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PLECAREA ANOTIMPURILOR cat alb ne va mai inveli, isi va intinde tirmul peste noi,
. . ce pol va-ncepe sa se-astearna, cate castele din nisipuri
Nu stiu ce-a mai rimas cind iarba nu va inverzi. 0 si ne-ncapa pe-amandoi.
din toamna,
ce anotimp va mai veni, Nu stiu ce altad primavara Sa punem, Doamne,
cand iarna nu-i decat lucarna o0 sa se-ascunda in seminte, anotimpurilor punct
prin care nu te pot privi. de-o fi si ma retrag in flori, si-n locul lor sa vina un adjunct.
Nu stiu ce-a mai rimas cand doar copacii mai raman fiinte. 20 septembrie 2014 ‘
din iarna, Si citi vari, Doamne, citi vara NICOLAE BACIUT

Vatra veche dialog cu Dim. Pacurariu
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Nichita Stanescu inedit
MADRIGAL

Si-atunci, la inimd mi-am pus
contoar,

Ca sa se vada cat nor, cata ploaie,
daca e vreun penat sau vreun lar
nemarturisiti si ascunsi in odaie,
Daca vorba ne-o trage in urma vreun
trup

adevdrat si neatins, de femeie,
daca sunt caine, daca sunt lup,
muscand din ce nu-i si din ce e,
Daca merit, sa se vada,

Daca mi se cuvine

Péine, apa si sare,

Daca eu te am Gabriela, pe tine,
si daca tu existi intr-adevar

sinu esti visare.

INIMA

Cand te iau in brate,
tu devii usoara sau
grea,

dupa voie, asemenea
pasarilor.

Oho, dar umbrele
pasarilor in zbor

imi lovesc umbra

si inima ta imi loveste
inima,

care devine grea

fara voia ei si mereu.

ALBA SI NEUTRA

Mutra datd-n zahar tos
extrem de pupata,
mirosita sus i jos,
foarte bosumflata,

ca sa intru-n voia ta,

eu, nenorocitul,

mi-am pus ochi de acadea
si-am halit tot chitul
ferestrei la care stai
alba si neutra,

lasda-ma, te rog eu, hai
sa-ti pup geamul, mutra.

Texte comunicate de criticul si
istoricul literar M.N. Rusu (New
York).

A se vedea §i numerele anterioare din
Vatra veche, respectiv, 7 si 9.

TEXTE INEDITE

E cat se poate de legitima intre-
barea ,,Ce asteptam de la textele ine-
dite ale unui scriitor”. Mi-am pus-o
inca o data, avand sansa, onoarea, de
a putea gazdui texte inedite de Nichi-
ta Stanescu, puse la dispozitie cu ge-
nerozitate de criticul si istoricul literar
M.N. Rusu, stabilit de ceva vreme in
New York, dar care nu a lasat sa se
piardd multe dintre marturiile invol-
burate ale vremilor in care a trait in
tara, luand ce s-a putut chiar cu el.

Aparitia unor texte inedite de
Nichita Stanescu la peste treizeci de
ani de la disparitia poetului nu face
decat, inainte de toate, sd sporeasca
patrimoniul unei opere care si-a pus
amprenta pe devenirea poeziei unei
jumatati de veac, continuandu-si
posteritatea la o altd amploare decat a
multor altor poeti cu care acesta a fost
contemporan.

Te-ntrebi, totodatad, cum de au
fost tinute sub ticere aceste texte
inedite? Vor mai fi existand si altele?
Pentru cd poetul era risipitor, dedica
poeme cu generozitate in stanga si-n
dreapta, aproape convins ca darurile
lui vor fi pastrate ca niste odoare de
pret. Pe unde or fi ajuns insa?
Ratacite, uitate, pierdute,... ascunse?
Vor mai aparea de undeva? Texte noi
ori variante la texte publicate? Din
tinerete, de la maturitate! De la
prietenti si iubite?

Prima reactie la lectura ineditelor
stanesciene a fost de recunoastere a
unui stil, a unui fel de respiratie
poetica, de rostire de indiscutabila
originalitate ~ §i  distinctie, de
identificare a unei marci poetice
inconfundabile incd de la inceputuri.
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Nicio clipa nu era alt Nichita cel
de la inceputuri. Am simtit vocea lui,
inflexiunile ei, reverberatiile ei.

Cu sigurantd, nu schimba recen-
tele inedite ale Iui Nichita Stanescu
(din 1964) perceptia de ansamblu a
operei sale, dar aduce accente noi
biografice si dimensiuni intregitoare
ale unui sentiment pe care poetul I-a
ridicat cel mai adesea la rang de mare
poezie. Era poezia prin care Nichita
Stanescu redescoperea sensul iubirii,
sintagma devenita titlul cartii de
debut, din 1960, pe care, intr-un
interviu, 1-a considerat ,,ca si primul
sarut, intr-un fel... absolut stdngaci si
fara consecinte”, desi el anunta mari
elanuri. Regasite chiar in acea
perioadd, in care poetul propunea
editorial ,,O viziune a sentimentelor”
(1964), ,Dreptul la timp” (1965),
consolidate in volumul emblematic
nu doar pentru autor, ci §i pentru o
intreagad generatie: ,,11 elegii” (1966).

Dupa cum se stie, Nichita Sta-
nescu a fost cdsatorit de trei ori, cu
Magdalena Petrescu, Doina Ciurea
si Tudorica Tarata (Dora), dar iubi-
rea lui neimplinitd, cu poeta Gabrie-
la Melinescu, i-a inspirat poeme tul-
buratoare. Despre soarta poemelor
dedicate acesteia vom afla, cu sigu-
ranta, adevarul, de la criticul si is-
toricul literar M.N. Rusu, care pre-
giteste pentru tipar un volum de ine-
dite din anii iubirii dintre cei doi. O
iubire, cum s-ar spune azi, cu naba-
dai, solicitantd, dintre doi poeti cu
personalitate, care a durat zece ani,
dar care nu s-a consumat intr-o casa-
torie, in toatd acea perioada poetul
fiind césatorit cu Doina Ciurea.

Intr-un ,,Recurs la memorie”,
carte de convorbiri cu Gabriela
Melinescu, purtate de Daniel
Cristea-Enache, sunt evocate trairile
provocate de obiceiul lui Nichita de
»a dicta” poeme: ,Era atit de
solicitat de prietenii lui, Incat se
intorcea coplesit acasia. Atunci nu
mai putea sd scrie si imi dicta mie
poeme, de care uita apoi”.

Poemele erau ulterior dactilo-
grafiate de cineva de la ,,Romaénia
literara”. Se spune cd a fost o
perioada foarte productiva pentru
Nichita, dovada sunt cartile tiparite,
dovada si... ineditele care, cu
certitudine, sunt asteptate cu interes,
de cei care i-au parcurs opera
,,poetului necuvintelor”.

NICOLAE BACIUT



Asterisc

MIHAI SIN SAU SANSA IZBAVIRII

lerarhiile de azi se fac 1in
bezmeticia unei lumi care pare mai
degraba ca si-a pierdut orizonturile. Ba
poate s-a pierdut si pe sine. Cand Mihai
Sin 1si intitula o carte lerarhii, credea in
salvarea lumii prin armonie in ierarhii,
spera in recuperarea ideii de valoarea ca
vama obligatorie pentru intrarea in
normalitate.

Tema, obsedantd nu in raport cu
sine, avea sa 1si ia ca sursd §i propriul
destin, bulversat de arbitrar si circum-
stante, Tn mecanismele de functionare in
adaptare din mers la un alt sistem care
avea pretentia ca inlaturd dezordinea
lumii pentru a o pune intr-o altd ordine,
bazata pe criterii nu de morald crestina
neaparat, cat de demnitate umana.

Mihai Sin a fost invins de sistem,
ca si unele din personajele sale, atat in
cel de proximitate, cat si in cel de
anvergura, dincolo de geografii i timp.

Mihai Sin a fost respins in propria
casa literara, pe care a construit-o si el
in parte si pe care a adus-o la o
prestanta referentiald.

I-am fost ,Insotitor(ul)”, (cum ar
spune un alt mare prozator ignorat, ui-
tat) In anii literari buni, dar in care a
avut parte nu doar de recunoagtere nati-
onala, ci si de sanctiuni administrative
extraliterare, consecinta nealinierii ide-
ologice, dar i-am urmarit i impulsurile
angajamentului public si atunci cand
entuziasmul crea iluzia reabilitarii locu-
lui intelectualului in structurile de
decizie la toate nivelurile.

Mihai Sin a avut 0 Mare Miza, si la
propriu si la figurat, dar n-a gésit calea
izbavirii nici pentru sine, nici pentru
ceilalti, resemnandu-se a fi observator
si, totodata, judecator, desi de era con-
vins ca de sentintele sale nu se va tine
seama intr-o lume care nu a mai vrut sa
tind seama nici de logica si imperativul
ierarhiilor, nu ca structuri de comanda,
ci ca mecanisme ale competentei.

Cand publica romanul Schimbarea
la fata (1985), nu era in circulatie
Schimbarea la fatd a Romaniei, a lui
Emil Cioran, dar exista obsesia nevoii
de schimbare la fata, dincolo de sen-
surile religioase, dar si de schimbarea
radicald a mersului istoriei. Quo Vadis,
Domine?, 2 vol., 1993-1996, Editura
Nemira, 2007, nu face decat sa evalueze
starea societafii romanesti In acei ani,
altfel decat in tiparele incriancenate,
lipsite de detasare si de... obiectivitate.
intrebarea vine dinspre trecut: ce ne
lipseste — un Tabor sau un Mesia? Poate
ca modul in care au fost receptate cele
doud volume a fost Marea Dezamagire

a lui Mihai Sin, la care s-au addugat si
deziluziile si dezamagirile demersurilor
sale politice, care au si dus la retragerea
din viata publica, la resemnare poate si
la asumarea unei vieti retrase, discrete,
cu tot mai putine contingente sociale.

Nici viata literara nu i-a mai oferit
nimic din ceea ce ar fi intrat in rezo-
nanta cu principiile sale, cu exigentele
sale. Poate ca aceastd rupturd a avut
impact si asupra modului in care a fost
receptat Mihai Sin la nivelul intregii
sale opere literare, care nu a beneficiat
inca de o recuperare din perspectiva in-
tegralitatii, a unei cuprinderi monogra-
fice. E trist, neverosimil ca nici macar
revista la ridicarea careia si-a pus
umarul, Vatra, nu i-a mai acordat nicio
atentie de mai bine de doua decenii, si
niciun argument nu va putea ramane in
picioare in fata acestei sfidari ori
judecati prin omisiune, cum ar spune
cineva. Ceea ce nu e doar revoltator, ci
si scandalos, pentru ca nu exista nicio
legatura, nici cu valoarea, nici cu...
minima moralia, demonstrand o datd in
plus ca viata literard din Romania este
apanajul  gastilor  sordide  si-al
manevrelor de culise, manate in lupta
de interese meschine, extraliterare.

Nu e nicio consolare ca nici despre
Romulus Guga, Toan Radin-Peianov ori
Anton Cosma, Serafim Duicu, vetristi
de baza ai anilor optzeci, plecati azi
dintre noi, nu se mai scrie aproape
deloc, nici macar in revista LOR. Acest
soi de ingratitudine ar trebui sa ne puna
serios pe ganduri. Avem in vedere un
fenomen mi larg, care a pus la index
mai rau decdt comunistii multe nume
importante ale literaturii roméne
contemporane, acuzate de vini mai mult
sau mai putin imaginare, ori de afilierea
la alte directii decdt acelea care,
vremelnic, exclusivist, ca si in politica,
stau in fruntea bucatelor, nemailasand
osul de ros din maini.

Parca nu deranjeaza pe nimeni ca
au disparut din manuale, dictionare,
compendii scriitori care nu pot fi usor
trecuti cu vederea, de la Eugen
Jebeleanu la Geo Bogza, de la Geo
Dumitrescu la Ioan Alexandru, de la
Mihai Ursachi la Cezar Ivanescu, ca sa
iau, la Intamplare, doar cateva nume.

Putem cobori mai mult in istoria
literaturii §i sd ne intrebam ce se mai
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intdmpla cu Rebreanu, cu Sadoveanu,
cu Zaharia Stancu, cu Marin Preda, ca
apoi sa trecem in revistd autori despre
care critica de dinainte de decembrie
’89 se batea 1n adjective: D.R. Popescu,
Augustin  Buzura, Constantin Toiu,
Dinu Sararu, chiar si Eugen Barbu,
despre ale carui carti — Principele,
Groapa, Saptamdna nebunilor, N.
Steinhardt afirma ca sunt... capodopere.

Sigur, va veni o vreme cand nu se
vor mai citi decat carti si nu se vor da
note dupa biografii. Dar, pana atunci...

N-am auzit ca sa fie preocupat
cineva de recuperarea si reincluderea in
orizontul de agteptare a unor scriitori
importanti, de la Nichita Stinescu la
Marin Sorescu...

»,Mihai Sin, scrie Cornel Ungu-
reanu, §i el intrigat de prea multa tacere
care s-a asternut peste numeroase nume
ale literaturii contemporane (Romdnia
literara, nr. 22/2014), se afla, asa cum
vor scrie si alti critici de seama ai
perioadei care se incheie in decembrie
’89, 1n varful ierarhiilor. E, trag
concluziile criticii actualitatii literare
antedecembriste, un mare prozator”.

Ispita izbavirii a fost cartea din
urma, cea in care Mihai Sin a adunat
toate framantarile unei vieti, cu
asteptarile si dezamadgirile sale, toate
intrebarile i raspunsurile cautarilor
sale. Un roman al conditiei umane, cu
cuprinderi geografice extinse dincolo de
un teritoriu identitar. Roman social, dar
si roman politic, Ispita izbavirii reabili-
taeza clipa, un roman de actualitate,
unul al unui prezent continuu, care se
deruleaza sub ochii nostri, 1in
consecintele lui imediate, dar si in cele
cu impact pe termen lung, in care ne
regasim §i ca personaje si ca martori.

Mihai Sin a recuperat secvente de
biografii apropiate, dar vocea e mereu a
autorului, oricare ar fi personajele
carora le inoculeaza trairi si atitudini
personale, revolte proprii carora nu le-a
mai dat glas, atunci cand a decis sd nu
mai fie o prezentd publica angajatd nici
macar prin articole de presd. Desi
verbul lui conta, reprezenta acea
autoritate incontestabild, intr-o Siberie a
angajamentului literar, cultural. Conta
eleganta polemicilor sale, mai ales
cordiale, judecata sa aspra, dar dreapta.

Personajele cartii intrd intr-un soi
de melting pot, cu vietile lor implinite
sau ratate, deturnate de la un curs firesc
de istorie, ca de un Dumnezeu laic.

Oricum, izbavirea, in cartea lui
Mihai Sin este treapta mai inalta,
mantuirea. Trimiterile la textul biblic ne
dezvaluie un alt Mihai Sin, care reda
credintei sansa... izbavirii.

NICOLAE BACIUT



Vatra veche dialog

Dim. Pacurariu

... Daca cineva comite acte
de triadare o data, ii va fi
usor sa o faca din nou”

@

»Nicdieri, pe tot pamdntul
romdnesc, nu se afli atita bogatie
de istorie romdneascd.”
(D. Onciul)

S-a nascut la 9 martie 1925, in
comuna Scheia, jud. Suceava. Liceul
la Suceava si Bucuresti; Facultatea de
Filologie la Cluj (1945-1949).
Doctoratul la Bucuresti (1962), cu
Tudor Vianu, Perpessicius si G.C.
Nicolescu; doctor docent in stiinte
(1971), avand in comisie pe acad.
prof. Serban Cioculescu, prof. dr.
doc. Al. Dima, membru corespondent
al Academiei, prof. dr. doc. Liviu
Rusu, prof. dr. doc. Al. Piru si prof.
dr. doc. losif Pervain. Profesor la
Liceul ,,Gh. Baritiu” din Cluj (1949),
bibliotecar la Biblioteca Academiei
(1951), asistent universitar (1953),
apoi, dupa parcurgerea celorlalte
trepte ale ierarhiei universitare, din
1969, profesor la catedra de literatura
roméana a Facultdtii ele Filologie de la
Universitatea din  Bucuresti. A
functionat ca lector (1963-1964) la
Universitatea din Paris (Sorbona) si
Gastprofessor (1965-1967) la Univer-
sitatea din Viena (1965-1967). A tinut
conferinte la  Universitatile din
Amsterdam, Belgrad, Napoli, Praga.

A participat, prezentand comuni-
cari, la colocvii §i congrese interna-
tionale, la Paris, Amsterdam, Frei-
burg, Leipzig, Bucuresti.

Sef de catedra (1968-1979) si
decan al Facultdtii de Limba si
Literatura Romana a Universitatii din
Bucuresti (1967-1975). Membru al

Uniunii Scriitorilor (din 1966). Debut
editorial in 1959, cu volumul Jon
Ghica. Documente literare inedite. 1-
au urmat cateva monografii despre
Bolintineanu (1962, noua editie, am-
plificatd in 1969), Ion Ghica (1965),
Al. Odobescu (1966), Clasicismul
romanesc  (1971),  Clasicism  si
tendinte clasice in literatura romdnd
(1979), precum si cateva volume de
studii i eseuri privind literatura ro-
mana si literatura comparata: Cla-
sicism i romantism (1973), Studii si
evocari (1974), O carte si sapte
personaje (in colaborare cu istoricul
literar francez Claude Pichois, 1976),
Teme, motive, mituri si metamorfoza
lor (1990), Despre timp si spatiu in
literatura (1994). A fost coordonator
al unui Dictionar de literatura ro-
mdnda. Carti, reviste, curente (1978).

A organizat Facultatea de Filologie
la Universitatea ,,Hyperion”, facultate
pe care a condus-o din 1990, pana la
disparitia sa din viatd, survenitd in
2002.

A coordonat seria Comunicarilor
,,Hyperion” (5 volume).

k

— Localizarile zonei in care v-ati

nascut sunt cunoscute si prin
numarul deosebit de mare al
oamenilor care s-au impus in

cultura romana prin valoarea lor
stiintifica.

— Si faptul e explicabil, pentru ca
aici a fost centrul de putere si de
cultura a statului Moldav, in epoca
cea mai glorioasa a existentei sale, de
la intemeiere si pana tarziu, dupa
domnia lui Stefan cel Mare si a lui
Petru Rares. Din Suceava pornea
Stefan cel Mare cu ostenii sai sa-i
infrunte pe navalitori §i sd apere
libertatea Moldovei. Si poporul I-a
nemurit in cantece pe marele voievod:

Stefan, Stefan, domn cel Mare,

Din Suceava cand el sare

Pune pieptul la hotare

Ca un zid de aparare.

Tara-i mica, tara-i tare

Si dusmanul spor nu are.

Si voievodul cel Mare si Sfant
ridica, dupa fiecare batalie, un lacas
de multumire Stapanului ceresc,
ocrotitor al neamului sau. Satul in
care m-am nascut se afla la mai putin
de un kilometru de marginea Sucevei,
la poalele dealului Zamca, si
amintirile istorice erau foarte vii, cu
deosebire in perioada adolescentei,
cand, elev fiind la Liceul ,,Stefan cel
Mare” din oras, am inceput sa citesc

cu pasiune carti de istorie. Profesorul
Gassaner, doctor in arheologie, ne
facea istoricul orasului si al ctitoriilor
voievodale, cdutind sa ne facem o
idee despre marimea orasului,
capitald in vremea lui Stefan. Avea
peste o suta de mii populatia, ne
spunea el, ceea ce, pentru vremea
aceea, era un oras la nivel european.
Dar  amintirile istorice erau
prezentate peste tot in regiune. In
satele Santilie si Patrauti, vecine cu
satul nostru, unde mergeam 1in
copilarie cu pdarintii la hram de
Sfantul Ilie (20 iulie) si de ziua Crucii
(14 septembrie), bisericile si parohiile
erau ctitoriile lui Stefan voievod.
Langd Mitocul Dragomirnei, la zece
kilometri de satul nostru, unde traia
sora mai mare a tatei, Matusa Nicu-
lina, se afla Manastirea Dragomirna,
superbda ctitorie a Mitropolitului
Anastasie Crimca, unde mergeam de
Rusalii la hramul manastirii si la hora
care avea loc Intre brazi, hora la care
veneau flacai si fete din toate satele
din jur. Ca elev la liceul sucevean, am
locuit tot timpul in sat, la parinti,

urcdnd in fiecare dimineatd, spre
scoald, cararile dealului Zamca,

trecand pe langa manastirea — cetate
Zamca, aflatd pe coasta dealului, la
cateva sute de metri de satul nostru.
De pe indltimea dealului, priveam
toata valea Sucevei, drumul cu tei
batrani, ce pornea din Itcani, azi
cartier al orasului, drum ducand spre
Darmanesti si mai departe, spre
Radauti si Cernauti, batut de multe
ori de adolescentul Eminescu, si ma
intreb dacd prezenta obsedanta a
teilor 1n viziunea poetului nu i-a fost
stimulatd si de aceste frumoase
drumuri cu tei pornind din Suceava
catre Darmanesti §i  Dragomirna.
Cand am terminat clasa a doua, liceul
a organizat o excursie la Manastirea
Humorului si la Voronet, si imi
amintesc cu emotii de acele zile.
Traditiile istoriei nationale erau
cultivate permanent la liceul din
Suceava. In 1942, doctorul Nicolae
Cragmarul din Iacobeni, om 1indra-
gostit de istorie, fost elev al liceului, a
infiintat un premiu de Istoria Roma-
nilor, pentru elevii ultimelor doua
clase. Premiul, constand intr-o suma
deloc neglijabild de bani, se hotara de
catre o comisie de profesori in timpul
concursului, fiind inmanat —
MARIN IANCU



castigatorului de catre fondator in
cadrul unei ceremonii la care asistau
toti profesorii si elevii liceului,
precum si autoritatile orasului, in
frunte cu prefectul judetului. In
primul an, premiul a fost desemnat
elevului Vasile Neamtu, devenit mai
tarziu  profesor de istorie la
Universitatea din Iasi.

in al doilea an (1943), premiul mi-a
revenit mie, cu teza ,Bucovina,
leaganul  Moldovei”, 1n  care
sustineam aceastd idee cu argumente
istorice si cultural-artistice.

Pastrez, de la acest concurs, o
frumoasa editie, legata in piele, a
romanului Fratii Jderi de Sadoveanu,
trimisa, o Ilund mai tarziu, de
sarbatorile Craciunului, de doctorul
Crasmaru din Iacobeni.

— Ar fi interesant sa ne vorbiti,
pentru inceput, despre spiritul
bucovinean, despre pitorescul si
faima caruia istoricul Dimitrie
Onciul scria urmatoarele:
wVicdieri, pe tot padmdntul romdnesc
nu se afld, pe un spatiu atdt de mic,
atita bogdtie de istorie romdneascd,

atita bogdtie de amintiri ale
trecutului...”

— Dimitrie Onciul a fost un mare
istoric, profesor la facultatea de Litere
si Filosofie a Universitatii bucures-
tene, decan al acestei facultai si
membru al Academiei Romane. El a
lasat studii de baza privind istoria
epocii feudale a Romaéniei, cu
deosebire despre formarea poporului
roman, combatand argumentat teoria
migrationista  nestiintifica a lui
Roessler. In satul meu, existdi mai
multe familii cu numele Onciul.

Ideea lui Onciul cu privire la
bogatia traditiilor istorice in spatiul
bucovinean poate fi extinsa si la alte
traditii. Cele cultural-artistice, de
pilda.

Aici au fost ridicate bisericile cu
celebrele fresce exterioare, de Ila
Voronet, Moldovita, Sucevita,
Manastirea Humorului, Arbore s.a.,
de aici sau din vecinatatea imediata
au pornit mari creatori in domeniul
literaturii, 1n folcloristici sau 1n
muzicd, precum M. Eminescu,
George Enescu, E. Lovinescu, Simion
Florea Marian, Ciprian Porumbescu
s.a., la care se pot adduga multi
oameni de stiinta, precum N. lorga,
D. Onciul, Ion Nistor s.a.

— Ce aspecte ale acestei perioade
au fost in misura si marcheze
oarecum destinul dvs. de carturar?

— Liceul din Suceava, de exemplu,
avea profesori foarte buni, unii cu
doctorat ori cu stagii de specialitate in
strainatate. As aminti pe excelentii
profesori de limba roméana Stefan
Pavelescu si Ilarion Berezenitchi, pe
Vasile Ienceanu, profesor de limba
latina si director, pe entuziastul
Adrian Pietroaie, la francezd, pe
Dimitrie Loghin, la desen, pictor si
poet, si Mihai Carausu la matematica,
amandoi deschisi cdtre umanism,
ultimul ginere al folcloristului Simion
Florea Marian s.a. In liceu, functiona
un cerc literar al elevilor din cursul
superior, Indrumat de profesorul
Ilarion Berezenitchi, la care veneau
regulat si directorul scolii, profesorul
Vasile lenceanu, care se angajau in
discutii cu elevii.

— Care era atmosfera culturala a
orasului?

— In oras venea, mai rar, e drept,
cate o trupa de teatru, de la Bucuresti
sau lasi. Imi amintesc, in aceastd
privinta, de un spectacol cu George
Vraca, de altul cu actori celebri ai
scenei iesene (In piesa Acolo departe,
de Mircea Stefanescu). Mi-amintesc
si de un concert al basului de la Opera
Romana, Stefanescu-Goangd, de un
recital de poezie cu scriitorii Ion
Mironescu, Victor Eftimiu si cu
actrita Eugenia Macri, cei doi scriitori
exceland deopotriva, in intrecerea cu
actrita, si prin talentul actoricesc de
recitatori. Din cand 1n cand veneau sa
dea recitaluri literare si scriitorii
bucovineni, colaboratori la revistele
cerndutene. Atari manifestari, din
pacate sporadice, erau departe de a
produce o adevaratd inviorare 1In
atmosfera culturald a unui oras mic,
cu vechi si atitea bogate traditii
istorice.  Intr-o  vreme, cAtiva
adolescenti ambitiogi ne gandeam la
infiintarea unei reviste de cultura la
Suceava, dar ne-am dat seama indata
de lipsa de realism a acestui plan,
fiindca pentru realizarea lui ne
trebuiau bani. Sub impresia unui
puternic sentiment al zadarniciei si a
unei iminente ratdri a oricarui ideal,
am scris atunci poezii strabatute de
pesimism, precum atari versuri
publicate in pagina literard a ziarului
Bucovina din Cernauti: Tdcerile de
prin unghere se desprind / Si timpul
se degira de pe veac; / Tristetile §i
pacla tot mai mult se-ntind... / In
cripte negre voievozii tac. // Privim
hipnotici anii ce dispar, / Ni-i zarea
un ocean de pacla gsi tristefi. /

Strigam, nebuni, peste ruine in
zadar... / Ne-nvaluie uitarea-n
diminefi. (Ravas sucevean) sau: Sub
aspre zodii trist sa ratdacesti / Manat
de-acelasi ganduri de revoltd... / In
zari de fum cu pumnii sa izbesti / Si
niciun fulger sa n-aprinzi pe bolta.
(Blestem)

— Cand si unde ati debutat ca
poet?

— In luna noiembrie 1942, la ziarul
Viata, al carui director era Liviu

Rebreanu. De pagina literara a
ziarului se 1ingrijea poetul Ernest
Verzac s§i prozatoarea Anisoara

Odeanu, care in Viafa semna cu
numele ei adevarat, Doina Peteanu.
Aici am publicat doud poezii, intre
care un sonet. In lunile urmatoare, am
inceput sa public in pagina literara a
ziarului Bucovina (vreo sapte poezii
si sase lucrari de proza scurtd), apoi
din august 1943, am Iinceput
colaborarea la Bucovina literard, cu
versuri §i proza.

Revista aparea, din decembrie
1942, ca supliment duminical al
ziarului Bucovina, la inceput in patru
pagini, apoi, constant, in opt pagini,
frumos ilustratd cu desene in tus
negru si albastru, avand ca prim-
redactor, pe poetul George Drumur.
Alaturi de scriitorii mai in varsta,
precum George Voievodica, N. Albu,
Constantin Loghin, Leca Morariu,
semnau in paginile noii reviste fostii
iconari Mircea Streinu, Iulian Vesper,
E. Ar. Zaharia, Traian Chelariu,
George Drumur, Teofil Lianu, la care
se addugau mai tinerii Dragos Vicol,
Nicolae Tautu, D. Loghin, Traian
Cantemir, Aug. Z.N. Pop, Adelina
Cardei s.a., intre care numerosi
debutanti, aflati, unii dintre ei la
varsta adolescentei. Revista aducea in
peisajul cultural al Bucovinei, in plin
razboi, un suflu tanar, inviorator, de
primdvara literard. Colaborau, din
cand 1n cand, si scriitorii bucuresteni
de prim plan, precum M. Sadoveanu
(cu un fragment din ultimul volum al
romanului Fratii Jderi, aflat atunci in
curs de tiparire), Tudor Arghezi,
Cezar Petrescu, Nichifor Crainic,
acestia cu interviuri. Pana la 19
martie, cand revista 1si Inceteaza
aparitia, din cauza frontului care se
apropia de nordul Bucovinei, in
Bucovina literara am publicat patru
poezii si trei povestiri. Eram elev in
penultima clasa la Liceul ,,Stefan cel
Mare” din Suceava.

Bucuresti, 2001-2002
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Gerome Clement

Presedinte al Canalului ARTE,
Franta

— Domnule pregedinte, am venit de
la Televiziunea Romand, lucrez
pentru Canalul Cultural §i ag vrea sa
va Intreb cum facefi programele
pentru partea franceza a Canalului,
acordurile  culturale cu partea
germand pentru emisie, dacd va
raportati la cultura Europei Unite,
ori numai la cultura Frangei gi
Germaniei.

— ARTE ¢ un Canal cultural
european, creat la initiativa Frantei si
Germaniei in 1992, prin vointa lui
Frangois Mitterand si Helmuth Kohl,
si cred ca aceastd vointa s-a tradus
prin formarea echipelor, a directiei
Canalului, a organizarii muncii si prin
asta e franco-german. Dar prin
continut, este european. Putem spune
ca in jur de 30% din programe sunt
franceze, 30% germane, 30% din
restul Europei si 10% din restul lumii.
Vedeti deci cd avem o adevirata
vocatie europeana.

— Producefi chiar dumneavoastrd
toate aceste programe, ori le
cumparati?

— Producem in jur de 70% din
programele noastre si cumparam
30%.

— Si cum cumparafi? Folosifi
Canalele nationale, cele private?

— Avem pentru fiecare profil:
documentar, fictiune, responsabili
pentru achizitie care cunosc piata, au
relatii cu producatorii, circuld in toata
lumea si cumpara ceea ce li se pare
interesant cu prilejul festivalurilor, al
intalnirilor internationale, ori sunt
contactati de unul sau altul.

Achizitia se face de pe o piata
specializata, care este cunoscuta la
nivel mondial.

— Dar exista o proportie pastratd
intre actualitatea culturald, eveni-

mente din toata Europa si ceea ce
este clasic, documentarele etc.?

— Da, credem cd, dupa deviza
noastrd, ,,sa traim curiosi!”, putem fi
deschisi spre tot, iar acesta este cu-
vantul de ordine atunci cand abordam
lumea. Prin urmare actualitatea
internationald, actualitatea politica,
actualitatea culturald fac parte din
modul nostru de a privi lumea si de a
informa asupra ei. Avem un Jurnal
cultural in fiecare zi la ora 17.

— Dar emisiunea Thémes, de pilda,
care este facuta din multe subiecte,
cum se construieste? Cum face
fiecare realizator ca sa-si aducd
partea lui la emisiune? Exista un
coordonator, echipe?

— Exista o conferintd de programe
care se reuneste lunar la Strassbourg,
unde se reunesc francezii i germanii
si analizeazd impreuna ce poate aduce
fiecare dintre cei doi poli.

Si selectioneaza, fie producand, fie
cumparand ceea ce se propune.

— Un realizator ce face spre a-gi
construi  programul? Se ocupd de
productie el insugi, vorbeste cu
invitatii, ori cum?

— Un realizator de ce anume? De
documentar, de stiri sau ce?

— De documentar, sa zicem.

— Realizatorul isi face munca lui de
realizator.

— Adica se duce cu echipele, face
interioarele, exterioarele...

— Oricare ar fi subiectul, el il reali-
zeaza. E meseria lui. Face ceea ce i-a
comandat producatorul.

— lar producatorul e cel care
plateste.

— Putin mai mult decét asta. El e cel
care are responsabilitatea productiei:
el pastreazd legdtura cu realizatorii,
cu regizorii, gaseste banii. Munca lui
e una de conceptie in realizare, el
produce deci. Produciatorul e respon-
sabil pentru program. Si la difuzare
este prezent producatorul, cel care
cumpard e §i co-producator. Produ-
catorul pastreaza legatura cu realiza-
torul care 1i face filmul.

— Finantarea Canalului ARTE cum
se face: prin buget venit de la
Ministerul Culturii, de Externe ori...

— Nu, nu. Bugetul vine de la ARTE
France si ARTE Deutschland si este
integral alimentat de taxe. E vorba de
taxele platite de toti detinatorii de
televizoare. Fiecare detinator de
televizor pliteste o taxd, care,
insumata, e apoi repartizata intre toate
Canalele publice. ARTE este un

Canal alimentat de taxe. Sunt bani
publici, care ne revin din aceste taxe.

— E confortabil pentru dumnea-
voastra ca sa realizafi  toate
programele, ori trebuie sa cautati §i
alte surse de finantare?

— Nu putem face asta, fiindcd nu
avem publicitate. E o televiziune
gratuitda. Deci banii sunt limitati.
Existda putind sponsorizare, mici
donatii, dar foarte, foarte marginal.

— Bun. Dar programele de actua-
litate culturala cum se fac? Cum gtiti
unde sunt evenimente?

— Avem jurnalisti, corespondenti
care nu tin numai de ARTE, ci de
Canalele publice franceze, germane:
RDE, ZDF, France Télévision si care
urmaresc actualitatea internationala,
se intereseaza si acesti jurnalisti fac
actualitatea culturala.

— Publicitatea Canalului o faceti in
ziare, la alte Canale de televiziune,
ori doar la ARTE?

— Jurnalele contin multe informatii
asupra programelor, asa cum fac toate
Canalele, asta ¢ 0 munca redactionala,
e o muncad de jurnalist, dar avem si
publicitate in ziare, la radio.

— Platita?

— Platita de noi la ziare, la radio,
prin afise si, evident, avem propria
noastra publicitate.

— E adevarat ca ARTE e pe cale sa
incheie un contract cu Televiziunea
Romdna? Cu TVR 2?

— A incheiat un contract.

— Cu Canalul 2?

—Da.

— Canalul Cultural al TVR, care
are un program de 24 de ore din 24,
ar dori de asemenea sa incheie un
contract cu dumneavoastra. Cum ar
putea face?

— Care Canal?

— Canalul Cultural. Romdnia este
singura tara din Est care are un
asemenea  Canal in  Intregime
cultural.

— A, da? Trebuie sa ia legatura cu
noi §i sd incepem discutiile. Avem un
serviciu international care e dispo-
nibil, poate sd discute ceea ce e de
discutat cu noi. Se poate si cu o
scrisoare, un telefon.

— A, multumesc. In cadrul unui
astfel de contract, putem face schimb
de programe?

— Asta depinde de calitatea
programelor, de subiect. In cazul
schimbului trebuie vazut.

ECATERINA TARALUNGA
martie 2005



Ben Todica: De ce ati plecat din
tara?

Florin Gheorghiu: Am plecat din
tara, deoarece sotia mea era cetatean
strdin si am decis sd ne continuam
viata 1n patria ei.

B.T.: Care a fost obstacolul cel
mare pe care l-afi infruntat ca
emigrant, la inceput si dupa aceea?
Ce a fost cel mai greu?

F.G.: Cel mai mare obstacol in-
fruntat ca emigrant a fost invatarea
limbii tarii. Din fericire, m-am adap-
tat foarte repede. Dupa 6 luni, vor-
beam destul de fluent limba greaca.

B.T.: Ce sim{ifi pentru Romadnia,
acum §i de-a lungul anilor?

F.G.: Roménia este si va fi patria
mea etena, iar Grecia, cealalta patrie!

B.T.: Ce facefi sau ati facut pen-
tru Romania (in Romdnia §i-n strdi-
natate), pentru schimbarea imaginii)?

F.G.: In anul 1992, am fondat
prima revista care a aparut in Grecia
in limba romana si greacd. Revista se
numea Ateneul FEleno-Romdn, a-
poi, 1mpreund cu un grup de entu-
ziasti, am fondat prima comunitate
romaneascd din Grecia, Comunitatea
Stefan cel Mare si Sfant, fiind ales si
primul presedinte al comunitatii.
Deoarece sunt din Moldova, muni-
cipiul Husi, judetul Vaslui, am ,,bo-
tezat” comunitatea cu numele marelui
voievod, unul din cei mai mari ro-
mani ai tuturor timpurilor! Am pro-
pus d-lui ambasador de atunci, (dupa
2008), prof. dr. Caius Traian Drago-
mir si facad demersurile necesare,
pentru ca Aeroportul International
Otopeni sa se numeascd Henri
Coanda. Aceasta, pentru a se crea o
imagine luminoasa in intreaga lume,
despre Romania. Din fericire, acest
deziderat al meu, s-a indeplinit. Im-
preund cu un grup de sustinatori, in
frunte cu d-na Monica Savulescu-
Voudouri, cea care a fost promo-
toarea si presedinta, am infiintat So-
cietatea Culturala Balkania Contem-
porand, la care se desfasoard foarte
multe activitati culturale (cenaclu,
lansari de carte, echipa de teatru, in-
vitati din tara, din Grecia si din tarile
balcanice, pentru promovarea unei
imagini corecte a Romaniei, traduceri
de carte a unor scriitori romani
(Caragiale, Panait Istrate, Gelu Naum,
Marin Sorescu, Nichita Stanescu).

In 1994, la Teatrul Antic Epi-
daur, unde se desfasoara un prestigios
festival international de artd, pen-
tru prima datd a fost invitata sa dea

Vatra veche dialog

Florin Gheorghiu

Grecia
spectacol, o trupd din Romania. Este
vorba despre Teatrul Bulandra.

Meritul i apartine Iui Ion Caramitru,
care in acea vreme era ministrul cul-
turii. Ambasada de la Atena a sprijinit
aceastd manifestare, ca si Comuni-
tatea noastrd. Am inchiriat un autocar
si am asistat la un spectacol de ex-
ceptie cu Antigona lui Sofocle, in
limba romana. In rolurile principale
erau, regretata Irina Petrescu, Carami-
tru, Besoiu, regretatul Dan Tufaru.

In anul 1995, in luna iunie, am
organizat i sponsorizat ca persoand
particulard o expozitie de arta plastica
la Centrul Cultural al Primariei Paleo
Psihico. Acesta este unul din cele mai
selecte cartiere ale Atenei. La aceas-
ta expozitie, am invitat pe regretatul
mare grafician Marcel Chirnoaga,
care m-a onorat cu prietenia sa. Ma-
estrul Chirnoaga a prezentat ciclul 4-
pocalipsa, care ¢ o capodopera a gra-
vurii romane din secolul XX. De ase-
menea, in expozitie erau lucrari ale
designerului Alexandru Ghildus si
picturi ale arhitectei Mara Kukula,
care locuieste in Atena. Expozitia s-a
bucurat de un mare succes.

B.T.: Suntefi mulfi artisti romani
in Atena?

F.G.: La ora actuald, existd in
Atena un grup prestigios de oameni
de cultura si artd. Acestia contribuie
prin operele si activitatea lor, la
activitatea bogatd a Societatii Cultu-
rale Balkania Contemporana. Astfel,
dna Monica Savulescu-Voudouri e un
romancier de seama, care a publicat
in Romania, Olanda, Belgia, Dane-
marca, Peru, Grecia. Este sufletul
acestei societati. Tot 1n Atena,
locuieste soprana Marina Krilovici,
prof. dr. Victor Ivanovici, un scriitor,
critic de arta si traducator de greaca,
spaniola, roménd, recunoscut pe plan
international. Existd si un grup de

muzicieni de valoare ca: violonce-
listul Marcel Spinei, pianista Sanda
Spinei, violonistul Sergiu Nastase, har-
pista Maria Nastase, bizantinologul si
istoricul Florin Marinescu, care stu-
diaza manuscrise romanesti de la
Muntele Athos si a scris mai multe
carti de istorie si relatii eleno-romane.
Avem o foarte buna legatura cu
Editura Omonia din Bucuresti, condusa
de apreciata doamna Elena Lazar care
publica traduceri din literatura greaca
in limba romana si din literatura ro-
mana in limba greaca. Tot aici traieste
si un sculptor talentat, Gabriel Grama.

B.T.: Daca ati avea mulfi bani,
cum ati ajuta Romdnia?

F.G.: Dacé as avea multi bani, as
ajuta pe elevii meritosi sd-si continue
studiile. De altfel, am publicat doua
volume de poezii Sentimente in
chihlimbar si Pe urma zborului, iar
banii din vanzarea cartilor au fost
donati pentru elevi merituosi din lasi,

B.T.: Neavand mulfi bani, ce
faceti pentru Romania?

F.G.: Pentru a face ceva bun pen-
tru Romania, nu este nevoie neaparat
sd ai multi bani. In primul rand, tre-
buie sa fii corect, acolo unde te afli
(omul sfinteste locul), sa te consideri
mereu un reprezentant al patriei tale,
care face cinste locului de unde a
pornit. De asemenea, niste idei bune
pot sd contribuie la Tmbunatatirea
imaginii tarii de origine.

B.T.: Dati-mi un exemplu! O idee
foarte buna este mai importantd
decat banii.

F.G.: Se pare ca am avut o ase-
menea idee, chiar imediat dupa 1990,
dar din pacate, desi ideea era sublima,
punerea ei In practicd a lipsit cu
desavarsire (cum spunea Caragiale!).
Deoarece la vremea respectiva eram
bombardati prin intermediul televi-
ziunii numai de imagini §i reportaje
terifiante referitoare la tara noastra
(vezi copiii cu Sida si cei handica-
pati), m-am gandit ca un raspuns
adecvat s-ar fi putut da chiar prin
intermediul televiziunii. Acest pro-
iect, nerealizat din pacate, dar care nu
ar firau sa se realizeze acum, l-am
denumit Proiectul Madrigal. lata
despre ce este vorba: Dupda modelul
Concertului de Anul nou, de la Viena,
sd fie transmis din Romania (in cat
mai multe tari, incetul cu incetul), un
concert care sa prezinte Colinde de
Créciun, interpretate de Corul —

BEN TODICA



scrisoare catre generatia mea
sau gloria oricarei victorii

asa
gandeam fiecare pe atunci

lupi tineri vanam mai mult in haita
pe la colturile gurii cu urechile ciulite
in noptile albe fara frontiere

prin orage somnambulice asteptam
cutremurati zorile

departe

in provincia memoriei

trecea G L O R T A pe bulevardul
victoriei mas-

turbandu-si fesele (doua felinare de
aur potcovite

in noaptea adanca de ceara)

nOi

o priveam cu ciuda

libidinos din spate (fata

0 avea mai mereu in reparatie
capitald)

trecutd in revistele de gald eczema
unei cicatrice vulgare pe

ochii mintii noastre-nfierbantate

NU

pentru vOi

ziceau batranii lupi copti in
chesoanele marilor naufragii

aa AAeell ooUU

e aceastd splendida aratare
belitilor si

rand pe rand isi infigeau lacomi ochii
lor putrezi adanc intre

tatele ei mari grele rotunde

uuuRaaa

treceaGLORTA

pe bulevardul victoriei
mireasa mortii in sarbatoare
nurlie zaluda si cheala

cu surle si tobe

mirosind a lingoare

a laptuca tanara

a busuioc deocheat Ne

venea rau

ameteala

Doamne Ne

venea sd ne-aruncam cu TO T 11
(kamikaze)la

picioarele ei rotitoare

crescute direct din cerul inalt

aveam frisoane

aveam pareri oarecum indecente
aveam idealuri

in fiecare anotimp Ne zvarcoleam
spasmodic cu fiecare generatie
umpleam sufletul noduros cu naduf
ca pe un hardau lepros

AH
(ne ziceam)

mandri si liberi in bantustanele
fericirii va

veni EA ziua aceea incareo
sd-L intoarcem pe dos

cu JOSUL in SUS (sdurle
steaua lui umeda mica lucitoare) §i o
sa-L bem

panala OS

dar

ziua acecA

venea prea tarziu obosita

stoarsa

cra-ca-na-ta

ca o0 martoaga lesinatd puturoasa
muncita si grea

nOi

rdmaneam pironiti mai departe in
poarta norocului cu ochii holbati pe
ULITA

trecea G L O R T A pe bulevardul
oricarei victorii

muncindu-si in scarba

fesele

iepele

doua felinare de ceara 1n noaptea
adanca

hauuu
Hau-Hauuu
vuia padurea tanara
turme de glasuri tragand dupa ea
ecouri lichide rastalmacind alese
geometrii!

PETRUT PARVESCU

—Madrigal. Adevarul este ca la acest
capitol, la vremea respectiva (trdia
regretatul Marin Constantin), eram
imbatabili pe plan international. Se
putea amenaja o sald de concert
frumos ornata la Ateneu, cu sprijinul
Orchestrei Simfonice radio-tv si al
catorva mari solisti de opera (Angela
Gheorghiu, Nely Miricioiu, Mariana
Nicolesco si multi altii), cu un regizor
talentat se putea organiza un specta-
col fard egal, pe care l-ar fi preluat la
inceput cateva televiziuni strdine
(Republica Moldova, alte tari vecine),
in timpul pauzei se puteau proiecta
imagini cu ce este mai frumos in
Romaénia (manastirile din Bucovina,
Complexul sculptural Bréancusi de la
Tg. Jiu si avionul lui Coanda etc. etc.)

Fiind o fire optimistd, m-am a-
dresat la Ambasada noastrd din Ate-
na, unde ideea a fost apreciata, dar nu
si sprijinitd. Atunci, am facut un drum
la Bucuresti si am incercat sd sustin
proiectul, care incetul cu incetul ar fi
adus si bani, pentru cd sponsorii as-

teapta niste manifestari de anvergura
pentru a li se face publicitate. M-am
adresat presei, am sustinut ideea la
Forumul Romanilor organizat de Fun-
datia Culturalda Romana, l-am vizitat
acasa pe Marin Constantin, care a fost
incantat de idee si s-a oferit sa sustina
gratuit concertul, dar cu conditia ca
un for (un minister, o fundatie) sa se
implice in organizare. Am scris un
articol si in Ateneul Eleno-Roméin,
referitor la acest proiect, dar totul a
rdmas un vis frumos. Ma gandesc ca
nu este tarziu nici acum, ca ideea sa
prinda viatd. Poate ar fi mai bine daca
totul ar porni din Iasi, unde Teatrul
National e o adevarata bijuterie arhi-
tectonica, existd Opera din lasi care
are un manager inimos (dna Beatrice
Rancea) si exista un cor extraordinar
al studentilor de la Conservator,
condus de prof. dr. Nicolae Gisca,
care a fost premiat pe multe meri-
diane ale lumii si cantd In mai multe
limbi straine. Credeti ca am putea sa
plecam impreuna, in cautarea
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timpului pierdut si sa se realizeze
acest vis al meu? Cred ci Romania
meritd o asemenea promovare!

B.T.: Romania merita mult mai
mult! Am putea sa ne alaturam noi,
toti romanii care simtim la fel
Credeti ca romdnul emigrant dupd
'89 simte diferit pentru Romdnia?

F.G.: Nu stiu ce simt cei veniti
dupa 89 din Romania, dar un om de
calitate trebuie sa-si iubeasca tara.

B.T.: Despre atitudinea pentru
limba?

F.G.: In legitura cu limba, imi
permit sd va citez cateva versuri din
poezia mea Limba Vorbita care a fost
publicata in volumul Pe wrma
zborului: Fratele meu geaman, po-
etul / Cand amintea despre limba vor-
bita /... Imi spunea c-o respird tot
timpul ca aerul! / Eu ma imaginam un
scafandru aflat in adanc / In oceanul
de vise, din ea, cer cu nesat
respirand.



Eseu

e - o

Martin Heidegger vorbea de poefi-
ganditori, precum Pindar, Giordano
Bruno, Holderlin si de gdnditori-
poeti, precum presocraticii, Platon,
Nietzsche. Marea, veritabila poezie
este metafizicd. Este pasiunea
intelectuald de care vorbea Leonardo
da Vinci. Or, tocmai aceasta a fost
Nietzsche: un filozof gdndind in mare
tensiune poeticd, mergand pana la
celebra asertiune formand titlul unei
poezii: ,,Nur Narr! Nur Dichter!” —
Numai nebun! Numai poet! Cici
Zarathustra poarta in sangele sau pe
Orfeu. El ne oferd ,,0 carte orfica —
explicatia orfica a Pamantului”.

Nietzsche adopta tonul poetic, asa
cum au facut-o si presocraticii, pe
care 1i considerd, pe drept cuvant, cei
mai profunzi dintre ganditorii euro-
peni, din ale caror idei sau nascut
sistemele filozofice ulterioare, ince-
pand cu Platon si Aristotel. In versuri
a scris, intre altii, Empedocle despre
esenta eterica a lumii (5.000 de ver-
suri din care ne-au parvenit doar 500)
si In elan poetic a vorbit Parmenide
despre Fiintd, asa cum nimeni nu a
mai facut-o ulterior, afirma Heideg-
ger. ,, Filozofia e expresia unei stari
sufletesti extraordinar de inalte”, lar
acest lucru are loc in suflu poetic,
Caci scrie autorul lui Zarathustra:
WVail sunt atdtea lucruri intre cer §i
pamant, pe care doar poetii le-au
visat. Si mai mult incd, deasupra
cerului; cdci zeii sunt toti simboluri
poetice, inchipuiri poetice”. Despre
depasirea cerurilor vorbise si Gior-
dano Bruno, precum si Eminescu.

Also sprach Zarathustra — Asa vor-
bit-a Zarathustra — opera nietzscheana
capitald, este un vast poem filozofic
cu elanuri vizionare, profetice.
Nietzsche si-a ales drept simbol al
gandirii sale pe profetul iranian,
momente importante, definitorii ale
mitului sdu fiind preluate dupa sapte
veacuri de mitologia cristicd, (pe de
altd parte, in legenda profetului
persan intraserd momente din mitul
egiptean al lui Osiris, din urma cu
sapte sute de ani). De asemenea,
filozoful german a publicat si poeme
(Poezii, Sentinte Cantecele lui Za-
rathustra, Ditirambe catre Dionysos)
toate polarizand in jurul ideilor din
poemul filozofic amintit.

- \ C
reatia lui Nietzsche, ¢ total diferita
fata de structura sistemelor filozofice
anterioare — nu numai prin noutatea
conceptiilor, dar si prin forma de con-
cretizare, si anume, prin aforisme —
(,un aforism poate spune mai mult
decat un filozof intr-o carte”). Ea a
constituit o comutare radicala in is-
toria gandirii europene, exercitand o
fascinatie particulard asupra intelectu-
alitatii cu mari deschideri metafizice.
Fiecare maxima nietzscheana este un
mugure din care di in floare o altd
imagine a vietii, o deschidere spre un
superior mod de a fi; un atom supra-
incarcat energetic, inductor de un nou
vaz, alt zbor, altd uimire. ,,Cel care
scrie cu sdangele sau §i in maxime, nu
vrea sd fie citit, ci invatat pe din
afara”.

Ca filozof, nu trebuie sia devii
tributarul unor viziuni anterioare, un
epigon mai mult sau mai putin
inovator al sistemelor onto-axiologice
istorice, ci sa gandesti prin tine Insuti,
sd ai propriile intuitii metafizice. Iar
pentru a depasi ,,tot ce a mai fost, tot
ce este la fel” si care devine la un
moment dat de prisos, trebuie sa ai
aripi. lar aripile nu ni le poate da
decat elanul poetic dus pana la o
tensiune care pare a fi ,,nebunie” in
raport cu modul comun sau sistemic
de a gandi, dar care induce o schim-
bare radicald a intelegerii lumii.

k

Viziunea suprema, revelatia de aur
privind Zarathustra a avut loc pe
indltimi de munte, la Sils-Maria, El-
vetia, ,,Cdci Indltimea e Patria: e la
noi acasa... Stateam acolo in astepta-
re — asteptare fara obiect — dincolo
de bine si rau, gustand cand Lumind,
cand umbra, totul joc, totul amiazad.
Si dintr-odata. Unul a devenit Doi —
si Zarathustra se afla in fata mea”.
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Also  Sprach Zarathustra este
evanghelia umanului, a depasirii
umanului, a Supraumanului, aici pe
pamant, caci omul este creatura care
nu exista decat pentru a se depasi.

Filozofia poetica a lui Nietzsche e
cea a unui intelect ,,eroic”, care pla-
neaza luand pe aripile sale Viata, Na-
tura ridicandu-le la un Da absolut,
vesnicul Da al Fiintei, intelegdnd prin
aceasta cd, dacd Dumnezeu a murit in
constiinta omului modern, atunci omul
trebuie sa se inalte deasupra sa pentru
ca, prin el, lumea Devenirii sd se
apropie cat mai mult de Eterna Fiinta.

Religia lui Nietzsche e ,.extraordi-
narul sentiment al Fericirii §i al
Inaltarii’. Sa facem una cu imensa
Bucurie primordiald a existentei. In
incantarea dionisiaca, noi presim{im
ca aceasta bucurie este indestructibila
si vesnica... nu atdt ca indivizi, ci
identificati cu Viul unic, in betia
creatoare din care noi ne intemeiem.
,,»De cind omul este om, el a cunoscut
prea putin bucuria. lata, fratii mei,
pdcatul nostru original ”.

Dionysos, simbol fundamental in
gandirea poeticd nietzscheand, consti-
tuie personificarea eternei Creatiei de
sine si eternei Distrugeri de sine ale
universului in mersul citre absolutul
Fiintei. El e Geniul inimii, adicd mij-
locitorul dintre Dumnezeu si sufletul
omului. Este Eternul-Activ, purtand
umanul sub toate formele sale catre
Dumnezeu. E Servitorul care iubeste
pe Dumnezeu si dusmanul dusmanu-
lui lui Dumnezeu, ,,Spiritul de Greu-
tate”, care ¢ impotriva lui Dumnezeu,
entitate identificatd de Nietzsche cu
Ahriman, care ar insemna ,ucigas”
(principiul raului la vechii itanieni).
Sufletului dionisiac 1i e accesibil ta-
ramul eternei Lumini si a divinului
pur, precum si Adevarurile si Valorile
ideale, incd din aceasta viatd, prin
incantare extaticd” Dionisiacul e ne-
voia de unitate si de depasirea eului,
panteismul simpatetic al bucuriei si al
suferintei sanctificate, eterna vointa
de renastere, de eternd intoarcere.

k

Asa cum afirma 1n autobiografia sa,
Ecce homo — esenta cartii Asa vorbit-
a Zarathustra, ¢ ceea ce Nietzsche
considerda marea sa descoperire, Eter-
na intoarcere. Ideea revenirii, a re-
nagterii iterative de-a lungul vesniciei,
e de origine indiana. Omul revine in
aceeasi formula onticd, iar pentru E-
minescu, in acelasi spatiu si —

GEORGE POPA



acelasi timp. Dar daca pentru Emi-
nescu eterna intoarcere e forma su-
prema a tragicului, omul, care confis-
cand intreaga posibilitate de a fi,
totalitatea Fiintei, este condamnat la
reluarea sisifica a aceeasi formule
existentiale a durerii, raului si mortii
— Nietzsche aduce o inovatie radicala
acestui concept. Opera sa fiind un
imn adus vietii umane, dusa la cea
mai inaltd frumusete si puritate spiri-
tuala, considera ca se vor intoarce
mereu §i mereu numai cei care au
meritat viata pentru c¢d au afirmat-o,
au sldvit-o, au iubit-o la inalt patos
sufletesc. Ceilalti, oamenii fara
idealul de a se ridica deasupra lor
insisi, vor muri fara intoarcere.

Prin urmare, traim de fiecare data
un Azi etern. Pentru ca: ,,Toate lucru-
rile vor reveni pururi §i noi cu ele: si
noi am existat deja de o infinitate de
ori, i toate lucrurile odatd cu noi. In
fiecare clipa incepe Existenta; in
Jurul fiecarui aici se roteste sfera pe
pamant. Centrul e pretutindeni. Curb
e drumul Vesniciei!” Pentru Nietz-
sche, Eternitatea e¢ cea a Devenirii
prin care viata se perfecteaza neince-
tat, o muzica infinitd ce renaste mereu
din ea insdsi purtdnd existenta la cea
mai de sus frumsete, la transfigurare.
»Vreau sid dau eternitate celui mai
umil lucru”. ,,Denn alle Lust will
Ewigkeit, will tiefe, tiefe Ewigkeit” —
Caci orice bucurie vrea Eternitatea,
vrea adanca, adinca Eternitate. Iar
aceasta eternitate este un prezent
absolut si inefabil, o stare extatica a
unei vieti superioare. Moartea nu este
decat un interludiu ce ne desparte de
urmitoarea ,,intoarcere”.

Pentru Nietzsche, nu exista tran-
scendentd, totul e aici, imanent. Din
acest motiv, nu trebuie si amanam
bucuria de a trdi intr-un dincolo ine-
xistent. Imanenta este in acelasi timp
Devenire, Viata, Natura. Unica reali-
tate e Devenirea si aceasta e Vesnicia.
Viata e o continua devenire creatoare,
o ridicare mai sus de ea Insasi.

,Aceasta viatd prezentd, este viata
ta prezentd”. Haec vita, non aliam
sempiterna. Imanentul este acea
bucurie si acea eternitate in care
incape tot ce este, a fost si va fi. ,,4
trai multe, reinsufletind multe din
lucrurile trecute, a simfi unitatea din
propria experientd cu cea a celorlalfi,
iata ceea ce face pe om superior; il
numesc o culme”.

O Amiaza eternd este viata. Si
Nietzsche-Zarathustra se intreabd

privitor la destinul sau : ,,Cdnd, o,
Cerule, vei bea acest strop de roud,
cazut din toate lucrurile pamantului —
cand vei bea acest suflet singular !
Cand Fantana a Eternitatii, senin i
teribil abis al Amiezii, cand imi vei
resorbi acest suflet in tine?”
k

Confuzii grave s-au facut privind
viziuni fundamentale nietzscheene, si
anume, ,moartea lui Dumnezeu”,
vointa de putere, Supraomul. Cand el
scria ,,Gott ist tot”, el nu decreta un
deces real, ci moartea lui Dumnezeu
in constiinta oamenilor i profeteste
dezastrele morale, crimele inimagina-
bile care vor urma acestei sincope
spirituale a omului. In aceeasi perioa-
da scria si Eminescu: ,,E apus de
zeitate § asfintire de idei... Nimeni nu
poate opri apunerea lui Dumnezeu de
pe cerul cugetarii”. In ce priveste
divinitatea, Nietzsche opune concep-
tiei iudeo-crestine al unui Dumnezeu
cu sentimente umane, precum mila,
indurare, urd, razbunare - un Dum-
nezeu al nobletei si puritatii absolute,
dincolo de bine si rau”. Dumnezeu e
Fiinta fiintelor, Universul spiritual, O
fiintd supremd care trece prin stari
intermediare spre forma sa perfecta,
absolutd - conceptic a unui Dumne-
zeu-Devenire, prezentd si la Empe-
docle, Eckhart, Boechme, Schelling.

In ce priveste vointa spre putere,
Wille zur Macht, Nietzsche scrie : ,,4
imprima Devenirii caracterul Fiintei
aceasta este suprema Vointa de
Putere.” lar aceasta devenire este
supraomul, depasirea de sine.

Vointa de putere insemneaza sa ai
puterea de a te ridica mai sus de tine,
pentru a deveni Supraom, in sensul de
a actiona dincolo de bine si rau, etica
noastra ,,astrala” trebuind sa fie afir-
marea vietii aici in imanent inte-
legand ca marea realitate e Devenirea
autocreatoare, ca o vointa a Naturii de
a perfecta mereu si mereu viata actio-
nand prin fapta noastra vizionara.
,Cdci  Supraomul este sensul pe
pamant, depdsirea  noroiului, a
mizeriei, a jalnicei suficiente. Omul
este o coarda intinsd intre bestie §i
Supraom — o coarda deasupra
prapadstiei. Maretia omului este de a
fi o punte, §i nu un capat”.

Artistul, Poetul (orice artist e poet)
e inainte de toate voin{a spre putere.
E acea artd a carei perfectiune ne im-
piedica sa murim de adevarul comun,
pentru ca veritabila artd e ,,un mono-
log sau un dialog cu Dumnezeu”.
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) U A AR
Petru Birau, ,,Finalitate VI”, 2008,
tehnica mixta, 155x58cm

Intre arte, muzica este o eflorescenta
de stari inefabile al caror ecou este
misticismul. Este ,impacarea dintre
antinomiile interne la interiorul unei
sinteze noi, nasterea unei a treia
realitati”. Muzica e devenirea, ,.eter-
nitatea in miscare” (Platon), ea ¢ ma-
rea cliberatoare, principiul ei se afla
dincolo de orice individuatie. In ce
priveste arta dansului, Nietzsche nu
crede decit intr-un zeu care stie sa
danseze. Pentru ca dansul are multi-
plad incarcaturd, el e nu doar un sim-
bol, ci este viata, devenire, muzica.

Zarathustra este profetul depasirii
umanului, profetul Supraomului. A-
cesta ne conduce cdtre marea Amiaza
a cunoasterii sau la marele Miez de
Noapte al revelatiei mistice si al ab-
sorbtiei in bucuria universala. Triada
predicata si profetita de el — Suprau-
manitatea, Eterna Intoarcere, Vointa
de putere - sunt liniile de forta care se
interconditioneazd, se interpotenteaza,
constituind mesajul care cheama
omul la maretie, la afirmarea nobila
de sine, la inaltare si puritate. lata
Morala nietzscheana: ,, Predestinat
cailor astrale, / Astrule, ce importd
umbra? / In fericirea ta strdbate
acest timp. / Mizeria sa sa-fi fie
straina si departe! / Tu nu ai decadt o
datorie: sa fii pur”. Si vorbind despre
forma suprema a Supraomului -
geniul: ,,Totdeauna vei fi strain
printre oameni... Trebuie sa traiesti
pe Munti”. Esti un vizionar. Nu cauta
sa invefi adevarul acolo unde se
gandeste josnic. Vocatia noastra
dispune de noi, chiar cdnd noi nu o
cunoastem; viitorul este cel care ne
determind ziua de azi a noastra”.

La Nietzsche, totul e seductie: idei-
le rostite si purtand in apex mentis,
noutatea deschiderilor sufletesti si
spirituale, stilul ritualic inaripat rasu-
nand in templul universului devenit
un infinit sanctuar mistic — un univers
pur omenesc, omul fiind propria sa
divinitate, cu excluderea oricarei
dependente.

Pentru Nietzsche, problema valori-
lor e mai fundamentala decat a —



certitudinii. Unul din criteriile ce duc
spre certitudinea unei valori este
gradul de intensitate al acceptiei
noastre. Sufletul este un sistem de
judecati de valoare si de emotii de
valoare.

O idee profunda nietzscheand este
comuniunea, intrepatrunderea univer-
sald. Omul e un grup de atomi absolut
dependent de miscarile cosmice, de
toate energiile universale, printr-un
proces imprevizibil, transformand
atomul intr-o fiintd in sine. O alta
idee conexa consta in aceea ca ,nimic
nu se intoarce in neant in ordinea
spiritului”.

Marii educatori ai intelectualului
ales sunt marii filozofi. De la ei
invatdm ce suntem si ce am putea fi,
ei ne deschid portile metafizice catre
adevarurile vietii si ale lumii si ne
induc elanul pentru idealitatile prin
care ne depasim spre a atinge forme
ontice superioare.

,LUltimul filozof, afirma Karl Jas-
pers, care ne aratd drumul spre cea
mai inaltd maretie a fiintei ¢ Nietz-
sche”. Educatia nietzscheana are loc
prin inducerea sensibilitatii pentru
valori, mai precis pentru transvalua-
rea vietii. Dar gandirea sa nu ne nalta
pana la ele prin rationamente rigide,
ci prin infuzarea unui patetism al
mintii.

Prin educatia nietzscheana, ne auto-
descoperim ca adevar al fiintei si
inariparea de a ne depasi. Acest lucru
nu prin precepte, ,,prescriptii”, ci prin
sentimentul intelectual” care nu se
afla decat intr-o sensibilitate filozofi-
ca deschisd spre adevaruri ultime,
prin intuitia metafizica de care vorbea
Eminescu. Géandirea lui Nietzsche ne
mentine 1intr-o tensiune continua,
poetica, strabatand prin apofantic si
apofatic, prin afirmatii si negatii, nu
ca un joc speculativ, ci ca intelegerea
ca totul este contradictoriu, astfel ca,
scrie Jaspers, se poate ca negarea si
ne inalte, iar ceea ce credeam 1n mod
curent ca este pozitiv, sa ne coboare

Fugind de dogmatismul unor
sisteme filozofice, Nietzsche ne cere
sd nu-l dogmatizam, ci ne invatd cum
sa ne cream propriile deschideri,
drumuri spre a realiza supraomul, sa
ne purificim de ceea ce este de rand,
sd ne reinnoim spiritual mereu sinele,
acest lucru in devenire, in proces
continuu de transvaluare, de inaltare,
de renastere perpetud a propriului
arheu, al supraomului care am putea
deveni, al propriul zeu launtric. ,,Cdaci

toate fiintele sunt divine si toate zilele
trebuie sa ne fie sacre”.

Astfel, alaturi de presocratici, Pla-
ton, Spinoza, Kant, marele impuls,
marea inaripare vine de la Nietzsche.
Parcurgerea scrierilor sale e o sublima
siarbatoare a inimii, a sufletului, a
spiritului — cei trei magi rimbaldieni.
Omul trebuie sa fie propriul sau crea-
tor, iar creator este solitarul, caruia i
spune: ,,Din cei sapte demoni ai tdi,
incearca sa faci un dumnezeu...
Iubesc pe omul care vrea sa creeze
ceea ce il depdseste si care prin
aceasta moare” ... devenind acel zeu.
Neintelegand acest lucru, este ca si
cum ,,ai constrange stelele sa nu
graviteze in jurul tau”.

Dar daca iesi din tine, cauta un
prieten. Un prieten care ,,sd fie pentru
tine sarbdtoarea pamantului si pre-
simtirea supraomului”. Este, poate,
cea mai 1naltd conceptie despre
prietenie. ,,Caci Tu este mai vechi
decat Eu; Tu trece drept sfant. Eu nu
inca”. Intr-un poem dedicat prie-
teniei, Nietzsche scrie : ,,Slavire fie,
prietenie, / Prima aurora,/ A celor
mai inalte dintre sperantele mele. /
De doud as vrea sa traiesc / Acum
cand vad in ochii tai, / Licarirea
diminetii §i a victoriei, / Tu, cea mai
indragitad dintre zeite!”

k

Constiinta noutatii revelatiilor sale,
a singularitatii I-a facut pe Nietzsche
sd scrie: ,,Sunt acel om predestinat
care fixeaza valorile pentru milenii”
Acest lucru 1l implineste in ton pro-
fetic, elan poetic, zbor metafizic — eli-
berarea dincolo de cotidian, de omul
comun apteric, pur digestiv — homo
manducans (,,mancaul”), dupa pro-
pria sa expresie. lar vorbind despre
propriul sau destin: ,, Esti tu o Stea?
Atunci resemneaza-te sa ratdcesti fa-
ra Patrie!”... , Unde este Patria
mea? O cer, o caut, nu am gasit-o. O
Vesnic Pretutindeni, Etern Niciunde!”

Nietzsche caracterizeazd moder-
nitatea ca un haos al judecdtilor de
valoare contradictorii, precum si
lasitatea 1naintea consecintelor. ,,Un
secol de barbarie incepe, iar stiintele
vor fi in serviciul sau”. El vorbeste de
dezgustul care mascheaza cabotinajul
artelor, lipsa de probitate a invata-
mantului, lipsa filozofiei veritabile cu
excesul de literaturd, idealurile
invinse: sfantul, inteleptul, profetul.

*

Doua mari afinitati spirituale au
fost evocate de Nietzsche in versuri —
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Hafiz si Spinoza. Despre Hafiz, cantat
pentru pasiunca sa fatd de viat,
simbolizatd de vin, scrie: “Pasdrea
care a fost odata phoenixul, / este
oaspetele casei tale/ Tu esti phoenix
si munte. /... Vesnic te cufunzi in tine /
si ifi iei zborul dincolo de tine. / Tu
esti profunzimea tuturor crestelor”.

De Spinoza il apropie cuvantul
primordial al acestuia: Deus sive Na-
tura — panteismul — in sensul confun-
darii lui Dumnezeu cu intreaga Fire si
excluderea oricarui transcendent;
totul se afla aici, totul este imanenta.
De asemenea, tonul ritualic si profetic
al Ethicei spinoziste. latd un fragment
din poemul Lui Spinoza: Inclinat cd-
tre ,, Totul in Unul”, / Amor dei, feri-
cit prin ratiune — / Scoateti-va sanda-
lele! / Pamantul este de trei ori sfant!
/ Solitarule, — Te-am recunoscut?

Evident, Nietzsche s-a recunoscut
in Spinoza prin ideea de amor intel-
lectualis Dei — iubirea intelectuald de
Dumnezeu si a inteles puritatea
cuvantului sau aflat dincolo de bine si
rdu : ,,Non ridere, non lugere, necque
detestari, sed intellegere!” — Sa nu
razi, sa nu plangi, sa nu detesti, ci sa
intelegi; de asemenea, a fost core-
zonant cu puritatea simtirii: ,,Sufletul
poate face in asa fel incat toate sim-
tirile trupului, care sunt imagini ale
lucrurilor, sa fie vietuite in Dumne-
zeu”. Si a trdit din plin sublimul final
al Ethicei: ,,Sed omnia praeclara tam
difficilia quam rara sunt” — dar toate
lucrurile minunate sunt tot atat de
dificile, pe cat sunt de rare.

Acesta este destinul pe care si l-a
asumat Nietzsche: Nur Narr! Nur
Dichter! ,,Cum as suporta sa fiu om,
daca omul nu ar fi de asemenea poet
si dezlegator de enigme ?... Sa nu mai
voiesc, si sa nu mai institui valori, §i
sa nu mai creez! O, aceastd mare
sminteald sa ramdna departe de
mine!” Si referindu-se la clipa sacra a
dicteului, a revelatiei care vine dintr-
odata, ,fulgera si se impune”,
Nietzsche scrie in poezia Pinul §i
fulgerul: ,,Am crescut mai inalt decat
omul §i salbaticiunile / Si cdnd
vorbesc — nimeni nu imi raspunde. //
Am crescut prea singuratec §i prea
sus — / Astept, ce astept oare?// Norii
aluneca foarte aproape de mine —/
Astept primul fulger”.

Schiller afirma ca, alaturi de un
poet, filozoful este o caricatur.
Nietzsche ramane princiar atit ca
filozof, cat si ca poet.



Un mare erudrt: Tudor Viany

Implinirea in primivara acestui
an, la 21 mai, a unei jumatati de secol
de la trecerea 1n nefiintd a lui Tudor
Vianu, cu mult inainte de a fi implinit
67 de ani, a trecut, din nefericire,
aproape neobservati. Intruchipand
modelul dascalului, in sensul strict
etimologic al cuvantului, cultivat si
de o exemplara sobrietate, Tudor Via-
nu se impune in planul culturii noas-
tre ca unul dintre cei mai profunzi
cercetatori ai fenomenului literar ro-
manesc si universal, ,,un om multiplu,
dacd nu un om total”, dupd cum il
descria Mihai Ralea. S-a nascut in 27
septembrie 1897 la Giurgiu. A facut
studiile gimnaziale si liceale la Giur-
giu si Bucuresti, din 1915 urménd
cursurile Facultatea de Litere si Filo-
sofie a Universitatii din Bucuresti si,
in paralel, ale Facultdtii de Drept.
Debuteazda cu articole de criticd si
poezii in revista ,,Flacara” din 1916,
devine redactor la ,,Literatorul”, frec-
venteaza cenaclul lui Al. Macedonski
si sustine o cronica a ideilor la ,,Sbu-
ratorul.” In anii 1922 — 1923 urmeaza
o specializare in Austria si in Ger-
mania, ludndu-si doctoratul in filoso-
fie la Universitatea din Bucuresti.
Colaboreaza cu studii de estetica si de
critic literara la ,,Viata Romaneasca”,
,Arhiva” si ,Ideea europeana”. Edi-
teazd opera lui Al. Macedonski, dis-
cutd problema maiorescianismului,
comenteaza stilistic evolutia prozei
romanesti (4Arta prozatorilor romani),
traduce din Goethe, Shakeaspeare,
Michelangelo si Victor Hugo. In 28
mai 1935 ¢ ales membru corespon-
dent al Academiei Romane, devenind
membru titular al acesteia din 2 iulie
1955, odata cu Cezar Petrescu, Tudor
Arghezi, Camil Ressu, Mihail Jora,
Duiliu Marcu si losif Iser, in urma
raportului intocmit de Mihai Ralea.
Se stinge din viatd la Bucuresti, in
ziva de 21 mai 1964, in urma unui
infarct miocardic.

Prin aria de preocupari (litera-
turd, arta, estetica, filosofie, stilistica,
sociologie, comparatism) si prin in-
tervalul cultural pe care 1-a traversat
(1916 — 1964), Tudor Vianu a repre-
zentat 1n cultura romaneasca un spirit
sintetic, de nalta clasd umanista, si-
tuat alaturi de Maiorescu, Lovinescu,
Ibraileanu si Calinescu prin studiile
dedicate literaturii universale, litera-
turii comparate si literaturii roméne,

in sistemul estetic si artistic al marilor
culturi europene. Desi nu a scris,
propriu-zis o istoriec a literaturii
romane (cu exceptia celei din 1944, in
colaborare cu Serban Cioculescu si
Vladimir Streinu, in care se ocupa de
,Junimea”), n activitatea sa de critic,
istoric literar, eseist si filosof al cul-
turii, Tudor Vianu a studiat insa
aproape toate marile epoci si perso-
nalitati ale literaturii noastre, in studii
impundtoare atat prin dimensiuni, cat
si prin substanta lor superioara. Dupa
debutul in volum cu Dualismul artei
(1925), urmat, in acelasi an, de Frag-
mente moderne si, In 1926, de Masca
timpului, culegere de articole din Mis-
carea literara, Tudor Vianu publica
in 1930 Poezia Iui Eminescu, care il
consacra, alaturi de capodopera sa
Estetica (vol. I — 1934, vol. II — 1936),
drept esteticianul generatiei sale. Pre-
luand tendinta catre disocierea este-
ticului prezentd la Maiorescu si Lo-
vinescu, depasind schematismul teori-
ei capodoperei lui Mihail Dragomi-
rescu, Tudor Vianu introduce o optica
axiologica punand 1n centrul sis-
temului sau categoria de operd. Pen-
tru Tudor Vianu, obiectul esteticii e
constituit din frumosul artistic, inteles
ca valoare estetica. Opera literara este
produsul unui proces viu, activ, caru-
ia scriitorul ca factor esential i impri-
ma dinamismul propriei sale persona-
litdti creatoare, aflate intr-un perma-
nent proces de transformare si subli-
mare a realitatii. Comparabila cu lu-
crarile similare elaborate de B. Croce,
N. Hartmann, G. Lucacs, Estetica lui
Tudor Vianu demonstreaza valoarea
universald a operei sale 1n efortul de a
evidentia realizari specifice a creati-
vitatii romanesti. In acest sens, Tudor
Vianu s-a sprijinit, in egald masura,
atat pe cercetdrile concrete de istorie
literard romaneasca si universala, cat
si pe lucrarile de stilistica si de critica
literara sau de arta.
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Interventiile lui Tudor Vianu in
dezbaterea literaturii roméane incep cu
articole despre Alexandru Macedons-
ki si Alexandru Vlahuta, referintele
criticului indreptandu-se treptat 1in-
spre marile valori ale literaturii ro-
mane, dintre acestea, opera lui Emi-
nescu constituind, cu deosebire, pri-
lej de permanenti meditatie. In preo-
cupdrile lui Tudor Vianu, Titu Maio-
rescu este personalitatea care, dupa
Eminescu, ocupa locul principal.
Studiile Ideile estetice ale lui Titu
Maiorescu  (Fragmente moderne,
1925), Titu Maiorescu, estetician gi
critic literar, Noi izvoare ale esteticii
lui Maiorescu (Trei critici, 1940),
Titu Maiorescu (Istoria literaturii
romdne moderne) constituie, inainte
de monografia lui E. Lovinescu, con-
tributia de baza despre primul mare
critic roman. Receptiv la wvalorile
clasice, dar si la arta modernd, cu
formele ei novatoare, Tudor Vianu a
analizat cu mare interes opera unor
poeti romani moderni, precum lon
Barbu si Tudor Arghezi, in monogra-
fii In care criticul 1si afirma virtutile
certe de analist. Judecdti si caracte-
rizari fundamentale au fost formulate
si despre alfi scriitori: Anton Pann, N.
Balcescu, Al. Odobescu, I. L. Cara-
giale, Mateiu Caragiale, Rebreanu,
Sadoveanu, Camil Petrescu, Blaga, O.
Goga, Ion Pillat, Ion Minulescu s.a.
Sugestii din cele mai fecunde oferad
studiile de sintezd in care criticul si
omul de culturd deschide perspective
inedite spre cercetarea literara, de
mare interes prin modul innoitor de a
intelege literatura prin stilistica. Arta
prozatorilor romani (1941) se dove-
deste, 1n acest sens, o lucrare de mare
importantd, in realitate o originala is-
torie a stilurilor epice ale literaturii
romane. Prezente in toate momentele
activitatii sale, profesiunile de cre-
dinta clasice acopera intr-un plan de
profunzime ansamblul operei lui
Vianu. Idealul clasic e inteles ca un
model uman permanent, iar reper-
toriul de teme, principii si referinte
clasice prezent in eseul Idealul clasic
al omului (1934) sustine semnificativ
modul 1n care esteticianul 1isi
reprezinta spatiul artistic.

Exactitatea si noutatea observa-
tillor lui Tudor Vianu sintetizeazd o
documentare 1indelung elaboratd, o
cultura greu de egalat, din care nu
lipsea nici una din marile cuceriri ale

MARIN IANCU



umane. In lucrarile de stilistica si de
literatura comparatd si universala,
aceastd eruditie 1i confera capacitatea
de a incadra, cu mare precizie, un
scriitor sau altul in familia de spirite
de care apartine. In acest context,
Eminescu, a carui opera o considera
produsul ,,unei imense munci de labo-
rator”, e comentat in contextul ro-
mantismului  european  german,
Creangd e asociat marilor artisti din
familia figurilor traditionale ale uma-
nismului 1n felul lui Rabelais, pe Ioan
Slavici il asazd printre ,,marii crea-
tori”, iar dintre scriitorii de tip erudit,
Odobescu raspunde cel mai mult op-
tiunii clasiciste a lui Tudor Vianu, pe
cand Delavrancea, ca dramaturg, sa
fie considerat, cel putin la nivelul ex-
presiei, indatorat lui Odobescu cel din
scene istorice”. In comentariile de
literatura universala, filiatiile stabilite
de Tudor Vianu, ,,interpretul neouma-
nist”, cum I-a definit S. Cioculescu,
impresioneaza prin aceleasi corelatii
savante, punctele de vedere personale
asupra operelor literare comentate
dobandind profunzime si expresivita-
te. In Dostoievski, bundoard, Tudor
Vianu interpreteaza efortul de purifi-
care umana prin suferintd si umilinta,
la Sofocle si Shakespeare distinge
patosul cunoasterii adevarului, iar
Balzac ¢ apreciat ca anatomist al
istoriei epocii sale.

O asemenea curiozitate uriasd in
materie de culturd umanista, dublata
de o pledoarie pentru rigoare si de o
atitudine rationald, il va situa pe
Tudor Vianu printre spiritele exem-
plare ale culturii noastre, ceea ce il va
determina pe E. Lovinescu sa recu-
noascd sistemul sau estetic flexibil si
deschis, lipsit de orice rigiditate, dupa
cum P. Constantinescu va vedea in
Tudor Vianu, un ,,suflet hranit cu o
nobild substantd filosofica”, in ma-
surd sa pastreze ,relatiuni cu critica
numai in stricta functiune de a-si ex-
trage fapte pentru o retea de siste-
matizare”. In acelasi sens, inca din
1932, Lucian Blaga scria despre
Tudor Vianu ca despre ,,unul dintre
cei mai patrunzatori si subtili este-
ticieni.” Personalitate complexa, un
umanist clasic, ,,cel mai armonios,
unind bunitatea cu inteligenta, alter-
nand contemplarea cu activitatea”
(Geo Bogza), Tudor Vianu se inscrie
in lunga serie a carturarilor romani,
prezent ca model ideal in cultura
noastrd prin eruditie, rigoare si
demnitate a expresiei.

Idei din mers

Despre un plaficaortear séptimina
Editura Aufbau/Construire din
Berlin a realizat un frumos
planificator saptimanal 2014 de
dimensiunile 30 cm/11 cm.

Este vorba despre un calendar de
birou, pe ficare pagind de jos sunt
sapte zile trecute, deci in total 52
pagini, iar pe partea de sus apare
portretul unui scriitor si e redat un
citat dintr-o opera a acestuia (titlul
fiind indicat), deci in total 52 de
scriitori.

In fiecare zi sunt consemnate fie
data nasterii, fie data mortii a trei
scriitori, deci 1095 astfel de date.

Inclusi  sunt toti  scriitorii
considerati importanti.
Cel mai varstnic autor este

persanul Dschalal ad-Din Rumi (n. la
30 septembrie 1207, mort la 17
decembrie 1273), urmat de Dante
Alighieri (mort la 14 septembrie
1321), Francesco Petrarca (mort la 18
iulie 1374), Ludovico Ariosto (n. la 8
septembrie 1474, mort la 6 iulie
1533), Pietro Aretino (n. la 20 aprilie
1492), Hans Sachs (n. la 5 noiembrie
1494, mort la 19 ianuarie 1576),
Michel de Montagne (n. la 28
februarie 1533, mort la 13 septembrie
1562), Torquato Tasso (n. la 11
martie 1544), Miguel de Cervantes
(n. 1a 29 septembrie 1547, mort la 23
aprilie 1616), Luis de Gongora (n. la
11 iulie 1561), Galileo Galilei (n. la
15 februarie 1564, mort la 8 ianuarie
1642), William Shakespeare (n. la 23
aprilie 1564), Ben Jonson (n. la 11
iunie 1572) si Martin Opitz (n. la 23
decembrie 1592, mort la 20 august
1639).

Cei mai tineri autori inclusi sunt
Jeffrey Eugenides (n. la 8 martie
1960), Kerstin Hensel (n. la 29 mai
1961), Jeny Erpenbeck (n. la 12
martie 1967), Elif Safak din Turcia
(n. 1a 25 octombrie 1971), Juli Zeh (n.
la 30 iunie 1974) si Sabrina Janesch
(n. la 20 aprilie 1985), din opera
careia e redat si un citat dintr-un
roman aparut in 2011: “Ura si frica,
zicea bunicul, isi au, ca si dragostea,
logica lor”.

Din literatura noastra semnalam
cu bucurie pe: Mihai Eminescu (mort
lal5 iunie 1889), Mihail Sadoveanu
(n. l1a 5 noiembrie 1880), apoi Panait
Istrati (mort 1a26 aprilie 1935), Eu -
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Petru Birau, ,,Finalitate I1”, ulei pe
panzi, 148x62

gene lonesco (n. la 26 noiembrie
1909). I-am mai aminti pe Nikolaus
Lenau (n. la 13 august 1802), pe
Herta Miiller (n. la 17 august 1953),
precum si pe Paul Celan (n. la 23
noiembrie 1921, mort la 20 aprilie
1970).

Un mare neajuns al acestui
calendar l-ar constitui faptul ca
straduindu-se realizatorii sa treaca

doar trei nume pentru o zi, la unii
autori — dupa cum s-a putut vedea —
apare doar data nasterii, la altii doar
cea a mortii si destul de rar
amandoud, dupa cum ar fi fost firesc.

De remarcat ca pe coperta
exterioara apare portretul lui Mark
Twain si urmatorul citat: ,,Nu sunt
interesat sa duc ceva pana la capat”.

Citate interesante ar mai fi
urmatoarele: ,,Cine stie multe e
intelept si o carte este mai tare decat
zece cai” (danezul Martin Anderson
Nexg, ,,Amintiri”).

AT trebui sd ajungem cel putin
pana la doua sute de ani.

Eu mi-as imparti viata. Intr-o
viatd doar as citi, intr-o alta doar as
scrie si in cealaltd ag calatori numai.
Atunci mi-ar mai tre-bui una ca sa
invat mai multe limbi.

Asta mi-ag dori-o. S-ar putea

imparti  totul asa de frumos”
(Friederike Mayrocker intr-un
interviu).

»Inceteaza sa alergi dupa valuri.
Lasd marea sa vinda la tine” (Elif

Safak, ,Ca mama nu sunt
indeajuns”).

Am scris toate acestea in
speranta cd vreun editor mai

intreprinzator de la noi va incerca sa
realizeze un asemenea calendar
planificator literar de birou, atdt cu
scriitori din tara cat si din afara.

MIRCEA M. POP



Nicolae Balota
Surésul favorabil l 2eilor

Membrii Cercului literar de la
Sibiu s-au portretizat ori s-au
caracterizat reciproc 1n memorii,
jurnale, marturisiri, carti de evocare a
trecutului cerchist comun, lasand
pagini literare deosebit de valoroase
ca document literar ori din punct de
vedere artistic, exemple foarte
cunoscute in acest sens fiind Un
roman epistolar (corespondenta 1.
Negoitescu — Radu Stanca), Caietul
albastru (Nicolae Balotd), Evocari
(Stefan  Aug. Doinas), Templul
memoriei. Stefan Aug. Doinas in
dialog cu Emil Simandan, Jurnalul
unui jurnalist fara jurnal (1. D. Sirbu)
sau Cartea prietenilor mei (Deliu
Petroiu), carora 1li se adaugd
fragmentele risipite in interviurile ori
articolele din periodice.

Cateva portrete pe care Nicolae
Balotd le contureaza unor prieteni
cerchisti Incd din anul 1955 au
pregnanta caracterologica si surprind
prin complexitatea lor; spre exemplu,
in ce-l priveste pe Radu Stanca
(,,acest Ariel, insesizabil ca un duh
aerian, imaginativ, subtil, spiritual”l),
i se pare ca totul in jurul lui este
minat, este subred, in ciuda familiei
frumoase (sotia si copilul) pe care
acesta o are, a clanului Stanca, ce este
langd el cu solidaritate fraterna, a
slujbei, a existentei asigurate si a
faptului ca a inceput sd publice, iar
temerile pe care si le exprima merg in
sensul cd Radu Stanca va raméane
doar un precursor al doritului teatru
Euphorion, prin care se urmarea
intemeierea unei alte epoci in cultura
noastra’.

Insa la capitolul ,,precursori”, in
viziunea lui Balota, rolul decisiv il
joaca Negoitescu, deoarece acesta are
talentul de a face educatie, alaturi de
acela de a coordona actiunile
grupului, fiind in permanentd animat
de ideea formarii Iui Euphorion.
Orientat in mod instinctiv spre
paideia si gandind mereu prospectiv,
Negoitescu  configureazd  planuri
pentru el si pentru ceilalti cerchisti.
Forta sa morald constd in optimismul

! Nicolae Balota, Caietul albastru, 2, Timp
mort 1954-1955. Remember 1991-1998, Ideea
Europeana, Bucuresti, 2007, p. 424.

? Idem, ibidem, pp. 424- 425.

ce il caracterizeazd, in credinta cd
operele din diferite zone ale culturii
nu vor intirzia sd demonstreze
valoarea membrilor, iar succesele vor
aparea si ele, neocolind viata sociala.
Nu lipsesc din viata lui Negoitescu
greutdtile de tot felul, refuzurile pe
care le intdmpina atunci cand Incearca
sa publice, umilinta de a avea slujbe
modeste si prost platite, locuintele
schimbate des, depresiile, dar toate
acestea nu izbutesc sd-i zdruncine
increderea in reusita Cercului literar
Euphorion, forta care il sustine fiind
tocmai aceastd convingere a sa in
succesul proiectului: ,,Puterea lui
Nego rezidd 1n aceastd credintd. Cei
in care o investeste (cum suntem noi,
cei patru de azi), se bucurd, in ochii
sdi, de surdsul favorabil al =zeilor.
Rasul sau insusi are ceva din rasul
celor din Olimp. Azi s-a intrecut pe
sine, antrendndu-ne 1n  hohote
homerice, pe strazile acestei capitale
a morocanelii [...]™".

Tot din 3 octombrie 1955,
dateazd o prezentare uimitor de
sinteticd, un fel de ,fotografie la
moment”, dar si cu precise detalii
psihologice, vizand ansamblul
personalitatii  celui ,radiografiat”,
facuta de Balota autorului Mistrefului
cu colti de argint in urma unei
intalniri avute cu Negoitescu, Stanca
si Doinas. Reuniunea a avut loc intr-o
dimineatd solara (,,euphorionica”,
zice Balotd), cand erau toti in mare
verva si se adunasera pentru a fi
fotografiati de maestrul Muresan,
facand, cu aceastd ocazie, un periplu
prin Bucuresti. Dintre ei, Doinas era
cel mai retinut, innegurat, calculand
mereu ce sanse avea sd ramana
definitiv in capitald, deoarece, la
momentul respectiv, situatia lui nu
era inca limpeziti. In rarele momente
cand reusea sa se elibereze de povara
gandurilor, se producea, pentru foarte
scurt timp, o schimbare evidentd de
atitudine, ce era insd destul de repede
inlocuita de starea obisnuitd: ,,Mi se
pare ca preocupdrile legate de slujba,
locuintd, bani etc. sunt mai degraba
un pretext. Doinas nu este un sociabil
(cum nu prea sunt nici eu, dar intr-o
alta manierd). Este, as spune, innodat
in sinea lui si se deznoada greu. li
trebuie un efort pentru a iesi din sine,
un efort pe care nu-l prea face, caci
nu are (ceea ce, In schimb, am eu) o
sensibilitate vie, o emotivitate in

3 Ibidem, p. 425.
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Ion Vartic si Nicolae Balota

alarmd, o viatd sentimentald cu un
mai larg registru. imi face impresia ca
este un bloc solid. Marele sau talent
slujit si de inteligentd se sustine pe o
roca durd, din care extrage minereuri
de pret, dar nu este strabatut de
izvoarele vii ale afectivitatii. Oare
omul acesta poate iubi? Nego mi-a
dat cateva din ultimele sale poezii,
trimise incd Inainte de venirea lui de
la Gurahont: sunt foarte facute, dar
foarte bine facute. Cred cé va reusi in
tot ce va intreprinde.”

Multe din liniile de forta ale
personalitatii tdndrului Doinas sunt
metaforic prezentate in acest tablou,
de la inteligenta dublatd de talent
autentic, pana la caracterul introvertit,
sociabilitatea redusa, afectivitatea
aparent intrecutd de luciditate, pre-
cum si aspiratia spre ,,poeta artifex”,
care, considera Balotd, se constituie
intr-o garantie a succesului viitor.

Marturii dintr-o perioada a fra-
mantarilor (ianuarie 1955) constituie
si paginile din Caietul albastru, in
care memorialistul  consemneaza
insistentele sale pe 1anga Negoitescu,
pentru a gasi modalitati de reintregire
a formulei cerchiste de odinioara, prin
apeluri energice catre Doinas, Stanca,
Regman, Sirbu, Todoran, Enescu.
Splendida este imaginea avansatd de
eseist, prin care el invedereazd un
deziderat, alaturi de finalitatea
activitatii lor: ,,Ar fi minunat sa ne
putem citi unii altora «productiile».
Cercul ar avea o justificare perfecta:
aceea a circularitatii, calitate esentiala
a scrisului si cititului. Sa ne cream —

prof. dr. MARIA CHETAN

4 Ibidem, pp. 423-424.



o insuld rotunda a literelor, artelor si
gandirii, ce vis!™

Nicolae Balotd admitea ca relatia
sa cu cerchistii a fost una sinuoasa,
dar cel mai pregnant omagiu adus de
el Cercului Literar a fost tocmai
emblema sub care si-a publicat prima
carte dupa eliberarea din puscérie:
Euphorion. Perioada numita de el
»faza FEuphorion a Cercului literar”
(1949-1955), o considera a fi pentru
sine aceea in care a fost ,,cu adevarat
«cerchist» sau mai bine zis eupho-
rionist. Caci impreunda cu Nego am
faurit proiectul «Euphorion», care era
o fazi noud a «cerchismului».”® Desi
a fost atras de aceste personalitati,
naturi Inzestrate, el marturiseste ca a
refuzat doctrina si  solidaritatea
obligatorie a unei grupari; fiind
printre ultimii primiti in cerc, mandria
nu-i  permitea sia se considere
inferiorul niméanui si 1l retinea teama
de a se pierde intr-o colectivitate unde
ar fi trebuit sd accepte si o ierarhie
prestabiliti. In septembrie 1955, chiar
dacad era foarte apropiat de membrii
Cercului, nu se socotea cu adevarat
unul dintre ei, constatind ca exista o
anumita ambiguitate in aceste relatii:
,Desi de cativa ani, Nego (in fond
animatorul si, mai mult chiar, anima
Cercului literar), ma socoteste un
autentic  purtator al  spiritului
euphorionic, eu Tnsumi sunt indoit in
aceastd privintd. Aceasta, inainte de
toate, pentru c¢d euphorionicul nu ma
defineste in intregime. Ramane si va
raméane In mine intotdeauna un rest, si
incd unul esential, ireductibil la
«cerchism».”” O posibild cauzi a
deosebirilor putea fi diferenta de
conceptii in ceea ce priveste religia,
precum si actiunile preconizate la
acea datd (Balota 1i vorbise lui
Negoitescu despre memoriul in care,
impreuna cu prietenii sii, denuntau
incdlcarea libertatilor religioase si
cetatenesti de catre regimul comunist,
iar cerchistul s-a declarat impotriva
actiunii. Celorlalti cerchisti nici nu le

5 Nicolae Balota, Caietul albastru, 1, Timp
mort 1954-1955. Remember 1991-1998, Editia
a treia adaugita, Ideea Europeana, Bucuresti,
2007, p. 276.

® Nicolac Baloti: Peregrin prin patria
cuvintelor mele (interviu realizat de Iulian
Boldea), in Nicolaec Balota, Peregrin prin
patria cuvintelor. Editie alcatuita, coordonata
si ingrijitd de Iulian Boldea, Ed. Europress
Group, Bucuresti, 2009, p. 66.

" Nicolae Balota, Caietul albastru, 2, Timp
mort 1954-1955. Remember 1991-1998, ed.
cit., p. 394.

mai aduce la cunostintd nimic din
cele preconizate, pe considerentul ca:
,»Cred ca nici n-ar intelege sensul,
rostul unui asemenea gest, chiar daca,
cu cele scrise ar fi, ca si Nego, perfect
de acord”™®). Din cauza acestui
Memoriu cu caracter politic, cu
implicatii de ordin religios, bisericesc
(scris cu intentia de a-l trimite in
straindtate pentru a fi publicat) ce
continea o critica a politicii generale a
regimului si a celei eclesiastice a
acestuia, ca urmare a unui denunt,
Balota va fi arestat la 3 ianuarie 1956.

Comentarii despre conceptul de
euphorionism, nu numai avizate, dar
venite  chiar  din . interiorul”
laboratorului cerchist, ofera Nicolae
Balota in eseul Moartea si
transfigurarea lui Euphorion, unde
autorul porneste de la cateva
consideratii  despre  schimbarea
paradigmei literare, fenomen usor de
observat 1n universul artelor, in care
tiparele se modifica mereu. Amintind
modul cum Eminescu il prezintd pe
Orfeu care, In poemul Memento mori
intruchipeaza insasi Caderea (fiind o
umbra aflatd la hotarul dintre viata si
moarte, a carui lira determina
prabusirea lumii), Balota precizeaza
ca versurile ,trideazd constiinta
moderna a crizei, a ipostazierii mortii
Artei ca o cadere metafizica si ca
sursi a unei arte noi.”” Autorul
insisti  apoi  asupra  celebrului
fragment din actul III al partii a doua
din Faust de Goethe, unde Euphorion
este ,,0 intrupare a Geniului, aparitie
efemerd cautand si evadeze dintr-o
lume profand 1n cea sacra a originilor
si destinului sau. El este o Intrupare a
Poeziei eterne, victorie (prin chiar
moartea sa) asupra celor trecitoare.”'’
In opinia lui Nicolae Balota, fiul lui
Faust si al Elenei, nascut intr-o
pesterd, este marcat, in scurta sa
existentd, de semnul tainei; el nu este
creatorul, ci o creatie, o fiintd
ambigud, geniu lipsit de aripi'' ce

8 Ibidem, p.398.

? Nicolae Balota, Moartea si transfigurarea lui
Euphorion in Euphorion. Eseuri, EPL,
Bucuresti, 1969, p. 214.

1 Ibidem, pp. 219-220.

' Gol, un geniu fara aripi, faunesc neanimalic,
/ Sare pe pamantul tare: dar pamantul 1l
respinge / Repezindu-1 sus in aer, inca-o data,
iar cand sare-a / Treia oara-atinge bolta.”
(Goethe, Faust. Partea [ si Partea II.
Traducere, introducere, tabel cronologic, note
si comentarii de Stefan Aug. Doinas; cap.
,Goethe despre Faust”. Traducere de Horia
Stanca, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, p. 315).
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rivneste si zboare. Saltul”’, un
concept al evolutionismului goethean,
precede ideea mutatiei: ,,Atat natura
cat si artele fac salturi subite dar
indelung pregatite printr-o evolutie
larvard. Latentele irump la suprafata,
potentialitatile trec dintr-o datd in
actualitate. [...] In pur spirit faustic,
geniul nu se acorda de sus, printr-un
har ce coboara de dincolo, ci e
pregatit prin rodirea elementelor, se
hraneste la sanul Mumelor, isi are
fenomenul originar (Urphédnomen).
[...] Euphorion se naste din
conjugarea lui Faust cu Elena, din
conjunctia spiritului antic cu cel
modern.”"?

Ca si Icar, Euphorion incearca sa
ajungd in vazduh, dar nici acest
simbol, al zburdtorului cu aripi de
ceard, nici cel al lui Orfeu, cantaretul
cu lira fermecata, nu acopera in mod
deplin complexul de conotatii al
figurii goetheene. Unele elemente din
descrierea personajului din tragedia
Iui Goethe trimit spre ideea de geniu
(,Un tanar frumos se prabuseste la
picioarele parintilor; cel mort pare o
figurda cunoscuta; dar trupescul
dispare numaidecét, aureola se ridica
la ceruri, asemenea unei comete,
vesmantul si lira riman pe loc”'*), in
notele de subsol ale traducerii
blagiene precizandu-se faptul ca
,figura cunoscuta” este o aluzie la
poetul Byron, iar ,,aureola” reprezinta
,geniul” lui Euphorion, anticii facand
deosebire intre ,,spirit” si ,,suflet”, in
timp ce alte indicatii conduc spre
chipul lui Orfeu (,,Ce-i luceste-asa pe
crestet? Greu raméane de ghicit. / E
podoaba aurie? Sau e flacara de duh?
/ Astfel el In neastdmpéar miscd Inca
de copil, / Anuntind pe viitorul
Mandru maistru al frumsetii, / Caruia
prin  madulare-i  curg  eterne
melodii”'®), dar definitorie pentru
destinul lui Euphorion este transfigu-
rarea sa: ,,Misterul in care ne —

12 »Speriatd, mama striga: Sari intruna, cat iti
place, / Dar sa zbori sa nu te-ncumeti, zborul
liber ti-e oprit. / Pe cind tata-1 sfituieste: In
pamant se-ascunde forta / Ce te-arunca-n sus;
c-un deget numai, dacd-atingi pamantul, / Ca
Anteu, fiul taranii, brusc te simti invigorat. /
Astfel topaie de-a lungu-acestor tarcuri, de pe-
o dunga / Pe-alta, ca o minge care-a fost lovita
sare-n sus.” (Ibidem).

13 Nicolae Balotd, Moartea si transfigurarea lui
Euphorion in op. cit., ed. cit., p. 222.

' Goethe, Johann Wolfgang, Faust, Tragedie.
in roméaneste de Lucian Blaga, Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1955, p.
445.

'* [bidem, 444.



initiaza el, conducandu-ne ca un tanar
teopomp, ni se reveleaza in combustia
sa si 1n Indltarea sa la cer sub forma
flacarilor.”'

In deplin consens cu viziunea
goetheeand, eseul lui Nicolae Balota
evidentiaza ideea ca Euphorion este o
epifanie a Poeziei si, in acest context,
mergdind pe linia ideii  de
metamorfoza subliniate chiar din titlul
lucrdrii, este amintita legenda
medievala a lui Parsifal, cel sarac cu
duhul, dar bogat in har: Regele
Pescar este bolnav de moarte si
regatul sau agonizeaza, cantonat intr-
o interminabila  descompunere.
Singurul care stie locul unde se afla
pretiosul potir Graal este suveranul in
al cdrui castel sosesc cavalerii
Occidentului; insa acestia din urma,
incercand sd gaseasca remedii la
flagelul din tinut, ajung si ei sa fie
loviti de amnezie si uitd sd intrebe
despre soarta potirului pentru care
venisera. Cel care pune intrebarea
esentiald este Parsifal si totul se
mantuieste prin interventia lui, totul
se  metamorfozeazda, viata  se
reintoarce. Parabola aceasta, explica
Nicolae Balota, se pliaza foarte bine
pe esenta lirismului: ,Poezia este
intrebarea esentiald, e sfera care se
roteste, se dilata, se comprima in jurul
Fiintei, care asediaza Fiinta, pastrand
ambiguitatea si inocenta ludica a unei
intrebari in gol.”"”

latd asadar cum se conjugd in
viziunea eseistului mai multe repere
esentiale, precum mitul lui Orfeu,

destinul lui  Icar, simbolistica
geniului, cumulate  toate  in
metamorfoza  creatoare, deoarece

functia vitald a limbajului este aceea
de a instaura si de a destrama
universul, iar ,,Poezia nu e, cu toatd
forma enuntiativa, raspuns. Ca si
metafizica, ea pune mai curand
intrebari decat raspunde. Raspunsul
poate fi un rod, dar intrebarea e cea
care regenereazd i fertilizeaza.
Poezia e drum spre centru, intrebare
care vizeaza inima lucrurilor.”'®
Istoria ,,muschetarilor” (ca sa
folosim un termen al Iui Ion Vartic)
reuniti dupd doudzeci de ani, este
formulatda memorabil, din ,,interior”,
de catre Nicolae Balota: ,,Ceea ce a
urmat dupa anul de gratie 1964, in
care ne-am reintalnit in

' Nicolae Balota, Moartea si transfigurarea lui
Euphorion in op. cit., ed. cit., p. 224.

7 Ibidem, p. 231.

'8 Ibidem.

pseudolibertate la Bucuresti a fost o
altd poveste diferita de aceea a
Cercului literar din vechii ani sibieni.
Ca si avangarda literar-artistica care,
cu toate curentele si gruparile sale din
primele decenii ale secolului al XX-
lea, nu s-a predat pana in cele din
urma, dar a murit, tot astfel si Cercul
literar de la Sibiu a rdmas ca un cerc
de prieteni (cu inevitabilele, uman
preaumanele harjoneli launtrice), dar
nu ca un conventicul literar. Cum
spuneam, fiecare dintre noi si-a urmat
calea, si-a creat sau construit opera,
personalitatea, in afara referintei la
Cerc, dar pastrand, cu o anume
deferentd, un dram de nostalgie nu
lipsitd de surdzatoare melancolie, o
legatura de fidelitate cu propriul
nostru trecut cerchist.”’* O utopie
asadar, 1nsd una  creatoare:
euphorionismul a reprezentat un
proiect cultural care nu a putut fi
realizat in tiparele gandite initial de
catre cerchisti, dar a ramas si
influenteze 1in subsidiar creatiile
literare ale membrilor Cercului
Literar, traind pana la urma altfel
decat a fost preconizat si dovedindu-
si viabilitatea estetica si eticd, prin
racordarea la marea si generoasa
familie a spiritualitatii europene.

Un destin In care nimic din ce
este omenesc nu i-a fost strdin si un
vis - acela al unei Insule rotunde a
literelor si a gandirii, urmadrit cu
devotiune toata viatd; fiindcd in 20
august 2014 Nicolae Balota a trecut
hotarul spre alta lume, zeii sa il
intdmpine acolo cu surasul lor bland
si intelept.
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Nicolae Balota: Peregrin prin patria
cuvintelor mele (interviu realizat de Iulian
Boldea), in Nicolaec Balota, Peregrin prin
patria cuvintelor, ed. cit., p. 66.
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scriptura schimbd

scriptura schimba timpurile
trece sub tacere nume
infierea cea dupa har
smochinul blestemat sa se usuce

cel ce se bucura nu se bucura
neamuri taiate netdiate
propovaduite prin panzatura
cetatea se afla la malul marii

in sine minte necunoscuta
cu cine sta de vorba

nu graieste nu se lasa grait
sd amestcam limbile lor

yes I'll write

yes I'll write your sayings
mesteci mesteceni ceceni
pe caldul trecerii nasadya
repredicand sat asat au mm

hai haita pacate varatice
glont netras luandu-si viata
andrea la pamant cu fata

in spanzuratoare ata

fie fier fiere-nfiere

arnici tocila bailor n sange
cercetatd Intunecatd rezonantd
entorsd prastia triunghi

zis ceas

zis ceas trecuta revelatie
neasteptand nimic deseara
nici piesa de data trecuta
stai sd vezi mai departe

sd fi alergat ma departam
acum nu vezi ca ¢ fard un sfert
actorii in propriile roluri
umbrela nepierduta

pe zi culoare cerului
ochii crescatorului
care mai veniti
reptitio reproductionis

ultim ciumat

ultim ciumat in Castalia
Thyeste ti-ai mancat copiii
pruncilor mei mormant
intreit gat al paznicului

fata-mi poartd prunc ascuns
incesturi senecane

getii ratacesc pe umbre
tripla Hecate Diana

GEORGE ANCA




VIRTUTILE UNE] PRIETENI... ATIPCE

De profesorul doctor si scriitorul
(critic si istoric literar, prozator, poet,
jurnalist) Marian Barbu, ,,un oltean
pur-sange”, cum bidgasem de seama
cu aproape doud decenii in urma, ma
leaga o veche si statornica prietenie,
cu atdt mai trainica cu cat, paradoxal,
nu am stat niciodata ,,de taina” fata
catre fatd. Nu s-a ivit prilejul si nici
nu ne-am prea straduit in mod special
sd-1 provocam cu tot dinadinsul.
Reprezentam, probabil, o pilda
peremptorie a realitatii  faptice
conform careia atunci cand spiritele
se intalnesc pe aceeasi lungime de
undd a simfirii sau/si a cugetarii,
legdturile interumane nu numai ca se
stabilesc instantaneu, dar se  si
consolideaza pe zi ce trece, devenind
tot mai durabile si mai benefice. Ca
provocare externa trebuie ca la baza
acestei relatii std intermedierea,
(intamplatoare?), venitd din partea
bunului nostru profesor comun (in
momente diferite) de la Filologia
bucuresteana — eruditul critic si
istoric literar, poet si prozator — Dim.
Pacurariu, originar din  Scheia
Sucevei, cel care va fi imprimat
primul impuls intru conturarea
amicitiei noastre.

in acest sens, imi amintesc bine
ca odatda dl Profesor m-a intrebat
daca-1 stiu pe Marian Barbu si n-a
mai trebuit si treacd multd vreme
pana sa primesc de la cel vizat o
carte cu un autograf magulitor (reteta
casei, pe cat mi-am dat seama pe
parcursul anilor si al cartilor
personale implicate la schimb) pe
care m-am si invrednicit sd o
semnalez intr-o cronicd publicatd in
revista ,,Convorbiri literare” (de la
lasi, se intelege), cu abia retinuta
bucurie, dacd mai tin bine minte. Este
vorba despre eseul critic Simbolistica
poeziei lui Ion Barbu (Craiova,
1997), asadar o exegeza despre un
mare poet ,,dificil” din zona aurifera a
literaturii  romane din  vremea
interbelicului romanesc, poet aflat, si
el, aproape de sufletul meu. Acesta
cred ca este primul reper fix si
controlabil (antecedentele nu mai au
decat importantd de amanunt) al
inceputurilor acestei prietenii cu atat
mai durabile cu cat existd si subzista,
slava Domnului, pe temelia relatiilor
intretinute de schimbul de carti, de
scrisori, prin convorbiri telefonice...

o4

Imi amintesc ca, in una din scrisorile
de mai demult, ferventul meu prieten
ma soma imperativ: ,,Carti, carti!”, in
vreme ce eu cdutam cu disperare (si
farda speranta de mare izbanda):
,»Sponsori, sponsori!”, In conditiile in
care o lege in domeniu, asa cum se
infitiseaza aceea de la noi, are mai
degraba menirea ,sacrd” de a
descuraja activitatea scriitoriceasca,
de cercetare, de creatie... In fine, fard
a putea ajunge la paritate — ¢ amarnic
de 1iute, la condei, bravul nostru
Oltean! —, cred ca voi fi izbutit in cele
din urmad sa-1 linistesc 1n aceastd
privinta, caci, la un moment dat, intr-
0 scrisoare, si-a exteriorizat bucuria
ca n-a strigat chiar in zadar. Acum,
fie vorba numai intre noi, un lucru
nu-mi este mie foarte limpede:
strigatul sau (care — pentru mine nu
mai incape indoiald — va fi fost
adresat si altor Tmpricinati) are doar o
semnificatie/motivare emulativa sau
izvoraste (si) dintr-un ,,interes” egoist
— acela de a-si asigura baza de
materia prima strict necesara (supra)
vietuirii  proprii? Caci, judecand
numai dupad titulatura celor vreo
jumatate de duzind de tomuri care
incorporeaza ,,studii, articole, cronici,
eseuri, recenzii, convorbiri, interviuri,
evaludri critice” — in fine, o intreaga
nomenclaturd de specii literare din
zona publicisticii de specialitate —,
rezultd indubitabil ca acest om care,
iatd, a parcurs deja trei sferturi de
veac de tinerete creatoare (dar
cuvantul din poveste mai are destule
de spus si de scris pana sa ajunga la
rostirea finala!), nu poate exista decat
Traind printre carti. Ale lui si mai
ales ale altora (intre care si cateva ale
subsemnatului), pe care le iscodeste
cu  neostoitd  curiozitate (si
raspundere) critica si cu ingaduitoare
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rigoare, aducandu-le astfel la
cunostinta  tuturor, in  volume

insumand nu mai putin de 2260 de
pagini! Acestora este musai sa le mai
adaugdm un alt opus, la fel de
impozant (730 pagini), ,,despre scrieri
din literatura lumii”, cu reflexe
comparatiste, intitulat Universalia. Pe
scurt, ne aflam in fata unui exeget
foarte fecund, preocupat nu numai de
migcarea  literelor din  arealul
literaturii noaste nationale, ci si de pe
alte meridiane ale umanitatii,
intelegdind domnia sa suficient de
bine (de pe la Nicolae lorga, de pe la
G. Calinescu...) ¢ un spirit care nu a
strabatut si alte spatii spirituale are
mai putine sanse de a intelege
complet si a explicita adecvat aportul
creator produs in propria-i batatura.

Desigur, pana la aceastd vastd
panoramare a prezentului literar
romanesc (§i a unei generoase falii
din cel universal), vesnic
neastimparatul nostru prieten a
sondat in adancul literaturii noastre,
fiind interesat de anumite incepaturi,
misterioase, ale prozei romanesti,
sondaje in urma carora a dat la iveala
o lucrare originala, de sinteza, despre
Romanul de mistere in literatura
romdnd (in doua editii: Craiova,
1981, 250 p. si, respectiv, 2003, 380
p.), o carte de un interes si o factura
mai ,,speciale”, dovada si faptul ca
unii caracudisti de pe langa istoria
literaturii cred cd autorul a scris
despre ceva care nu se poate pentru ca
sd existe, de vreme ce ei, saracii cu
duhul, n-au idee despre asa ceva.
Nebanuite mai sunt si misterele
istoriei literare romanesti! Cat despre
,,Gradina Domnului”, mult rabdatoare
si mult ingaduitoare..., ar trebui,
totusi, sa fie dotata, la intrare, cu o
inscriptie purtand indicativul rostit
adesea, ferm, de Profesorul nostru Al
Piru: LA CARTE, CALIBANE! In
fine, sa revenim la... cartile noastre,
adica ale prolificului generos Marian
Barbu, pe care dacd le-ai citit si le-ai
inteles adecvat, este — vorba lui
Nicolae lorga — aproape ca si cum le-
ai fi scris tu insuti.

Prin urmare, odata inceputa
explorarea romanului romanesc, era
in firea lucrurilor ca sa fie continuata
si, In aceste conditii, n-a mai putut
surprinde pe nimeni aparitia masivei
investigatii intitulate, cu modestie
carturdreasca, Aspecte ale romanului
romdnesc contemporan, doud —

NICOLAE CARLAN



volume aparute, unde in alta parte
daca nu 1n capitala marelui imperiu
literar oltenesc, adica la Craiova, in
1993 si 1995, insumand 264 si,
respectiv, 338 pagini. Este o lucrare
masiva care, dupd parerea noastra,
clarificd §i ajutd la patrunderea si
luminarea multor ,mistere” ale
marelui roman roméanesc din zilele
noastre, lucrare indispensabild pentru
cei interesati de acest resort al vietii
noastre literare.

La o mentiune cu totul si cu totul
nu numai deosebitd dar si interesata,
ne obligd activitatea de istoric literar
documentarist la care ,;s-a dedat” DI
Marian Barbu prin lucrarea Ipostaze
si metastaze ale discursului oficial
(Note si impresii de lecturd despre
lucrarile  Primului  Congres  al
Scriitorilor din R. P. R., 18-23 iunie
1956), Craiova, Editura ,Sitech”,
2000, 241 p., contributie esentiala, nu
numai pentru mine, care m-a ajutat sa
delimitez cu precizie ipostaza de prim
si transant disident din literatura
romana a lui Nicolae Labis (vezi
Nicolae Carlan, Lupta cu inertia la
timpul prezent, Timisoara, Editura
Augusta, 2001, in special p. 135-142,
cap. Disidenta in contextul luptei cu
inertia), lucru pentru care nu-i pot fi
recunoscator si nici nu-i pot multumi
dupa merit, cu atit mai mult ca, stiind
d-sa cdt ma preocupa aceastd
chestiune, mi-a trimis cartea imediat
ce a iesit de sub tipar. Altfel, data
fiind haotica (ne)distribuire a cartilor
din 1990 incoace, cine stie cand (si
dacd) as fi putut beneficia de acest
aport informational atat de exact si
incontestabil.

O alta mare §i perena bucurie mi-
a procurat prietenul Marian Barbu cu
romanul sau Colonelul de la Ghiol,
din 1996, nu atat prin subiect si
actiune (importante, desigur, si
acestea macar ca suport sine qua non
al scriiturii) cat prin complexitatea
mijloacelor  expresive i prin
abilitatea manuirii lor intr-un demers
creator caleidoscopic, nu o datd
polemic si, bineinteles, ironic, care
parca ar fi tintit s incorporeze toata
experienta constructiei romanesti de
la noi, dintru inceputuri si pana la zi.
(Aviz, in acest sens, tuturor
experimentatorilor”, postmodernisti
— sic! —, cdrora autorul le face cu
ochiul, hatru complice, In semn ca
toate erau fumate deja”.)

M-am oprit, deliberat parcimo-
nios, doar la aceste titluri (din cele

peste 30) si domenii (din cele vreo 5)
din vasta activitate literard, de
cercetare si creatie, a distinsului meu
prieten oltean — un romén intransigent
fatd de orice compromis national —
pentru cd acestea s-au sedimentat
prioritar In mintea si sufletul meu si
le cred benefice pentru temelia unei
constructii spirituale care aspird la
anduranta si fertilitate. De neignorat,
pentru completitudinea portretistica a
acestui oltean tipic, in egald masura
cercetator stiintific si artist al cu-
vantului, raman, desigur, si volumele
sale de poezii, aldturi de activitatea de
editor, de autor de scrieri didactice,
de indrumator si sustinator de talente
literare, ca sa nu mai vorbim de aceea
de om al catedrei exemplar si
pasionat pana la exces..

Acum, cand prietenul meu
rotunjeste (ca si mine, de altfel) trei
sferturi de veac de vietuire prin
necurmata osardie spirituald cu rodiri
multiple si folositoare pentru semenii
sai de azi si de mai tarziu, ce as putea
sd retin esential, mai mult, din
complexitatea si profunzimea relatiei
noastre biunivoce, decat ca trebuie sa
credem si intr-un DUMNEZEU AL
PRIETENIILOR, fie ele si (mai)
atipice, Dumnezeu care cu sigurantd
se va milostivi sd ne blagosloveasca
cu inca alte si alte bucurii din
perimetrul  muncii  intelectuale,
adaugate celor de toate zilele. Amin!

Ii doresc, asadar, din toata inima,
ca astfel de intdmplari mirabile sa-1
insoteascd pe bravul meu prieten de
la Oltenia, spre bucuria tuturor, intru
Multi Ani tot mai inseninati si-l
asigur ca nu pot fi decdt mandru de
prietenia lui !

Si-i atirnau aripile de plumb.

Exegeza poemului Plumb de
G. Bacovia, publicat in volumul cu
acelasi nume din 1916, e inegalabila si
devanseazd poemul, de o fragilitate a
croielii si de o propensiune spre instru-
mentarul simbolist care il submineaza,
inrolandu-1 acestei armate de stil, me-
diocra si fira mari nume in literatura
romand. Negativismul aduce acestui
poem o contradictie si un salt din sim-
bolism in baroc. Dormeau adanc sicri-
ele de plumb. Negativul le aduce (si-
criele) putin mai in fatd, nu de tot 1nsa,
marja, aici, ¢ susceptibila de geniu.
Mai jos, apare versul Dormea intors
amorul meu de plumb. Aici, Intors e
dat peste cap de viziunea negativista
care 1i provoacd o rotatie inversa.
Inversul intorsului e initialul. Ne aflim
in fata unui barochism care amplifica
in forma si simplificd in fond. Taietura
si retroversia optimizeaza poemul. Un
plan de raporturi in poem se stabileste
fiintial intre dormea intors si —i atdr-
nau. Greul in spatiu si greul in plan
devin, in corolar, axele de analiza.
Intorsul intorsului e o procesualitate,
un itinerar, dar nu alchimic, cum s-ar
putea crede, ci vizual, optic, dantesc.
Initierea la care se dispune poemul e
toata aici, intrucdt are un contrapunct
pe masurd. Aici se afld si marele
optimism bacovian, pana sa ajungi la
realism. Nu vom reveni asupra opti-
mismului, am evidentiat acest aspect in
Spatiul bacovian. Extraordinara polifo-
nie bacoviana se devoaleaza aici. Ma-
ximele, opozitiile de ton, se vad aici
prin atirnare, prin greu, prin somnul
rasucit. Intre ele existi categoria
armonizanta a florilor (chiar si lexical
armonizanta, lexical dupa vizual), a
funerarului vesmant, a coroanelor,
elemente-moderatori  intre  aceste
opozitii deloc simboliste in substanta,
ci numai ca instrument. lar daca
simbolismul se bazeazd numai pe
instrumente In a-gi aroga un scriitor,
avem aici si explicatia faptului cd in
literatura romana simbolismul e mai
degraba o impotentd de nivel uman
decat o realizare pe plan artistic. Poate
ca de aici i-am putea ierta un oarecare
spirit sublim. Nici el foarte indepartat
de o anumita umoare baroca.

DARIE DUCAN



Do eminesdogel

Dupa o fireasca eminescologie a

profunzimilor, exegetic atributiva,
deci una strict axiologica, a sinelui
poetic (Maiorescu, Lovinescu,

Cilinescu, Vianu, Perpessicius, Noica,
Vatamaniuc etc.), preocupdrile s-au
extins in arealul contingentelor si
factualitatii eminesciene (Ilarie Chend,,
Augustin Z.N. Pop, D. Murérasu, Zoe
Dumitrescu-Busulenga etc.) instituind
in contiguitate o alta; eminescologia
dimensionald a experientialului sau a
fiintei (Iacob Negruzzi, G. Galaction,
N. Iorga, Gh. Cunescu, G. Ganad).
Acestor din urma contributii li se
adauga cu insistentd o eminescologie
a fiintarii adiacente, a prelungirii
documentare si a receptdrii in
diacronie (G. Panu, N. Georgescu,
Letitia Gatza, Z. Carlugea, Jean
Dumitrascu, Stan V. Cristea etc.),
restituind si adaugdnd atat incat se
zaresc limitele oricaror alte eforturi.
Intr-un astfel de context, prin
revizuiri si  addugiri  succesive,
lucrarea lui Stan V. Cristea Eminescu
si Teleormanul (Ed. Aius PrintEd,
Craiova, 2014) a ajuns la o a treia
editie aldturdndu-se insistent unor
titluri de genul Bucuresti, pe urmele
lui Mihai Eminescu (V.Teodorescu),
Eminescu si Giurgiu (E. Talianu),
Eminescu si Argesul (J. Dumitrascu)
etc. Cercetare arhivistica consistenta,
riguros Intocmitd, lucrarea lui Stan V.
Cristea vine din acelasi spatiu
muntenesc de unde, in 1904, D.
Teleor propunea un Eminescu intim.
Cea de a treia editie a lucrarii se
justifica printr-un sumar imbogatit nu
atat in adaugiri esentiale privitoare la
trecerea lui Eminescu prin acest judet
dundrean, cat prin importante si utile
dimensiuni ale receptarii intr-o
sociologie a dainuirii eminesciene.

Autorul lucrarii are luciditatea
intreprinderii  sale intr-un areal
iluminat spiritual altfel decat 1in

extraculturalul consecutiilor nestator-
nice, grevate efemer pe psihologia
precaritatii. Cartea s-a dorit initial un
omagiu In Anul Eminescu (2000),
cand aparea in prima ei editie, mai
apoi se constituie intr-o aprofundare
documentara cu focusdri peste timp in
diacroniile receptarii: ,cum ne
raportam noi §i cei care vor veni in
urma noastrd la ceea ce inseamna
Eminescu, in corelatie cu arealul

Stan V. Cristea

EMINESCU S TELEORMANUL

nostru referential, determinat
geografic si spiritual” (p.6). Cristea
este un documentarist constiincios,
perseverent, capabil sa se angajeze in
proiecte pe care sa le finalizeze mai
apoi cu inaltd responsabilitate, asa
cum a dovedit-o in cazul lui C. Noica
(Constantin Noica. Repere biblio-
grafice; Ed. RCR Editorial, Buc.,
2009) ori in cel al Iui Marin Preda
(Marin Preda: Repere bibliografice;
Ed. RCR Editorial, Buc., 2012)
lasand convingerea lucrului desa-
varsit, pentru lungd vreme incheiat.
Daca parcurgem analitic cuprinsul
cartii lui Stan V. Cristea, se observa
pertinenta si onestitatea ordonarii
bogatului material bibliografic, citit si
recitit fard indoiald si apoi selectat
riguros in capitole ce conduc singure
dinspre esential spre tangential fara a
diminua insa interesul cititorului, ci,
din contra, conducandu-l cu abilitate
si din toate directiile spre ideea
exprimatd din titlu. In fond, nu se
poate vorbi despre exclusivisme
eminesciene, ci despre FEminescu,
omul deplin al culturii romdnesti,
cum stralucit 1l definea intr-o
conferintd Constantin Noica. Efectiv,
cu Teleormanul, Eminescu a avut
doar doua prilejuri de intdlnire; cele
din timpul turneelor lui teatrale,
respectiv cea din vara lui 1867, cu
trupa lui lorgu Caragiale, si cea din
vara anului urmator, de data aceasta
cu trupa lui Mihail Pascaly — mai
mult este inci supozitie. In legitura
cu acestea, Stan V. Cristea rascoleste
arhivele si readuce la lumind o serie
de documente care vorbesc despre o
bogata activitate culturala la Turnu
Magurele, la Rosiorii de Vede si la
Alexandria, unde, in secolul al XIX-
lea, edilii dispuncau de sali de
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spectacole si se interesau de viata
culturala a localitatilor teleorménene
de la Dunare. Or lucrul acesta se
intdmpla mai peste tot la acea vreme,
iar cu teleormanenii Eminescu se
intalnea mai tarziu doar dupa criteriile
dictate de munca gazetareascd, avea
amici dintre ei dupd criterii generale
ori preferentiale doar de el stabilite, In
timp ce receptarea lui in acest spatiu
se face dupa criteriul asumarii
valorice intr-o continuitate ce nu
cunostea sincope nici aici si nici prin
alte locuri, sau, iatd, dupa criteriul
angajarii in proiecte ldudabile, asa
cum o face insusi autorul cartii in
discutie.  Volumul, destul de
consistent (561 p + XXIV planse
foto), 1si poartd cititorii inclusiv
printre variante folclorice locale ale
unor texte din culegerile poetului (cu
30 de trimiteri la surse), printre
numele unor carturari teleorméaneni
prezenti in publicistica eminesciana,
printre semne ale pretuirii poetului in
Teleorman (nu mai putin de 1145 de
trimiteri la surse), ca in final sa ni se
ofere o bibliografie a operei lui
Eminescu, a corespondentei sale, a
lucrarilor biografice eminesciene, a
unor enciclopedii si dictionare de
interes general. Cartea ar putea fi
socotitd ca de interes eminescologic
local si poate cd asa au socotit-o
dintru inceput si cei indreptatiti cu o
apreciere institutionald din moment
ce a fost omisa de pe lista premierilor,
judecand-o probabil dupa mentiunea
restrictivd din titlu. Prin aceastd a
treia editie a lucrarii, dar si prin alte
preocupari mai vechi, este, desigur,
evident ca Stan V. Cristea 1si ridica
astfel judetul in care traieste si scrie la
locul cuvenit (a se vedea si lucrarile
despre Noica si Marin Preda, amintite
mai sus, dar si dictionarele sale de
interes judetean cu contextualizari
nationale) prin evocarea traditiilor
sale culturale, prin oamenii de inalta
simtire romaneasca originari de pe
acele meleaguri aflate la rascrucea
unor intensificari extraculturale mai
vechi sau mai noi, insa o face cel
putin  in  interesul larg al
eminescologiei care nu trebuie sa
excluda si nici s@ minimalizeze nimic
din ceea ce este legat de omul
Eminescu si cu atdt mai mult de
Poetul National (de aici opiniile se
impart intre eminescologi). —
IULIAN CHIVU



Bibliomania, Blbhophllla, Blbllophobla

De co  mai bin s ne mIaS’

Consider ca este suspect (si
daunator) sa citesti de mai mult de
cinci ori o carte (fie ea si Lumina de
August de Faulkner), fiindcd nu-mi
plac / detest / abhor: rutina (este

semnul luminos al senilitdtii),
fetisismul de orice fel (este un
fetigism sa citesti de peste 50 de
ori Craii de Curtea-Veche, un
entuziasm pueril), lipsa de elasticitate
a mintii, batranetea (numai cand o

pomenesc, ma ia cu frig), lipsa de
curiozitate, refuzul noului (cum mi-ar
sta si nu fi citit, recent, Zdtul, de
Tatiana Tolstaia, Teatrul lui
Sabbath, de Philip Roth, doar pentru
ca as fi recitit — pentru a douazecea
oarda - Doamna Bovary sau Razboi si
pace?), monotonia, tendinta de a
sacraliza un autor (un titlu, o scriere),
paseismul, ideile fixe, obsesiile,
lenea, moartea...

Cunosc o sumedenie de critici
literari, de eseisti, de literatori, care
dupa o anume varsta n-au mai vrut sa
citeasca si sa priceapa literatura cu
care erau concomitenti. Imi amintesc
chiar acum cazul Iui Serban
Cioculescu, al carui gust poetic se
oprise la Arghezi, scrisese o0
introducere vestita la poezia lui
Arghezi  (facuse  efortul  si-l
inteleagd), dar refuza cu incapatanare
sd-i citeasca pe Nichita Stanescu, pe
Mihai Ursachi, pe Mircea Ivanescu
etc. Nu spunea cd nu-i mai pricepe,

sau cd nu-i gustd, sustinea pur si
simplu ca, dupa Blaga, Bacovia,
Barbu, Arghezi, poezia decazuse. Era,
imi pare, o reactie de om obosit, care-
si accepta cu bucurie batranetea.

Nu-i iubesc deloc pe scriitorii
celebri, care declara cu emfaza ca nu-
si citesc contemporanii. Am Iintalnit
aceasta afirmatie si la Faulkner (care
citea in fiecare an Don Quijote, dar
nu voia sa auda de Hermann Hesse,
de pilda, si ignora intreaga literatura
interbelicd, al carei partas izolat era),
si la Borges (cazul lui Borges e unul

special,  totusi). Lui  William
Faulkner, de altfel, bibliofob
inveterat, i-ar fi prins oricum mai

bine sa bea mai putin si sa citeasca
mai mult. Dispretul unui scriitor fata
de lectura mi-1 face profund antipatic.

VALERIU GHERGHEL

-
Eminescu si Teleormanul este farad
tagada o contributie de un angajament
ce nu se onoreaza doar prin numele
poetului, ci si  prin eforturile
documentare demonstrate, de care
nici colective redactionale largite nu
se pot achita totdeauna cu
constiinciozitatea lui Stan V. Cristea.
Amenintdrile sau riscurile unei
documentdri  individuale de o
asemenea anvergurd, fird a ne situa
prin observatia noastrd nici macar la
intersectia opiniilor contradictorii ale
eminescologilor, vin 1nsad dinspre
posibile efecte ce conduc catre
colateralul distorsionat de adnotari la
granita lucrurilor comune, mai
degraba  de  interes  mediatic
(,,Asemenea  manifestari cultural-
artistice s-au desfasurat la Scoala
Gimnazialda Mihai Viteazul din
Alexandria, cu sprijinul Primariei
Municipiului ~ Alexandria si  al
Inspectoratului  Scolar Judetean, la
Scoala Gimnazialda nr. 2 Videle, la
Scoala Gimnaziald Lita, iar Scoala
Gimnaziala nr.7 din Alexandria I-a
celebrat pe Eminescu intr-un spatiu
mai putin conventional, respectiv
intr-un centru comercial, in mijlocul
oamenilor”, p. 324). De aici si
intrebarea: Cat Eminescu si cat
Teleorman? Sau, cu alte cuvinte, cata
intensiune si cata extensiune? Stan
V. Cristea, daca va fi riscat 1n

intensiune, cum s-ar putea spune, in
extensiune va fi avut totusi permanent
in vedere aceste amenintari desi se
duce in avalul documentelor pana la
detaliul de al doilea sau al treilea rang
ce nu isi excede totusi: ,.in muzica,
insa, cativa compozitori legati intr-un
fel sau altul de Teleorman, si-au
aratat, la randu-le, pretuirea fata de
Eminescu, prin compozitii  pe
versurile sale. Datoram asemenea
creatii lui loan Scarlatescu (1872-
1922), compozitor, poet si publicist
care si-a petrecut copilaria in casa
parintilor, de la Atarnati, astazi satul
Cernetu, comuna Marzanesti (aceeasi
localitate unde se nascuse si Dimitrie
Teleor); el este autorul unui lied pe
versurile poeziei Doina (La mijloc de
codru des...), pentru voce si pian,
aceastd compozitie bucurandu-se de
succes 1n concertul prezentat la
Bucuresti, la 5 septembrie 1902, fiind
apoi inclusd Intr-un caiet de
comporzitii, tiparit in anul urmaétor la
Viena sub titlul Wier Lieder” (p.
299). In numele motivatiei care a
condus la cea de a treia editie, autorul
marturiseste (p. 327) cd ,,in anul in
care se implinesc 164 de ani de la
nasterea sa (a lui M. Eminescu, n.n.)
si 125 de ani de nemurire a geniului
sau”, omagiul acesta se sustine mai
intdi prin aceea cd ,Teleormanul
trebuie asezat, definitiv, atunci cand
vine vorba despre Eminescu si despre
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opera sa, alaturi de celelalte provincii
cu care, intr-un fel sau altul, acesta si-
a Ingemanat existenta si spiritul” (p.
325) si 1isi argumenteaza aceastd
convingere cat se poate de persuasiv
prin aceea cd ,,de la Dimitrie Teleor
la Gala Galaction, ca biografi, de la
Gabriel Robin la Traian Lazarescu, ca
traducatori, de la Grigore G. Paucescu
la George Gand, ca editori, de la
Anghel  Demetriescu si N.L
Apostolescu la Mircea Scarlat si Ion
Ungureanu, de la Constantin Noica la
George Bélan si Marin Tarangul, ori
de la George Gand la Anisoara
Anghel Mija si Geanina Maria-
Cristina Piciorus, ca exegeti” (p.
326), teleormanenii au inscris intre
eminescologi nume de referintd
printre care, iata, si Stan V. Cristea,
cu munca lui remarcabila, inchinata
tocmai acestor contributii. Altfel
decat nedrept e greu de trecut sub
tacere tenacitatea neobositd a acestuia
dupa ce a vazut si a valorificat nu mai
putin de 3485 de surse la care face
trimiteri judicioase si pe temeiul
cdrora iIsi contureazd si isi sustine
aceastd a treia editie a lucrarii
Eminescu si Teleormanul, reusita,
cred, demna de a intra in atentia unui
premiu academic sau al Uniunii
Scriitorilor.



[
(et ideolggicsiculural

Definind generatia Labis, intr-un
interviu acordat la Junimea 116, din
27 mai 1983, Marin Sorescu face
urmatoarea marturisire: ,,Eu cred ca
este o generatic reald, chiar daca,
luandu-i separat sau in grupuri de
doi-trei, vedem ca nu se-mpaca-ntre
ei... acesti exponenti ai generatiei™’.
Completarea pe care, ulterior, o face
Iulian Boldea, cu privire la poezia
saizecista, vine sa confirme valoarea
acestui grup ideologic: ,,in literatura
roména contemporand, anii ‘60 sunt
marcati, fara 1Indoiala, de o
revigorare a lirismului pur, dupd o
perioada aridd, in care dogmatismul
lozincard  impusese o0  poezie
didacticista, materializatd in simple
reportaje lipsite de fior afectiv ori de
profunzime ideaticd.””'

Sansa de a se face remarcatd a
Generatiei 60 o constituie revista
,Luceafarul”, multi dintre scriitorii
acestui grup ideologic debutand aici
sau publicandu-si, in paginile ei,
unele dintre cele mai bune scrieri.
,in contextul epocii, «Luceafirul» se
adreseaza, in primul rand, tinerilor
scriitori, atat titlul publicatiei, cat si
al uneia dintre rubricile importante
(«Dintre sute de catarge», care se
ocupa exclusiv de autorii incepatori)
expundnd manifest intentia de a
aseza revista sub egida geniului
eminescian. Printre autorii publicati
aici, se numara saizecistii: Nichita
Stanescu, Marin  Sorescu, Ion
Gheorghe, Nicolaec Velea, Fanus
Neagu, D. R. Popescu, Ioan
Alexandru, Leonid Dimov, D.

Sursa:

www.romaniaculturala.ro/articol.php? cod=
9760/accesat martie 2012. ,,Dar, relatia a
fost atdt de pregnanta si pentru ca venea la
un moment de rupturd §i prima care iesea
oarecum in fatd, facand o legatura cu poezia
dintre cele doud razboaie. Existd multe
talente in aceasta generatie si talente destul
de diferite. S-au bucurat si de atentia
publicului si de atentia criticii. Nu toti au
evoluat in mod egal, unii cred ca au avut o
involutie, s-au manifestat si in alte genuri,
dar, in orice caz, a ramas ca o generatie de
goez.ie,”

Iulian Boldea, art. cit., p. 56.

Tepeneag s.a.”** Cu alte cuvinte, este
vorba despre acei autori care ,,s-au
nascut cu putin inainte de al Doilea
Rézboi Mondial, sau in timpul lui, si
au inceput sa publice in anii '58, '59,
'60 ai veacului trecut, Intdi prin
reviste si iesind apoi cu primele
volume™®.

“Sursa:
http://www.revistaluceafarul.ro/istoric. html/
accesat martie 2012: ,Primul numar al
Luceafarului, revista a Uniunii Scriitorilor
din Romaénia, a aparut in Bucuresti, la 15
iulie 1958. Printre colaboratorii revistei s-au
numdrat deopotriva mai toti scriitorii
importanti ai literaturii romane de dupa
razboi. La conducerea publicatiei s-au
perindat, de-a lungul anilor, scriitori
remarcabili, precum Eugen Barbu, Virgil
Teodorescu, Stefan Banulescu, dar, dupa
1977, si activisti ideologici, impusi direct de
partid, ca Nicolae Dragos sau Nicolae Dan
Fruntelata. Dupa 1989, revista Luceafarul a
aparut intr-o serie noua, initiata de Laurentiu
Ulici, devenit intre timp si presedinte al
Uniunii  Scriitorilor.  Dupa  disparitia
acestuia, publicatia a fost condusd, pand in
noiembrie 2007, de prozatorul Marius
Tupan. La ora actuald, cidnd asa-zisele
programe au devenit niste instrumente
indeajuns de desuete, revista Luceafarul,
revistd literar-culturald, isi propune, mai
presus de orice, mentinerea unei {inute
distincte, de echilibru critic si intelectual, cu
fata atét la scriitor, cat si la publicul cititor.
Publicatia trebuie sa constientizeze faptul ca
are sansa de a avea alaturi pe cei peste o mie
de membri ai Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti.”

BGabriel Dimisianu, Generatia mea in anii
’60, in ,,Romania literara”, nr. 13 (2008), p.
7. Cu privire la membrii reali ai acestei
generatii, acelasi autor reda o intreagad lista
de nume, precizand urmatoarele: ,,Cand este
sa exemplificdm ne vin indatd in minte
Nichita Stanescu, Petre Stoica, Cezar Baltag,
Ilie Constantin, lon Gheorghe, G. Tomozei,
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Desigur, vorbim despre ,,0
generatie gata de ecloziune, dupd o
perioada aridd, generatia numitd pe
buna dreptate, generatia '60, gasind
toate portile deschise™*, cel putin, la
debutul acesteia®. ,Cei care le
deschisesera nu erau activistii, ci
scriitorii si, indeosebi, criticii literari
ai generatiei anterioare, dogmaticii
anilor '50. Aflati in posturi de
conducere la reviste si edituri, ei au
spart lacatele si colegii mei de
generatie, odatd acceptati, s-au vazut
incurajati prin toate mijloacele. Ei le-
au prefatat cargile de debut, le-au
remarcat fiecare articol sau carte, le-
au sarit in ajutor de cate ori i-au
simtit periclitati”®.

Din pacate, insd, aceste semne
timide de dezghet nu vor avea viata
lunga, intrucat insurectia anticomu-
nistd din Ungaria, a carei indbusire
Bucurestiul a sprijinit-o prompt, —
DR. ALINA-IULIANA POPESCU

Ana Blandiana, Florin Mugur, Constanta
Buzea, Marin Sorescu, dintre poeti, Stefan
Banulescu, Nicolae Velea, N. Breban, G.
Balaita, D. R. Popescu, Sorin Titel,
Augustin Buzura, dintre prozatori, Lucian
Raicu, Eugen Simion, Matei Calinescu,
Gheorghe Grigurcu, Valeriu Cristea, N.
Manolescu, dintre critici. O catime de
aproximatie trebuie admisd in plasarea
acestor nume pe amintitele coordonate
temporale. Tomozei, Mugur, Ion Gheorghe,
ca si Banulescu sau Raicu au publicat ceva
mai inainte de 1958, iar N. Manolescu ceva
mai tarziu (primul articol in 1961, in «Viata
Romaneasca»). Toti ilustreazd insa, in
perceptia comunad, categoria «saizecistilor».
Si as spune ca si Labis, desi a murit in 1956,
o ilustreaza, ca deschizator de partie. Nu l-a
numit Eugen Simion, in Scriitori romani de
azi, «buzduganul unei generatii»? Al carei
generatii decat al aceleia din care au facut
parte L. Raicu, Tomozei, Florin Mugur, Ion
Gheorghe, confratii sai cu care a pornit in
literatura in acelasi timp?”.

*Vezi Nicolae Manolescu, Cum se debuta
la inceputul anilor '60, in ,,Adevarul literar
si artistic”, august 2011, p. 45.

P Generatia '60 debuteaza cu aproximativ 20
de ani inainte, anii '60 constituind doar
apogeul, momentul de maxima prolificitate.
*Ibidem, p. 45. ,Fra o epocid nemaipomeni-
ta din toate punctele de vedere. Relaxarea
devenise evidenta dupé ce conducerea PCR
se asigurase cd nu se vor petrece §i in
Romaénia evenimente precum cele din
Polonia, unde Gomulka fusese inscaunat
prim-secretar, dupa ce fusese eliberat din
inchisoare, sau din Ungaria, unde avusese
loc o adevaratd revolutie, ambele pe fondul
destalinizarii  initiate de Hrusciov la
congresul al XX-lea al PCUS din 1956. Mai
mult, ramas, printre putinii lideri din Est, in
fruntea partidului, Dej pregitea despartirea
de sovietici, care va avea loc in aprilie
1964”.



a creat ,,premisele revenirii la inghet,
ceea ce s-a si Intamplat chiar daca nu
brusc. Anul 1957 nu schimba prea
multe, dar 1958, 1959, 1960
reintroduc in Romania represiunea
politica pe scara mare, cu arestari i
procese ale intelectualilor, soldate cu
ani multi de inchisoare, cu o dura
campanie  «antirevizionistd»  §i
anticosmopolitd. Cenzura, controlul
de partid redevin drastice. (...) I-a
fost dat generatiei mele sa-si inceapa
drumul literar tocmai atunci, 1in
climatul revenirii brutale la Inghet
ideologic, nevoita sd se supuna,
pentru a se putea manifesta, rigorilor
acestuia. Peste ani, rememorandu-si
inceputurile poetice, Cezar Baltag va
reflecta in termeni dramatici la
cedarile de atunci: «A fost pretul
nemilos §i pe care n-am incetat sa-1
regret niciodata, pe care a trebuit sa-1
platesc, ca sa-mi pot face auzita
vocean™’.

Fie ca este consideratd de catre
unii o falsa generatie, ea ,nefiind o
generatie biologica, ci, mai degraba,
o generatie estetica ">, care a avut
ocazia sa se afirme, la inceputul

“'Gabriel Dimisianu, art. cit., p- 8: ,,Marele
nou val de represiune politica il explica unii
istorici prin dorinta lui Dej de a-i asigura pe
sovietici ca nu se va repeta in Romania ce
fusese in Ungaria si pot de aceea sa-si
retragd trupele linistiti. Ceea ce Hrusciov a
si facut in 1958”.

*Vezi O generatie de creatori fara critici
nu e posibila. Dialog cu Nicolae Breban, in
,,Convorbiri literare”, decembrie, 2007, p. 5.
»~Am spus, mereu, ca nu cred §i nu am
crezut, niciodatd, in generatii. Eu am facut
parte dintr-un grup literar pe care l-am
construit cu Matei Cilinescu, Nichita
Stinescu si Cezar Baltag. Mai tarziu am
aflat cd suntem inghesuiti intr-o generatie.
Mai ales ca atunci cand ne-am lansat noi,
generatia 60, era o falsa generatie, nu era o
generatie biologicd, era o generatie estetica.
Cand noi ne-am afirmat la inceputul anilor
60, aveam in jur de treizeci de ani. Odata cu
noi s-au afirmat mai tinerii loan Alexandru,
Adrian Paunescu, Constanta Buzea, Gabriela
Melinescu, Ana Blandiana. Deci s-au , lipit”
de noi sau mai bine spus ne-am lipit unii de
altii, si tot cu noi s-au lipit cerchistii de la
Sibiu, fostii detinuti Ovidiu Cotrus, Stefan
Augustin Doinas, Ion Negoitescu, Nicolae
Balotd, Ioanichie Olteanu si Cornel Regman.
Am fost, iatd, trei promotii estetice, $i noi
am creat ceea ce se numeste generatia 60. in
plus, ca sa vedeti ce falsa este denominatia
de generatie, cu noi erau cativa ingi care
debutasera cu zece ani mai devreme, sub
faldurile ,,Scanteii Tineretului”, printre care
au fost cateva nume care au intrat apoi in
istoria literaturii: Nicolae Labis, Nicolae
Tic, Teodor Mazilu, Radu Cosasu, congeneri
cu noi, dar deja ,,batrani” in literatura”.

anilor 60, cert este ca acest grup
ideologic reuseste sa 1si traseze
anumite principii solide §i datorita
criticilor, pentru cd, sid nu uitam,
,,0ptzecistii nu au mari critici literari.
Noi, saizecistii, am avut vreo sapte si
i enumar, incd o data, aici: Ion
Negoitescu, Lucian Raicu,
Matei Calinescu, Eugen Simion,
Nicolae Manolescu, Mircea Martin si
au mai fost. Iatd explicatia generatiei
noastre si a productelor noastre””’.

Asa cum ,si in picturd si in
mugzica si In literaturd, o generatie de
creatori fara critici nu e posibila,
toatd literatura mare romaneasca
incepe cu un mare critic,
cu Maiorescu, trece prin Ibrdileanu
la Jasi, trece prin Lovinescu la
Bucuresti, Cioculescu si altii. Nu ar
fi fost posibila marea literaturd
moderna romana, fira acesti mari
critici, fard acesti evaluatori, chiar si
formatori, vorbeam de Lovinescu ca
formator al grupului de la
«Zburatorul». Deci o carenta grava a
generatiei 80 este cd nu au profilat
doi sau trei critici, cu exceptia lui
Cartdrescu erijat in critic"*.

Si, daca pentru o literatura de
calitate e nevoie de critici, atunci, cu
sigurantd, tot criticii sunt cei care
organizeaza si sistematizeaza
coordonatele unei epoci literare,
stabilind ceea ce numim generic,
canonul: ,...0 literaturd fara
constructe teoretice nu este numai cu
neputintd de studiat, dar si cu
neputintd de produs. Curentele
artistice nu sunt cdsute taxonomice in
care, ca intr-un insectar, sunt tintuiti
autorii [...], c¢i dominante umane,
psihice si artistice avand un

®Daci optzecistii sunt reprezentati prin
roman, saizecigii sunt reprezentati prin
poezie. Intrebat fiind de ce romanul
optzecist nu a egalat, nici pe departe,
performantele poeziei saizeciste, care ,a
ridicat stacheta”, Nicolae Breban face
urmatoarea asertiune: ,,E greu de spus, dar
este o explicatie. Optzecistii nu au mari
critici literari. Noi, saizecistii, am avut vreo
sapte si 11 enumar inca o data aici: Ion
Negoitescu, Lucian Raicu, Matei Cilinescu,
Eugen Simion, Nicolae Manolescu, Mircea
Martin §i au mai fost. latd explicatia
generatiei noastre §i a productelor noastre”.
(Ibidem, p. 6).

0 Ibidem, p. 6: ,,de fapt, eu cred ca Mircea
Cartarescu este mai mult ideolog decat
critic, pentru cd ceea ce face el nu este o
evaluare obiectiva, calma, criticad a ceea ce
se produce in generatia sa, care este
generatia cea mai activa incd astazi, si este
un fel de ideolog estetic”.
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dinamism propriu. [...] Curentele
furnizeazd autorilor nu numai
atitudinea filozofica si estetica, ci si
o ideologie, un instrumentar tehnic,
un sistem de valori™'.

Adevirate mecanisme de reglaj si
de autoreglaj, prin care literatura isi
asigurd propria evolutie, curentele
artistice impun canoane, iar dacd
pornim de la premisa cd literatura
inseamna in primul rand expresie,
formd, o anumita modelare a viziunii
asupra lumii a scriitorilor, putem
constata cd ,orice schimbare de
canon e sinonimd cu o modificare
substantiald a paradigmei formale a
unei epoci, a posibilitatilor sale de
reactie la stimulii realului. Evolutia
literaturii romane nu e, in consecinta,
decit o evolutie a modalitatilor
expresive, o reinnoire a tiparelor
formale in uz la un moment dat.
Fiecare epocd literarda ne propune,
simplificind oarecum lucrurile, o
anumita paradigma stilisticd, ce se
pliaza, evident, pe un anume orizont
de asteptare al cititorului. E cert ca
exista Intotdeauna un decalaj sensibil
intre asteptarile publicului receptor si
oferta scriitorilor dintr-o anumita
perioada istorica datd, astfel ncat
orizontul de asteptare al publicului e
mereu depasit, surclasat de proiectele
estetice mai mult ori mai putin

2
novatoare”™ 2.

Alina-Iuliana Popescu este doctor in Filologie
din anul 2012, absolventa in cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara. Printre
lucrarile publicate se regasesc: Conceptul de
Ltext” in  viziune  deconstructivista, in
Philologica Banatica", revista Societatii de
Stiinte  Filologice din Roménia, filiala
Timisoara, Vol. 2, nr. 3 (2012), Timisoara,
(ISSN 1843 - 4088). Pescarusii teatrului
cehovian, in revista ,Scoala si Societate”,
Timisoara, Excelsior Art, 2011. Ana Blandiana
si deconstructia canonului. Poezia interzisa din
perioada comunistd, in revista online ,,Cultura
si comunicare”, Publicatic a Comisiei de
Comunicare si Jurnalism, Academia Romana,
Filiala Timisoara, Anul V, 2011, nr. 5. O
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*Mircea Cartarescu,  Postmodernismul
romdnesc, Bucuresti, Editura Humanitas,
1999, p. 309-310.

Vezi Tulian Boldea, Canonul literar.
Limite si ierarhii, in Sursa: http://www.
viataromaneasca.eu/arhiva/58 viata-
romaneasca-3-4-2009/34_ancheta/282
canonul-literar-limite-si-ierarhii.html/
accesat iunie 2010.



Poetul sub 206ia imbajului precar
am

Alteori exprimarea artisticd e
minata de tragice ingradiri exterioare,
de  vehementa unei  autoritati
intolerabile pentru care arta e un
delict. Atunci libertatea spiritului
creator e vizatd direct. Poeta
sugereaza faptul ca existd si o drama
a creatorului captiv, ce nu se poate
exprima liber. O sugereaza parabola
artistului  medieval, din poemul
Torquato Tasso, veritabild drama a
artistului ratat din lasitate. Monologul
e al artistului ce nu are curajul de a
scrie ceea ce gandeste. Ii lipseste
puterea morald de a spune adevarul
sau existential, mai bine adopta
masca nebuniei pentru a fi absolvit de
urmasi pentru gravele compromisuri
facute. Numai ca fantasma scriitorului
italian se dovedeste a fi un alter ego
al eului poetic, 0 mascd a constiintei
poetice rascolite de remuscari pentru
cd nu s-a exprimat pana la capat:
»«Tu trebuie sa Iintelegi...» Si cu
degetu-ntins / Imi arita in trupul meu
poezia, / Poezia nescrisa.../ Dar eu
am tipat: Pleacd de-aici!” Eul liric se
vede 1In oglinda lui Tasso,
constientizeaza faptul ca si el traieste
aceeasi drama a pervertirii adevarului
artistic.  Conditia  degradatda a
artistului e reluatd si in parabola
satiricd Pdna la stele. Textul pune in
opozitie breasla condeierilor aserviti
cu artistul disident. In timp ce ,,Toti

cainii din tara erau credinciosi”,
,muscau  numai pe  dusmanii
stapanilor”, 1isi purtau ,lantul cu

elegantd”, iar uneori 1si permiteau
chiar capriciul ,sa urle la Iuna”,
artistul disident evitd Inregimentarea,
isi apara libertatea, refuzd sa-si
huleascd propria naturd, ,,Pentru ci
luna era chiar inima Iui / Pe care
trebuia sa si-o aseze in piept / Sau si
moard”. In ciuda avertismentelor ci
va fi prins si pedepsit, disidentul urca
spre stele, urmeaza drumul astral al
poeziei adevarate: ,,El n-a fost prins,
caci nu puteau ajunge / Pana la stele —
urmele Iui”. In poemul intitulat Flux,
eul liric (poetul opozant) este un
aparator al luminii poetice amenintate
de aorgicul social. Poezia in
degradare e figurata printr-o viziune
de apocalipsa, un fluviu de lumina ce
curge la canal, fard ca cineva s-o
opreasca. Eternul mitic si poetic e
surprins in aceastda pangirire a
luminii, absorbire a sacrului in sordid:
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,Doamne, ce lumina curge pe canal! /
Ne lungim in stradd s-o oprim cu
trupul, / Valurile ei sa se sfarame-n
noi, / Sa ne erodeze ca pe-un tarm
lumina”. Destramarea mitului poetic
coincide cu retragerea luminii
paradisiace din lume. Singurii care
inteleg sensul tragicului moment sunt
iubitorii de frumos, poetii Ingroziti de
excluderea esteticului din societate.
Doar ei decid si se opund, sunt
dispusi si se sacrifice pentru a pastra
lumina artei in lume. Poeta crede,
iluzionandu-se, intr-o solidaritate a
creatorilor ce inca mai pot salva prin
sacrificiul lor sublim inefabilul
poetic: ,,0, va fi atunci lumind mult
mai multa —/ Tot ce-a fost nainte de-a
ne fi adaos/ Noi, plus trupul nostru —
si-o sa fie bine, / Si-o sd ne astepte
zeci de mii de trupuri / Pur
imbratisate pe asfaltul rece / Ca s ne
opreasca mersul spre canal”.
Neincrederea in cuvantul
mistificator se va extinde si poemele
denuntarii alindrii prin limbaj se vor
multiplica. Sageti si  contestatii
impotriva inautenticului, a mistificarii
literare auzim mereu: ,,Doamne, catd
literatura continem! / Sentimentele —
va amintiti — le-am 1nvatat la scoald”
(Calcédiul  vulnerabil); ,Se iau
cuvintele proaspete si se vorbesc /
Pana cand raman lustruite, egale / Si
nimeni nu-si mai aminteste / Ce
formd aveau si ce sens” (4 treia
taind); ,,0h, trupul tau il vad printre
cerneala, / Cerneala-namolindu-ne si-
n somn / Ca o sudoare acra, animald”
(Octombrie, noiembrie, decembrie),
,Cuvintele trec strada / ca sirul de
orfani / De la Casa Copilului”; ,,Si nu
mai au umbra / Cuvintele care si-au
vandut sufletul” (Ochiul de greier),
,Durerea, in vidul careia / Toate
literele mele, / Ca sd 1l umple, se-
aruncd, / Dar, mai reald decat istoria /
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Literaturilor lumii” (Stea de pradi).
Un sistem de comunicare pervertit
este denuntat in poezia Dans din
ultimul volum mentionat: ,,Tradeaza
litera / Tacerea minte/ Semnul e-am-
biguu / Tipatul fals / Soapta nesigura
/ Ochiul duplice/ Imbratisarea / Nu-
mai un dans”. Acum Iintregul sistem
de semne al unei societati e incri-
minat de alienare. In dosul acestor
coduri, eul identificd pervertiri, mesa-
je mincinoase, atitudini inautentice,
un mental degradat. Aici toate forme-
le de comunicare sunt duplicitare,
chiar si ,,ochiul” receptor este ,,dupli-
ce”, falsifica imaginea realului, pier-
zandu-si intransigenta si luciditatea.
Transcendenta limbajului mitic as-
cunde sub mastile cerului prezenta
neantului: ,,Cerul albastru / E doar
adancimea / Stratului gros / De
neant”. Magia cantecului orfic e pas-
tratd doar in amintire, forta lui de
imblanzire a fiarelor, reala candva”,
nu mai e credibild, nu se mai impli-
neste in prezent, poeta ajunge sa crea-
da cd un astfel de cantec magic nu s-a
realizat din cuvinte de rand: ,,Ce gro-
soland eroare sa crezi / Ca Tmblan-
zitorul cantec / A putut fi topit de
Orfeu / Din cuvinte...” (Imbldnzitorul
cantec). Printre definitiile memora-
bile ale poeziei, din Stea de pradi,
figureaza si poezia-tipat sugrumat
generatd de infernul mundan, cea care
ramane necomunicatd lumii. Intentia
simbolicului aparat fonator, redus de
expresionisti la o gura ingrozita, de a-
si comunica fondul de disperare esu-
eazd. Poeta surprinde magistral mo-
dul cum tensiunea poeticd se acu-
muleaza in fibrele pieptului, cloco-
teste, urca spre organul fonator, se
pregateste de explozie, dar sucomba
in ,tacerea fara sfarsit”, ramanand
doar o tragica expresic a revoltei
interioare: ,,Tipatul / Incercand si se
agate cu unghiile / Si lunecand Tnapoi
/ Pe peretii de sticld, / Incercand sa
urce / Rupt 1n bucati / Cladite una
peste alte, / Echilibru nesigur, / Pana
la dintii / Inclestati cu indaritnicie”
(Tipatul). In alte texte, aflim ca
vocatia poeticA nu mai este un
privilegiu, ci sursd de suferinta,
aservire dureroasd unei ,,stele aduse
de vant”, unei stele-vampir ce-si
infige cu salbaticie radacinile 1in
creierul victimei si se hrdneste cu
materia §i emanatiile acestuia (Stea
adusd de vant). In poemul Gramatica
(Arhitectura valurilor), —
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—cuvantul  degradat  devine
limbaj de lemn, cod de semne
mortificate.  Ironic, poeta ne

avertizeaza cd expresia ,limbaj de
lemn” e o jignire adusa lemnului daca
numim prin ea: ,,Aceastd hecatomba /
De vorbe wucise / Si ldsate sa
putrezeasci / In creierul nostru, /
Acest wax museum al sintaxei / Si
morfologiei”. Ca si In Darul, limbajul
social degradat, impus de putere,
mimeaza fiinta, interzice accesul la
adeviarul existential. E un muzeu de
cuvinte moarte: ,in care adeviruri
impadiate / Sunt asezate in pozitie de
drepti / Si facute sd umble / (Un pas
inainte, doi inapoi) ?” Suntem 1intr-o
fazda in care credinta 1n forta
limbajului de a modela lumea e in
tragic declin. Cuvintele se inscriu si
ele 1n wvulnerabilitatea generala a
elementelor poetice ce configureaza
un intreg univers infernal. Spiritul
poemului, vraja sa asupra lumii,
starea poetica se materializeaza inca o
datd in lumina vulnerabila ca in Flux,
intr-un fel de aureold plutind deasupra
cuvintelor, palpabila dar si inconsis-
tenta, trecdtoare, ce poate fi agresata,
biciuita, mutilatd sau se poate stinge
,,Dupa ce gi-a facut datoria, / Dupa ce
a luminat ca un semn, / Ca o flacara
deasupra comorii” (Trup).

Incepand cu volumul Soarele de
apoi, vocea lirica reia tema locului
precar al poetului si al poeziei in
societate. Intr-un text, zeul Apollo
este invocat pentru a vedea declinul
poeziei in lume: ,,Vino, Doamne, sa
vezi poezia saraca / Si poetii cazuti
sub istorie blestem, / Vino, gol si
frumos, si, de ti-e frig, imbracd /
Haina strimt-a acestui poem”. In alt
loc, ca-n mitul occidental al corabiei
nebunilor, poetii se imbarcd pe o
corabie donquijotescad spre a trece
marile timpului spre eternitate:
,Poetii asteaptd, refuzd sa doarma, /
Refuzd sd moard, / Ca sda nu piarda
clipa din urma / Cénd corabia se va
desprinde de tarm”. Relicve ale unei
disparute specii de visatori, doar
poetii mai cred in mitul eternitatii.
Poezia ramane sublima ,,corabie” a
credintei si fidelitatii fatd de vis si
ideal. Cei ce urca pe puntea ei au
forta de a visa calatorii pe valurile
LHtimpului”, chiar dacd ea ramane
mereu tintuitd la tdrm. Poeta Tsi
asuma si ea tragica ipostazd de
visdtoare anacronica: ,ldsati-ma sia
ma urc pe corabia cu poeti / Inaintand
pe valurile timpului / Farda sa-gi

clatine catargul / $i fard sa aiba
nevoie sa se miste din loc / (Pentru ca
timpul se misca / In jurul ei tot mai
repede)” (Corabia cu poeti). Misia
poetului este aceea de acreditare a
visului impotriva realului aberant, de
a pune timpul sd se invartd ,,tot mai
repede” 1n jurul existentei sale
insularizate. Implicarea in social in
volumul Soarele de apoi suferda o
diminuare de tonus, s-au adunat prea
multe esecuri pentru ca eul sd mai
creadd in urgenta si necesitatea ei.
Ingratitudinea multimii, invidia,
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lingusirea artistului aservit de putere
etc. lasd acestuia un gust amar
(Fericita mi se spune). Este evocat
dilematicul raport dintre
,,supravietuire si viatd”, in fata caruia
constiintele amana sa dea un raspuns
sau dezerteaza (Raspunsul).
Deznddejdea inculca apasat ca o
vinovitie, chiar gandul dezangajarii
(,,58 nu mai lupt, sa las sa curgd /
Istoria fara sd m-atinga”) in fata unei
societdti in pragul destructurdrii, ce a
ajuns doar un fel de ,cadavru”
devorat, la dreapta, (politica, se
intelege) de ,,uriase pasari”, la stanga,
de ,plante carnivore”. In fata
esecului, eul poetic misionar depune
armele: ,,Sa nu mai lupt, s nu mai
dor, sd-mi fiu / Preasuficientd mie in
sicriu” (Vis). Ca spirit creator, eul se
descopera exasperat si obosit de
obligatia de a renaste mereu in
ipostaze  cuceritoare,  proaspete,
energizate de elanul visarii. De la un
punct, spiritul creator e sceptic cu
privire la rostul acestor metamorfoze
obiectivate in creatie, mai ales ca
,decenii Intregi” a fost nevoit sd se
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ascunda 1n dosul unui imaginar
subversiv, care sa nu bata la ochi. Eul
nu ezitd sa-si poetizeze momentele de
criza, de deziluzie, legate de efortul
creator. Apare obosit de numeroasele
metamorfoze ale imaginarului trecut
prin furcile caudine ale cenzurii: ,,Sa
mai nasc / [...]J/Dupa ce decenii
intregi / Tot ce eram / S-a concentrat,
s-a chircit / In samburii catorva litere
oarecare? (De la capat). Un sentiment
de saturatie 1insoteste aventura
scrisului, dupad ce decenii a facut
eforturi de a se ,,chirci” ,,in samburii
catorva litere”. Abulia, indiferenta,
lipsa sperantei definesc starea de
spirit a eului ajuns sd nu mai creada
in rostul creatorului si al artei sale:
,»o1 dacd nu, la ce bun / Sa ma tot
nasc, / Sa ma tot scriu / Si citesc / Din
mereu aceleasi silabe?” In noul
context, poezia (,,oglinda din usa
dulapului”) e definitd ca un melanj de
frumusete si urdtenie, asa cum e si
epoca de tranzitie, In care eul nu-si
mai gidseste puncte stabile. Pusa in
fata unei lumi penduland ,intre viata
si moarte”, definitd prin ,,Intoarcerea
si plecarea / Pe acelasi loc”, oglinda
poeziei, imaginea lumii poetice, nu
poate fi decat amestec de frumos si
urat: ,,Uneori aproape uratd, / Alteori
minunat de frumoasa” (7angaj). E
adusa in context si relatia artistului cu

publicul receptor, sentimentul
acestuia fatd de victimele care nu-i
inteleg implicarea, angajamentul

misionar, sacrificiile. Eul dezamagit
are in fata o colectivitate dezorientata,
incapabild sd Inteleagd cad-i vrea
binele. Alienarea, o gandire schizoida
fac ca aceasta sa raspunda iubirii cu
urd, sa considere ca sacrificiile
artistului pentru emanciparea
victimelor sunt semnul unei vinovatii,
ascund o ,culpa”. Raportul artist-
colectivitate derapeaza 1n grotesc:
,Misti transpirate / Incercand si
transforme / Umilinta in urd, / Degete
groase, inclestate, / Irigate cu harnicie
de un sange / Negru de rosu: / Atata
violentd si atata durere, / O fortd a
bolii / Pe care sanatatea n-a avut-o
nicicand” (Motiv). Sufletul poetului e
mereu un receptacul universal al
durerii: ,,Cand totul ma doare / Ca
mierea in stup, / Ca sarea pe mare / Si
totul e pus sd omoare / Copilul care
eram”. Intr-o superbd poezie intitulati
Definitie, mizand pe trasdturi opuse,
asociate paradoxal, poeta contureaza
figura spiritului creator ce izbuteste sa
se Tnalte deasupra circumstantelor —



Doar o viata

Peste nori de ghips,

Isvara ma stapdneste din vis,

sunt materia pura

astazi

dar sub ce forma?

Am condus care pline de tinichea
sau poate le-am tras, respiratia mea
pe iarba strivitd,

ceata mayei.

Am facut juramdnt de tacere,

imi amintesc

cand inca o energie subtila
ghiceam in carti viitorul meu,
Jjocul acesta unde e greu sa vezi
luminita.

Nu mai conteaza unde si cand
statura mea sd proiecteze o umbrad..

Imperfecta

Colinzi pierduta

printre boabele de ienupar
si seminte de luna curata;
mireasma iasomiei
mdngadie parul tau,

parca esti cam serioasd

in timiditate

si lumea te confunda,

aurorei boreale,
e viatd noud datorita fie.

Suntem singuri in boala

Singuri suntem in boala,

cine se delecteaza cu numaratoarea
inversd,

cine pariaza

ori fuge,

cine interpreteaza si subliniazad,
cine traduce

si povesteste, proaspeti redactori..
si Dumnezeu vegheaza din inaltime,
senin in pactul

parafat de om,

moartea apoi ce nu existd,

doar un nume

Si

o etichetd banala

si cel al spatiului.
Migratiuni

Si te pierdeai in tara fagaduintei,
fugind la cai

fara sfarsit

prin coardele oudului;

iubeai padurile

si formele meditatiei,

piatra de temelie

a templului din lerusalim.

Cu ce avant ajunsesi la mal...

Fereastra cealalta

Nu puteam sa inteleg,

erau acolo - pauza - sa md asteapta
in felul lor de predat

si de glumit.

Vaza pe pervaz

si ce candoare,

soarele nu parea niciodata sa fi apus.
O pelicula

suflata de ne-timp,

mamaliga fumegdnd pe masa
pregatita

si o serbare, istorie sau lectie

de povestit

si de invatat.

frumoaso si imperfectd. de secole aplicata LUCA CIPOLLA
Taci in surdasul pe jurnalul timpului

—pregdtite sa-i mutileze zborul: pe care timpul / Le lasa in urma razd de sens” (Pe suprafata
,Prea frumos / Pentru a nu fi cucerit,/  incarcerandu-le / In  propriile  universului).
Prea tanar / Pentru a nu fi stdpanit, / aureole”. O lume fard poeti si cai In concluzie, problematizarea

Prea bogat / Pentru a-si apartine”.
Fiinta poetului ramane o sumi de
contraste: ,,Prea infrant / Pentru a nu
fi liber, / Prea liber / Pentru a nu fi
umilit, / Prea umilit / Pentru a muri”.
Poetul e obosit nu mai are forta sa
anuleze ,dezvrdjirea lumii” prin
gandirea mitopoetica: ,,Dar, mai ales,
mi-e frica si mi-e greu / Sa-1 car napoi
in cer / Pe Dumnezeu”. In aceeasi
dialecticd a declinului poeziei si a
imputindrii frumosului din orizontul
prezentului se inscrie scenariul liric
din Rezervatie (Refluxul sensurilor).
Asocierea unor semintii simbolice pe
cale de disparitie, cum sunt poetii si
caii, devine emblematica pentru a
sugera despiritualizarea intr-o
societatea alienatd de materialitate.
Poeta le percepe tragica excludere din

armonia Tumii, impusa de
rationalismul  excesiv in  care
necesitatea sacrifica esteticul.

Pragmatismul tehnic exclude reveria
poetica: ,,Cai §i poeti, / Frumusete a
unei lumi / Invinse de tehnicd, / Fiinte

aproape ca isi pierde sensul de a
exista, aceasta isi anuleaza sansa de a
avea un viitor. Sortiti disparitiei, caii
si poetii devin ,,Din ce 1n ce mai rari /
Mai fara de pret / [...] / Din ce 1n ce
mai albi, / Apoi transparenti,
invizibili / Intr-un viitor / Fara ei /
Invizibil el insusi”. Iesirea din zona
previzibilului, imaginarea unui viitor
fara frumusete poetica se inscrie in
aceeasi dinamicd a sensurilor 1in
reflux. Mitul cuvantului pervertit
revine si in volumul Patria mea A4.
Si aici inflatia de cuvinte impiedica
contactul direct cu realul, perverteste
cunoasterea. Acum intreaga fiinta este
anihilata de limbajul mistificator,
acesta face imposibila aproape orice
tentativa perceptiva. Lumea isi pierde
astfel orice urma de sens. Ramane
doar sansa celui mediat de clipele de
iluminare interioara: ,,O lume din care
inteleg atdt de putin: / Cuvintele ma
imbraca / In ceata si nori / Din care
rar ciate un luceafir / Cu margini
zdrentuite / Incearca s strecoare o
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relatiei cu limbajul face parte din
tropismele definitorii ale poeticii
moderniste. ~ Drama  inadecvarii
limbajului justificd actul inovator,
nevoia unui limbaj propriu care sa
poatda codifica adecvat structurile
interioritdtii §i viziunea sa asupra
lumii. Poemele construite pe aceasta
tema nasc o coordonatd elegiacd ce
atenueazd vehementa din poemele
prea transante in denuntarea inertiilor
lumii. Lirica limbajului precar este in
acelasi timp o forma de disidenta fata
de demagogia limbajului oficial, un
mod de a contesta foarte rafinat o
dictatura. Poeta insd reuseste sa
depéseasca accidentalul istoric intr-o
lirica foarte profunda a alienarii
fiintei prin valentele mistificatoare ale
limbajului. E o poezie ce invitd la
Ltrezire” jaspersiand, la luciditate, la
gasirea unui sens si la asumarea
autenticitatii existentiale. Dincolo de
aceastd coordonatd a liricii blandiene
se va intregi mitul cuvantului
recuperat.



IS S
VARUJAN VOSGANIAN

Noul volum de proza al lui
Varujan Vosganian, Jocul celor o
suta de frunze, aparut anul acesta, la
editura Polirom, pare a se incadra,
prin ndzuinta autorului de a
descoperi arhetipuri esentiale, alaturi
de Cartea Soaptelor, intr-un con-
tinuum artistic. Aceastd descoperire
a arhetipurilor, naratorul o face, asa
cum o cere Stagiritul, prin partici-
parea personajelor la o realitate
necesara, universala, mai caracte-
ristica decat cea contingentd, printr-o
infatisare a realitatii ,asa cum
trebuie sa fie” (1), care presupune,
desigur, scoaterea din stereotip.

De altfel, prin tematica lor, cele
sase proze care alcatuiesc volumul
de fata, concretizeaza ideea si a lui
Varujan Vosganian, de a cauta
umanul dincolo de simplele lucruri
ale acestei lumi, undeva intr-o alta
dimensiune a acestei vieti, cea a
Jjocului secund al artei.

La prima vedere, dintre cele sase
proze din volumul Jocul celor o sutd
de frunze, cu toate ca poarta acelasi
stindard-tema si par simple fresce ale
societatii romanesti actuale,
singurele care s-ar evidentia prin
insertia mitului si a simbolului ar fi
La Judecata de Apoi a statuilor si
Dincolo de dincolo de lume n care
punctul de sosire este ceremonialul
prohodului din Vinerea Mare. La o
privire mai atenta insa, se observa ca
si in celelalte proze, protagonistii
reusesc, prin comunicare, s se inalte
sufleteste sub semnul mitului. (2)

Asa cum Petrache, solitarul, fara
excursul zilnic pe drumul initierii,
inspre cetate, unde il asteaptd statuia
cavalerului medieval, n-ar putea
scapa de rutina orasului, tot asa si
protagonistii celorlalte proze nu s-ar
putea autodepasi fara realitatea
miturilor. In fiecare din cele sase
proze se petrec minuni. Fiecare sta
sub zodia cel putin a unui mit.

in La Judecata de Apoi a
statuilor $i in Dincolo de lumea de
dincolo,  protagonistii  vad in
celebrarea prohodului din Vinerea
Mare una dintre cele mai decisive
trepte in urcusul spre arhetip. Daca
invie pana si statuile, atunci cum sa

nu traiasca chiar si cel mai pacatos
om cu speranta in Inviere?

in Jacob, fiul lui Zevedei, una
dintre cele mai complexe proze ale
volumului, se intersecteaza o serie de
virtuti ale vietii crestine: smerenia,
iertarea, adevarata iubire — glosate,
mai apoi, toate in cele opt fericiri din
final.

Daci a treia fericire: ,,Fericiti cei
care urca §i coboard in timp, ca pe
un stalp de lumina “, este un veritabil
ecou pentru La Judecata de Apoi a
statuilor, a patra fericire: ,, Fericifi
cei care, pe masurd ce se lecuiesc, se
vatamd §i, pe masurd ce se vatamad,
se  lecuiesc”  deschide cartea
destinelor din Legdatura de leustean.
Remuscarea 1l macind atdt de mult
pe Pavel Avadanei, Incat simte ca n-
ar mai putea trai fara s-o intdlneasca
pe fata pe care a batut-o, fara sa fi
fost vinovata, pe parcursul uneia
dintre mineriade. Rada e capabila sa-
si calce pe orice fel de mandrie si sa-
1 invite pe fostul caldau acasa la ea si
sd-1 ospateze. Asadar Rada este unul
din  personajele  cartii, care
dobandeste daruind.

Un loc aparte il ocupa Cdnd
lumea era intreaga, ale carei lumi
stau sub zodia milosteniei. Ar putea
fi un fel de ecou al celei de-a doua
fericiri din Jacob, fiul lui Zevedei:
HFericifi cei care se fac auzifi,
vorbind cu buzele stranse”. Asa cum
Jacob, fiul lui Zevedei ar putea folosi
oricarui cititor, drept un glosar al
fericirilor, tot asa Cdnd lumea era
intreaga ar putea fi un bun indreptar
al intentiilor, gandurilor si faptelor
omului de pretutindeni. Ascultandu-i
pe protagonisti boscorodind,
flecarind de multe ori a paguba, de
altfel ca eroii lui Ion Creangd sau ai
lui Marin Preda, cititorul risca sa
incline a crede ca altruismul nici n-ar
exista cu adevarat in relatiile
interumane, din moment ce trecatorii
— ,cliengi” 1i miluiesc pe cei necdjiti
numai ca sa se simta ei ,,mai liberi”,
adicd dau numai ca sd primeasca.
Cuvintele Ologului pot fi o luare
aminte la falsa sinceritate a lumii,
uneori, in ceea ce priveste actul
milosteniei: ,,Ifi dau firfiricile din
mila de ei, nu de tine (...) Asta
pentru dia care te vad, ca cei mai
mulfi, cand se uitd la tine, sunt mai
chiori decdt bosorogul dsta de Fane
(...) Asa ca bucurd-te, nu-i nimanui
mila de tine”. Raspunsul Chiorului
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este pe masura: ,,La urma urmei, nici
nu stii cine e mai vrednic de mild.
Ala care di sau al’ de cerseste...?”
Ce-ar putea face cititorul in fata
unor astfel de replici, decat, pe de o
parte, si vada in milostenie un act
pur exterior, asa cum reiese din
spusele Ologului: ,,Ei ne dau bani
sau te miri ce, am primit odatd un
bec de lanterna, iar noi le dam, la
schimb liniste (...) Eu cred ca tot
obletii aia necdjifi cred la alfi
necdjiti ca noi (...)”, iar pe de alta
parte, sa constate ca insdsi lumea
cersetorilor se scindeaza la randul ei,
in mai multe categorii. Este vorba
despre cersetorii pe care propriul lor
handicap 1i méana in stradd, in mod
iremediabil, la cersit. La randul ei,
aceasta categorie a cersetorilor
handicapati, cuprinde doua
subcategorii diferite : una a celor
care cersesc oficial, adica cei care
functioneaza, chipurile, cu acte in
reguld, fiind salariatii unei firme si
avand permisiunea de a munci numai
pe un anumit spatiu, al lor. Cealalta
subcategorie ¢ a acelor handicapati,
cei de izbeliste, care cersesc ilegal,
adica fara sa aiba spatele asigurat de
vreun patron caruia trebuie sa-i
predea monetarul. Coltuc, din
Dincolo de lumea de dincolo, cel
nascut fara maini §i picioare, este un
astfel de cersetor. Cand afld ca pe
Coltuc 1l aduce sora-sa la cersit,
domnul inginer ,patron” i
raspunde: ,,Jlar tu spune-i sord-tii sa
te care de-aici. Asta e locul meu.
Aicea numai eu n-am din ce trai. Eu
si oamenii mei... N-ai din ce sd n-ai
din ce trai unde vezi cu ochii. Ai

inteles, bazdaganie?” si-1
deposedeaza de bruma de bani
adunata.

De fapt, in Cand lumea era in-
treagd, insesi lumile cersetorilor—
NICOLAE SUCIU



se confunda cu cele ale trecatorilor
— ,clienti”. Pe buna dreptate, citito-
rul, bulversat asemenea personajului
Efrim din Jacob, fiul lui Zevedei,
care are senzatia ca cea mai mare
parte a vietii lui ,,se petrece intr-o
cripta”, iar cand iese din acea cripta,
in loc de cer, vede, ca in teatrul
absurdului (3), o alta criptd, si-apoi
alta: ,,Ca niste matriosti, criptd peste
cripta”,  constatd ca  lumea
cersetorilor propriu-zisi nu-i altceva
decédt o matriosca inclusa intr-o alta
matriosca, adicd tot o lume a
cersetorilor, iar aceasta, la randul ei,
apartinand altei matriosti imense
care este insasi societatea — o lume
de cersetori de diferite grade — si asa
mai departe. Asadar totul ar depinde
de perspectiva din care este vazutd
societatea. Replici ale perspec-
tivismului din Cdnd [lumea era
intreaga pot fi reflectiile lui Coltuc,
cel care nepierzandu-si ,miracolul
privirii”, vede in trecatorii de pe
strada Viitorului, ,,oameni-pasari”,
oameni-animale”, ,oameni-flori”,
aflate parcd intr-un permanent dialog
cu replica lui Bunelu din Dincolo de
lumea de dincolo: ,,Depinde cum o
iei. Adica de unde te uifi” si cu cea a
Iui Tili din Jocul celor o suta de
frunze: ,Depinde din ce parte te
uifi”.

De acolo, din lumea de jos, de pe
trotuar, orgoliul, fanfaronada,
ipocrizia, ingdmfarea, prostia prind
un alt contur. Ele pot fi mai bine
observate, cantarite si evaluate. Cu
cat este mai promiscud lumea
cersetorilor, cu atit ea este mai
capabila sa inteleaga, sa fotografieze
ceea ce nu se vede cu ochiul liber:
sufletul. Graitoare e viziunea lor
asupra societatii. lata o radiografie a
societatii actuale dedusa din replica
Ologului: ,,dicea e altfel de negot,
mai cu curu-n sus: cu cat mai mulfi
cersetori in vitrine §i pe trotuare, cu
atdt mai multa sardcie pe rafturi si
ticalogie pe tejghea. E destul sa ne
numeri pe noi, betegii si pomanagiii,
nu-ti mai trebuie metru de croitorie
ca sa masori cu cdt s-a inrdit lumea
(...) Pe lumea asta, chiar si fara
cersetori, cergetoria merge abitir
inainte...,,, pe care Orbul o
completeaza: ,Fiecare Ilume are
cersetorii pe care §i-i merita.”

Un loc aparte 1l ocupd proza
Dincolo de lumea de dincolo al cérei
ecou il gasim in a saptea fericire:
HFericifi cei care pot privi in

Varujan

VOSGANIAN
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Jocul celor o sutd de frunze
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sufletul lor, fara a sti de care parte a
privirii sunt” din Jacob, fiul lui
Zevedei.

Tot asa, aparent, cititorul crede ca
aceasta proza este doar o fresca
obiectiva a societdtii lumpenproleta-
riatului, o frescd a lumii de jos. 1l
indreptateste limbajul frust, usor
argotic, asemandtor cu cel al
borfasilor din Groapa lui Eugen
Barbu. Ca este si o fresca a
societatii, a mediului, este cu totul
adevarat. O demonstreaza pe de o
parte toposul cu totul diferit,
personajele prefigurate de cautatorul
prin tomberoane din Jacob, fiul lui
Zevedei, viziunea asupra vietii etc.

Ceea ce aduce nou aceasta proza
este 1insda interceptareca a doud
realitati distincte. Una apartine lumii
concrete, exterioare, iar cealaltd se
infiripd pe marginea jocului de-a
prohodul, pe parcursul actiunii. In
prima este infatisatd o banala movila
de gunoi, ridicatd pe o fosta groapa
creatd la randul ei, de ultima bomba
care ,,a explodat acum vreo doudzeci
de ani”. n jurul acestei movile s-au
aciuat oameni fara capatai, cautatori
prin tomberoane, aurolaci, fosti
puscariasi, borfasi, intr-un cuvant,
oameni fara Dumnezeu. Aspectul
impundtor al mormanului de gunoaie
tradeaza gradul de civilizatie al
societatii oragului, asa cum se poate
intelege din  cuvintele Bune-
lului: ,,Da’ acuma-i degeaba,
oamenii s-au obisnuit sa le care §i
gunoaiele se aduna mai rau ca
nainte.” Tot din cuvintele Bunelului
deducem in ce fel de stare prospera
se afla movila: ,, Au trecut de
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dimineata haitele de cdini, nu mai
ramdne nimic dupa ei. De cand s-a-
nchis abatoru’, nu mai ai loc de
cotarle...”

Movila este ,,un fel de al doilea”
oras » subliniaza naratorul, iar cel
mai in varstd dintre protagonisti,
Bunelu, observa discrepantele dintre
lumea orasului si cea unde se afla
ei: ,,Ba chiar, dasta ar fi orasul de-
adevaratelea. Celalalt e prefacut,
oamenii isi ascund pdcatele prin
dulapuri, lustruiesc ferestrele, sa
sclipeasca si sa nu se vada inauntru.
Aicea nimica nu se ascunde §i nu se
infrumuseteazd. Nicio prefacatorie,
adevarul gol-golut. Aicea e viata,
celalalt e ca la muzeu’ cu statui de
ceard.” — cuvinte care prefigureaza
intamplarile iesite din comun ce se
vor derula pe parcursul actiunii.

Ei bine, inaintea unei cine pe
potriva, din ce au gasit prin gunoaie,
acesti pripasiti dintre care unii nici
macar nu-si cunosc parintii sau chiar
numele de botez, iar altii n-au habar
de rugiciunile elementare §i nici sa-
si facd macar semnul crucii. Cu toate
acestea, ei 1si amintesc totusi cite
ceva despre importanta zilei de
duminica si de Isus care duminica
Jmoare pentru noi pe altar”.

Acest moment al actiunii, cel de
dinaintea pranzului, reprezintd punc-
tul de fuziune al celor douad realitati.
Dupa cind, Calu vede lumini dubi-
oase deasupra orasului. Chisalita
compara luminile cu lumanarile, iar
Isaia, nume de prooroc biblic, isi
aminteste cad ¢ Vinerea Mare, dupa
care 1incepe jocul de-a prohodul.
Acest joc infiripat aiurea, fara tipic si
fard un statut anume, cu urcusul pe
movild, cu opririle necesare, reme-
moreaza atmosfera aceea a mortii, a
ingroparii, si a invierii lui Isus.
Trairea la cote maxime, de catre
acesti pripasiti, a prohodirii Domnu-
lui, cu adevarata smerenie, dezbra-
cati de haina putredd a preju-
decatilor, a mandriei si a rautatii,
conduce la inéltarea lor sprituala.

Prin urmare, odatd cu Iinfiriparea
jocului, personajele par a intra intr-
un alt ritm de viata si totodata intr-un
alt timp. Constiinciozitatea cu care
pregatesc obiectele de cult, si cu care
respectd parcursul prohodului, face
ca acesti indivizi decazuti sa
paseasca Intr-o realitate secunda,
proprie jocului, in care se revela mis-
tere. Intreg parcursul jocului —



improvizat instantaneu, le deschide
sufleteste, un alt timp care dispune,
la randul lui, de un alt spatiu. Un
univers fictiv, bineinteles, cu legi
diferite de cele specifice realitatii
cotidiene. In ciuda decaderii lor
morale, a atmosferei famate, si cu
toata neputintd lui Calu, a lui Putica
si a lui Mierla de a renunta definitiv
la jumatatea lor animalica, revelarea
sacrului, imposibil de inteles prin
recursul la logica ratiunii, pare a se
face, daca nu prin transformarea
unor obiecte banale in obiecte de
cult: epitaful, prapurii, lumanarile,
racla cu timpul mort, cupola
bisericii, mdcar prin sinceritatea
trairii smereniei §i a iertarii. Motivul
sicriului in care ,timpul murise”, pe
langa ca ar putea semnifica trupul
mort, prohodit, al Mantuitorului, ar
putea da senzatia unei hierofanii,
reprezentand unul din lucrurile-
cheie ale unicului ritual, lucru pe
care numai ei, cei umili, il pot vedea
(si atunci acel lucru dobandeste
virtuti care depasesc firescul), asa
cum precizeaza Bunelu: ,,Nu e nimic
ce amardtii daia din oras sa aiba §i
noi sa n-avem. Nu e nimic pe lumea
asta care sa nu fie §i in lumea de
apoi. Adica asta de-aicea (...)
Depinde cum o iei. Adica de unde te
uiti. De-o pilda, pentru noi, orasul e
lumea de dincolo. S-ar zice atunci cd
noi suntem dia Vviii, cdta vreme
vedem si lucruri care nu sunt.”

Ei stiu ca participantii la prohodul
Domnului trebuie sa moara in spirit,
impreuna cu Isus, si sa invie a treia
zi 1n spirit, tot impreuna cu Isus: ,,S-ar
zice atunci ca noi suntem daia Viii,
cata vreme vedem si lucruri care nu
sunt.”, silogism care ar pune in
penumbra reversul : catd vreme
oamenii din oras, ducand o viata
indestulatd, luxoasa, muiatd in ura si
in capdtuialda, nu vad ,,lucruri care
nu sunt”’, iInseamna ca ei nu sunt ,,dia
viii”, ceea ce ar lasa sd se Inteleagd
cd nici celebrarea de catre acestia, a
prohodirii Domnului nu ar putea fi
traitd cu adevdrat; cd prohodirea
insdsi nu ar depinde numai de
bunastarea materiala si de existenta
obiectelor de cult originale.
Prohodirea nu ar depinde asadar,
numai de exteriorul vietii omului. Ea
depinde de focul trairii.

Gesturile, faptele, vechile
metehne subumane sunt abandonate,
in semn de lepadare de grija cea
lumeasca. Calu, un fel de centaur

care, ,daca-l priveai dintr-o parte
era om, daca-l priveai din cealalta,
era cal’, nu mai ,necheaza salba-
tic” ca mai-nainte, nu mai ,fornd-
ie”, nu mai ,rdnjeste”, nu mai
LHrascoleste cu copita”. Omul-pasare
nu-si mai inalta ,,ciripitul aprobator”
si nu-si mai ,agita aripile”. Isaia
»wgalgai ultima dusca, arunca sticla
cu dispret, laolata cu cele lumesti”,
dobandind ,glas nou, lipsit de
urmele seci ale tutunului §i de alu-
necarile cleioase ale tuicii”, ca do-
vada ca momentul crucial, cel al
schimbarii, era aproape: ,,cortegiul
tresari”; ,isi indrepta spinarile si-gi
netezi vesmintele”; ,,Calu se schim-
base, nu mai avea coama zbarlita si
botul alungit din orice parte Il-ai fi
privit. Nu mai cautau unii la altii cu
dusmanie...” De asemenea, Putica
agitara prapurii”, apoi ,,ii pastrard
drepti i neclintifi”.

Ca lucrurile banale capataserd o
schimbare, cd urma sa se petreaca
cu adevarat un miracol, o spune
convingerea care reiese din cuvintele
lui Isaia: ,,Noi suntem dia necdjifi.
Dumnezeu ne intelege din prima...”
si mai putin naivitatea lui Chisalita
de a intelege pasaje din Tatal nostru:
— Ce-i aia ispita? sopti Chisalita
catre lades. / — Nu stiu... Da nu cred
ca-i de bine cand te duce... / — Pe
mine ultima oara m-au saltat asta-
iarna...”

Smerenia pare ca-i uneste pe
totiintr-un glas: ,,Isaia facu semn cu
palmele spre pamant”, iar, la
rugiciunea lui, ceilalti ,,ingenun-
cheard”. Surprinzatoare este evolutia
lui Calu, umanizarea lui: ,,Calu
redeveni centaur si se ldsa in coate
si genunchi”. Acum vom asista la
adevarata afirmare a stirii de
prosternare sincerd, prin care omul
este capabil sd schimbe
natura: ,,Cerurile zvdcnird, cobori o
boare de vant. In dreptul clopomitei,
niste table ruginite se lovira una de
alta, ca niste chepenguri saltate.”,
iar banalele ,lucruri’, obiecte
izolate, ireale, efemere, devin
wembleme  sau  vehicule  ale
principiilor metafizice” (4): ,,Sub
arcadele catedralei celei mari,
puteai vedea cum lumea se mistuie,
cum maruntaiele ei dau viatd §i
moarte in acelasi timp.”

Convoiul 1intelege ca ,aceasta
biserica nu avea ugi i fereste, iar
deasupra, pe braul ei, nu erau pic-
tate vietile sfintilor, ci, de-a valma,
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din franturi, vietile noastre.”; ,,Cu-
tia lungd a pendulului se fdacu, par-
cd, mai grea. Pelerinii se inmulfi-
serd, portile cele mari, imparategti
se deschisera, po-poarele care pdna
atunci  colcaisera cdand lumea
adormea, se alaturau convoiului ce
se indrepta catre intd-ia oprire (...)
Parca incepusera sa bata clopotele,
desi nu stiau care dintre ei ar fi putut
urca pand in varful macaralei ca sa
traga de funie, de vreme ce nu
lipsea, ba chiar se Inmulfiserd
(...)Cerurile zvdacnira (...) Cerul
cobort pe pamant”.

Urcusul convoiului urmand-o pe
Magdalena, pe povarnisul movilei de
gunoi, pand la un banal stalp ,al
carui varf se indlta pe povdrnis”,
smulgerea lui, prabusirea si, mai
apoi reluarea urcusului, simbol al
calvarului, reprezintd o reiterare atat
materiald cat si spirituald, a
Drumului  Crucii. Convoiul o
urmeaza fidel, Magdalena 1inge-
nunche sub povara celor trei brate
ale lemnului, care ,.erau ale ei”, In
timp ce al patrulea era ,,al luminii”,
apoi se ridicd, se prabuseste si iar

porneste spre varf, in timp ce
saproape  tragandu-se, lemnul o

purta pe ea, femeia de lemn era mai
vie decdt femeia de carne.”
Momentul  este de-a  dreptul
cutremurator din moment ce Calu
isi Intoarse spre ceilalfi partea
omeneasca”. Prin reala suferinta care
nu poate fi impartita cu altul, cu cel
apropiat: ,,Oricdt de mult m-ai iubi,
nu poti sa mori in locul meu...”,
femeia se identificd cu stalpul de
lemn devenit cruce izbavitoare:
»~Magdalena il cuprinse, plangdnd,
cu ochii la cer, si ramase aga, pand
ce lacrimile 1i secatuira. Parea ca
murise, doar lemnul trdia, acoperit
de broboanele plansului ei.”

Daca in Cand lumea era intreaga
neajunsurile umane sunt vazute pe
viu, pe strazile orasului, acolo unde
trecatorii, fie venind dinspre
Universitate spre Piata Unirii, fie
dinspre Piata Unirii spre Univer-
sitate, cred mai mult in aparentele
vietii, in Dincolo de Ilumea de
dincolo, aceste neajunsuri care
coplesesc orasul, sunt deduse din
dialogul pripasitilor. Daca in Cdnd
lumea era intreaga smerenia celor
cu handicap aduce dupa sine
indltarea sincera, insusi cersitul fiind
o ispasire in sine, a pacatelor, aduce
smerenia necesara a iertarii si —



inaltarii, in Dincolo de lumea de
dincolo, jocul celor fara capatai izvo-
raste din inconstient, ca o concretiz-
are a unui vis, in masura in care cel
saraci cu duhul nu constientizeaza ca
activitatea lor este o simpld
improvizatie, un joc de copii §i nici
ca cei din urma ar putea fi cei dintai:

Motivul visului din urmatorul
pasaj sugereaza starea de TInaltare
sufleteascd la care au ajuns cei
aciuati in jurul movilei de gunoi:
,Cum visele sunt atdt de usoare,
incat nici macar moartea nu le poate
atinge, ele se ridicau ca niste aburi,
adundndu-se intr-un vis mult mai
mare ce acoperea tot, ca un fel de
carapace translucida care crestea,
pe masurda ce ei respirau §i Se
adanceau in somn.”

in sfarsit, ultima proza din volum,
Jocul celor o sutd de frunze, care ar
putea fi consideratda ecoul celei de-a
sasea fericiri din Jacob, fiul luil.
Zevedei: ,Fericifi cei a cdror2-
lacrima nu-i impiedica sa vadad
lacrima din ochiul celuilalt”, in
ciuda vitregiei sortii protagonistilor,
este si ea guvernatd de constelafiile
mitului. Si in aceastd proza, naratorul 3
surprinde prapastia dintre lumea
cotidiand si lumea jocului patronata
de Magul frunzelor. Surprinde
prapastia dintre vitregia trecutului,
cu moartea lui Luca, si lumina
jocului celor o sutd de frunze. Si
viata acestor eroi este dominatd de
lumini i umbre. Luminile tin de
frumusetea copilariei si a ritualului
jocului, iar umbrele de vitregia sortii.
Omul se inaltd spiritual in masura in
care imita prin joc, arhetipul.

Pe vremea cind asezau frunze
largind lumea sau cand desenau
portretul Magului frunzelor, cei trei
prieteni, Maca, Tili si Jenicd, nu
stiau ca va veni o vreme cand vor fi
mai multe cuvinte decat frunze si ca
omenirea va ajunge o uriasd
groapa comund”. Nu stiau cd pe
aceasta lume, cel mai mare ucigas e
cuvantul, iar intr-o alti lume4
nevinovatele nume ,,0 iau inaintea
lucrurilor.”

Dialogul pe tema lumilor paralele,
dintre batranul Coropciuc si Tili,
pare a fi o transpunere in prozd a
reflectiilor poetului Necuvintelor din
eseul Aripa §i roata, despre raportul
dintre aripa si roatd, dintre necuvant6.
si cuvant: ,,fn exercitarea poeziei e
ceva care se poate invafa §i ceva

care nu se poate invdta. Aripa o ai
sau nu o ai. Poti sa zbori sau sa nu
zbori cu ea (...) Aripa nu poate fi
invatata, insda roata poate fi inva-
fata ,, (5)Asa cum lumea mestesugita
a cuvdntului n-ar fi fost posibila fara
lumea necuvdntului, tot asa lumea
aceasta exterioara, a [ucrurilor si a
cuvintelor, n-ar fi fost posibilda fara
lumea ascunsa a numelor.

Asa cum literatura nu devine
posibila decdt in masura in care
devine imposibila® (6) — tot asa
proza scurta a lui Varujan Vosganian
devine posibild In masura in care
devine imposibila, adica in masura in
care naratorul ramane, ca in Cartea
Soaptelor, un neinfricat cautator de
arhetipuri esentiale.
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intreband poetul, de ce moare
frunza de tei?
Lui Stefan Calarasanu

Pre-timpuriu desprinsa de ram
cu rand si sange curgand,
siroind, plange frunza verde de
campie

frunza neagra de pamant...

Inca, firisoarele aurii supureaza
desprinderea de viata,
ram-frate, riddcina-mama
intreband poetul, vantul,

de ce moare frunza de tei?

De sub cupola verde — arbore cosmic
randuind frunze in sir Fibonacci,
si nervuri intesate sub epiderma,
fragila, rotesc privirea

subscrisa numarului de aur,
proportia divina,

ordinea si haosul primordial,
cautand,

ratacind, ma regasesc laconic
imbratisata de timp

pe o banca alba de lemn

langa frunza-epava de tei

Asadar:

Pe banca de lemn din Piata Traian
langéa Clopotul lui Stefan

protejat de biserica alba si pura,

o frunza uscata de tei

ca o femeie petrecuta,

aplecatd, acopera valul mortii,
prescris...

Douad maini, rasucite de timp,
rugdtoare ca valurile lui Hokusai
mangaind muntele Fujiyama,
supra-dimensioneaza corpul
scheletic,

gaurit ca urma unui glonte ucigas...

Arsa, ca Pasarea Phoenix, scrum,
durerea desprinsa timpuriu

din corola teiului preatanar - tata,
verde-crom si miros a flori de cer
frunza de tei, construieste iluzoriu,
Arca lui Noe, caldtorind in vant
spre Stefan....

Cu un singur picior curbat,
frunza ingenuncheata de clipa,
rugiciunea plansa de ploaia din cer
aduna in coaja timpului,
dezastrul, marea iubire,
melancolia lumii intregi,
abisul, vesnicia
in frunza microscopala
uscata de Zei.
SUZANA FANTANARIU-BAIA

Duminica, 27 iulie 2014, orele 11,
Timisoara




BISERICUTA DIN MUNTE

Sedona — Arizona
Sedona — cea din suflete si talcuri —
nu cea din pamantesti ademeniri:
poveste... In poveste... migalita
dumnezeieste-n piatra Vesnicei
Zidiri...

Sus, in ,,castele”, piatra tace... arsa!
Dar... zveltele fapturi de imparati
poarta pe umeri veacurile Firii,
de-o lege nestiuta-mpovarati!...

Cu ochii mantui zarea... Hat...
departe...

valea deschide drum, tdiat adanc,
spre care, printr-un ciob de cer,
priveste

0 mamad... ocrotind la sén un tanc,

de parc-ar fi, cumva, Sfanta Fecioara
purtandu-L pe lisus... Si-alaturi, drept
si darz, vegheaza mandru un
arhanghel,

caruia-i arde soarele in piept...

Si, la ceresti minuni luand aminte,
ne randuim catre lacasul sfant —
cel dintre stanci — spre care drumul
suie

de parca s-ar desprinde de pamant,

spre pisc semet, greu incarcat de har
si-nvaluit In tainicd lumina...
speranta dandu-i celui oropsit
spre... Cel-ce-n-lume-iarasi-va-sa-
vina...

Sedona... o0 poveste fara varsta,
asemenea povestilor din jur...
sapate-n piatra rosie... ori... scrise,

cu talc de taina, pe albastrul pur...
lumii séd-i dea un... nelumesc contur...

VORBE DESPRE VORBA

Destainuindu-si spinul, vorba doare,
durerea... a tradare... cartitoare,

in rana celui care plange-rade,
LHintainuindu-se”... in rol... de gade...

nutrind - si-n gura mare si-ntr-ascuns —
un gand intélcuit... siesi de-ajuns...

cel care cantd vorba sa nu stie

ca-i simbriag Intru... parelnicie...

Dar... cum ar fi o viata ,,pe muteste”?
Ce noima ar da floare ,,omeneste”,
cu cei de langa tine, nelegand

un ,,inteles” pe sfoara unui gand, in
care sa dai seama ca existi ?...

¥
- l\\\(\g:

De-ai fi de piatra, fi-va... sa te misti,
si-n clipa... si, cu ea, si-n vesnicie...
cum muntele se-asterne-n veci...
campie...

Cand ti s-a dat cuvantul... cum sa taci ?
Altfel..., in Noima, cum sa te imbraci,
celui de-alaturi sa 1i fii pe plac,

bogat ,,in floare™... si... ,,in spini”
sdrac?...

Ca vorba, dupa rosturi si pricina,
e casi... cu ferestre de lumina,
in care nimeni nu e singur... doara,

cel ce, cu sine,-n vorbe... se masoara !...

UMBRA CLIPEI

Parelnicia-n Adevar zideste —
spre-aducere aminte — céte-s... toate !...
De-aceea, poate, gandul incolteste
marturisind... de-aceea, poate,

ea — printre intrebari lunecatoarea -
doldora de-ntrebatri si... de cuvinte...
si, langa painea vietii noastre, sarea...

ea —umbra clipei noastre — tine minte !...

Noi — cum ne stingem unul dupa altul —

mijim In vama unui talc aparte...
Si, cand ne vine randul, facem ,,saltul”

spre dincolo... intocmai cum se-mparte —

pe zile, ore, clipe-ntreg siragul

de ganduri, fapte, vorbe... si pricina
care-a-nsotit, cu viata, ramasagul
umbrei fard de nume... cu lumina

numelui nostru... talcuit... anume...
de pasul clipei... dramuit... pe Cale,
catre... cealalta margine de lume,

prin muntii vietii... care-i sui... la valel!..

Copilarind... in vietile traite,
lumina clipei noastre face riduri...
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Ferestrele spre maine-s oblonite...
si-n urma... toate... usile-s zidite!...

Umbra... ramane!... rostuind sub
cheie

dovada c-am sdpat... in vis...
fantana...

si cd am vietuit... Intr-o scanteie...
Taina Luminii... care... ne ingana...

DEALUL - VALEA

Dealul-valea sufletului meu
leagana in mine departarea
gandului care-nconjoara Marea...
pe obrazul carei Dumnezeu

a pasit... umbland cu pas domol...
dandu-mi de-nteles ca, prin credinta,
te Invesnicesti intru Fiinta...

vietii implinindu-i... sfant ocol...

Te intorci... de unde ai plecat...
parca... sa te-alegi... sd iei aminte,
dintre cate-s, drept — la cele sfinte...
dumirit si... ne-impovarat

de a umbrei sufletesti povara...
care cumpaneste-n firav gand
inima-ndoita... clatinand

Noima Sfanta... care te-nconjoara.

Esti, anume... cel ce-n tine... suie
Muntele... spre Vesnicia Lui!...
Mersului... smerit... i te supui...
Alta Cale... pe alaturi... nue!...

SOLITUDINE

Adaos pur... la vechea insumare -
clipa... clipa noastra... Dar...

tu ma vrei nelocuit de ceturi...
ochii mei, 1nsa, plimba ghetarii
pe apele Nordului...

Rar, prea rar, in mine,

fantomele unor iluzii... danséand...
fata morgana... dansand mi te-arata...
in pustiurile unui zdmbet...
intalcuind... noima... iar eu

nu gasesc cuvintele in care s cred
cu toata viata mea... Si... pietrele...

putrezesc intre cuvintele noastre...
si putrezesc madrile...

si raurile ni se intorc in izvoare...
si tu... si eu... alaturi... tot singuri...

amandoi... cu vechea intrebare
a Printului... pe buze...
hamletizand...
GEORGE L. NIMIGEANU



DUMITRU ICHIM LA 70 DE ANI

RATACIND N OARE OARE,
GA A PORT RAATA POEZE

Cate carti a citit, dar si cate versuri
a scris acest preot, poet, un om cu un
har desavarsit, dat de Dumnezeu! Daca
cineva nu crede in divinitate este de-
ajuns sa-1 cunoasca pe Dumitru Ichim si
sd se convingd ca intr-adevdar Dumne-
zeu l-a facut pe om, dupa chipul si
asemanarea Lui. lar dacd nici atunci
,,Toma” nu crede, nu-i rimane decat sa
citeasca din opera preotului si
scriitorului Dumitru Ichim si sd se
convinga, pentru ca despre opera lui se
pot scrie tratate intregi de critica
literara, filosofie, literaturd comparata,
teologie, semantica si semioticd etc. Cu
usurintd, opera lui Dumitru Ichim
slefuita perfect asemenea unui diamant
cu multe fatete este o permanenta sursa
de inspiratie pentru cei ce vor si
citeasca, sa-si primeneasca sufletul si sa
se clarifice cu sinele lor. Opera lui este
intrebarea delicat pusd in permanentda
cu privire la cine este el omul/preotul/
poetul creator, transpusd intr-un mod
firesc spre aceleasi margini nemarginite
in sufletul cititorilor ei.

Nenumarate sunt cartile scrise de
preotul Dumitru Ichim, dar si mai multe
sunt poeziile nepublicate pana acum.
Pacat ca literatura romand contem-
porana din tara sau din strdindtate nu
are timp sa se ocupe de editarea
integrald a operelor unor scriitori
contemporani uriasi, pentru ca astfel ar
fi reusit sa-i impuna atat in tara cat si in
afara ei, dar nu cu forta, ci prin valoarea
incontestabild a scrisului lor.

Ca un fir rosu ce o strabate de la
inceputurile ei, din anii 1960 sau poate
chiar si mai devreme, cand baietu’
Mitrel hoinarea pe dealurile
Darmanestiului, cautind sa-si gaseasca
menirea si firea si starea si locul pe
malul apei adanci, limpezi si curate a
Lacului Balatau, unde singurdtatea si
sdlbaticia naturii se impreunau cu taina
facerii lumii, a cerului, acela, cred eu,
va fi fost locul (,,piciorul de plai”) care
l-a  pecetluit pentru totdeauna pe
Dumitru Ichim, cel care avea mai tarziu
sd fie purtat prin Muntii Neamtului la
Seminarul Teologic de la Manastirea
Neamt, la Facultatea de Teologie de la
Bucuresti, pentru ca mai apoi sa se
stabileasca tot intr-un loc muntos si
curat: Kitchner, Ontario, Canada. Iata
deci, ca nu este de mirare faptul cd
luand ,.drumul lui Cain” (Inlduntru de
spirala) poetul se explica si se

Poetul Dumitru Ichim si sotia sa,
poeta Florica Batu

auto-explica ,,Prea ma mint in patru zari
/ Si-n masurile aceste” (Soptire gotica),
se defineste si se auto-defineste cu
fiecare poezie pe care o scrie iard i
iard, ,Raticind din oare-n oare” si
intrebandu-se in permanenta cine este el
in raport cu cerul, pamantul si cuvantul
(Binecuvanteaza-mi cerbii), introdu-
candu-ne in aceastd pace ,in forme
altfelului altfel” (Inlduntru de spirali) —
o constructie specificd ce revine si se
regaseste in foarte multe din poeziile
lui.

La aceastd maniera de a scrie, se
adauga in completare, regionalisme sau,
mai bine zis moldovenisme cu un
pronuntat caracter local (deste, prispa,
bagdadie, clempus, colbait, culbeci,
curechi, obiald, huste, Frasana, sistar,
Osoli, tol, Starparita), cuvinte inventate
(spunétorule, nuntitorule, iconit,
inlogosizare, reintulpinare, atotdemult —
un cuvant care te face sa te gandesti ca

nu poti sd scrii sau sa existi In
Dumnezeu decat in tacerea Lui
absolutd, sau versul ,Necunoasterii

cuprins” — Catavasie, care seamand la
fel de bine cu versul din aceeasi poezie
»,Mi-a fost scris atotdemult”, sau
»Viorindu-mi  rdnd pe rand”

Catavasie), cuvinte cu iz de arhaic,
unde practica inversiunii verbului cu
auxiliarul acestuia din perfectul compus
este predilect folositd pentru ratiuni de
ritm, asezare, stabilitate a versului, a
exprimarii sau de caldurd ce iese din
insasi topica folosita ,,Fostu-am ursit —
cocor” (Cenuga de fricd), cuvinte care
odinioard incepeau pe un ton asezat,
tihnit si calm povestile ,,a fost odata ca
niciodata...”, care nu fac decidt sa
adanceascd si mai mult tonul poetic, de
litanie, de liniste sufleteasca, de calm si
de bine interior, de care cititorul de
astazi, mai ales, are atdta nevoie: ,,Si iar
te rog altcume cu vantul in campie: /
Nu ma opri-n cuvinte si in asa sa fie”
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(Inlauntru de spirald), sau de exemplu
scetluit” in loc de pecetluit, sau
,.Sihastreasca-ma stejarul!” (Cersind la
poarta  logosului). Toate acestea
creeazd acea atmosferda completd de
pace interioard, dar si exterioara In care
pare ca pana si tacerile asurzesc.

Spuneam cia fiecare vers 1l (auto)-
explica pe el omul, el proiectat fatd in
fata cu el insusi, el cel care se desprinde
uneori de propriul lui trup, detasandu-se
de el nsusi, devenind alt personaj ,,Eu
am plecat de mine” (Inlauntru de
spirald) si care intr-o bund zi se va
prezenta in fata lui Dumnezeu (cea mai
frumoasa si mai pura realitate) cu frica
si cutremur ,,De-nchid in luturi geana,
trezeste-ma in crin, / Si dacd tac in
piatrd inalte-ma alunul, / Eu sunt in
doud corpuri si totusi sunt in unul,/ Mi-
e fricd, ma cutremur de marea intalnire/
Cand s-o resoarbe spatiul in propria-i
zidire, / Cand sta-vom fatd-n fatd ca
ramura pe ape / Si nu va fi departe si nu
va fi aproape” (Inlduntru de spirald).
Acest om 1si preia cu senindtate
corvoada poeziei, aceea de a cauta si
slefui mereu cuvantul, dar nu poate
ajunge la perfectiunea Cuvantului
intrupat si zidit ,,Niciodatd pentru Tine/
N-am gdsit cuvantul rar” (larba
ingerilor). Zbaterea este un dat
permanent de a iesi din sine, de a evada
prin cuvant ,,Celui zivorat in sine//
Cum sa fac sa te desferic?” (larba
ingerilor), este cautarea perpetud a
Cuvantului primordial transpus mai
apoi din Cuvantul ziditor, in Cuvantul
scris. Ca o concuzie, aceasta este
conditia umand a poetului fata de
maretia  divinitatii  creatoare, de
necuprins cu mintea. Altfel spus,
Dumitru Ichim este Zaheul zilelor
noastre care ascultd porunca ce i s-a dat
o singurd datd pentru toatd viata lui,
anume aceea de a cobori din ,,frunzarul
migratoarelor cuvinte” (Zaheu, p. 54).

Fiecare vers scris de Dumitru
Ichim este un univers care se deschide
in progresie geometricd spre alte
universuri sau multiversuri. Astfel,
timpul pe care dorim sa-1 avem pare cd
este la indeména noastrd, dar in mod
paradoxal ne precede mereu, fiindu-ne
cu un pas inainte, el pare ca ne apartine,
dar nu este niciodata al nostru. Singurul
caruia 1i apartine pe deplin si care l-a
stapanit si-l va stdpani atat cat vor fi
veacurile, este doar ,,nemitarnicul olar”
(Nemitarnic de olar) care a luat ,,tarana
din pamant, l-a ficut pe om si a suflat
in fata lui suflare de viatd” (Biblia,
JFacerea, Intaia carte a lui Moise” Cap.
2:7). Tot El1i va da, —

MUGURAS MARIA PETRESCU



in final ca o recompensa pentru
rugdciunea si nadejdea transmise cu
sfiald din suflet, si poezia mult asteptata
si ravnitd ,, in ulcior e somn de gol /
Plasmuire de olar. / Infloreste-mi in
cantar / Un cuvant peste namol”
(Catavasie, p. 17). Vis-a-vis de timp,
sentimentul care devine aproape o
certitudine, este ca ceasul precis al
acestuia este rontdit madarunt, ros in
sensul  distrugerii  ireversibile de
anotimp (ca un fel de categorie opusd),
adica de insusi timpul care se indreapta
impotriva lui Insusi. Acest lucru se
repetd la nesfarsit cu fiecare om care se
nagte pe acest pamant; acum este randul
lui Dumitru Ichim ,Limpezeste spre
izvoare, / larul meu spre-astfel de iar”
(Nemitarnic de olar).

Filosofia paradoxala a lui Dumitru
Ichim de a descoperi neintelesul din
inteles ,,Ne-nteles e intelesul” (Presen-
timent) se manifestd prin aceea ca
ramanem tot 1in interiorul acestui
univers sferic si misterios, tacut si de
nepatruns, ceva care aminteste de
versurile lui Mihai Eminescu ,,Desi
vorbesti pe inteles / Eu nu te pot
pricepe” (Luceafarul). Fara insa a-l1
copia pe acesta, Dumitru Ichim se lasa
antrenat de jocul influentei, dar si de
placerea de a se scufunda deliberat,
jucandu-se cu versurile, cuvantul si
notiunile filosofice ,,Pretutindeni si in
toate / in nicicand si 1n niciunde, / Ora
fostd ma patrunde... / E in nufir, e in
poate?” (Presentiment). Dar aceste
realitdti de care poetul insusi se
indoieste cer firesc demonstrarea teoriei
existentei, a ciclurilor de viatd care se
repetd ,,Timpuri si spatii se repetd iar /
... / Mereu a fost il soarbe pe a fi”
(Doare, doare timpul), haosul (dar nu
in sens de dezordine) va fi inghitit cu o
sete nepotolitd de repaosul atoate-
stapanitor, cu putere absolutd, tacut si
misterios ,,Ca sdmbure de zi in anotimp
de seara” repetat in fraza care aproape a
devenit un leit-motiv biblic ,,si a fost
seard si a fost dimineatd”. Paradoxal,
timpul insusi isi trdieste propria lui
drama, fiind inghitit si absorbit cu un
nesat ametitor de propria-i pilnie a
eclipsei/a lipsei de timp. Aceste doud
perioade bine stabilite nu trebuie
interpretate in niciunul din ambele
cazuri ca fiind limitate strict la 12 ore,
ele au sensul nedefinit al maretiei orelor
cosmice, al ciclurilor existentiale ale
universului, pentru ca apoi, convingeri
sau dubii exprimate prin zvarcoliri,
»Negari de rasarit si de apus”, sd fie
toate raportate la o singurd entitate
deplina Jin dreapta e cuvantul tau
nespus” (Doare, doare timpul). In i-

mensitatea existentei aceste unitdti de
masurd nu inseamna nimic, deoarece ,,
Mintit pe hartie / De timpul stipan, /
Nici anul nu este / De-ajuns de batran”
(Eclipsa de timp).

Cu o formatie de preot dar si de
poet, Dumitru Ichim fisi permite ca pe
langa explicatii date unor categorii
teologice gen Sfanta Treime, sd dea
acesteia una dintre cele mai clare si mai
frumoase definitii lirice, plecand tot de
la Cuvantul ziditor, creator , intreit in
forma, cugetat in stdnca / Mai presus de
grane sinele se-naltd” (Prea torsul de
linigti) pentru ca pe de alta parte, acelasi
poet sa-si permita in aceeasi poezie sa
facd jocuri de cuvintele, si creeze
cuvinte noi pentru ratiuni de prozodie,
dar si pentru frumusetea, caldura si
inefabilul textului.

Transpare din scrisul lui o anumita
sfiala si curatenie sufleteasca mostenite
de la parintii lui de la tara.
Dintotdeauna, din piosenie, credintd
profunda si respect fatd de cele sfinte,
taranul roméan a pus icoanele mai sus pe
perete, ca sd-si ridice ochii la ele cu o
anumitd evlavie considerand cele sfinte
mult mai presus de el, ca om si ca
muritor, intr-un loc absolut curat,
oarecum mai greu accesibil. Icoanele au
fost intotdeauna incadrate de stergare
albe, tesute in casa de maini pricepute si
cusute frumos cu ate viu colorate,
cruciulite sau in diverse alte stiluri ,,Din
patru-mpunsaturi de ac / S-au nascut
fluturii verzi pe prosop. / Aliniati aripd
de aripa, ma opresc parcd / Sd merg in
codrul de arnic” (Prosop tdardnesc).
Acesta a fost sufletul curat al
adolescentului de douazeci de ani, care
atunci cand a plecat de acasd a luat cu
el ,de sub grindd”, pastrand viu in
amintire pentru toatd viata lui, ,,
Prosopul tesut din razele lunii” (Prosop
taranesc). Cine isi mai permite astazi sa
mai scrie intr-o astfel de maniera? Cu
sigurantd numai un poet cu mare har
cum este Dumitru Ichim, dar si un
cunoscator perfect al limbii romane
JUnu-nditinat in har / Intomna adus
aminte. // Ipostas mintea in ape / Cel
adanc si nepatruns / Si mereu ne-am tot
ascuns / Si-n departe si-n aproape” (De-
a v-ati cuvintele) care, asa ca in joaca,
se foloseste, firesc si natural, de
categorii  filosofice ,,Ne strigam
incetisor / Numai melcii sa ne-asculte.
// Am ajuns in cel ce minte/ Codrul
jocului ce-a fost; Ne strigam fara de
rost / Si-ntre noi numai cuvinte.” (De-a
v-afi cuvintele). lar de aici, pand la
peisajele cu iz de patriarhal si pace
moldava ce amintesc de linigtea pe care
ti-o inspird Sara pe deal a lui Mihail
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Eminescu, ,,Mugurii treziti pe creanga /
Erau slove de minei, / Sfinte sub altar
de tei / Ca in munte o talangd” (Seara
cuvdantului), de ,codrii lui de arama”
din Calin (File din poveste), ,Nu e
semnul de aramd / Insa prin frunzarul
crud / In departe md aud / Clipei foste
sd cer vama” (Seara cuvantului), pana
la localizarea intr-un timp ancestral al
Mioritei ce aduce in fata ochilor mitul
cosmic al mirelui i miresei (inlantuirea
copacului — gandul — cu padurea —
psaltirea) ,,Acea vreme-avuse mire / Pe
niciunde sau nicicand, / Un copac era
un gand/ Si padurea o psaltire.” (Seara
cuvdantului) si al Madicutei batrane, cu
braul de 1ana, descrisd sau evocatid cu
finetea firului de borangic ,Pietre-i
smuls-am stea, / Iar din lacrimi slabe /
I-am tesut podoabe, / Dorul din
rarunchi, / Uite-i scris in unghi”
(Mesterul Manole), nu e decat distanta
unei clipe cosmice intre un prezent
dubitativ, dar palpabil ,, Si era si nu
era... / Salcii iti domneau pe par” si un
trecut exprimat in viitor, descris cu
sensibilitate in inefabilul credintei in
cuvantul existent din veacul veacurilor
Peste tot atottarziu / S-a-nserat demult
cuvantul” (Seara cuvdntului). in umila
lui conditie de poet ,ramas fara cuvinte
/ Cand glasul orb te banui” (Hieroglife
din inflorirea dintai) rugaciunea perma-
nentd e ,,Ajutd regasirii mele” (Hiero-
glife din inflorirea dintdi) ,, Si da-mi
vederea-n schimb macar” (4ddnc din-
spre nume), pentru ,jocul de-a v-ati as-
cunselea prin cuvinte” (Joc de cuburi).

Dar in ciuda acestei incercari
permanente de gasire si regasire, de a-si
raspunde la intrebari fundamentale care,
in pofida unor studii aprofundate,
raman tot la nivelul intrebarii ,,Din ce
zero-ncepe a?”’ (Din ce zero-ncepe a),
din ce taceri s-a nascut unu, de unde a
aparut el ca om, desi nu a cerut acest
lucru nimanui, din ,,a fi sau a nu fi?”,
Dumitru Ichim ajunge la concluzia ca si
el Insusi ca ins in sine este tot un punct
de pornire, asemenea tuturor oamenilor
care s-au nascut inaintea —



lui si a celor ce se vor mai naste si de
acum incolo, el contopindu-se cu acel a
originar, care initiazd miscarea de
rotatie a nimicului imuabil inspre un
neant, pentru a ajunge la cuvantul care
este singurul ce poate sa treacd lin de la
o stare evolutivi la alta, in veacul
veacurilor, pana ,cand omega va-
nnopta” (Din ce zero-ncepe a), iar cele
noud cifre vor fi din nou inghitite de
zero, intrand in trupul alfei. Cel ce va
ramane pana la sfarsit va fi ca si la
inceputul  veacurilor tot cuvantul
plutitor peste abisuri, care se va
intoarce in sinea prea-adancului si a
prea-inaltului lui, oferindu-i poetului
punctul de sprijin, fard de care el ar
inceta sd mai poatd pasi In sine,
neputdndu-se regidsi niciodatd in
maretia cuvantului alfa.

Pornind de la aceste consideratii,
Dumitru Ichim paraseste tonul grav al
genezei, preferand auto-proiectarea in
oglinzi paralele care 1i multiplica
imaginea intr-un joc serios de negare
completa ,Nicio datd langd este”
preferat unei indoieli permanente
,Totdeauna langd oare / Un alt eu de
langa mine // ... // Si sunt doi care se
lupta / Eu cu eu, mine cu mine”
(Binomul oglinzilor). Episoadele de
viatd si personajele incep sa defileze
unul cate unul: icoana sfantd a bunicii,
inocenta primei iubiri cu fafa care i-a
zambit pentru prima oard si cdreia i-a
trimis flori tot din gradina bunicii,
moartea acesteia din urma si practicile
locului in astfel de momente, parerile
de rau pentru cei dragi si plecati dintre
noi care au tras obloanele peste ei,
nemaiputandu-ne  auzi si  vedea
vreodatd, moartea tatdlui sau, jocurile
copilariei, amurgurile 1Incarcate de
mister ,,Cu basme de cetini si grai de
rasind” (Ora caprioarelor), primele
incercari serioase de debut in poezie de
la Seminarul Teologic de la Manastirea
Neamt, visurile lui de adolescent, ochii
mirati cu care redescoperea preschim-
barea naturii cu ciresul inflorit, florile si
seva caruia ar fi vrut sd se contopeasca
intr-o aspiratiec de viatd noud ce mai
tarziu avea sd ia locul unei flori
preferate  intruchipatd 1In delicata
orhidee, ticerile ascunse in frunzisul
toamnei, colindele cu stele dintr-un targ
uitat de lume, cu case mici, asteptarea
vestii ca Fecioara l-a adus pe lume pe
lisus ,,Scriind glas de prooroc: / Ca
Fecioara / Stea pogoara, Ca prin
Maicéd-o sa coboare / Prin Prea Sfanta
Nascatoare, Ca prin norul / Unde raza
mesterd / A-nflorit o pestera / Iisus
Mantuitorul. // ... Pruncul meu si-al
Domnului/ Dormi tot raiul somnului. /

Nani, nani, Prunc al meu / Lumina din
curcubeu! / Luna-si stringe penele, /
Dormi si-nchide genele. / Dupa ce-a
trecut chindia / Astdzi s-a nascut
Mesia.” (Cantec de leagan in noaptea
de Craciun), sarbatoarea Pastelui cu
sfintenia Vinerii Mari, sélcii, denii, oud
rosii, pascd, ghiocei, hainute noi,
Hinceputul nelumit de fiinta” (Ou de
Paste).  Amintirile  continud cu
imaginile propriilor lui copii (Matei,
Elu, Victorita, Theo) 1n asteptarea
febrila a Iui Mos Criciun sau cu
amintirile in care el, Mitrel tatal, isi
tinea copii pe genunchi, asemenea

bunicului din basm, jucandu-se cu ei.
Veselia aceasta este molipsitoare, are

Pr. Dumitru Ichim - in mijlocul
Consiliului Asociatiei Culturale
Romane ,,Banatul”, din Kitchener,
Canada

un ton de nostalgie, de copilarie trecuta,
niciodatd uitatd. Copilul Mitrel, tata
acum, se vede ca un altfel de Nica
Apetrei, care catarat prin pruni sau meri
in floare, auzea, din vale, vocea mamei
lui care-l striga ingrijoratd. Altadata
copii se jucau simplu, doar ca acum,
adult fiind, Dumitru Ichim isi vede
mirarea aceea a lui de copil, la ceea ce
nu-si putea explica pe atunci. Toate
acestea impreuna cu uimirile lui i-au
ramas vii in amintiri, pand in momentul
in care a scris aceste versuri, ce-i vor
ramane, cu sigurantd, mereu in suflet.
Ochii privesc departe si poate chiar o
lacrima aluneca, fara de voie, pe obraz.
»91 erai acasd asteptdnd colindele,
Irozii, cantecele de stea si atdtea si
atitea datini si obiceiuri” (Din vremea
asteptarilor). Elocventa 1n acest sens i
plinda de puritate este amintirea
Craciunului pregatit minutios, asteptat
in casa parinteasca ,,Perdelele miroseau
a ger, casa era primenitd, masa plind de
bunatati” (Din vremea asteptarilor). Fie
ca sunt scrise in vers sau In proza,
aceste amintiri sfinte, pe care Dumitru
Ichim le pastreazd cu mare grija si
nealterate, nu sunt decit miniaturile lui
de suflet, pe care el le va tine cu

34

sfintenie si neprihdnire In toatd fiinta
lui.

Vorbim deja de viata de dincolo de
ocean, din Canada, dar constatim ca
radacinile romanesti, credintele si
eresurile cum este cel cu broasca urata
si batrand (discutia se cam evitd in
comparatie cu Maica Precista ca mama
a lui lisus), mitul mortii oprit doar de
taina botezului vin in versurile cu
influentd clar folcloricd la Dumitru
Ichim din faptul ca el vede si percepe
totul in jurul lui cu sensibilitatea
sufletului de poet si curdtenia omului
nascut la tard, nedistorsionat de
civilizatie si care a rdmas si va ramane
pana la sfarsitul zilelor lui cu bunatatea
si smerenia preotului care a fost harazit
de Dumnezeu. Dumitru Ichim intelege
lumea cu alti ochi decat noi ceilalti
pamanteni si ne propune, fard a fi
invaziv, perceptia lui curata pe care noi,
cei de azi nu mai avem timp sd o
realizam ,,Maica Domnului ca iasca. /
Si atunci apare broasca: Sunt urata si
batrana / Ca o parasita stana. / Vad ca
frica te ingaima/ Si te zbati din spaima-
n spaima / Pentru leac ca sa te scape — /
Taina ce-i ascunsa-n ape./ Moartea e ca
titirezul / Ce-l opreste doar botezul. /
Asculta batrana broasca: / El se nagte sa
ne nasca / Si-o sa moara spre chindie, /
Moartea Lui sa ne invie. / Si eu-s mama
si am prunci / Hoindrind prin smarc de
lunci / Sau pe unde luna sta, / Dar tu
Maica Precistd / O sd nasti cand trece
norul, / Lumii pe Mantuitorul. / in
freamat de brazi si fagi / Vor veni
pastori si magi / Si toti ingeri din
genunea / Care-a odraslit minunea, /
Lerui, Doamne, lerului / Tu esti taina
cerului — / Diamant de adevar: / Floare
dalba-n flori de mar. // Si-i raspunse
Maica-n graiul / Ce pastra-n mireasma
raiul: / Azi in noaptea de Craciun /
Lacrima mi-ai sters si-ti spun /
Binecuvantata broasca / Trupul tdu nu
putrezeasca” (Colindul Maicii Dom-
nului).

Ca o incheiere, am putea spune ca
citindu-i opera, poezia lui Dumitru
Ichim este Innascuta, iar nu facutda
pentru ca 1n ruga lui permanentd, in
dialogul lui zilnic cu Dumnezeu, ,,cu
indraznire si fara de osanda”, el este cel
ce poartd cu sine, cu fricd si smerenie
,»Nu vorba, ci spusul / ce Tu l-ai pus in
mine” (La poarta lui Omega).

(Gandurile acestea au  fost
asternute de mine pe hartie ca urmare a
lecturii cartii lui Dumitru Ichim,
Cersetorul portilor de roud, Editura
Albatros, Bucuresti, 2001, 273 pp.).



TEOLOGIE $1 ARTA LITERARA
iNPROZA LUI
MIHAIL DIACONESCU

O carte cu totul aparte in seria
masivelor  volume  monografice
dedicate operei lui Mihail Diaconescu
este cea semnatad de parintele prof.
univ. dr. Dumitru Radu si intitulata
Fundamentele teologice ale
fenomenologiei narative.

Cartea, de dimensiuni impresio-
nante (are 544 de pagini), a aparut la
Editura Arhiepiscopiei Tomisului in
2005.

Este o carte care interpreteaza
vasta opera epica a romancierului,
esteticianului, istoricului medievist si
criticului de arta Mihail Diaconescu
din perspectivele oferite de teologia
dogmatica, teologia liturgica, teologia
patristica, teologia morala si teologia
misionard ortodoxa.

Prin demonstratiile, exemplifi-
carile si concluziile la care ajunge
este o carte unica in cultura roméana si
europeand. Este o carte incitanta, care
ne atrage in actul lecturii, ne uimeste
si ne cucereste sufleteste definitiv.

Fapt semnificativ, dezbaterile de
o inalta tinutd speculativa dedicate
cartii semnate de parintele prof.
Dumitru Radu se amplifica si se
diversificd de la o etapa la alta.

Sistemul speculativ si analizele
concrete pe texte pe care ea le ofera
lectorului au o severa rigoare logica si
dogmatica ortodoxa, un modus
procedendi  putin  obisnuit i,
indeosebi, o mare fortd revelatoare.
Mihail Diaconescu poate fi multumit
de faptul ca romanelor sale, care
laolalta formeaza femomenologia
narativa a spiritului romadnesc, le-a
fost dedicat un volum monografic de
o 1naltad tinuta teologica, filosofica si
exegeticd, cum este cel semnat de
parintele prof. Dumitru Radu.

De altfel, personalitatea si opera
parintelui Dumitru Radu sunt bine
cunoscute in cercurile teologilor si
filosofilor culturii, ale iubitorilor de
literatura, in general.

Parintele profesor Dumitru Radu
s-a impus ca teolog de mare autoritate
dedicat unor probleme fundamentale
de dogmatica, morald, eclesiologie,
sociologie, soteriologie, misteriologie
si spiritualitate ortodoxad. Faptul ca

are, in egalda masura, formatie
filologica (a absolvit in 1963
Facultatea de Limba si Literatura
Romana a Universitatii din Bucuresti)
si teologicd (doctoratul sau in
teologie dogmaticd a fost obtinut in
1977) si ca a studiat ulterior la
Facultatea de Teologie Catolicd din
Strasbourg (unde, intre 1976-1977, a
aprofundat probleme de misteriologie
si de ecumenism contemporan) i-a
oferit parintelui Dumitru Radu o baza
ferma de abordare a unor probleme
legate de relatia fundamentald cult —
cultura. Nu  intdmplator  este
considerat cel mai important discipol
al parintelui Dumitru Staniloae.

Ca profesor la Institutul Teologic
Universitar din Bucuresti si, ulterior,
la Facultatile de Teologie Ortodoxa
din Pitesti, Targoviste si Constanta, el
a avut o contributie decisiva la
pregatirea a zeci de generatii de preoti
ortodocsi care azi slujesc in Intreaga
Tara si In comunitdtile romanesti de
pe toate continentele.

Intre lucrarile sale stiintifice, cele
intitulate Structura actului religios
dupa doctrina ortodoxa (1954), Sem-
nificatia soteriologica a Botezului
Domnului (1959), Caracterul
ecleziologic al Sfintelor Taine si
problematica intercomuniunii (teza
de doctorat, 1978), Invdtdtura de
credinta ortodoxa (coautor, 1978),
Taina preotiei (1979), Sfintele Taine
ale Bisericii dupa traditia apostolicda
din punct de vedere ortodox (1980),
Hotararile dogmatice ale Sinodului 11
Ecumenic — sinteza invataturii de
credinta in spiritualitatea ortodoxd
(1981), Autoritate si conciliere in
practica  actuala a  Bisericii:
convergente si  tensiuni (1988),
Repere  morale  pentru  omul
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contemporan (2007), Despre innoirea
si indumnezeirea omului in Hristos
(2007) si altele ocupa un loc deosebit.

Autoritatea sa  teologica a
contribuit la buna desfiasurare a unor
importante intdlniri cu caracter
ecumenic: A  saptea  Adunare
Generala a Conferintei Bisericilor
Europene (Engelberg, 1974),
Congresul profesorilor de teologie

ortodoxa de la Atena (1976),
numeroase reuniuni oficiale ale
Comisiei Romane de Dialog cu

Biserica Luterana din Germania si ale
Comisiei Mixte Internationale pentru
Dialog Teologic intre Bisericile
Ortodoxe si Romano-Catolica.

In acest sens, lucrarile si actiunile
parintelui profesor Dumitru Radu au
contribuit activ, alaturi de eforturile
altor reputati teologi romani, la
pregétirea vizitei istorice a papei loan
Paul al Il-lea in tara noastra. A fost
prima vizita a unui episcop al Romei
intr-o tara ortodoxa. Consecintele
intalnirii In Duh si in dragoste
frateascd a Fericitului intru pomenire
Patriarh Teoctist al Bisericii Ortodoxe
Romane cu Papa Ioan Paul al II-lea
sunt definitive pentru  evolutia
credintei crestine in lumea de azi i de
maine.

In scrierile Parintelui profesor
Dumitru Radu rigoarea teologica
ortodoxa i eruditia filosofica,
filologica si istorica sustin
demersurile multidisciplinare de tip
hermeneutic orientate de o puternica
vocatie duhovniceasca.

Nu intamplator, despre volumul
Fundamentele teologice ale
fenomenologiei narative parintele dr.
Teodosie  Petrescu  Arhiepiscopul
Tomisului scria: ,,Teologia, filosofia,
lingvistica teoretica i aplicatad,
psihologia, sugestiile oferite de
sociologia culturii §i minutioasele
analize literare pe texte conlucreazd
in aceasta carte, intr-un demers
pluridisciplinar de mare rafinament
intelectual si de o severa rigoare
stiintifica, pentru a lumina dintr-o
mare varietate de perspective, dar
totdeauna in mod convergent, creatia
epicd, istorica §i teoreticd a
scriitorului, savantului si
ganditorului Mihail Diaconescu (...).
Intdlnirea in duh a marelui teolog si
profesor Dumitru Radu cu scriitorul,
istoricul ~ si  esteticianul ~ Mihail
Diaconescu este rodnica pentru
evolutia culturii romane. Este o —

MIHAELA VARGA



intalnire semnificativa ~ pentru
actualele prefaceri din societatea
romdneasca si europeand. Pe un plan
mai larg, aceasta intdlnire ilustreazd
relafia straveche §i inextricabila
dintre cultul Bisericii  Ortodoxe
Romdne si culturd. Intelegem astfel
mai bine de ce cultura demnd de
acest nume nu poate fi decat
teonomd.”

Pentru cititorul operelor epice ale
scriitorului Mihail ~ Diaconescu,
filonul lor fideist este evident,
romancierul fiind preocupat, in mod
consecvent, de a contura trairile
religioase din diferite epoci istorice,
pornind de la precrestinism si pana in
contemporaneitate.

Sunt trdiri ale unor personaje
pentru care gandirea despre ordinea
divind a lumii este o tema care 1i
insoteste permanent, dar nu una
scutitd de dileme.

Ca atare, nu este de mirare ca un
reputat universitar ca  parintele
profesor Dumitru Radu se opreste
sistematic asupra complexelor si
savantelor dezbateri cu semnificatie
religioasd din romanele scriitorului.

Abordarea exegeticd a unor
aspecte religioase evidentiate de
opera diaconesciana este realizata de
parintele profesor Dumitru Radu din
variate perspective teologice: istoria
dogmelor, patrologie, teologia
morala, istoria Bisericii romane,
istoria Bisericii universale,
antropologia crestind, soteriologie,
sociologia crestind (in special 1in
lumina teoriilor despre elite).

Unul dintre domeniile teologiei
dogmatice 1n care parintele profesor
Dumitru  Radu are  contributii
importante 1i confera o sensibilitate
deosebita in receptarea operei literare
diaconesciene. E vorba de
preocuparile parintelui profesor in
domeniul misteriologiei, parte a
teologiei dogmatice care discutd
Sfintele Taine ale credintei crestine
ortodoxe.

Sunt numeroase momentele in
care prozatorul Mihail Diaconescu
creeazd acea atmosfera epica in care
trairea  religioasa  profundd  si
disponibilitatea  contemplativd  se
reunesc sub semnul rugaciunii si al
misterului. Este o atmosfera inrudita
cu ceea ce atat de poetic si totodata de
profund a exprimat Lucian Blaga in
versul Fu nu distrug corola de
minuni a lumii”.

FRIDT FEDF, 15Ty, R
DUMITRL RAL

FUNDAMENTELE
TEOLOGICE
ALE
FRNCMENOLOGIE]
NARATIVE

Idrm e s T i
Fommasyy, Fi™d

La inceputul cartii sale, parintele
Dumitru Radu marturiseste ca
intdlnirea sa cu proza lui Mihail
Diaconescu  s-a  petrecut  din
intdmplare, atunci cand in vitrina unei
librarii bucurestene a vazut romanul
Calatoria  spre  zei.  Teologul
recunoaste ca a fost atras totdeauna
de ,proza de eruditie si subtilitate
filosofica”, ceea ce s-a dovedit a fi si
Calatoria spre zei.

In acest roman, teologul a
remarcat ,,imbinarea unor elemente
mitice, religioase, legendare, morale
i istorice intr-o riguroasa
desfasurare epicd, suprasaturata de
momente si detalii simbolice, intr-o
atmosfera patriarhala, dar §i eroica”.
Géasim aici o pertinentd caracterizare
a prozei lui Mihail Diaconescu, in
general.

Teologul observa, de asemenea,
ca romanele lui Mihail Diaconescu
sunt cu totul singulare in cuprinsul
literaturii noastre inspirate de trecut.
Ele evoca, in primul rand, ,realitatile
noastre spirituale”. De fapt, aceasta
este Insasi esenta demersului teoretic
initiat de fenomenologie.

Relatia dintre fenomene si esente
este principalul tel al preocuparilor
fenomenologice.

Fenomenologia  aspird, intre
altele, sa surprindd modul cum fiinta
umana preia in constiinta sa aspectele
fundamentale si esentiale ale realului,
in general, si ale vietii, in special.

Modul cum omul constientizeaza
faptul ca religia ocupa un loc decisiv
in viata sa 1i preocupd, de asemenea,
pe fenomenologi.
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Descoperind de timpuriu
preocuparile fenomenologice,
ilustrate stralucit in primul rand de
Hegel, scriitorul si-a propus sa
ilustreze prin romanele sale realitatea
misterioasd, dar si fascinanti, a
esentei care sustine si orienteaza
spiritualitatea romaneasca.

De aceea, el s-a preocupat si

imbrace in haina unor naratiuni
parabole desfasurarea istoricd a
realitatilor ~ spirituale = romanesti,

indeosebi a modului cum au fost
asimilate, la  nivelul trairilor
subiective, ideile religioase si morale.
Pentru aceasta, el s-a bazat nu numai
pe sugestiile oferite de
fenomenologie, ci si pe o uluitoare
cercetare istorica de tip enciclopedic.
in mod deosebit, s-a interesat de acele
surse documentare care puteau
raspunde cerintelor sale speculative.

Dar nu numai din acest motiv
scriitorul a atras atentia reputatului
teolog Dumitru Radu.

Teologul Dumitru Radu este si
un stralucit filolog, intregit de un
erudit latinist. Asa ca nu este de
mirare ca romanul Calatoria spre zei,
pe care l-a considerat de la bun
inceput o capodoperd, l-a entuziasmat
intr-atat incat i-a dedicat o ampla
recenzie publicatd in revista Biserica
Ortodoxa Romdna (nr. 1-2, ianuarie-
februarie 1984, pag. 145-150).

Consecinta a fost ca scriitorul a
dorit sa-1 cunoasca si, mai mult, au
inceput sa conlucreze, intre altele, la
fondarea Facultatii de Teologie
Ortodoxa a Universitatii din Pitesti.
La aceasta  Facultate, Mihail
Diaconescu a initiat si sustinut un
curs pentru anul terminal intitulat
Prelegeri de Estetica Ortodoxiei.
Acest curs a devenit ulterior un tratat
in doud volume, distins cu Premiul
Mircea Florian pentru Filosofie al
Academiei Romane.

Initierea acestui curs a fost cu
atat mai dificila cu cat studiile in
acest domeniu sunt rare. In afara
contributiilor lui Nichifor Crainic si,
mai tarziu, ale Mitropolitului Nicolae
Corneanu, titularul cursului nu avea
cu ce porni la drum.

Parintele Dumitru Radu
apreciazd ca Prelegeri de Estetica
Ortodoxiei este un tratat fundamental.

E insd demn de mentionat faptul
ca, Tnainte de a-1 publica, Mihail Dia-
conescu l-a rugat pe parintele Du-
mitru Radu sa parcurgd manuscrisul.



nici cerul nu-i sfant
l-am vazut ieri
pe pdmant

1.cand se stinge o luméanare
nu-ti pasa

nici cand se stinge focul
nici cand se duce iarba

si mesteacanul

nici cand se duce drumul in voia lui
nu-ti pasa

dar cand se duce mama
dar cand se duce tata
ramai orb si mut

fara carare

te duci incolo
ca sa te duci

moartea este fara pacat

2. moartea nu are pacat
merge pe carare

fara pasi
fara ochi

se loveste de un fag
de un prun
de un om

merge pe carare
pe cérarea ei

moartea este fara pacat

3. mancam cirese amare
negre carnoase
sdlbatice

nu sunt amare

sunt dulci

cosiram
se facu seara
se facu de roua

veni cu céte doud beri
pentru fiecare

povestiram
nu mare lucru
nu mare ceea

pleca
moartea este fara pacat

4. pleca

cata cale sa aiba ea in om?
cata viata sa-i dea?

pleca

nu se duse

veni inapoi la pranz
la o palinca

n-a fost bai
ca aveam palinca

adormi pe o brazda uscata
dormi pana pe la ujina
moartea este fara pacat

5. si statu cu noi la masa
frumoasa
vartoasa

si stdtui cu ea in pat
si 0-am astamparat

statui cu bucuria la masa
cu lacrima cea mai aleasa

moartea este fara pacat

6. moartea nu ¢ eterna
este aici i acum
ca si omul

am pupat-o o data
o data bine
sd ma tind minte

s-a dus
a venit alta
la fel de habauca

s-a dus

acum astept o doamna
sd-mi inchida gura

si ochii

sd ma coseasca cu tatele

moartea nu € eterna
e in bratele tale

in cele vanjoase

in cele uscate
spalate in roua

tu o duci in sicriu

7
crangului,” ulei pe panza, 45x40
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Petru Birau, ,Balté la marginea

moartea este fara pacat

7. sta cu mine

imi gateste de pranz si de cina
primeneste lutul din casa
gateste patul din tinda

ciuguleste din palma
0 boaba de roua

una seara

alta dimineata

n-are cum sa fie doar in gand
¢ aevea

mai umbla aiurea
cd ¢ amea

moartea este fara pacat

8. daca n-ar fi ea atunci cine?

cine mi-ar sta in brate

cine m-ar mangéia

cine mi-ar intinde patul s ma culce
cu cine-as dormi?

o ascult cum respira
usor
uneori sforaie

o0 ascult cum umbla prin mine

noaptea-i apusa
zorile-s inrourate
inverzesti

moartea este fara pacat

9. umbla prin roua si i se vad pasii
pasesc dupa ea
sd 0 ajung din urma

cat pacat sa fie in pasii pasiti?
ea n-are pas
o duc in brate

n-are gura sa spuna
ce si cum

spun vorbesc

scriu

desi cine mai poate sti

moartea este fara pacat

IOAN NEGRU
(Din volumul in curs de aparitie:
Moartea este fira pdacat)



AMURGUL IUBIRI

(XXIV)

Aici,
ajunge la subtilitatea manipulativa
maxima, pentru ca devine ,,a darui

wdaruind vei dobandi”

din ceea ce nu ai”... in formula
pozitiva inversd, ipocrizia consta in
a-ti masca dorinta proprie. De obicei,
doamnele si domnisoarele care vor
sd fie In centrul atentiei, sa fie des
invitate la dans la o petrecere, nu
obtin acest lucru. Solutia este mas-
carea dorintei, practicarea unui fals
ascetism: celalalt trebuie convins,
indirect si cu naturalete, intr-o
manierd verosimila, cad dorintele
noastre sunt altele, mai mult, ca ele
au o directie contrara. Cei din jur,
conform dorintei triunghiulare, se
vor dovedi gata sa doreasca ceea ce
cred ca doriti si sd va cedeze ca
neinteresant, neapetitiv, ceea ce
aparent nu va doriti. Solutia este,
prin urmare, mascarea dorintelor,
aparenta inversare a sensului do-
rintei, practicarea ascetismului din
dorinta, asemanator ascetismului din
mistica iubirii-pasiune, dar in acelasi
timp diferit.

Asemanator, prin consecinta:
castigatorul nu ia niciodatd nimic
pentru ca situatia de castigator se
defineste prin imposibilitatea de a
obtine ceva impreuna cu sentimentul
deplin al acestei posesii.'

In mistica iubirii-pasiune, asce-
za pentru dorintd impiedica poseda-
rea sa distrugd intensitatea senti-
mentului. In formula triunghiulara a
dorintei, trairea sentimentului — si,
implicit, exprimarea lui - impiedica
posedarea.

Dupéd debutul iubirii, urmeaza
cuprinsul iubirii, miezul povestii de
iubire. Deja de la inceput situatia
instalatd este cea a ricsei chinezesti,
vehiculul cu doua roti tras de un om
care aleargd: intotdeauna unul din
cuplu trage trasura si cineva std in

trasurd. Cel instalat confortabil in
structura  iubirii  a primit din
mostenirea divinitatii mai mult decat
are eul usor masochist, ,,inhamat” la
Jtrasurd”. in ochii ,robului”, cel
purtat este mereu vesel, stenic, plin
de energie, nu are insuccese, nu i se
intdmpla nimic dezagreabil, totul fi
merge din plin, hainele ii vin
minunat, este mereu invitat la dans,
este in centrul atentiei, este mereu
fericit... este chiar divinitatea. Cel
care trage ricsa, In schimb, se
desconsidera in adancul fiintei sale
sau chiar se dispretuieste, pentru ca
se crede desconsiderat sau chiar
dispretuit, ¢ adesea trist sau chiar
disperat, iar in majoritatea timpului
se plictiseste singur. Daca ceva nu
este perfect, este desigur din vina
eului masochist, care, prin imperfec-
tiunile sale, impiedica totala desfasu-
rare a ,,divinitatii” celuilalt.

Aceasta este maniera in care
oamenii devin zei unii pentru altii, in
iubire. Puterea cuiva asupra noastra
este puterea sentimentului nostru
asupra noastra. Dar acelasi tip de
dorinta metafizica il regdsim fie intr-
o invidie excesivd fatd de cei din
jurul nostru, fie intr-o idolatrie fata
de cantareti, adori sau alte VIP-uri:
zeil negri sau sclipitori, modelatori ai
dorintelor, sunt tot niste mediatori.
Desigur, in principiu, celdlalt poate
demisiona de la conditia de
,divinitate” a dorintei metafizice.
Daca aceastd demisie nu este luata
drept prefacatorie si este admisa,
atunci subiectul dorintei metafizice
constata singur ca nu are de a face cu
un mostenitor al divinitatii, ci tot cu
un om, cu un seaman. in nici unul

Petru Birau, ,,Fata in rosu”, ulei
pe panza, 40x33
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dintre cazuri, dorinta nu va fi
afectata, subiectul ei cautandu-si un
nou obiect.

Dar iubirile mai degraba
romantice decit romanesti evolueaza
mai putin limpede, structurile lor
sunt mai putin pregnante. Adesea
povestea de iubire este mai putin
stabila, structura ei putand fi definita
mai degraba ca pulsatila, oscilanta,
asemanatoare unui fel de balet, in
care unul sau altul face un pas Inapoi
ori inainte. Numai ca aceastd miscare
este perfect reglata: are loc un fel de
concomitenta dupa sistemul
monadelor leibniziene, un reglaj care
pentru observatorul din afara pare a
fi intern i simultan. Principiul este
cel din Doi pe un balansoar. intr-un
astfel de balet al iubirii, odatad
instalatd, existdi o consistentd a
mediului relatiilor interumane in care
miscarea produce un fel de forta de
aspersie. Cand relatiile au devenit
consistente, cand mediul nu mai este
aerian intre cei doi si sistemul este
ermetic inchis, fard comunicare
apetitiva cu exteriorul, cei doi se
urmdresc unul pe altul intr-un dans
tot mai strans, 1n pericolul de a
deveni incomod. Pozitiile sadicului
si masochistului in cuplu se pot
schimba pe perioade de timp si jocul
poate continua pand cand energia
dorintei metafizice se epuizeaza. Dar
chiar si atunci, dupa o fazd de
oscilatii, se trece la ceea ce Stendhal
numea iubirea-vanitate. Iubirile,
asemeni soarelui, cunosc perioade de
epuizare si de revitalizare: epuizarea
energiei furnizate de fuziunea
atomilor de hidrogen Soarelui va
conduce dupa un interval de
turbulente la aprinderea heliului si va
urma o fazad a fuziunii atomilor de
heliu...

Dar sistemul dorintei metafizice
nu poate functiona la nesfarsit.
Timpul, care defineste in
modernitate  dorinta  metafizica,
ajunge si domine asupra ei. In
iubirea-pasiune, obstacolul era unul
spatial. In modernitate insa, timpul
este cel mai mare dintre zei, dar
riabdarea nu mai este cea mai divina
— sau filosofica — dintre virtufi.

AUREL CODOBAN

Y. In raport cu dorinta, viata
oricdruia dintre noi este un dezastru:
nu  putem  castiga, pierdem
intotdeauna, nu putem iesi niciodata
din joc.



Cronica literara
Razboi a trois
In urma cu aproape trei ani, martor
fiind la lansarea, in Oradea, a
volumului de poezie Cartierul Latin,
de Flavia Cosma, am amendat sin-
tagma lirica feminind, utilizata de un
bun prieten, a cdrui opinie criticd o
pretuiesc, pentru cad nu mi s-a parut,
atunci §i nici acum, o formulare
adecvata pentru incipitul unei prezen-
tari de carte. Consider ca se poate
vorbi despre o prezenta a feminitatii,
despre o latentd sau o expresie a ei,
dar cuvantul lirica angajeaza ipostaza
persoanei care, conform spuselor lui
T. S. Eliot ,,nu nadajduieste In prin-
cipiu s comunice nimic altcuiva”.
Tentativa ipostazierii afirmatiei lui
Eliot nu e lipsita de riscuri, dar unul
dintre corolarele posibile ar fi ca acea
persoana — sau de ce nu persona? —,
se comunica pe sine siesi. Cu acest
gand la purtator si ignorand delimit-
tarile/discrimindrile de gen, am dat la
o parte dedicatia usor conventionala a
volumului Zgdrieturi pe fata oglinzii,
(Editura ARS LONGA, Iasi 2013) nu
farad a remarca ispitirea celor care li se
adreseaza, altfel deprinsi a invata ,,in
cadere/ Tainele zborului.” Am trecut
repede peste cotidianul si domesticul
din poemul ,,Gesturi” pentru a ma
lasa surprins de explozia din ultima
strofa: ,,Abandonul, parasirile, reveni-
rile viclene,/ Focul din pantec si norul
de fulgi/ Smulsi din aripa de aur a
intelepciunii.” Intre oboseald si re-
semnare ca modus vivendi, am de-
tectat, in ,,Somn de zi”, insertia ani-
malierului, de facturd aproape heral-
dica: ,,Animale cuprinse de mari sla-
biciuni / Ne conduceau nestiutoare /
Pe cardrile pline de spini, / Inspre
moar-te.” lar tandemul pe care
Thanatos incepe sa-1 configureze cu
Eros in Patimi nu presupune o senzu-
alitate mor-bida, chiar daca ,,Sanii
rotunzi tanjesc dupa imbratisarea /
rece si moale a taranei”. E mai degraba o
acomodare inedita — precum in ,,Vino
acum...”, a pulsatiilor, uneori incan-
descente, ale iubirii, in cartea de
capatai a naturii: ,,Am nevoie de zvacnetul
trupului tau / Sarind peste pietrele mari.”
Acestea fiind zise, mai ca s-ar
putea crede ca libertatea pe care mi-
am luat-o, de a trasa din cercurile sau
semicercurile lirice dupa pofta inimii
cititorului, cu unul din capetele
compasului, are un temei. Capatul
ascutit o fi infipt undeva. Da, o fi,

pentru ¢ nu exista carte de poezie pe
care s-o deschid care sd nu ma faca sa
(ma) intreb: ce este poezia?

Rima, mi-a raspuns o fetitd de
clasa a V-a la o intdlnire recentd cu
un poet al urbei. Emotii, a adaugat,
fastacit, un coleg de-al ei. Rima, a
afirmat o studenta la un atelier de
lucru de scriere creativd (pentru cei
nefamiliarizati cu termenii, voi face
traducerea: workshop de creative wri-
ting). Sentimente, a tinut sa puncteze
o alta studenta. ,,Pentru mine, poezia
inseamna, 1nainte de toate, rima”, a
subliniat indrumatoarea studentelor,
care ma asista in cadrul unui simpo-
zion despre creativitate si al carei
conducator de doctorat fusese nemul-
fumit ca teza ei nu obtinuse decat
magna cum laude. Din cate o cunosc,
el avea dreptate. Ea merita summa
cum laude, pentru inteligenta si crea-
tivitatea ei teoreticd, ceea ce n-o im-
piedica, la aproape o sutd de ani de la
publicarea Cantecului de dragoste al
lui J. Alfred Prufrock — ca tot il po-
meniram pe Eliot —, sa creadd in as-
cendentul rimei in lumea globalizarii.

La niciunul din nivelele de
receptare mentionate nu s-a vehiculat
cuvantul ritm.

Cat despre imagine, constiinta
acestei vertebre sacre a coloanei
poemului era o mare absentd. Putem,
ce-i drept, s avem si poeme fard
imagini de referinta, poeme care se
afla acolo doar pentru a da un titlu
bun si volumului, cum este cazul cu
Zgdrieturi pe fata oglinzii. Imaginea
unei oglinzi zgariate atrage totusi
privirile, starnind repulsie fard a fi
respingatoare. Ne tulburd gandul ca
truda, migala slefuirii acelei suprafe-
te, care erau secretul perfectiunii re-
flectarii (noastre, in primul rand) au
fost in van.
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Imaginile de referintd sunt un
bun de pret al ultimei carti a Flaviei
Cosma. Uneori, ele deschid poemul,
ca in ,,Primavara timpurie”: ,,Soarele
patrundea lacom / Prin epiderma
lacului.”; dupa care dispar treptat, asa
cum senzualitatea femeii, In acelasi
poem, parcurge traseul de la dorinta
la abandon; catre final, se face loc
altor procedee, aparent anti-retorice,
menite sa ilustreze necesitatea de a nu
comunica decédt esentialul: ,Nu mai
rosti vorbe lipsite de miez, / Nu spune
povesti, / Nu vreau sa aud.”

Alteori drumul pana la ele e pre-
sdrat cu indicii care induc tensiunea —
erotica in ,,Veni si ora...”. Astfel, ti-
gancile sunt ,duplicitare”, céaldura
,lunecoasa”, avem drumuri ,,serpu-
ind” si radacini ,,nerusinate” care pan-
desc, iar ,,ochelarii atenti ai portaru-
Iui” sunt ,suprapusi / Peste cutia
toracica a liftului” — o prima implozie
la nivel imagistic, esentialul se con-
sumi in interior. In zona a cirei etan-
seizare — ,,Incuie induntru timpul fier-
binte,/ Si foamea” —, e precedatd de
sunetul telefonului, fognetul rochiilor
sau tactul nervos al degetelor pe usa
liftului. Pentru ca abordarea/implozia
sd fie, in acelasi timp, directd si oblic
metaforica: ,,Lasd-ma sa-ti beau sarea
din dreptul inimii”.

,Cutia cu soareci” e un poem
ciudat, cu imagini care nasc intrebari
cu privire la obsesiile, traumele, inte-
rogatiile care o bantuie pe autoare.
Sau, mai bine-zis, pe persoana res-
ponsabila cu eul liric? Micul infern al
locuintei, mutat in alte poeme in con-
textul demi-apocaliptic al strazii, e
augmentat cu instantanee care trimit
cu gandul la o povestire — sau mai
multe? —, de Dino Buzzati, iar printre
ele: ,Miscarea imortalizatd suav ne
arata ca de fapt/ animalul nu a fost
nicicand soarece,/ Ci doar un inger
coborat din inalt”.

Constructia poemelor e un ter-
men pe care, tot acum aproape o suta
de ani, I. A. Richards il respingea,
impreund cu ritm, compozitie, formd,
unitate, expresie, etc., considerandu-
le pe toate niste Fapturi Mistice sau
mai degraba bazaconii ale vocabu-
larului critic. Pentru Richards, conta
experienta lecturii, ceea ce, in cazul
meu si al cartii Flaviei Cosma, a in-
semnat, printre altele, tocmai sesiza-
rea elementelor de fexturd, de plama-
da arhitectonica. Exista in volum
cicluri de poeme, prefatate de cate —

DAN H. POPESCU



un epigraf in italice, organizate in
jurul unei idei, dar construtia poetica
nu Inseamna neapdrat a inainta pas cu
pas, a pune caramida peste caramida.

Astfel, ,,Elegii Urcand din treapta
in treaptd in treapta pana la etajul 1X”
contrariaza prin absenta etajelor cu
numere pare. In schimb, etajului VII i
se alocd trei poeme — a, b si ¢ —, intr-
un ciclu dedicat despartirii amantilor
si disparitiei iubirii. Am putea vorbi —
valabil si pentru alte poeme, indepen-
dente, ,,0 zi cu soare strilucitor”, de
pilda —, despre o poezie a alcovului/
iatacului, comprimat cateodata la mo-
dul sordid. Moartea da tarcoale, mari-
le treceri sunt invocate, ochii de otel
ai partenerului grabit sunt surprinsi
samuzandu-se de trecerea timpului
prin parul meu”. Experienta de lectu-
rd a cititorului grabit ar trece cu ve-
derea legatura — primejdioasa? —, din-
tre caldaramul, ,,camuflat/ Sub coame
auril, triste de toamna”, din ,,Parter”,
si fereastra care ,te strigd ca o gura
deschisa tipand”, din ,,Etajul VII a”.
Dupé cum ar ignora si relatia subtild
intre eul liric — atroce de gandit aceas-
ta sintagmad la genul feminin (!) —,
care amand saltul in gol, coborand
Htreptele celor noud etaje/ Una cate
una”, in ,,Etajul IX”, si cei care, la in-
ceputul cartii, sunt adresati ca deprin-
zand ,,in cadere / Tainele zborului”.

In aceeasi tonalitate, accente de
melancolie, nesiguranta si regret stra-
bat poeme precum ,,Gene de brazi”,
,Mare rasturnata”... In penumbra lor,
se contureaza peisaje de stampa japo-
neza: ,,Norii-si schimba forma, ies din
peisaj/ Altii revin dintre hauri / Neli-
nistea apei / Se topeste-n adanc.” A-
ceastd mblanzire a elementelor din
exterior, 1n ,,Gene de brazi”, isi gases-
te, In micro-universul interiorului din
,,Am adormit...”, un corespondent de
o delicatete nonsalant metafizica
(sic!) in clipa identificarii persoanei
autoarei cu animalierul de sorginte
domestica: ,,M-am lasat sa alunec pe-
o parte / Precum o pisica pe care frica
/ A parasit-o brusc, / Si care, dintr-o
datd stapand / Pe lume,/ Doarme cu
laba moale / Sprijinita de cer”.

Un tablou constituit din cuvinte
absolut obignuite, fard asa-zisa incar-
caturd poeticd. In alte circumstante,
tabloul se construieste chiar din cli-
see, ceea ce demonstreazd cd sursa
mdiestriei poetice e si buna cunoaste-
re, de catre mestesugar — cum ar fi zis
reprezentantii Formalismului Rus —, a
locului pe raft al uneltelor: ,,Ceea ce il

face frumos, ca pe o melodie divina, /
E un amestec misterios de singura-
tate, / Crampeie de rugd, betia vazdu-
hului, un extaz mistic, / O inima tan-
jind dupd stele in zori, / O asteptare
prelunga, neimplinirea, / Transhumanta
ascunsa in miezul fragil.” O mostrd
de echilibru al expresiei, in E greu de
crezut..., inspiratd de un simplu tril.

Alte argumente in favoarea caracte-
rului elaborat al poemelor desprin-
dem din ciclul ,,Sezonul ploilor”.
Moartea ca motiv revine inca din epi-
graf, perceputd ca un agent al justitiei
poetice: ,,Zambetu-i mare dezvelind /
Dintii ascutiti, caninii / Facatori de
dreptate.” Starea de veghe e cuprinsa
miraculos metaforic: ,,Somnul nesomn,
sfasiat pe la poale / Fuge tipand cu
veverite mici;” Se incearca refacerea
unitatii i armoniei cuplului, se
proclama refuzul resemnarii in fata
inevitabilului. Titlurile vorbesc de la
sine: ,,Calea spre nefiintd”, ,N-am
raspunsuri”’, In cel din urmd poem
recomandandu-se o retragere strate-
gica in zone protejate, ,,in coltul cel
mai intunecos al odaii, sub paturi, / Si
sd cadem ore si ore, / In somn.”

Timpul e marele dusman, aliindu-
se, In acest razboi a trois dintre moar-
te, arta si iubire, cu cea dintai, desi-
gur. Ambiguu, histrionic, polimorf, in
,»Iu, eu si timpul”, un ,hermafrodit
intins pe pat/ Intre noi.”, el gireazi o
senzualitate grotescd, cu inflexiuni
horror, care practic nu le acorda
amantilor nici o sansd de scdpare:
,Meduzad preistoricd / Cu ghearele
adanc infipte / In spinarea ta, / Tenta-
culele ei strabatandu-mi sanii / Sugru-
mandu-ma.” In strofa finald din
Hdtrambe zile de repaus”, imaginea
timpului se decupeazd, salvador da-
lian, prin contrast cu cea a pasarilor
care se rotesc, peste drum, a la Rilke,
deasupra unui asezamant spitalicesc:
,Orele se desprind din cadrane, /
Prelingandu-se ca melcii, agale, / Pe
suprafetele de aluminiu / Ale meselor
mici de bistrouri, / Expuse la soare.”

Nimic ocultat, in cel mai recent vo-
lum de poezie al Flaviei Cosma. De la
»Alunecari” se trece firesc la ,,Jubire
pe marginea prapastiei”, suportam
calmul plat din ,,Peisaj urban” dar si
agresiunea asteptarii din ,,Asteptare
din nou” si Incercdm sa realizam ca
,Totul se va sfarsi”, ca si pentru pa-
ianjenul din ,,Blesteme”, atunci ,,cand
alta mana / 11 va indeparta de pe alti
fatd.” Dar oare afacerea dintre poet si
cititor fi-va vreodata incheiata?
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Exodul

Scriitor important si complex al

literaturii romane contemporane,
convingand pe deplin, ca pro-

zator, opinia publicd, dar fiind cel
putin la fel de valoros si ca poet,
Daniel Driagan este un nume de
referinta al spatiului cultural bra-
sovean.

Exodul, un amplu poem inspirat din
drama transilvanenilor de la inceputul
veacului trecut, din anii Primului
Rézboi Mondial, o epopee atipica
structuratd in 22 de canturi, traseaza
un traiect epic complex, totodatd o
traiectorie narativa in jurul careia se
coaguleaza liricul. In  clocotul
Europei, incordarea Transilvaniei se
destinde prin miscarea rotilor carului,
prin rescrierea lumii dupd aceastd
miscare: ,,Rotile carului si rotile lumii
se migca”. Spre deosebire de traiectul
narativ al romanului Pe urmele
destinului. O goana in jur de sine
tnsugi, al lui Romulus Cioflec, identic
si sursa de organizare a hartii epice a
Exodului, arhitectura liricd a lui
Daniel Dragan dezvaluie durerea unui
neam in cautarea sinelui mai larg, a
unui neam cautdndu-si casa, cu
drumul spre casa inteles sub lumina
adverbului calauzitor acasd. Dacd e
s mai adaugam, la ingrediente,
puterea de redare a maretiei naturii,
ca In opera lui Labis, dar si
cutremuratoarea si ingrijorator de
actuala viziune: ,Rusia nu se lasad
linistitd”, vom vedea cum clocotul
epocii se va exprima prin temperatura
inalta a lecturii.

Si este suficient, pentru a rezuma
Exodul, sa ma opresc asupra
versurilor lui Daniel Dragan: ,,Fugarii
din propria tard plecand / din propria
limba / din propria casa / spre alte
meleaguri dusmane si ele / dar inca
demult invrajbite / sub semne de stele
/ (stele neceresti) si de cruci.”

ADRIAN LESENCIUC



10U singuratatea pe umaré

Nascuta in 1952, la
Braila, Victoria Milescu a debutat in
1978, in revista ,,Luceafarul”, iar
editorial a debutat un an mai tarziu,
prin concurs, concomitent la Editura
Cartea Romaneasca din Bucuresti si
la Editura Facla din Timisoara. A
publicat, in decursul anilor care au
trecut de atunci si pand in prezent,
numeroase volume de poezie, carti
pentru copii, traduceri din limba
engleza.

Am 1n fata unul dintre ultimele
sale volume de versuri, ,,Existentele
fastuoase®, tiparit, in conditii grafice
deosebite, la  Editura  SemnE,
Bucuresti, 2013, un volum care ne
face cunostintd cu o poetd preocupata
de originalitatea discursului liric, de
permanenta meditatie care da un
surplus de tandrete universului poetic.
Inca de la inceput, Victoria Milescu
recunoaste ci scrie ,,cu singuratatea
pe umar...“, ,..ca un invingitor
fira lupta / asteptand timpul
gloriei..., scrie ,,cu un trandafir /
pe lemnul vechi de la poarti...“ (/n
cetatea lui Jupiter).

Impletind tonul colocvial cu
izbucnirile afective, starile nostalgice
cu cele de ingrijorare si disperare,
poeta reuseste sa pastreze un echilibru
intre invocatie si implorare. Lungile
sale poeme lasd impresia unor
secvente de film, o insiruire de
metafore: ,,stam pe veranda noastra
de oase / ciocnind pentru impéicare
/ cu bufnita alba pe umar /
pedepsita de orbi / sa ramana-
nteleapta...“ sau: ,,tu strigi si strici
lumea cuvintelor / in tara poemelor
cildute / spun criticii cu manute la
tamplele putrezite / colectand
lacrimi intr-o cutie...“ (Trupul de
proba). Victoria Milescu este o poeta
sentimentald, dispusa sa dezvaluie
adeseori secretele ,,Jaboratorului® sdu
de creatie: ,,Cand e innorat / scriu
poezii / cred ca norii mi le dicteaza /
...cand scriu ma simt mai bine / nu
e nimeni §i totusi / cineva
butoneaza liftul / intre copilul din
mine / si cadavrul din
taxi...“ (Cadran, I). Supravietuind
intr-o prelungita epoca a
experimentelor poetice, ,,navigand®
cu pricepere si iIndemanare, cu talent
si staruintd pe valurile unor mode
dovedite pentru unii incomode,

/VICTORIA MILESCU

A s

 Existentele

autoarea acestui minunat volum de
versuri a ramas credincioasa pro-
priului stil, originald si remarcabila...
Ea scrie poezii frumoase §i atunci
cand ne vorbeste despre moar-
te: ,moartea face naveta intre o
lacrima si alta / se uita in jur cu
ochi de animal obosit, lihnit / ne
cauti, ne urmareste, ne numara /
suntem inca destui.” (Locatie) sau:
HPremiantii / mor cel mai
spectaculos / fiecare editie are un
juriu select / si un judecator drastic
/ el are intotdeauna ultimul cuvant /
la fiecare editie a festivalului
mortii...“ (Festival).

Chiar daca moartea revine, ca
un laitmotiv, In multe din poeziile
incluse in acest volum, Victoria
Milescu recunoaste, la un moment
dat, cd ,prea mult se vorbeste de
moarte / si ea nu scoate niciun
cuvant / prea mult i se premareste /
chipul invizibil / pe care si ea si-l1
detesta / prea mult se pliteste
pentru moarte / cind ea vine gratis
/ onestd, la datorie / nu intarzie
pentru nimeni §i nimic / calarind
un ghepard imblanzit... (Trecerea
prin cuvinte).

Intr-un excelent poem, ni se
ofera o ,definitie® a poetului, ori
poate o scurtd descriere a celui
indragostit de metafore si  bun
Lslefuitor al cuvintelor: ,,Poetul,
bietul de el, / nici pe paméant / nici
in cer, / inventeaza multimi de /
puncte cardinale / si un altfel de
soare / face din cuvinte barbare /
spaime nemuritoare / simtindu-se
ca acasa / intre tenebre / poetul
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mereu sub coasd / s§i iubit si
dispretuit / nici om / nici zeu / sub
ochiul lui Dumnezeu.“ (Poetul).

Pentru Victoria Milescu ,,$i
moartea zambeste uneori / la o
glumd buna / cum ar fi viata...“,
saerul tipa cand il respiram /
mierea nu mai suporta sa fie dulce /
apa a obosit sa fie bauta...“ (Cu
pieptul gol).

Obsedata deopotriva de
problemele majore si minore ale
lumii inconjurdtoare, ale trecutului,
prezentului si  viitorului, obosita
uneori de povara singuratatii i
insomniilor, dar atentd mereu cu cei
apropiati sufletului sdu marinimos,
semnatara acestui volum surprinde si
prin delicatul sau spirit de observatie,
prin regizarea unor trairi §i intamplari
obisnuite, deloc miraculoase.

Poeziile Victoriei Milescu au
un colorit aparte, imbracand céate
putin din ,haina“ melancoliei,
fantasticului, elegiacului si nu 1in
ultimul rand realitatii.

Citind si recitind acest recent
volum oferit iubitorilor de poezie
adevaratd, pot sa afirm cd Victoria
Milescu face parte din gruparea celor
mai valorosi poeti care au aparut la
noi dupa 1989 si care trimit ,carti
spre alte planete / necunoscute,
necucerite inca / acolo vor fi in mai
buna pastrare...“ (Scriu, exist).

Recunosc, in finalul acestor
scurte comentarii, ca ar fi multe de
spus despre poezia scrisa de Victoria
Milescu, o poeta care crede in steaua
ei si care se straduieste (si reuseste !)
sd se autodepaseasca prin fiecare nou
volum tiparit.

Ea merge sigurd, pe un drum
inconfundabil, pe care si l-a croit si
care 1i permite sa ajunga in ,,Templul
Existentelor Fastuoase®.

Despre versurile sale au scris
critici literari si scriitori de renume,
printre care Constantin Cublesan,
Romul Munteanu, Gheorghe
Tomozei, Cezar Ivanescu, Radu
Carneci, Gabriel Dimiseanu, Octavian
Soviany, Aureliu Goci, Florentin
Popescu...

Si bine au facut, pentru ca
elogiile lor au contribuit la asezarea
cartilor semnate de Victoria Milescu
pe rafturile din fata ale bibliotecilor si
librariilor.

I0AN VASIU



Tarziu in cuvinte

i CUVINTE
1 - iE; | Iy -

Ioan Vasiu este un romantic care
nu se dezminte de crezul sau poetic.
Pentru cd@ poezia este chematd sa
ramana poezie, in orice circumstantd
lirica poetul fiind congstient ca fara
crezul sau nu poate exista poezie. Nu

este vorba despre poezia unui
insingurat, ci despre poezia unui
indragostit, condamnat sa traiasca

frumos, prin cuvantul care pune un zid
de despartire intre dragoste si uitare.

Volumul de poeme Tarziu in
cuvinte a aparut la Editura Eurostam-
pa, Timigoara, in anul 2014 — cu un
cuvant de intdmpinare semnat de Ion
Dodu Balan si de Ion Horea — este
pariul cu cuvantul care da rod, fiecare
ciclu in care trairile poetice germi-
neaza devin poeme iar poetul este mai
bogat cu o carte care consemneazi
momentul cand acesta a ajuns la
maturitate, iar dragostea trditd si
experimentatd pana la sfarsit il
recupereaza din Dbratele singurata-
tii: ,,in dragoste sunt ca un exilat / ag
evada dar tot mai mult imi place / ma
simt precum un inger botezat / de
Dumnezeul patimii siarace.“ (Exilat de
bundavoie).

Exista o obsesie a trecerii timpului,
dar exista in acelasi timp, in poetica lui
Ioan Vasiu s§i un remediu impotriva
nimicniciei §i a uitarii, adicd o terapie
prin dragostea generatd intr-un proces
interior deloc simplu, dar care ajunge la
maturitate, iar aceastd maturitate
implicd o legaturd permanentd cu
natura, cerul, lumina, anotimpurile, fara
de care n-am putea exista: ,,undeva se
coace dragostea-n amiaza / cerul si cu
marea se imbritiseazi // undeva sub
talpa iarba mai suspiné / de pe munti

coboara bulgiri de lumina // undeva
pe lume viata naste viata / dragostea
iubitei iardsi ma rasfatd” (Undeva).
Volumul ,Tarziu in cuvinte” este o
carte a dragostei, ca mod de viata
cotidian, dar fard ca acest cotidian sa-i
umbreasca  sublimul, pentru ci
dragostea simpld ne fimbraci in
Dumnezeu. De aceea sentimentul final
al trecerii §i al plecarii In marea
calatorie nu poate fi frustrant, deoarece
moartea, privitd prin ciobul aburit al
dragostei nu este altceva decdt un nou
inceput:,,cAnd voi muri va ninge cu
petale / de trandafiri peste iubirea
mea / si va ploua cu lacrimile tale /
peste tarina umed3a si grea // eu voi
pasi pe un covor de stele / tu vei
rimane-n urma tot mai trista / si ma
voi pierde-n noptile rebele / cum
lacrima se stinge-ntr-o batisti // cind
voi muri va bate-n catedrald / un
clopot trist cind vantu-abia adie / si
va raméne casa noastra goali / ca un
poem de dragoste tirzie” (Dragoste).
IOAN BARB

O MIE $I UNA DE ZILE ALE POEZIEI

CONSTANTIN BIHARA

TOTUL IN ADEVAR.
TOTUL IN IUBIRE

Nimeni nu poate spune despre
Constantin Bihara cd nu este in virful
poeziei care se face acum in Romania.
Prolific, puternic, prin cartea lui ,,Totul
in adevar. Totul in iubire”, poetul isi
traverseaza vremea trairilor poetice si
nu numai. Opt carfi In doar una.
Autoaprecierea este afisatd pe bund
dreptate: ,intr-o zi am si ajung pani
sus / Unde n-a fost nimeni, niciodata, /
Toate cate s-au spus, nu s-au spus / Am
sd le vad eu cu privirea mea insetata”
(,,Drum spre stele”)

Parada rimei este una dintre cele
mai inventive din poezia romaneasca.

Aceasta  atitudine  de  tip
macedonskian ar fi fost pe deplin
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apreciatd de un critic exigent si cu un
temperament asemanator, asa cum a
fost Adrian Marino. Poetul, prin
definitie crucificat si clarvazitor, dar si
clar vazut doar de stele, isi afld in carte
mii de imagini impunatoare. Credinta
isi afla modul ei de exprimare doar
printr-o retoricd adecvata, obligatoriu
cantabila: ,,0, floare, o, tu rege, o, tu,
munte, / O, Doamne! Cum sa pot sa-ti
multumesc, / Doar cu credinta mea
facandu-mi punte / Spre Tine! Doamne
Sfinte, Te iubesc!” (,,Floarea reginei”
din ciclul ,,Sevele aprinse”).

A scrie este pentru Constantin
Bihara cand o urcare pe cruce, cand o
coborire pe rug.

,Miezul rosu al timpului” este un
calendar liric, luna cu luna, incércat de
un patriotism descatusat, demn, un
abecedar al anotimpurilor roméanesti.

Desigur, fiecare secventd din cele
opt carti are personalitatea i
congruenta ei. Datarea textelor a fost o
necesitate anamnezicd. Ceea ce unifica
aceasta carte este dragostea pentru
familie, pentru Dumnezeu, pentru Viata
in general, mai presus de orice
dragostea pentru Poezie.

Greu de crezut ca poetul (inca o
face) poate alterna, 1n ,,Darul poetului”,
doud poeme, unul copildros si jucaus ca
,,Baza” si unul ca ,,Vesnicia”, dedicat
tatdlui, unei vizite la cimitir, in acelasi
an 1983, dar poate tocmai aceasta este
darul poetului, de a trece dintr-o stare in
alta pentru a supravietui.

Arma lui Constantin Bihara nu este
metafora. Metoda lui constd intr-un
discriptivism superior, colorat, uneori
indatorat lui Serghei Esenin: ,,La mii de
verste, ce multe stelele / iti ies in cale
arzandu-ti, gandule!” (,,Tu, bucuria,
strunele fa-mi-le”)

Poezia face parte din secventa de
inceput, ,,Plecarea pe santier”.

Cea mai bund si complexa cale a
lui Constantin Bihara inclind poezia
spre autobiograficul uneori anecdotic:
»Vreau sa ma duc la gard, sa iau niste
tigari. / Am patul alb, ce naiba de pat
imi arde-acum? / Imi stau pe cap caiete
de teza, nu mai pot / Sa le parcurg, sa
starui §i stirui oarecum”. (,,Seara” —
,,Darul poetului”)

A scrie si a publica poezie este azi
un act temerar. Daca poezia are calitate,
cum are aceasta, este de inteles un fel
de evadare a lui Papillion.

Constantin Bihara este si un
montagnard. Banuiesc ca fiecare pas de
urcus sau coboris coincide cu ivirea
unui vers: ,,Calatoresc intruna. Ma tot
calatoresc / Spre inima padurii, pe-o
apa curgatoare, / Am aer §i prapastii, si
— MIRCEA DOREANU



culmi. Sunt incarcat / Cu tihna ca un
pustnic. Nu stiu sa mai vorbesc.”
(,,Vorbirea”)

,Nicl un om n-a trait in trecut si
nimeni nu va trdi in viitor, numai
prezentul este forma oricarei vieti, o
proprietate asigurata pe care nimic nu i-
o poate smulge.” Asa scria Schopen-
hauer. La fel gandeste Constantin Bi-
hara. De aceea 1si dateaza poeziile, pen-
tru a Incerca omniprezenta prezentului,
pentru a incerca sa il eternizeze (Din
Schopenhauer am citat din ,,Die Welt
als Wille un Vorstellung”, vol. I).

Poetul nu aproximeazd. Merge
direct la tintd. Iatd o poezie din 1983, de
fapt finalul apoteotic al acesteia: ,,Cand
cucul se tot cheama padurea-nfiorind, /
Ma-ntreb asa-ntr-o doarda, nu-i mai
cinstit sa tac? / Dar in chemarea asta din
nou simt ¢d ma nasc/ Dezgandurat. Sunt
altul. in cantec ma prefac.” (,Cucul”,
din ,,Darul poetului”).

Mircea Cartdrescu a scris o carte
cu titlul orgolios ,,Totul”. Constantin
Bihara procedeazd cum 1i sade bine
unui poet adevarat, cu modestie si
explicit: ,,Totul in adevar. Totul in
iubire”.

Ca incheiere, va spun ca daca veti
fi 0 zi cu o poezie a lui Constantin
Bihara, care va place (i va garantez ca
0 sa va placd), acea zi va fi o zi a
poeziei, iar daca 1n o mie si una zile veti
fi cu cate o poezie a lui Constantin
Bihara care va vor placea (si va
garantez ca au sa va placd), atunci veti
trdi o mie §i una de zile ale poeziei.

e drumul oaselor

Pe Stejarel Ionescu il cunosc din
volumele sale anterioare si anume:
wDrumul sihagstrilor”, care a aparut la
Editura Ispirescu din Satu Mare in
2013, si din volumul ,,Castelul de
nisip”, aparut la Editura Maiastra din
Targu-Jiu in 2013. Recent am primit
spre contemplare volumul intitulat ,,Pe
drumul oaselor” publicat tot la Editura
Maiastra din Targu-Jiu in acest an.

Parcurgand textul celor 100 de
poeme din acest ultim volum, grupate
in trei capitole si anume: ,,Caldatoria”,
wPrivighetorile noptii” si ,,Zborul”, am
avut impresia ca la poetul Stejarel
Tonescu s-a petrecut o schimbare fata de
volumele anterioare. Mai concludent,
autorul si-a ales o noud tematica si un
alt mod de exprimare stilisticd. Ajun-
gand la capitolul doi ,,Privighetorile
noptii”, la poemul ,un alt fel de
poezie”, cititorul va sesiza intentia
autorului, ce vrea el sa ne comunice

noud, modul Iui de gandire si de
reprezentare al universului. Citez cateva
strofe: ,, eu insumi am sa invat/ cum sa-
mi scriu poezia despre morti,/ o poezie
despre decapitati si putreziti,/ despre
hoiturile  lumii/ atdrnate pe sub
candelabrele noptii,/ unde cdinii turbati
de pe strazi/ adulmecd, lesuri i
hoituri,/ am sa invat sa ma disec/
cu toti mortii din poeziile mele”

in general, poemele redau visurile
de indbusire, apasitoare obsedante ale
unei persoane care se afla in pragul
trecerii inspre moarte. Iatd de aici si
titlul volumului, de fapt ce se intdmpla
dupa moarte cu corpul omenesc, ce
ramane din trupul nostru si unde ajunge
acesta. Raspunsul este cunoscut, la
odihna de veci, in cimitir. Pentru a
ajunge acolo aceste, sa zic asa, ramasite
ale corpului omenesc, parcurg un drum.
Ce se intampld pe parcursul acestui
drum este oglindit cu maiestrie artistica
semnificativa de cétre autor.

Pot sa afirm ca foloseste modul de
reprezentare suprarealist utilizat de
predecesorii din secolul trecut, de
André Breton, Tristan Tzara, Gellu
Naum si sa amintesc pe cei recenti din
meleagurile noastre, pe Marcel Turcu si
Ion Scorobete.

Modul de reprezentare a lui Stejarel
Ionescu inlocuieste relatiile firesti
dintre persoane sau substante cu un alt
tip de raporturi, si le spunem
»aleatorii”, ,,imprevizibile”, cum este si
existenta. Termenul de suprarealist se
referd la un alt tip de realitate decat cel
cu care suntem noi, — oamenii de rand,
obignuiti. Este una ideald, esentiala, de

cele mai multe ori imperceptibila
simturilor noastre. Avem acces la ea
doar cu ajutorul subconstientului

nostru. Pentru antici, era lumea
spiritelor, a duhurilor si a zeilor. Pentru
mistici, poate fi lumea Divinitatii
eterne. Pentru omul obisnuit — e lumea
basmelor copildriei, lumea visurilor pe
care o doreste inconstient si o simte
aproape, dar si lumea de dincolo de
pragul mortii, de care se teme. Versurile
autorului negand imaginea cunoscuta
de noi, a realitdtii cotidiene, ne fac
cunoscutd o alta realitate sau, mai bine
spus, o alta infatisare a realitatii noastre,
care ne poate speria, nedumeri sau a ne
da simtaminte obsedante apasatoare.

Aceasta atmosferd apasatoare ni se
prezintd in poezia ,,Nocturna”, In care
prin turla bisericii umbla lumini mul-
ticolore, se aud zgomote, mii de zgo-
mote, crucile se migcd printre mormin-
te, mortii joaca canastd, o cucuvea 1si
face preludiul in nucul din sat.

in Premiul existentei mele, auto-
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rul spune ca locuieste intotdeauna in
lumea pierduta a existentei sale.

Tablourile acestea suprarealiste se
pot contempla si in alte poeme ca in
poezia ,,Noaptea hiberneazd” si anu-
me: s-au aprins ruguri prin cimitire, vi-
sul nostru e indeplinit, in sfarsit, cripta
gropilor comune raméne divina si ne-
muritoare, inchisa in globul de lumina.

in poemul ,,Umbrele ticerii”,
autorul intreaba pe cititor: cum ar fi
oare mai bine sa-l scriu poemul, acum
pentru moarte sau dupd ce trec in
moarte il scriu pentru viatd, voi ce
parere aveti? Apoi ne raspunde chiar
autorul: imi las primul condei cu care
am Inceput sd scriu aceste mazgileli,
care la inceput s-au dovedit a fi anoste,
insd cu trecerea vremii ele s-au
transformat in niste carti citite de tot
mai multe persoane.

in poezia ,,Scrisoarea”, autorul
primeste o scrisoare de la Bacovia, in
plic gasind o cheie, cerdnd sia fi
deschidd morméantul. Apoi se spune ca
nu se mai fac sicrie si nici cruci,
cadavrele erau duse la groapa tot de
cadavre, cosceagiul murise si el si era
deja un cadavru fara cruce.

in poezia ,,Apele mele”, poectul
spune ca apele sale sunt fara maluri, ele
curg continuu in interiorul sdu ca o
simfonie a sufletului.

Aceste tablouri sumbre, nelinistitoa-
re, se pot enumera i mai departe. Ele
aratd un mod de reprezentare artistica si
chiar si filozoficd al universului prin
stradanile poetului Stejarel Ionescu.

Sper, asa cum spera si autorul in
poemul ,,Umbrele ticerii”, ca volumul
de fata nu este anost si ¢ va fi citit de
tot mai multe persoane. Va recomand
cu caldura sa faceti acest lucru si fard
simtdminte obsedante sperietoare la
parcurgerea randurilor.

ANDREI POGANY
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Omul e propriul sau cuvant. Un
cuvant angajat in fata existentei.
Autentic. Un cuvant galactic, precum
ingiruirea tuturor poemelor pe care le
cuprinde, nerostite inca...

Si omul, cu intreaga sa viata, se
lipeste de silabele cuvantului sau, asa
cum e nedezlipita carnea de piele ori
sangele de inima care-1 pulseaza.

Si iatd cum acest cuvant, imens, €
universul poetic In care se rostuiesc
toate sunetele unei vieti.

Am in fata ochilor o carte, Cu-
rentul turbionar, Editura Princeps
Multimedia, lasi, 2013. Autorul, poe-
tul Ton P. Iacob, este la a doua sa
carte de versuri, avind ca abordare
lirica anterioara, volumul de debut e-
ditorial, Spitalul Filantropia, Casa de
Editura ,,Panteon”, Piatra Neamt, 1994.

Autorul este, precum un ,poet
damnat”, sfirtecat launtric de trairi
contrarii. Muza sa liricd musteste de
candoare, de inocenta si puritate; tot-
odata insd, sufletul autorului e bantuit
de angoase, spaime terifiante, deri-
ziuni si fasii zimtate din sfasiate masti
de cinism ori Insangerati spini de tris-
tete. in aceleasi poeme, adeseori, sta-
rile afective contrare se zbat unele in-
tr-altele, fac adevarate rocade de sah,
mereu schimbandu-si spatiile de o i-
nefabila rezistentd si de o expresivi-
tate densa, de factura existentialista.

Poezia 1nsasi e definita de catre
autor ca fiind o stare ce detine con-
trolul total ,,pe harta gerului”... ,,intr-un
tremolo delicat al vdantului / peste
conturul abia intrezarit al norilor /
poezia/ are totul / sub control / pe
harta gerului/ unde o stea ratacita /
palpita / si / iata / un fals portret / in
plina singurdtate / aproape de inima /
aces-tei clipe/ premergatoare / altei
viefi plind / de soapte: / ca-ntr-un hotel
decrepit / in mine / mai ierneazda o
noapte” (In mine mai ierneazd o noapte).

Poetul, fiinta de altfel solard, a
ajuns prins nolens-volens, prin ,,gdl-
ceava cu sine”’, In robia beznelor noc-
turn-lunatice, din care izbucneste pe
alocuri, precum un gheizer, intreg
stratul refulat al sensibilitatii sale
exacerbate: ,,a filtrat lumina / pana a
ajuns la esentd / in robia intunericu-
lui // acum victorios / §i orb / cerseste
/ de la propria umbra” (, Despre
poet, profet in tara lui”)... sau: ,,unul
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cdte unul / dispar din tabelul elemen-
telor / unul cdte unul / ludnd cu ei /
aburul / de pe luciul oglinzii // prie-
tenii / lasa in urma lor / o amintire
incetosata / in mlastina careia / mad
afund / putin cdte putin” (,, *”).

Cunoasterea prin ,,poesis” coinci-
de cu o acerba si nelinistita cautare de
sine, cu o necontenitd definire a eului
mocnind printre meandre existentiale:
, eu sunt o entitate / cu reguli clare /
precise / locuit / de vremelnicie /
printre poeme nescrise / sunt liber / si
refuz / eternitatea” (,,Pamantul de
sub care, trezit de zgomot, incep sd
cuvant”)... sau: ,,nu mad revendicd /
nimeni // cine / si-ar pune mintea / cu
un teren/ minat” (,*”)... ori:
,,milioane / de oameni / pe ldnga care
/ trec neatent // clipe / in care
legitimez / strainul / care ocupd acum
/ cartea mea de identitate” (,,*”).

O fricd subversivd a limitelor
capacitatii umane, de rezistenta in
fata intemperiilor de tot felul, fi
frisoneazd imaginatia... ,,capete aco-
perite / cu diademe de zapada /
siluete prin ceata stradala / §i frica /
mi-a imprumutat pentru o clipa
chipul: // intr-o zi de luni / un batran
/ care tra-verseaza strada / populatd
de huni” (,Teama de moarte si de
ulcioarele sparte, frica de aparatele
domestice, mici reparatii, idiosincrazii si
alte nerozii folositoare poetului intr-o
reluare din papirusurile vechi”).

Poetul are o stringentd nevoie de
spatii  intinse de actiune, are
claustrofobia semnelor de limitare a
respiratiei lirice: ,,nu stiu sd pun / un
punct / o virguld / ceva acolo / pentru
/ cd mi-e frica / s-ar putea ca dupa /
cea nenumitd / sa apard / sa traifi /
am iesit din serviciul de zi / si de
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noapte / §i nu conteazd / cantecul este
aici interzis / sirenele au corzile
sugrumate / §i nu este niciun indicator
/ niciun semn care sa tradeze mdrile
moarte” (,, Lucrurile finite”).

Viata este o neasteptata insiruire
de rascruci iscate printre versuri albe,
printre silabe, printre sunete, printre
rime cautate, gasite ori pierdute in
buzunarul zilei de maine... In vreme
ce ea, ,cea nenumitda”, pandeste
necontenit, veghind la coltul fiecarei
clipe, dincolo de presiunea vietii, a
poeziei, a sperantei... ,in foate
celulele mele / ea sapa cdte o gaura
neagrd / §i sapd si sapd/ in lumind /
pdna unde poate patrunde / la granita
/ dintre / nicdieri §i niciunde”
(,, Despre cea nenumita”

Definit 1intre vis si realitate,
poetul se apard de propriul sau lirism
prin grimase cotidiene, care-i supun
fiinta unei dedublari intrinseci, inger
si demon, entuziast si blazat, inocent
si cinic, ancorat intr-o revolutie a
Verbului liric si, concomitent, intr-o
stare de spleen. Profil antic §i post-
modern, rastignit intre zbor si
angoasa, intre anxietate si uitare de
sine, intre subconstiente invidii si o
generozitate si certitudine de zeu,
autorul ,,unelteste” tandru si acid la
ridicarea propriei sale catedrale,
inchinate Poesis-ului. Caci ce altceva
mai sublim poate caracteriza si aure-
ola un autor de versuri decét o inge-
nunchiere fastuoasa, dar si smerita,
discretd, insa si ostentativa, in fata
Verbului stapanitor a toate si al
miezului de ceara fierbinte, de smirna
si tamaie, de pe cealaltd emisfera,
nevazuta, a propriei sale fiinte?

Poetul e intr-o continua trecere, o
trecere impletitd cu inocenta incepu-
turilor, unde ,intelesul” depaseste
»intelesurile”, pana la a ajunge ,,go-
Iul” care primeste i acopera totul...
,,golite de sens — / gari mici care-mi
pastreaza / copilaria” (,, *”).

Candoarea unor stari apuse, a
unor trairi inefabile coloreaza uneori
discret, sincer si parca aromitor, cu o
lumind intangibila, fundalul existen-
tei: ,,lumina care se revarsa / e un
cdntec / un halou discret / o lovitura
surda / in uga toamnei / prin ceata /
care se desira ca viata / intr-o zi /
cdnd desenezi / singurdtatea / dintr-o
respiratie / pe fereastra brumata // e
modul de a spune celorlalti / din
afara // intrati / sunt inca viu / pand
diseara”  (,Ascuns in  lumina
gutuilor”). —

PERSIDA RUGU



De la o incredere adolescentina
in sine pand la ispita indoielilor e
doar un pas... ,,marele poet / care
ardea mocnit / in mine/ era bogat //
rauri livezi albine // marele poet / era
sarac // urd deznadejde ruine//
marele poet / oare a existat?”(,,Ura
deznadejde ruine”).

O greatd existentiala se misca,
insidios, printre ramuri de silabe:
,sunt condamnat la greata / nu mad
pot exprima / calaii pe care i-as
infiera / sunt aici / si ma tin in viafa”
,*7)... sau: ,,mine antipersonal /
antitanc / antecamerele poemului / in
care agonizez / sunt pline / desigur /
de mine / cocotat / pe gardul
poemului / ma binoclez / in trangeele
altora / ce sa vad / peste tot / numai
ruine // intr-o zi / am sa md satur de
mine” (,,Semanatorul de mine”).

Ancorat 1n ,,cutia candorii”,
nevazuta si neauzitd, parelnica, umbra
poetului zamisleste ingeri... ,, ar putea
fi/ o adiere din trecut // din prezentul
/ care ma ocoleste // o fardma din
viitor/ ingerul meu / pazitor” (,, *”)...
sau: ,,0 viata / a trudit ingerul / ca sa
devina om // o viata de om / cat o
iluminare / de inger” (,,*”)... ori: ,,pe
scara ingerului / find si precisa / pe
scara ingerului / eu / sunt treapta
lipsa” (,,Scara lui lacob”)...

Dincolo de orice incartiruire
plasmuitd de om, puterea cuvantului
rdzbate, mereu triumfatoare, precum
seva vietii eterne.

Aceasta  fortd, razvratita si
izbavitoare, prinde radacini adanci in
., Curentul turbionar”, poemul care
da si titlul volumului de versuri:
,pentru ca nu stiam nimic / despre
tradarile celeste din poem / am
inceput sa megteresc / limba de lemn /
pe care o scoate acum / spre mine /
papusa hindusa” (,, Curentul turbionar”).

Si iatd cum poetul Ion P. Iacob,
daruindu-se pe sine, cu toate
contradictiile sale interne, sudate intr-
o structura de esafodaj sui-generis,
realizeazd cuprinderea unui intreg
univers  uman, unitar  printr-o
complexa diversitate ideatic-afectiva
si atitudinald, in fiecare poem al
anterior amintitei carti, despre care
vorbim; existd asadar, n acest volum
de versuri, multiple realitati paralele
traversate de autor i unite intr-un
conglomerat specific, cu trairi si
expresivitate artisticd recognoscibile,
universuri legate ombilical prin suflul
poetic al autorului, tardm liric propriu
si cu un glas aparte.

,, Curentul turbionar” este
respiratia unui suflet contorsionat,
labirintic, dens in trairile sale
incendiare, imprevizibil pand la
previzibilitate in imprevizibilitatea sa,
lacom de cognitie, de cuprindere a
vietii ,,ca pe o prada”, de adrenalina
virtuala si, totodata, de o permanenta
si impetuoasd dorintd de accedere in
acel spatiu sacru, aproape de
nepatruns, al isihiei.

Ascuns 1n sine, ca intr-o scoica a
perlei mnezice, autorul se cautd cu
asiduitate in  padurea  silabelor
gandite, simtite ori rostite sau scrise
parca prin scrijelirea pana la sange a
eului propriu, pana la tipatul mut al
Iui Munch.

Un joc inedit cu timpul se ageaza,
cuminte, in spatiul locuit de alte
versuri, precum in poemul intitulat
LIn salonul de gheata”, avand ca
subtitlu: ,,poem muzical cu indicatii
scenice”...

Respectivele sugestii din finalul
poemului implica o situare a
versurilor pe o scend imaginard, in
alternanta unor timpuri apuse §i a
unor spatii indepartat-apropiate inimii
si imaginatiei autorului.

Minunile nu tin mult, ci doar
,trei mii de clipe”, o perioada care
permite transformarea oricarui mira-
col intr-un cosmar. Cele doua fete ale
tesaturii vietii sunt, asadar,
intersanjabile.

Trimiterile livresti aduc o nota de
Hfratietate de breasld” in sanctuarul
gandurilor: ,,viata e / marele critic /
si nu m-a indexat / in nicio carte //
exista/ o sansd/ pentru fiecare // §i o
moarte” (,,Cervantes este om §i
accepta orice vecinatate’. in
biblioteca”).

Asocierea stransa a filelor de
carti pe rafturi, conglomeratul ideilor
siameze nu certificd nota de
indestructibilitate ~a  comunitatii
omenesti... ,,in curtea interioard / a
blocului meu / un cdine / strdain / e un
poem / plin de oase / (adio ossi di
sepia / adio montale) / care mad
priveste / cu un ochi hamesit /
adulmeca manuscrise / si nu le
atinge/ — s-a ales praful / de
sentimentul meu / de comuniune — /
eram in stare / sa-i arat/ concret / un
oscior o vertebra / un deget/
amprenta mea olografa / pielea
tatuata cu stele / un text apocrif /
despre poet / cand se naste / trag de
el / ca de-o halca de carne // cind se
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nagte un poem / md nasc / i eu sunt
/ tipatul” (,, Adio Montale”).

Expresie lirica a aforismului
blagian, ca intr-o simetricd masurd a
balantei adevarului, rezistenta
expectantei omenesti este fragila,
inconstanta, vulnerabil supusa
eroziunii timpului... ,,asemeni unui
tren / cu trasee §i orare prestabilite /
Miracolul / pe care-l agteptam / m-a
gasit / in sfarsit / imbatrdanit bolnav
plictisit // fara sa tind seama cd
cineva / ar putea trage semnalul de
alarma / ca ar putea / sa alunece de
pe sine / miracolul care m-a gasit / a
plecat asa cum a venit: / imbatranit
bolnav plictisit” (,, Minunea pe care o
asteptam”).

Imaginile curg, voluptuos cauta-
toare de sine. Aceastd acerba dez-
ghiocare a egoului, pana la cele mai
subtile straturi ale esentei eului poe-
tic, sta sub semnul zodiacal al scor-
pionului, zdmislind parca dorinta de
sublimare a actului cotidian, a trai-
rilor diurne, a melanjului social, a
modului de existentd de zi cu zi a
poetului.

Motto-urile ~ poemelor  sunt
smulse din sine insusi, din propria
creatie a autorului, de parca temereca
coabitarii cu sintagmele altor autori ar
fi stapana pe propria curte a casei
cartii sale.

Poetul se disperseaza mereu in
matricea oceanului cercetarii i reda-
rii de sine, ca o ,repetabila povara” a
propriei nasteri intru cuvant, intru
traire afectiva si intru cognitie: ,, eu eu
eu eu /eu eu eu / eu // un gramofon
stricat / pe care-l rvepara / mereu /
Dumnezeu” (,, Gramofonul”).

Aflat la o varstd a maturitatii,
poetul Ion P. Iacob e intr-o neobosita
crestere lirica, intr-o incendiara si, in
acelagi timp, minutioasa cautare de
sensuri, intr-o depdsire a propriilor
zagazuri existentiale, Intr-o rodnica
plamadire a rosturilor cuvantului ,,ce
exprima adevarul”...

latd coordonatele complementar-
structurale ale versurilor iacobiene,
un navalnic, un impetuos verb poetic,
0 agresivd si auto-agresiva atitudine
de receptare, de procesare si de
sublimare a cotidianului si, in acelasi
timp, in mod paradoxal parcia, o
tandrd comuniune cu suferinta, o
exigent-resemnatd abordare a uma-
nitatii, o candidd si jertfelnicd Tm-
bratisare a lumii Intregi, prin vitraliul
poeziei.



Pe Rio Costa -
balade erotice

Este un truism sa spui ca viata unei
carti se deruleaza intre coperti, menite,
parca, a-i feri cu grija interiorul de
posibile primejdii. Sunt, insd, cazuri
destul de rare, in care povestea incepe
inca de la coperti. Un astfel de caz, fara
nota peiorativa, dar nici admirativa, pur si
simplu ca o constatare, este cel al cartii Pe
Rio Costa-balade erotice de Dorin N.
Uritescu, Ed. Bibliotheca, Targoviste,
2014.

Pe coperta a patra a cartii este inserata
o fotografie rustica, realizata in anul 1958,
cu autorul la 14-15 ani, aldturi de un
prieten, care pare a spune povestea lui
Tom Sawyer si a prietenului in
nazdravanii, Huckle-berry Finn, sau mai
exact a altui Tom Sawyer si a altui
Huckleberry Finn. Si nu in satul american
“St. Petersburg”, de pe malul raului
Mississippi, ci pe “Rio Costa”, loc de
peripetii, vise si, ulterior, de amoruri, in
localitatea de nastere a autorului, satul
Vinerea, de langa Cugir, “la o fuga de cal
de Cigmaul Ilui Ion Budai-Deleanu”.
Trimiterea la povestea lui Mark Twain nu
este intdmpldtoarea, pe langa imaginea
relevanta de pe copertd, existand in carte
si descrierea versificata a autorului:
Mlastina intinsa intre Rio Costa si Mur, /
Intesata de trestii multe si groase, / Cu
buturugi putrezite §i radacini de salcii
intoarse... (Nufirul vanat de pe Rio
Costa).

Coperta intdi exprimd vizual “saltul
calitativ’ al “cumuldrile cantitative”
(pentru a fi in tonul dialecticii timpurilor
de atunci), sugerdnd continutul, adica
preocuparea preponderentd a autorului
fata de sexul frumos, in relatii dezbracate
de inhibitii i complexe.

Subtitlul, ,balade erotice”, este insa,
doar in parte justificativ, Dorin N.
Uritescu  trdind ,supliciile” si altor
realitai, conjuncturale sau de sistem,
specific respectivului timp.

Si, totusi, nu vorbesc despre un roman
sau o nuveld, ci despre o carte de poezie.
Paradoxal, epicul este cel care ocupa o
pozitie de ,,primadona”, autorul povestind
versificat: emotii, aventuri, situatii in care
a fost pus sau si le-a premeditat, cu
exactitate de ceasornic elvetian §i cu
trimiteri bruste sau subtile la ,,marimile”
zilelor de atunci, sau la personaje de
finete, reminiscente ale lecturilor sale.
Uneori cu fald, alteori cu revoltd
bichereasca  (ardelenism, insemnand
smecherie de admirat), mai ales cd viata
junimii sale s-a petrecut in perioada
proletcultista, si in anii imediati, care i-au
urmat, umorul si sdgilnicia luand locul
incrancendrii, in cele mai multe cazuri.
Autorul specifica, de altfel, ca baladele

sale erotice i-au fost interzise de ,,cenzura
comunista, in 1969”. Eu cred ca a avut
noroc, fiindca daca prezenta o astfel de
carte cu vreo 6-7 ani mai devreme, nu
numai cid nu avea nicio sansd sa fie
publicata, dar putea face si puscarie.
Desigur, nu din vina sa, ci a vremurilor si
a opticii potentatilor vremurilor, anii
1968-69  fiind anii unei relative
deschideri, unde comunismul de tip
bolsevic o fost inlocuit de unul national,
mai permisiv. Exemplificatoare sunt si
versurile: ...Ele nu stiau sd afiseze o
pagind a rezistentei rurale, / A stersului
undeva cu cele dezbatute-n jurnale, /
Frecau de zor izmenele barbatilor gros
imprimate, / Negre tdciune, cu plumbul
din portretele lui Stalin, / Ale lui Dej i
ale articolelor de lamurire, desarte, / Din
Scanteia, Adevarul si Pentru libertate!...
(Saveta de la Podul-cu-capre). Sau:
...Dupd un an, doi, s-a instalat cumplitul
socialism... (Fata de ,,Dupa gradini”).
Sau: Tarancile si-au adecvat si ele
limbajul, / Mai ales, cdnd le era
amenintat mariajul / (De cdtre utemistele
de la scularie, / Cu salopete mulate pe
trup, nu cu fote si ie) (Emancipare cu
schepsis pe Rio Costa). Ar parea, la o
privire superficiala, ca Dorin N. Uritescu
a fost in tinerete un disident. Nu, nu a
fost. A fost un tanar, excesiv de sincer (si
in aceasta carte), bascalios cat se poate,
luand totul 1n rdspar, mai putin
impulsurile erotice, cu finalitate sexuala.
in poemul amintit anterior, acesta descrie
taranii veniti la oras sa ajunga proletari,
vorbind despre dictatura proletariatului si
electrificare etc. etc., folosind limbajul de
lemn al epocii, povestind si despre
utemistele, cele care cereau sofilor sa fie
lucizi, vigilenti, dar care sfarseau intr-un
final, multumite, cu...saua pusda. Spune
poetul in finalul poemului: Ele pe Rio
Costa inspaimdntate fugeau / Si nu stiau
sotii de ce linistite / §i indulgente, de-
acolo, se intorceau. Desigur, vina 1 se
subintelege. Altadata spune: Am dus-o pe
Rio Costa la scaldatoare... Si acolo etc.
etc.

Modern, imbracandu-se malagamba,
dansand jving si samba, dar si pragmatic,
stiind ce vrea, acest ,am dus-0” al
autorului poate fi prelungit si multiplicat
cu nume proprii sau de porecla, ale
iubirilor sau  cuceririlor  pasagere:
,Carmen”; ,,frumoasa Constanta, fata de
,Dupa gradini”; ,,0 stagiara, bucalata si
creatd profesoard”; ,,Eva, (cea) desteapta
si frumoasa”; ,Delia, studenta plind de
temperament”; ,,Catrine, din Franta,
prezenta sezonierda”; “Frumoasa Ana, fata
cea mare a vaduvei fard alint de pe
Lupsa”; ,,Ciobanita”; ,tovarasa secretarda
de partid, nedespartita de-o mapa”;
Hfurtunoasa Saveta”; ,,Huna”; ,,Bianca,
olimpica de la Brasov”; ,,Katia, de rusa”;
,,Tamara marxist-vaganta”; ,,Valentina, de
la Baia-Mare” etc.
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DORIN N. URITESCU

PE R10 COSTA

halade erotice

Acolo, femeile — schimbatoare moral, in
functie de mediu — veneau / Si se
dezlantuiau cu o dezinvolturda cotropitor
de excitantd..., fiecare fiind iubitd in
cadrul unui context premeditat sau
intamplator, locul fiind totdeauna acelasi,
Rio Costa, unde mai pe indelete sau in
pripa, autorul a cules ,Florile Ispitei”.
Spune intr-un poem: ifi sopteam in scoica
de la ureche / Inchipuiri erotice fard
pereche, / Te sarutam cu buzele rasfidnte,
/ Carnoase, arzdnd, intreaga-fi fapturd...
(Fata de pe deal).

Uneori, povestirile versificate au nuante
ceva mai lirice, cu trimiteri la personaje
ce au marcat, prin exemplul personal,
istoria omenirii: Te urmdream pe tine,
Mucius Scaevola, / Tindndu-fi mdna
deasupra focului, / Intinzind coarda
voingei  si-a  norocului... (Urmasul
legionarilor romani). Alteori, nostalgia
anotimpului precede povestea, ca un
preambul, ca o evitare de intrare brusca in
epic: Bolborosesc apele cu spume, ciudat,
/ Pe Rio Costa, noaptea, in miezul verii, /
Vin caprioarele la adapat. / Prin trestii,
se  strecoard  hainii  braco-nierii.
(Braconieri pe Rio Costa).

Grafica din interiorul volumului, cu
femei in ipostaze provocatoare, lascive,
este In consonanta cu erotismul baladelor.

Anii au trecut s§i locul supliciilor
carnale a suferit o ...regularizare de curs
si un dig, vremea sdapdnd addnc (si) in
trupul firii autorului, astfel ca acestuia nu
i-a mai ramas decat Rio Costa, cel din
minte §i inima, si, desigur, regretul si
cererea de iertare adresata acestui loc, asa
cum spune, cd nu te-am putut salva.

Aceasta este ,,cartea din sertar” cu
care Dorin N. Uritescu isi
recupereaza mental, dar si scriptic,
scriitoriceste, anii adolescentei si
primei tinereti, ani plini de
teribilisme si triumfatoare nepasare,

de intrebari erotice si de actiuni

diriguite de hormonii in fierbere.

RAZVAN DUCAN



orenomenul Traianus”

Dupa un debut in masurda sa
deschida perspective mai mult decat
promitatoare (Poemele regretelor tarzii,
1995; Risipitorul de iubire, 1995; Un
clopot pentru Basarabia, 1996), Traian
Vasilcau (Traianus), nascut la 2 aprilie
1969 1n satul Viisoara, raionul Edinet,
Basarabia, va reusi sd-si contureze intr-
un timp foarte scurt un profil de o
indicibila specificitate. Absolvent al
Facultatii de Istorie si Etnopedagogie a
Universitatii de Stat ,,Jon Creangd” din
Chisindu, presedinte al Societatii Cultu-
rale ,,Pasdarea Phoenix” si membru al
Uniunii Scriitorilor din Roménia si
Moldova, Traian Vasilcau a ales calea
unei eterne risipiri intelectuale, impli-
candu-se neobosit si profitabil in pro-
iecte cultural — literare de mare anver-
gurd, cum este, bundoara, si acela de
director al ,,Dictionarului scriitorilor
romani contemporani de pretutindeni”
si al ,,Antologiei poeziei romanesti in
mileniul II1.”

Acaparat in bund masurd de poe-
zie, In ultimul sdu volum de versuri
(Sfesnic in rugdciune, Chisinau, Noto-
graf Prim, 2012, 56 p.), Traian Vasilcau
imbratiseaza temele majore ale exis-
tentei (starile — limita, viata si moartea,
relatia cu Dumnezeu), comunicand
ceremonios o stare de profunda traire a
misterelor lumii: ,,.Spre Tine, Doamne,
fruntea mea se-nalta / Si trupu-mi in
genunchi sta dobordt, / Oricat alerg, nu
ma ajung / Si-n zori, trezit de moartea
mea, / Straiu-mi visez, cusut de-o stea”
sau ,,Murire, tu, ce-mi stii imbratisa-
rea, / Veciei mele fii mostenitoarea”.
Alteori, In versuri precum cele din
Cdntec revoltat si  Rdul, aceeasi
substantd reflexivd predominant este
pusa in legaturd cu statutul poetului in
vremuri resimtite ca fiind de mare
cumpana (,,Sa nu te stingi de-nsingu-
rare / Si cantecele sa nu-ti mai frangi, /
Si chiar de esti boltd-n surpare / Sa nu
mai pldangi!” sau , Intre noi e un rdu,
unde pldnsul nu-si are vacanta, / Si sa
fiu in Cuvdnt este tot ce nu am
meritat.”’). Se observa aici instituirea
unor stari de spirit exprimate direct, sub
semnul identificarii cu esenta divina,
fara balastul livresc interminabil, cu
intrebari puse in mod explicit: ,.Am
izbandit!  Suntem durerea / Acestui
neam uitat de astre. / Se-navuteste doar
Puterea / Pe seama lacrimilor noastre.
// Am izbdndit! Doamne - fereste / Sa
credem cd m-avem vreun rost. / Tara
din noi mai prohodeste / Pan’ si
ticerile ce-au fost.” in alte poeme,
elaborate in forme deja familiare,
pastrand aceeasi caligrafie find si

pregnant senzoriald (Poemul lacrimii,
Mi-e inchinare sau Psalm), aspectul de
confesiune de la limitele exprimarii
ramane dominant (,,Pdcatosul mare
care sunt, / Ma sfintesc in catedrala
lumii. / Mi-i putind viata pe pamdnt,
Mi-i prea multa vesnicia Ilumii.”),
vibratiile metafizice si tonalitatile
orfice, oferind versurilor acea stare
tulburatoare a suferintei de care este
cuprins omul modern, tot mai singur
intr-o pustietate cosmica: Jncerc sa ma
revars nemdrginirii / Si daca am gresit,
dar am gresit!, / Cocor in anticamera
Iubirii / Ingenuncheat, ca un monah in
schit...” Plamadite intr-o retorica grav
reflexivd a insingurdrii, dincolo de
diversitatea motivelor lirice, asemenea
versuri surprind cu deosebire printr-o
atmosfera de reculeasd intimitate si de
temperata fervoare psalmicd, semn al
unei perpetue dileme dramatice, spre
care, intr-o tentatie cu misticul, eul liric
tinde spre un ,,dincolo vesnic”. Din alte
poeme forteaza amintirea (Poem cu ma-
ma, Bradul interzis, Alt psalm cu ma-
ma, Diamantul binecuvantarii si, cu
deosebire, Pastele), Traian Vasilcau
oferind prin acestea o viziune sumbra a
unei existente familiare: ,,Satele plang
in intuneric, mamd, / Visul padlecat e
asteptat la porti. / In noaptea asta ni-
meni sa nu doarma, / Ca Dumnezeu va
invia la porti.” O imagine a mamei
apare deodatd in prim-plan, cristica si
zguduitoare: ,,Atunci ai sa revii acasd,
mamd, / Se va intoarece tata inapoi / Si
fi-vom cu surdsul Ilui de-o seamd, /
Simtind cum urcd Pastele in noi.” In
acelasi timbru se inscrie si Diamantul
binecuvantarii, in care privirea se inalta
de la nivelul zero, teluric, la o proiectie
cosmicd, cadrul devenind dintr-o data
dominat si luminat de imaginea spiri-
tualizatd a mamei: ,,Si-n clipa cdnd se
ridica, / Cerul la loc se inalta, / lar
lacrima pe fata sa / Ca diamantul stra-
lucea..” Pastrat mai degraba in spiritul
unei traditii si cu mult mai departe de
valurile succesive de depoetizari din
ultimii ani, poetul Traian Vasilcidu se
infatiseazd 1in ipostaza unui poet
romantic intirziat, de o strdveche
distinctie, cu un timbru de o mare
puritate si profunzime a versului. Scrise
cu sinceritate, intr-o frumoasa limba
romaneasca, cu inflexiuni folclorice, in
tanguiri de bocet (,,M-as ascunde-n voi.
N-am unde! / Strigu-mi moartea, - nu-
mi raspunde!”’sau ,,Blestem clipa, la-
crim ora..”), intr-o metricd a colinzilor
si baladelor populare, cu intorsaturi de
fraza arhaica, fira sa excluda insa si o
notd de modernitate, in masurd sa
modifice versul, personalizindu-l si
potentanu-i nota specifica.
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Alte poeme cu adevarat memorabile,
precum Autumnala, Elegie de ultima
toamnd, Psalmul sfintiei, Psalm pentru
ingeri, sunt plamadite din cele mai
insolite combinatii, de la formularile
stilistice de tip eminescian, cu Infiorate
viziuni cosmice, la achizitii din Lucian
Blaga (,,Murmurul universului e-n
toate, / Pdzeste-te de sine §i apoi / Din
tine fugi in grabd, fugi de moarte.”),
Arghezi, Pillat si, nu In ultimul rand,
din Toan Alexandru sau Grigore Vieru,
in poeme evocatoare de mici dimen-
siuni, Intr-un registru imagistic foarte
variat. Alteori, sub semnul unor con-
vingeri etice confirmind consecventa
crezului poeticului stau si versurile din
mai lungul poem Cdntec pentru dacii
nostri, alaturi de cele din Bocet in seard
sau Smerit (,,Traind in lume, sa fiu ne-
lumesc, / Eu momentul lacrimii zidesc”)
sau din Blestem actual (,,Foaie verde,
noroc n-are / Soarta mea ce-n van o
port. / Tara noastra-i de de vanzare, /
Tara noastra-i de export.”), unde, in
versuri mai aspre, cu accente ,,incarcate
de «romanism»”, asemenea celor din
volumele sale anterioare, poetul, suflet
larg si lucid, ,apara ideea de Tara (o
idee lucratoare) si numeste Basarabia
«o fata orfanda vaduvita de cdntecul
cerului».”

Dincolo de modul poetic in sine,
poezia lui Traian Vasilcau (Traianus),
prin ceea ce 1i e propriu, isi va castiga
treptat o situare esentiald in peisajul tot
mai complex si nuantat al poeziei
basarabene, in evolutia indelungatd a
acesteia, de la numele de referintd a
unor poeti apartindnd inceputului de
veac XX, Pan Halippa si Ion Buzdugan,
pana la Al. Robot sau George Meniuc,
Aureliu Busuioc, Dumitru Matcovschi,
Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Leonida
Lari, Leo Butnaru, lon Hadarca, Arca-
die Suceveanu, Valeriu Matei, Vlad
Neagoe, Vasile Garnet si Calina Trifan,
pentru a-i aminti, intr-o ordine aproape
aleatorie, doar pe cativa dintre acestia.

MARIN IANCU



a r.y a
wofegnic in rugaciune”®
pentru tirile noastre de azi,
pentru tara noastra uniti de maine

Categoric, Traian Vasilciu (n.
1969) este unul dintre ,, blanzii pastori
peste metafore”, cum spunea un
confrate poet, care a Invatat sa respire si
sa se hraneascd cu poezie, probabil,
inainte de a respira aer si de a da ce se
cuvine ,,oastei burtii”.

Citindu-i  cartea,  Sfesnic  1in
rugaciune, Ed. Notograf Prim,
Chisinau, 2012, trimisa prin posta, nu
fara eforturi, de la Chigindu, la inceput
de august 2014, i-am depistat imediat
,boala”, dulcea boald, adica dragostea
sa iremediabila de limba si cultura
romana, limba strunita aici inteligent si
cu har, facutda sia descopere noi
orizonturi de simtire roméaneasca si
universald, deopotriva. Si prin aceasta
sd ne incante, deversand cu generozitate
adancimi neexploatate de vers.

Tubirea de cuvéantul si versul limbii
romane, de cultura si istoria neamului,
complementard iubirii cristice, este
plaja de subiecte predilecte, unde
autorul 1si cauta un spatiu de exprimare.

Atent la versificatie, la sonoritatea
rimelor, autorul acestei carti nu face
decat sa imbrace estetic (de o estetica
sonord) ceea ce vrea sa exprime, intr-o
filosofie acaparantd si rafinata, ce se
pierde in traditie, in negura timpului.

Arhaic si modern in acelagi timp,
Traian Vasilciu a gasit ,piatra
filosofala” a imbinarii mesajului cu
forma de transmitere a acestuia, dand
astfel poemelor sale carate de
pretiozitate. Greutatea apasda pe umerii
celui care incearca aceste randuri de
creionare sinteticd a poeziei acestuia,
fiindca exemplele de ars poetica, fiind
atat de abundente, il pune in situatia de
a nu sti care sunt cele mai bune versuri
si poeme, pentru a-si exemplifica
gandurile exprimate. Pe de alta parte, ar
fi cu totul necorect si neconstructiv, fata
de autor, de a mid incumeta in a-i
fragmenta poeziile si a le reda trunchiat,
doar din capriciul de a ma jusifica in
afirmatii, pierzdnd in acest fel mesajul
si magia Intregului. De aceea, din
respect pentru distinsul poet, ii voi reda,
in finalul acestor ganduri, fara pretentii
exhaustive, in intregime, un mic poem,
florescentd a preaplinului sdu de
bucurie si emotie: Noaptea mocnind,
suspind-n drum si luna / Ii sterge
plansul, tace-ntotdeauna, / Desi in ea
sunt stoluri de cuvinte. // Vai, ochii
noptii parca-ar fi morminte / Spre care-
o sd venim s ne cunune / Insingurdrile
din rugdciune.// Iubito, ce-amirosi a
primavard, Noi suntem condamnati sa

fim o tara! (poezia Poem cu tara
[varianta]).

Si ca o cireaga pe tort, sau poate ca
musca in lapte, ma bag si eu in poem si
intreb: Cand vom fi ,,condamnati” sa
fim (iarasi) o tara? Sper cd in timpul
vietilor noastre!

RAZVAN DUCAN

APROAPE TRAMSA, VASILCA

Textul are un caracter agrar sau
nareaza povestea judecatii lui ,,Siva”
sau alte teme profane, incheindu-se cu
urdri traditionale.

Obiceiul este pe cale de disparitie.
Melodiile pot fi grupate in doua tipuri:
a. asemanatoare cu colinda, din punct
de vedere ritmic si melodic, b. melodii
cu formda mai dezvoltata, in forma
ternara* sau patratd, ritm regulat, cu
preferintd pentru modul (I, 5) mixolidic
si ionic (mai rar hexacordii lidice sau
eolice).

Rupéandu-mi piciorul stang, am intrat
in doud transe si ceva — o scenometrie a
operei lui Pusi Dinulescu, o versiune
dupd The Rime of the Ancient Mariner
de Samuel Taylor Coleridge si, ceva-
ceva, cunostinta cu Vasilca, Tm persoa-
na lui Traian Vasilcdu, pseudonimic,
Traianus.

Am mai si citit tragedii de Seneca,
traduse de Traian Diaconescu, Viata lui
Don Quijote si Sancho de Miguel de
Unamuno, in romaneste de Ileana
Bucurenciu si Grigore Dima, Filocalia
— Maxim Marturisitorul, Despre diferite
locuri grele din sfanta Scriptura n
traducerea lui Dumitru Stiniloae,
Metafizica moravurilor de Imanuel
Kant, traducere de Rodica Croitoru,
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Sfesnic in  rugaciune, de Traian
Vasilcau ...
Trubaduresc, Traian Vasilcau

arboreaza Sfesnic in rugdciune, alternat
cu fermecatoare (if) vers-versatilitate
prin forme recurente nu doar cult-naiv-
retorice: poem-cuvant-psalm-inchinare-
simfopoem-cantec-elegie-clinchet-bles-
tem-bocet. Unele dintre acestea sunt
dedicate: Virgil Serbu Cisteian, Nicolae
Jelescu, Dorin  Chirtoaca, Artur
Silvestri, Ana Maria Tupan, Grigore
Vieru.

Febril-felibru, doinind cu jele de
pelerin, steag de-nsingurare — sa-si uite
schitul crinilor psaltirea —, arghezian:
Tot crezand cd am de toate / Am ajuns
sd n-am nici moarte; Doamne, mult ce
mi-i rugine / C-avui trai de maracine, /
Tubind pe fiestecine / Ca sd ma iubeasca
nime. — bacovian: Ningea apocaliptic in
cetate, / Nici partii nu erau, ningea
mereu, / Cand patru mierle-n dolii
imbracate / M-au dus in cuibul lor din
Dumnezeu. — paunescist: ITubito, ce-
amirogi a primdvard, / Noi suntem
condamnati sa fim o tard — vierian:
Deschide geamul, a-nflorit Vieru. —
mult folcloric, neosezatoresc, retro-
patriotic, vates metric anecdotic si
totusi in transd-crochiu-cu-Picu-Patrut,
altfel ultramodern arhaic basarabean,
vates madrigalist in psalmi.

Mor si-nviu ca o colinda (Vasilca?).

Rusinea de-a fi comunist nu-1 prinde,
/ Réade prin somn, despot analfabet, / Si-
ncrucisandu-si mainile pe piept / Mai
are-un gand cum sd ne poatd vinde //
Tarului prim, Rusiei rapitoare / Cu
mare-alai, pe veci, fard recurs! / Sa
revenim in gheare noi de urs, / Profund
surazatori, fara-ncetare...

Blestem actual: Foaie verde, noroc n-
are / Soarta mea ce-n van o port / Tara
noastra-i de vanzare, / Tara noastra-i de
export. // S-ar da primului ce are / Bani
in pungd, vajnic lord, / Ca o tard de
vanzare, / Ca o tard de export. / Ce n-asg
da sa fiu cel care / Cumpdra-o-as de tot?
// Sa nu fie de vanzare, / Sa nu fie de
export! // Ca sda spuneti fiecare //
Fiecarui lord netot: // N-avem tara de
vanzare, // N-avem tara de export!

Manifest vesnic actual: Care popor?
Neganditoare plebe, / Care-a iubit o
clipd si-a uitat, / Un trib civilizat,
modernizat, / in care dorul desfranarii
fierbe. // Care popor? inculta iobagime,
/ Révnind prin contrabanda chilipir. /
De mendrele-i nu se mai mira nime. /
Care popor? Divinizat martir, // La care
ne-nchindm — c-aga se cere, / Pe care-1
veneram, dar fara dor. / Popor ce-a fost
in ireale ere / Si nu mai e deloc. Care
popor?

GEORGE ANCA



s i B o

,in Picasso din Bocsa spre
oriunde” (Editura Palimpsest) este o
carte scrisda de doi prieteni, Titus
Suciu (originar din Ibanesti) si
Vasile Bogdan, doi prieteni pentru
care amicitia, vorba duioasa ori cu
talc, buna dispozitic si dorinta de
rememorare sunt prioritare.
Amintirile  sunt de-a  dreptul
coplesitoare, iar  cartea  este,
compozitional, inedita: un interviu
realizat ,,In mers” pe ruta Timigoara-
Bocsa si retur. Ea se constituie din
flash-uri inedite, originale, afective,
memorabile, numite, pe ici-pe colo,
de autor ,tablouri”, conturate cand
cu o patda roz de culoare, cand cu
pete gri, in functie de starile afective
ale intervievatului.

In masina proprietate personala
Citroen Xsara Picasso a lui Titus
Suciu, cei doi compun s§i recompun
crampeie de viatd, realizdnd o
calatorie atat reala cat si imaginara.
Discutia dintre cei doi este atdt de
reconfortanta, atat de placuta, atat de
ineditd 1incat, lecturdnd-o, m-am
simtit pititd parca pe bancheta din
spate a lui ,,Picasso”, asistand la
dialogul firesc, devenind partasa la
toate cele intamplate. Mai intai, iau
harta si verific veridicitatea traseului
real impus de cei doi, apoi, intr-o
stare de curiozitate si placere ma
relaxez ascultind absolut totul, fara
sd-mi scape nici cel mai neinsemnat
detaliu. Ceea ce aud ma fascineaza,
frazele curg firesc, fard poticneli,
purtand in ele atata miez, atata traire!

Picasso-ul, uneori, prinde viteza,
alteori merge mai lent, uneori ia cate
o curba, alteori stationeaza, in func-
tie de trairile celor doi. Toate aceste
manevre le face constient soferul, ele
fiind punctate de diferite intrebari,
apoi raspunsuri. Soferul nu este in
pana de idei, el strabate cu lejeritate
ruta binecunoscutd, de altfel, tine
bine directia, dar stipaneste, in ace-
easi masurd si arta naratiunii, a dia-
logului, a descrierii si... de ce nu,
chiar arta conversatiei? Vadit stimu-
lat de curiozitatea reporterului, firul
epic al intervievatului e intrerupt de
reveniri asupra unor aspecte pentru a
fi clarificate, de explicatii suplimen-
tare, rezumative, tocmai din dorinta
de a lamuri, de a prezenta cat se
poate de clar unele situatii. Frazele
sobre, elegante, de mult bun simt ne

conduc spre un interlocutor care isi
respectd semenii. Coordonatele spa-
tio-temporale dezvolta o rememorare
afectiva debordanta. Spatiile in care
se desfasoara intamplarile sunt cu-
prinzatoare: Valea Gurghiului, Bra-
sov, Bucuresti, Timisoara, scoala
primara, gimnaziu, facultate, stadion,
sala de clasa etc. Iata doar cateva re-
pere: ,,am trecut podul peste Timis,
intram in comuna Sag”, ,apropo,
suntem in Belint”, ,,Am iesit din
Costei”, ,,Ne apropiem de Dumbra-
va”, ,,Am trecut prin Dumbrava, prin
Faget, acum traversam linia ferata
din Marginea”. Temporal, evenimen-
tele s-au petrcut fie ,la sfargitul lui
iulie”, ,la varsta de 5-6 ani”, ,la 13-
14 ani”, ,trei zile si doud nopti”, ,,in
noiembrie 20107, ,,in 2006, ,la 26
de ani”, ,,dupd alte trei imprejurari”,
,,din 20097, si alte date, in functie de
modul in care sunt ele inregistrate si
redate de memoria afectiva.

Luat din fata blocului de amicul
sdu pentru o deplasare la o mani-
festare literara ce avea loc in Bocsa,
dupd sensul giratoriu din preajma
unui mare magazin, Vasile Bogdan
isi pregateste aproape machinal re-
portofonul. Iesind din Timisoara, cei
doi prieteni: reporter si intervievat se
indreapta spre oraselul Bocsa. Sur-
prinzitor, nu e o calatorie nici cu
peripetii, nici cu aventuri si totusi € o
deplasare memorabild. Deplasarea e
una in care Titus Suciu isi va evoca
parcursul biografic si profesional in-
tr-o cuceritoare confesiune literara.
Marea arta a celui care raspunde la
toate intrebarile cu multa rabdare si
intelepciune constd tocmai in fluidi-
zarea logica a firului epic intretaiat
doar de dorinta exprimata a reporte-
rului de a afla mai multe detalii ale
relatarilor. Mersul cu automobilul nu
este un impediment pentru visare,
pentru transpunere in alt timp, in alte
locuri evocate: ,— Deci, suntem dupa
absolvirea facultatii, in Bocsa”.
(rep.), ,— In Bucuresti. La repartitii”.
Hazardul, mai ales faptul ca nu a luat
la repartitie Brasovul, aducand si
argumente in acest sens, l-a adus in
Bocsa mai mult la dorinta exprimata
a unei colege care obtinuse un post
in Bocsa, aceasta primind reparti-
zarea in functie de domiciliu. Se pot
constata doua repere fundamentale in
ce priveste dimensiunea existentiald
a celui ce se lasa furat de intrebari.
Existenta sa e marcatd de doud géri:
prima — cea din ordselul unde a fost

49

profesor timp de 16 ani, adicd a
maturului, si a doua, in care a locuit,
fiind pentru putin timp acar, im-
piegat, sef de gara, adica a copilului
de 5-6 ani, si atit de metaforic
numite ,,gara dintre platani” si ,,gara
dintre brazi”, poate nu intamplator,
platanul fiind simbolul semetiei,
bradul putand reprezenta cruditatea,
puritatea, nevinovitia. Intrebarea: ,.-
Te-ai adaptat greu, ai avut probleme
cu integrarea in arealul banatean?” —
se pare ca este una obisnuitd pentru
cel care isi dezvaluie atat de sincer
originea: ,— Ardealul mi-e in sange
si acum!”, aceastd afirmatie fiind si
un bun prilej de a rosti cu mandrie
numele localitatii in care s-a nascut,
ori cele ale locurilor copilariei.

Legat de copilarie, secventele
narate graviteazd in jurul cuvantului
,fabulos”: locul ,,fabulos” de care se
simte etern legat — Ibanesti, Hodac,
Reghin. Oamenii acelor locuri sunt,
de asemenea, ,fabulosi”: unchiul
Flore, verisoarele, Pociumb (porecla
data verigorului sau) si chiar copilul
de odinioara, Stiulete, care este chiar
scriitorul.

Pe parcursul calatoriei, se
rememoreaza si timpul copilariei in
Urisiul de Sus si prima caldtorie
facutdi cu trenul la Bocsa de
proaspatul absolvent de facultate.
Aflam ceva mai tarziu, in capitolele
urmadtoare, ce reprezintd drumul de
intoarcere, de dupa manifestarea
literara de la Bocsa, tinta calatoriei
lor.

intr-una din marturisirile facute,
Titus Suciu ar fi dorit sd devind un
vestit fotbalist, straduindu-se mult 1n
acest sens. —

CODRUTA BACIUT



Dupa felul in care raspunde
intrebarilor ridicate la fileu, ar fi
putut fi campion la tenis. Asadar,
incet se contureaza profilul moral al
intervievatului. Mai intdi sofer, apoi

sportiv, iar pe tot parcursul
confesiunii, eul narativ  este
copilul”, tandrul”, profesorul”,

,directorul”, ,maturul” sau, pur si
simplu ,,eu”: ,,...el, copilul, tanarul,
la urma urmei eu, deci nu vreau sa
crezi cd sunt o tolba de calitati
umane”.

Inca din prima parte, pentru a
putea fi mai aproape de toti cei dragi
evocati, intervievatul, desi calatoria
se face cu automobilul, propune
transpunerea 1in fictional, cerand
reporterului sa se imagineze cand pe
un nor, cand survolaind cu
elicopterul, cand punand masina pe
pilotul automat, propunerea de a se
desparti, autorul sa-l insoteascd pe
tanarul ce descinde din Bocsa, iar
interlocutorul sa-si reia locul 1n
fotoliul celest de pe norul nostru”,
sau ,,lasam norul, fotoliul de acolo,
te plasez in birou, in coltul din
dreapta fata de usa. Acolo, deoarece,
lipsind al treilea scaun, dacd o sa
obosesti te vei putea aseza pe partea
latd a soclului bibliotecii”.

Treptat, ni se aduc in prezent
prin tehnica rememorarii aspecte din
copilarie si adolescentd. Perceptia
afectivd a unor locuri, incursiunea in
copilarie si adolescenta se deruleaza
firesc, sincer, coerent. Cel care
vorbeste coerent face mici pauze
legate de unele amintiri ce conduc
spre suspansuri explicabile. Viata de
scolar in Timisoara ¢ plina de
picanterii: incidentul cu 2-iul luat la
istorie si ceea ce a urmat - dorinta de
a invata mai bine si de a nu ajunge la
Htalaj” si ,rindea”, mersul copilului
la ,mozie”, intamplarile de pe
stadion, patania din tabara de
pionieri de la Bobda. Copilul ,,scund,
gras, cracanat” si timid, dornic de a
ajunge fotbalist devine barbat cand
isi Inmormanteaza primul ,,VIS”.
Totul continud cu anii de liceu si de
facultate, cu minunatele intalniri ale
celor ce 1si spuneau conspirativ
»Spionii”. Experienta ca profesor si
chiar director de scoald, la scoala din
Magura, la cea din Vasiova din
Bocsa ori de la Liceul sportiv din
Timigoara 1i ofera celui intervievat
prilejul de a pleda pentru ,,adevaratul
profesor de matematica”, facand
distinctia clarda dintre ,,profesor” si

,,dascal” si marturisind ca el a predat
0 ,,matematici umana”. Isi dezvaluie
calitatile de dascal prin metodele pe
care le-a utilizat margand continuu
pe ideea ca ,,exigenta pedagogica e o
dovada a dragostei pentru elev, nu
aroganta didactica”, exemplificand,
descriind, analizand.

Demne de amintit sunt
definitiile pe care le da, cel care a
acumulat o experienta de viata, unor
termeni precum: naivitate,
pedagogie, exigentd. La Intrebarea
pusd : Intre matematici si logica
exista vreo legatura?”, raspunsul este
metaforic, insd de o profunzime
deosebita: ,,Sunt ca mirele si mireasa
in fata altarului”.

Adevarata implinire a Iui Titus
Suciu o reprezintd ipostaza de
scriitor. In acest registru se manifesta
cu lejeritate: a intalnit mari scriitori
contemporani, a stat de vorba cu ei, a
scos o carte sub directa indrumare a
Iui Fanus Neagu, a realizat interviuri
la Paris cu Paul Goma, George
Astalos si Virgil Tanase.

Interesant, pe parcursul
calatoriei, celor doi nu le este foame
ori sete, nu stationeaza pentru a se
dezmorti, nu simt nevoia sa
poposeasca la un han, ori birt, ori
restaurant, momente care ar perturba
coerenta confesiunii. Cei doi, 1in
deplind concordantd de idei, trairi,
sentimente, 1si urmeaza drumul.
Evident, nu lipseste din carte latura
sentimentala, erotica, ce subliniaza,
incd o data, sensibilitatea celui care
rememoreaza.

In carte, Titus Suciu aminteste
de lectia de dirigentie primitd de la
nimeni altul decat de la tatal sau, de
lectia de morala, oferita de
., rinocer”, dar prin tot ceea ce spune
ne da noua, cititorilor, o adevérata
lectie de admiratie fata de toti
oamenii pe care i-a cunoscut §i cu
care s-a 1mprietenit, chiar daca fac
parte din diferite domenii de
activitate, unii marcandu-i profilul
de scriitor, altii amprentdndu-i
destinul. Titus Suciu nu are rautati
fatd de nimeni, nu poartd dusmanie,
nu are antipatii si poate si din acest
punct de vedere, cat se poate de
pacifist si tolerant, cartea emana o
imensa dragoste de oameni, de carte,
de viata.

Cartea este o marturisire sincera
a trairilor care ne face sd descoperim
si sa redescoperim omul Titus Suciu.
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Din Vaianu [a Toronto

Ion C. Gociu

Din Vaianu la
Toronto

OPERA OMNIA
ROMANUL DE AZI

jiige] MOLDOVA

. Cat de frumos este sa
vorbesti/sa scrii despre domnul Ion
C. Gociu! Si cum ai putea sa n-o faci
cand ai in fata ochilor un barbat atat
de elegant si in fata ochilor mintii un
Om atat de profund si de educat.

Am ficut cunostintd cu domnia
sa prin intermediul acestei minuni
terorizante care ¢ ... telefonul mobil.
Era in 2010. Nu-mi amintesc luna si
ziva. S-a prezentat militareste, s-a
scuzat de deranj si m-a intrebat ce
fac. I-am raspuns ca sunt la Ciuper-
ceni, la resedinta mea de vacanta.

Rostind toponimul de mai sus,
domnul Ton Gociu s-a entuziasmat.
Mi-a spus ca dumnealui e din Vdianu
si mi-a ,recitat” o minienciclopedie
de onomastica si toponimie: Spabhii,
Fometestii, Lungulestii, Novacii,
Stolu, Coarba, Cornereva, Maiag ...

In final, m-a invitat la lansarea/
prezentarea primei sale carti,
rugandu-ma sa si spun ceva despre
cele scrise intre copertile ei. Cu
prilejul lansérii volumului ,,Din
Viianu la Toronto”, l-am vazut ,,in
carne si oase” pe cel care-mi facuse
o atat de frumoasa impresie in urma
convorbirii noastre telefonice.

II. Personalitatea, adancimea
sufleteascd, sensibilitatea umana si
artistica, profunzimea gandurilor si a
sentimentelor, eruditia si simplitatea,
dragostea pentru locurile natale si
pentru traditii, dar si incredibila
deschidere spre universalitate si
ubicuitate (ce-l1 caracterizeaza pe
domnul Gociu) le-am descifrat
numai dupa ce am citit cargile —

prof. dr. GHEORGHE GORUN



autorului. De fapt, la acelasi rezultat
ajunge si distinsa doamnd Cornelia
Gociu: ,,...In ultimii trei ani, de cand
ii citesc in premiera scrierile, imi dau
seama cd am trait (50 de ani — n.n.)
alaturi de o persoand in sufletul
careia nu am patruns. A fost si este
ca un bunar (fantand — n.n.) adanc si
misterios, 1n care dacd te uiti
ametesti, dar daca vrei apa si o scoti,
iti ofera spre baut cea mai pura si cea
mai cristalina licoare”. ..

Coroborand superbele spuse ale
sotiei domnului Ion Gociu cu
exceptionalul succes al cartilor sale,
desprindem doud concluzii: a) daca
n-ar fi scris, dl. Gociu ar fi rdmas —
chiar si pentru doamna sa doar un
barbat frumos, un sot responsabil si
protector si un model de onestitate
pentru copiii amandurora; b) daca dl.
Gociu nu s-ar fi apucat de scris
,republica literelor (nu numai cea
din Gorj) ar fi fost mai saraca!

III. Fara tagada, activitatea scrii-
toriceascd a lui Ion Gociu poate face
obiectul unui studiu de caz, caci
incepe sd scrie abia cand isi incheie
activitatea profesionald activa, iar
prima carte o publicd la saptezeci si
sase) de ani. Ce ne spune acest fapt?
In primul rind ne dezviluie un
intelectual deosebit de sensibil (in
contrast, parca cu formatia militara)
si un om extrem de responsabil care
doreste sa lase posteritdtii un
crampei din experienta sa de viata.

in al doilea rand, constatim ca
ne aflam 1n fata unui talent (nu
numai de povestitor!) de a carui
productie intelectuala ne bucuram
noi, cititorii scrierilor Iui Ion Gociu.
In al treilea rand: facem cunostintd
cu o memorie incredibildsi cu o
constiinta neafectatd in niciun fel de
incredibilele traume social — politice
cu care autorul a fost contemporan.
In sfarsit (dar nu in ultimul rand!),
domnul Ton Gociu poate servi drept
model pentru toate mintile innobilate
de credintd si de cultura, care au
ceva de spus despre sine, despre
lumea si despre vremurile pe care au
cunoscut-o si pe care le-au trait.

IV. Nu am nici pregatirea si (din
acest motiv) nici cdderea sa ma
pronunt asupra valorii literare a
scrierilor Iui Ton Gociu. Au facut-o si
o vor mai face cei indreptatiti prin
calificarea lor. Eu pot sustine doar
urmdtoarele ,teze” (pe care este
posibil sd nu le imbratigseze/accepte
multd lume!): a) omul si opera sa

(opera in sensul de creatie artistica,
literara, filosofica, stiintifica etc...)
nu se pot desparti decat din conside-
rente/motive absconse; b) nu exista
obiectivitate in activitatea umana;
toate parerile, gandurile, ideile sunt
subiective. Sub imperiul acestor ,,te-
ze” se afla scurtele mele consideratii
despre scrierile literare ale autorului
mai sus citat. Cu alte cuvinte: mi
place omul, imi place viata lui, imi
plac faptele si cartile sale.

Din perspectiva formatiei mele
intelectuale ag incadra primul volum
,,Din Viianu la Toronto” 1n ceea ce
specialigtiic = numesc literaturd ~ de
frontiera.

Fiind in primul rand un exer-
citiu de memorie, un volum cu ve-
ritabile accente autobiografice, volu-
mul de mai sus ¢ o0 savuroasa si im-
presionanta carte de memorialistica.
I.C. Gociu 1isi (re)memoreaza viata,
oprindu-se asupra momentelor deci-
sive ale acesteia Intre 10 mai 1934 si
24 noiembrie 1996. La 10 mai (ce zi
importantd!) se nastea la Vaianu, in
Ciuperceni, iar la 26 noiembrie 1996
calca pe partea nordica a ,,pamantu-
lui fagaduintei”. Incepe prin a-si de-
scrie cu lux de amanunte i cu umor
fin venirea sa in aceastd lume si in-
cheie cu descrierea exhaustiva a ca-
latoriei transatlantice. Intre aceste
doua repere (cel al nasterii in ,, Tara
frunzei de stejar” si cel al calatoriei
in ,,Tara frunzei de artar”) naratiunea
e pigmentatd cu numeroase informa-
tii de etnografie, folclor, etnologie
etc. Toate acestea reusesc sa prezinte
intr-o notd de mare veridicitate satul
gorjenesc si civilizatia rurald. Un sat
cu oameni simpli si curati sufleteste
care se zbat din zori §i pana in noap-
te sa-si asigure strictul necesar vietu-
irii in toti acei ani bezmetici, domi-
nati de razboaie, crize economice,
fraimantari  sociale si  politice,
colectivizare si stalinizare, teroare
fizica si psihica. O civilizatie a carei
dominanta era credinta crestina si in
care hotia si furtisagurile erau
inexistente. (Nu stim catad lume isi
aminteste cd atunci casele nu erau
incuiate, iar pivnitele din vii ofereau,
pana la dezastrul colectivizarii, un
talv de vin trecatorului insetat!).

Reeditarea in Colectia “Opera
omnia. Romanul de azi” vine sa
intareascd cele spuse anterior si va
asigur ca se citeste cu sufletul la
gurd, pentru cd autorul, inzestrat cu
un talent literar deosebit, 1si
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.marturiseste” in pagini memorabile
— cu multa sensibilitate — nostalgia
satului in care a vazut lumina zilei,
iubirile si atractia eternului feminin,
bucuria Implinirilor dar si greutatile
care i-au stat in drumul sau spre varf.

Scriind toate acestea, am gasit i
raspunsul la Intrebarea: Cum sa nu-l
respecti, s nu-l1 prefuiesti, sa nu-l
iubesti pe venerabilul Colonel Ion C.
Gociu?

Ecoul tacerii

,Ecoul ticerii” reprezintd gandurile
profunde ale poetei Katalin Cadar.

Cuvantul, mai presus de toate, a fost,
este si va fi principalul mod de a ne
exprima  sentimentele, gandurile,
trairile. Prin cuvant, reusim sd evadam
din realitate, sa ne construim o alta
realitate, dar in principal sa facem
cunoscuta celor din jur parerea noastra.

Prin cuvinte, Katalin isi exprima
sentimentele in tacere, imprastiindu-le
astfel spre cat mai multd lume, creand
un ecou al sufletului ei. Astfel, a reusit
sa pageascd, folosindu-se de picioarele
mintii, diramand toate piedicile pe care
le-a intalnit in cale, intr-o lume in care
ea este stdpana suprema.

Cuvantul i-a dat posibilitatea sa
spargd carapacea trupului si i-a permis
sa zboare spre necunoscut prin
cunoagtere si intelegere. Dupa cum
chiar ea ne spune ,,Sub masca ticerii se
ascunde visul”, un vis pe care l-a vazut
implinit, inaintdind prin necunoscut,
descoperindu-1.

Fiecare poezie este ornatd cu
sentimente profunde de dragoste, de
dor, de neputintd, de intelegere, dar mai
ales de biruinta. Aceasta biruinta a fost
posibild doar prin puterea cuvantului,
cea mai bund modalitate de a invinge
raul, de a face o lume mai buna, pentru
o viatd mai linistita.

DIANA MIRCEA
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Unele interpretari istoriografice
ni-1 prezinta pe Craisorul Muntilor,
Avram lancu, ca pe un om cu mintile
duse, cutreierand prin  Apuseni,
cantand din fluier. Din vajnicul erou
al romanilor din timpul Revolutiei de
la 1848 in Transilvania, Avram Iancu
ajunge un ostracizat, un om aratat cu
degetul, un subiect de deradere, mai
degraba, decat de preamadrire. Din
partea extremistilor maghiari, ne
putem astepta la acte de denigrare —
in martie 2011, un lider al Garzii
Secuilor a spanzurat, in piata centrald
din Miercurea Ciuc, o efigie a lui

Avram lancu pentru actele sale
santimaghiare” din 1848 —, insa

perceptia romaneascd este cea care
incd lasd de dorit. Cu toata faima
dobanditd prin actele curajoase din
timpul Revolutiei, pentru apararea
drepturilor motilor si ale tuturor
romanilor transilvaneni, s-a insinuat
sentinta cd Avram lancu era alienat
mintal, cd nu mai voia onoruri $i
functii si ca ajunsese s fugd de lume,
furisandu-se, dintr-o localitate in alta,
parca pentru a i se pierde urma. Acest
comportament ciudat pentru un om
cultivat, deprins cu disciplina
militard, si un conducdtor care a
inflacarat multimile de ardeleni
asupriti cu discursul sau patriotic, este
acceptat drept diagnostic pentru
,hebunia” Craisorului care a durat
timp de doua decenii, din toamna lui
1852 pana la moartea sa, din noaptea
de 9 spre 10 septembrie 1872.
Socotind ca ,,diagnosticul” nu
este In concordanta cu statura mitica
pe care eroul national si-a dobandit-o
prin vitejie si ardoare In enuntarea
viguroasa a idealurilor de libertate ale
romanilor ardeleni, Valentin Hossu-
Longin intreprinde o cercetare inedita
a unor documente ale vremii, trecute
cu vederea de  istoriografia
traditionald — pagini de jurnal, relatari
ale unor martori, scrisori, legende
chiar. Concluzia pe care o avanseaza
autorul volumului Mantaua lancului
este ca ,nebunia” lui Avram lancu
era, In fapt, o diversiune, care
convenea de minune detractorilor sii,
manati de ambitia de a ,sterge din
inimile si sufletele romanilor chipul
lui lancu si In special idealurile
pentru care Tmbracase cdmasa luptei”.

VRLENTIVHOSSU-{ ONGIN

Cauza metamorfozarii lui Avram
lancu, dintr-un spirit energic si activ,
intr-unul delasator si suspicios, pare a
fi incidentul din 17 august 1852, cand
revolutionarul de la *48 a fost arestat
si dus sub escortd la Alba Iulia, unde
un ofiter il pune in lanturi si-l mal-
trateaza, lovindu-1 peste fatad. Dupa
Revolutie, Avram lancu fusese pus
sub urmdrire pentru obstinenta cu
care continua si revendice respecta-
rea drepturilor romanilor ardeleni. El
pierduse increderea ca imparatul
Francis Iosif I va da ascultare la me-
moriile pe care i le adresase, privind
dreptul motilor asupra padurilor. Mai
mult, refuzase decoratiile si onorurile
imparatesti si nici nu s-a prezentat in
fata Tmparatului la chemarea acestuia,
cu ocazia unei vizite prin Tara Mo-
tilor. ,,Sa se decoreze mai intdi na-
tiunea cu implinirea promisiunilor”,
isi motiva Avram lancu refuzul de a
mai da ochi cu Imparatul. Urmeaza o
perioadad grea, in care este defdimat,
urgisit si  batjocorit. Autoritatile
imperiale, neputand sa-1 anihileze, au
inceput sa-1 sicaneze si sa acrediteze
ideea ci Avram lancu e nebun. In
consemnarile  sale  din 1855,
Alexandru Papiu Ilarian, ,,istoricul
revolutiei”, noteaza spusele unui mot:
,imbie-1 impiratul cu cruci de aur, cu
bani multi, cu dregatorii mari; dansul
nu vru sd primeascd nici una, nici
alta, ci zise «Impirate! Da mai intai
muntenilor padurile ce le apara ei, cu
scump sangele lor»... De atunci e
manios imparatul pe lancu si-l
batjocoresc toti domnii in tot timpul;
iara Iancu, daca a vazut ce fac cu
dansul, a zis ca vrea sa sufere si el
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dimpreuna cu ceilalti munteni. De
atunci vorbesc domnii de el cate si
mai cate, si-1 zic cd ar fi nebun.”
Deznadajduit si plin de durere,
revolutionarul ajunge sa strige ,,Nu
ma lasati, nu ma lasati, cd ma prind
jandarmii!” Teama ca arestul si
injosirea, din august 1852, s-ar putea
repeta il macind pe Avram lancu
peste ani. Istoricul George Baritiu,
care a fost multd vreme 1in
corespondentd cu acesta, descrie, in
1865, reactia lui Avram lancu la o
propunere de a reveni la avocatura, ca
sd ajute poporul ndpastuit pe la
tribunale si autoritatile politice. La 13
ani de la supliciul de la Alba Iulia,
lancu refuza propunerea, stiind ca
este haituit: ,,Hm, ca doara n-ai vrea
si d-ta ca s mad aresteze nemtii
austriaci?” Cu  toate  acestea,
interlocutorii sai, oameni insemnati in
randul romanilor ardeleni, precum
Alexandru Papiu Ilarian, Simion
Barnutiu, George Baritiu, Valentin
Hossu-Longin relateaza, din intalniri
directe, sau din descrierile altora,
despre comportamentul lui Avram
JTancu ca fiind unul normal, atunci
cand se afla printre apropriati. Axente
Sever, o altd personalitate devotata
ideilor pasoptiste si darz luptator
alaturi de Avram lancu, care a avut, si
el, parte de persecutii si deznadejdi
sporite de instaurarea dualismului
austro-ungar, neagd cu putere
presupusa ,nebunie” a Craisorului:
,De la 1852 incoace, pre care lumea
cea rea, care n-a vorbit cu Iancu de
aproape, nu i-a cunoscut aspiratiunile
si dorintele si nu si-a putut explica
urmarile, a botezat-o nebunie, m-am
intalnit cu el de multe ori (...) l-am
avut 6 saptamani de oaspete in casa
mea. Nu mi-a vorbit in nicio intlnire
si petrecere o singurd vorbd smintité,
n-am observat in toatd purtarea lui cel
mai mic semn de sminteala.”

Pornind de la aceste relatari,
Valentin Hossu-Longin 1isi conso-
lideaza argumentatia cu o dezvaluire
pretioasd, pentru stabilirea adevarului
in privinta ,nebuniei” lui Avram
lancu. El aduce, in prim plan,
marturia lui Ioan Ciurileanu, un
,viteaz tribun”, cum il numea chiar
Avram Iancu. Acesta relateaza despre
vizita imparatului la Campeni si
refuzul acestuia de a-l primi pe
Avram Iancu in chiar seara sosirii. In
fata acestui afront, care il repeta —

GABRIEL PLESEA



pe cel din 1850, cand imparatul nu-l
primise, pe el si pe membrii
deputatiei ardelene, in audientd, ba
chiar i s-a pus in vedere sd paraseasca
Viena in timp de 24 de ore, Avram
lancu nu a mai vrut sa se duca la
audientd, cand a fost chemat a doua zi
la Tmpéarat. Din acel moment, soarta
Iui Avram Iancu a fost pecetluitd. Un
comentariu al sdu privind inopor-
tunitatea de a avea Transilvania
zugravita pe Pajera imperiala, alaturi
de Ungaria a dus la arestarea si
intemnitarea sa la Abrud, Alba Iulia
si la Sibiu, unde a stat inchis 6
siptimani. In aceste circumstante, s-a
cautat o solutie pentru a se evita
detentia, chinurile si degradarea.
Contributia majord a lui Valentin
Hossu-Longin la elucidarea miste-
rului bolii lui Avram Ilancu este
publicarea intocmai a declaratiei lui
Toan Ciurileanu: ,,Eu, intialnindu-ma
cu tatdl siu, Alexandru Iancu, am
consultat si meargd la Sibiu la
Saguna si sa-i mijloceasca eliberarea
Tancului, declardnd ca Iancu e nebun.
Dupa ce l-au consultat doctorii ca
este smintit, prin mijlocirea Sagunii,
lancu a fost pus pe picior liber (s.a.).
S-a dus la Vidra, la casa parinteasca.
Acolo avea un fluier si continuu canta
din fluier doine si mergea prin orasele
din munti, cand la Abrud, cand la
Baia de Cris. Pretutindenea era bine
primit de popor si de carturari.”
Asadar, Avram lancu a adoptat o
masca tragicd, de mnebun, deci
inofensiv.  pentru  autoritati, 1in
schimbul libertatii. A purtat aceasta
mascda cu rabdare si demnitate, in
asteptarea unor vremuri mai bune
pentru romanii ardeleni. S-a intdmplat
ca masca de ,,nebunie” a lui Iancu sa
mai cada din cand in cand, lasand sa
se vada adevaratul sau chip nobil si
neinfricosat. Din nou, Valentin
Hossu-Longin  aduce la iveald
marturii, precum cea a [uditei Secula,
intitulata Avram Iancu in societate, In
care, in 1860, eroul este descris ca o
statud mareatd, iar tinuta sa eleganta
nu lasa nimic de dorit.” Aron
Densusianu, partizan al independentei
Transilvaniei, profesor de latind si
membru corespondent al Academiei
Romane, participa, insotit de cumnata
sa, violonista Elisa Circa, la Abrud in
august 1865, la adunarea generald a
Asociatiunii transilvane, prilej cu care
cei doi il intdlnesc pe Avram Iancu.
La sfarsitul intrevederii, Elisa Circa
remarca: ,,Ne despartiram. Cuvintele

Iui  frumoase, purtareca  foarte
frumoasa cu doamnele ne facu
impresia cea mai placuta, si credeam
ca nu poate sa fie adevarat ca ar fi atat
de ratacit la minte, cum auzisem.”

Valentin  Hossu-Longin  1isi
intituleaza cartea Mantaua Iancului,
referindu-se la haina lungad militara pe
care eroul o poartd in imaginile din
epoca. Din manta nu a ramas decat
partea de sus, deoarece, potrivit
legendei, eroul a taiat poalele si a
daruit bucata de postav gros unei
femei sarmane care se intorcea, prin
zapada, de la cules vreascuri, ca sa-si
inveleascd pruncul. Aceeasi soarta a
avut-o si suba captusitd cu bland pe
care i-o daruisera prietenii in iarna lui
1871. Jumatatea de jos a subei Avram
lancu o daruise unui mot cu care
mersese un drum mai lung pe sosea,
ca sd-i tind de cald. Devenitd un
simbol al generozitdtii lui Avram
lancu, legendara manta a eroului este
asemuitd de semnatarul introducerii la
volum, Emil Lungeanu, cu un
adevarat ,,Sf. Giulgiu al motilor”.

In afard de contributia insemnati
la elucidarea misterului ,,nebuniei” lui
Avram Iancu, volumul Mantaua
lancului are si alte, multe, aspecte
demne de semnalat. Capitolul ,,Sa ne
amintim de Blaj, domnule
Eminescu!” reinvie periplul tanarului
Mihai Eminescu la Blaj, locul ,de
unde a rasarit soarele romanismului”.
La 16 ani, invatacelul a pornit spre
,»,Roma mica”, la indemnul lui Aron
Pumnul, carturarul plans de Eminescu
la moartea sa in 1866: ,.Imbraci-te in
doliu, frumoasa Bucoving, / Cu cipru
verde-ncinge antica fruntea ta; / C-a-
cuma din pleiada-ti auroasa si senind /
Se stinse un luceafir, se stinse o
lumind, / Se stinse-o dalba stea”.
Participant, alaturi de Avram lancu la
Revolutia de la °48, carturarul, aflat
pe patul de moarte, i-a cerut lui
Eminescu sa-1 caute si sa-1 cunoasca
pe ,Craiul Muntilor”. Imaginar,
Valentin Hossu-Longin il insoteste pe
tanarul poet prin tinuturile bldjene,
prilej pentru a evoca intensa activitate
cultural-patriotica a carturarilor Scolii
Ardelene. Dorinta lui Aron Pumnul
nu se Tmplineste, dar din insemnarile
pe care Eminescu le face referitor la
destinul lui Avram lancu se va
inchega ,,Geniu pustiu”, in care
Craiul muntilor este personalizat in
Toma Nour, eroul romanului. Soarta
face ca Eminescu, implicat, asemenea
Iui Avram Iancu, in lupta pentru
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afirmarea nazuintelor romanilor, si
devind, si el, o tintd pentru
cancelariile tariste si austro-ungare.
Precum in cazul lui Avram lancu, lui
Eminescu i se dezvaluie ,boala” care
ii aduce si sfarsitul. Meritul lui
Hossu-Longin este de a sublinia
aceasta apropiere intre destinele
politice ale acestor doi patrioti ai
neamului romanesc.

O altd coordonatd a volumului
Mantaua lancului este fundamentarea
continuitdtii romanilor in Transilva-
nia menita sa documenteze validitatea
doleantelor nationale si motivele care
l-au determinat pe Avram lancu sa
adopte o pozitie transantd in reali-
zarea idealurilor de libertate. In acest
scop, Valentin Hossu-Longin recurge
la o ampld incursiune in istorie: de la
asezarile si cetdtile dacilor, la cuce-
rirea romand, la convietuirea daco-
romana, la inchegarea primelor forme
statale, ,,ducatele” lui Gelu, Glad si
Menumorut, si descédlecatul lui
Dragos in Moldova, ca apoi sa ajungd
la revendicarile pentru drepturi ale
romanilor, manifestate in rascoala
condusd de Horea, Closca si Crisan,
si revolutia pasoptistd, in fruntea
careia s-a aflat Avram lancu. Autorul
continud cu Miscarea memorandista,
actiunea nationala desfisurata intre
1892-1896, care a pregatit Marea
Unire de la 1 Decembrie 1918.
Aceasta sectiune a volumului este un
pretios manual de istorie, care ar
trebui adoptat in programa scolard in
locul manualelor ,,alternative”, ce se
disting prin diluarea adevarului
istoric, tocmai in aceste momente,
cand ,barbarii de tirani” tanjesc, pe
fata, dupa vremurile de odinioara.
Scrie autorul: ,,Cert este ca pledoaria
mea s-a nascut din dorinta de a
repune in drepturi anumite pagini de
istorie nationald, de a fi de folos
tinerei  generatii  pentru  care
«trecutul» este o abstractie, incercand
totodata un mod de a-i indeparta de
manele si tablete.”

Pentru Mantaua Iancului, i
datoram multumirile noastre lui
Valentin Hossu-Longin, care,
parafrazdnd aprecierea lui  D.R.
Popescu in prezentarea volumului, s-a
dovedit un ,,impatimit de istorie care
sa prosldveasca Sfintii Neamului si ai
Pietrei, cei care si-au facut din munti
o Taral”

New York,
30 august 2014



Tortura, cartea miscarilor
studentesti, nu-i o carte de ras..

La  Editura  Contemporany
Literature Press, 2014, editatd de
Lidia Vianu, cartea Tortura, pe
intelesul  tuturor, memorii, de
Florin Constantin Pavlovici, s-a
lansat oficial vineri 29 august 2014,
dar volumul poate fi consultat oricand
si pe internet, in limba engleza si in
limba roméana, dupa cum citesc pe un
e-mail primit de la editura.

,Cartea apare Intr-un moment in
care cititorul are cel mai mult nevoie
sd rada”, spune Lidia Vianu, editoarca
si prefatatoarea.

Sa radem de ce, ne intrebam, si ne
raspunde succint tot prefata la carte:
»Radem de fiinte dezbracate de tot
ceea ce inseamna dreptate,
normalitate, de nevoia de ,,fericire in
viitor”, de credinta ci cineva, candva,
le va elibera de cogsmar. Radem, mai
ales, de privilegiatii scenariului: de
cei care crapa teste si sfarma oase.

De ce radem? De bate? De frigul
inuman? De infometare? De lagarul
de munca in care sunt exterminati de-
a valma oameni de carte, studenti,
preoti, tarani? De faptul cad unii dintre
ei se lasa zdrobiti si fraternizeaza cu
tortionarii? Sau poate de descoperirea
ca pe altii tortura 1i face mai frumosi
decat ar fi ajuns ei altfel vreodata?

Réadem pentru ca descoperim un
adevar pe care multi il crezusera
pierdut. Traind in cel mai aberant,
degradant si inspadimantator spatiu cu
putinta, inchisorile politice
comuniste, eroii sunt anihilati de
mizeria fizica, dar au un refugiu. Iar
gandurile lor sunt in primul rand
morale. Ei judeca lumea in ale carei
subterane se afld. Judecata lor este
fara drept de apel.

Fost detinut la numai 23 de ani,
om de radio o viatd intreagd dupa
eliberare, Florin Pavlovici rupe
tacerea si face la 65 de ani un lucru pe
care era hotarat pana atunci sa nu-l
faca niciodata cat va trai: ne explica
Tortura asa incat noi sa o intelegem”,
scrie semnatara la 14 august 2014.

Pana acum, volumul Tortura, pe
intelesul tuturor, memorii a aparut in
trei editii inainte de a fi preluat de
Contemporany Literature Press: 1.
Editura Cartier, Chisinau, 2001; 2.
Editura Fundatia Academia Civica,
Bucuresti, 2011 si 3. aceeasi editura,
2012. Coperta: Vincent Van Gogh,

Editat de
Lidia Vianu

Coxreuronan

Liveratuns Priss

Mrgeliedinurs mtie re
Bucharest 2004

La ronde des
Gustave Doré).

Am citit pagini din ea. Ca si aceste
trei editii anterioare, editia actuala nu-
i o carte de ras, nici pentru noi,
cititorii, nici pentru editor, decat doar
la impropriu, vorbind figurativ, starea
de captivitate a cuiva nu a starnit
zambete niciodatd, cu atdt mai putin
in cazul de fatd, si devii detinut
politic din aproximativa tinerete. Din
contra, cartea cititd produce lacrimi,
scragnete, acuzare toatd nu numai din
partea luptatorilor impotriva comu-
nismului direct, ci si a urmasilor, a
intregului popor urgisit. A noastra, a
cititorilor, in primul rand! Deci,
atentie cititori, chiar de la lansare,
cartea despre tortura din inchisorile
comuniste produce lacrimi, cd in
lacrimi au sperat fericirca de mai
tarziu intemnitatii regimului. ..

Daca fericirea se lasa asteptatd si
dupa un sfert de secol de la marea
sperantd si daca fostilor detinuti
politici 1i se da lunar o indemnizatie
echivalentd cu a persoanelor cu
handicap, este, de asemenea, de
condamnat, de plans, nu de ras...

in definitiv, de ce si radem, si
rddem in hohote, cum ni se promite,
pentru cd, citind cartea, autorul
relateazd cum i se urca militianul pe
piept cu bocancii si 1l batea cu
bastonul? Cum WC-ul lor era hardaul
unde si dormeau si mancau? Cum
visau ca facd baie dar nu aveau apa si
militienii se distrau pe chestia asta?

...Anul 1956 este anul miscarilor
anticomuniste de masd, cele mai
importante fiind manifestarile
studentesti care au avut loc in
Polonia, Ungaria, dar si in Romania,

prisonniers (dupa

54

cele din Timisoara, Cluj, Bucuresti,
lasi si Tg. Mures, fiind cele mai
active la noi.

Miscarile studentesti au fost brutal
reprimate de autoritatile timpului, iar
numerosi studenti protestatari au fost
arestati sau exclusi din facultati, multi
cu cariera distrusd pentru multa
vreme.

Cu toate cd ei nu au reusit sa aduca
modificari situatiei social-economice
si politice a tarii, migcarile studentesti
din 1956 au aratat cd se poate
protesta, cd in Romaénia exista un
puternic curent impotriva comunis-
mului, unde, incd de pe atunci,
intelectualitatea era dispusd sa faca
sacrificii pentru exprimarea punctului
ei de vedere.

Miscarile din 1956 au avut ecou si
camp de exprimare si desfasurare si
in 1968, cand la 26 decembrie a fost
convocatd o sedintda a Biroului CC al
UTC, unde Ion Iliescu, la acea data
prim-secretar al UTC si Ministru al
Tineretului, a prezentat o informare in
care descriind desfasurarea evenimen-
telor ardta ca la unele camine stu-
dentesti usile fusesera incuiate pentru
a Tmpiedica studentii sid se alature
manifestantilor, acuzdnd aspru pe
organizatori, dar si pe participantii la
“dezordinea studenteasca si sociald a
tarii”.

Peste 10-12 ani, in 1978-1980, in
fruntea celor care au dat ordine de
reprimare a studentilor angajati in noi
migcari protestatare, ca si dupda cei
aproape 34 de ani din 1956, in 1990,
acelasi, devenit seful Satului, a urmat
linia durd a Iui 1956 impotriva
studentilor, ordondnd reprimarea
brutala a ,,golanilor”, cum i-a denumit
pe studenti si tinerimea in general,
adunatd in Piata  Universitatii.
Coincidentd sau nu, un Alexandru
Dincd, condamnat la 1inchisoare
pentru activitatea sa din 1956, in
1989, ajuns director al Ziarului liberal
Viitorul, el a fost maltratat si toata
redactia ziarului devastata de minerii
chemati la Bucuresti tocmai de Ion
Iliescu, care le-a i multumit pentru
activitatea de reprimare.

...Nascut la 14 martic 1936 la
Concesti, judetul Botosani, fiu al
Hertei si Dionisie Pavlovici, cadre
didactice, Florin Constantin Pavlovici
studiaza jurnalistica la Bucuresti, pe
care o absolva in 1958, este arestat 1n
1959, acuzat de uneltire contra —

ION N. OPREA
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Daca dupa publicarea in 1991 — cu
avizul autorului - a volumului
JIndreptar patimas” , scris intre anii
1940-1944, la editura Humanitas, si
aparut in traducere germana in 1995 la
editura Suhrkamp, in traducerea lui
Ferdinand Leopold, se credea ca
scrierile lui Cioran in romana sunt toate
publicate, s-a descoperit la Paris
manuscrisul  unui  nou ,breviar,
corectat apoi in ,Jndreptar pdtimas”,
care se dovedeste a fi o continuare a
celui dintai.

Acest Indreptar pitimas IT* a
fost publicat in 2011 la Humanitas si in
acelasi an la Edition de I’Hemne din
Paris.

Cunoscutul ,,Tndreptar patimas” se
incheie cu capitolul IV paragraful 70. In
manuscrisul descoperit, acest paragraf
70 e reluat si continuat cu paragraful
71, dupa care urmeaza, pe rand,
capitolele V, VI si VII, incheindu-se
numerotarea la paragraful 140.

Manuscrisul original se gaseste in
Paris, in Bibliothéque Littéraire Jacques
Doucet sub cota CRN Ms.4, fara titlu,
foile 1-2; foile 3-100.

Primele doua foi, scrise pe o
singurd parte cu cerneald albastra,
include paragrafele 70 si 71, iar
celelalte foi, scrise cu cerneald neagra,
insumeaza paragrafele 72 pana la 140.

De subliniat faptul cd nu se stie
cand anume a fost scrisd aceastd
continuare a ,,Tndreptarului patimas”,
tot ce se cunoaste e ca Cioran a publicat
fragmente din el in noiembrie 1948 in
efemera revistda romaneasca de
literaturd a exilului inaugurata de
Mircea Eliade, ,,Luceafarul”, care dupa
numai doud numere 1si Inceteaza
aparitia. Sub initialele Z.P., publica
Cioran 10 pagini din actualul ,,Tndreptar
patimag 11"

Temele puse in discutie de Cioran
in aceasta carte sunt cele eterne: destin,
viatd si moarte, singuratate, plictiseala,
muzica si dragoste.

Deja in paragraful 71 intitulat
,Despre nenoroc”, vorbeste despre...
romani si, din pacate, tot la modul
negativ: ,, O creatura nerealizatd este
romdanul”  (p. 16), ,, Constiinta
naufragiului este fondul spiritual al
valahilor” (p. 17), sau crede ca noi este
., tara neimplinirii” (p. 17).

Cioran mai vorbeste despre
wleama de singuratate” (p.19): ,,Tu il
intrebi pe Dumnezeu. De ce sa nu ne
salveze el vesnic? El tace. El tace asa
de mult!” (p. 19)

Cioran 1l invocd pe Dumnezeu si
cu alte prilejuri: ,,Doamne! In universul
tau nu vad nimic altceva decat frigul”
(p- 21) sau: ,,Doamne! Toarna muzica
in univers...” (p. 24)

Cu privire la dragoste, afirma,
printre altele: ,,Fara dragoste este totul
nimic. Totusi unde este dragostea care
ne vindecd pe veci de noi insine? Eva e
absenta” (p. 22), iar in altd parte:
,Dragostea este esec metafizic” (p. 81).

Muzica 1l incantd si-l1 farmeca pe
Cioran si in aceasta carte (pp. 59-61),
pentru ca in altd parte sd sintetizeze:
wMuzica: lacrimi sonore; dragoste:
voluptos plans al carnii” (p. 98).

Cu privire la timp, comenteaza: ,,5i
de ce nu are timpul voce, de ce nu cantd
timpul?” (p. 25) sau ,,Si timpul meu este
dugmanul meu” (p. 35).

Pentru Cioran, ,,Plictiseala este
absolutul triumf" al identitatii” (p. 27)
iar ,Ezitarea intre a fi si a nu fi face
viata suportabild” (p. 51).

Privitor la filosofie si la cultura, se
dovedeste tot sceptic: ,,Cuvinte si iardgi
cuvinte. Aceasta-i toata filosofia” (p.
45), ,,Cultura este cea mai mareata §i
ineficienta incercare de evadare ce a
fost vreodata gandita” (p.45). lar mai
departe: ,,Filosofia exprima abstract
adierea fiecarei simfiri — altfel nu este
filosofie. Poezia o cantd, altfel nu e
poezie. In fine, indragostitii o trdiesc”
(p. 54).

Discutdnd despre dualitatea trup-
suflet, acorda sufletului prioritate.

Interesanta, prin varietate, in
contextual de ansamblu, este ,,Inscriptie
pe o imaginard lespede de mormant”
(p-91).

Memorabil este paradoxul: ”Prea
dragd mi-a fost viata; eu nu mai pot sa
traiesc” (p. 94).

Cioran pune la un moment dat in
ecuatie comportamentul de cuceritor al
lui Napoleon, incercand sa-1 inteleaga
(pp. 32-34).

Amintiti in carte sunt Plutarh (p.
52), Eschil (pp. 72-74) si Shakespeare
(p. 74).

De asemeneca, filosoful nostru se
refera si la Egiptul antic (pp. 37-38) si
budismul japonez (p. 58).

in concluzie, o carte complexa,
care vine sd intregeasca profilul
filosofic al lui Cioran..

Traducerea, de loc usoara, este
facutda cu multda aplicatie de cétre
Leopold Ferdinand, cel care a tradus
toate cartile din romana ale lui Cioran
(mai putin ,,Schimbarea la fatd a
Romaéniei”, ramasd pana in prezent
netradusa in germana).

Ferdinand Leopold s-a ndscut in
1960 la Bucuresti, a studiat indianistica,
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filosofie si teologie la Heidelberg,
traieste acum in Hamburg, face
traduceri din roména si franceza si a
tradus din operele lui E.M. Cioran,
Mircea Eliade, Philippe Broussard,
Marco Paso si Mircea Cartarescu.
Pentru traducerea romanului ,Aripa
dreaptd” din trilogia ,,Orbitor” i s-a
acordat in 2013 bursa de traducator din
oragul si cantonul Zug/Elvetia dotata
cu 50.000 franci elvetieni.
MIRCEA M. POP
Heidelberg

*E. M. Cioran: Leidenschaftlicher
Leitfaden II. Aus dem Ruménischen
von Ferdinand Leopold, Suhrkamp
Verlag, Berlin, Erste Auflage, 2013,
110 p.

Tortura, cartea migcérilor

—ordinii social-comuniste, si
condamnat de Tribunalul Militar
Bucuresti la cinci ani de incarcerare.

Executd condamnarea la Jilava si
Gherla, la lagidrele de munca din
Balta Mare a Brailei, la Salcia, si
Delta Dunarii, Periprava, la taiat stuf,
este eliberat in 1964, odata cu
majoritatea incarceratilor.

El este autorul cartilor Bazele
Terorii, pentru care i s-a decernat
Premiul pentru debut al USR, si Frica
si panda, Editura Muzeul National al
Literaturii Romane, 2009, 232 p.

Dupé ani si ani, de abia in zilele
noastre, in iunie 2014, citim in ziare
si vedem la televizor primele
informatii  despre trimiterea 1in
judecata a tortionarilor, mai intai a lui
Alexandru Visinescu, fost comandant
al Penitenciarului Rdmnicu Sarat, iar
in august a lui loan Fecior, fost
conducator al Coloniei de munca de
la Periprava, in perioada 1 august
1958-1 noiembrie 1963, care
pedepsea detinutii fie prin batai, fie
legandu-i de copaci cu catusele timp
de mai multe ore, lasandu-i in arsita
soarelui, in frig sau sub bataia
vantului, fapte nici acestea de ras. ..

Institutul de Investigare a Crimelor
Comunismului si Memoria Exilului
Romanesc (IICCMER) atrage atentia
— astfel de fapte inseamnad respon-
sabilitate si aducere aminte cu
seriozitate, acuzarea, condamnarea ca
si executarea cer fidelitate in tratarea
corectd a circumstantelor. ..



PAIDEIA

Neacademice, cum le anuntd
Florea Dudita, eseurile din cartea de
fata — Eseuri neacademice, Editura
Universitatii  Transilvania Brasov,
2014 — vizeaza totusi o propedeutica
si sunt apoi, desferecate din
stransoarea conceptului, ceea ce
spiritul galic ar numi lumea rationala
a unui moralist. Scurte provocari ale
mintii, sunt adicd menite a o pune in
lucrare; pot fi socotite totdeodata
numai introduceri la studii viitoare,
severe  si  acribioase,  tintind
completitudinea unor discipline ale
spiritului, formula fastuoasa a
sistemului  ideistic. Ar  viza
deopotriva, din cite un mic unghi al
particularului sau cotidianului (aspec-
te culese de oriunde, observatii,
replici din dialogul interior sau al
strazii), deschideri catre lucrarea
gandirii, a stiintei (cu precadere in
aspectele ei pluri si transdisciplina-
re). Sunt, cu alte cuvinte, opinii, mai
degraba insd indemnuri la invatare;
ele ar fi asadar, In intentia foarte
serioasd, grava a eseistului, un imbold
la constructia paideica, autorul
incercand a avertiza, intre solicitérile
agresive si obscure ale noului secol,
asupra nevoii de renastere a
conceptului de paideea al vechilor
greci (romanii l-au preluat cu
termenul mai cunoscut humanitas),
un concept, cum spuneam, lucrétor,
intrucat reclama educarea spiritului
prin cultivarea filosofiei si a
stiintelor, a meditatiilor morale. Un
demers generos, de actualitate, nece-
sar in confuzia cu care se confruntd
lumea inceputului de mileniu.

Un epistemolog al vremurilor
noastre, Howard Gardner, subliniaza
si el necesitatea In contemporaneitate
a abordarilor paideice, pregatitoare
adica, vorbind, la sfarsitul secolului
XX, de maturizarea cunoagterii: 0
varsta ce ar presupune ca obligatorie
(dupa el) articularea unui ansamblu
de discipline de data recentd, care
cerceteaza  functionarea minfii
umane. Un ansamblu de discipline
centrate de fapt pe teorii ale
comunicarii (dimensiunea esentiala,
dupa opinia mea, a fiintei), deci si ale
limbajelor si pe teorii ale invatarii.
(Constituirea acestui ansamblu, cum
se stie, deja a inceput si un bilant al
unei etape, avea sa se petreaca in anii

EN

Escurineacademic

80 ai veacului trecut la Abatia
Royaumont, intr-o dezbatere
organizata n jurul lui Jean Piaget si a
gosistului american Noam Chomsky
— la discutii, intre altii, participand
Jacques Monod, autorul ontologiei
hazardului, apoi Francois Jacob,
Massimo Piatelli-Palarmini, Jerry
Fodor, Seymour Papert).

Eseurile neacademice ale lui
Florea Dudita sunt concepute si ele pe
dimensiunile exemplare ale personali-
tatii umane, pe deschiderea acesteia
catre instruire si cunoastere sumarul

fiind, iatd, chiar frunzarit la
intamplare,  concludent:  Despre

conversatie, Despre iubirea de sine,
Despre iubirea aproapelui, Despre
intelepciune, Despre eruditie i
ignorantd, Despre varsta geniilor,
Despre batranete, Despre carti etc.
Fiecare tema, cum se vede, e initiata,
in maniera tratatisticii antice dar si a
moralistilor, prin prepozitia despre:
vor sta astfel sub semnul bun al
relativului, al aproximarii, al incer-
carii (ca sa revenim la acceptiunea
etimologica a eseului).

Stiinta,  meditatia  filosofica
abstrusd, spre a redeveni accesibile,
indurd, dupa ce trece epoca marilor
sisteme, o descdtusare de sub porunca
teroreticului si, cum s-ar spune, in
evii modernitatii isi transfera ideile si
obsesiile in albia reflectiilor morale
care, prin seductia beletristica, vor
chema fara de piedici interesul, com-
prehensiunea, aproprierea; asigura
impactul.

Un exemplu in ordine, din
secolul trecut, e opera eseisticd si
literara a lui Albert Camus, un filosof
de esentd tare dar care poartd

56

emblema, de aceeasi eminentd, a
moralistului, a marelui moralist.
Aceasta metamorfoza a filosofiei
si stiintei asa-zicand absolute a fost
un proces complex, istoria filosofiei
I-a consemnat bine, nu e inutil a-l
infatisa si aci pe scurt. De la
Descartes la  Fenomenologia lui
Edmund Husserl filosofia moderna e
preocupata, in formularea acesteia din
urma, de constiinta ca regiune a unei
stiinte  absolute (aceasta sarcind
supremd a filosofiei va functiona apoi
retroactiv si asupra filosofiei antice,
captata  sub  cupola  arogantei
scientificitati). Asadar, din dimineata
filosofilor, prin aristotelism, la
idealismul german, istoria filosofiei e
captivd 1n conceptul de stiinta:
philosophia ca stiinta absoluta, Hegel
insusi botezandu-si Fenomenologia
Spiritului drept sistem al stiintei; nu
insd sistemul stiintelor — nu, prin
urmare, o sintezd ordonatoare a
stiintelor particulare, ceea ce e vizat
aci numaidecadt fiind intregul. Dar
aceastd severitate teoreticd in curand
nemultumeste, in veacul al XIX-lea
stiintele se revolta si, dezertand de la
ispita speculativa, se vor apleca
exclusiv asupra aspectelor experi-
mentale. Asa cum s-a remarcat,
stiintele invadand orgolios si intra-
tabil realul, filosofiei 1i va fi rezervata
umilinta reductiei — deopotrivd a
redefinirii, a reinventdrii: situatd in
inactual, nu-i raméane decét reconsi-
derarea; isi va restatornici in secolul
trecut, cu M. Heidegger mai intai,
sarcina: filosofia, metafizica se auto-
construiesc, vor trece, renuntand la
prerogative, in lotul gandirii. De la
stiinga a fiintei, cum incd ganditorul
de la Freiburg o aprecia la 1927,
filosofia devine, cu acelasi Martin
Heidegger, intrebare privitoare la fiinta.
Tot astfel, in cazul reflectiei
morale. Meditatiile din aceastd ordine
sunt intrebatoare, Florea Dudita
insusi (cu intinsa sa opera de autor de
maxime, redactate tematic, el
aflandu-se deja aici) e convins,
aidoma  vechiului moralist ori
intelepciunilor de pretutindeni, ca
asertiunile despre lume, despre fiinta
si aspectele acesteia nu sunt valide
decat dacd au urmat intrebarii juste,
arta filosofarii, ori, dacd vrem, a
conversatiei rezonabile e de a pune
intrebarea dreapta.
Mai mult de atat: numai —
A.l. BRUMARU



intrebarea dreapta ar scoate din vraja
si de sub blesteme lumea intreagd
(cum ne 1invatd, de exemplu, in
Parsifal, Richard Wagner). Reflectia
morald, spre deosebire de incruntatul
studiu, de tratatul doct si fastidios, nu
exclude umorul, din contra, va trebui
sa-1 cultive, aci umorul nu e dispus in
directia amuzamentului, spre a castiga
rating, dar e parte din scriitura
eseistica.

Un umor desigur special (potrivit
temelor sensibile, delicate, precum,
iata, batranetea, din bucata cu acelasi
titlu, din Despre iubirea aproapelui,
din Despre criticii de arta etc.), un
umor adica discret, abia detectabil, de
extractie intelectuald, insotit asadar
totdeauna de ironie, de autoironie:
umor carturaresc, intelectualizant —
comicus intelectualis (dacd voi fi
nimerit expresia).

Eruditia eseurilor din cartea de
fatd (neacademice totusi), e ascunsa,
necdutatd; recuperand adica literd si
spirit din bibliografii rar cercetate
(vezi aci si voluminosul indice de
nume) e, la Florea Duditd, mereu in
afara pedanteriei sau a retoricii de
fala.

E o eruditie ce demonstreaza
numai o stiintd de carte neifosata,
fireasca  precum folclorul sau
intelepciunea batrand. Nu e dinadins
intinsd: e aleasa, electiva, sprijinind
demonstratia ori  deschizand o
perspectiva.

Asa cum am mai spus si cu
prilejul altor aparitii editoriale ale lui
Florea Dudita o propunere originald a
autorului in arta alcatuirii cartii a fost
asocierea la lumea textului a
imaginilor, a semnelor si expresiei
grafice, pe linia interferentelor
ideatice, astfel ca dintr-o carte sa
vorbeasca mai multe voci deodata:
limbaj de idei, insd si limbajul liniei
si punctelor, rostirea tdinuitd a
graficii.

Pentru Eseurile neacademice
scriitorul s-a oprit la Francisco de
Goya, intre iberici, alaturi de
Velasquez, pictorul regal prin
excelenta, dar care, spre deosebire de
antecedentul sdu (cu vorba lui
Eugenio d’Ors, memorabilul sau
biograf), are si ceasul neruginarii.

Acesta e ceasul, din viata si
opera marelui pictor, populat de
Capricii: o serie care, noteaza d’Ors,
spre deosebire de Familia lui Carol
al IV-lea, este ca o ,colectie
indiscretd de note si memorii a

secolului  acestuia, dintre acele
documente intime pe care
mostenitorii le descoperd in sertarele
de la biroul defunctului si, daca sunt
piosi, le ard”.

Dar cu Capriciile (Caprichos)
incepe a fi cunoscut Goya gravorul
(,,Opera Capriciilor mele — se adresa
pictorul unui ministru al lui Carol IV
— cuprinde optzeci de planse gravate
in acvaforte de mana mea.

S-a vandut publicului doar doua
zile, pe o uncie de aur volumul/.../.
Strdinii sunt primii care doresc sd
cumpere, si din teama sa nu cada in
mainile lor, dupd moartea mea vreau
sd le daruiesc regelui, stapanul meu,
spre a fi calcografiate™).

Capriciile (in insiruirea epica a
Iui Eugenio d’Ors — ,,Betivul, care
nici macar nu izbuteste sd-si tragd
pantalonii in timp ce-i arde casa.
Femeile care-i jumulesc pe barbati.
Acelea care-i dau cu matura afard
dupa ce i-au jumulit /.../ Doua scufii.
Un dos de om. Doud mantii peste
doud trupuri goale. Sssz. Si tu,
ipocritule, de ce 1iti ascunzi cei doi
saculeti cu bani?

O fata frumoasa in inchisoare. De
ce? Fiindca a fost prea simfitoare.
Etc.) sunt lucrari in acvaforte,
cateodatd usor colorate — urmand,
intr-o perioadd de maxima ebulitie
artisticd, de performantd, unui stadiu
de copiere in gravura (,,proastd” , zice
d’Ors) a picturilor ecvestre ale lui
Velasquez.

Caprichos sunt urmate de alte
trei serii de gravuri geniale: Los
Desastres de la guerra, La
Tauromaquia, Los Proverbios o
Disparates.

Gravurile lui Francisco de Goya
au caracter literar (ceea ce a sezisat cu
patrundere si Florea Dudita, preluand
procedura): fiecare imagine poarta
dedesubt o explicatie, o legenda.
,,uneori — apreciazd biograful sau —
aceste legende te ajutd sa intelegi.
Alteori, insd, mai curand te incurca”.
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TU DORMI SI MORI

tu dormi §i mori — cinchita pe-elegie:
va fi in univers ce n-a fost scris sa fie —
si printre rebeliuni de constelatii
grozav mai stiu eu a schimba punctuatii

mi-e mila de iubire — cum cerseste
cum cautd-anume cer — §i nu gaseste:
potop de corbi imi croncane murirea
a fi prohod li-e muntilor menirea

tu — piept boier ce-ngadui dilatarea
a Duh de om — pana la zee marea —
de ce te targuiesti pentr-un suspin

de ce nu daruiesti coroanei inc-un spin?
...ag vrea sd plang pe braul lui Saturn
dar a sunat un ceas gresit in turn...

STRIGATUL VANZARIIL

mistice vrajbe-iscat-au vant al toamnei
ce fost-a an — ¢ agonie-a doamnei
vinetii nori ard bratele nadejdii:

pustiu damnat gi arat de primejdii

exasperari in vacuum de-asfalturi
ciori decernand apocalipse calpe
biblii continud-a iesi din gpalturi
dar Duhul e-ncéltare pentru talpe

ti-ai scos cuvant uscat din dictionar
apoi l-ai aruncat terorilor hartiei:
de ce-i iubirea forma-a nebuniei

iar tu ma uiti — ma stergi din calendar?
...pe strada toamnei vand pepeni i
cutite

iar strigatul vanzarii trezeste sumbre-
ispite...

VENERA SI APOCALIPSA

femei-popice hrentuiesc vazduhul
asimetrii devin sfruntari de lege
din toatd-alcatuirea iese duhul:

pe zebra strazii doar un caine trece

si sufocati si comprimati de urbe
oamenii-s umbre-n campuri elizee
arhitectura Lui sta sa se surpe
sexul si-orbirea: schingiuiri pe-alee

iubirea ta s-a spanzurat la poarta
paiatele-o bocesc — hoinari pe uliti
trec cei invingi — incendiul numit soarta

ne lumineaza moartea ca pe-o arta
...vino spre mine — pasare pe umar:
n-as vrea-n Apocalipsa pe Vénera s-o
supar!

ADRIAN BOTEZ




Sensuri logice §i istorice
ale monarhiei romane

Monarhia roméana a reprezentat
unul din cele mai stralucite momente
din istoria tarii noastre, capitol care a
dat un sens si o vigoare. Romaniei.
Cu alte cuvinte, i-a dat o demnitate pe
care generatiile contemporane,
educate in spirit republican, o
invidiaza intr-un fel, neintelegandu-i
totusi valoarea si rolul sau de
modernizare.

Despre regalitatea romaneasca
s-a scris atat cat a fost posibil dupa
caderea regimului ceausgist. S-a scris
mai mult sau mai putin obiectiv,
unele adevaruri istorice au fost scoase
la iveala, dar in mod cert un lucru s-a
inteles cat se poate de clar: monarhia
a insemnat garantia independentei si
suveranitatii Romaniei. Poate nu
intamplator, in zilele noastre, monar-
hia imbracad tot mai des forma unei
curiozitati in randurile acelor amatori
bine intentionati dornici sa cunoasca
mai bine diferitele tipuri de carmuire
statala.

Din multimea cartilor care s-au
scris pe marginea monarhiei din
Romania, se remarca intr-o lumina cu
totul nouda si edificatoare volumul
semnat de Alteta Sa Regald Printul
Paul al Romaniei intitulat Un omagiu
regal adus Romdniei de stra-nepotul
MS Regele Ferdinand ASR Printul
Paul al Romdniei.

Este unul din cele mai patrunza-
toare volume care s-au scris in ultimii
ani despre monarhia roméana, mai ales
ca urmare a documentelor inedite care
se afla intre paginile lui. Este un
omagiu cu adevdrat regal pe care
Alteta Sa Regala Printul Paul il aduce
Romaniei, demonstrandu-si astfel fi-
delitatea fata de sangele regal pe care
I-a mostenit si nu in ultimul rand fata
de meleagurile romanesti care i-au
marcat profund constiinta §i preo-
cuparile.

Cartea pe care o aduc in discutie
se impune din mai multe puncte de
vedere, asa cum am cautat sa specific
in randurile precedente, dar in primul
rand pentru ca autorul ei a inteles
insemnatatea concretd a istoriei, i
anume: aceea de adevar. Istoria
inseamna adevar, care, oriciat de
ascuns ar fi, o datd si-o datd va iesi la
lumina. Acesta este demersul pe care

Alteta Sa Regala Printul Paul al
Romaniei il intreprinde in cartea sa,
prezentand intr-o maniera prietenoasa
si echilibrata o gama de aspecte
necunoscute in legaturd cu Familia
Regala a Romaniei.

in fond, cat de bine este
cunoscuta in zilele noastre familia
Lambrino, al cirei rol de modernizare
in societatea romaneascd a fost unul
deosebit de important?

Or, cartea Altetei Sale Regale
Printul Paul surprinde prin delicatete
si nevoie de Intelegere istorica
realitatile referitoare la relatia dintre
Regele Carol al Il-lea si loana
Valentina (Zizi) Lambrino, oferindu-
ne noud cititorilor prilejul de a face
cunostintda cu unul din cele mai
romantice  episoade din istoria
Familiei Regale Romane. Episod
romantic in primul rand ca urmare a
faptului cd dragostea si casatoria lor
au fost marcate de semnele
interdictiei din  partea Familiei
Regale, fiecare fiind nevoit sd aleaga
drumuri pe care probabil nu si le-ar fi
dorit.

Si pentru a reintregi acest adevar
captivant, Alteta Sa Regald Printul
Paul al Romaniei nu ezitd sa prezinte
si o serie de scrisori referentiale
dinspre Regele Carol al Il-lea catre
Zizi Lambrino, accentuand si drama
sentimentald datorata exilului pe care
a trdit-o in acele momente Regele
Carol al II-lea.

La fel de concret prezinta Alteta
Sa Regala Printul Paul al Romaniei si
celelalte portrete regale, cum ar fi de
exemplu Printesa Elisabeta, viitoarea
Regina a Greciei sau Printesa Maria
(Mignon), devenitd ulterior Regina
Tugoslaviei prin casatoria cu Regele
Alexandru I al Iugoslaviei.

Parcurgand paginile acestei carti
descoperim  oameni §i  destine,
caractere si atitudini, roluri care gi-au
spus atat de mult cuvantul in soarta
Familiei Regale si a Romaniei, cum a
fost, de exemplu, cazul Reginei
Maria, sotia Regelui Ferdinand al
Romaniei, care a contribuit in mod
fundamental la modernizarea si
europenizarea Regatului.

Pe de alta parte, aceastd carte
semnatd de Alteta Sa Regald Printul
Paul al Romaniei ne ajutd sa
patrundem si dincolo de criteriile
riguroase de cercetare istorica,
introducdndu-ne 1intr-o istorie mult
mai dulce, una asemandtoare cu o
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poveste, care insufleteste realitatea
daracita de tulburarile specifice acelor
vremuri. Ma refer din acest punct de
vedere la asa-numita istorie amoroasa
din interiorul Familiei Regale a
Romaniei, evidentiatdi de cateva
exemple graitoare cum ar fi casatoria
anulatd a Regelui Carol al Il-lea cu
Ioana Valentina Lambrino, pentru a
nu mai vorbi de relatia sa cu cea de-a
treia si ultima sotie, Elena Vacarescu,
sau de relatia Printului Nicolae al
Romaéniei cu Ioana Dumitrescu
Doletti.

Sunt foarte multe lucruri de spus
in legaturd cu volumul Altetei Sale
Regale Printul Paul al Romaniei,
volum nuantat mai ales de arhiva
regald pe care a mostenit-o 1In
principal de la tatal sau, Printul Carol
Grigore Mircea.

Vorbim cu certitudine de un
volum care intruneste toate conditiile
necesare unei cercetari istorice
autentice, care se bazeaza pe un real
efort de incursiune in istorie si pe o
capacitate a autorului de a sintetiza
atat de mult printr-un joc de cuvinte,
imagini si documente.

Alteta Sa Regala Printul Paul al
Romaniei si-a inteles fara doar si
poate mostenirea §i misiunea sa de a
o transmite mai departe. Nu
intdmplator a adus acest impresionant
omagiu regal Romaniei prin cartea
elaborata cu rabdare si meticulozitate
de Alteta Sa Regala, iar noi la randul
nostru avem datoria morald de a
extrage dintr-un asemenea omagiu
regal devenirea intru istorie.

TUDOR PETCU



Nicolae Cabel
(21.11.1943 la Buzau) a absolvit

sectia de Regie Film la ,Institutul
de Artd Teatrald si Cinematografica
I.L. Caragiale (IATC) din Bucuresti
in 1970, a fost angajat la Studioul
Al. Sahia, unde a realizat peste 100
de filme documentare, este membru
UCIN, scrie si publica (Somnul pe
rdau (proza) 1978, Victor Iliu (mo-
nografie) 1996, O cometa in cug-
cd (poeme) 1996, proza si versuri
in 5 antologii, ultima carte publi-
cata fiind Lastun, sub strigatul
frunzei.

N

un numulit novice, alt narval

si neaua-nimfa, nuri in nevedire,
naramz in naos, el, Nadir natal,
naiva nalba-i nai in nemurire...

nubila noapte — un negot, o nada,
nisip noetic, nimbul neofit,
neantul neaos — numen si naiada
si-n necrolog chiar nunul ndimit...

nouarul narcoman — nomad nauc,
nu-md-uita si-o nurca la notar,
nedeie naviganda sub un nuc,

(necaz/nevasta, cit e necesar!)
chiar nursa-i norocitd cu nabuc,
iar in Nirvana —nuduri §i nectar...

(0]

pe orizontul orfic, ea, otava,
obscur orfevru-n obidit ozon,
ospatul ostoieste in octava
din octoihul, oda sub oblon...

ostrov oval, ondina spre olar,
odajdii oleandre-n odeon,
ovaru-i ornic fara obrazar,
ofranda ostenitd-n organon...

un oratoriu orb in otetar
si-0 odalisca-n oarecand ocean
oficiaza ort oracular,

ordalie-n opus obsidian
si octofor spre ocrotit osuar...
cand OUL — obelisc olimpian...

P

palos-porfir, pastel-palinodie
sau o paiata-n palida panusa,
alt papagal, pretinsa paremie
si-un panaceu cand palpaie-n
papusa...

paludic pelerin papal, pantera
cu un panas — paupera pepita —,

pretinde pantofarului patera
din plastilina pururi ponosita...

paludamentum la pieptis peron
cand pianola plange-n pasarar...
e padisah pelticul patefon,

de papadie picaro-n penar,
pretinsul paladin din Panteon
si patrafir pelasgului Pescar...

S

singuratic, el, Socrate
serv solstitiului suav,
steaua si-a saltat pe spate
cu sudoare — spasit sclav...

semet secol si savant,
siniliu si sepulcral,

cu salas intr-un sextant
ne seduce sideral...

semnul sevei — somnifer,
solz secundei la scadenta,
sceptru searbad in siaj,

saltimbanc, sordid strajer
si samsar — altd secventa...
stop! Socrate-i in sevraj!

vV

velnis vagant, valpurgica velura,
vestigii valurind vitraliul verii,
valdrap vetust, vacanta velatura,
vertigo intr-un viscol al vederii...

nici vampa in vorbire, nici vestala,
doar veac al vrajbei prin verbina,
e vanatoarea varstelor venala

si-o vulpe de vanzare-n vizuina...

un vrajitor viseaza o vendetd —
venin valsat in verbul cu vlastare —
veleitar virgind, o vedeta,

cu volbura voteaza spre vanzare...
victoria-i de var intr-o vigneta
pentru vatuiul vinei voluntare...

(Din  volumul in curs de
aparitie Alfasonete si alte poeme,
discret omagiu alfabetului Limbii
Romane)
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ACCIDENT

Bucuria geambasilor mistuie
somnul hergheliilor furate.

Copilul 1si amuteste parintele.
Urmatoarea eclipsa totala de soare
va avea loc aici In 2180

dar popoarele se perinda pentru
decapitare

in fata regilor orbi.

Se pare ca viata aici
a fost un simplu accident.

TOTUL

marea e totul
neascunsul si taina
firescul si surpriza
pietre si nisipuri
umbra cerului si-a mea
viata §i moartea
precum razboiul

HAIFA DUS-INTORS

Sé& nu ne jucam de-a surpriza
Doar stiam ca suntem ceea ce
Suntem

Si nu ceea ce se spunea despre noi

Haifa a ramas pe locul ei ranita
Ca o carte de poeme cu titlurile
smulse

Negasindu-si locul

Mai departe incepem mai departe
Dus intors, dus-intors

EU, EVREUL

ma petrec prin lume
dusmanul mi-e ca umbra
tragandu-ma

spre ulite neasteptate
dupa ceasurile soarelui

si ale noptii

dar eu, evreul, voi Invata oare
cd umbra aceasta
dusman incolor ascuns 1n propria-i
panda
lipit de existenta mea
va dispare doar odatd cu mine
cd nu Iov este eroul
ci trimisul Cerurilor
satana
ANDREI FISCHOF




B o e
!

intr-o primd lecturd, se poate
constata ca Danila Prepeleac urmeaza
doud trasee distincte cu finalitati
diferite: primul se contureaza prin
universul profan avand ca scop
obtinerea unor bunuri materiale (carul
si boii de la targ) si integrarea lui
Danila in ordnduirea acestui univers, iar
cel de-al doilea este unul spiritual,
trebuind sa conduca catre iluminare,
prin cilugdrie. In realitate, cele doud
trasee par sa se abatd de la finalitatile
stabilite, astfel, la sfarsitul primului
drum, Danild e mai sarac decat fusese,
dar are un castig spiritual (,,da! De-
acum am prins eu minte... Numai ce
folos? Cand e minte, nu-i ce vinde;
cand e branza, nu-i barbantd”), iar, la
finalul celui de-al doilea drum, Danila
pare a capata o bogitie materiald
(burduful de galbeni).

in plan simbolic, se observi o
posibild analogie intre minte-branza-
galbeni si respectiv barbanta*-burduful
din piele de bivol. in folclorul
romanesc, bivolul este conotat adesea
negativ ca animal al spiritului raului sau
ca un echivalent al lui (,,ziua fuge de
bivol si noapte prinde pe dracul de
coarne”™*), aceastd conotare negativa se
face si 3prin opozitie cu boul ca animal
benefic”. Chiar daca Danila afirma ci a
mai cdpatat ceva minte dupa experienta
targului, acest lucru pare a nu se sustine
caci urmeazd distrugerea carului si
uciderea boilor fratelui sau. ,,Minte”,
cunoastere nu obtine decit in final,
cand se intoarce acasda cu burduful de
galbeni, simbol al Soarelui
atotcunoscator. Pe linia analogiei de
mai sus, se poate observa inlocuirea
,soranzei” cu ,galbenii”, ceea ce
constituie un salt calitativ. Daca ar
trebui sd gasim pentru branza (aliment
alb) un corespondent 1n lumea
metalelor, acesta ar fi argintul,
semnificand lunarul, in timp ce galbenii

3 barbanti — vas mare de lemn, ficut din
doage in care se pastreaza mai ales laptele si
branzeturile (DEX)

' George Cosbuc, Elementele literaturii
poporale, editura Dacia, Cluj-Napoca 1986, p.
120

3% Astfel in bocetul popular, bivolul se inscrie
intr-o serie de opozitii: ,,S1 sa nu-mi apuci/
Catre mana stangd/ Ca-i cale natanga/ Cu
bivoli arata/ Cu spini semanata/ Si-n tot mese
stranse/ Cu faclii stinse/ Dar tu sa-mi apuci/
Catre mana dreapta/ Ca-i cale curatda/ Cu boi
albi aratd/ Cu grau semadnatd/ Si-s tot mese
intinse/ Cu faclii aprinse”, in Mihai Coman,
Bestiarul ~ mitologic ~ romdnesc,  Editura
Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996,
p.35

semnificd solarul®®. E o trecere de la
noapte la zi, de la haos la cosmos
pentru ca aceastd comparatie cu branza
intervine in momentul in care Danila
destructurase vechea lume, iar galbenii
i primeste la sfarsit dupa ce o
reorganizeaza. De asemenea, poate fi
trecerea de la lipsa de diferentiere a
materiei  primordiale la  lumea
organizatd, cosmicizata prin doud etape,
etape ce reliefeazd si treptele de
cunoastere. Se poate astfel vorbi de
intoarcerea la origini, de lipsa de
diferentiere a materiei din moment ce
drumul spre targ reprezintd o anulare a
tuturor valorilor, o punere sub semnul
egal a unor lucruri foarte diferite (boii,
carul, gansacul, punga goala sunt cotati
la acelasi nivel, la acelasi pret).

in ceea ce priveste analogia
barbanta-burduf, se observa ca vasul de
lemn nu este decat o treaptd
intermediara. El ar trebui  sa
addposteasca mintea castigata, ar fi un
echivalent al trupului (fara si fie vorba
aici de un trup obisnuit). De altfel, in
mitologia universala se regaseste,
printre incercérile de antropogeneza, si
o etapd in care omul e creat din lemn,
aceasta etapa este insa rareori cea finala
care sa-l multumeascd pe creator.
Déanild nu si-a asumat 1inca toate
atributele Creatorului, de aceea, in acest
stadiu, face o analogie care implicd un
ideal inferior.

Verbul ,,a vinde” semnifica si el o
actiune magica, reprezintd o schimbare
de statut, dar are si o functie
apotropaicd (asemandtoare cu practica
de a vinde copiii bolnavi pentru a insela
moartea). De altfel, cel care vinde o
face in folosul sdu si nu invers (cum
procedeaza Danild in drumul sdu spre
targ). Putem intelege cd, in finalul
povestii, personajul ar trebui sa aiba de
castigat.

Nu uvitim 1insd ca Danila
dobandeste cunoastere si un ,,trup” nou,
acesta din urma nu numai ca este oferit
de diavol, dar este facut chiar din
substanta acestuia, ceea ce nu intrd
nicidecum  in  contradictie  cu
mentalitatea populara care considera ca
la crearea omului si a universului au

3 Asocierea lund-argint-alb si, respectiv,

soare-galben este curenta in  folclorul
romanesc si nu numai. Legendele relateaza ca
intr-o epoca arhaica Soarele era un imparat
terestru cu capul de aur, iar sora sa — o fatd cu
capul de argint (in unele variante, ea locuieste
in Manastirea Alba) si ca, pentru a se
impiedica nunta celor doi, fata e rapita si
metamorfozata in Lund, apoi situatd intr-o
pozitie in care Soarele n-o mai poate ajunge —
apud Victor Kernbach, Dictionar de mitologie
generala, editura Albastros, Bucuresti, 1995,
p. 254
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Danilal Priepeleac

repovestite dupd lon Creangs

participat atat fortele binelui, cat si cele
ale intunericului. in esentd, drumul lui
Danila este unul magic-spiritual. Din
putinele date oferite de text, putem
incerca sa reconstituim momentul cand
au loc intamplarile: pare a fi primédvara
pentru ca naratorul aminteste ,,troscotul
cel fraged si mandru de pe langad drum”,
Danila se plange de boi: ,,Nu vreu sa le
mai port grija in spate: ba fan, ba ocol,
ba sa nu-i manance lupii” (aceste griji il
chinuie pe om mai ales pe timp de
iarnd), nevoia de lemne sugereaza si ea
o vreme inca rece, chiar daca vegetatia
si-a intrat deja in drepturi. Este exact
momentul de trecere de la iarnd la
primdvarda. Anul nou agrar Iincepe
primdvara si ¢ un timp al schimbarilor,
al transformarilor.

Ordinea care exista pand la acel
moment nu pare a fi cea corectd,
corespunde varstei de fier. Lumea este
dezechilibrata, Danild este sarac si are
multi copii, fratele sdu e bogat, insa nu
are niciun copil. Danila are o pereche
de boi mari si frumosi. Or, 1in
mentalitate populara, ,prezenta lui [a
boului] intr-o gospodirie constituie
garantia bunei desfasurari a muncilor
campului, oferd promisiunea bunastarii
si asigurd prestigiul social™’. Acest
lucru nu se petrece insa si in cazul lui
Danila.

Primavara este Insd un moment
propice de a reface ordinea lumii,
reiterdnd actul primordial creationist.
Dar exista credinta, verificabila si aici,
ca nimic nu poate sa fie schimbat fara
ca mai inainte sa fie anihilat.

Drumul lui Danila semnificd o
renuntare la material, o trecere in
spiritual, iar literatura universald —

PROF. DR. CRISTINA CIOBANU
Colegiul National ,,Costache
Negri” Galati

37 Mihai Coman, op.cit., p. 31



—mai cunoagte asemenea ,,dezbracari”
de materialitate, cea mai veche fiind
regasibild in episodul coborarii zeitei
Istar in Infern, coborarea posibila prin
renuntarea la diferitele atribute ale
puterii. Targul in sine reprezintd un loc
de evaluare care presupune si o
schimbare de stare, prin vanzare sau
cumparare. Danila renunta intai la boi si
la car (care pot fi simboluri ale
divinitatii, ale solarului, dar soarele
prezentat ¢ unul vechi al unei varste
revolute, degradate), apoi la caprd (un
posibil animal diabolic). Capra care da
lapte si ginsacul de samantd exprima
principiul  feminin  §i, respectiv,
principiul masculin de care Danila se
elibereazd pentru a ajunge la lipsa de
delimitari primordiala. La sfarsit nu
ramane decit cu o punga goald, o forma
goala care nu va fi umpluta, ci va fi
refuzatd si ea pentru ca apartine, de
asemenea, trecutului, varstei degradate.

Universul lui Danila este strans
legat de cel al fratelui sdu, de aceea o
intoarcere la Inceputuri impune si o
anulare simbolicd a starii fratelui.
Urmeaza deci distrugerea carului si
uciderea boilor si aruncarea toporului in
iaz (o trimitere simbolica la restul averii
fratelui). Momentul aruncérii toporului
dupd lisite in lac poate fi privit ca
inceputul propriu-zis al reconstruirii
lumii. Gestul, desi esuat, are intentia
vanatorii, iar, in conceptie populara,
vandtoarea Inseamnd o intemeiere de
lume. Inainte de a discuta cum se
realizeaza aceastd reconstructie a lumii,
trebuie sd mai remarcam ca drumul lui
Danila este si unul initiatic, dar acest
drum n-ar avea valoare daca cel care-1
parcurge nu i-ar intelege semnficatiile.
Dupa ce schimba boii pe car, Danila
zice ,,De-oiu fi eu Danild Prepeleac, am
prapadit boii, iar de n’oiu fi eu acela,
apoi am gasit o carutd... Ba e Prepeleac,
ba nu-i el..”. Acest dialog cu sine
indicd o constientizare a depersonali-
zarii suferite. Personajul se intoarce la
origini si se pregiteste sa refaca
gesturile Creatorului pentru a reinstaura
ordinea in lume. Danild intelege chiar
expresiile figurate in sensul lor propriu,
concret (acesta tine de puterea verbului
creator de a materializa lumi), de aceea
si cuvintele lui trebuie intelese 1in
acelasi mod. Astfel, vazand rezultatul
targuielilor sale, Danild afirmd ,dar
parca dracul mi-a luat mintile!”
asadar al doilea drum va fi unul de
recuperare a ceea ce a pierdut. De
aceea, nu se poate afirma niciun
moment ca burduful de galbeni este
investit cu atributele diavolului, pentru
ca ei, de fapt, nu apartin de drept
spatiului malefic.

intors de la targ, Danili explica
,,Bietii boigorii mei s-au dus ca pe gura
lupului”. Comparatia nu e gratuita.
Intoarcerea la origini se face in diferite
rituri initiatice prin revenirea in pan-
tecul animalului originar din care s-a
nascut lumea® In  acest sens,
intoarcerea lui Danila de la targ
reprezintd o renastere. Inainte de
plecarea in padure, Danila mai remarca
o lipsa: ,,s-aduc niste lemne din padure
la nevasta si la copii, ca n-au scdnteie
de foc in vatrd, sarmanii!” (s.n.). Dar
ajuns in padure, va intelege ca adusul
lemnelor nu este o solutie eficientd
pentru revigorarea Soarelui si va trebui
sd caute alta. Danila dovedeste cid e
constient de ceea ce face, dupa
omorarea boilor fratelui sau, el fsi
asuma responsabilitatea pentru ceea ce
a facut si, de asemenea, responsabili-
tatea de a reface ordinea: ,,Eu cred ca
ce-i bine nu-i rau; Danila face, Danila
trebuie sd desfacd”. Se pare cd Danila
are constiinta acestui drum de
spiritualizare, de  dematerializare,
pentru ca, la un moment dat, afirma ,,Se
vede cd mi-a luat cineva din urma”, or
aceastd actiune este suspectatd de a
produce moartea. Danila pare a sti cd a
trecut un prag spre o alta lume.

Dupa despartirea apelor, prin
gestul simbolic al aruncérii toporului,
Danila introduce in padurea aceasta,
care apartine dracilor si care e o
posibild reprezentare a haosului, ideea
de lumina, prin aducerea calului, animal
solar. In felul acesta, Danild
reconstituie un erou solar din illo
tempore. Odata  despartite apele,
urmeaza separarea apei de uscat pentru
acest lucru erou ,,insamnd locul” cu o

.“-.- . :

Petru Biriu, ,,Claia”, ulei p panzi,
2000, 40x50cm

% Mircea Eliade, Nasteri mistice, editura

Humanitas, Bucuresti, 1995
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cruce, ¢ o creatie pusd sub semnul
sacralitatii.

Acesta este insd momentul in care
apare diavolul si se opune creatiei, dar
va sfargi prin a-1 ajuta chiar fara a-si
dori aceasta®. Acest inceput si probele
la care este supus Danila par a repeta
cele 7 zile ale creatiei vazute insd din
perspectiva gandirii populare impreg-
nate de paganism si tratate de Creanga
in registru ludic.

Prima proba consta in inconjurarea
iazului de trei ori. Danild inconjoara
lacul calare, fapt care sugereazd ca
stapaneste lumina, soarele, dar si ca
apele sunt separate de uscat.

A doua proba, Danild o lasd in
seama ,,fiului” sau, iepurele. Iepurele
este un animal lunar, ce simbolizeaza
timpul. Danila repetd gestul Creatorului
care genereaza timpul (e fiul sau), iar
acesta, odata ce-si incepe goana, nu mai
poate fi oprit/ajuns. Iepurele este un
animal funerar ce indicd timpul ce se
scurge spre moarte, dar reprezintd si
,spiritul graului”. Folosind aceasta din
urma acceptiune, l-am putea banui pe
Danila ca a reusit sa-l antreneze pe drac
intr-un ritual agrar, facandu-l sa
participe, fara voia sa, la asigurarea
bunastarii lumii.

A treia probdeste trecutd de un
stramos, ursul, reprezentand forta de
neinfrint a omului primordial. Ursul
apare 1nsd, In mitologia romaneasca, si
ca donator al graului. Se povesteste ca
diavolul a cerut ca graul sa fie al lui
,himeni nu poate si nu are curajul sa i
se opund, cu exceptia ursului. Acesta
face ramasag cu dracul ca il va intrece
la secerat, cu conditia ca dracul si
secere cu mainile, iar el cu picioarele
dinapoi. Ursul castiga si-n felul acesta
graul ramane sfant, iar oamenii pot
beneficia de roadele lui™®. Acestea
fiind amintite, s-ar ridica intrebarea
dacd nu cumva ritualul pe care-1 face
Danild nu e si unul agrar, de aducere a
fertilitatii, de recuperare a ,aurului”

graului.
Se observa ca Danila isi asuma atat
atributele  stramosului  reprezentand

trecutul, cat si pe cele ale urmasilor
reprezentand viitorul, constituind astfel
0  unitate nesupusd  timpului,
inchipuindu-1 pe demiurg. Intrecerea
directd cu Danila nu e solicitata decat la
cea de-a patra proba: ,,cu tine $i numai
cu tine, m-oiu intrece din chiuit”,
pentru cd de data aceasta se masoara
puterea distructiva sau creatoare a —

% Este poate si motivul pentru care Vasile
Lovinescu asociaza, in Creanga si creanga de
aur (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1989), acest tip de diavol cu Mefistofel.

40 Mihai Coman, op.cit., p. 54



cuvantului. Dracul se dovedeste a fi
forta dezorganizatoare a lumii, de aceea
Danila trebuie sd repunda lumea in
drepturile ei. Recurge, pentru aceasta, la
un viclesug, i leagd dracului ochii si
urechile ceea ce reprezintd o anihilare a
fortei acestuia si o indepartare a lui de
la cunoasterea lumii si totodatid de la
,misterul” stapanirii haosului, de la
misterul creatiunii. Danila, schitdnd,
prin loviturile date, o cruce asupra
diavolului, ii confera acestuia un loc si
o conditie in univers: ,,zvarcolindu-se
ca sarpele, se arunca in iaz”. Loviturile
au un rol magic de restabilire a ordinii,
caci dracul, pentru a chiui, ,,se criceste
c-un picior la asfintit si cu unul la
rasarit, s-apucd zdravin cu manele de
tortile cerului”, in incercarea de a-si
afirma suprematia asupra lumii, or
tocmai acest lucru il are in vedere si

Danila  cand  aplica  loviturile,
neldsandu-i dracului decat adancul
apelor pentru a-l stdpani. I se

recunoaste, in felul acesta, si diavolului
dreptul de a exista in lume si poate
chiar necesitatea de a o face, pentru ca
Danild insusi nu traseazd o cruce
completa, ci 1i lasd o poartd de scapare.
Sd mai adaugdm aici doar ca insusi
dracul recunoaste cd a participat, fara
voia lui, la un ritual magic: ,nu-i de
suguit cu vrajitorul acesta”.

A cincea probd, cea a
buzduganului,  dovedeste  puterea

dracului asupra fierului, asupra acestui
obiect lasat mostenire de stramosul sau
si valoarea lui pentru fortele raului.
Danila il convinge pe drac sa renunte la
proba printr-o amenintare. Teama de a
pierde un instrument atat de valoros si
de a-l1 vedea folosit intr-un scop
benefic, adica de a-l lasa fara putere si
in ,,ceea lume” 1l convinge pe diavol sa
renunte. Danild, la acest inceput de
lume, reinstituie o practicd des folosita
in popor, si anume indepartarea
duhurilor rele prin amenintare i,
respectiv, prin imbunarea lor cu
ajutorul fierului.

Cand Danila trebuie sa se Intoarca
acasi, nu o va face oricum. in primul
rand, e nevoit sa plateascd vama si isi
va pierde un ochi (si ar trebui sa
amintim aici ca nici Istar nu paraseste
Infernul fara a lasa acolo ceva In
schimb, iar cazul lui Odin care-si pierde
ochiul pentru a descoperi sensul magic
al runelor este iarasi arhicunoscut).

Drumul lui Danilda a fost unul
spiritual de cobordre In sine (o
catabazd), iar iesireca  (anabaza)
presupune o rupere a legaturii cu
adancul. Danild sufera o ,,amputare”,
semn ca devine un initiat. Dovada ca
proba buzduganului a fost trecutd cu
bine, o avem in final. Danila a intrat
simbolic 1n posesia fierului si cu
ajutorul acestuia (,,ragila si peptenii de
pieptanat calti”) il alungd pe drac din

spatiul  gospodariei, 1l anihileaza.
Aceasta ultima proba, cea de-a sasea, a
,blestemului”, este urmatd de o lunga
»Zl a saptea” a creatiei: ,Danila
Prepeleac, nemaifiind supdrat de
nimene si scipand deasupra nevoii, a
mancat si a baut si s-a desfatat pana la
adanci batranete”.

Astfel povestea aceasta a lui
Danild Prepeleac redd intr-un registru
umoristic si ludic o istorie mitica
ancestrala, reusind sd-i pastreze sensul

primar, chiar dacd o adapteaza
sensibilitatii omului modern care
priveste cu  detasare  universul

credintelor stravechi.
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Festivalul-Concurs National
de Literatura ,,Mostenirea
Vacarestilor”

in organizarea Centrului Judetean de
Cultura Dambovita, Societatii Scriitorilor
Targovisteni, a Bibliotecii Judetene ,,L.H.
Radulescu”, = Complexului ~ National
Muzeal ,,Curtea Domneasca”, cu sprijinul
Uniunii  Scriitorilor din Romania, se
desfasoara  Concursul  National de
Literatura ,,Mostenirea Vacéarestilor”, cu
patru sectiuni de creatie (poezie, proza
scurtd, eseu si teatru scurt), ajuns anul
acesta la editia a XLVI-a. Concursul se
adreseazd creatorilor din toatd tara, care
nu au implinit 40 de ani, indiferent daca
sunt membri ai uniunilor de creatie ori au
volume de autor.

Concursul urmareste sa descopere, sa
sprijine §i sd promoveze o literaturd de
certd valoare umanist-estetica, deschisa

tuturor  abordarilor,  cautarilor  si
inovatiilor  din  interiorul  oricaror
experiente ale canonului  specific

romanesc ori universal. Concurentii — care
pot participa la una sau mai multe sectiuni
- se vor prezenta la concurs cu un grupaj
de maxim 10 titluri pentru sectiunea de

poezie, 3 proze, insuméand maximum 8§
pagini la sectiunea proza scurta, 1-2 piese
de teatru scurt (inclusiv piese pentru
copii), pentru sectiunea teatru scurt. Se
pot aborda teme la alegere. La sectiunea
eseu (doud lucrari de circa 4-5 pagini),

tema este ,Dinastia Vacarestilor si
literatura ~ romana  premodernd la
Targoviste”.

Lucrarile vor fi editate in word, cu
caracter Times New Roman, corp 12, la un
rand §i jumatate. Acestea vor avea un
motto, ce se va regasi intr-un plic inchis,
continiand un CV detaliat (numele
concurentului, data nasterii, activitatea
literara, adresa si, obligatoriu, numarul de
telefon), si vor fi trimise prin postd
(imprimate pe hartie si pe un CD), pana la
data de 25 octombrie 2014, pe adresa:
Centrul Judetean de Cultura Dambovita,
str. A.l. Cuza nr.15, cod postal 130007,
Targoviste. in cazul in care, lucrarile vor
fi trimise prin posta electronicd (e-mail —
strategiiculturale@yahoo.com),  acestea
vor fi insotite de un motto, precum si de
un CV (datele personale solicitate mai
sus), organizatorii asigurand confidentiali-
tatea acestora pana ce juriul va delibera si
va stabili premiantii editiei.

Concurentii care au obtinut un pre-
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miu la una dintre sectiuni, in editiile
anterioare, se vor putea inscrie in concurs
doar la o alta sectiune.

Concurentii care nu vor trimite toate
datele de identificare (in special data
nagterii) vor fi eliminati din concurs. Nu
vor participa la concurs lucrdrile care vor
fi trimise dupd 25 octombrie 2014, data
postei.

Premiantii vor fi invitati de catre
organizatori in zilele 7 si 8 noiembrie
2014, la Targoviste, la manifestarile
organizate in cadrul Festivalului-Concurs
National de Literatura ,,Mostenirea
Vicarestilor”.

Premiile, in numar de 18, in valoare
de circa 5000 lei, vor fi acordate
concurentilor, in vechea Cetate de Scaun,
cu ocazia festivitatii de incheiere a
concursului. De asemenea, lucrarile
premiate vor fi publicate intr-un volum
editat de Centrul Judetean de Cultura
Dambovita, in colaborare cu Editura
,,Bibliotheca”.

Relatii suplimentare: Centrul
Judetean de Culturid Dambovita —
telefon-0245/613112; e-mail -
strategiiculturale@yahoo.com sau pe
pagina www.cjcd.ro (unde vor fi publicate
si rezultatele finale).



Alexandru Zub
Institutie Culturala Nationala

De cateva  decenii, cultura
romaneasca are in acad. Al. Zub un
reper cultural-stiintific, dar si moral,
absolut. Al. Zub urmeaza 1in linie
directa modelul cultural Vasile Parvan.
Aceeasi asceza etica, acelasi discurs
stiintific riguros, aceeasi austeritate
existentiald, aceeasi responsabilitate
maxima pentru Cuvant, toate urmate de
o extraordinara perseverentd in a-si
valoriza propriul destin.

Ajuns pe Olimp, de unde priveste
spre noi cu o imensa empatie, acad. Al
Zub ne-a oferit si incd ne ofera
exemplul faptei ziditoare, céat si utilitatea sa istorica.
Esecul nostru personal trebuie valorizat si transformat in
Destin, iar nu asimilat unei fatalitati exterioare ce ne
striveste - una dintre lectiile inteleptului ajuns, iata, la 80
de ani.

La finceputul anilor ’70, o ménd de studenti ai
facultatii de istorie iesene, insetati de culturd, dar
incorsetati de o ideologie totalitara, am auzit de numele
Domniei Sale intdia oard. Il admiram si il iubeam,
totodata, caci tocmai aflasem de recluziunea ce-i fusese
impusa tanarului savant de regimul totalitar doar pentru ca
indraznise sa apere unul dintre adevarurile noastre
identitare, intr-o vreme in care ,,un gol imens invadase
timpul semm‘;lel”41 noastre. Pentru umplerea acestui gol
imens, gol adancit de o istorie ostila, Al. Zub si-a agezat
destinul intru realizarea, cu buna stiinta, a unor proiecte
culturale majore, avand credinta ci nu | litera faptelor”™*
trebuie sa primeze, cat ,,decelarea spiritului ce le ani-
ma”*, ambele conducand la exercitarea ,actului istorio-
grafic intr-o magistratura de maxima responsabilitate”™.

Acest postulat acad. Al. Zub I-a practicat si il practica
in intreaga sa activitate cultural-stiintifica, avand mereu
ca obiectiv lunga evolutie a lucrurilor judecate cat mai
riguros si raportate la adevarurile profunde ale realitatii
umane. Al. Zub, asadar, nu a fost si nu este obsedat de
litera faptelor (subl. ns.), ci de selectia acestora, fapte
care au condus la constructia de sine, la un discurs
istoriografic identitar avand ca si cdmp de analiza intreaga
experienta umana.

Dupa Al. Zub, istoricul are supremul privilegiu de a
avea sub observatie intregul camp al Istoriei, de unde
deriva obligatia de a pune intrebari si sda identifice
raspunsuri, sa schimbe perspectiva mereu, ,,dand tarcoale

41 Stefan Afloroaei, Intdmplare si destin, Institutul European, lasi, 1993,
p. 108.

2 Al. Zub, Mihail Kogalniceanu istoric, Ed. Junimea, lasi, 1974, p. 805
* Ibidem. i

* Idem, Istorie si finalitate. In cautarea identitatii, editia a II-a, Editura
Polirom, lasi, 2004, p. 209.
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muntelui cu o mie de fete”. In conceptia savantului,

cunoagterea istorica astdzi nu mai poate fi asumata
integral doar de unul singur (fie acesta un F. Braudel, un
N. JTorga sau un Th. Mommsen), ci devine posibild doar
printr-un efort colectiv de cunoastere — cuprins in ceea ce
Domnia Sa numeste ,La Maison des Sciences de
I’Homme”. Aceasta ,,Casa a Stiintelor despre Om”, si in
care istoricii, dacd 1si asumd menirea, ocupd o pozitie
privilegiata, trebuie sd contribuie la o Intelegere cat mai
aproape de adevar a naturii umane. Pentru
ca aceasta intelegere sa fie posibild, trebuie
obligatoriu explicatd adevdrata natura a
conditiei umane. Dand raspunsuri la
aceastd dramatica interogatie’® urmeazi a
fi definite seriile istorice (nu legile)*’ pe
care omul le-a parcurs de-a lungul
timpului, ca expresie absolutd a unei
singure umanitati in ciuda unor modalitati
separate de a se exprima in Istorie*

Asadar, Al Zub, ca si Martin
Heidegger, a crezut mereu cd Istoria nu
incepe de la fenomen, ci din intelegerea
sensului  acestuia, de la aflarea
invariantului ascuns™’, pe care, daca il
identificam, fenomenul se transforma in Destin. Din acest
motiv, istoricul este predestinat sia gandeasca Istoria,
pentru ca apoi, de aici, sd inceapa a-i depana povestea.
Caci, ne imbarbateaza inteleptul, toate in Lume au rost,
dincolo de om si istoria sa se afla Dumnezeu, iar
Dumnezeu cunoaste doar Istoria adevarata, deoarece El
Insusi este subiectul Istoriei’

Asa gandind Istoria, devenirea umand urmeaza a fi
cercetatd in raport direct cu gandirea cauzali’'. De la
gandirea cauzala, in fata istoricului (pe care Al. Zub, ca si
N. Jorga, il vede ca pe un intelept, un batrdn prin
experienta al neamului) deriva responsabilitatea de a ardta
noilor generatii drumul, calea cea buna prin care se obtine
o relatie normald, armonioasd cu trecutul. Cu valorile
definitorii ale trecutului, desigur, iar nu cu aberatiile
acestuia, deoarece, ne spune Al. Zub, in Istorie orice —

PROF. DR. GICA MANOLE

* Ibidem, p. 173.

4 Ibidem: ,,...e mai pretioasi nelinistea produsi de intrebare decat
confortul unui raspuns, oricat de bine inspirat.”

Y7 Idem, Junimea. Implicatii istoriografice, Ed. Junimea, lasi, 1976, p.
36; idem, De la seria istorica la istoria seriald, in Cunoastere de sine si
integrare, Ed. Junimea, lasi, 1986, pp. 32 — 39, unde Al. Zub subliniaza
prioritatea lui A. D. Xenopol in fundamentarea teoriei seriilor istorice.
Iatd cum sintetizeaza Al. Zub seria istoricd xenopoliana: ,,un fot in care
faptele de succesiune, specifice domeniului, se conexeaza cauzal, dand
nastere unui sistem deosebit de acela al stiintelor de repetitie” (p. 35).

4 O infinitate de cioburi scinteictoare se ofera cunoasterii”, ne spune
Albert Camus, in Mitul lui Sisif, Ed. RAO, Bucuresti, 2001, p. 109,
pentru ca sd conchida intunecat: ,,Dupa atatea secole de cautari, dupa
atdtea abdicari ale atdtor ganditori... nimeni nu mai spera azi in
adevarata cunoastere.”. Camus avea in vedere nu cunoasterea istorica, pe
care a incercat sa o explice (si justifice) in Omul revoltat, ci limitele
cunoasterii de sine. Astfel, conchide el, ,,totdeauna imi voi fi mie insumi
strain” (Ibidem).

4 Vezi Paul Veyne, Cum se scrie istoria, text integral, traducere din
limba franceza de Maria Carpov, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1999, p. 9.

%% Vezi Lucian Blaga, Fiinfa istoricd, editie ingrijitd, note si postfatd de
Tudor Catineanu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977, p. 238.

! Vezi Raymond Aron, Introducere in filozofia istoriei. Eseu despre
limitele obiectivitatii istorice, editie noud revazuta si adnotatd Silvie
Mesure, traducere din francezd de Horia Ganescu, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1997, pp. 195 —229.



Scara la cer

Stantul Mare Mucenic Mina

Veridicitatea unor amanunte din
viata Sfantului Mina nu poate fi
confirmati. Insia sunt de necontestat
moartea sa martiricd $i viata ascetica si
curatd pe care a dus-o. La inceputul
secolului al V-lea, unui pastor i s-a
descoperit locul morméntului Sfantului
Mina. El a vdzut cum unul din mieii
bolnavi de raie a intrat in apa, apoi s-a
culcat pe pamant si s-a vindecat
imediat. Vazand minunea, pastorul a
uns cu tina toate oile bolnave si acestea
au fost vindecate. Raspandindu-se
vestea, au venit numerosi bolnavi,
tamaduindu-se de orice boald. Intre
acestia s-a aflat si fiica imparatului
Zenon, care a fost vindecatd de lepra.
Sfantul Mina i s-a ardtat in vis, spunan-
du-i ca in acel loc se afld inmormantat
trupul sau. in semn de recunostintd,
imparatul a construit o frumoasa
biserica, in care a asezat racla Sfantului.
in jurul bisericii a construit mai multe
cladiri, incat in scurt timp a aparut un
nou oras, numit Abu Mena, in Desertul
Mariout din Egipt.

Se stie ca Sfantul Mina s-a nascut
in Egipt, dar nu se poate preciza cu
exactitate data nasterii. Unii au spus
anul 285. Cu sigurantd s-a nascut in a
doua jumatate a secolului al IIl-lea. Si
locul nasterii este cunoscut, Nakiyos, in
apropiere de Memphis, stravechea
capitald a faraonilor. Parintii Sfantului
Mina erau crestini, de origine nobila,
dar nu aveau copii. Nu si-au pirdut
nadejdea in ajutorul lui Dumnezeu. Au
continuat sa se roage Lui sa le daruiasca
un copil. In timp ce participa la

sarbatoarea Maicii Domnului, rugandu-
se in fata unei icoane a Fecioarei Maria,
Eufimia, mama Sfantului, a auzit o
voce spunand ,,Amin”, ,,Asa sd fie!”.
Cateva luni mai tarziu, a nascut un
baiat, pe care l-au botezat ,,Mina”, in
amintirea cuvantului auzit inaintea icoanei.

Mina a ramas orfan de ambii
parinti la o varsta frageda. Tatal a murit
cand avea 11 ani, iar mama cand a im-
plinit 14 ani. A intrat in armata impe-
riald, in timpul tribunului Firmilian.
Datorita originii nobile si reputatiei
tatalui sau, lui Mina i s-a incredintat un
rang inalt. In armati s-a distins prin
eroismul sau. Mina 1nsad nu a abandonat
credinta sa, comportandu-se ca un
adevarat crestin. Cand Diocletian a
emis primul edict de persecutare a
crestinilor, la 23 februarie 303, Mina a
parasit armata, aflatd atunci in Turcia.
Nu putea lua parte la masacrarea celor
de o credinta cu el. S-a retras in desert,
dedicandu-se vietii sihdstresti.

Nu se stie cat timp a stat in
singurdtate. Traditia spune ca a Inaintat
atdt de mult in viata asceticd, incat a
fost inzestrat de Dumnezeu cu darul
facerii de minuni.

Sfantul Mina a parasit desertul si a
venit n cel mai apropiat orag, Kiitahya.
Era ajunul unei mari sarbatori. El a
marturisit fard ezitare ca este crestin in
fata multimii adunate pentru a celebra
sarbatoarea pagana. A fost luat de sol-
dati si dus Tnaintea prefectului Pyrrhus.
Trebuia sa aleagd fintre martiriu si
apostazie (lepadarea de credintd). Mina
a indurat neclintit toate torturile si in
cele din urma i s-a tdiat capul. Nu se
cunoaste cu exactitate anul martiriului
sau. Unii cercetatori inclind spre anul

304. Exemplul curajos oferit de Mina a
dat curaj crestinilor, dar si multor
pagani, care s-au convertit si au suferit
la rAndul lor aceeasi moarte ca el.

in anul 641, arabii au cucerit Egip-
tul, iar orasul de origine al Sfantului
Mina a fost ruinat. In 1905, arheologii
au descoperit vestigiile vechiului oras.
Patriarhul copt Chiril al VI-lea al
Alexandriei a reinviat cultul Sfantului
Mina, construindu-i o manastire, Abu
Mena, In apropiere de vechiul loc.
Moastele au fost asezate acolo, iar de
atunci a devenit un mare loc de atractie
atat pentru turisti, cat si pentru pelerinii
credinciosi. Biserica Ortodoxa, il
praznuieste la 11 noiembrie.

Stramosii meleagurilor noastre a-
veau, in luna noiembrie, o zi in care
invocau pe Sfantul Mina sa 1i scape de
raufacatori, de hoti, de talhari, si reca-
pete lucrurile furate. Iar fetele se rugau
pentru madritig, socotindu-l pe sfant,
ocrotitorul fetelor de maritat. Acestea
duceau luménari la Biserica, punandu-
le in sfesnice, pentru a intoarce spre
»dansele inimile celor doriti”. Ziua era
petrecutda in post negru, iar sarindarele
date la Biserica erau ,,pentru vrajmasie,
maritig, furt, moarte de om, pentru ca sa
se aleaga ceva in 40 de zile”.

Se spune cd toti cei care au
credintd si se roaga la Sfantul Mina au
sanse sa recapete macar o parte din ce
au pierdut. Dumnezeu mi-a daruit si
mie sansa de a ma ruga la sfintele sale
moaste, $i ma bucur cd v-am regasit pe
dumneavoastra toti sanatosi.

Pr. Dr. GHEORGHE NICOLAE
SINCAN

— supracrestere, orice exagerare Inseamna abaterea de la
adevar. Astfel ajunge istoricul in fata unei grave dileme
de a identifica acest adevar. Iar in Istorie, desi s-a sustinut
convingdtor ca ,omul este istorie”, adevarul se afla
undeva la mijloc si este extrem de dificil de cuantificat.

Istoricul, crede Al. Zub, intreaga sa viatd si opera ne
sunt exemple, trebuie sd aleagd calea de mijloc si printr-
un discurs ponderat sa identifice raspunsuri rezonabile la
atatea Intrebari ce se nasc din analiza trecutului recent sau
mai vechi.

Discursul istoric autentic, afirma acad. Al. Zub, cu
toate ca lumea contestd cd din Istorie a invitat cineva
vreodata, trebuie sa fie unul pozitiv. Asa crezand, Al. Zub
ne-a oferit o constanta si de necontestat lectie de masura,
analiza sa istorica reusind un admirabil echilibru intre ieri
si azi. Adevarata cunoastere istorica este posibila in
viziunea lui Al. Zub prin renuntarea la compromisuri, prin
asezarea lumii romanesti pe temeiuri normale, numai asa
avand posibilitatea sd ne restabilim respectul fata de sine.
Fiinta noastra morald alteratd de doua — trei generatii de
experiente istorice nefaste poate fi vindecata daca spunem
mereu omului ca vine din spirit divin, cd, indiferent cat de

64

adanc a cazut, are posibilitatea de a se redresa in fiecare
clipa. In aceasta consti esenta lumii noastre: cunoastere
autentica de sine’” urmata obligatoriu de exigentele unui
spirit critic, care sa nu extrapoleze dimensiunea noastra
negativa, ci sd contribuie hotarator ,,la o extensie continua
de orizont™.

Cunoasterea istorica autentica, ca si Istoria insasi,
postuleaza Al. Zub, sunt realizabile doar daca impar-
tasim, practicam si ne raportim existenta la ,valori
supraindividuale™*, marturisire de credintd sub semnul
careia acad. Al. Zub si-a agezat neclintit intreaga
existentd, operd. Toate cele de mai sus ma indreptatesc
sd afirm cu tarie ca, la Implinirea varstei de 80 de ani,
acad. Al. Zub binemerita statutul de Institutie Culturala
Nationala.

52 Al. Zub, Istorie si finalitate, p. 173; idem, Cunoastere de sine si
integrare, pp. 188 — 194,

33 Ibidem. Vezi si p. 37, unde se afirma ,caci nu trecutul in sine
intereseaza pana la urma, ci trecutul raportat la nevoile prezentului si la
perspectiva dezvoltarii viitoare.”

> Ibidem, p. 29



Convorbiri duhovnicesti

I.P.S. loan Selejan,
Arhiepiscopul Muntilor

sMantuitorul nostru Iisus
Hristos ne aratd desdavdrsita
libertate pe care o are omul.”

Luminita Cornea: In zilele de
19-21 septembrie 2014, s-au sarba-
torit, la Centrul Eparhial si la catedra-
la episcopald din Miercurea-Ciuc,
doudzeci de ani de existentd a Epis-
copiei Covasnei si Harghitei. Inalt-
preasfintia Voastra ati participat la
toate etapele Sesiunii Nationale de
Comunicari Stiintifice ,,Romanii din
sud-estul  Transilvaniei.  Istorie.
Cultura. Civilizatie”, editia a XX-a,
dedicata implinirii a doua decenii de
la infiintarea Episcopiei Ortodoxe a
Covasnei si Harghitei. Duminica 21
septembrie 2014, la sfarsitul Sfintei
Liturghii arhieresti, ati marcat, in
cuvantul de invatatura, cateva ideii
importante si deosebit de actuale,
pornind de la evanghelia zilei.

i.P.S. Toan: Dupi o cilitorie de
doudzeci de ani spre cer, treaptd cu
treaptd, ne aflam cu totii, in aceste
zile, la Miercurea-Ciuc, spre a privi
putin inapoi si apoi a privi inainte
catre Poarta Cerului. Mantuitorul
nostru lisus Hristos, In evanghelia de
astazi, ne arata desavarsita libertate
pe care o are omul. Astazi in lumea
tehnicizata, omul se apropie mai mult
de robot decat de esenta bucuriei lui
Dumnezeu. Astazi, omul seamana
mai mult cu masina decét cu creatura
aceea vie si liberd a lui Dumnezeu.
Astazi, in loc sd ne aruncam ancora
constiintei noastre in izvorul Sfintelor
Scripturi, cu ajutorul tehnicii, de
multe ori, ne legdm la maini, ne
legdm aripile si nu mai putem sa ne
urcdm catre cerul bucuriei lui
Dumnezeu. Dar Hristos nu ne opreste
si spune: Cel ce voieste sa vind dupd
mine! Acesta este indemnul celei mai
mari libertdti a omului. Cel ce
voieste! Pe nimeni n-a obligat
Biserica lui Dumnezeu, de doua mii
de ani, sd vina cu forta la biserica sau
sa faca fapte bune. De voiesti, sa vii
dupd Hristos. Daca voiesti, sa faci
fapte bune. Daca voiesti... Vedeti cata
libertate i-a dat Dumnezeu omului?!
Maxima!

L.C.. Totusi, Inaltpreasfintite
Parinte Arhiepiscop, libertatea ce
presupune? Mai ales astdzi, cand se
vorbeste atita despre libertate.

i.P.S. Toan: Libertatea presupune
o mare responsabilitate. Pentru orice
fapta facuta aici, pe pamant, buna sau
rea, raspunzi in fata lui Dumnezeu,
pentru ca ai facut-o, daca ai vrut.
Daca ai vrut, ai facut fapta aceea.

Prin urmare, e bine sa constienti-
zdm mereu: cum ne-a creat pe noi
Dumnezeu? Cu aripile legate sau
avem aripile dezlegate, pentru a ne
ridica de pe aceastd minunata planeta
albastra spre vesnicia Cerului si spre
deplinatatea iubirii lui Dumnezeu?
Daci vrei, iubite frate si iubitd sora,
iubeste! ITubeste-L. pe Dumnezeu,
iubeste pe semenii tdi, daca voiesti.

Va indemn sa nu urdti, sa nu dez-
binati, chiar daca sunteti liberi a face
lucrul acesta, ci iubiti, mangdiati,
cercetati pe cei care sunt, pe lingd
fratiile voastre, in necazuri si nevoi.

L.C.: Inaltpreasfintite Pirinte, in
predica aceasta ati legat strict con-
textul evangheliei cu istoria Episcopi-
ei. Ma refer la ultima parte din sfanta
evanghelie: ,,Adevarat graiesc vouad
ca sunt unii din cei ce stau aici care
nu vor gusta moartea pana ce nu vor
vedea Imparatia lui Dumnezeu venind
intru putere.” (Marcu 9,1)

i.P.S. Toan: in contextul acestei
evanghelii, ne spune Mantuitorul ca
dintre cei ce sunteti acum de fata, vor
fi printre voi unii care nu vor gusta
moartea. Faptul acesta m-a facut si
md gandesc si sd ma intorc la cele
petrecute aici, in urma cu doudzeci de
ani. Ma bucur ca multi, dintre cei ce
atunci au fost aici, sunt si astdzi in
viatd. Dumnezeu sa binecuvinteze
vietile tuturor celor ce au fost prezenti
la aceasta sarbdtoare a noastra, si aiba
mereu aripile sufletului deschise larg,
pentru a se Indlta pand la Poarta
Raiului bucuriei lui Dumnezeu.

Binecuvantat sa fie Dumnezeu ca
celor care si-au pus nadejdea in noi,
intdi bunul Dumnezeu si apoi oame-
nii, le-am putut arata ca tinem pana
astdzi crucea pe aceasta catedrala—

Petru Birau, ,,Peisaj la Cimpa”,
acrylic pe panza, 2013, 50 x 70 cm
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Carti noi

PE CARAREA RAIULUI

CONVORBIRI
DUHOVNICESTI
cu T I0AN AL

MUNTILOR

La Editura Sophia din Bucuresti,
a aparut,volumul ,,Pe cararea Raiului
- convorbiri duhovnicesti cu LP.S.
loan,  Arhiepiscopul ~ Muntilor”,
realizate de prof. dr. Luminita
Cornea, 356 de pagini, editia a Il-a,
revazuta si adaugita.

O carte timaduitoare si ziditoare
de suflet din care cititorii revistei
Vatra veche au avut bucuria si se
infrupte, numar de numar, de cativa
ani, In cadrul rubricii ,,Documentele
continuitatii’. O carte care merita sa
stea la loc de cinste 1n biblioteca
sufletului.

Notam un  fragment din
insemnarea 1.P.S. loan aflati pe
coperta a IV-a a volumului: ,,Drumul
nostru pe sub soare este scurt, iar
drumul pana la poarta Raiului este de
o prescura. Daca iti iei ca merinde o
prescura, cand vei pleca din lumea
aceasta, ea iti va ajunge pand la
poarta Raiului. Aici, Dumnezeu [si
hraneste fiii cu prescurd, iar in Rai cu
lumina harului dumnezeiesc. Aici
prescurd, acolo lumina!” (L.C.)

—episcopala din Miercurea-Ciuc si
am pus atdtea cruci, cu preotii si cre-
dinciosii, pe bisericile si manastirile
din Episcopia noastrd. Sfanta Cruce
este stindardul Bisericii si atata timp
cat, pe aceste meleaguri, va mai fi
Sfanta Cruce pe sfintele noastre bise-
rici roménesti va Insemna ca inca in
acest pamant binecuvantat de aici, din
munti, bate o inima de crestin ortodox
roman care se roaga lui Dumnezeu in
graiul nostru dulce romanesc.
A consemnat
LUMINITA CORNEA



Asterisc

Lucrarea Sfintirii

Familie de vrednici slujitori intru
credinta stramoseasca —
Pr. Emil Pop si prof. Valeria Pop

Lucrarea Sfintirii este titlul cartii
scrise de preotul Emil Pop si
profesoara Valeria Pop, aparutd cu
sprijinul nemijlocit al Inaltpreasfin-
titului Ioan, Arhiepiscop al Covasnei
si Harghitei, la Editura Nico din
Targu-Mures (295 de pagini).

Este oare lucrarea sfintirii
Bisericii Ortodoxe Sfintii Apostoli
Petru, Pavel si Andrei din Miercurea-
Ciuc? Sau este lucrarea sfintirii
enoriasilor Bisericutei ,,din Vale”, ce
parea data uitarii in Miercurea-Ciuc?
Sau este chiar lucrarea sfintirii
cititorilor acestei carti?

Cu osardie si vrednicie, Prea
Cucernicul Parinte Emil Pop si
distinsa-i  preoteasd,  profesoara
Valeria Pop, au realizat incad un
volum ce are in centru sfantul lacas
din Miercurea-Ciuc, cunoscut de
locuitori ca Biserica Ortodoxa Sfintii
Apostoli Petru, Pavel si Andrei, sau
numitd mai pe scurt Biserica
Ortodoxa Mica, sau, 1n limbaj
familiar, Bisericuta ,de Jos” ori
Bisericuta ,,din Vale” — aceasta pentru
ca cealaltd biserica ortodoxda din
Miercurea-Ciuc, devenitd catedrald
episcopald, este asezatd, oarecum, pe
deal.

Parintelui Emil 1i place sa scrie si
sd vorbeasca despre biserica in care
slujeste de 24 de ani si care a renascut
prin evlavia si truda credinciosilor
calauziti de harul lui Dumnezeu.

,Bisericuta din Vale”, ce parea,
odinioara, datd uitdrii, ruinii i
invaziei  vegetale, a  rendscut,
devenind o bijuteric romaneascd in
inima localitatii Miercurea-Ciuc. ,,A
fost un dor, apoi o zamislire a unui
gand, apoi flacara faptei, infaptuirea,
actiunea durativa...”, declara parintele
Emil, care recunoaste marele merit al
inaintasului sau, al ctitorului bisericii,
parintele Isidor Vlad, evocandu-i cu
orice prilej, jertfa ziditoare.

Din anul 1990, périntele Emil a
transmis credinciosilor o adevarata
stare de efervescenta, pentru a scoate
din ruine ,,zidirea, inlaturand urmele
profanarii, restaurand ziduri,
mobilier, dusumea etc. Cu mic, cu
mare, credinciosii au purces la
lucrarea  cu  dimensiunea  ei

duhovniceascd, harica” (p. 6). Lucra-
rile de anvergura s-au declansat dupa
21 septembrie 1994, data intemeierii
Episcopiei Covasnei si Harghitei, a
intronizarii ~ Preasfintitului  Ioan
Selejan. Dar, marturisesete parintele
Emil: ,Biserica mea este acum
lucratoare datoritd stradaniilor i
rezistentei bunilor crestini.

Cu voia Domnului, am putut
apara darul — amenintat cu demolarea
— al ctitorului ei, preotul Isidor Vlad”
(p. 101).

Intr-un  alt volum dedicat
aceleiasi biserici, Ctitorii de lumind,
ctitorii dainuitoare (2010), autorii,
preotul Emil Pop si profesoara
Valeria Pop, semneazd un mesaj
concis, pe coperta a patra, incheiat cu
un extraordinar indemn: ,./n lut sau in
piatra, in gdnd sau cuvant, orice
constructie omeneascd va ddinui
daca este ancorata divin, daca s-a
facut intru slava lui Dumnezeu. /
Biserica in care traieste Hristos cel
viu este omul care se invredniceste de
bucuria comuniunii cu El. / Biserica
in Biserica suntem chemati sd
devenim, in comunitatea
binecuvantatda, in care Dumnezeu se
apropie de fiecare suflet, spre a-l
intoarce catre Sine, ducdndu-l din
slava in Slava. / Sa fim primitori ai
harului, deschizandu-ne inimile, spre
a se umple de dragoste si
recunostinta cd ne-a invrednicit a ne
impartdsi cu sfintele, cele fara de
moarte, preacuratele si de viatd
facatoarele Taine, spre a ne intari
intru sfintenie. / Sa ctitorim sufletele
ca Biserica vie, primind darul
desavarsit care se pogoarda de la
Parintele Luminilor! / Ctitorie care
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va ddinui, ctitorie binecuvantatd, sa
fie sufletele noastre!” Un minunat
indemn! O rugaciune soptita in liniste
si pace la ceas de seard!

In paginile de inceput ale
volumului Lucrarea Sfintirii, autorii
isi indeplinesc o datorie de suflet,
mentionand ,,cruguri aniversare si
comemordri”, integrandu-se atotcu-
prinzatoarei miscari spirituale
ortodoxe a praznuirii martiriului
Sfintilor Brancoveni, de la a céror
mucenicie se numard trei veacuri.
Desigur, se cuveneau evidentiate date
precum: doi ani de la resfintirea
Bisericutei ,noastre”; 24 de ani de
slujire, din 1990, in aceasta biserica si
40 de ani de la hirotonirea parintelui
Emil Pop; doua decenii de Ila
intemeierea Episcopiei Ortodoxe a
Covasnei si Harghitei; 50 de ani de la
plecarea la cele vesnice a parintelui
Isidor Vlad; comemorarea a 75 de ani
de la trecerea la cele vesnice a
Patriarhului Miron Cristea ,,perso-
nalitate de prim rang a Bisericii
Ortodoxe Romane, zamislitd pe
meleagurile noastre” (p.9).

Titlurile capitolelor sunt lamu-
ritoare:  Chemarea la  sfintenie,
,deschiderea cugetului bun cadtre
Dumnezeu”; Cuvinte de mdntuire;
Sarbdatoarea ocrotitorilor parohiei
noastre; Cuvinte de infrdtire, cuvinte
de mangaiere; Cuvinte de limpezire.

Puternice emotii duhovnicesti
produc cuvintele de invatitura ale
IP.S. Toan, la sfintirea Bisericii
Sfintii  Apostoli Petru, Pavel si
Andrei, la slujba de acordare a
distinctiei  onorifice de Iconom
Stavrofor parintelui Emil Pop, la
sarbatoarea Sfintilor Apostoli Petru si
Pavel si la ultimul maslu de obste
savarsit  in Postul Nasterii
Mantuitorului, in biserica din Livezi,
prin  care LP.S. Joan arati
insemnatatea participarii la slujbele
religioase, in special la Sfanta
Liturghie, pentru ca drumul spre Rai
trece prin bisericd, pentru ci biserica
este ,cararea care duce spre raiul
bucuriei in Dumnezeu” (p. 53).

Din  capitolul  Cuvinte de
infratire, cuvinte de mangdiere,
retinem, pentru randurile de fata,
subcapitolele referitoare la poezia
profesoarei Valeria Pop si Convorbiri
la  Subcetate, cu Doinita Ana
Dobreanu. —

LUMINITA CORNEA



Poeta Valeria Pop are o predilec-
tie speciala pentru poemele de inspi-
ratie si traire religioasd, volumul Mi-
ride este semnificativ pentru aceasta
tematica. Pr.prof.dr. Ovidiu Moceanu
constatdnd ca poeziile Valeriei Pop
»sunt momente de foarte frumoasa
poezie, profunda poezie” (p.72), mar-
turiseste, n legaturd cu poeziile vo-
lumului Miride, ca ,,omul e ca o mi-
rida, 1n acest univers, in creatie, care
se aduce jertfa si care trebuie sa devi-
na in stare de jertfd, pentru a se uni cu
Cuvantul Intrupat” (p. 73). Ne-au pla-
cut spusele pline de rafinament si in-
telepciune ale prof.dr.Valentin Mari-
ca, care isi incheie cronica, intitulatd
Poezia Valeriei Pop — Pogoradre si
Indltare, in felul urmitor: , Miridele
Valeriei Pop ne-au amintit cugetarea
Sfantului Maxim Marturisitorul: cel
ce crede se teme; cel ce se teme se
smereste; cel ce se smereste se Im-
blanzeste; cel bland pazeste porun-
cile; cel ce pazeste poruncile se lumi-
neaza; cel luminat se impartaseste de
tainele Cuvantului Dumnezeiesc” (p.
78).

Poemul Icoane pldngand, inclus
in volumul Lucrarea Sfintirii (regre-
tam cd nu sunt incluse mai multe
poezii), evidentiaza trdirea cu intensa
acuitate a sentimentului zadarnicirii,
al infratirii cu natura si al sperantei
mantuitoare: ,,Cand floarea se face
rod / fac primul meu pas spre al
raiului pod / cd-n taina luminii ma
topesc si viez / patrunsa-n adanc de-al
Inaltului crez” (p. 82).

Convorbirile preotului Emil Pop
cu Doinita Ana Dobreanu, avand in
plan central satul natal al amandorura,
Subcetate, ori dialogul parintelui cu
jurnalistul Claudiu Térziu impresio-
neaza prin sinceritate si trdire auten-
ticd, prin evidentierea unor idei-in-
demn spre mantuire: ,,ies in fata lumii
cu slujirea mea ortodoxa”, ,,indiferent
de etnie si confesiune, toti vrem ace-
lasi lucru; pace sufleteasca”, ,.dacd
raspunzi cu rdu la rau, iti atragi si mai
mult rau”, ,ii ajut pe toti s se im-
partiseascd de frumusetea ortodo-
xiei”, ,,nu las raul sa-si facd culcus in
inima mea”.

Cuvinte de limpezire, cel mai
intins si substantial capitol, cuprinde
predici ale parintelui Emil la diverse
pericope evanghelice, rostite, desigur,
de-a lungul anului, in fata altarului
,.Bisericutei din Vale”. Pornind de la
explicarea textului evanghelic, parin-
tele Emil Pop ajunge la crestinul din

zilele noastre pe care incearca si-l
lumineze intru credinta, stiindu-se ca
fiecare evanghelie ne spune, prin cu-
vant, adevaruri fundamentale despre
om. Pentru exemplificare am ales
cteva citate semnificative: ,,Uneste-ti
mintea cu inima si ancoreaza-te sus,
la Dumnezeu!”, ,Toti oamenii de
mare credintd au fost luminati de
Dumnezeu”, , Ar trebui si cautam
calea spre Dumnezeu nu numai cand
ne aflam in suferintd”, ,,Daca atunci
cand dau roadele, multumim pentru
roadele primite, inseamnd ca am
ajuns la credintd”, ,,A te plictisi sa
stiti ca nu e crestineste. A te plictisi
inseamna ca esti pe un drum gresit in
viata ta”, ,,Dumnezeu vorbeste in
limba lui dumnezeiasca. In ce masura
auzim noi aceasta limba a lui
Dumnezeu, plind de semnificatii,
plind de lumina, plind de putere?”

Prin toate predicile — adevarate
cuvinte de invataturd, cum pe buna
dreptate sunt cunoscute — parintele
Emil ne daruieste o parte din inima
sa, demonstrandu-ne ca omul se poate
inélta prin trdire duhovniceasca, prin
credinta. Foarte potrivit ni se pare
portretul parintelui Emil realizat de
Claudiu Téarziu, intr-un interviu din
Formula AS. Consideranu-l atdt de
semnificativ, 1l redam: ,,Pare rupt din
icoand. Ochi bldnzi, barba alba,
gesturi calme, voce domoald, zambet
larg. Parintle Emil Pop, parohul
bisericii Sfintii Apostoli Petru, Pavel
si Andrei din Miercurea-Ciuc, este,
pentru romanii de acolo, omul care le
pune balsam pe suflet, cel care le
indulceste exilul si ii imbarbateaza
pentru a merge cu nddejde pe calea
mantuirii” (p. 114). Nu este mai
prejos nici  portretul profesoarei
Valeria Pop — il reddm pe cel din
volum, asa cum I-a infatisat Doinita
Dobreanu: ,,doamna Valeria, o femeie
cu totul speciala, prin blandefea,
bunatatea, sensibilitatea, delicatefea,
daruirea, marinimia si, nu in ultimul
rand, inteligenta ei, o corold de
calitati care asigurd frumusetea
caracterului sau” (p. 110).

In concluzie, Lucrarea Sfintirii
este o carte in care gasim date despre
istoria, avatarurile si bucuriile actuale
ale unei biserici din Miercurea-Ciuc,
o carte in care gadsim poezie de
calitate, o carte In care gadsim alese
predici, toate, cuvinte semanate cu
credinta. O carte ce merita a fi
cunoscuta si cititd! O carte care ne
adapa sufletul cu apa cea vie!
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Ancheta ,,Vatra veche”

CASA DOSOFTE -

cel mai vechi lacas de cultura
din Iasi

Casa Dosoftei este cladirea din
centrul orasului Iasi, aflatd 1in
imediata vecinatate a Palatului
Culturii, care adaposteste, din 1970,
sectia de literaturda romana veche din
cadrul  Muzeului de Literaturda
Romana Ilagi. Cunoscuta de veacuri
sub aceasta denumire, Casa Dosoftei
a fost construita, conform unor
atestari documentare, in timpul
domniei lui Antonie-Voda Ruset si al
activitatii marelui  mitropolit —
carturar Sfantul Ierarh Dosoftei. In
anul 1679, casa devine sediul celei de
a doua tiparnite din lasi, dupd aceea
instalata de mitropolitul Varlaam in
chiliile Madnastirii ,,Sfintii ~ Trei
lerarhi”, unde acesta si-a tiparit
Cazania sau Cartea romdneascd de
Invataturd, prima tiparitura in limba
romana pe teritoriul Moldovei, datand
din anul 1643. Odinioara, imobilul,
cunoscut si sub denumirea de Casa cu
arcade, facea parte dintr-un ansamblu
al Curfii Domnesti, impreunda cu
Biserica Sfdntul Nicolae Domnesc,
din apropiere, ctitoric a Sfantului
Voievod Stefan cel Mare.

Casa Dosoftei, cel mai vechi
lacas de culturd din lasi, a fost
resedintd mitropolitand in perioada
1671-1686, cand mitropolit al
Moldovei era Dosoftei. Ne amintim
cuvintele cronicarului Ion Neculce,
care-i realizeazd un exemplar portret:

,Acest Dosofteiu nu era om prost
de feliu lui i era neam de mazil: prea
invatat, multe limbi stia: elineste,
latineste, slavoneste si altd addanca
carte si-nvataturd, deplin calugar si
cucernic si bland ca un miel. In tara
noastrd pe-aceasta vreme nu era om
ca acela...” —

LUMINITA CORNEA



Iesenii si-au exprimat recunos-
tinta fatd de acest mare carturar si
prin ridicarea statuii lui in imediata
apropiere a Casei Dosofiei (statuia,
opera sculptorului I. Barleanu).

In muzeu se afla alaturi de
Cazania lui Varlaam (amintitd mai
sus) si Psaltirea in versuri a lui
Dosoftei, tiparitd la Uniev in anul
1673. Remarcand valoarea deosebitd
a acesteia, prin inspiratia din poezia
populara, savantul Nicolae Iorga
afirma: ,,Dosoftei avu indrdazneala sa
caute poezia aiurea, acolo unde
floarea ei se indlta de veacuri,
bucurdnd un gsir de oameni dupd
altul, imbalsamdand viafa grea a
omului de la tara...”

Vizitatorul Casei Dosoftei are
privilegiul de a privi cel mai vechi
manuscris romanesc datat, o tran-
scriere de mana a Apostolului, copiat
de popa Bratu din Brasov in anul
1559-1560, dupa un text mai vechi.

Cartile tiparite de Dosoftei in a-
ceasta cladire, incepand cu anul 1679,
au avut un rol hotarator in eliminarea
limbii slavone din bisericd si in
definitivarea slujbei religioase orto-
doxe 1n limba romana. Cu toate ca
acest lucru s-a realizat tarziu, s-a re-
usit pentru totdeauna: ,,Din impreju-
rari vitrege, primele documente sigu-
re si abundente (de limba romdna)
sunt cu totul tarzii, dintr-o vreme
cand graiul era de mult inchegat.
Uzul limbii slavone in biserica si in
cancelarii a intdarziat aparitia textelor
romane” (G. Cilinescu).

Dosoftei — mitropolitul gi-a dat
seama de acest lucru, incat, dupa ce a
tiparit la Uniev doud carti in limba
romana (Psaltirea si o carte de cult:
Acatistul Precestei), tipareste altele,
in noua sa tiparnitd din lasi. Dintre
acestea sunt expuse in muzeu:
Liturghia  (1679), Psaltirea de-
ntales...(1680), Molitvenic de-ntales
(1681), un alt Molitvenic si un
Liturghier  (1683), Octoih  sau
osmoglasnic  (1683), Viata  si
petrecerea sfintilor, in patru volume
(1682-1686) si altele. Aceste carti
tiparite s-au raspandit 1n toate
regiunile locuite de romani.

Pe langa tipariturile lui Dosoftei,
in muzeul iesean de carte veche
romaneasca, pot fi admirate si alte
piese rare, deosebit de interesante
pentru evolutia limbii §i istoriei
culturii romanesti. Vizitatorul
remarca tipariturile iesite de sub
tiparnita diaconului Coresi din Scheii

Brasovului, din perioada 1577-1580,
apoi distinge prezenta unor carti iesite
de sub teascurile tipografilor de la
Bucuresti si, in mod exceptional,
Biblia de la Bucuresti (1688) sau
Biblia lui Serban, prezenta in muzeu
printr-un exemplar daruit familiei

Cantacuzino de Sfantul Voievod
Constantin  Brancoveanu, 1n anul

1694, ori Evanghelia tiparita la
Snagov, In 1697.

La toate aceste piese rare, i inca
altele, se adauga  valoroase
monumente de artd caligraficd si
miniaturisticd de limba romana, atat
in versuri, ct si in prozd, precum si
letopisetele lui  Grigore Ureche,
Miron Costin si Ion Neculce (primele

doud, in copii de la Inceputul
secolului al  XVIll-lea), apoi

Letopisetul Tui Miron Costin, editia
M. Kogélniceanu, lasi, 1845. Privim,
ca vizitatori, volume scrise de
Dimitrie Cantemir: Scrisoarea
Moldovei, Manastirea Neamt, 1825;
Hronicul vechimei a romdano-moldo-
viahilor, lasi, 1835, ori cele ale
corifeilor Scolii Ardelene: Istoria
pentru inceputul romanilor in Dachia
de Petru Maior, aparuta la Buda, in
anul 1812; Hronica romdnilor si a
mai multor neamuri de Gheorghe
Sincai, aparutd la Iasi, in 1853;
Lexiconul de la Buda, primul
dictionar etimologic al limbii romane,
aparut la Buda, in 1825.

Un sector aparte al muzeului este
dedicat ,istoriilor” scrise de mana,
de-a lungul timpurilor, in zona
Moldovei. Astfel, este iInsemnarea
diacului Fedca de pe un Minei, copiat
din porunca lui Stefan cel Mare, sau
un document din anul 1646, iscalit de
Grigore Ureche, care se afla langa
insemnari efectuate de Miron Costin
si scrieri ale savantului domnitor
Dimitrie Cantemir. Intr-o altd vitrin,
este o copie, din anul 1727, a
Invataturilor lui Neagoe Basarab
catre fiul sau Theodosie. Pe coperta
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unui volum din Viata si petrecerea
sfintilor, vizitatorul priveste cu
emotie insemndri fiacute de maéna
Poetului Mihai Eminescu.

Pe langa fondul de carte veche
roméaneasca, Casa Dosoftei detine
tiparnita care a functionat intre anii
1679-1686, fiind cea de-a doua din
Moldova, instalatd chiar de catre
carturarul-mitropolit Dosoftei, dupa
ce vechea tiparnitd a lui Varlaam a
cazut pradd focului. Vizitatorul mai
poate vedea in muzeu multe icoane -
opere de arta de o desavarsita
mdiestrie, precum si diverse alte
obiecte, cum ar fi: calimara de
buzunar, semn de carte din sec. al
XVIIl-lea, medalie emisda Ia
inaugurarea statuii lui Miron Costin,
busturile lui Dimitrie Cantemir,
Miron Costin, Ion Neculce.

Muzeul amenajat 1n  Casa
Dosoftei constituie una dintre cele
mai bogate si valoroase colectii de
carte veche romaneasca. Valoarea
acesteia este inestimabild. Asa cum
Mihail Sadoveanu marturisea ca
Letopisetul lui Ton Neculce constituie
cartea lui de capatai, asa si cartea
romaneasca veche, in general, este
fundamentul  literaturii ~ romane:
Ndcazurile saracei Moldove,
Neculce le-a avut scrise in inima lui,
cum spune insusi, in marginile limbii
simple si infelepte. A adunat in
cronica lui comori de frumusefi
artistice. Letopisetul sau mi-i carte de
capatai, si de cdte ori il deschid mi se
umple sufletul de placeri rare...”
(Mihail Sadoveanu).



intre hotare

Sunt piatra uitata la margine de hotar
intre hotarul cerului si cel al
pamantului,

cea care aduna apa din cantecul ploii
s mangaie radicinile ascunse ale
copacului

ce rodeste vise doar

ca paienjenisul muteniei

sd nu-l cuprinda.

Zbor

Secunda de lumina

naste razvratirea din temnita
intunericului.

Imi cresc gheare pe suflet, din gheare
imi cresc aripi

si zbor peste golul fiintei mele.

Apoi, imi infig ghearele

in scoarta propriei mele istorii
vandute

pentru un ciob de iubire.

Exil

Senina dar prudenta

m-am dezlipit de piedestalul

ce ma unea cu lumea ta

din globul de cristal,

sub falsitatea ninsorii de iluzii

am pornit pe drumul de intoarcere
spre originea ascunsa a esentei mele.

Femeie

Sunt acea particula ce nu mai incape
in realitatea barbatului.

Mi-am pierdut umbra in alcov
cand m-am daruit n goliciunea
iubirii.

Imi tes demnitatea

cu fasii de durere si lumind
zburand cu aripi pe jumatate frante
peste cimitirele de vise.

Cautare

Urme de pasi pe nisipul clepsidrelor

dintr-o dimensiune cu amintiri

suspendate

de tremurul sacadat al aortei

cautd inca sa multiplice sperante

razvratite impotriva singuratatii.

Clipe ratacite in neant

dispersate de vant la marginea lumii,

sentimente deformate

ce nu se mai pot recicla in atelierul

maestrului Timp...

Vietii grabite spre vartejul din

Cosmos

Miracolul Tubirii 1i mai cere o sansa.
ELISABETA BOTAN

Ochean intors

Locul nostru

Oamenii au infatisarea locurilor in
care s-au nascut. (lon Dodu Bilan)

Suntem de-ai locului ce ne-a fost
punct de pornire, pe care strabunii
l-au creat prin vitejie si o continua
jertfa, diplomatie.

Cat timp romanii sunt obligati de
viatd sd-si paraseasca tinuturile
natale, sd-si caute painea la alte vetre
este o dovada de prea putina
preocupare, reflectie, inteligentd, a
celor cu responsabilitati fata de ei si
fata de locul nostru al tuturora, fata de
GRADINA MAICII DOMNULUL

Puterea,  dainuirea  noastra,
ratiunea, actiunea, pasiunea §i atdtea
alte insugiri - mai mult, mai pufin
vizibile, antinomice isi reformuleazd
punctele de pornire, certifica istoria,
o schimbad, ne cautd mereu un alt loc
pe aceeasi vatd, cu greu §i cu mult

noroc il gasesc. Ne-au gasit un loc in
UNIUNEA EUROPEANA.

Atingerea care da viatd — asa si-a
imaginat incomparabilul Michelange-
lo Buonarroti ci I-a creat Dumnezeu
pe Adam (vedeti fresca din Capela
Sixtind)..., apoi prin atingere i-a
oferit insufletirea. Primul om era de o
mare robustete, putere fizicd si

spirituala. Fatd de imaginea ce sta
drept marturie ne vedem pedepsiti,
involuati..... Parcd noi de cele mai
multe ori cand ne atingem vrem sa ne
aneantizdm, or noi, imaginea noastra
vie, ar trebui sa fie inaintea creatiilor
care ne zugravesc..

Sunt unii, chiar mulfi, care
traiesc din ajutoarele sociale primite
pentru cresterea copiilor. Pe de alta
parte, adesea auzi spundandu-se ,,de
ce sa aducem pe lume copii, locurile
sunt ocupate, va urma ca §i ei,
urmasii sa pardseascd tara... sa nu se
poatd bucura?” Reflectia este de un
rar pesimism, adica a fi mama si tatd
inseamnd a fi partas la aducerea pe
lume a unei fiinte care intrd in inse-
curitate materiald, sociald, se simte
de prisos. Rationamentul ar continua
cu singura solutie rezonabila, adicd
cu asteptarea momentelor potrivite,
despre care nu stim cdat vor sd
intarzie... Ce deznodamant!

La ce ne gandim mai mult, la ce
visam si cutezdm ? Sa ne 1nalte mai
sus propria dreptate, indrazneala,
iubirea adevarata de tara, de neam.

Sa stea deoparte nechematii ad-
ministratori, pungasii, nefastii gropari
ai viselor si bucuriilor noastre.

Viata socialda, creatia, progresul
pierd mult din cauza neruginatilor
din jur ce ne mai sunt §i concurenfi
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neloiali. Bagaretii nogti sfidatori sunt
un pericol permanent in asumarea
dreptului la locul nostru. Bine, ei nu
s-au ndscut sd-si cunoascd locul,
daca le spui pe numele pe care-l
merita, te alegi cu minciunile
pregatite dinainte, chiar cu variantele
in care stiu sd se automdaguleascd.

Puterea vinovatd va raspunde
pentru nelegiuiri i neimplicari.
Bucuriile nu pot fi pastrate in casa
puterii vinovate. Ele incep sd fie
injosite, pedepsite de catre lege, de
strigatele despre injustitie, imo-
ralitate, de multe alte nevolnice daune
prestate. Nedreptatile facute, dupa
legea echilibrului, isi cer despagubirea.

Legile juridice, normele morale
se zbat din rdsputeri sd ne apere
locul, fac pagsi vizibili, intind mdna
UNIUNII EUROPENE, isi tin cu greu
verticalitatea  datorita intereselor
oligarhice. ... Si garantiile, siguranta
acestora ne apar tot ca un loc comun
dat de unirea hotarelor noastre cu
acelea ale Uniunii Europene, de
scutul NATO. Umilintei i s-a gasit un
loc intre virtuti, disproportionat de
mare, oare doar pentru ce i-a ramas
bun in ea si cat de sigura este granita
dinte bun si rau?

DANIEL MURESAN



OAMENI PE CARE I-AM
CUNOSCUT

Adriana Bittel -

scriitor si critic literar

Potret de Adelaida Mateescu

Am cunoscut-o pe Adriana Bittel
exact acum 15 ani, in octombrie 1999,
cu ocazia lansarii primei mele carti de
povestiri scurte Miniaturi de dincolo de
Ocean (Editura Arhaeus, 1999). A-
driana urma sa faca prezentarea cartii si
am intalnit-o In ziua lansarii. Imediat
am detectat un ,,ceva” la aceasta doam-
na a literaturii, care m-a atras
ireversibil.

Mama mea, Amelia Pavel, care o
cunostea, mi-a vorbit foarte frumos
despre ea, drept care am inceput
imediat sd-i citesc intdi rubrica din
,,Romania literara”, unde era in redactie
si apoi recenziile de carti din ,,Formula
As”. Cand au aparut cartile ei /ntdlnire
la Paris (Editura Compania 2001) si
Cum incarunteste o blonda (Editura
Compania 2006), le-am luat de la mama
— cu ocazia unor vizite — §i le-am
,devorat”, ag spune.

Am regasit in povestirile din cele
doud carti intrebari pe care mi le
pusesem s§i eu, am retrdit, citindu-le,
atmosfera in care traisem si eu, pe scurt,
m-au emotionat profund. I-am cerut
mamei numarul Adrianei Bittel si am
sunat-o, in ciuda faptului cd mama imi
spusese sa n-o deranjez. Mi-am
exprimat entuziasmul despre cartile ei
si ea mi-a raspuns ca ar fi incantata sa-i
fac o vizitd. Strada pe care locuia mi-
era cunoscutda de la fosta mea
profesoarda de armonie. Am vizitat-o pe
Adriana de mai multe ori. Cand fi
duceam flori, le punea intr-un vas cu
apa care a stat cateva zile intr-o sticla,
ca sa se elimine clorul, spunea ea. O
pisica de toatd frumusetea era prezenta
la discutiile noastre despre carti, despre
mama mea, despre matusile ei, despre
cate-n luna si in stele. Mi-a spus ca nu
scrie la calculator, ci, ca si prietenul
nostru comun, profesorul si scriitorul
Mihai Zamfir, scrie numai de mana.

M-am simtit bine cu ea, atat de bine
de parca as fi cunoscut-o de o mie de
ani. lar biblioteca ei plind de carfi mi-
aducea aminte de casa in care
copilarisem, cu biblioteci tot atat de
ticsite. Intr-una din povestirile ei, nu-i
mai stiu titlul, scrisese despre
nedumerirea ei referitoare le numele
strazii Sfantul Mina: de ce nu se chema
Sfanta Mina? Sa fiu sincera, si eu imi
pusesem aceeasi intrebare in copilarie,
cunosteam strada, era pe langa Sfdnta
Vineri (la numele asta nu-mi puneam
intrebari, n-ar fi fost posibil in niciun
caz sa fie Sfantul Vineri!).

Cronicile ei literare erau, pentru
mine, sursa de informatii despre cartile
pe care le comandam din Romania.
Odata, cu ocazia unei vizite la
Montreal, am descoperit intr-o librarie
niste romane de Ludmila Ulitkaia. Mi-
au placut la nebunie, nu auzisem de
autoare §i am sunat-o imediat pe
Adriana sa-i cer informatii. Mi-a dat pe
loc cateva titluri de carti ale Ludmilei
traduse in roméana gi, dupa cativa ani,
mi-a spus la telefon sd nu cumva sd
pierd romanul Daniel Stein, traducator
al aceleia autoare. Cata dreptate a avut!
Dupd lecturd, romanul mi-a rdmas
definitiv in minte si in suflet.

Din felul in care Adriana Bittel scrie
recenziile de carte am simtit pasiunea ei
pentru lecturd. Am intrebat-o intr-o zi
cum de toate cartile pe care le citeste i
se par bune? Mi-a raspuns in modul cel
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Adriana Bittel, dl Hanganu (editorul),
Muzeul Literaturii Romane, 15 oct. 1999

mai firesc: nu scrie decat despre cértile
care i-au placut.

Dar Adriana nu e numai un excelent
critic literar, ci si o scriitoare de mare
talent. Naturaletea si usurinta cu care
,curg” povestirile cuceresc cititorul. In
volumul /ntdlnire la Paris, Adina
Keneres, o alta scriitoare, a adunat 11
povestiri publicate anterior de Adriana
Bittel in alte volume si reviste literare.
Cum spuneam, am cartea de la mama
mea, cu dedicatia Adrianei. Cele 11
povestiri sunt una mai frumoasa ca alta.
Cea care cred ca e autobiografica e
Tibia si Peroneul, in care autoareca
povesteste cum si-a rupt piciorul intr-un
scranciob. ,,Un consiliu de familie a
hotarat sa fiu dusa la cel mai renumit
ortoped din Bucuresti, doctorul Kuper.
De cum l-am vazut, pe langa faptul ca
am fost nedumeritd ca i se spune
doctorul cu par desi e chel, am simtit o
primejdie, amplificata pana la teroare
cand m-a intins pe un fel de albie rece
si m-a legat cu niste curele”. Cat timp a
stat in ghips, fetita a scris pe maculator
o poveste despre Tibia, o printesa
draguta care s-a indragostit de Peroneu,
iar Doctorul cu par, un fel de Span din
Harap Alb, le punea bete' n roate. Tatal
fetitei, dupa ce a citit povestea, a venit
la patul ei si i-a soptit: ,,Bravo, fetito, ai
scris o poveste grozava, sunt mandru de
tine. Nimeni din familia mea nu si-a
vazut numele tiparit. Daca te faci
scriitoare, mi-ar placea sd semnezi cu
numele tdu de acum. Promiti?” Si,
continud autoarea, ,,doud decenii mai
tarziu, cand mi s-a  conditionat
publicarea cértii de debut de un
pseudonim, m-am tinut tare.”

Adriana Bittel, cu talentul, discretia
si modestia ei, i-a cucerit pe iubitorii de
cari. Si nu numai! Ajunge sd cautim
numele ei pe Internet cd sa vedem cat
este de apreciata.

inchei acest mic omagiu pentru
Adriana cu aceleasi cuvinte cu care ea a
dedicat o carte mamei mele: ,,Doamnei

Adriana Bittel, pe care o iubesc.

Veronica”
VERONICA PAVEL LERNER
Toronto



Vicente Aleixandre

Celei moarte

Vii si te duci usor ca marea,
trup niciodata multumit,
umbra fericita urcand ca aerul
care sustine pasarea in zbor

Inima bucuroasa aprinsa-n noaptea
asta hibernala,

in spatiul acesta inalt si generos in
care-ai aripi,

in care buze lungi aproape ating
opuse orizonturi

ca un suras prelung sau o subita
pasdre imensa

Vii si te duci ca fluturarea unei
mantile delicate,

ca amintirea noptii care fuge,

ca zgomotele zilei care acum se naste
aici, 1n dintii mei sau Intre buze.

Trup generos, apa hohotind,
apa-n cadere, tanara cascada
apa curata, simpld, de baut in zori,

cand mana vie inca simte cer cu stele.

Sa piepteni spumele si umbra,

Sa piepteni — nu — prezenta
bucuroasa,

delir ajuns la culme cénd rasare ziua,
rumoarea vietii tale cand respiri.

A 1ubi, a iubi, cum ar putea, tot cel
nascut, sa nu iubeasca?

cum sa nu stie ca inima-i cuprinsa-
ntre hotare,

ca are forma, poate fi atinsd, cu
mainile,

cu taina gurii, cand niciodatd nu
suspina?

Trup generos care ma-nlantui,
tanara liand, lumina care creste
tipat al culorii cand soarele rasare
sarut care soseste cu nume de sarut

Generosul tau trup care nu fuge,
ramane-ntins, in liniste, ca umbra,
ca privirea supusa-a unei carni

— aproape toatd, pleoapa-nvinsa.

Totu-i covor sau iarbd, iubire sau
pedeapsa.

Sa te iubesc cum te iubeste fraged
iarba

pe care-o leagana si-ndoaie vantul
cald,

un vant cu forma pieptului acestui
care asupra ta, cand plang, respira.

BB [ONECBARE

Octavio Paz

Apa nocturna

Noaptea cu ochi de cal tremuratori in
noapte,

noaptea cu ochi de apa pe camp
cuprins de somn,

se-ascunde-n ochii tai de cal
infrigurat,

se-ascunde-n ochii tdi, in apa lor de
taina.

Ochi de apa de umbra,
ochii de apa de fantana,
ochii de apa de vis.

Tacerea si singuratatea,

ca doua animale mici aflate-n voia
lunii,

din acesti ochi se-adapa,

din aceste ape.

Daci deschizi ochii,

noaptea-si deschide portile de muschi,
regatul apei tainic se deschide,

al apei izvorand din centrul noptii.

Si daca 1i inchizi,

un fluviu, curgand tacut, alene,
launtrul ti-1 inunda, inainteaza, te
intuneca:

in sufletul tau noaptea uda tarmuri.

in roméineste de
ANCA TANASE

Petru Biriu, ,,ingerul diminetii”,
acrylic pe panza, 2014, 30 x 40 cm
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Paul-Jean Toulet

(1867-1920)

Copla CVII

Azi e duminica. Nuante de miere
urca 1n eter.

Résul copilului strapunge cu
patos sufletul arid.

Precum o gladiola care a fost
lansata catre cer

O orga-n departare tace. E-o ord
farad niciun rid!

Copla CLI

Marea scanteia frumoasa ca o
fata de tigan

Sub volanele albastre unde fierul
scanteiaza

Si mi-ai zis: ,Ma plictiseste
marea si ma tracaseaza.

Vino: ora e mai dulce decat
umbra de platan”.

Copla LXXXXII

Si ce-i, se invarteste lumea, si
bolul meu, si-aceasta carte
Din mana. Cerule, ia spune-mi,
traiesti betia mai departe?

Copla XXV

Aceasta ploicea, Badura, unde
mi-e jindul mangaiere,

Spre-a-ti da emotii se tot duce
departe ca un mesager.

Priveste cum se estompeazad si
cum se mistuie lejer,

Bitaie-a inimilor noastre, iubirii
vrajd grea-n tacere.

Traduceri de
ION ROSIORU



Jurnal de calatorie

Am vazut sfargitul lumil,
Ushuaia (V1)

Eram intr-adevar
surprizele... una dupa alta.

Prima, c¢d nu era frig, iar eu
carasem tot drumul dupa mine o
ditamai jacheta cu puf de pinguin,
speciald pentru gheatd si degeraturi.
A doua: pretul camerei! Eu care
crezusem c-o sa alerge localnicii dupa
mine ca sd ma roage sa stau la ei i,
cand colo, dau de cazinou, pe de o
parte, si camere care aratd ca o
locuintd pentru nefamilisti, pe de alta
parte. La pret de Sheraton! Nu
reuseam sa le pun cap la cap. Ca sa
ma destind, am fiacut un dus si-am
iesit ,,in oras’’. In orasul de la capitul
lumii. Intre timp, nu se schimbasera
prea multe. Lume, lume si un lung sir
de masini care ocupa strada pe toata
lungimea si nu se misca. Din cand in
cand, claxoane.

,Da’ de ce naiba mai vin pe stra-
da asta, daca e asa o aglomeratie? -
m-am intrebat In timp ce ma
strecuram prin puhoi.

Apoi mi-am adus aminte de ceea
ce vazusem in Arruba, o mica insuld
din Marea Caraibilor. Era tot sambata
seara si strada principald, care avea
cinci sute de metri in lungime si doua
sensuri de circulatie, era plina de
masini, multe decapotabile, care
efectiv se tarau una dupa alta intr-un
cortegiu galagios. Ajunse la capatul
strdzii, intorceau §i veneau in sens
invers pana trebuiau sd intoarcd din
nou, §i uite-aga o tineau toata noaptea.
Muzicd datd tare, picioare balanga-
nindu-se afard din masini, sticle
vanturate in aer, strigate, conversatii
intre sirurile de vehicule, o harmalaie
veseld, puternic luminatd de farurile
puse pe fazd lungd. Asa gaseau de
cuviinta localnicii sad-si petreacd
sfarsitul de saptamana.

,»Asa o fi si aici”, mi-am zis. ,,Se
aratd unii altora, mai ales ca vine
Pastele.”

Era o chestie serioasa si speciald
cu Pastele care se apropia. Scaunul
Pontifical fusese ocupat de catre un
argentinian, cardinalul Francisco.
Mare taraboi, presedinta Argentinei,
hop la Roma. Pupdturi, felicitari. Am
vazut poza cand Papa Francisco a
primit-o. Era mbracatd in negru.
M-am intrebat dac-o fi fost aceeasi

obosit  si

imbracaminte pe care a purtat-o la
funeraliile  tovardsului ~ Chavez,
fiindcd nu trecuse mult timp de-
atunci. Cateodata, un deces de sef de
stat picd bine, e si un prilej de
economie... mai ales la criza din
Argentina... Apoi, Pastele catolic
cadea cu mult timp inaintea celui
ortodox, care pica prin luna mai. Ei
si-atunci, si mai mare taraboiul.

,Noi, astia, noi, catolicii, tot pe
primul loc suntem! Pand si Pastele
tine cu noi!”

Pare o gluma, dar nu e. Am auzit
cateva comentarii infocate. Argenti-
nienii nu se lasa, sunt infocati. Si nu
de azi de ieri. La cat de infocata a fost
Evita Peron, a ramas inca vie 1in
amintirea multora. Pe tot globul!
Avem opera, avem si film despre ea.
Madona aproape cd a cersit sa joace
rolul Evitei. Melodia ,,Don’t cray for
me Argentina” a devenit slagar
mondial. Che Gevara, alt infocat, a
vrut sa exporte idei revolutionare pe
continentul sud-american. Si el si-a
gasit un sfarsit tragic, meschin,
respins de catre cel pe care l-a
sustinut si 1-a ajutat: Fidel Castro!

Diferenta e ca demagogul si
ipocritul cubanez inca mai traieste,
dacda mai traieste, si nu l-or fi
mumificat si pus In geam ca sa ingele
si dupa moarte ,boborul”. Aceeasi
infocare si in graba cu care Argentina
a aruncat manusa in fata imperiului
britanic, provocand un razboi inutil si
dureros din cauza insulelor Maldive.
Cam asa e cu argentinienii.

Asta mi trecea prin cap, in timp
ce ma simteam cuprins din ce 1n ce
mai mult de un fel de teama.

,,Ce fac eu aici? Ce ma fac eu
aici? S& ma duc la Polul Sud, (caci si
asta Tmi pusesem in gand) numai de
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dragul jachetei
pinguin?”’

Planul era ca, dupa ,mirifica
traire” de la capatul lumii, sa iau un
autobuz si sa plec 1n sus, ca s-ajung la
El Calafate, localitate renumita pentru
ghetarii uriagi, precum si pentru
Tierra del Paine, locul und se afla
masivul Fitz Roy. Vazusem asta in
trecere, cand frunzarisem superficial
ghidul.

Deodata, m-am oprit. Cei care
veneau din urma, mai si dea peste
mine, fiindca loc de ocolit n-aveai.
Masinile blocau inca strada.

Ei, fir-ar al naibii! Vin tocmai
pana aici, ca sa raman de caruta?
M-am zbatut atata pentru nimic?”

Si brusc, m-a apucat foamea. Si
incd ce foame. Nu mancasem mai
nimic in autobuz, de emotie. Acum
insa, se pare ca emotia palise. M-am
hotérat pe loc. Am inceput sa caut cu
ochii un restaurant. N-avem 1in néri
decat miros de gratar. Mi-era pofta de
un gratar bun, argentinian, cum
mancasem la Salta, in nordul tarii.
Dupa cativa pasi, la capatul unor
scari, ferestrele mari ale unui
restaurant. In spatele uneia din ele, un
protap care arata a stafliu de pictor,
pe care era rastignit un miel. La
vedere, 1n vitrind, cu jar de jur
imprejur! Capatase deja o culoare
aurie, iar un bucatar care-i didea
tarcoale, il miruia cu un somoiog de
plante din care picura sos. Sa cad jos
de pofta, nu alta. Am intrat hotarat,
mai sa smulg usa de sticla din tatani.
Zgomotul l-a facut pe bucatar si
ridice ochii. Din somoiog, sosul
curgea pe carbuni, sfardind. Mi-a
zambit. Am zambit inapoi. O
atmosfera placuta, calma, un bufet
asortat cu de toate, la nasul meu. Am
trecut linistit pe langd el, am ales o
masa mai retrasa si m-am asezat.

— Senor?

Ospatarul s-a aplecat usor spre
mine. Muream de pofta, muream si de
foame. M-am uitat, si am facut cu
mana spre o tavd mare, plind de
bucati de miel proaspat ciopartite. Se
duce si vine cu ea pe cadrucior. Mi-am
infipt ochii-n hartane. M-am straduit
sd aleg calm, in timp ce in cap mi se
dezlantuia o nebunie:

,Nu aia... cealaltaaaa... parca aia
era mai arsa... ba nu, tot asta... da’
aia.. uite ce frumos arati.. nu
astaaaa...”

mele cu puf de

ALEXANDER BIBAC



Starea prozei

Plecarea berzelor

Am trdit unele stari onirice,
halucinante, pentru indragostitul de
naturd din mine, care-mi dominasera
peisajul izvorean, pentru intdia oard
pana acum, inca de la TInceputul
primaverii. Adica eu, care nu as fi
rezistat macar cateva ceasuri fara a
aburca muntii, printre padurile mele
dragi, ,,decor" al multor scrieri din
opera-mi publicistica si literara,
tocmai eu.. sd renunt la suisul
potecilor pentru a urmari indeaproape
modul de viatd al unor cocostarci,
ciudate aparitii pe o perioada atit de
indelungata pe meleagul nostru.
Mutatia climei! Diminetile observam
cuplul de pasdri, cine stie de pe unde
venite, incepand cu preocuparea lor
de a-si construi, cu atita ,,arta!" si
migald cuibul intr-un loc ferit de
forfota  maginilor, apropiat de
,,muzica" apei Sucevei si de muntii
din zona profilati spre zarile albastre
in zilele senine - in livada vecinului
meu de casd, pe varful unui stalp al
retelei electrice. Cum drumul meu
spre posta nu trecea prea departe de
cuib, il observam bine de pe el. Intr-o
zi, am zarit si capurile celor doi
puisori. Am intrat §i in vard, dar
drumurile mele cam toate se abateau
spre acea zona ca atras de un miracol
si chiar nu gresesc sesizand cresterca
puilor, n frumosul basm creat de
mama naturd, devenind, fireste, tot
mai mirisori in cuib. Inca de la nas-
tere paziti cu schimbul de parintii lor,
care zburau aidoma unor aeroplane pe
deasupra codrilor, planand apoi pe
vreo pajiste din poienile lor sau,
uneori, chiar pe terenul cu iarba
necositd din vecinatatea locuintei
mele, putdndu-le admira de la mica
distantd, cum scormonesc cu ciocurile
prin ,,covorul verde" cdutarea hranei
pentru cei doi puisori.

Si tot asa acum de Sf. Maria,
cand se spune in popor, ne va raimane
amintire palaria, va trebui treptat sa
ne luam ramas bun de la varad, in
ciuda zilelor in care mai staruie
canicula. Curios, peste masura, veni
si timpul cand puii prinsera aripi,
zarindu-le mai deunazi pe terenul
proprietate cu iarba deja recoltata,
pentru hrana de peste iarna a vitelor,

cautandu-si hrana: rame, greieri,
soparle, broaste — fara parinti.

Fireste, mi-am zis 1n sine, nu va mai
trece multda apa prin albia Sucevei,
acum cristalin curgatoare si, odata cu
inceputul toamnei, la noi capricioasa
de multe ori, primul val de frig va
prilejui si plecarea familiei de berze
spre alte tinuturi cu climd propice
continuarii vietii lor, autorul acestor
randuri de ,,vis unic!", din preajma
acestor minunate pasari, urmarindu-le
daca va avea sansa, in chiar ziua cand
ne vor parasi, cu gandul obsesiv ca la
anul... vor reveni!

Insd cocostarcii, din simt de
prevedere, au plecat mai de timpuriu,
fara a le intui planul, lasand ca
amintire... cuibul gol!

DECEBAL ALEXANDRU SEUL

Petru Birau, ,,Finalitate, VI, ulei

pe panza
Prinde fructul il prlveste il

departeaza, il apropie, apoi 1l aseaza
la loc. Se departeaza putin, apoi se-
ntoarce si ia fructul in mana. 1l
priveste o clipa, apoi asa, ca din
intdmplare intreaba:

— Da’ mai mari n-aveti?

— Da’ nu-s destul de mari,
mamaie? 1l iei ca si-l minanci sau
sa-1 pui in vitrind?

1l aseaza la loc si se depirteaza.
Face cativa pasi si se-apropie de altd
tarabd. la fructul si-l priveste
departandu-1 usor.

— Auzi, 1l iei ca sd-1 mananci sau
sd-1 pictezi?

— Da’ nu-i prea mic?

— La pretu’ asta? Fugi de-aici!
Un’ mai vezi asa mari la pretu’ dsta?

Se departeaza tacuta, strangand
intr-o mana o plasa veche, decolorata,
in care se contureaza forma unei mici
franzele. Da roata tarabelor, priveste
mai de-aproape, mai de departe
marfa, neilncumetandu-se sa ceara.

— Auzi, mamaie, ai mai fost pe-
aici. Ti-am spus ca n-am mai mari.

Se departeaza tremurand, speriata
de vocea usor baritonala a vanza-
torului. Incearci si gribeasci pasul,
dar calea-i este tdiata de doi
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copilandrii care se harjonesc. Se
opreste. Ma opresc si eu. Se sprijind
de coltul unei tarabe, apoi incearca sa
apuce un fruct cazut langa ea.

— Lasa-1 acolo, cad-1 ridic eu,
spuse autoritar precupeata.

— Cu cat dai kilu’?

— Vrei sa cumperi sau...
asa, ma-ntrebi?

— Cumpar, cumpar, da’ cu cat 1l dai?

— 15 1i kilu’. Iei mai mult, mai
scad.

Da din cap si se intoarce.

M-apropii de vanzatoare si-o rog:

— Cantareste-mi, te rog, doud

numai

kilograme.
— De-astea mari, da?
Da, da, 1i raspund absent,

urmarind trenciul visiniu care se
departa incet. lau repede plasa cu
mere si gribesc pasul. O ajung. Incet,
ii pun mana pe umar:

— Doamna, v-ati uitat plasa langa
taraba.

Ma priveste miratd, cu ochii
umezi si, clipind des, incearca si se
opuna:

— Nu, nu, nu-i a mea..., nu, nu...

— Ba da. Ati uitat-o langa standul
cu mere, ia amintiti-va!

li pun plasa cu cele doua
kilograme de mere in mana si-o iau la
fuga fara sa ma mai uit inapoi. Alerg,
alerg asa cum n-am mai ficut-o din
adolescentd, din anii in care...

Ajung tarziu acasd, iar mama
grijulie ma si ia in primire:

— Doamne, ce m-ai speriat! Unde
ai Intarziat? Te-a cautat Victor.

— Stii, m-am Intdlnit cu dna D.,
ti-o amintesti, nu? Profesoara mea de
limba romana. Era la cumpdraturi
prin piata.

— Te-a recunoscut?

— O, da, am sporovait de una, de
alta...

O fi In varsta acum. Si cu
pensia aia a lor de nimic... Macar de
i-ar fi trdit baiatul acela pe care-l
infiase...

— Lasa, mama, nu te mai gandi
acum. O duce bine, nu stiu de ce te
amarasti tu?

Intru In baie si md privesc in
oglinda: parca nu-i chipul meu, incerc
sd-mi descopdr obrajii, buzele, dar
imi apar degetele doamnei D., sucind
si rasucind marul, apropiindu-l,
departandu-1, asezandu-I1 la loc, luand
altul, trecandu-l dintr-o mana-ntr-alta,
departandu-se si iar apropiindu-se,
privind fructele, luand... si

MAGDALENA ORGHIDAN



Lanul

Alerg prin lanul cu valuri ca de rau,
pe cap port coronitd, galben chimir
la brau.

Pun urechea la pamant si aud
soptind:

— Am fost 0 boabad mai intai,

pe urma haina verde am primit,
cand soarele de vard la mine-a
poposit,

hainuta mea cea verde

indatd s-a ingalbenit

si aproape cand nu mai credeam ca
vii,

eu cu suratele mele, spice aurii,
am ales, pentru a nu stiu cata oara,
pentru planeta si pentru tine,

sd fim paine pe masd, asa cum se
cuvine.

M-am inclinat si-am sarutat
pamantul

care ne coace painea si ne prepara
untul.

Evantai

Pe colina de deasupra satului
se ridica cupola legédnata
de vita de vie.

Inaintez spre pista de unde,
in copilarie, plecam

cu ciubotele lasate

printre ierburi de matase.
Desfac cu o suflare
evantaiul languros

al vocilor mierlei

ce din inalt coboara

sd duca inlauntrul lumii
vocile rasarite

din seminte.

Melancolie

Din ochii tai de lumina
curg lenese melancolii
pe corzi de mandolina,
eu ma mangai

cu bujorii albi si rosii
din oala bruna verde,
cei albi

pocnesc de tinerete,

cei rosii

umbriti sunt de tristete,

plini de parfumul greu

de sfarsit de visare.

Tu langa oald bruna-verde
inalti un ulcior gratios

din care incoronat un bonsai
strange la piept

in linistea parfumata

o insingurata printesa

de mirifice si blande sclipiri.

Doamne

Doamne, fagaduieste-mi

ca frunzele alungate de timp
vor gasi crengile mama,

ca pasarile vor mai sti
ciripituri mai noi, mai vii,
noptile se vor cununa

cu lumina ce va invia
intregul Univers.

Doamne, fagaduieste-mi

ca mii de copii,

alungati prea devreme de norii grei,
vor mai gasi la sanul mamei
povestile cu Feti-Frumosi,

cu Ilene Cosanzene,

ca somnul va fi mai dulce,

cand aerul curat va unge

a lor nedesfacute guri.

Baragan

Ochiul se avanta

in cardul de ulii,

peste sesurile aplecate

de rodul bogat,

se intersecteaza

cu drumurile scaldate

de fluviile galbene

ale Baraganului,

unde imi legan pasii

in dansul dropiilor

bronzate de azuriul

pestilor din Calmatui,

ma Intorc in Baraganul

ganguritului dintai.
MARIA MANZALA

Petru Birau, ,,Sat I”, acrylic
pe panza, 52x42
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Trup inchiriat

inghititd de lumea in care traiesc
stau ca intr-o balena esuata pe tarm
cu urechea lipitd de coaste

incerc sa respir

amintirea unei mari incaruntita de
meduze

mi se lipeste de suflet

si nu mai stiu

unde sunt

cine sunt

daca am murit

sau incasunt viu

sub maldarul de intamplari

ma caut ore In sir

singura certitudine timpul

mi-a Inchiriat carnea

mad inunda revolta celulelor rosii
indur sinuciderea

cu un paianjen surazand pe buze
fara sa mai incerc

azvarlirea din panza

amiaza ultimei imbratisari

felia mea de realitate este o felina
zilnic se hraneste cu buciti de
fericire cruda

prea cruda pentru a simti mierea
prelinsa

de pe buzele lunii pline de faguri
numai ea e singura in stare

sa multumeasca freamatul inimii
prin coltii cédreia de-atatea ori am
defilat

cu privirile goale

pana atunci ochii cauta ziua
precum orbul /intre ape/
destrama vesnicii de-o clipa
prin jungla Tmpanzita de melci
cu cochiliile scoase

candva voi fi mai mult

decat tacerea gelatinoasa

in care cineva se pregateste sa se
ridice

cu toate cuvintele desenate

in umbra ta

si la amiazd
amiaza ultimei Tmbratisari
voi fi un pescarus
cu aripile intoarse
catre tine mereu

MIHAELA AIONESEI

(Targu Secuiesc )

Premiul revistei Vatra veche la
Festivalul National de Literatura
Aghata Grigorescu-Bacovia, 2014




Curier

Va multumesc mult pentru aceastd ras-
fatare literara! Mult succes in continuare!
Cu respect,

Maria Crocy
Sorbona
Stimate domnule Baciug,
Va multumesc pentru noul numar al
revistei Vatra veche. Ca de obicei, un
numdr bogat, in care ai ce sa citesti.
Numai bine,
Mihaela Mudure
Multumiri pentru raza de lumina care mai
risipeste din ceata tot mai apasatoare ce
pare sa cuprinda lumea in care traim.
Doru Motoc
Multumim  frumos pentru revista.
Continuam prezentarea acesteia si pe site-
urile scoala-online.eu, pentru o mai buna
evidentiere a revistei.
Este un lucru minunat ca aveti timp sa ne
oferiti o astfel de revista.
Corina si Bogdan Simeanu
Vi multumesc mult, d-nule Baciut! intr-
adevar, buna revista!
Nicolette Orghidan
Stimate domnule Nicolae Baciut,
Va multumesc. Veti avea la sfarsitul
saptamanii un eseu.
Dumitru Velea
Felicitari! O revista din ce in ce mai buna!
Erwin Tigla
Multumesc, Nicolae!
Fie-ti jertfa binecuvantata!
Nicolae Nicoara-Horia
Multumesc, Poete. Sandtate si pofta de
toate cele bune!
Ianos Turcanu
Nicolae, 1iti multumesc din inima.
VATRA TA CEA VECHE este atat de
noua si de frumoasa, de proaspatd, ca
intotdeauna... Implinesti o muncd admi-
rabila, careia sunt onorat sa ma alatur. Dar
te intreb, la rAndul meu: nu ai putea / vrea
sd vil intre 17=19 octombrie la Baia
Mare, unde - impreuna cu cativa dintre
inteleptii mei prieteni - am decis sd ne
intilnim sub egida AROSS, pentru a
deslusi si face vii ARHETIPURILE
SPIRITULUI ROMANESC? Adica sa
continudm / configuram printr-un pas
concret strategiile de aducere aminte si
resuscitare a traditiei spirituale? Ah, adica
tocmai a VETREI VECHI?
Acum plec pentru doud saptamani in
strdinatate, tot pe directia semioticii.
La intoarcere insa, doresc din toatd fiinta
sd incepem colaborarea. MANUALUL
OMULUI, pe care Aritia mi l-a daruit,
asteapta sa isi deschida filele.
in 10 octombrie, se implineste un an de la
Plecarea Ei, plecare pe care as dori sda o
marchez printr-o sugestiva REDIVIVA.
iti sunt dator pentru aceasti sansa, pe care

imi doresc mult sa o sustin cu fidelitate si
constantd. Pana atunci, cu tot dragul.

Traian
PS. Cu gandul ca ne vom revedea la Baia
Mare...

Draga Nicu,
Multumindu-ti pentru ”Vatrd” - pe care
mi-am permis sa o Imprastii prin tard si
cele strainataturi pe la prieteni - iti trimit
afisul premierei mele de la Teatrul
LD.Sirbu cu piesa aceluiasi, autor
nemaijucat in Roméania de 25 de ani. La
Tg.Mures se joacd alina nelega
(minusculele imi apartin!) Luni sau marti,
daca vei fi in urbe, iti voiu face o vizita.
Cu multa prietenie,

Cristian

Consiliul Judetean Teatrul Dramatic “lon I. Sirbu”

Hunedoara Petrogani

de Ion D. Sirbu

REGIA ARTIST!
MANAGER GENERAL: NICOLETA BOLCA

Mii de multumiri, o duminica buna,
Mariana Zavati Gardner
Ca de obicei, un numar "plin"! L-am
distribuit prietenilor mei. Tin s-o felicit pe
doamna Balazs Klara - o explozie de
culori tonice! Numai bune!
Andra Dumitrescu

Mult stimate dle Nicolae Baciut,
Multumesc mult pentru revistd - e o
surpriza dintre cele mai frumoase de
fiecare datd.. Va multumesc, asadar, si
pentru publicarea versurilor mele...

Vreau sa va rog ca sa-mi expediati atasat
versuri din creatia dvs. (ar putea fi o
antologie a dvs.), pentru o ulterioard
hermeneutica literard, care va fi parte din
cartea pe care o pregatesc spre editare in
luna octombrie.... in prealabil, materialul

inclus va fi expediat 1n adresa
protagonistului...
Cu pretuire,

Lidia Grosu

Regularitatea cu care primesc §i citesc
revista dvs. seamdna cu plimbarile lui
Kant de la ora 4 fix: punctualitate
ireprosabilda, sigurantd culturald, dez-
insingurare minunata.
Multumiri.

Irina Iorga
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Multumiri pentru nr. 9 al revistei. Ca de
fiecare datd, de toata lauda. Sanatate si
impliniri.
Veronica Osorheian
Multumesc  frumos, dragd domnule
Baciut, pentru frumoasa Revistd. Ne-a
aparut si noud aici la Val-David Antologia
trilinguala (franceza/ engleza/ spaniold)
"Les cahiers de Val-David", pe care v-o
trimit pe Amazon, pentru a o semnala in
Revista dumneavoastra.
Cu drag
Flavia Cosma
Multe mulfumiri si toate urarile de bine,
Toma Pavel
Multumesc mult de revista!
Cu stima si respect,
Mirona Popescu Ioanoviciu
Multumesc prentru deosebita amabilitate.
Cu stima,
Vasile Moldovanu
Multumesc, am citit cu interes.
BU
Onorat, va multumesc din suflet, distinse
maestre, Nicolae Baciut!
Perivideanu Vica
Multumesc  frumos,  Nicolae! Superb
numar de revista!

P.S.: Duminica ¢ ziua mea de relaxare,
cand ma rasfat citind "The Sunday Times"
si revista culturald "Vatra veche"!

Daniela Bullas
Va mulfumesc din toata inima pentru cele

18 carate ale revistei ,,Vatra veche”.
in atach, capitolul ,,Baciut”, din viitoarea-
mi carte, ,,Pagini de istorie literara valaha
de maine”...

Sanatate si fericire!
Ion Pachia Tatomirescu,
dac-pandur tot de la piramida extraplata...

Stimate domnule redactor-sef Nicolae
Baciu,
Va multumesc din nou pentru raspunsul la
mesajul meu ceea ce denota un lucru deja
apreciat de mine si sper ca si de alti
colaboratori, adica faptul ca va ,,gasiti
timp" in lipsa cdruia poate s-ar zadar-
nici la unii sperantele... Eu, din nou, cu o
lucrare, vai, despre minunatele berze
urmdrite de mine (din primavara pana la
plecarea lor) cu cei doi puisori nascuti ,,la
noi!!!" pana la zborul lor alaturi de parinti
spre tarile cu climd propice habitatului
lor. O scriere tip ,,Non multa, sed
multum", care cred ca va fi citita cu
placere de catre oricine.
Dar banii, sper ca au ajuns cu bine
onorandu-mi costul trudei la revista pe
trimestru IV 2014, fericindu-ma cu alte
numere ale prestigioasei dumneavoastra
publicatii, VATRA VECHE.
Clipe frumoase!
Decebal Alexandru Seul
Multumesc, Domnule Nicolae Baciug.
Imi produceti o emotionanta bucurie.
Ioan Grosescu
Mii de multumiri! F. reusit!
Dimovici



Domnule Director,
Felicitari pentru revistd. Complexa,
profunda si ziditoare. Sper ca ajunge si in
bibliotecile universitare.
Cu pretuire si doriri de bine,

Contf. univ. dr. Vasile Timis

Multumesc mult! O voi citi cu mare
placere!
Claudia Vasloban
Va salut, cu mult respect !
Multumesc frumos ! Am rasfoit-o deja!
Sanatate si spor pe mai departe !
Doamne-ajuta!
Chifu Panaite
Iti multumesc foarte mult. Sa ai si tu parte
(si cred ca ai) de bucuria pe care mi-ai
facut-o.
Vera
Stimate domnule Nicolae Baciug,
intors din concediu, am gasit matreialul
RV 9/2014 care prezinta articole, studii,
poeme etc., foarte interesante, prezentand
personalitati culturale de vaza pe plan
national si international. Felicitari pentru
acest numar foarte reusit.
Salutari cordiale din Viena, al dv.,
Hans Dama
Sunteti dn nou la inaltime ! Felicitari !
Marginean Paul
Stimate si dragd domnule Nicolae Baciut,

..va  multumesc mult, cu adancd
reverenta, atat  pentru  trimiterea
excelentei revistea domniei voastre,

"VATRA VECHE" (nr. 9/2014), cat si
pentru publicarea grupajului din versurile
mele, de la pagina 56!
Doamne,-ajuta-ne, ocroteste-ne si ne
calauzeste, inspre Sfanta Lumina Ta!
Cu, mereu, aceeasi admirativa pretuire si
calda prietenie si fratie intru Duh,
Adrian Botez
Multumesc  pentru Nichita.  Pagina
frumoasd, numar consistent, interesant,
inclusiv picturile. Felicitari! Sanatate,
M.N.R.
Multumesc mult pentru revistd si pentru
articolul publicat! Va imbratisez, cu toata
frumusetea zilelor Insorite de toamna si cu
toata avalanga de nuante aramii!
Sa aveti un anotimp frumos!
Cu deosebita pretuire,
Corina-Lucia Costea
Am primit! E un numar bun! Mai ales ca
am §i eu un interviu in el... V4 mai trimit
unul, daca nu e cu supdrare. Acum ar fi
sub beneficiu de inventar. Dar se vede ca
nu cei din UE ne fac praf pe noi, ci noi ne
facem praf unii pe altii... Atunci chiar Da-
niela Zeca, directoarea canalului Cultural
si cumnata lui Liviu Maior, a refuzat sa
dea pe post interviul... Desi negocierea
preliminara arata ca francezii ar fi acordat
Romaniei, pe ARTE, in cazul unui acord
direct, 30% din programele vizibile la
nivel european, si n-ar mai fi aparutin
gramada de 10% acordata Tmpreund
tuturor fostelor tari din Est... Sic transit...
Ecaterina Taralunga

SIMPOZIONUL INTERNATIONAL DE PICTURA

#Orheiul Vechi”2014

3-8 mugunt, Bt

Draga Nicu,
imi persisti in minte si inima
Simpozionul international - Orheiul Vechi
(a 50 Km de Chisinau), desfasurat in vara
aceasta, 3-10 august, 2014 de aceea imi
permit sa-ti trimit o fotografie din care se
lectureaza tarile participante si numele
artistilor.
Cu bine,
Suzana
Distinse Domnule Baciut,
Va multumesc pentru revista Vatra veche
si pentru faptul cd nu uitati a o trimite
cititorilor Domniei Voastre care va
apreciaza si va respectd. Cu pretuire,
Constanta Abalasei
Buna ziua, domnule Béaciut,
Abia acum am deschis Vatra veche, am
rasfoit $i m-am bucurat de inca un numar
frumos si interesant.
Va multumesc pentru cd ma tineti aproape
si va doresc succes pe mai departe.
Voi citi, pe rand, ca de obicei, fiecare
pagina cu bucurie.
Melania,
cu ganduri de BINE!
Numar exceptional! Pacat cd nu am
incaput si eu in el!
Ioan Marinescu
Stimate d-le Baciut,
Foarte mulfumesc pentru numarul 9 al
Vetrei vechi. Am apreciat in mod special
ilustratiile, iar poezia dv. dedicata zilei
limbii roméane m-a incantat!
Va felicit din toata inima!
Cu aleasa stima,
Veronica Pavel Lerner
Canada
Salut Nicule!
iti mai trimit niste versuri care sper si
apara 1n acest an in volum.
Pot sa-i trimit §i proza.
Sau, dacd am carti, cronica de carte.
La Dragan fiind, adica la tard, nu prea am
nici bani, nici carti despre care sa scriu.
Revista ta este excelentd. O bucurie.
Succes!
Cele bune!
Ioan Negru

Domnule Baciut, ceea ce indraznesc sa va
trimit acum in atasament, este articolul
mai scurt despre "Jocul celor o sutd de
frunze", cartea dl. V. Vosganian. Cel mai
Iung se afla pe blogul domniei sale si va fi
publicat in "Viata romaneasca".

Ceea ce va rog este in ce masura il

veti putea publica in "Vatra veche".
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Va rog sa confirmati primirea docu-
mentului.
Cu multumiri anticipate, al dvs.,
Nicolae Suciu
Domnule Nicolae Baciut,
Va multumesc pentru revista Vatra veche
nr. 9/2014, un numar bogat, cu multe
surprize, cu texte de valoare. Felicitari
pentru efortul depus, pentru perseverenta
si pentru modul cum este editatd revista.
De retinut multe cronici sau poezii,
diversitatea autorilor face din revista un
exemplu pentru modul in care sunt puse
in lumina valorile roméanesti!
Am postat revista pe blog, revista este in
mod constant accesata si citita.
O zi frumoasa,
C. Stancu
www.costyconsult.wordpress.com

Stimate Domnule Nicolae Baciut,
Multumesc pentru nr. 9/2014 al revistei!
Impresie excelenta de la prima vedere si
"rasfoire"! Ne-ati dat din nou "de citit" si
"de privit"! Si de gandit!... Timp nu ne
puteti da, urmeaza sa ne procuram! :)
Cum tocmai sunt la capitolul "editari de
fotografii", profit si va trimit cea mai
recentd poza a mea (am vazut ca ati
cautat...), un instantaneu surprins pe
stradd, la 1 sept. 2014, din care am
facut un decupaj, cu gandul sa-1 puteti
folosi "la un caz"...
Toate cele bune,

Sédnziana Batiste
Va mulfumesc mult, cd nu ne-afi uitat.
Lectura acestei reviste Inseamna pentru
noi o reala i permanenta placere.
Cu toata consideratia,

Familia Ionescu
,0O, ce mare bucurie!" - ca o
Bunavestire.
Cordiale multumiri, distinse domnule
Nicolae Baciut, pentru gazduire!
M-am invatat cu Vatra veche ca o nevoie
de aer, apa, pamant si foc, grecii avand
denumirea/termenul apeiron". Iar
invatatul ,,aista" n-are dezvat'!!!
Pohtesc una bucata (nr. 9) contra-cost, pe
adresa (...)

Vasile Popovici

Vatra veche se poate citi si pe
http://cititordeproza.ning.com/forum/topic
s/vatra-veche-9-2014

e-manuel

Cititor _
de proza

http://cititordeproza.ning.com/
http://www.netvibes.com/cititor-de-proza
https://www.rebelmouse.com/Cititor_de
Proza/https://www.facebook.com/cititor.
de.proza.republica



Excelsior

Luciana Lapusneanu

Luciana Lapusneanu s-a ndscut la
15 octombrie 2001 la Braila intr-o fa-
milie traditionala de medici, atat parin-
tii, cat i ambii bunici din partea tatalui
fiind medici de renume in Briila. inci
de mica, se dovedeste a fi un copil
precoce, cu o inteligentd nativa si cu o
capacitate uluitoare de a retine infor-
matii mult peste nivelul varstei ei. Asa
se face cd la nici 3 anieste selectata
pentru emisiunea ,,Copiii spun lucruri
trasnite” reusind sa impresioneze §i sa
delecteze spectatorii §i telespectatorii
lui Virgil Iantu prin maturitatea si
spontaneitatea raspunsurilor date.

Urmeaza gcoala primara la Braila,
avand ca invatator pe Mihaela Tesilea-
nu, iar in prezent este elevad in clasa a
VIl-a la Scoala Gimnaziala ,1Ion
Creanga” Braila, avand ca profesor diri-
ginte pe Angela Olaru, profesoara de
limba si literatura romana, cea care va
descoperi talentul ei literar, desi toate
rezultatele de pand atunci erau legate de
matematicd (obtinuse deja o mentiune
la Concursul National Gazeta matema-
tica — Viitori Olimpici). Este absolventa
a Programului International de cursuri
in limba engleza la Universitatea Cam-
bridge U.K — College Sir Edward & Sir
Henry, promotia august 2012 si august
2013, fiind pasionatd in egald masura
si de studiul limbii germane.

Lectura raméane, insa, pasiunea care
o defineste si o implineste, asa cum
ea Insdsi va madrturisi. Este presedinta
CSE (Consiliul Scolar al Elevilor), are
numai note §i medii de 10, are un frate
de 8 ani, pe care il iubeste si il prote-
jeaza, niste parinti §i bunici minunati
care 1i sunt alaturi in tot ceea ce
intreprinde.

Dintre hobby-uri, amintim artele
martiale (detine centura neagra la Kara-
te Traditional), ski, snowboard, inot,
dans, calatorii. A calatorit mult in tara
(Alba-Iulia, Iasi, Brasov, Bistrita, Tur-
da, Petrosani, Tulcea, Arad, Sibiu etc..),
dar si in strdinatate: Anglia, Franta,
Grecia, Malta,Turcia, Bulgaria, Slove-
nia, Slovacia, Croatia etc.

Pe plan literar, Luciana incepe sa se
remarce la concursurile de gen Inca din
clasa a V-a, obtindnd numeroase premii
judetene, nationale si chiar internatio-
nale, dintre care se cuvine sd amintim
doar premiile I si II la Concursul Natio-
nal ,Jon Creanga”, Concursul Natio-
nal ,,Mihai Eminescu” Braila, Concur-
sul National ,,Marin Sorescu”, Val-
cea, Concursul National ,Popas la
Poarta Neagra”, Brdila, Concursul
International Eminesciana, lasi etc. De

asemenea, tot Luciana a reprezentat
Brdila la Olimpiadele Nationale de la
lasi, Focsani, Bistrita, atat in clasa a V-
a cat si in clasaa VI-a, obtindnd
rezultate deosebite.
intrebata ce lucruri ar vrea si mai
adauge, Lucianaa mai spus: ,,Sunt
fericita ca am parinti si bunici minunati
pe care 1i iubesc, cd am colegi si
prieteni OK, ma bucur ca sunt
inconjuratd mereu de oameni deosebiti
de la care pot invata multe lucruri
bune, cd am avut sansa sa il cunosc
personal pe scriitorul si academicianul
Solomon Marcus cu care sunt incantata
sd corespondez si, mai tirziu, ag
vrea si urmez traditia familiei mele,
devenind si eu medic”.
ANGELA OLARU

COMLURE U CHPE L AL,

Timpul trece, minutele si orele se
irosesc §i nimic important nu mi se
intampla. As vrea sa numdr clipele,
dar timpul trece-n graba. Sd ma as-
cund dupa nori unde stiu ca salaslu-
ieste vesnicia.... si sd raman acolo fa-
ra s& md mai cert cu timpul... Dar
simt c¢d sunt prizonierd intre peretii
timpului.. Zilele atarna taraganat pe
ceasornic... iar maestrul lumii ma du-
ce cu gandul cat mai departe... depar-
te chiar de mine... Acum sunt o perla
intr-o scoica care 1si schimba culoarea
prin magia timpului, acum mirarea
mea copildreascd ma readuce in pre-
zent... si invoc din nou si din nou...
timpul... Oh, timp etern, opreste-ti
zborul sd mai pot sorbi cateva picaturi
din mirajul copilariei....!!! Copildirie
cu chip de copil blind, cu ochii mari,
albastri si umezi, cu un zambet larg si
sincer odihnindu-se pe o figurd nevi-
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novata... Undeva, acolo inlauntrul mi-
cului meu suflet, acolo unde toate
emotiile fiintei mele se intalnesc, doar
acolo se afla lumea viselor, a amin-
tirilor si a bucuriilor. Candela sufletu-
Iui meu pélpaie cald intr-un trup firav
si suav, dar cu o minte agera hranind
setea de cunoastere si insufletind Iu-
mea basmelor, ca o filfaire serpui-
toare in care lucrurile si cuvintele se
transforma in actori pe scena copila-
riei mele... Ma intreb adesea unde as
putea gasi miresmele si culorile flo-
rilor... iar raspunsul nu se lasd astep-
tat, convingandu-ma iar i iar... Un-
de? In oceanul copilariei... Acolo un-
de iti pastrezi sufletul neintinat, acolo
unde poti muta muntii din loc, acolo
unde poti scurta distantele... unde te
poti transforma 1in personaje de
basm... unde jucariile prind viata, un-
de fetitele devin printese intr-un palat
de clestar asteptandu-si prinful célare
pe un cal inaripat... unde baietii se
cred bravi cavaleri care se lupta cu
zmeii si cu balaurii infricosatori...
Acolo e taramul magic al copilariei!!!
Copilaria mea... gi-a ta...gi-a voas-
tra... si-a lui... Da, copilaria... cea mai
dulce treaptd a vietii, dar si cea mai
usoard pradda a timpului... a nemilo-
sului timp. De ce a mai trecut o
secunda si inca una, de ce a mai trecut
incd o ord si chiar o zi din viata mea?
Dar si din viata voastra, a celor din
jurul meu, ca si a celor pe care nu-i
cunosc. Timpul se scurge ca nisipul
dintr-o clepsidra si nimic nu mai
poate fi retrait. Clepsidra se poate
intoarce si numdratoarea poate rein-
cepe. Viata, insd, e diferitd... Intam-
plarile, unice. Le trdiesti o data, te
bucuri de ele si doar atat, nimic mai
mult. Toate sunt trecdtoare, de la
secunde, minute, pand la anotimpuri,
ani, decenii. Te mangai o vreme cu
amintirile... apoi viata merge nainte!
Frunzele cad, zapezile se topesc,
soarele apune, iar toate imbraca am-
prenta sangeroasd a trecerii timpului.
Asistam neputiinciosi cum defileaza
anotimpurile prin viata noastrd unul
cate unul, asa.. fard macar sa ne con-
sulte... Ce-ar fi ca vara sa dureze o
vesnicie? Ne-ar fi dor de iarna, de flo-
rile de gheata, de stralucirea lor. Ce-
ar fi ca iarna sia dureze o vesnicie?
Ne-ar fi dor de vard, de apa, de rasa-
ritul soarelui... de mirosul ierbii cru-
de... Nu, viata merge inainte si ano-
timpurile se succed si se succed... —
LUCIANA LAPUSNEANU



aproape matematic, coordonate atent
de ,,0 putere absoluta”... nevazuta...
nestiuta de nimeni.

Cum ar fi ca intr-o dimineats,
cand perdeaua zorilor se trage 1n-cet...
timpul sa se fi oprit in loc? Toa-te
ceasurile din lume sa fi impietrit,
toate inimile sa fi inghetat?? Copiii sa
ramand pe veci copii, omida sa nu se
mai transforme niciodata in fluture si
ochii inldcrimati sa nu mai priveasca
niciodata senini??? Nu ar fi cum-
plit...??? Un scenariu sinistru, scos,
parca, din cele mai urdte vise... din
cele mai adanci abisuri....Asta ar fi,
asa s-ar numi! S ne bucuram de via-
ta! Sa iubim viata cu toate bucuriile
pe care le revarsa generos...! Sa ne
bucuram de darul vietii si mai ales de
prieteni... de prietenii adevarati, care
dau culoarea si farmecul din ea..
Prieteni??? Neprieteni???

Sa putem descoperi prietenii ade-
varafi, iatd Intrebarea cu care se
lupta copilul din sufletul meu... din
visele mele!!

in vis sau poate in realitate, nici
nu mai are importantd cand, am cerut
cu imprumut condeiul ingerului meu
pazitor. M-a cercetat atent, apoi mi
lI-a dat cu strangere de inima... Cer-
neala lui ca si cuvintele scrise cu el
erau neobisnuite. Puteau fi citite doar
de cei care ma iubesc si nedeslusite
de cei care nu mad iubesc.... in ciuda
literelor mari de-o schioapa care
triumfau...!

Un gand m-a fulgerat pe data...
Evrika!!! A doua zi usa camerei mele
gazduia urmatoarea sentintda: “Dacd
poti citi aceste, randuri inseamnd cd
faci parte din sufletul meu”. Si
minunea nu a intarziat.... unii dintre
cei care imi treceau pragul citeau si
radeau fericiti de ideea mea.... altii
nici macar nu banuiau cate ceva din
misterul inscriptionat pe usa mea...
Nu intelegeau nici unii nici altii
nimic... eu, insd, pierdeam amici, dar
ma imbogateam cu prieteni adevarati
care se instalau in inima mea... acolo
unde i pastrez si acum!! Fara ingerul
meu pazitor nimic nu ar fi fost posi-
bil... Si timpul trece, trece nemilos...
Lectia, 1nsa, ramane unicd: nu voi
mai irosi nici macar in vis minutele
si orele daruite intr-o zi de ingerul
meu.
VIATA MERGE INAINTE...!

PREMIUL Ila CONCURSUL
NATIONAL MIHAI EMINESCU
BRAILA, 2014

Scriitori copii

Nota 6: Demolarea

A fost odatid ca niciodatd... un
copil care a privit. Nu asa cum
priveste Mihai Eminescu furnicarul
oras, ¢i cu un amestec de tristete,
instrainare si regret, din care regretul
este dominant. Insi ce a privit, sau
mai bine zis, ce priveste si in
momentul acesta, ( fiindcd in carti nu
exista diferentd intre trecut sau
prezent si nici In lumea reald, un
exemplu ar fi cd atunci cand dorim sa
cercetam trecutul il aducem prin
diferite cai in prezent, dezgropandu-1,
ca sd reusim si evocam amintirile
trebuind sa le retraim, si le tratam ca
si cand ar fi din prezent, sia le
transformam chiar in prezent.) nu e
foarte greu de imaginat.

O scoald. Mai degraba o casa
micd, cu un acoperis vechi. Prima
scoala din Gherla, vizavi de ce mai
ramasese din prima si singura biserica
din Candia, cartierul vechi de mai
mult de sapte sute de ani 1in care
locuiam  eu, construit  langa
penitenciarul si mai vechi, care fusese
la inceput asezare romana si care
servise ulterior drept cetat si mai
tarziu ca 1inchisoare (si ce mai
inchisoare, vorba aceea: ,, Du-te la
Gherla!””) prin care aveam sda ma simt
mai apropiat ca niciodatd de Vasile
Voiculescu, de Radu Gyr si de altii
care fusesera inchisi aici, la nici
cinzeci de metri de mine. Cartier care
fusese format, la inceput, din cateva
colibe in care locuiau negustorii care
intrau In garnizoana romand ca sa isi
vanda marfa §i care dupa apusul
soarelui erau dati afara.
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Si ce mai rdmasese din prima
biserica din Gherla (mai bine zis din
satul care mai tarziu avea sa devina
orag, Candia)?

Un piedestal de piatrd cu un
Hristos negru pe o cruce neagra,
facutd acum cateva decenii. Un lisus
care iesea din relief, cu pieptul si una
dintre gambe cojite, crucea fiind
inscrisa intr-un cerc care cel mai
probabil  reprezintd infinitatea,
nemurirea. Cea mai frumoasa cruce
pe care o vazusem pana atunci. Atata
ramasese. Cat despre biserica, era cu
sute de ani mai veche decat crucea. Si
bunicii imi povesteau de ea, poate
chiar si strabunicii se rugasera in ea.

O cruce. Nimic altceva. Nimeni
nu a scris despre ea. Nimeni nu a
vorbit, cand vine vorba de istoria
oragului, de ea. Parcd nici nu a existat
vreodata. Apare doar intr-un desen
din 1735 realizat de Johann Conrad
von Weiss, langd cetatea ajunsa
puscarie, insa nu am de unde sti daca
sigur a fost ea sau e alta biserica.

Demolata ca sa poata fi construit
un drum. Acum, §i prima scoald era
demolatd, acoperisul fiind rupt tigla
cu tigla, barnele sparte si aruncate in
curte, caramizile faramitate, la urma
ramanand doar inceputul acelei case:
fundatia.

A fost odata.... ca niciodata pana
acum, ca sa spunem asa, O casa.
Prima sgcoald. Si din ea nu mai
ramasese dupa prima zi decat hornul,
care fusese impins si distrus peste
citeva ore, sau care urmeaza sa fie
distrus, amintirea lui ramanand vie in
mintea copilului care privea, si
plafonul care era spart treptat, cu un
baros de catre un muncitor. Actiunea
asta se petrecea cred acum cateva
decenii, ca sa se repete in prezent. De
unde mi-am dat seama de asta?

Dubioasd mi s-a parut o bucata
de zid claditd din mai multe pietre
puse unele peste alte, inconjuratd
numai de caramizi mari, vechi poate
numai de doua decenii. Si cred ca
atdta a mai ramas din cladirea initiala.
Un zid.

— Hah, din biserica altar si din
scoala.... zid de piatra!

Ca niciodata pana atunci a fost
odata un oras care ticea, in timp ce
istoria 1i era distrusa. Niciun fel de
agitatie, nicio specie de larma, de
protest,  fiindcd  oamenii  sunt
constienti ca oricat se agitd, nu —

SEPTIMIU MOLDOVAN



sunt bagati In seamd. Asta era cel
mai trist, cad lumea ticea si 1nca
tace, nepasatoare, neputincioasa,
stiind cd nu au ce sia faca, ca
proprietarul acelei case a facut o
alegere si nu se mai poate da
inapoi.

Si totusi, sunt multe probleme
atat cu orasul cat si cu populatia
care nu au fost incd rezolvate,
multe alegeri gresite de la care nu
se mai poate da inapoi, multe case
vechi care sunt demolate fiindca
proprietarii nu mai pot ori nu mai
vor sa locuiascd in ele, multe
vestigii distruse, multe amintiri
pierdute, multe lucruri care mai
trebuiesc sa astepte, filndca nu sunt
bani, ori nu e interes, pentru
renovarea §i  conservarea lor.
Pécat...

Construim drumuri noi, case
noi, cladiri noi, scoli noi, biserici
noi... i uitdm tot ce e vechi, tot ce
e trecut. Inci mai putem salva
multe si cred ca ar trebui sa fie o
invatitura de minte pentru toti
faptul cd din unele dintre primele
cladiri ale unui oras nu a mai ramas
aproape nimic §i nu va mai ramane
nici amintirea. Si de ce? Fiindcad nu
ne pasa.

,,Haide, ce mai, bordeiu’ ala
intr-o rand... ce naiba sd facem cu
el. 11 dim jos, ci numai urateste
cartieru’...”. Si de ce ajung toate in
paragina? Cred ca am spus mai sus
de ce si mereu acest raspuns va fi
motivul principal pentru
problemele noastre.

Ne uitam trecutul, fard sa fim
constienti ca viitorul va deveni
trecut, ca trecutul reprezintd un
viitor visat inainte sda se Intample.
Tot ce e nou va deveni vechi.
Speranta mea e cd ce ¢ nou cum nu
va ajunge sa fie uitat peste cateva
secole.

A fost odatd o noua casa. Pe o
scandurda ce apartine gardului
cineva care a privit va scrie ,,casa
noud peste fundatie veche, si nu
orice fundatie”. Cu timpul, dupa ce
autorul anonim va muri, impreuna
cu toti cei care stiusera ce cladire
fusese  construitd  pe  acea
misterioasda  fundatie = amintirea
trecutului ei se va sterge iar
misterul va ramane fara rezolvare.
Si atunci, din toatd aceastd poveste
va ramane doar inceputul: ,,A fost
odata...”.

Ciand nu ma vede nimeni

Umblu cu un arbore agatat de
pleoape.

Plantat in memorie,

Consuma sinapse si materie
cenusie.

Ramurile lui scriu cu mana mea
Rénduri la foc automat.

Paginile fac fotosinteza

Cand le acopera umbra degetelor
Inclestate pe pix.

Imi inmuguresc pupilele,
Din clavicule explodeaza
Flori de tei.

Sunt pe cale de disparitie.
Toti vor sa ma prelucreze.

Ma inchid in plicuri de ceai,
Ma fierb, ma beau,

Ma realimenteaza.

Se holbeaza la mine,

Ma jupoaie.

Am fugit de la birou din cauza
ferastraielor,

A defrisarilor, a oamenilor.
M-au scobit si umplut de clisee,
Care mi-au sugrumat pieptul
Si sfaramat coastele.

M-am plantat langa statuia lui
Mihai,
L-am readus la viata
Si 1n schimb ma lasa sa i scriu
in palma
Cand nu ma vede nimeni.
MARIA-ELIZA LITA,
Clasa a X-a,
COVLEGIUVL NVA'ILIONAL
IENACHITA VACARESCU
CENACLUL LITERAR ,,RADU
PETRESCU”, PALATUL
COPIILOR, TARGOVISTE

Petru Birau, ,,Mar”, acrylic pe
panza
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Afis cultural
COLOCVIILE DE LA NICULA

Manastirea Nicula a fost gazda
,,Colocviilor de la Nicula”, initiate de
pr. Ioan Morar si ajunse si ajunse la
editia a V-a, organizatori principali
fiind Asociatiunea Transilvana pentru
Literatura Roména i Cultura
Poporului Roman - ASTRA -
Despartamantul ,,Joan Alexandru” si
Manastirea 2Adormirea Maicii
Domnului”, de la Nicula.

Manifestarea s-a bucurat de parti-
ciparea I.P.S. Andrei, Mitropolitul
Clujului, Maramuresului si Salajului,
care a oficiat Sfanta Liturghie
Arhiereascd, urmata de un parastas.

Colocviul a cuprins comunicari,
dezbateri, lecturi din operele celor
evocati la editiile anterioare, recitaluri
muzicale, din repertoriul Grupului
Vocal ,,.Duhul Transilvaniei, al Paro-
hiei Ortodoxe ,,Sfantul Ioan Boteza-
torul”, din Gherla, recitaluri poetice...

Lucarile colocviilor au avut ca
amfitrioni pe pr. loan Morar si pe
parintele Nicolae Moldovan, staretul
Manastirii de la Nicula.

CRACIUNUL COPILARIEI

Editura ,,Cezara” din Tg. Mures,
in parteneriat cu cotidianul Rasunetul
si revista Vatra veche, anunta editarea
unui volum ce va cuprinde amintirile
SCRIITORILOR despre CRACIU-
NUL COPILARIEL

Scriitorii care doreasc sa apard
in acest volum sunt rugati sa trimita
TEXTELE (la dimensiuini rezona-
bile) pana in data de 10 octombrie
2014 pe adresele: Valentin Marica,
Radio Roméania Tg.Mures, B-dul 1
Decembrie 1918 nr.109, Tg.Mures
sau valentin_marica@yahoo.it.

Festivalul literar international
»Romeo si Julieta la Mizil”

Pe www.romeojulietalamizil.ro, in
perioada  10.09.-  25.12.2014  se
fac inscrierile la Festivalul International
de Poezie si Epigrami,Romeo si
Julieta la Mizil?, ed. a VI-a.
Concurentii se pot inscrie si prin posta,
pe adresa: prof. Laurentiu Badicioiu,
Liceul Teoretic ,,Grigore Tocilescu”,
str. N. Balcescu, nr. 131, Mizil,
Prahova, cod 105800. Pot participa
romanii din toatd lumea, peste 14 ani.
Premiile totale ale sunt de 4000 de lei.



Am  primit,  multumesc  si
felicitari,  stimate  maestre,
Nicolae Bdciut, ,,Vatra veche”
nr. 9, fiind cu gdndul spre
numarul zece, stiind ca:

,, Vremea vine, vremea trece”

., Vatra-i tot de nota zece!

VASILE LARCO
iN TOAMNA BOGATA

Pe deal, 1n lunca ori la ses,

E treaba-n toi, sunt care pline,
Si tineretu-i la cules

De roade... dar prin téri strdine.

S-A MARIT NOAPTEA

Cu linistea sd nu glumiti,
Munciti, aveti marete fapte,

lar noaptea-ntreaga s-o dormiti...
La fel ca paznicii de noapte!

ANOMALII

E trist, ca faptul ne-mpacarii,

Sé& mori si printre vii s nu revii;
De foame pe Gréanarul tarii,

De sete, pe cararea dinspre vii!

PLAFONARE

Urmasii, splendide comori,
Invata, totul sa retina,

De se ajunge, uneori,
»Sa-nvete oul pe gaina”!

DIN NOU ALEGERI

Mai credem inca in minuni,
Cand sunt alegeri, se-ntelege,
Si-1 vom alege pe cei buni...
De vom avea de unde-alege.

URMARIRE (fabuli)

Un brotac indragostit
Oful sau si-a povestit:

— Mi-am prins draga mea de
mana

Si ea, pleosc! Drept in fantana.
Sar si eu, sa-i fac pe plac

Si din put ma vad in lac.
Fara cazna, la necaz,

Ne-am trezit din lac in iaz.
Si din iaz 1n helesteu,

Iar din el, un pic mai greu,
In parau

Si in rau,

lar din fluviul cel mai mare
In nemarginita mare.

E aievea, ori visezi?
Nici nu stii ce sd mai crezi.

MORALA

Cel gelos, cazand in el,
Ahtiat catand o vina,
Cum s iasa la lumina
Din cetosul lui tunel?

GAND NOSTALGIC

Foarte rau o fost odata,
Cand era bunica fata;
Oamenii tot saraceau...
Céci munceau si nu furau!

FRUMOASEI ASISTENTE
DE LA CARDIOLOGIE

Cu tratamentul nu sunt de acord,
Oricat ar fi de eficace;

Mi-ai pus, duduie, monopol pe
cord,

Dar lasa-mi inima 1n pace!

RUSINE NESTEARSA

Cautatorii In gunoaie

Sunt oameni care nu au bani
Si s-ar parea cd, nici dusmani,
Asa cum unii au, o droaie.

Destui sunt dintre ei orfani,
N-au liniste pe ger sau ploaie,
Cautatorii In gunoaie

Sunt oameni care nu au bani.

Nu stiu de tuns si nici de baie,
Dar unor dintre barosani,

Ce sunt cu ei contemporani
Spre-averi elanul nu le taie,

Cautatorii In gunoaie.
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MULTUMIM LUI
DUMNEZEU

Omul, Doamne-ti multumeste
Ca i-ai dat lumina, soare,

Ca vorbeste si gandeste,

Si-i intruna 1n miscare.

Pentru tot ce-1 inconjoara:
Apad, aer si verdeata,

Pentru toamna, iarna, vara,
Pentru tot ce-nseamna viata.

Pentru pace si iubire,
Paine, fructe, lapte, vin,
Pentr-un dram de fericire,
Cu iubirea din camin.

Pentru tot 1ti multumeste,
Insa iarta-1 pe ateu,

Cé de TINE - si aminteste
Doar atunci cand da de greu!

AFACERISTULUI
NECINSTIT

Cum se mai intoarce roata
Spun concis doar intr-o strofa:
Cand strangi banii cu galeata
Poti usor s-ajungi in... cofa!

SFAT CONJUGAL

Oricarui sot, In luna cea de
miere,

Ce e cuprins de-al geloziei val,
Din saptdmana chioard i se cere
Sé-si puna zilnic ochelari... de
cal!

DUPA NUNTA DE AUR

E o strasnica placere

Cand merg sotii sa se culce;
Luna nu o fi de miere,

Dar in schimb... e somnul dulce.

AVATAR POLITIC §I
ISTORIC

Comunismul, pot sa jur,
Fost-a ca o piazi rea:
Teoretic, aur pur,
Practic, insa, tinichea!

PRECEPT

La icoana-i de pastrat
Ghidul de invatatura:
Teoria ti s-a dat,
Insa practica se fura!
VASILE LARCO



Expo

I.IIHII.E LUl HAXIHII.IAH TOMOZE!

Maximilian Tomozei se intoarce
la Bistrita cu ,,Lumi”-le sale, asa cum
le-a vazut cu ochiul sau de artist
fotograf.

La sfarsitul lui octombrie (28) va
expune aici o selectie din numeroa-
sele sale lucrari.

Maximilian Tomozei s-a nascut la
Bistrita in 1986. Dupa studii facute
la Bucuresti, urmeaza din 2002
cursuri specializate de fotografie si
infografie la Paris. De atunci,
fotografiaza fara incetare.

Locuieste la Paris si lucreaza pe
proiecte orientate In cea mai mare
parte catre reflectarea amprentei so-
cietatii. moderne si  functionarea
acesteia.

Participari la expozitii:

2013 Stupefy — One Giant Arm
Gallery — Bristol

2013 Ocean — The Photocopy Club
— Hong Kong

2007 Prague — City Hall Gallery
15th — Paris

2006 Journeys — Espace Lomon
Gallery — Paris

Evenimente:

2014: Finalist pentru bursa de
talent portrait # 58 organizatd de
Photographie.com si  Biblioteca
natiponala Franceza cu seria Intelity.

2013: International Photography
Awards (Lucie Foundation) / Deeper
perspective / Mention d’honneur avec

la série Intelity
3

Maximilian Tomozei fotografiaza
granita subtire dintre lumi.

Lumea de aici si lumea de
dincolo, lumea fosnitoare si lumea
inghetata, Impietrita.

Lumea bucuriei care devine
sfargit de poveste, lumea visului si
lumea treziei.

Discretia si  chiar
compozitiilor, cel mai

austeritatea
ades 1n

alb/negru fac sd impingd intelesurile
la suprafata si sa creeze o emotivitate
a semitonurilor.

Tema satului ardelean pardsit, a
caselor in ruina luate in stdpanire de
ierburi si panze de paianjeni, a
calaretului solitar si a ceasloavelor
vechi, lasate deschise intr-un coltuc
de biserica, are misterul ei.

Nu e numai un sat parasit din care
toti. Locuitorii au plecat (e vorba
despre Jacu Romanesc, caz concret,
real si tragic in istoria mai recenta a
miezului de Transilvanie) e vorba
despre absentd in general, despre ce
se petrece atunci cand omul se retrage
si paragina se instaleaza
atotstapanitoare.

Corespondentul acestei insingurari
rurale este lumea marilor orase ale
Occidentului, cu zarva lor cea goala,
cu lumea privitd 1n miscare,
instantaneul care foloseste vagul,
neterminatul, de parca fotograful s-ar
fi decis sa fotografieze parelnicia.

Sunt gesturi, obiecte, expresii,
sunt adeseori compozitii gandite inde-
lung, premeditat, dar care se adund
toate intr-o impresie de general, de
parelnicie si anxietate absorbanta, de
intrebare neldmuritd despre ce sun
tem. Sa zicem ca privitorul se poate
simti suspendat si intre aceste lumi,

iremediabil triste, iremediabil
despartite si iremediabil
asemanatoare.

Nu cred eu Insami in expozitiile
cu mesaj, cici daca ar fi sa gasesc
mesajul acestei aldturari, acela ar fi
unul pesimist. Sau poate nu, poate
acele fotografii in care culoarea se
insinueazd cu atdta parcimonie
inseamnd o translatie, o sugestie de
iesire din singuratate, o mana intinsa
suav pe pervazul melancoliei.

CLEOPATRA LORINTIU

¥
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Fotografia ca sentiment

Intr-o lume care a dat multora, prin
tehnologie, sentimentul ci au ei niste
inzestrdari de care nu stiau, vine
Maximilian Tomozei sd8 demonstreze
ca fotografia e artd numai dacd
autorul fotografiei e artist autentic.

Oricine, din intamplare, poate
obtine niste fotografii cu valente
artistice. Apasatul pe buton se poate
face si cu ochii inchisi, cu rezultate...
mulfumitoare.

Maximilian Tomozei contrazice
toate aceste etichete, supraestimari,
reusind sa realizeze fotografii In cel
mai profund sens al artisticului.

Ochiul lui stie sda decupeze
semnificativul din nesemnificativ, stie
sd scoata poezie din ceea ce putini
vad poezie, stie sd scoata lacrima din
ceea ce unii vad doar stropi de ploaie.

Am pariat pe artistul Maximilian
Tomozei, oferindu-i prilejul sa se
confrunte cu cei care pretuiesc arta,
ilustrand integral un numar din Vatra
veche cu lucrarile Iui. Am pariat pe
un castigator, unul care mereu ne va
surprinde prin ceea ce ne va propune,
fie ca e vorba de un sat uitat de lume
si de Dumnezeu (,,Jacul Romanesc”™),
fie ca e vorba de luminile si umbrele
Parisului.

in alb si negru ,Lumi”-le lui
Maximilian Tomozei vorbesc despre
noi, cei care n-am putut sa fim, cei
care nu mai putem sa fim.

Prin fotografiile sale, Maximilian
Tomozei se crede o clipa in rolul lui
Dumnezeu, creatorul de lumi.

NICOLAE BACIUT

Daca este adevidrat (si este!) cd
frumusetea std in ochiul care o vede,
fluxul emotional calatoreste odata cu
lumina de la obiectul fotografiat pana
la obiectivul fotografic si, de acolo, la
retina bromata (si brumatd) cu argint.
O usa care nu s-a mai deschis demult
si care nu se va mai deschide
niciodata prin incremenirea ei ne da
timpul de dinainte si de dupa clicul
declansatorului.

Arta fotografica a lui Maximilian
Tomozei face ca imaginea sd se
intample, sa iasa din nemigcare, sa
capete succesiune temporala care
duce si aduce un fior artistic specific
acestui magician al luminii.

DANIEL DRAGAN



Grigoresca 1 mpactul plctur
sale asupra istorfel artel

Chiar daca se spune cd imitatia e
fundamentul culturii, arta mare nu a
insemnat niciodata simpla imitare sau
copiere a naturii, ci interpretarea ei
prin simtadmintele artistului. Pe teme-
lia unui astfel de principiu pare ca si-a

construit marele pictor national,
Nicolae  Grigorescu,  grandioasa
opera.

Un pictor de o simplitate exemplarai

Considerat atat in vremea sa, cat
si azi, un pictor de geniu, Nicolae
Grigorescu s-a impus definitiv in arta
romaneasca si a ramas 1n istoria artei
noastre, dar si in cea universald drept
cel dintai fondator al picturii moderne
romanesti. A reprezentat un reper
pentru artistii primelor decenii ale se-
colului XX, aflati in cdutarea modali-
tatii de identificare si evidentiere a
valorilor spiritualitatii romanesti. In-
fluenta asupra contemporanilor avea
sa marcheze si evolutia generatiilor ce
i-au urmat, creatia sa inaugurand o
traditie picturalda manifestatd in mai
multe genuri. Dovedeste o afinitate
speciald pentru peisaj, abordeaza o
larga diversitate de teme ale genului,
codificdnd in compozitiile sale nota
specifica a coltului de lume surprins.
Despre Corot se spunea ca ,,a pictat
nu natura, ci dragostea lui pentru ea”
si as Indrazni sa afirm ca acelasi lucru
se poate spune si despre Grigorescu.
Fara a fi catusi de putin un boem si
dispretuind in sinea lui §i mai mult
decat Aman si Tattarescu oficialitatile
si mentalitatea vremii, Maestrul de la
Cdampina a gasit modalitatea de a trai
mai autentic si mai potrivit cu felul de
arta cultivat de el.

Oamenii de rdand — eroii operei sale

Fugea de orice invitatie oficiala,
preferand, si In anii tineretii si in cei
de glorie si in apusul activitatii, traiul
printre oamenii de rdnd — eroii operei
sale. Cutreiera mai tot anul satele,
trdind in sanul naturii cu o simplitate
exemplard. De aceea, a trait si a creat
mai adevarat decat multi contempo-
rani ca Aman, Tattdrescu sau Mirea,
dovedind o tarie de caracter si o
consecventa pilduitoare. Operele lor
paleau in comparatie cu peisajele si

scenele Incarcate de adevarul vietii,
bogéatia multicolord a naturii, iar va-
riatiile atmosferei erau oglindite cu
atata maiestriec de Grigorescu, incat
clasicizantul Aman péarea a apartine
trecutului. Grigorescu incepea sa de-
vind un idol si chiar pentru cumpa-
tatul si lucidul Luchian prestigiul ma-
estrului era netarmurit. Dandu-si sea-
ma de talentul lui Grigorescu, pe care
niciun pictor de bunécredinta nu-1 mai
putea tdgadui, Aman, desi opus ca
temperament si formatie artei acestu-
ia, a propus sa i se decerneze Medalia
Clasa I la Expozitia din 1870, cand
prezida juriul. Meritd mentionat si
faptul cd odatd cu aparitia artei mo-
derne s-a ivit, cum era firesc, si critica
de artid. Poate Tn mod surprinzator
pentru unii, de inceputurile criticii de
arta se leaga numele lui Mihail Ko-
galniceanu, sustindtor al lui Grigo-
rescu. Astfel, primul critic si-a spus
cuvantul, in scris, asupra artei vremii
in revista condusd de el, binecunos-
cuta ,,Dacie Literard”.

Si se ivi 0 arta noua ...

La acele vremuri, arta lui Grigores-
cu se dovedea prea noua pentru in-
radacinatele conceptii ale unora, pe
care ascensiunea maestrului {i irita. In
acest sens, au inceput sa circule zvo-
nuri precum cel din spatele zidurilor
Scolii de Arte Frumoase, care suna
astfel: ,,Cine se ia dupa Grigorescu,
ca el are sa ajunga — un amator.”
Timpul, insd, a avut grija sa demons-
treze contrariul. Priveau cu totii cum
se iveste o artd vie, luminoasa, puter-
nicd, ce pune in umbrd ceea ce se
crease pand atunci. Lucrarile lui erau
uimitor de noi si desprinse din cea
mai vie realitate. Cu toate ca ar fi vrut

sa-si dea invatatura mai departe si cu
toate ca studentii de la picturd au soli-
citat includerea maestrului in randul
profesorilor, lui Grigorescu nu i-au
oferit o catedra la Scoala de Belle Ar-
te. Conducerea scolii, in frunte cu A-
man si Tattdrescu, a optat in favoarea
discipolului lor G. D. Mirea, pictor
academic, portretist indemanatic, dar
fard vocatie in peisaje si compozitii.
In Mirea si-au vazut ei continuatorul,
un continuator al traditiei pur acade-
miste insd. Cu toate cd oficial nu a
predat, de fapt Grigorescu a fost ,,pa-
rintele” multor tineri pictori si apoi a
unor generatii intregi de artisti aflati
in cdutarea propriului drum in arti. in
acest sens, cel mai elocvent exemplu
e insusi Luchian, in care Grigorescu
si-a vazut, in sfarsit, succesorul, iar el
a afirmat cu convingere odata: ,, Gri-
gorescu a stiut totdeauna ce face...”
El, Maestrul de la Campina, te face sa
te intrebi: oare cine are o mai intinsa
si variatd gama de preocupari si vi-
ziuni decat Grigorescu?” Se dovedes-
te peisagist neintrecut, portretist iscu-
sit, ridicandu-se in unele portrete pana
la madiestria lui Rembrandt, remarca-
bil pictor de interioare, ca si de naturi
moarte cu flori si véanat. In locul
alegoriilor populare cu heruvimi si
amorasi dolofani preferate de altii,
Grigorescu prefera chipul ,,nespecta-
culos”, dar adevarat al unui batran sau
frumusetea vie a unei tinere mun-
tence. Si adevarul e ca se bucura de
un prestigiu neegalat de alt pictor. Ca
un adevarat virtuoz, asa cum amintesc
unele marturii, maestrul picta si cate
cinci tablouri pe zi. Criticul elvetian
William Ritter se declara uimit de
rapiditatea cu care lucra maestrul. Pe
Grigorescu lumea il cunoaste mai ales
ca reporter de razboi pe campul de
lupta al Razboiului de Independenta
din 1877. in anul 1886 si in anii ur-
matori se formasera si se razboiau —
COSMINA MARCELA OLTEAN



Pentru Grigorescu si impotriva lui

doua tabere: una pentru Grigorescu,
alta impotriva lui. Desi se cuvenea ca
maestrul sa indrume pasii tineretului,
se spunea cd nu era al scolii. Profe-
sorii se fereau totusi a-1 defiima in
public, dar piezis la arta lui se refe-
reau cand vorbeau cu studentii despre
tablourile neterminate, de lipsa de
finisaj, de imprecizia desenului. Dar
cu toate aceste critici false, inraurirea
sa ajungea tot mai mare si mai vadita.
Din cauza ca Stancescu fusese prefe-
rat la bursa, dar esuand apoi cu arta
sa, Grigorescu a luat in 1857 drumul
manastirilor din Neamt, pictdnd mai
tarziu Agapia. Si-a intdrziat asadar
formarea patru ani si abia In 1861,
datorita pretuirii lui Kogélniceanu
primeste si el bursd. La Paris, a avut
cinstea de a i se corecta un desen
chiar de catre Ingres. Apreciat inca
de la expozitia din 1870, cea din 1873
l-a consacrat. In fata panzelor lui
Grigorescu, Andreescu capata intele-
gerea marii arte, si sub acest imbold,
isi statorniceste drumul. O vor mai
face si altii... Exemplu de demnitate
si naltd tinutd morald, dispretuind si
laudele si ponegririle, Grigorescu a
castigat respectul si admiratia tinerilor
pictori prin simplitatea si firescul
purtarii, atat de rare si atunci si acum.
Datoritd Insusirilor de care dispunea,
Grigorescu a folosit cele mai diferite
invataturi si tehnici, dandu-le viatd
proprie, mereu contopindu-le, imbo-
gatindu-le, adancindu-le si simplifi-
candu-le. El si-a gasit, dupa doua
decenii de cautari si stradanii, stilul
propriu, prin care se deosebeste de
toti pictorii lumii si datorita céruia a
infatisat atdt de adevarat si de adanc
viata oamenilor din patria sa.

Lecturi si zile

FLOAREA (ll)

Peste catva timp, Lucian Blaga
care, desi renuntd la panism, nu
renunta si ,,la o spiritualizare mitica a
naturii, contrar lui Reis” (Pessoa), (D.
Flamand, Pessoa, Opera poetica, p.
23), scrie: ,,Télcul florilor nu-i rodul”
(L. Blaga, Talcuri, Nebdanuitele trepte,
1943), ca o continuare a ,,simplifi-
carii” rolului florii, a mesajului sau in
aceastd lume, de-a seduce, tamadui,
bucura ,,Vrajit un munte in amiaza /
se apropie de-o floare.” (Blaga,
Extaz). Un mesaj simplu ca si al
oricdrui alt lucru fara vreun ,,pic de-
nteles ocult” (Pessoa, XXXIX), acela
deci, de purtatoare de parfum si
culoare, pentru ci ,.florile nu au nici
parfum nici culoare”. Culoarea si
parfumul sunt lucruri independente de
floare pentru ca asa cum ,,Culoarea de
pe aripile fluturilor e cea care are
culoare” si ,,...par-fumul are parfum
in parfumul flori-lor”, ,lar floarea e
numai floare” (XL), desigur altfel de
cum o vedem/percepem noi pentru a
ne menaja/satisface simturile, pentru
a le da ,Jluzia a ceea ce le-ar face
place-re...”. E vorba desigur despre
imperfectiunea omului, dar si aceasta-
si are rostul sau 1n lume — diversitatea
— necesara ,,Atita vreme cat ochii si
urechile nu ni se inchid”).

Floarea albastra si filosofia
germand sunt ceva mai departe, in
timp ce muscata rosie este aici...

Multi vecini din cele patru
blocuri care inchid micul parc vin de
la tard. Cu nostalgia muscatei rosii
din fereastri. In apartamentele cu
geamurile spre soare, vreo sase, sapte,
infloresc sdndtoase, o multime de
musgcate, fericindu-si “stapanii” si
LHintristindu-ne” pe noi cei cu came-
rele orientate spre nord, ale caror
muscate se ofilesc: creste o frunza
firava in varful tulpinii, cea de jos se
usucd, inmugureste un semn de floa-
re, dar piere inainte de vreme... in
primavara, am luat cu greu o decizie:
s-0 pastrez in casd n-are rost si ma
gandeam la soarta ei de cate ori luam
un medicament, s-o arunc fara a-i
acorda o sansd, nu puteam... Ea nu
voia sd moard, eu n-o ldsam si tra-
iasca. In fata blocului e un strat in ca-
re vecina (si ea de la tard) rasadeste
flori, le ingrijeste pand cand un baiat
le duce iubitei (in cazul cel mai ro-
mantic...) ori le mananca...; o fata isi
batea partenerul cu una din cele mai
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frumoase flori pentru ca acesta n-o
atinsese... nici méacar c-o floare! Pre-
feram s-o manance o vaca... Vecina a
gasit un loc pentru muscata, a udat-o
la inceput, dar cum vara a fost destul
de umeda, 1n putin timp floarea s-a
transformat ca prin minune: frunze
verzi, sandtoase au aparut pe tulpinele
firave, apoi acestea s-au ingrosat si la
scurt timp izbucnira primele flori de
un rosu aprins! O ploaie cu gheatd a
pus-o la pamant, dar cineva a ridicat-o
si sprijinit-o cu o creangd de tran-
dafir salbatic cu spini. Floarea are
aparare. Floarea fusese remarcatd in
noul spatiu... vital! Nimeni n-a rupt-o,
cei care trec prin fata blocului sau pe
trotuar intorc privirea spre ea ca §i
cum ar saluta-o si se bucurd si o
revada. Semn al soarelui si al verii.
Ce va face/ce voi face la toamna? S-o
duc in casd unde nu-i place ori s-o las
sd moard de frig impreund cu ve-
cinele de-o vara?... Fara nicio intentie
de ,romantizare” a subiectului, imi
amintesc de floarea pe care Micul
Print o ldsase pe planeta sa... Astero-
idul B612, pentru a pleca sd cunoasca
lumea. Dupa un an de célatorie, Mi-
cul Print dorea sa se reintoarca pentru
a avea grija de floarea fata de care se
simtea responsabil: ,,— Tu sais... ma
fleur... j’en suis responsible! Et elle
est tellement faible! Et elle est telle-
ment naive. Elle a quatre épines de
rien du tout pour la protéger contre le
monde...” Acum corpul i se pare prea
greu printului: ,—~ Tu comprends.
C’est trop loin. Je ne peux pas em-
porter ce corps-la. C’est trop lourd”,
iar solutia va fi muscatura sarpelui
galben... Floarea-l asteapta, crede el.
Oare mai traieste? Chiar daca nu, ea
inseamnd acel ceva care te leaga de
un loc, ceva care da un sens vietii.
Floarea de pe planeta Micului Pring
nu accepta sa traiascd sub globul de
sticld, ceea ce o apropie de florile lui
Pessoa. Are curajul sd ramina singu-
rd, nu-i egoista: ,— Ne traine pas com-
me ¢a, c’est agacant. Tu as décidé de
partir. Va -t’en.”, dar e orgolioasd in
sensul ,,bun” al cuvantului ,,Car elle
ne voulait pas qu’il la vit pleurer”,
caci spre deosebire de florile lui
Pessoa care triiesc doar pentru ele,
floarea de pe Asteroidul B612 este
afectatd de plecarea printului... Dupa
un an, ea mai traieste poate doar in
inima acestuia, iar mica planeta o fi
fost devorata de baobabi...
IULIAN DAMACUS
citindu-l pe Fernando Pessoa



PETRU BIRAU
ARTA $I LITERATURA

Profesor de

Pictor,
Educatie plastica la Colegiul Tehnic
,,Constantin Brancusi”, Petrila,

Nascut la 12 mai 1966 in locali-
tatea Cimpa, jud. Hunedoara.

Studii: Scoala de Muzicd si Arte

publicist.

Plastice  Petrosani;  Universitatea
,Constantin ~ Brancusi“ Targu-Jiu,

specializarea Pedagogia Artelor Plas-
tice si Decorative; Licentd in Arte vi-
zuale la Universitatea de Artd si
Design din Cluj-Napoca; Cursuri
postuniversitare de Psiho-pedagogie,
nivelul T si II, la Universitatea din
Petrosani; Masterat in Psihologie la
Universitatea ,,Spiru Haret” Bucu-
resti; Masterat in Picturd la Univer-
sitatea de Vest din Timisoara; Docto-
rand in Arte vizuale la Universitatea
de Vest din Timigoara.

EXPOZITII PERSONALE DE
ARTA PLASTICA (selectiv): 1993 —
Cluj-Napoca, Muzeul satului; 1994 —
Cluj-Napoca, Casa Matei Corvin;
1997 — Petrosani, foaierul Teatrului
Dramatic ,,Jon D. Sirbu”; 1999 — Hu-
nedoara, Galeria de artd ,,Concordia”
a Casei de Culturd; 2004 — Deva, Ga-
leria de arta ,,Forma” a UAP; 2007 -
Paris, sediul Ambasadei Romaniei
din Paris, Salonul de aur al Palatului
Behague; Narbonne, Capelle des
Penitents Bleus, Tmpreuna cu Linda
Bastide; Armissan, Casa de Cultura a
orasului, impreuna cu Linda Bastide;
Gruissan, sediul Primariei orasului,
impreuna cu Linda Bastide; 2011 —
Targu-Jiu, Galeriile municipale de
artd; Narbonne, Mediateca orasului
Narbonne, Galeria ,,Pierre Reverdy”.

EXPOZITII COLECTIVE SI DE
GRUP (SELECTIV): 1995 — Petro-
sani, sala de expozitii a Teatrului
Dramatic ,,Jon D. Sirbu”; 2000 —
Lupeni, Galeria de arta ,,Apollo”; —
Deva, Galeria de arta ,,Forma” a UAP
filiala Deva; 2001 — Petrosani, sala de
arte vizuale a Teatrului Dramatic ,,lon
D. Sirbu”; 2002 — Deva, Galeria de
arta ,,Forma” a UAP filiala Deva;
2005 — Petrila, sediul Asociatiei Cul-
turale ,,Les amis de la France”; 2006
— Petrosani, Casa de Cultura a Stu-
dentilor; 2007 — Targu-Jiu, Galeria de
arta a UAP Targu-Jiu; — Petrila, Casa
de Cultura ,,Ladislau Schmidt”; 2009
— Targu-Jiu, Galeriile Municipale de
Artd; 2010 — Timisoara, Casa artelor,
Galeria Pygmalion; 2011— Targu-Jiu,
Galeriile Municipale de Artd; —
Ramnicu Vilcea, Centrul de Expozitii
si Evenimente ,,Sofianu”; - Deva,
Galeria de artd ,Forma” a UAP; 2012
— Luc sur Orbieu, Galeria ,,Ernest
Ferroul”; —  Chisinau, Centrul

expozitional ,,Constantin Brancusi”;
2013 — Petrosani, Casa de Cultura a
Studentilor, Expozitia Internationala

- e e
,,Geneze II”, acrylic pe panza, 2013,

40 x 90 cm
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de Arte Vizuale ,,Inceput”, organizati
de Fundatia Culturala ,,Janza Art Inter
Cultural”; — Kronach (Germania),
Galerie im Landratsamt, Expozitia
Internationala de Arte Vizuale
,inceput”, organizati de Fundatia
Culturala ,,Janza Art Inter Cultural”.

CARTI PUBLICATE: ,Pantecele
chitului”, publicistica, Editura

,Calauza”, Deva, 2002; ,Povestea
puiului de lup”, povesti pentru copii,
Editura ,Emia”, Deva, 2003;
,,Multiplii si submultiplii cuvantului”,
publicistica, Editura ,,Clusium”, Cluj-
Napoca 2004; ,Paianjenul din
fantana”, povesti pentru copii, Editura
,Calauza v.b.”, Deva, 2005; , Al
Florin Tene, literatura ca mod de

viatd”, studiu biografic, Editura
,Burograph”, Cluj-Napoca, 2005;
HRisipiri  — in lumea artelor”,

publicistica, Editura ,,Emia”, Deva,

2008; ,Din lumea momarlanilor”,
prozd, in colaborare cu Dumitru

Galatan Jiet, Editura ,,Confluente”,
Petrila, 2009. Membru in: Uniunea
Artigtilor Plastici din Romania, Aso-
ciatia Scriitorilor din judetul Hune-
doara, Uniunea Ziaristilor Profesio-
nisti din Romaénia, Asociatia culturala
,Codex Aureus” Bucuresti, Liga
Scriitorilor din Romaénia, Comitetul
de Consilieri in Cercetare al Institu-
tului Biografic American din Carolina
de Nord, Asociatia culturalda ,Les
amis de la France” Petrila, Fundatia
Culturala ,,Jon D. Sirbu” Petrosani.
MEMBRU DE ONOARE IN:
Asociatia ,,Arts’Missan”, Armissan
(Franta) (din 2007).

REDACTOR LA: ,Revista de
etnografie, antropologie si folclor”,
,.Confluente literare internationale”,
,,Codex Aureus”.

REFERINTE IN DICTIONARE:
Maria Razba ,,Personalitati hunedore-
ne”, editia a Il-a, Editura ,,Emia”,
Deva, 2004; Constantin Toni Dartu
,Personalitati romane si faptele lor,
1950-2000”, wvol. IV, VI, XIV,
XXVIII, Casa de Editura Venus, Iasi,
2003-2008; ,,The Contemporary
Who’s Who of Professionals”, editiile
2003-2004, 2004-2005, American
Biographical Institute, USA; Boris
Craciun, Daniela  Craciun-Costin
,Dictionarul scriitorilor romani de
azi”, Editura Portile Orientului, Iasi,
2011; Anda Dejeu ,Liga Scriitorilor
Romani. Dictionar biobibliografic”,
vol. 1, Editura Dacia XXI, Cluj-
Napoca, 2011.



Vatra veche dialog
cu pictorul Petru Birau

... sentimentul ci esti tu insuti in ceea ce faci...

Dorina Brandusa Landén — Ocupa istoria ta
personala si culturala un loc important in munca ta de
creatie, cum ar fi faptul ca te tragi din tinutul
momarlanilor? Sunt picturile tale despre tine insuti? Ma
gandeam la ultimele picturi ale lui Picasso, cind acesta
s-a intors spre copilaria sa §i s-a pictat ca muschetar.
Cred ca este o metafora fantastica. Ceea ce este real
despre tine si despre istoria ta te face diferit. Aceasta ifi
ofera locul. Este uimitor cum cu cdat mai personal este
ceea ce reusesti sa “prinzi”’ in creatia ta cu atat mai mult
acest “ceva’ devine universal...

Petru Birau — Da, cu siguranta cel mai important loc
in creatia mea 1l ocupa universul satului, al satului
momarlanesc, cu tot ce a pastrat el autentic si chiar teza
mea de doctorat la care lucrez acum este tot despre acest
spatiu, cu raportare directa la costumul popular de aici ca
sursa de inspiratie. Din pacate, de multe ori am avut de
suferit din aceasta cauza. Unii jurnalisti au scris despre
mine cd as fi pictor naiv. DI. Dumitru Velea a inteles
foarte bine ceea ce fac si a scris acel album de referinta,
dupa vreo doi ani in care m-a vizitat la Cimpa, desi ma
cunostea de pe cand aveam 20 de ani. De asemenea, dl.
Nica Ioachim, fost Rector al Universitatii de Arte si
Design din Cluj, si regretatul critic Radu Ionescu m-au
incurajat mult s nu ma indepartez de ,,lumea mea”. Dar
acest atasament al meu fata de spiritualitatea satului poate
fi usor interpretat ca neputintd in a aborda altd maniera.
Acest lucru nu ma afecteaza insa.

Dorina Brandusa Landén Una dintre
preocuparile tale principale ca artist pare a fi aceea de a
aduce o schimbare in perceptia privitorului spre un status
primar, mai contemplativ — spre un nivel de congtien-
tizare cu experientda preponderentd in cultura populard
care are o mai mare afinitate pentru lumea naturala. Cum
poate fi sustinutda permanent o astfel de experienta in
mijlocul presiunilor societatii moderne?

Petru Biriu — Intotdeauna am considerat arta ca o
compensare. Dincolo de talent ori de insusirea unui
mestesug, arta inseamna pasiune. Lucrand in invatamant,
am vazut multi copii talentati, despre care la un moment
dat credeam ca vor urma drumul artei, dar de pe la 15-16
ani renuntau. Nu aveau pasiune. Si am vazut alti copii mai
putin talentati, dar care de pe la 15 ani au inceput sa
deseneze cu o daruire pe care nu o banuiam si au insistat
sd-i invat, chiar daca nu aveau cine stie ce inclinatii. Unii
dintre ei mai deseneaza Inca si-mi mai trimit desene pe e-
mail, sa ma bucur de ele. Chiar daca nu au facut o cariera
artistica, arta a ramas pentru ei o bucurie, un mod de
relaxare. Acesta ar trebui sa fie rolul artei. ,,Eu va ofer
bucurie curatd”, spunea Brancusi. Asta caut si eu In
lucrarile mele, bucuria, bucuria de a picta, bucuria de a
contempla, bucuria 1inceputurilor, chiar dacd nu
intotdeauna reusesc. Cand izbutesc, mai mult sau mai
putin constient, sa transpun aceasta bucurie intr-o lucrare,
ea este foarte ugor perceputa de catre cineva care priveste
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tabloul. Cu cétiva ani in urma, fascinat de stralucirea
galbenului dintr-o tufd de narcise pe care le aveam in
gradind, am luat o panza micad si le-am reprodus cu
rapiditate. Dupa un timp nu mi-a mai placut lucrarea, mi
se parea prea simpld, dar totusi, neavand alta la indemana,
am dus-o intr-o expozitie. La vernisaj, am vazut o doamna
revenind mereu in fata lucrdrii si privind-o indelung.
Cand m-am apropiat mi-a spus: ,,Cat de electrizante
sunt!”. Vazand succesul, am reluat de zeci de ori
subiectul. Niciodatd nu am mai reusit sa surprind acea
stralucire. Momentele artei sunt unice.

Dorina Brandusa Landén — Munca ta, chiar daca
este foarte specifica in sursele sale de inspiratie, nu da
toate raspunsurile. Este o forma “de incarcat”, foarte
completa dar care nu-mi spune mie, receptorului, tot ce
trebuie sa stiu. Eu pot avea propriile interpretari. Eu sunt
interesata de rolul de autor al operei de arta si de cel de
receptor al operei de artd. Ambele pot da si lua lucruri
diferite. Aici se creeaza o falie intre viziunea autorului si
cea a receptorului. Poate ca din aceasta falie s-au nascut
acele catalogari a creatiei tale ca pictura naiva. Exista,
desigur, un sentiment de responsabilitate: receptorul este
la fel de responsabil ca si autorul. Tu, ca receptor, ai
proiecta propria-{i viziune in opera unui alt autor?

Petru Birdu — Disensiuni intre viziunile oamenilor
fata de acelasi obiect au fost si vor fi intotdeauna, pentru
ca fiecare individ are propria identitate spirituald, care
este alcatuitd din mentalitate, temperament, caracter si
nivel de educatie diferite. Nici fizic nu suntem identici
unii cu altii. Dar eu consider ca atunci cand este vorba de
un artist profesionist, care a facut o pregatire de
specialitate sau are o experienta bogatda in domeniu, acela
stie ce face, nu-si va bate joc de ceea ce a cladit poate cu
multd truda si investitie, in ani de zile petrecuti prin
facultatile de artd si prin ateliere, iar increderea publicului
sau a receptorului trebuie sa fie neconditionata. Picasso,
atunci cand s-a spus despre compozitia sa ,,Cap de taur”,
alcatuita dintr-un ghidon si o sa de bicicleta, ca aceea nu
este o sculpturd, a raspuns: ,,Adica eu nu stiu ce este o
sculpturd?” Era raspunsul celui care stia ce inseamna arta.
Arta nu trebuie inteleasda pe deplin si nici nu ar putea fi.
Ea trebuie sa fie admiratd, cautata, pretuita, pentru ca ea
vine de dincolo de perceptiile umane. Daca unui om fara
educatie temeinica de specialitate i se pare ca intelege pe
deplin o lucrare, acolo nu este artd. —

Interviu realizat de
DORINA BRANDUSA LANDEN



Dorina Brandusa Landén — Ce simfi tu in legdatura
cu interesul/lipsa de interes pentru cultura populara ca
sursd de inspiratie in arta modernd contemporand?

Petru Birdu — in ultima vreme, am constatat o
crestere a interesului pentru cultura populard. Se
sarbatoresc zile ale iei, au loc festivaluri ale creatorilor
populari etc. Acest gen de interes a mai fost si in trecut,
chiar 1n perioada interbelica si mai tarziu, dar nu prea
rezolva problema culturii populare, pentru ca sunt tot mai
putini creatorii autentici, majoritatea lor venind din
mediul urban, care nu are nicio legatura. Despre cultura
populard ca sursd in arta modernd contemporand pot
spune ca lucrurile stau §i mai rau. Exista chiar anumite
curente Tmpotriva acestei surse de inspiratie, care o
considera anacronica, arhaica, de factura inculta etc. Doar
cativa critici mai in varstd o inteleg ca seva perpetua ce
pulseazd in venele nevazute ale spiritului roménesc, de
care multi doresc sa se debaraseze. Degeaba as picta eu sa
zicem ca §i Jenny Saville sau Alex Kanevski (chiar daca
pot). Acea spiritualitate care este caracteristica pentru ei,
pe mine nu ma caracterizeaza, nu este spiritualitatea mea,
cu care m-am ndscut si care este formati pe matricea
stramosilor de-a lungul a sute de ani. As face doar forme
fard fond. La fel s-ar intdmpla, sunt sigur, dacd acestia ar
incerca sa picteze un momarlan batran, sia zicem.
Exprimam cu adevarat doar ceea ce spiritualitatea noastra
a asimilat din experientele multor generatii dinaintea
noastra si cazul lui Brancusi este cel mai elocvent poate
din intreaga istorie a artelor.

Dorina Brandusa Landén — Pictura ta atinge o
micro - lume personald, cum e seria portretelor, dintre
acestea cele ale mamei, a carei imagine se poate
recunoaste §i in Arhaica I si II, sunt lucrari foarte private,
ating viata ta personald... Care este logica din spatele
modului in care acelasi model, real, familial, este
reprezentat in teme diferite?

Petru Birau — Portretul mamei a insemnat pentru
mine o regasire, de fapt regasirea universului copildriei cu
intreaga bucurie ce tine de aceasta perioadd. Am incercat
de multe ori sa o reprezint pe mama in lucrari, ea fiind
printre putinele ,,modele” pe care le aveam disponibile in
tinerete pe cand incepeam sa pictez §i o chinuiam ore
intregi in care imi ,,poza”. Adevdrata reprezentare a
mamei am realizat-o Insd abia incepand cu anul 2010,
cand intdmplator am descoperit acasa o fotografie veche
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“Armonie disonantia”, ulei pe panza, 50x 70 cm, 2010

din anul 1940, cu ea la varsta de 16 ani. Am trait o
revelatie in fata acelei fotografii. O vedeam pe mama asa
cum as fi dorit sd o cunosc, pentru ca atunci cand m-a
nascut avea 42 de ani. Am realizat peste 200 de variante,
colaje, desene sau picturi dupa aceasta fotografie. M-am
descoperit in ea pe mine, cu tot entuziasmul si toatd
bucuria vietii de la acea varsta la care credeam ca intreaga
lume se invarteste in jurul meu. Pornind de la aceasta
fotografie, am elaborat si o lucrare de disertatie sub
coordonarea d-nei Profesor Universitar Doctor Dana
Constantin, la Universitatea de Vest din Timisoara, unde
am absolvit masterul in pictura si cred ca am facut o
lucrare buna.

Dorina Brindusa Landén — Ce forma a constiintei
de sine aplici in procesul de creatie?

Petru Birdu — Constiinta 1n actul de creatie repre-
zintd sentimentul ca esti tu insuti in ceea ce faci. Cand
incerci sa faci o lucrare sub imboldul altor atractii, cum ar
fi un stil, pe care poti sa-1 indragesti pe parcursul lucrului,
dar care sd fie cu totul si cu totul strdin de simtirile
proprii, o0 modé, o prea mare atagare fatad de un subiect,
succesul, toate acestea conduc la pierderea identitatii,
adica a ceea ce ai ca particularitate, ceea ce vine din
spiritualitatea unica pe care o ai ca si creatie Divina. Daca
ne uitdm la operele lui Brancusi, ele nu seamana intre ele,
chiar daca sunt din aceeasi perioadd, pot fi usor
considerate ca apartinand unor autori diferiti (de aici si
multitudinea de falsuri care au fost facute), dar ele au cu
toate acestea un factor comun esential si anume radacina,
seva care vine prin aceste raddcini, spiritualitatea pur
romaneasca din care se nutresc. Copacii pot fi plantati si
replantati sau altoiti, doar daca au radacina. Daca le tdiem
radacina ei nu se mai prind. Brancusi a fost unul care nu
si-a taiat radacinile, asa cum au obiceiul artistii din zilele
noastre, dimpotriva le-a cultivat, le-a ingrijit si le-a extins,
chiar daca s-a mutat din locurile natale. Lucrarile sale care
au revolutionat arta isi au obarsia in cele mai vechi forme,
cum sunt masa, poarta, stalpul, oul, fusul, pasirea,
animalul etc. Prin imprejurarile vietii, nu m-am mutat
niciodatd din satul natal, am muncit intr-o mina, am tinut
si mai tin animale, asa au fost conjuncturile, nu am fost si
nu sunt prea descurcaret in viatd, dar s-a dovedit ca
tocmai asta a fost o sansad pentru mine. Seva omului este
spiritualitatea, care vine din radicinile bine crescute in
solul culturii stramosesti. De aceea, am cdutat subiectul
,,Matrice” in ceea ce tine de gandirea arhaica, de —



mentalul strdvechi. Nu ma pot lduda cd am descoperit
marile taine ale culturii populare, dar pot spune ca aceasta
cautare, acest drum este unul fascinant, care ma indeamna
in creatie.

Dorina Brandusa Landén — Pofi sd ne spui ceva
despre modul in care creezi un sens, o noimd, in pictura
ta?

Petru Birau — Singurul sens al creatiei artistice il vad
in bucuria, in uimirea omului fata de ceea ce aduce el nou
si unic in lume, ca produs al spiritualitatii sale.

Dorina Brandusa Landén — Arta e o parte inte-
grantd a activitatilor politice si sociale. E rolul tau, ca ar-
tist, unul contemplativ sau existd o tendinta activa? Doar
toti ne dorim ca arta, creatia noastra, sa faca o diferenta...

Petru Birau — Creatia, dacad este cu adevarat arta,
face oricum diferenta si omul creator, omul activ, care nu
poate sta degeaba, nu poate fi nepasdtor. La cel care vrea
sa facd, se cunoaste imediat, daca are in el gandul curat de
a darui bucuria pe care o resimte atunci cand creeaza.
Deci artistul, ca si profesorul trebuie sa aibd un rol
stimulator, de incurajare pentru cei din jur, de indemnare
intru frumos, de cultivare a spiritului.

Dorina Brandusa Landén — Cum ai descrie relatia
ta cu temele si culorile pe care le-ai folosit in picturile
tale mai recente?

Petru Birdu — In lucririle mele din ultima perioada,
am dorit sd abordez o anumita sobrietate, asa cum este cea
a straielor populare momarlanesti, din care m-am ispirat.
De aici o renuntare, oarecum, la bogatia cromaticii, dar
asta va fi doar pentru o vreme.

Cercetarile mele din domeniul artelor tin tot de
spectacolul culorilor si al luminii, ca la toti pictorii
dealtfel, numai ca vreau sa leg cumva rigoarea, acuratetea
contrastului  alb-negru  din costumul popular al
momarlanilor cu o anume gama cromaticd, cu anumite
tonuri §i prin acestea treptat sa revin la culorile pure, pe
un alt palier. Sper sa reusesc.

Dorina Briandusa Landén - Esti profesor.
Influenteazd aceasta in vreun fel creatia ta? In definitiv,
este aga de usor sd cazi in didacticism...

Petru Birau — Da, sunt profesor de Educatie plastica
la Colegiul Tehnic ,,Constantin Brancusi” din Petrila si
pot spune fara retinere ca am invatat foarte multe de la
elevii mei. Doresc sa nu cad niciodata in didacticism si sa
raman receptiv la bucuria copiilor pentru arta. Poate
singura adevarata.

Dorina Brandusa Landén — [fi place spontaneitatea
§i ce crezi despre spontaneitatea in arta?

Petru Biriu — In multe cazuri, am ales un subiect sau
o tema §i mi-am imaginat cum ar ardta transpus pe panza.
Atunci cand am trecut la infaptuire, rezultatul a fost nsa
dezamagitor pentru mine.

Este daca vreti ca atunci cand admiram maretia unui
peisaj, sa zicem de munte si entuziasti il fotografiem, dar
fotografia nu va reusi niciodata sa infatiseze in totalitate
acea maretie pe care noi o vedem.

in multe randuri m-am striduit prin tehnica sau poate
prin talent si am facut unele lucréri bune. Doar bune, atat.
Au fost insa si cazuri cand rezultatul a intrecut cu mult
ceea ce-mi puteam imagina legat de un subiect §i mi-am
dat seama ca arta inseamnd de fapt minune. Ea vine de la
Dumnezeu, ca un dar pentru noi.

MATRICI ARHAICE

Petru Biriu, ,Matrice arhaica 1”, ulei pe pinz
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Petru Birau, ,,Matrice arhaica II1”, ulei pe panza,
2010

Petru Birau, ,,Finalitate VII”, tehnica mixta, 2008
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Petru Birau, ,,Compozitie 2”,
ulei pe panza 100x 80 cm, 2011

Literatura si film

CRUISING

In 1970, un jurnalist de la New York Times —
Gerard Walker — publica un thriller intitulat
Cruising, despre un politist infiltrat iIn mediul gay
sado-maso din New York, pentru a identifica un
ucigas In serie. Spielberg e atras de acest roman
realist, crud, sulfuros si merge urgent in saunele
homo sda se documenteze. Proiectul sdu nu se
finalizeaza, dar in 1979 regizorul William Friedkin
realizeaza ecranizarea, cu Al Pacino si Paul Sorvino.
Filmul sdu reda o atmosferd incendiard, farda nimic
vulgar, sugerand artistic ceea ce ar fi putut deveni
licentios.

Politistul sub acoperire — Steve — cunoaste
subsoluri periculoase, incredibile, dar si parcurile
nocturne ale Intalnirilor dezlantuite. Adrenalina
sporeste, lumina bleu e in ton cu misterul. Ne
amintim de Filiera franceza — un alt film al lui
Friedkin — care respecta aceeasi gradatie
spectaculoasa a suspensului. De ce a fost ales Steve,
alias Al Pacino? Deoarece ucigasul e atras de o
asemenea structura fizica. Steve se indeparteazd de
iubita sa Nancy prin povara secretului de serviciu. E
tot mai obosit, scarbit, speriat, derutat. Capitanul
Edelson il intalneste periodic, il remonteaza psihic si
asteapta un final pozitiv.

Regizorul descrie in culori retinute cluburile
de noapte, panda, fira accente moralizatoare. Jocul
Iui Pacino frizeazd o dezinvolturd tulburdtoare. Au
trecut multi ani de la premiera filmului, insa nimic
vetust ori penibil nu apare in prospetimea imaginilor,
a discursului filmic. Romanul lui Walker a fost pur si
simplu onorat de propunerea lui Friedkin.

ALEXANDRU JURCAN
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