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Arde lompa ca s-o ste’, Coparseu cu scanduri ude,
ANTOLOGIE ,,VATRA C-o gindit c-oi merj’ la ie! Unde doru’ un pitrunde,
VECHE” . . S-atita m-oi duce-n noapte Nici dragostea un raspunde.
NU-1 LUMINA NICARI PaAna m-oi ‘talni c-o moarte
Nu-i lumini niciri, ii m-0 pune-n copﬁrsfu, (.Versiunea interpretatid de
a un loc cu Dumnezau, Grigore Lese)

C-or murit toti oamenii.

. Coparseu cu scanduri late
Numa’ la mindruta me, pars ’

Unde moartea nu strabate,

Vatra veche dialog cu Tudor Gheorghe
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Restituiri Nicapetre

Pana 1n anul 1980 Nicdpetre (pseudonimul lui Balanica
Petre) a trait, a creat si a expus in Romania. A fost
cunoscut si apreciat inca din anii studentiei la Institutul de
arte plastice Nicolae Grigorescu (1958-1964), atat ca
desenator (a colaborat la revistele Luceafarul, Romdnia
Literara, Saptamdna, Viata Romdaneasca, Albina,
Ifjumuncas) cat si ca sculptor (in anul 1966 a obtinut
bursa Storck). Prima expozitie personald de sculpturd si
desen, Cariatide, din anul 1969 (Galeria Simeza,
Bucuresti), I-a consacrat printre cele mai importante nume
ale generatiei sale.

La 15 iulie 1980, Nicapetre a parasit Romania,
profitind de invitatia la Simpozionul de sculpturd in
marmura de la Skironio (Grecia), organizat de sotia
sculptorului  Costas Polichronopoulos, in memoria
acestuia. Dupa o scurtd perioada petrecuta in Grecia si in
Italia, in iulie 1981, Nicapetre a emigrat in Canada,
stabilindu-se la Toronto. Avea 45 de ani §i o carierd
artistica, dar in locul unde si-a imaginat cd va gasi
libertatea (de gandire, de creatie) numele sdu era total
necunoscut, iar din sculptura nu-si putea asigura existenta.
A lucrat ca dulgher sau vopsitor pentru a supravietui, dar
in ascuns a continuat sid deseneze (ciclul Artistul si
Natura), sa picteze (ciclul Livezi inflorite), sd scrie
(volumul autobiografic Brailita - Downtown - via UAP) si
s ciopleascd, in parcuri si in locuri izolate, trunchiuri de
copaci doborati de furtund si, din ce in ce mai rar, in
piatrd. Din anul 1982, a inceput sd expuna in Toronto,
picturd si sculpturd, la Columbus Center, iar in 1985 a
deschis expozitia personald de sculpturd la Goethe
Institute. Acesta a fost Inceputul unei intense activitati
expozitionale care 1i va aduce recunoasterea
internationald, culminand cu obtinerea Marelui Premiu la
Concursul International de Sculpturd Henri Moore de la
Hakone (Japonia), din anul 1991.

Dupd anul 1990, Nicdpetre a venit anual in tar,
interesat sa-si recupereze lucrarile risipite dupa plecarea
sa, dar si sd ia pulsul vietii culturale romanesti. Ar fi dorit
sd expuna in capitald, la Muzeul National de Arta sau intr-
un spatiu al U.A.P., dar incercarile lui au esuat. Este unul
dintre motivele care ne-au determinat sa initiem proiectul
de infiintare a Centrului Cultural Nicapetre.

Centrul Cultural a fost inaugurat in 6 decembrie 2001,
cu expozitia de desene Nulla dies sine linea. Cu acest
prilej, Nicapetre a acceptat propunerea noastrd de a
organiza expozitia retrospectivd la Briila, in noiembrie
2002, si ne-a comunicat intentia de a dona muzeului o
parte dintre lucrdrile aflate in Canada 1mpreuna cu
materialul documentar asociat. A treia etapa a proiectului,
realizarea albumului monografic Nicapetre, s-a desfasurat
in 2003 si s-a incheiat cu lansarea lui la Bucuresti
(Muzeul de Istorie si Artd a Municipiului - 27 noiembrie)
si la Braila (Centrul Cultural Nicapetre - 2 decembrie).

Proiectul de infiintare a Centrului Cultural Nicapetre
este primul caz de recuperare, pentru patrimoniul cultural
national, a operei unui artist roman de talie internationala,
din diaspora. Acesta poate reprezenta un model de
atitudine a unei comunitdti care isi respectd valorile si
gdseste resurse pentru ocrotirea si promovarea lor.

MARIA STOICA



Vatra veche dialog cu

Tudor Gheorghe

wMulti oameni din Tard
au 7is cd sunt
basarabean”

Cantaretul, compozitorul si actorul
Tudor Gheorghe s-a nascut la 1
august 1945 in comuna Podari,
judetul Dolj, intr-o familie de tarani.
Copilaria, dar mai ales adolescenta, i-
au fost marcate de arestul si
inchisoarea, la care a fost supus tatal
sau la Aiud, in calitate de detinut
politic.

Si-a facut studiile la Liceul Nicolae
Balcescu din  Craiova, apoi la
Institutul de Teatru din Bucuresti,
Facultatea de Actorie. Cariera
artistica, dupd absolvirea facultatii in
1966, o incepe ca angajat la Teatrul
National din Craiova, fiind la 21 de
ani cel mai tanar actor din tard. Aici a
debutat cu rolul paznicului in Cocosul
negru de Victor Eftimiu. Chiar din
primii ani a jucat aldturi de mari
actori craioveni ai timpului in Visul
unei nopti de iarnd, de Tudor
Musatescu, D-ale carnavalului, de 1.
L. Caragiale, Doamna nevazutd, de
Pedro Calderon de la Barca s.a. In
perioada 1970 - 1990 a jucat in creatii
de mare profunzime artistica, cum ar
fi Mitica Popescu, de Camil Petrescu,
Filfizonul  pedepsit, de  John
Vanbrugh, Unchiul Vanea, de Anton
Cehov, Piticul din gradina de vara de
Dumitru Radu Popescu s.a., care se
bucurau de mare succes la public. in
1969, sustine primul spectacol
individual, Menestrel la curtile
dorului, avand repere poezia lui
Lucian Blaga, Tudor Arghezi si Ion

Barbu. Dupa céativa ani de studii la
Institutul de Folclor din Bucuresti,
pregateste al doilea spectacol, intitulat
Sapte balade. Dupa acest start foarte
reusit, aproape in fiecare an prega-
teste i sustine cate un spectacol
inedit. Fiind In vizorul Securitatii,
aceasta n-a intarziat sd-si demons-
treze ostilitatea. Spectacolul Pe-un
franc poet, pe versuri de Ion Luca
Caragiale, sustinut in 1979, a fost
interzis imediat dupd premiera,
ulterior si toate celelalte spectacole.
Tudor Gheorghe a revenit in scena
dupa revolutie in 1992, cu spectacolul
Cdantece cu gura inchisa. Din 1999
incepe seria de spectacole
Anotimpurile poeziei romdnesti n
colaborare cu dirijjorul Marius
Leonard Hristescu. Din 2006, sustine
o alte serie de sapte spectacole cu
genericul Saptamdna risipitorului de
frumuseti.

in 1971, Eugen Barbu mentiona:
Scriu cu toatd raspunderea ca de la
Maria Tanase nu am avut o
personalitate mai puternicd in ce
priveste comorile noastre folclorice
ca acest tanar §i neintrecut actor din
Craiova.

%

- Domnule Tudor Gheorghe, ma
bucur sa va revad dupa lansarea
cirtii fn umbra menestrelului acum,
inainte de spectacolul Cavalerii
felinarelor tarzii, dorind sa va
adresez o serie de intrebari de mare
interes pentru publicul basarabean.
Adrian Paunescu imi spunea intr-
un interviu ca nasterea Domniei
sale e definitiv basarabeani, am
putea spune de Tudor Gheorghe ca
are o simtire poetica basarabeana...
de vreo patru decenii in urma, cand
a descoperit primele poezii ale lui
Grigore Vieru.

- As putea s va spun ca de multe
ori, datoritd afinitdtii mele pentru
sensibilitatea  acestei ~ zone a

Romaniei, multi oameni din Tard mi-
au zis cd sunt basarabean.

- Da?

- Da, da, pe cuvant, in Romania,
mi-au zis de multe ori: A! Tudor
Gheorghe, e basarabean. Eu sunt
nascut 1n Oltenia. Si care-i legatura?
Eu sunt nascut pe malul Jiului si am o
multime de frati nascuti pe malul
Prutului. Sunt doua rauri care se leaga
intr-o prietenie strasnica si de-o viata.
Eu am indragit poezia Basarabiei, am
cunoscut-o mai intai prin intermediul
lui Grigore Vieru, cum ati spus si
dumneavoastrd, mult inainte de 1989,
asta gratie prietenilor nostri poeti de
mare clasd, cum ar fi Nichita
Stanescu, loan Alexandru s.a. loan
Alexandru mi-a adus primele lui carti
de la Moscova, s-au intalnit acolo.
Imi era foarte greu s citesc, pentru ca
poeziile erau scrise in litere chirilice.
Facusem la scoald limba rusa si stiam
sd citesc. Si totusi, imi era foarte
peste ména, ca si zic asa, sa citesc In
limba ta ti-i dor de mama, vers scris
cu litere rusesti. Dupa aceasta, a
aparut o carte la Editura de la Iasi
condusa de Mircea Iacoban, o
carticica care se chema Steaua de
vineri. Si m-am bucurat sid gasesc
acolo poezia aceasta 1In toatd
frumusetea ei. Asa am luat contact cu
poezia lui Grigore Vieru. Dupa aceea,
am avut bucuria s vin si iau legatura
cu acest colectiv minunat de la
Literatura §i arta. Aici i-am cunoscut
pe Nicolae Dabija, pe Leonida Lari,
pe Dumitru Matcovschi, pe Ion
Hadarca si inca pe foarte multi. Mi-a
placut enorm poezia lui Liviu
Damian, pe care am cantat-o. M-a
uimit §i mi-a placut ca acesti poeti, de
care v-am spus, aveau o curatenie
interioara extraordinard §i o poezie
necontrafacutd. Daca In Romania in
acea perioada erau tot felul de cautari
poetice de extravangantd poetica, de
exagerari, de imitatie a unor curente
straine, aici nu ajunsese asta, ele
(versurile), curgeau direct dintr-o
poezie simpla, eminesciand. Si acest
lucru l-am apreciat enorm.

- Spuneati la lansarea cirtii In
umbra menestrelului, de Mircea
Pospai, protagonistul cireia
sunteti, la intilnirea cu publicul
basarabean la Teatrul Satiricus Ion
Luca Caragiale, ca stiti pe dinafara
peste 4000 de poeme, un record
demn pentru Cartea Guinness. —

RAIA ROGAC



Daca le mai adiugati si pe
acestea din spectacolul Cavalerii
felinarelor tarzii si  cele din
spectacolul cu poezia lui Grigore
Vieru, in ultimi etapa de pregatire,
atunci chiar ca ar trebui atentionati
cei de la Guinness...

- Nu se pune asa problema. Eu de
multd vreme ma gandeam la un
spectacol Grigore Vieru. Pe langa
programele mele care sunt destul de
variate si de vaste, intentionez, in
aceasta perioadda in care cultura e
pusda pe planul doi si sunt alte
interese, sa fac un proces destept de
reconstituire a unor valori esentiale
ale poeziei romanesti, de promovare a
lor, pentru aceastd generatie tanara,
care nu are acces la poezia aceasta,
caci nu i s-a inoculat ideea de a sti, de
a iubi poezia. Ea, tdndra generatie, si-
a pierdut din romantism, este cu ochii
cat mai repede sa castige bani, sd
plece din tara. Poate ca au dreptate ca
viata acum trebuie trditd. Bun! S$i
daca o traiesti degeaba?

- Degeaba, dupa cite stiu, e titlul
unui spectacol inedit de ultima ora
in stil rock-simfonic, pe care inca
nu l-ati incercat la publicul
basarabean.

- Vom avea timp si pentru acesta.
Dar sa revin la gandul despre tindra
generatie... Trebuie in viatd sa ai un
reazam, un sprijin. Si atunci mi-am
spus cd voi face cunoscutd muzica
populara roméneasca adevaratd, dar
nu contrafacerile. Folclorul la ora
actuald e plin de contrafaceri. Si am
facut aceste spectacole de folclor
autentic. Lucrez acum la un spectacol
istorie a evolutiei limbii romane prin
poezie de la Inceputurile ei pana
astdzi. [atd cd pun In valoare limba
romana.

- Va fi un grandios spectacol...

- Tematica este interesantd si
frumoasa. Am facut deja un spectacol
pe care vreau sa-1 aduc la Chiginau in
primavara, se cheamda Taina
cuvintelor, 1incepe de la primele
manifestari in limba romand si se
incheie la domnul Alecsandri. Al
doilea spectacol va fi Eminescu -
Macedonski. Doi poeti esentiali
pentru limba si cultura romana. Si pe
urma va fi cel de-al treilea spectacol
consacrat poeziei filozofico-
meditative de la Eminescu, trecand pe
la Blaga si panad la Ioan Alexandru.

Tot pe aceeasi idee a poeziei
filozofico-meditative, cel de-al
patrulea spectacol va fi dedicat

poeziei moderne, pornind de la
Macedonski, Arghezi si ajungand la
Marin Sorescu, Nichita Stinescu. In
al cincilea spectacol, voi include
poemele mele preferate din intreaga
literatura contemporana. Aici se vor
regasi §i poezii basarabene.

- Aveti si un termen
pentru asa ceva?

- Termenul numai Dumnezeu ti-1
poate da. Numai El stie cat ne lasa.

limita
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- Tot la lansare ati concretizat ca
spectacolul dedicat poeziei lui
Grigore Vieru il aveti pregatit
nouiizeci la suti, cu acesta puteti

veni mai repede decit in
primivara, sa zicem in ianuarie la
ziua comemorarii trecerii in

eternitate a poetului sau 1in
februarie - la comemorarea zilei de
nastere.

-Pe langa proiectele despre care v-
am vorbit, mai am cateva ganduri
importante de a realiza patru
spectacole cu cei mai reprezentativi
poeti contemporani cu mine, poeti pe
care i-am prins in viatd, poeti al caror
ritm interior l-am simtit eu. Si acestia
ar fi: Mircea Micu, mare poet roman,
am si facut pentru el un spectacol,
Dumnezeu si-1 ierte, a murit de
curand, acum cateva luni de zile, care
se numea Chemarea pasarii de-
acasd, numai versuri de Mircea Micu.
Urmeazda Grigore Vieru. De ce?
Pentru cd in mod firesc cele mai
frumoase poeme despre mama 1in
literaturd romana le-am Intdlnit la
Mircea Micu si la Grigore Vieru. La
Grigore Vieru e 1nsd o cheie in plus in
poezia despre mama, pe care o poti
interpreta. Eu cand spun cuvantul
mamd, ma gandesc intr-un fel si la
Tara, si atunci poezia lui Grigore
Vieru capatd o altd conotatie, mai
dramaticd, mai profundd, mai
puternica.

- Cum se va numi?

- Nu stiu incd, dar sigur voi gasi un
titlu frumos. Va fi o selectie facutd
din toatd poezia lui. Nu e deloc usor,
pentru ca sunt foarte multe poeme
frumoase, voi selecta in jur de vreo
treizeci, care vor fi si cantate, si
recitate, vor curge una dintr-alta. Va
fi, de fapt, un singur poem, care se va
chema Grigore Vieru.

- Tristetea e sora cu meditatia si
ea are un accent pronuntat in
spectacolele dumneavoastra. Aveti
si spectacole pur umoristice?

- Satirice. Cum sa nu? Ganditi-va
ca am facut spectacol cu poezia
domnului Caragiale, care e plind de
umor. Am mai facut trei spectacole de
folclor, n-am venit cu ele la
Chisinau...

- inci n-ati venit, dar s-ar putea.

- Bineinteles. Eu nu sunt un
cantaret de muzicd populard, cum nu
sunt nici un cantiret de muzicd
usoard. Sunt eu si atdt. Ei bine, in
acele spectacole, ca sa scapam de o
anume monotonie, pentru ca ea
uneori se instaleaza vrei nu vrei, le-
am impanat cu umor. Sunt absolut
senzationale 1n acest sens poemele lui
Marin Sorescu din volumele La
lilieci. Au un umor devastator. Lumea
rade 1n sala la spectacolele astea de se
tin cu mainile de burta.

- De Marin Sorescu v-a legat o
strinsa prietenie, care altele v-au
mai marcat in timp?

- Cea cu Romulus Vulpescu, care
mi-a fost si mentor o buna perioada
de timp. Primul meu spectacol l-am
facut singur. Al doilea spectacol cu
baladele despre care v-am vorbit, de
asemenea, l-am facut singur. Dupa
aceea, am facut trei spectacole la
Muzeul Literaturii Roméne. Acolo
am facut o introspectie interesantd in
poezia romand si omul care mi-a
deschis  practic  poarta  catre
cunoagterea poeziei romane a fost
Romulus Vulpescu. Si am ramas intr-
o relatie extraordinard. Am fost foarte
bun prieten cu Nichita Stanescu. Am
fost foarte-foarte bun prieten cu
Adrian Paunescu. Nici n-a reusit
trupul lui sd se raceasca bine in
mormant, ca sd zic asa, §i au sarit
acestea - impotentii culturali i
pseudo-poetii, sd critice, ca, ma rog,
de ce i-au facut inmormantare cu onor
militar, ce a facut pentru aceasta? —

Foto: Nicolae Baciut, Tudor Gheorghe,
Lazar Ladariu, Targu-Mures, 10
februarie 2009



Dar are Steaua Romdniei in grad de
Cavaler! Si pe mine cand o sd ma
ingroape o sd se gdseascd vreun
tampit care s zica ce a mai facut si
asta, si atunci ma voi scula din sicriu
si-1 voi spune: tdmpitule, eu am facut
spectacolul poeziei romédne de Ia
origini i pana acum. Dar si revin...
Toti prietenii mei sunt buni, nu pot
sd-1 pun pe unul mai sus decét altul.

- Si basarabeni?

- O-o! Sunt mai multi. Am si spus,
Grigore Vieru, Dumitru Matcovschi,
dar... acusi incepe spectacolul.

- Atunci continudm dialogul
dupa spectacol, pe care vreau sa-1
prezentati succint acum.

- Sunt oameni care mai au
nostalgia comunismului. Am vrut sa
fac acest spectacol pentru ca generatia
tandra de astdzi sa stie despre ce este
vorba, sa nu mai creadda ca sistemul
comunist prin care tara mea a trecut
va mai putea fi vreodatd suportat.
Spectacolul  Cavalerii  felinarelor
tdarzii este un regal muzical care
cuprinde cele mai frumoase melodii
din repertoriul lui Zavaidoc §i Jean
Moscopol, doua legende ale muzicii
interbelice. Sunt acompaniat de
Orchestra  Arkadia, sub bagheta
dirijorului, orchestratorului si
proaspat directorului Filarmonicii din
Craiova, talentatul Marius Hristescu.
Zavaidoc (numele adevarat Marin
Teodorescu), a fost fiul unui apreciat
violonist si tambalist, virtuozitatea sa
a fost inalt pretuita de insusi George
Enescu, alaturi de care a sustinut
spectacole muzicale in fata soldatilor
si ofiterilor romani pentru a-i
incuraja. Celalalt — Jan Moscopol,
personalitate complexd, s-a remarcat
prin romante §i muzica de petrecere.
El a lansat o serie de cantece care au
devenit celebre, cum ar fi Vrei sa ne-
ntdlnim sambata seara s.a., preluate
si cantate cu mult succes de Gica
Petrescu. Ulterior, s-a aflat in exil din
cauza atitudinii anticomuniste
exprimate in cantecele sale. Ambii
cantareti 1si aveau publicul sau.
Primul cénta pentru elita Bucurestilor
— boieri si cucoane, al doilea pentru
reprezentantii clasei de mijloc, care,
spre regret, astizi lipseste in Roma-
nia. Ambii erau foarte talentati si se
bucurau de o popularitate deosebita.

- Jar acum va doresc multa
bafta!

(dupa spectacol)

- Domnule Tudor Ghorghe,

permiteti-mi mai intdi sa va

adresez  felicitiri cu  prilejul
conferirii naltei distinctii Ordinul
Republicii de citre presedintele-
interimar Mihai Ghimpu, in semn
de finaltd apreciere a meritelor
deosebite 1in dezvoltarea artei
muzicale, pentru contributie
substantiala la promovarea
valorilor culturii nationale si inalta
maestrie profesionali, de asemenea
pentru marele succes la public, pe
care l-ati avut.

- Vi multumesc. Aveti toatd
increderea ca voi reveni la Chisinau.
Din nou m-am bucurat de céldura
primitoare a oamenilor de aici. A fost
un spectacol care mi-a mers i mie la
inimd §i se pare cd nu numai mie,
pentru ca entuziasmul sélii a fost cel
care a dat masura satisfactiei mele
depline. Asa cum va spuneam mai
inainte, voi rdmane in permanenta
dator moldovenilor, pentru cd n-am
venit cu toate spectacolele mele si voi
incerca de acum incolo sd repar
aceastd greseald si incet-incet sa
recupez. Mai mult ca sigur cd in
primdvard o sd vin sid facem un
spectacol cu orchestra simfonica, sa
ascultam ce inseamnd Au innebunit
salcamii...

- Dupa o poezie de Arhip
Cibotaru.

- Da. Poate termin si spectacolul
cu poezia lui Grigore Vieru si va fi
din nou o seara frumoasa.

- Poate continuati si proiectul
despre care ne-ati vorbit fin
prealabil despre lansarea unor
lucrari inedite pentru Sarbatoarea
Limba noastrd cea romdnda de la
Chisindu, la fiecare editie. Va
sugerez in acest sens poezia
regretatului Victor Teleuca O alti
limbd mai frumoasa nu-i, scrisa inca
in 1958, initial fiind neadmisa
pentru publicare.

- Sa-mi ajunga timp.

- O ultima intrebare, imprevizi-
bila, dar prefer s-o adresez tuturor
interlocutorilor mei: care sunt rela-
tiile dumnevoastra cu biblioteca?

- Totale. Ma simt legat de biblio-
tecd, mai ales acum cand pregitesc
spectacolul dedicat poeziei romane de
la origini §i pana in prezent.

- Va multumesc mult si sper sa
continudm dialogul la primavara,
cand vor innebuni salcamii, cici n-
am epuizat toate intrebdrile, sau
poate si mai devreme.

- Si eu vd multumesc.

EchoDoppler-
poem
Domnului prof.
dr.Caius Duncea

Sangele meu,

¢ acesta

in care bate-n volute
piaza cea rea?

pe urma

sprintenei ciute...

O clipa-nceats,
Dup-o clipita;
Cét o ochire.
Bataie in ritm
De trei timpi.

Spre maine

venind de niciunde
ca-ntr-o ferice privire
pironita in gol.

Cum puiul

in jilavd toamna,
indelung

cautand dupa stol

atipi, tremurand
si golas,

intre ierburi.
Asa,

cu ochii la stea,
inima mea.

In séngele meu bate oare
urma zburanda

a ciutei pierdute?

ori piaza cea rea

glontul

urmei gasite

a sprintenei ciute?

De-a pururi pierdute.

in bratele cetii

Inima ta in timpla mea pulsand:
O vesnicie de-o clipita.

Cum tainice frunze de vant

in bratele cetii palpita.

Ci-n seri, mai singura ca luna,
Intunecati-n ape de oglinzi,
Pe brate dusa, despletita,

De norii vineti, translucizi.

Ca si cum

At plecat

ca si cum

n-ai fi venit

niciodata.

Ca si cum

visul intreg

a murit

in chemarea mea vinovata.

MARIANA FLOAREA




Mogeeawel”
Prietenia/dusmania literard

DIVINUL - PAZN

Aman de pe o zi pe alta s scriu ce am
de gand, cautand cuvintele facute anume
sa exprime ceea ce simt in urma norocului
intersectarii existentei mele cu exceptia
sub numele FANUS NEAGU.

Atins de morbul scrisului, dadeam si eu
tarcoale coliviei de aur a vietii literare,
intr-o sondare, pe cont propriu, pentru a
ma ldmuri ce e i cum se ajunge la
mirabila indeletnicire de scriitor, singura
capabild sd-i asigure omului revansa, prin deschiderea portilor
intru necuprinsul imaginarului, pentru patimirile de care viata nu
pregeta a-i face parte din belsug.

Am sau nu am vocatie literara, aceasta era intrebarea care ma
frimanta. Urmata de alta, poate si mai dilematica: cine, cum si
cand ma poate diagnostica ?

Visand, ma lasam amagit de formula introductiva a povestilor
care imi Tmpuiau capul, pdnd ma vedeam intdmpinat, la capatul
cildtoriei mele, tocmai de acela care, inzestrat dumnezeieste, ca
urmare a atingerii gratiei divine, putea hotari asupra vietii
mele...

E usor de inchipuit ce se intdmpla mai departe, numai c4,
deschizand ochii, ma trezeam in acelasi punct zero al célatoriei,
pentru cd nu stiam incotro s-o iau §i nici nu avea cine sd ma
invete.

Eram, altfel spus, in ipostaza kafkianului om de la tara, cred ca
aceastd marturisire am mai facut-o, dar aici si acum i este locul
pentru cd, transplantand-o in alt context, nu am facut decat sa-i
ocolesc adevarata geneza, poate si dintr-un egoism ciudat ca ma
aflu in posesesia unei taine de care nu s-ar mai cuveni sa afle
nimeni...

Exact asa cum 1i da preotul povete lamuritoare lui K., cum ca
in privinta justitiei se poate amagi -, ilustrandu-si spusa chiar
printr-un extras din una din scrierile ce servesc drept introducere
in lege -, inchipuindu-ma ca acel om de la tard, asteptam cu
sufletul la gura sa-1 1intdlnesc pe PORTARUL menit sd-mi
permitd intrarea in lumea literard. Si ficeam ceea ce imi sta in
puteri, scriam intruna, adici, biteam, intr-un fel, in POARTA,
respectiv POSTA REDACTIEL

Preursirea, mai mult ca sigur, a aranjat in asa fel incat mie sa
nu-mi deschidd un portar in uniformad, preocupat sa gaseasca
formule de tardganare, prin care sa ingaduie petrecerea timpului,
ci insusi DIVINUL PAZNIC.

Era pe vremea acelui LUCEAFAR deschis si incipator precum
cantul inchipuit de poet cat sa cuprindd fognirea matdsoasa a
marilor de sare...

Nu mi-a fost dat sa aud ,,acum nu te pot lasa sa intri”, sau ,,mai
tarziu poate ca da, acum, insd, nu”, sau ,,Daca te ispiteste asa de
tare, incearca sa intri in ciuda interdictiei mele. Dar baga de
seamda: EU SUNT PUTERNIC...” si multe alte asemenea
indoielnice aflari In treabd, ca in tarziul din urma sd mi se spund
,»Pe aici n-ar fi putut intra nimeni altul, poarta asta iti fusese
harazita numai tie. Acum ma duc s-o inchid.”

Dimpotriva, marele prozator FANUS NEAGU m-a integrat in
cursul rapid de insusire a tainelor fara de care profesia de scriitor
este de neinchipuit, intre acestea, la loc de inalt respect si
pretuire, aflandu-se cultul cuvantului scris. Acest curs, desi se
desfasura prin intermediul PR (posta redactiei), deschis ca o
agora celor doritori de invataturd, marturisesc cu mana pe inima
cd mi-a fost mai de folos decét tot ceea ce studiasem timp de
cinci ani de zile in facultate. Erau ca niste pastile de intelepciune

care, desi se distribuiau cu o adresa precisa (pe baza unor texte
expediate redactiei), puteau fi folosite de catre toti cei pe care ii
preocupa scrisul in ADEVAR.

Numai gandul la nelinistea cu care asteptam la fiecare sfarsit de
saptimana aparitia. LUCEAFARULUI imi si invie in suflet
foamea cu care cautam pagina destinata POSTEI REDACTIEI,
pentru ofranda ospatului spiritual. Faceam abstractie de numele
propriu, pus ca destinatar, considerand ca acele randuri de
intelepciune magica imi sunt adresate si mie iar de modul in care
imi voi insusi invatatura lor depinde devenirea mea ca scriitor.
Asa ca, parcurgeam pe nerasuflate sentinte precum: De pe malul
raului unde locuiesti lumea se vede ca prin lacrima, frumoasa,
senind, plind de bucurii §i cu drumuri pierdute pe sub paduri si
pe sub ganduri. Poezia pe care o scrii sufera de prea multd garla,
care curge numai pe sub pamant.

Sau: Schita (o numesc totusi impropriu) n-are umor in ciuda
faptului c-o subintitulezi vesela. Are patru file, atat. Sau: Martea
iese din casa e o poezie scrisd pentru miercuri seara. Sau:
Sfarseald, - nefericit titlu, parca ti l-ar fi pus un dusman-, e un
inceput mai mult decat promitator. Am tdiat titlul cu doua linii
groase §i pastrez schita. Sau: Ai devenit discursiva. Bucuria te-a
facut sa-ti pierzi putin capul si humorul.Te rog sa te asezi la
masa si sa lucrezi serios. Lasa chiotele pe seama celor care n-au
talent. Sau: Ma simt dator sa-ti spun cd Dumneata esti devastat
de indoieli mult mai putin decat iti inchipui. Din poemele pe
care le-am citit, am desprins ca ai o singurda obsesie: aia de a
scrie cu majuscule cuvantul PRINTRE. Ce taind cuprinde
povestea asta?

M-am considerat cu adevdrat un fericit absolvent al acestor
cursuri de intelepciune rapida din ziua cand mi-am descoperit
numele, in LUCEAFARUL, iar sub el una dintre primele mele
proze. Apoi au urmat altele si altele, zilele sfarsitului de
sdptamana transformandu-se pentru mine in alese sarbatori de
suflet.

Marturisirea de azi o fac dupd ce am publicat cateva carti,
avand, la nevoie, pe ce sd-mi bazez afirmatia ca intersectarea
itinerariului vietii mele cu acela al DIVINULUI PAZNIC aflat
in post, la Posta Redactiei, a fost mai mult decat benefica, ei
datorandu-se devenirea mea ca scriitor. Nu am pomenit pana
acum cuvantul PRIETENIE, o fac acum cu convingerea ca
marturisirea mea ilustreazd una dintre nebanuitele fatete ale
acestui cristal menit sd ne innobileze existenta intru spirit. O
consider o prietenie din cele trezitoare, cand un om, harazit sa
descopere vocatia literara a semenului nu pregetd a o face,
manifestand acel dezinteres stimulator. Asadar, chiar daca nu
ne-am Impartasit vreodatd semnul sentimentului sine qua non
omului fatd de om, pot sd jur ca l-am simtit rasfringandu-se
protector aasupra mea, as lua ca argument chiar felul in care,
fird a se simti cit de cAt stajenit de prezenta mea, FANUS
NEAGU 1isi trata congenerii, veniti sa-si ofere creatiile spre
publicare. Sub ochii mei, s-au petrecut scene de genul acesta:
Intrat in posesia filelor cu inscrisul poeziilor, FANUS NEAGU
se ridica in picioare, ca la oficierea unei slujbe si, dupa ce le
parcurgea, supunandu-le taria versurilor la proba luminii mintii,
le aseza pe coltul biroului, de unde, cu intense suflari de
indepartare, le indrepta spre podea. Alungate, filele cadeau una
dupa alta precum frunzele copacului lovit de bruma. Ceea ce m-
a impresionat, de fiecare datd nu s-a supdrat nimeni, semn ca
valoarea de exceptie a omului pe care mi-a fost menit sa-1
intdlnesc dinaintea PORTII se bucura de o respectabila
recunoastere, nu numai in randul neofitilor ca mine...

Marturisirea de fatd nu se vrea decdt un semn prin care sa
dau seamd cd ucenicia pe langd marele prozator si adevarat
fondator de universuri imaginare m-a facut ceea ce sunt, un
invingator, de-acum putand spune si eu cd ,,Non omnis moriar”,
adica nu am sa mor in intregime...

ION NETE



PASIND PE MALURI

Pasind pe maluri —
Fiecare pe cel aproape
Fara sa stim

Cd am ajuns.

Fara sa ne oprim.

Locul pietrigului ascutit

L-au luat pietrele alunecoase.
Verdele tufelor

Ne-a fost paza

Ascunzand ce va sd vina.
Uneori se auzea un cantec
Venind parca sa stinga un foc
Niciodata Tmplinit.

Asa vom pasi

Pana cand cerul

Va inceta sa se oglindeasca
in mare

Precum o uitare tarzie.

PARGHIA

Sunt ca parghia cu punctul de sprijin
Stergandu-se pe neobservate

Printre emotiile din memorie.
Bratele sale inegale palpaie
Desenandu-mi setea

De atat de greu castigatele arome,
Ale celor petrecute

Si ale celor, tot mai putine,

Ce vor mai fi s vina.

Ca o parghie sunt,

Dar setea de a scrie, usturatoare,
Umezind culcusul

Privirii din orbite

Invinge seceta dintre oazele
ingelatoare.

NICI INGERII

Sa mi se fi uscat cuvintele-mi sudori
Din palma?

Pajistea tristetilor sa mi se fi
ingalbenit

Si nu mai recunosc privirea din
oglinda?

Sunt, toate, doar semintele neprinse
De-a lungul vremii vremurilor, certe?
Cartile-scut pastrand ticerea-n ele
Sunt obeliscul gandului statuie,
Cand toate ma Intreaba —

Unde, cand si cum fusese viata-mi?
Nu mai stiu.

Si daca voi marturisi,

Nu ma va crede nimeni.

Nici ingerii-cameleoni,

Nici urma lor pe ceruri.

CERUL CU RAZE ALBASTRE

Doar moartea mintii

Despica buturugile amintirilor
Ca un traznet viclean venind din
adancuri,

Trairi ratacite prin labirinturile
Circumvolutiunilor

Pe cand acestea erau vii

Si risipitoare.

Candva am vazut

Clipa tacerii cum se lasa

Pe fata nevazuta a ochilor
Alunecand in propria-i privire
Precum luna

vvvvv

Pe cerul cu raze albastre.

SALA DE URGENTA

Omul se naste Intr-o lume
Ca o camera de urgenta,
Fara sa stie ca acolo

Se va si intoarce.

Uneori prea devreme,

Cici nu totdeauna cei dintai
Pleaca primii.

Dinafara totul pare posibil

Si menit doar lui,

Dar lui, omului nascut intr-o lume
Precum camera de urgenta,

i este dat sa lupte

Pentru fiecare petec de umbra,

Dar nu cuprinde nimic cu mintea-i,
Nici 1n cine sa creada,

Nici in ce.

Intors acolo, in sala de urgenta,
Din toate i-a ramas doar instrainarea
Inchisa sub pleoape.

BARLOG
Nu poti intra in barlog

Daca tii arma de-a curmezisul.
Nici salbaticiunea n-o sfasii,

Nici teama nu ti-o invingi.

Deasupra-ti ciorile asteapta hoitul,
Frigul din tine nu le nimereste.

Gura barlogului o sufoca
Doar fumul de-aprinse frunze.
Nu zadarnica agteptare.

Doar tu, nimenea altul,
Vei intelege clipa chemarii
Spre alt barlog.

Padurea va tacea

De teama focului turbat
De vant.

Nevazutul.

OPRIRI

Nu te atinge de bezna

Si nici de lumina

Daci acestea nu vin

Una dupa alta.

E ca si cum ai potrivi raspunsuri
La intrebari nepuse.

Nu ascunde cuvinte nascute
Din tine

Chiar daca rostul lor

Nu se intrevede la orizont.

Ele vor gasi, fara veste, drumul
Spre tine.

Caci in afara hartiei

inflorind poeme

Nu exista, cat ar fi viata toata,
Alte opriri.

APOI, VOM VEDEA

Respiratia e auto-apéarare.
Dar daca intr-o zi

Voi cadea
Impiedicandu-ma de attea
Nelimpeziri

in stare s3 orbeasci,

Oare simti-vei ?

Voi incerca sa nu privesc

La vreunul din cei opriti

De sfanta curiozitate,

Si nici la tine, cea respirandu-ma.
Nu voi sparge ceea ce a ramas intreg
Si nu voi strange resturile
Amestecate cu propriile umbre.

Voi continua.
Apoi, vom vedea.
ANDREI FISCHOF

Portret de DRAGOS MORARESCU



Miron Costin (30 martie 1633 — 1691) —
320 de ani de la moarte

Miron Costin (1633-1691)
a fost carturarul cel mai de
seamd al culturii roméanesti a
secolului al XVII-lea, una dintre
personalititile proeminente ale
spiritualitatii carpato -danubiano
- pontice.

Fiul al lui Jancu (loan)
Costin — mare hatman, Miron sau
Mironasco, cum era numit in
familie, si-a petrecut copildria in
Polonia, unde siliti de imprejurari
se refugiaza Costinestii. Viitorul
cronicar, dupd cum singur
marturiseste, 51 face studiile la
colegiul iezuit din Bar. Acolo se presupune c3, ar fi studiat gramatica,
retorica, dialectica, aritmetica, geometria, astronomia, teologia,
literatura antica si poloneza (se presupune ca ar fi studiat si la Lvov).
Prin 1638, i se va acorda titlul de nobil polonez gleahtici (tithul si
cetdtenia poloneza au primit-o tatil carturarului lancu Costin, Miron si
doi frati ai sai: Alexandru si Patomir). Mai tirziu (1652-1653) Miron,
impreund cu fratii sii, se intoarce in Moldova, unde, datoritd culturii
sale nalte, legaturilor cu cele mai mari familii boieresti, va urca repede
pe scara ierarhicd a dregdtorilor de stat, devenind in 1675 mare
logofit.

Notorietatea tui M. Costin, intre contemporani, s-a afirmat de
timpuriu si pe diverse planuri: mare demnitar si om politic, emisar
diplomatic al domnitorilor Moldovei (V. Lupu, Gheorghe Stefan,
Eustratie (Istratic) Dabija, Dumitrasco Cantacuzino, Constantin
Cantemir), participant activ la campanii militare, mare latifundar
(peste 120 de sate si parti de sate, precum si vii, case etc.), detindtor al
unei averi importante si inrudit cu cele mai importante neamuri
boieresti ale Moldovei (Movilestii, Urechestii, Cantacuzinii) si chiar
domnesti, carturar iscusit §i istoric de prestigiu.

in 1683, dupa infidngerea oastei otomane, M. Costin, ca
participant la asediul Vienei (in tabdra otomand), a fost facut
prizonier de cétre regele Poloniei Ian Sobieski, care insa 1-a miluit,
punandu-i la dispozitie unul din castelele sale de langa orasul Stryi,
unde cronicarul a desfasurat o activitate carturdreasca timp de
aproape doi ani. Dupa ce i s-a permis repatrierea, M. Costin nu a
mai reusit sa capete increderea domnului Constantin Cantemir, tatal
lui Dimitrie Cantemir, care printr-o invinuire neintemeiata l-a
condamnat la moarte in 1691.

Miron Costin este autorul mai
multor scrieri in prozd i versuri.
Principala sa opera este ,,Letopisetul
Tarii Moldovei de la Avon-Voda
incoace de unde este parasit de Ureche,
vornicul de Tara de Jos, scos de Miron
Costin, vornicul de Tara de Jos, in oras
las, in anul de la zidirea lumii 7183, iar
de la nagterea mantuitorului lumii lisus
Hristos, 1675 meseta ...dni". Letopisetul
este Tmpartit in 22 de capitole
neintitulate, iar acestea in paragrafe,
numite "zaciale", si cuprinde o descriere
desfagurata a istoriei tarii intre anii
1595-1661, incheindu-se cu relatarea
mortii lui Stefanita voda Lupu si

inmorméntarea sa. Inzestrat cu o inalti maiestrie de povestitor,
Miron Costin a ramas in primul rand istoric, cautand sa-si
intemeieze opera sa istorica pe o larga baza documentara.

O altd operd costiniand este ,,Cronica Moldovei §i a
Munteniei", scrisi in 1677. In cateva mici capitole, autorul descrie
cuceririle romane in Dacia, precum si un sir de vestigii ale culturii
materiale ce atestd dominatia romand in Bazinul carpato-
dunarean; prezinta date convingatoare cu privire la originea latino-
romanica a limbii materne, se opreste succint la legenda despre
Dragos, la credintele si superstitile moldovenilor, ingiruie
tinuturile, raurile si orasele Tarii Moldovei. In timpul
prizonieratului in Polonia, M. Costin scrie "Poiema polond" in
versuri (limba polonezd), in care proslaveste originea romana a
poporului sdu, deplange soarta grea a contemporanilor sdi sub
dominatia turcilor, exprimandu-si increderea ca vor fi in stare sa
izbandeasca 1n lupta pentru libertate cu ajutorul regelui polon.

in ultimii ani de viati, Miron Costin a lucrat asupra unei alte
opere de larga rezonantd si inalta tinuta stiintifica, intitulata ,,De
neamul moldovenilor, din ce tara au iesit stramosii lor". Opera
constd din 17 capitole, in care autorul vorbeste despre Imperiul
Roman, despre Dacia si cucerirea acesteia de cétre Traian, despre
stramutarea populatiei roméanesti din Maramures in Moldova,
despre cetatile moldovene, despre imbracamintea, obiceiurile si
datinile moldovenilor etc. Scopul urmérit de autor consta in a arata
originea nobild romand a poporului sdu, precum si originea
comuna latin a tuturor roméanilor, comunitatea limbii lor numita
limba romana, care de asemenea este de origine latind. Drept
argumente, Miron Costin aduce nu numai izvoare scrise, ci si
mostre arheologice, epigrafice, numismatice §i etnografice.

A scris primul poem filosofic din literatura noastr, ,, Viata
lumii”, In versuri de 13-14 silabe, ce concretizeaza conceptia
umanistd despre lume si om. Poemul - pentru intaia data publicat
de B.P. Hasdeu 1n "Satyrul" (1866), cu caractere latine - cuprinde,
in original, 130 de versuri in alfabet chirilic, un mic "tratat" de
versificatie i incercarea unei , teorii" literare.

Miron Costin isi asuma explicit intentia de a face literatura,
mai mult chiar, In cuprinsul cuvantului siu catre cititori, boierul
moldovean 1si exprima dorinta expresd de a demonstra ca limba
romana este capabild de a se structura si de a functiona dupa
norme poetice. In mirturisirea cronicarului, intentionalitatea
artisticd este insotitdi de smerenia crestind care transfigureaza
orgoliul creator in orizontul mult mai larg al intemeierii, al unui
descélecat constient al literaritatii si al scriiturii In limba nationala.
Viata lumii combina reflectii pesimiste privind soarta omului si a
universului, caracterul trecitor, precar si imprevizibil al acestora, cu
ganduri optimiste privind capacitatea omului de a se sustrage, prin fapia

morald $i cugetare, sortii fatale. Sursa motivului
| fortuna labilis (soarta schimbatoare), raspandit in
literatura antica si a Evului Mediu, o gaseste
cronicarul, asemenea Iui Neagoe Basarab,
indeosebi in Biblie (prin lon Hrisostom),
Ecleziastul fiind scrierea din care pare sa se fi
inspirat in primul rAnd. Un alt izvor biblic citat de
Miron Costin sunt Psalmii lui David. Marcat,
totodatd, de clasicismul antic (cu reziduuri
ideatice din Ovidiu - Triste, Pontice, Horatiu -
Ad Postunum, Ode, Vergiliu - Georgice),
scrierea intrebuinteaza i maxime locale (ex.
,,Anii nu pot aduce ce aduce ceasul”’)—
GEORGE BACIU
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Poemul Viaga lumii este construit pe un model compozitional
in patru timpi: 1) expunerea temei - fortuna labilis, prin mottoul
din Ecleziastul, 2) exemplificarea sau argumentarea ei - sirul
paradigmatic de cazuri care intaresc consideratiunile de ordin
teoretic asupra precaritatii vietii umane, enumerarea unor situatii
de glorie apusa etc.; 3) lamentatia - care recurge la motivul ubi
sunt? (unde sunt?), derivat din fortuna labilis, care a facut, si el,
carierd in epoca medievald, prilej cu care sunt invocate personaje
de notorietate din istoria universald, in chip de victime ale sortii; 4)
epilogul, unde propune o solutie de tip umanist pentru
nestatornicia lumii - superioritatea unei vieti morale si Indemnul
carpe diem fundamentat rational. Nu trebuie uitat nici faptul ca
poemul a fost conceput in epoca de instabilitate si de slabire a
moravurilor de pe vremea Ducdi-Voda, de naturd sa provoace
atare consideratiuni, dupa cum trebuie tinut cont si de existenta
unor opinii potrivit carora motivul forfuna labilis si derivatele sale
ar fi unele tipice pentru atmosfera baroca a respectivei epoci. Ca
atare, dezvoltarile lui Miron Costin sunt debitoare spiritului
vremii. Ideea cu care debuteaza
scrierea, comparand viata umand cu
un fir de ata, pare sa fi fost inspiratd
de Ovidiu (Pontice, cartea a IV-a,
epistola a I1l-a): ,,4 lumii cdntu cu jale
cumplita viiata, / Cu griji si primejdii,
cum leste §i ata, / Prea supfive §i-n
scurta vreme trditoare, / O, lume
hicleand, lume insalatoare!”. La
Ovidiu: ,, Omnia sunt hominum tenui
pendentia filo". Sursa comparatiei
putea fi insd, in aceeasi masura, textul
unui vechi bocet popular (;, Plang a
lumii rea viata / Ce se rupe ca o atd")
care este posibil sd fi circulat inca de
pe vremea lui Miron Costin. Versuri de tipul ,, Cele ce trec nu mai
vin, nici sa-ntorcu iard", ,,Fum i umbrd sunt toate; visuri si
parere”, ,,Orice ieste muritoriu cu vremea se petrece”, ,, Dintr-
aceastd lume trecem ca pentr-o uga"). lata un complex ideatic ce
prezintd lumea §i existenta umana ca fiind antrenate intr-un
iremediabil si implacabil mecanism al distrugerii pus in contrast
cu versuri care propun actiunea morald - fapta buni - si care
recomanda, dupa modelul Ecleziastului, sa se aprecieze viata asa
cum este, dar intr-un mod rational, calculat, care ,, prevede pentru
a preveni" : ,, Orice faci, fa si cauta farsitul, cum vine. / Cine nu-I
socoteste nu petrece bine"; ,,Una fapta ce-fi ramane, bund, te
lateste / In Ceriu cu fericive in veci te mdéreste". Doud sunt, asadar,
solutiile: una care trebuie s ducd numele omului dincolo de
moarte (actiunea morald) si una care preintdmpina caderea inainte
de termen (cugetarea).

Opera lui Miron Costin, pretioasa perld a literaturii vechi
romanesti, insumeaza calitati de stil, virtuti literare de inaltd
valoare. Ea constituie 1n acelasi timp marturia dragostei adanci a
autorului pentru patria sa, pentru trecutul ei istoric.

Din scrisul lui Miron Costin, ca dintr-un izvor de frumusete
limpede, datator de dragoste pentru faptele mari ale neamului, s-au
inspirat In vremuri mai noi slujitori de seama ai condeiului:
Bogdan Petriceicu Hasdeu, Nicolae Gane, Mihail Sadoveanu.
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POSTAZE ALE SATULU

IN'POEZIA LUI LUCIAN BLAGA

Crezand ca ,,vesnicia s-a nascut
la sat”, Lucian Blaga considera ca
,omul satului” trdieste in =zaristea
cosmica, ,,pe linia de apogeu geniala,
a copilariei”. El mitizeaza ,,izolarea si
arhaitatea satului romanesc”. Aceste
observatii ale lui Ov.S. Crohmal-
niceanu pot fi completate cu altele
asemanatoare, toate ducand la
concluzia ca satul e, pentru Blaga,
centrul lumii si se prelungeste In mit, In timp ce orasul e
locul unde omul isi pierde sentimentul cosmic.

»SATUL MINUNILOR” — Poetul propovaduia, la
un moment dat, o cruciada a copiilor, indemnandu-i sa se
risipeasca prin sate, parasind marile orase: ,,Eu cred ca
vesnicia s-a nascut la sat./ Aici orice gand e mai incet,/ Si
inima-ti zvacneste mai rar,/ Ca si cum nu ti-ar bate in
piept/ Ci adanc in pamant undeva”. (Sufletul satului)

Satul e plin ,,de-aromele zeului/ ca un cuib de mirosul
salbaticiunii”, iar ,,minunea tagneste ca macu-n secard
(Satul minunilor). Poetul simte nevoia sa sugereze si locul
nasterii: ,,Sat al meu, ce porti In nume/ sunetele lacrimei,/
la chemari adanci de mume/ in cea noapte te-am ales/ ca
prag de lume/ si poteca patimei”.(9 mai 1895)

In alte poeme, cum ar fi Jzvorul, apare si numele
satului natal, Lancram: ,,imparitii s-au prabusit./Rizboaie
mari ne-au pustiit./Numai in Lancram subt razor/Ramas-a
firav un izvor”.

Poetul se duce sd vada ,.sipotul” ori de cate ori se
intoarce in sat, unde il intdmpina ,,pragul” si unde ,,sub
crugul albastru, in Lancram, 1isi stau alaturea cele
potrivnice, ziua si noaptea” (Orizont pierdut).

SATUL COPILARIEI — Satul e locul copilariei, al
paradisului vietii. Pentru Eminescu, copildria reprezinta
varsta de aur, pentru Arghezi, spatiul misterului, prin jo-
curile de limbaj (Cartea cu jucarii). Pentru Blaga, copi-
laria este o lume a candorii si a credintelor naive, in care
fabulosul strabate realul, o mitologie a dorului de casa.
Satul copildriei e locul unde ,pastea cu altii gastele-n
arinisti”: ,,Si-mi mai aduc aminte:/intr-un lan de canepa/ o
sperietoare pestrita de paseri/ se sprijinea/ in par ca van-
turi s-o aline./ Ciorchine de turbari avea cercei/ O vrabie-
si facuse cuib in palaria ei” "Radeau copiii toti de ea,/ Dar
mie mi-era mila/ Si-o iubeam.” (Din copilaria mea)

Lumea copilariei e legatd si de ,,sémanta mirabild/ ce-
nchide 1n sine supreme puteri”’, cand poetul, ,,despoiat de
vesminte”, intra in cada de grau, ,,cufundat pan’ la gura in
boabe de aur”, si simtea pe umeri ,,0 povara de rau”.
(Mirabila samdnta).

Amintirile navalesc in lumea adultului din ,,satul cu
coperisurile negre”: drumul pe unde mana ,,dobitoacele
sfinte cu biciul”, arinii sub care smulgea ,,aripi din sange
de paseri”, morile ,fantastice”, casa unde si-a facut
»intrarea in cantecul zilei”, plinicarul, sura pe care-si
arunca ,,dintii de lapte”, poarta ,,intunecata”, unde punea
frunza de leustean pentru a apara de strigoi ,,laptele si —
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ugerul vacilor”: ,Pe-aici mi-am trecut trupul gol al
copildriei/ prin flacdra anilor./ Pe-aici s-a furisat si
vremea/ ce mi-a adus desavarsirile in rau./ Totul a fost un
joc despletit/ in lumind mare pe uliti.”/

Dar: ,,Dobitoacele sfinte s-au dus subt pamant./
Sangele de paseri e mut/ Vreau si raman aici/
cantare pentru trecut/ peste odihna pietrelor.”
(Cdntare pentru trecut)

Cand ,,soarele-n zenit tine cantarul zilei”, poetului 1i e
dor de copildria sa, o cautd si suferd cd nu o regaseste:
»Numai sadngele meu striga prin paduri/dupa indepartata-i
copildrie,/ca un cerb batran/dupa ciuta lui pierdutd in
moarte./Poate a pierit subt stinci./Poate s-a cufundat in
pamant./ in zadar i-astept vestile./ Numai pesteri rasuna,/
paraie si cer in adanc./Sange fara raspuns,/ o, de-ar fi
liniste, cat de bine s-ar auzi/ ciuta calcand prin moarte.”
(In marea trecere)

Dezamagit de neputinta sa, poetul se aseamana cu un
ucigas si inchide ,,cu pumnul toate izvoarele,/ pentru
totdeauna sa taca,/ sa taca.”

SATUL NELOCUIT - Satul pe care Blaga il
cutreierd, dupa doudzeci de ani, 1i aduce nedorita ipostaza
de strdin. Nimeni nu-l cunoaste, cu exceptia vantului, si a
,plopului de aur”. Turnul ,,se va uita doud ore” in urma
sa, ,,nedumerit”: ,,Totul cat de schimbat!/ Casele toate
sunt mult mai mici/ decat le-a crescut amintirea./Lumina
bate altfel in zid, apele altfel in tarm./Porti se deschid sa-
si arate uimirea.”(Sat natal)

Satul 1i oferd poetului reintors in lumea, altadata
mirifica, ideald si sacrd a acestuia, ,,moara seaca” ce
,macina lumina-n gol”, razboiul de tesut pus ,,dupd usa”,
tesand singur, fantani care ,,la uliti rele/ galeti coboara si
ridicd/ ’n cerul jefuit de stele”, cuiburi in copaci arzand
,»cu flacdri” si ,,oudle pornind”: ,,Duhul raului tot vine/ 'n
sat nelocuit sd pascd/ iarba mortilor de bine”. (Vraja si
blestem).

Simbolistica blagiand e, aici, limpede: moara seaca
inseamnd zadarnicie, fAntanile sunt abisurile cunoasterii,
dupd usd se pun obiectele magice (rdzboiul de tesut),
ulitele rele sunt cele bantuite de duhuri, au rascruci, sunt
incurcate. Eul liric e si el la o rdscruce a cunoasterii, in
punctul initial. Prezenta lui sub forma unei umbre ce
~cade pe zid” ne relevd imposibilitatea dezlegarii
misterului, mai ales cd experienta are loc ,pe creasta
noptii”, in punctul zero al cunoasterii.

Poetul este foarte trist si plange ,,in hohote” deasupra
leaganului sdu, gasit intr-un ungher, invadat de paianjeni
si de cari, si 151 aminteste de copildria in care nu suferea,
ca acum, ,,de prea mult suflet”, in care nu era ,,asa de
obosit/ de primaveri, de trandafiri, de tinerete §i de ras.”
(Leaganul) E o viziune expresionistd de apocalips modern
a satului blagian nelocuit, opusa aceleia a ,satului
minunilor”, tot de sorginte expresionistd, dar mai
indulcitd, cici fusese trecutd prin substratul folcloric. in
satul ideal, fantanile aveau puteri magice: in preajma lor,
bolile se stingeau si apdreau viata si cantecul (,tipa
lastunii”), misterul era relevat (tainele sunt ,,coapte”, iar
,minunea tdgneste ca macu-n secara”).

SATUL — MORMANT — Poetul e foarte explicit
cand e vorba sd-si aleaga locul unde o sa fie ingropat.
Daca va muri ,pe un tdram netrebnic, rusinos”, patru
prieteni, ,,cei din urma prieteni”, ii vor indeplini dorinta
testamentara: ,,sa ma luati de unde voi fi fost cazut,/ pe-un
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drum de seard sau in miez de noapte/ in satul meu pe
umeri sa ma duceti/ intins pe Luna ca pe-un scut”.
(Cuvinte catre patru prieteni)

Intr-un poem intitulat Cuvdntul din urmd, Blaga se
simte alungat de drumuri, parasit de semeni, amenintat de
pasari, blestemat, si crede, asemenea unui rizboinic
infrant, ca se va afla, dupa moarte, in preajma Domnului:
,»Cu cénele si cu sdgetile ce mi-au rdmas/ma-ngrop,/la
radacinile tale ma-ngrop,/Dumnezeule, pom blestemat.”

skskok

Satul — miracol, satul copilariei, satul parasit ori satul
— mormént. in oricare dintre aceste ipostaze ar fi, satul
are, 1n alcatuirea sa, meri, arini, brazi sau plopi pe sub
care umbla ,,ursul cu crin”, tamaduitor, cerbul cautandu-si
ciuta disparutd, ce parca vrea sd bea ,din apd, numai
cerul”, manzul negru ,.ca ogorul”, sdltand in ocol ori
taurul ,,neinjugat”, printre coarnele caruia ,,soarele vine in
sat”. Este satul peste care zboara ciocarlia, ,,Hristosul
pasaresc” ce ,,descantd pacatele/ peste toate satele”, si
puiul de cuc, ,,noul voevod,/ fiul padurii”, si mierla
neagra. Plugarul, ,stihuitorul”, olarul sau zugravul trec
dinspre primavara in care ,,suna ramul, suna glia”, in care
,,pomii simt dureri de muguri” si in care ,,inc-odata iar si
iard/ a iubi e primavara”, in care ,risipei se deda florarul”,
spre vara cu ,moale caldurd”, cand ,pamantu-ntreg e
numai lan de grau/ si cantec de lacuste” — caci acestea
douad se pare ca erau anotimpurile preferate ale poetului.

Satul blagian, vazut de ,,Jla cumpana apelor” sau din
indepartatele ,,curti ale dorului”, fascineaza prin detaliile
memorabile, cu gust de vesnicie.

Foto: NICAPETRE, ,,A FOST AICI ODATA”



DULCEA POVARA A BIOGRAFIEI
HORTENIA PAPADATRENGESCT

SI SIMONE DE BEAUVOIR

av)

Obsesia propriei nasteri e regasitd multiplicata si in
Poveste de demult 11. Accentele punctate sunt, insa, altele.
Reconstituirile succesive ale ,,basmului nasterii” pe care
Mama Tica il reia cu obstinatie 1i provoaca Fetitei, alaturi
de nevoia propriei viziondri cu ochii mintii a acelui
moment, o dubla neliniste; ideea respingerii Tatalui dupa
o absentd motivata de atributiile militare si imposibilitatea
autoidentificarii cu o proiectie a Fetitei la o alta varsta, ca
o Incrancenatd mentinere a iluziei eternitatii varstei: ,,Ea
era mereu aceea de acum si de

fiecare minut ce avea sa vie” (p.
77). Sa ne amintim doar scena in
care muribunda Sia refuza pre-
zenta tatdlui si declinul Lenorei,
dupa casatoria cu Walter, declin
determinat de imposibilitatea
depasirii fazei erotice a existentei
sale. Perspectiva maturizarii e
surprinsa diferit de autoarea
franceza; realizand brusc faptul

cda va veni ziua cand nu se va mai

putea aseza pe genunchii pro-
tectori ai mamei, fetita are sentimentul nasterii viitorului:
,,Brusc, viitorul Incepea sa existe: avea s ma preschimbe
intr-o alta care va spune eu i nu va mai fi eu” (p. 7).

Alaturi de imaginea lumii exterioare, a naturii §i a
citadinului, Peisagii ale amintirii, titlu profund metaforic,
urmareste surprinderea mecanismului, a texturii amintirii,
a complicatului proces de eliberare a acesteia, realizand o
adevarata retrospectiva a... retrospectivei. Motivului apei
(valorificat mai ales in proza scurtd) ii este asociatd tema
vietii pe care ,,5i-0 Inchipuia primejdios: cu pas ferm si
ritmic, cu brate tari, precaute, in care te puteai zbate,
puteai plange, rade, fara de nicio vatamare” (p. 93), asa
cum cred personajele feminine din romanul Logodnicul.

Preferinta pentru sondarea lumii interioare a
personajului e sugeratd in fragmentul cu titlul Leaganul
simtirii. Placerea propriei risipiri intr-un somn al carui
scop e transcenderea i transfigurarea realitatii,
inregistrarea precisd a acestuia prin sintagmele ,,abis de
inertie §i extaz al nimicirii” (p. 95) urmeaza lungilor
plimbari carora Fetita de ,,zece ani si inca ceva” li se
deda. Peste ani, Aneta Pascu bitea neostenitd strazile
Capitalei, ca odinioara Fetita, ,,pana la ameteald, pana la
istovire” (p. 95).

,»La varsta de noud ani si opt luni fusese internata la
Bucuresti, in pensionatul cel mai bun” (p. 90), prilej de a
evoca drumul, calatoria, casele, societatea divizati in
clase sociale, relatiile interumane, imagine panoramica,
aproape monograficd, a unui mediu céruia i se va retrage
sistematic in toatd perioada cursurilor, reiterand ,,absoluta
monotonie” a mediului inchis 1n care copilarise si pe care-
I prefera si in romane. O insoteste insd aceeasi simtire
exacerbata, ,,simtire a prelungirii in spatiu, pana la infinit,
a orice” (p. 98).

Succintele portrete ale parintilor, rasfirate asemenea
unor infime piese de puzzle in fragmentele anterioare,
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contureazd aceeasi imagine a unui tatd impozant, distins,
sclav doar al capriciilor ,,canaritei” lui si avand o singura
temere: degradarea starii de sanatate a sotiei. Mama ,,prea
blanda”, tacutd, blajind, mereu ostenitd e redusa la o
prezentd obiectuald, decorativd al cdrei punct comun cu
sotul e doar dragostea pentru copild si obsesia perfectiunii
(in cazul ei, In problemele casnice). Aflatd in cautarea
unei explicatii pentru izolarea familiei sale, pentru
»mediul restrans, ales cu scrupulozitate de Tata” (p. 99),
autoarea intelege ca, desi diferiti ca structura si nevoi, cei
doi reusesc sa se modeleze, sa se
echilibreze reciproc. Pasiunea
netdrmuritd pentru tatd pare a fi
generatd de faptul cd se simte o
copie fidela a acestuia, a ciudatei
constructii din stari contradictorii,
de ,,avant launtric”, de exuberan-
td, secondate permanent de o
emotie §i o agitatie ce-si au sursa
in ,permanenta dorintd a per-
fectiei” (p. 100). Privindu-se in o-
glinda paterna, Fetita se detaseaza
de copilul care era ,pe cand tu
esti tot copil!” si se reconstruieste, poate din lipsa altui
model, din constantele de caracter, structurale ale tatalui.

Portretizarea ampld a mamei din 4 fost odatd...
raspunde unei neldamuriri formulate de Liana Cozea in
volumul Exercitii de admiratie si repros. Hortensia
Papadat-Bengescu. Referindu-se la relatiile intrafamiliale,
autoarea aprecia cd ,,simptomaticd este absenta iubirii
materne si filiale la toate personajele feminine, nu pentru
ca iubirea ar fi un sentiment rusinos, degradant, ci pentru
cd ea lipseste natural si firesc din alcatuirea fiintei lor”,
reducand incercarea de interpretare psihocritica la
experienta maternda a Hortensiei Papadat-Bengescu,
ignordnd absenta unei relatii naturale, normale mama-
fiicd a autoarei cu propria mama. Citatul urmator
ilustreaza nu doar teza pe care o sustinem, ci aminteste de
majoritatea  relatiilor mama-fiicd ale personajelor
feminine bengesciene: ,Nicio intimitate nu se putea
stabili intre copila §i mama; cu uimire, fetita se afla in
prezenta acelui fenomen misterios, acelei suferinte
invizibile; in tovarasia Mamei, un dusman necunoscut era
acolo, langa ele doua, dugman de care niciuna dintre ele
doua nu se putea apara.” (p. 101).

De o frumusete glaciala, cu un portret fizic ce
aminteste, asa cum precizam i mai devreme, de Lenora
prin insistenta asupra mainilor: ,albe, fine, cu degetele
astfel desenate, incat admirai in parte juvaerul fiecdruia ca
pe o perfectie a sculpturii” (p. 102), ,,méainile acelea de
ceara si de portelan transparent [...] unicd frumusete
fizica, dar aceea desavarsita, oferitd vederii” (pp. 102-
103), mama e in umbra figurii unui tatd adorat, dar cu
rare accese de furie care-i repugnd Fetitei, o furie
capricioasa, tributard existentei sau absentei dulcelui la
masa ce se rasfrange, printr-o afisatd grimasa ursuza
asupra vinovatei Mama Tica.—

CARMEN ARDELEAN

Evocarea, readusd din vremea apusa a lui ,,a fost
odatda”, e un recviem pentru o mama a carei viatd a fost

' Liana Cozea, Exercitii de admiratie si repros, Hortensia

Papadat-Bengescu, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, pp.48-49.



,curmatd la marginea marginii puterii de a suna cu tactul
ei dezordonat ceasurile a 50 de ani” (p. 107). E, de altfel,
povestea care marcheaza iesirea din copilarie a Fetitei.
Odata cu Pensionul, asistam la ruperea de orizontul
fix, al fapturilor scumpe” si emigrarea in universul
,,mobil” al oragului, al pensionului. Punctul de legatura e
imaginea geometrica, dreptunghiul ce reprezenta forma
casei parintesti si pe care ,,memoria mai precisa sau mai
aburitd” (p. 108), iscoditd de ,binoclul amintirii” o
suprapune, semn de constantd, peste imaginea
pensionului, nou adidpost al Fetitei. Constantd e si
imaginatia neistovita, care ,,clidea orage”, reala ,,avutie”,
diferitd de geografie, care n-o interesa din cauza preciziei
absolute, dar care-i provoca o ,nostalgic imprecisd”.
Lumea ,,cu realitati de opiu a somnului i a visului” (p.

E de inteles pasiunea Hortensiei Papadat-Bengescu
pentru mitologie, care-i permite sa se lase devoratd de
necesara evaziune, egalatd fiind doar de placerea privirii
tumultului orasului, a ritmului real al vietii, adevarat prilej
de reverie. Prezenta, inca de atunci, a viziunii scriitorului
asupra lumii e evidentd. Contactul cu lumea, pe care-l
uraste, dar care o transfigureazd asa cum ea insasi
transfigureaza realitatea in relatarea ei e o interesantd
aducere in discutie a vechiului motiv al ,,lumii ca teatru”.
Iesirea in lume nu e altceva decat vizionarea unei
autentice piese de teatru; capacitatea fixarii mentale a
decorului, cu intreaga recuzitd, cu actorii grabiti sunt
garantii ale talentului literar. Chiar in spatiul inchis al
pensionului, perceperea persoanelor ca personaje ramane
valabild: ,fiece fiintd Intruchipa un erou citit sau
inchipuit, fiecare chip avea pe el

112) e completata cu
impresionante imagini ale
realitatii: amazoanele, caii,

,,bogatasii”, povestile imaginate 1n
care acestia defilau cu aceeasi
gratie, nu sunt decat ,.continuarea
mai plasticd a unui vis frumos” (p.

111).  Cuplul reprezentat de
domnul M. si logodnica sa,
printesa C, cu origini relativ

incerte, ,,nepoatd sau stranepoatd
de domn roman”, ¢ o prefigurare a
triunghiului ~ Ada-Maxentiu-Lica.
Nimic din distinctia célaretilor din
copilarie nu se regaseste In roman,
decéat poate doar gestul cavaleresc, 3
curajos, al lui Lica, tradand o sigurantd ce da distinctie
personajului.

De remarcat ¢ si portretul caricatural al directorului,
adevarat amalgam de trasaturi imprumutate personajelor
sale: ,,Statura mare in diametru, dar puhaba prin grasimi
acumulate, gusa in care mesteca ocarile ca si indulgenta,
buzele late care scapau sudalme, dar si gratieri, ochii mici,
infipti in pleoape, si ele Iingreunate de grasime,
compuneau un chip ursuz si indulgent totodata, violent si
fara rautate, atotputernic si totusi indiguit, cu puteri mari,
totusi limitate — si limita era tocmai aceea care predomina
totul, adicd intelectualitatea, acolo el nu avea niciun
amestec [...] print consorte care poate ajuta, dar nu
decreta”. Prezentd protectoare, sesizdnd frica pe care
Fetita o percepea ca pe o ,,inferioritate”, Directorul isi
propune o ,exorcizare” (de pe pozitia psihanalistului),
care sd-i permita eliberarea de emotia negativa: ,,Vreau sa
te deprind, Fetito, sa nu-ti mai fie frica!” (p. 115).

Inoculata si personajelor, frica atinge noi paliere in
romane: frica de boala, de moarte, de un trecut
dezonorant, care ar putea iesi la iveald, compromitand
personajul, de o faptd reprobabild, de a Iua decizii
trangante privind propriul destin sau al celor din jur
pigmenteaza majoritatea personajelor.

Cu o existentd amprentatd de nevoia de a cladi ,,in
indefinit, cu infinitul inchipuirii, orase minunate” (p.
119), autoarea n-avea cum sa prefere disciplinele practice.
Aceleasi preferinte sunt remarcate si in cazul lui Simone
de Beauvoir: avida de instruire, gaseste plicticos sa aplice
cele invatate, descifreaza usor o sonatind, dar rateaza
deplorabil dicteurile muzicale, se impotmoleste la orice
munca practica.
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semnele deosebite, astrale, ale unor
destine imaginare, fiece sunet de
glas avea ecouri ce infiripau sau
marsuri triumfale sau melodii
diferite [...]” (p. 125), lasand sa
transpard imensa granitd existenta
intre cele doud trupuri, cele doud
lumi — exterioara si interioara — ,,ca
doud continente”; de aceea, a iesi
in oras, a parasi spatiul in care
imaginatia e sub semnul incantatiei
si al magiei echivaleaza cu a parasi
cabina sigurd a regizorului. Pentru
autoarea Memoriilor, a Invata sa
cugete echivaleaza cu a descoperi
,»0 putere nemdrginitd si niste limite derizorii” (p. 63),
augmentatd in timpul somnului care-i permitea, intr-o
forma preliminara, creatia, dar exclusiv creatia literara.

Tipologii umane ce populau pensionul sunt
preluate si in romane: fetele voluntare Alexandrina si
Elena, bastardul, copilul ,,de prisos”, ,,crescut departe
de mama si fara de un tata” (p. 145) sau Ortansa, orfana
de tata, aflata ,in inferioritate ciand e vorba de
invatatura si 1n superioritate cand e vorba de
cochetarie” sunt cateva dintre prototipurile pe care
autoarea le foloseste atunci cand le creeaza pe Sia,
Nory sau Nina Dragu.

Dirijata de o ,,busola de preciziune a simtirii” (p.
139), fetita care accepta destdinuirile colegelor ca pe
mai mult sau mai putin reusite piese de teatru, dibuind,
gratie acutului simt al realului pe care i-1 recunostea si
Mircea Zaciu, ,,locurile unde decorul era fals” (p. 138).
Singura prezentd resimtitd ca providentiala, ale carei
atribute ,statud a dreptdtii imanente”, ,statud
dureroasa”, ,statud a dreptatii” (p. 142) 1i sunt
imprumutate contestatei Mini, ¢ Doamna care, prin
omniprezentd §i omniscientd, e o plasticd imagine a
personajului reflector: ,,Nu se putea sd nu stie tot, tot
din carti si dintr-o altd carte, a acelor legi dupa care le
conducea pe ele [...] era Profetul si initierea [...] era
cuvantul si era legea — dincolo de care nimic nu mai
putea fi [...]” (p. 142).

Foto: NICAPETRE, ,UMBRA”, PIATRA, 1976
(pierdutz)



Lirica mterbellca

in ,,Abecedar”
Sl ,,Pagml literane”

Prin cele doud reviste aparute in
perioada interbelica la Brad si apoi la
Turda, ,,Abecedar” si ,,Pagini literare,”
acest oras de provincie transilvaneana
(si ma refer la Turda) devine capitala
culturala a Ardealului in deceniul 1933-
1943, deoarece in paginile lor se
intdlnesc toate numele de rezonantd ale
poeziei romanesti din vremea aceea, iar
exigenta redactorilor in selectarea
creatiilor accentueaza ideea de capitald
culturala. O primd dovada e antologia
alcatuita de redactorul ,,Abecedarului,”
profesorul Emil Giurgiuca in anul 1940,
in cuprinsul careia apar numele poetilor
tineri promovati de redactorii revistelor
(in frunte cu profesorul Teodor
Murasanu): Stefan Baciu, Ion Balan,
Vlaicu Bérna, Mihai Beniuc, George
Boldea, Radu Brates, Teofil Bugnariu,
Olga Caba, N. Caranica, Emil Giur-
giuca, Ton Th. Ilea, lon Moldoveanu,
Teodor Muréasanu, E. Pamfil, Grigore
Popa, Yvonne Rossignon, Valentin
Strava, C.I. Siclovanu. In Prefata
antologiei, Emil Giurgiuca atentioneaza
ca doreste ,,0 expunere precisa a acelei
poezii ardelene, care, cu exceptia a
doua, trei cazuri, s-a dezvoltat in atmos-
fera regionald din Ardeal, in ciuda
mentalitatii locale ostile a unei societati
care, prin structura sa spirituald, n-a
dovedit interesul necesar impus de
frumusetea unui act gratuit.”' Evolutia
lirismului ardelean e analizata cu obiec-
tivitate, autorul considerand ca lipsa de
orientare literard se datoreaza nu doar
unor reviste de felul celei numita ,,So-
cietatea de maine”, care n-a invatat ni-
mic din experienta ,,Gandirii”, ci si gco-
lilor roméanesti care ,,n-au fost in stare
s dea tinerilor o informatie bogata in
materie de literaturd si nu si-au putut
apropia ritmul creator contemporan.”
Fondatd in deceniul al patrulea al
secolului XX, revista ,,Pagini literare”
apare in continuarea ,,Abecedarului.” In
revista cu titlu modest, s-au afirmat
nume care compun constelatia lirica a

' Emil Giurgiuca, Prefatd in Poetii tineri
ardeleni. Antologie, Cu 18 masti in lut de Ion
Vlasiu, Ed. Fundatiei pentru Literatura si Arta
,»Regele Carol 11", Bucuresti, 1940, p. 6.

2 Ibidem, p.6.

volumului antologic semnat de Emil
Giurgiuca, unii conferind o tinutd de
nobletd revistei, altii debutdnd cu
adevarat 1n paginile acesteia, cei mai
multi tineri cu talent, cu opera originala
pe care redactorii revistei i-au stimulat,
si care au contribuit la intretinerea unei
atmosfere favorabild poeziei. Tinerii s-
au descatusat de retorica
traditionalistilor, de descriptivismul
acestui curent, dand la lumina creatii cu
accente interiorizante, bazate pe gratie
si dezinvoltura specifice tinerilor, o
,poezie a mestesugului... poetic.” In
mod paradoxal, dacd nu au infundat
puscariile comuniste (Radu Gyr, Vasile
Voiculescu, I. D. Sirbu), majoritatea
autorilor valorosi din revistele turdene
au luat calea exilului la sfarsitul celui
de-al Doilea Razboi Mondial: Stefan
Baciu, N. Caranica, Aron Cotrus,
Yvonne Rossignon, Horia Vintila s.a.
Teodor Murasanu a dovedit o larga
receptivitate fatd de spiritul modern si
fatd de orientarile cele mai diferite din
cultura roméneasca interbelica, fara sa
discrimineze pe cineva. Rubricile
revistei, precizate in ,,Sumar”, vorbesc
de la sine despre diversitatea
preocupdrilor literare si culturale ale
redactorului responsabil de destinul
revistei, profesorul Teodor Murdsanu,
dar si de ale membrilor din colegiul de
redactie sau ale colaboratorilor ei.
intalnim in revistele turdene, dar mai
ales in ,,Pagini literare”, care depaseste

dimensiunea liliputana a
»Abecedarului”, urmatoarele sectiuni:
»Versuri”, ,Proza”, ,Eseuri, studii,
articole”, ,Idei, oameni, fapte”,

»~Expozitii de artd plastica”, ,,Carti”,
,,Reviste”, ,,Insemna:rl”4 Alaturi  de
numele amintite mai sus, au colaborat
la revistele ,,Abecedar” si ,,Pagini

abecedar gheeeds
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3 Ibidem, p. 9.
4 WPagini literare”, in Sumarul anului 1936 (an 111, 15
Tanuarie 1936 — 15 Decemvrie 1936).
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literare” si alti autori lirici: C.S.
Anderco, C. Angelescu, Ionel Bilan,
Radu Brates, G. Bobei, Virgil Cariano-
pol, Florica Ciura, Sergie Darva, St.
Augustin Doinas, Nineta Gusti, Augus-
ta Dragomir, Ion Focseneanu, Gherghi-
nescu Vania, Eugen Jebeleanu, Emil
Isac, Ada Moldovanu, Letitia Papu, Li-
via Rebreanu-Hulea, Constantin Ste-
lian, Ion Siugariu, Al. T. Stamatiad,
Horia Teculescu, Marie-Edmée Toma-
sian, E. Ar. Zaharia s.a. Influentele
liricii lui Blaga sunt benefice pentru
tinerii creatori ai ,,Paginilor literare”,
preconizand un mitologism naturist,
perceput in poemele unor autori ca:
Olga Caba, Delia Craciun, Dimitrie
Danciu, Victor Felea, Aurel Marin,
George Boldea, Yvonne Rossignon,
Radu Brates, Zorica Laticu, Ion
Moldoveanu, Ada Moldovanu, Virgil
Nistor, Letitia Papu, Ion Tigéra sau
Liviu Teodoru. Acestia au realizat o
schimbare a raportului om-natura,
depasind  lirismul traditionalist si
mesianic al poetului patimirii noastre,
desi pastelul-alegoric raméne specia
preferatd, urmatd de balada epicd, de
poezia erotica si citadind cu evidente
vibratii meditative. Miturile folclorice
romanesti si-au aflat expresia majora in
creatia artisticd publicatd de acesta in
,,Pagini literare”. Poeziile ce constituie
o ars poetica sunt numeroase, iar

viziunea este noud, originala si
moderna.
Exista, evident, un aspect de

modernitate in poezia celor de la
revistele turdene, iar: ,,Aceasta
modernitate a recuzitei traditionale, —

Prof. dr. MARIA VAIDA

Foto: ~ NICAPETRE,

IERBII”
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relevandu-i-se noi sunete si imagini,
intdmplatd in masa poetilor transilvani,
insemneazd  primul  pas  care,
purificindu-le expresia le adénceste
viziunea.”".

In caseta redactionald a ,Paginilor
literare”, apar numele urmaétorilor
scriitori:  Teodor Murasanu, Emil
Giurgiuca, George Boldea, Grigore
Popa, Pavel Dan, Mihai Beniuc, iar
ulterior se va adauga acestor nume si
Yvonne Rossignon, disparand, din
pacate numele lui Pavel Dan (1907-
1937), care decedase foarte tanar, si
despre a carui prematurd disparitie
,Paginile literare” publici mai multe
articole in memoriam. Cercetarea
monograficd se izbeste de un fapt
nemaiintalnit pand acum in literatura
romand: existau in epocd mai multe
reviste culturale cu titlu omonim. Pana
prin luna mai a anului 1934, existau trei
publicatii cu numele ,,Pagini literare” si
care au vazut, cu aparitii efemere,
lumina tiparului: la Bucuresti (1912), la
Arad (1916), unde si-a Inscris
colaborari si Teodor Murdsanu, si la
Turnu Severin (1930); 1n septembrie
1934, la Puesti Tutova, avea sd mai
apard o publicatie regionala cu acelasi
nume. Desigur, niciuna dintre aceste
publicatii literare nu va dobandi
valoarea Paginilor turdene, si nici nu
vor avea longevitatea acestora. Multi
dintre poetii publicati in revistele
turdene au trecut in conul de uitare
inerentd, dar sunt suficient de numerosi
aceia care meritd stradaniile cercetarii
noastre... Am realizat o prezentare in
ordinea alfabetica, singura care nu
etaleaza valoric criteriile unei liste de
preferinte, dar subiectivd, totusi, asa
cum este domeniul la care facem
referire: poezia.

STEFAN BACIU

1. Stefan Baciu este poetul care s-a
nascut in 1918 la Brasov, urmeaza
liceul la ,,Andrei Saguna” din Brasov si
Facultatea de Drept din Bucuresti.
Precoce, talentat si inzestrat intelectual,
Stefan Baciu va publica in 1935 primul
volum de poezii, Poemele poetului
tanar la Editura Fundatiilor Regale,
urmat de Poeme de dragoste, Ed.
Familia, Oradea, 1936, Micul dor,

'V. Fanache, Gand romdnesc si epoca sa literard,
(1933-1940), Editura Enciclopedica Romana,
Bucuresti, 1973.

Brasov, 1937, iar in colaborare cu
Vintild Horia si Ovid Caledoniu, la Ed.
Pavel Suru, 1937, volumul /3 poeti-13
poezii de dragoste, apoi in 1938
volumul de traduceri 25 de poeme din
Georg Trakl, Prefata de Octav Sulutiu,
Ed. Frize, lasi, Drumet in anotimpuri si
Cautatorul de comori, ambele in 1939
la Ed. Fundatiei pentru Literatura si
Artd ,Regele Carol II”, Bucuresti.” Sa
ne gandim ca poetul abia implinise 20
de ani si avea deja sapte volume
publicate! Cu toate ca era atat de tandr,
Stefan Baciu colaboreaza la revistele
»Raboj”, ,.Brasovul literar §i artistic”,
,Klingsor”, ., Viata literara”, ,,Vremea”,
,JFamilia”, ,,Gind roméanesc”, ,,Azi”,

literar”,

,,Universul
»Sfarma-Piatra”. Aprecierile confratilor

,,Gandirea”,

confirma talentul acestui stralucit
creator adolescentin: ,Naivitate si
gratie, desinvolturd tinereascd  si

candoare liliala, e numele poeziei bune
a lui Stefan Baciu. Ea trebuie cautatd in
Poemele poetului  tanar, momentul
luminos al carierei sale poetice, In care
tasnirea proaspatd a talentului sdu a
atins nivelul cel mai ridicat. Un caiet de
adolescent, cu  desene fragile,
autoportrete si stampe de aur.”” Se
cuvine sa exemplificdim  printr-o
secventa lirica din poemul Ape in seard,
format din trei catrene, unde fiecare
debuteaza cu o sintagmid legatd de
campul lexico-semantic al apei (apele
lucii; ape turburi; ape de aur),
suprimand cantecul de flaut si cantecele
albastre in arpegii de simfonie: Ape de
aur: parul de aur, simfonie de metal

% Emil Giurgiuca, Poetii tineri ardeleni. Antologie,
Cu 18 masti In lut de Ion Vlasiu, Ed. Fundatiei
pentru Literatura si Artd ,,Regele Carol 117,
Bucuresti, 1940, p. 9.

® Ibidem, p. 9.
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cantitor/ Ma opresc langd imagine si
langd poezie ireald/ Ca palma langa
buza de cantec si langa picior/ Si-ti caut
trupul in amprenta din aer si din
sandala. (Ape in seard). Emil Giurgiuca
face un portret surprinzator al tanarului
sau confrate: ,,0 poezie care a surprins
prin razimele ei senzitive, mirarea
orbitoare a copilului, bucuria i tristetea
lui, din clipa de revelatie a destinului
sau de poet. O poezie de pur narcisism
[...] o poezie a mestesugului sau
poetic.””* Dupa publicarea volumului
Micul Dor, Stefan Baciu este apreciat
de confrati, cu toate ca era nefiresc de
tandr. Placheta cuprinde doar opt
poeme, acestea au ca tema erosul, ca si
cele doud volume anterioare: Poemele
poetului tanar si Cdntece de dragoste.
Dacd in primele volume, erotica lui
Stefan Baciu era o formd de bovarism
adolescentin, aici simtirea este intensa,
nota elegiaca se impleteste cu aceea
ludica si cu dorinta erotica, proiectate in
spiritual.  Adevarate lieduri lirice,
poemele acestui volum reflecta cele mai
profunde trairi: durere s§i ftristete,
bucurie si repros, dorintd si regret,
nostalgie si frenezie. Iubirea pentru o
fiintd devine un centrum mundi spre
care iradiaza toate afectele creatorului,
dobandind expresie unitara si absolutd
in acelasi timp: ,,Tu, iartd-ma daca din
tine vers am faurit,/ E Mesterul Manole
ca-ntr-o grota-n mine,/ $i nu-mi da pace
pand n-am cladit/ Faptura cea mai
scumpa-n caramizi de rime” (Ars
poetica). Originalitatea si mestesugul
liricii lui Stefan Baciu constau 1in
maniera insolitd de a se raporta la
realitate, prin transfigurare, asemeni
fluturelui ce iese din crisalidd: Gandul
vine si te-ntrebe-stea tarzie, / Ce-ai
facut, cat ai trait?/ Ai fumat, te-ai
revarsat 1n poezie, /Ai fost rau, ai plans
si ai iubit.// Ai sorbit cu buze vesnic
insetate/ Din rachiul cartilor. Ai mai
cantat/ Te-ai culcat cu tamplele
umflate, / Ai gemut, ai ras si ai
uitat.//[...] Tot asa-ti trecurd zilele
terestre/ Baciu de oi si lirice cocon/ Ce-
ai trait pitit dupa ferestre/ In al saptelea
sau optulea balcon (Autobiografie).

* Emil Giurgiuca, Poeii tineri ardeleni. Antologie,
Cu 18 masti in lut de Ion Vlasiu, Ed. Fundatiei
pentru Literaturd si Artd, ,,Regele Carol 117,
Bucuresti, 1940, p. 9.



|OAN ALEXANDRU,

[mnele Buucuries - [0 nou lecturd (11

Dupa o staruitoare ucenicie la scoala" i Pindar,
Ioan Alexandru imbratiseaza hymnosul, adica acel cantec
solemn de biruinta si slava, cum era considerat in Grecia
antica, el avand de-a lungul istoriei un caracter initiatic.
Poetul roman se vrea, ca si Pindar, un saphos, adica
inteleptul vizionar, un mijlocitor intre cer si pamant, un
veghetor al Cetdtii "> indemnul de a-1 cunoaste pe Pindar,
cel mai vrednic dintre poetii Eladei, i-a venit tot prin
intermediul poetului german, Holderlin, care tradusese si
el in germand din Odele acestuia. Cateva din motivele
Imnelor — cum observa Nicolae Baltag — sunt prefigurate
de volumul anterior - Vamile Pustiei (1969), si anume:
L Pustia”, , Lumina”, , Mirele”, , Fluturii”, , Izvorul”.
Acum ele primesc consistenfd estetica.

Drumul indarat, spre acel nerostit dar presupus,
celest, — acasa- este un tainic magnet care atrage totul:
totul curge-ntr-acolo: muntele §i abisul, amurgul §i
viforul, steaua spre stingerea sa, marea spre tarm, norul
spre nefiintd. Drumul inapoi nu se poate uita (/ntoarcerea
poetului ) .

Poate cd unul dintre cele mai complexe motive ale
liricii sale este Pustia. Pustia este spatiul in care cerul este
cel mai aproape, este veghere, truda, bucurie, plangere si
totusi este rasarit, este acel a fi, un topos sacru: ,,Eu sunt
schitul si pustia. Eu sunt / Si clopotul pustiu. Si cine imi
aude graiul / Ramane greu, ramane viu. / Trag clopotele,
arde, pling. Curg clopotele / In Pustie, Pustia e un clopot
orb ce-si cauta / Vederea in Pustie. /O, noapte vesnicd, O,
Rasarit, O, focuri pururi / Fara nume Trag clopotele
negre si e vant / Si cineva se naste-n lume. / Si iardsi
Clopotele vin cu focurile despletite / Si se lipesc de capul
meu / In graiuri nemaideslusite. / Pustia este maica celui
care umbla / Ca pe uscat pe mare. Singura noapte ce
rodea / Pustia singurd era Pustie pururea fecioara /
Naste §i se-nchide iarasi Pustia / Limpede rodeste numai
cand focul o umbreste / A fost o zi a fost un ceas Cand
grea / Pustia a ramas. Focul pustielor ascuns / Celalalt
foc l-a fost patruns Izvorul tainic / Din pustie a fost rdvnit
de vesnicie / In miez de noapte cind iesea Din sine / Si se
pustia in dansul-acela nemiscat / S-a dezvelit §i s-a lasat
Izvoru-aici / S-a fost deschis si Trasnetul in el / S-a-
nscris, O, sfanta nuntd in Pustie / Lumini veneau in
luminie / Lumina lind lumindnd Pustia zamislea / Cuvdnt
Caci universul nu era Decat / Un mort ce nu murea
Acolo-n Rasarit primara / Pustia vietuie fecioara. A plans
o vreme / Si-a plecat Si urmele s-au spulberat / Pustia
iardsi pustieste Ingerul limpede vesteste / C-o creangd
Rupta dintr-un crin miezul pustiei / E virgin... / Oh. / Oh,
drumu-ndarat, drumul spre casd...” (fntoarcerea
Poetului)

14. Intre 1974 - 1977, va publica cele trei volume: Pindar, Ode,
vol. I-IIT (85 p., 112 p, 232 p.), Bucuresti, Ed. Univers, in
romaneste de loan Alexandru, editie, introducere si note de
Mihai Nasta. Postfatd — Pindar poetul, de loan Alexandru, p.
225-231.
. Ibidem.
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Versurile au o nebanuitd profunzime, dar un va/ al
misterului este pus anume peste ele, printr-un limbaj
ezoteric, care il fine pe cititor sd nu patrundd adevarul
ultim. Este ceva asemanator cu ceea ce se petrecea cu doi
dintre ucenicii lui Isus, care calatoreau spre Emaus.
Deodata, alaturi de ei, aparuse al treilea célator, pe care il
credeau striin, cind - in realitate - era cu ei tocmai Cel
inviat a treia zi, dar ochii lor erau “tinuti” sa nu-l
cunoascad. Ajunsi in Emaus, Strdinul se prefacu a merge
mai departe. Ei, prinsi in taind de misterul iubirii, n-au
putut sa se despartd de El si au staruit rugandu-1: Ramdi
cu noi cd e spre seard si s-a plecat ziua ( Lc. 24,29 ). Si a
ramas cu ei, dar lI-au cunoscut abia la frangerea Painii. $i
indata, El a disparut dintre ei. Apoi au mai zis ei, ramasi
singuri: Oare nu ardea in noi inima noastra cand ne
vorbea pe cale si cdand ne talcuia Scripturile?(Lc. 24, 32).

Acest limbaj ezoteric este intretinut de utilizarea
alternativd a unor cuvinte scrise cand in mod obisnuit,
cand cu majuscula: "Eu sunt schitul si pustia” — “Pustia
este maica celui ce umbla / Ca pe uscat pe mare”; “A fost
o zi a fost un ceas Cdnd grea / Pustia a ramas. Focul
pustielor ascuns / Celalalt foc 1-a fost patruns Izvorul
tainic / Din pustie a fost ravnit de vesnicie / In miez de
noapte cand iesea Din sine”. Majuscularea se foloseste nu
numai pentru substantive, cum ar fi: “Pustia” — “pustie”;
“Focul[pustielor]” — “[Celalalt] foc” ; “Izvorul[tainic]”
“Trasnetul[din el]”, ci si pentru conective precum :
“Cand[grea Pustia]/cand”, “Din[sine] ”/din”. In felul
acesta, poetul evoca nasterea Mantuitorului din Fecioara,
vizita facutd de pastori, de magi. Se oferd ca elemente de
meditatie: pe de o parte, intruparea lui Christos din
Fecioara; pe de altd parte, Intoarcerea noastra, a
oamenilor, in spetd, a Poetului, spre Casa Tatalui: ,,0h,
drumu-ndarat — nasterea, rasaritul in lume ; Oh, drumu-
ndarat, drumul spre casa / De pe meleaguri straine. Desi
lumina e biruitoare - O, sfantd nuntda in Pustie / Lumini
veneau in luminie / Lumina lind lumindnd Pustia zamislea
/ Cuvdnt” un anumit dramatism staruie in amplul text.
Intoarcere inseamna integrare intre strimosi, dar si
participare la “nunta” Mielului, care ii are in grija sa pe
toti. intoarcerea se face, ca si in Graiul Patriei, in Casa
Parintelui ce pururi vegheaza. Mai e ceva, anumite
cuvinte, anumite expresii, anumite situatii sunt prezentate

Pr. prof. drd. AUREL HANCU
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de catre poet astfel, incat pastreazd — prin conotatii
latente, printr-o “aurd” mentinutd persuasiv - legitura cu
textul biblic, cu fondul sacru in general. De pilda, in
enuntul: Oh, drumu-ndarat — nasterea, rasaritul in lume,
cuvantul “drum” are un dublu referent: divin si uman;
“nagterea” devine “rasarit’. in cartile de cult orientale,
Isus este numit Rasdritul cel de sus '® Asadar, lexemul:
rasaritul are o conotatie sacra, alt sens decédt cel din
textele laice. Imaginarul poetic, in rostirea imnica a lui
Ioan Alexandru, primeste neincetat — in plan estetic -
valente ale sacrului.

Asemenea apostolui Pavel care spune: Vai mie de nu
voi bine-vesti ( 11 Cor. 9,16), poetul se simte dator sa duca
in lume - fara patrie si nume - un asfel de mesaj, icoana
imnelor de bucurie. ,,Sunt strans de gat de nu le voi rosti /
Si ars de viu aicea in chilie”( Cantare de toamna ).

Parca ecouri din psalmii arghezieni sunt prezente
aici, fara indoielile si razvratirile autorului Cuvintelor
potrivite (1927), dar cu o puternicd incarcatura dramatica:
,,Ce vrei cu mine, Doamne, m-ai adus / Pe calea asta
stramta si-acum md ai la mana / Sunt incoltit de tine
oriunde m-ag tari / Lacatu-i gros si cheia-i in fantana’.
Din inclestare, castigd lumina, optimismul, bucuria:
~Paharul bucuriei I-am sorbit / Betie sfantd, pururi slava
tie / Eu nu mai sunt decdt un imn
divin / Lumind necreatda in
Pustie”.

Cel care vorbeste despre
“pustia umblatoare” nu uitd de
latura etnografica a existentei, de
obiceiurile si traditiile din satul
ardelean de odinioara, satul lui
Cosbuc, Goga, losif si Blaga.
Satul este mai curind un
microcosmos ce se intinde intre
Casa parinteascd, tintirim si un

izvor, care traieste — in chip
aparte, intr-un timp sacru — prin
marile sarbatori crestine:
Craciun, Boboteazd, Pagsti si

Poate ca unele poeme, cum ar fi: Imnul intoarcerii,
Imnul lui Aveam lancu, Imnul stejarului, par prea
discursive in ochiul lectorului, prin amplitudinea lor, prin
hipertrofierea  principiului ~ estetic,  prin  aerul
“demonstrativ-didactic” - prezente In poem si avansate §i
in “teoriile”'” poetului - si ar putea si trezeasca rezerve,
prin presupusul lor “prozaism”, prin metamorfozele
“baroce” care ar putea sa “zguduie” edificiul lor
somptuos, in ciuda prezentei multor secvente lirice de
mare profunzime si frumusete ce le salveaza de la uitare.
Criticul literar Alexandru Cistelecan e de parere ca
imnologia lui Ioan Alexandru si, in general toatd poezia
sa, este, inainte de a fi o formulad poeticd, o formula
spirituala $i nu solicitd doar simple optiuni estetice, ci se
constituie mai curand Iintr-o instanta de decizie
ontologica, avand o agresivitate misionard, care atrage
cititorul in circuitul conversiunilor. Viziunea sa poetica
angajeaza mutatii spirituale masive, reformuldnd profetic,
temeliile cosmosului si ale conditiei umane. in legitura cu
judecatile critice, dictate nu atat de criterii axiologice, cat
de orientarea spirituald a poetului, existd doud “fronturi”:
entuziastii §i neincrezatorii. Cei din urma au sporit cu
ocazia evolutiei poeziei sale spre stadiul imnic.
Premedltat sau nu, poezia sa a urmat un traiect dantesc al
cunoasterii si mantuirii, a urmat
un destin exemplar, exhaustiv ca
ordine initiaticd: de la ciclul
prestiintei, la calvarul §i bucuria
cunoasterii, de la inocenta
euforica a inceputului, la euforia
dogmatica din ultima perioada.
La inceput, universul i se revela
ca un miracol senzorial, de unde
entuziazmul si candoarea
jubilative, apoi a aparut un fel de
criza, provocatd de necunoastere,
vinovatie, care l-au condus la
pocaintda si ascezd, la ciclul
patimilor si al initierii. Asadar:
limb, infern, purgatoriu, paradis

Rusalzz intre nastere §i moarte, sund acelasi clopot dar

u “glas” diferit. Dumineca §i-n alte zile insemnate, mama
in vesmant “cernit”, cu busuioc in mana, cu o prescurd
invelitd in “pasturd”, duce jertfa la icoand. Oamenii
acestia aga se stiu, din neam in nean, harnici si evlaviosi:
O mdnd sapd, alta se inchina . ,,Sat transilvan cdsuta de
pamdnt / Mugcate la fereastrd busuioc la grinda/ Stergar
curat icoanei pe pereti / Ziua-nvierii §i noaptea de
colinda // Rusalii, Boboteaza, postul catre Pagsti / Si
Maica Domnului in plina vard/ Holdele-s coapte,
seceratori putini / Viata noastrd, tara milenara”. (Casa
parinteasca).

1 cf, Orologhion, op. cit., cu referire la nasterea Domnului: ,,
Nasterea ta, Christoase — Dumnezeul nostru, rdsarit-a lumii
lumina cunogtintei, cd intru ddnsa, cei ce slujeau stelelor, de la
stea s-au invdtat, sa se inchine Tie, Soarelui dreptatii, si sa te
cunoscd pe Tine, Rasaritul cel de sus, Doamne, marire Tie”, p.
363. Se stie ca Roman Melodul a avut o contributie nemijlocita
in realizarea unor astfel de texte cultice.

17. Cf. Cistelecan, Alexandru, [Imnologia si caligrafia
sublimului, in: Poezie §i lvresc, Ed. Cartea Romdneasca,
Bucuresti, 1987, p. 167- 171.
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- splendoare si beatitudine. Acesta este periplul evolutiei
sale.

Ioan Alexandru voia, prin opera sa imnicd, sa
restabileasi o noud Lume, o imago mundi'® cum ar spune
Mircea Eliade — care sd corespunda cat mai deplin operei
christice, ce are la baza jertfa crucii. El nu putea si vada
aceasta recuperare decat prin lumea bizantina. El traieste,
prin opera sa imnicd, in special, intr-un spatiu “deschis”
spre inalt, unde comunicarea cu lumea transcendentd e
posibild prin mijlocirea riturilor. In ipostaza imnica, el se
manifesta ca homo religiosus. Pentru el, Axis Mundi este
Crucea lui Christos, textul Sfintei Scripturi, Logosul
intrupat in istorie. Oricare ar fi dimensiunile spatiului sdu
- Tara, satul, plaiul, casa - el simte nevoia de a exista
intr-o lume organizata dupa principii crestine, In acest nou
Cosmos.

Foto: NICAPETRE, iNGER, travertin, Tg Jiu, 1971

'8 Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1995,
p- 22



Casa (locuinta) — la Ioan
Alexandru - este sacralizata, nu
desacralizata, ca locuinta moderna.
Casuta de pamant are “muscate la
fereastra”, ‘“busuioc la grinda”,
“stergar curat icoanei pe pereti”. Ea
este un microcosmos, Centrul
Lumii. Prin rugéciunea mamei, la
icoand, se face legdtura tainica
intre Cer si Pamant, intre “acum” si
vesnicie. Imnologia alexandrina are
ca obiect satul ardelean, casa
parinteasca, cimitirul, flora si
Sfauna locului, chipuri de oameni simpli, dar cu o viata
exemplara, eroii neamului, sfintii, topos-uri sacre, posibile
repere ale unei Cosmogonii, ale unei Lumi, faurite de
Creatorul Suprem. Ceremoniile vechi, increstinate,
sfintirea apei, a fantanii, a uneltelor (car, plug, grapa),
binecuvéantarea casei, a “haizaselor” pentru animalele de
curte, tdmaierea interioarelor, a semintelor, aprinderea
candelei si ruga din zori, de dinaintea mesei si dupa, cea
de dinainte de culcare, fac din vietuirea aceasta un mod
sacru de a fi: “Scumpda mamd, te vad acolo-n sat / Catre
ceasul miezului de noapte /  Cand pruncii dorm si langa
foc / Tu stai cu mdinile impreunate // Si-l rogi pe Domnul
sopotind / Un grai ce nimeni nu-I pricepe / Ce se termind
vesnic intr-un cant / Abia lasandu-si umbra pe perete”
(Imnul vedenie).

Admiratia pe care o are poetul pentru lumea bizantina
se vede si din poema: lustin Imparatul, care debuteaza in
versuri frumoase, tocmai prin simplitatea si mesajul lor:
WEFrumos te vad in zori treaz / Odata cu Aurora sub cerul /
Sfdant al Rasaritului // Lucrdnd lucrand”. Asemeni lui
Noe, a dus sub cupola Sfintei Sofii de toate: ,,Pdsarile
orientului perechi / Si toatd flora lumii / Ceru-nstelat §i
pestii marii / Ingerul si fluturii din zilele dintdi”.

Referindu-se la Imnele Bucuriei (1973) al cincilea
volum, dupa: Cum sa va spun (1964) , Viata deocamdata
(1965), Infernul discutabil (1967), Vamile Pustiei (1969),
Nicolae Manolescu constatd ca acesta le sintetizeaza pe
celelalte, dar face si un pas mai departe, in directia unui
altfel de lirism, mai ceremonial *** mai amplu, aproape
coral, care denotd cunoasterea vechilor poeti elini, mai
ales Pindar, dar si a romanticilor, Novalis si Hélderlin, din
care a si tradus (exceptandu-1 pe Novalis). Tema satului
fabulos si regresiunea din fata civilizatiei persista 1n acest
volum, atmosfera fiind aici bldnda si extatica, de la
evocarea directa din Casa parinteasca (,,Poarta straveche
in satul parintesc / Simbol curat fara zavor [...] Atdta-i
casa noastrd, o vatrd in salag / Unde se-ncinge focul si se

19. Manolescu, Nicolae, Literatura romand posbelica, vol. 1, Ed. Aula,
Brasov, 2200, p. 249.

20. Psalmul 148:” Laudati pe Domnul din ceruri, / laudati-1 pe El intru
cele inalte. / Laudati-l pe El tofi ingerii Lui, / laudati-l pe El toate
puterile Lui. / Laudati-l pe El soarele si luna, / laudati-l pe El toate
stelele si lumina. / Laudati-l pe El cerurile cerurilor si apa cea mai
presus de cerurif...]Laudati-l pe Domnul toti cei de pe pamdnt, balaurii
si toate adancurile. / Focul, grindina, zapada, gheata, viforul, / toate
indepliniti cuvantul Lui. / Muntii §i toate dealurile, / pomii cei roditori
§i toti cedrii; / Fiarele si toate animalele, / tardtoarele si pasarile cele
zburdtoare; / Impdratii pamantului si toate popoarelef...] Tinerii §i
fecioarele, batranii cu tinerii, / Sa laude numele Domnului, / ca numai
numele Lui s-a indltat. / Lauda Lui pe pamdnt si in cer..." .
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coace piine...”) la Cantare
veche, unde  retrospectiv
prezinta increstinarea dacilor,
sub semnul aceluiasi motiv cu
incarcatura spirituala
“Pustia”. Criticul crede ca
existd 1n acest nou stadiu al
liricii sale un traditionalism
ardelenesc (Goga, Blaga), o
tristete concreta §i totodatd
metafizica, iar provincia natala
este dilatatd intr-o Dacie
miticd, simbol care ne trimite
spre Eminescu. Poetul e acum dincolo de “infern” si de
“pustie”, intr-o zond de senind contemplatie si inteleapta
reculegere

Cititorul, asaltat de ample poeme, e tentat sa treaca pe
langa anumite versuri, fard a le descoperi sensurile lor
adanci. De pilda, o poemd precum Logos, dincolo de
voalul unor termeni metaforici §i simbolici, este o ruga
inchinatd Mantuitorului: "Tu esti vapaie fara grai...// O
da-mi putere sa raman / De-a pururi in aceastd zare”. Ca
si Apostolul Pavel, se vede undeva “dus” in cer: ,,Un
Sluture de foc m-a dus / In cuibul meu de dupd moarte” .

Poetul chiar traieste credinta: ,,Ma umplu de miresme
si de har / Privindu-te iubita mea minune, / Sunt rastignit
in mine in extaz, / Patruns de-un imn farda de nume”.
Coplesit de bucurie, triieste ,,extaza”: ,,Sa cant nu pot,
mi-e graiul plin / De crini curati si miruire / Sa tac nu-i
vreme de tacut / Cand toate canta pentru Mire”. Toate il
lauda pe Domnul, cum spune Psalmistul David**: ,, Cén-
ta abisu-ntinerit / Canta padurile cu toate / Marile cdntd
in furtuni / Prin noptile transfigurate // Popoare mari de
Imne glasuiesc / Cu valuri uriage in nestire / Fructele lor
imprdstie-n Ether / Vazduhuri grele de iubire”.

Ca si Lumind lina, Marele Preot poate fi considerata
0 artd poetica. Asemenea preotului la altar, poetul
oficiazd misterul transfigurdrii. Cuvintele — pe care le
cunoaste, le paste, carora le cautd izvoarele - sunt Templul
sau, Universul deschis peste ,,Pustie”. Poetul este un
crucificat: ,,Graiul e templul in care mi s-a dat / Sa fiu ca
mare Preot sfintelor cuvinte”.

Motivele statornice ale poetului, in Imnele Bucuriei,
sunt — cum crede Victor Felea - veghea si asteptarea,
drumul, pustia umbldtoare, nddejdea, predestinarea,
miraculosul intruchipat de marile figuri ale neamului,
asceza, puritatea etc. Pana la loan Alexandru, s-a scris
poezie crestind, e destul s3 pomenim doar cativa poeti:
Arghezi, Crainic, Radu Gyr, Vasile Voiculescu. Prin
intensitatea trdirii, prin valorile crestine, prin apelul
»patetic” la viata, loan Alexandru ramane un munte de
lumina, in intunecatul sfarsit de veac ateist, cel mai
important poet crestin al ultimei jumdtdi de secol *"".

Foto: NICAPETRE, ANSAMBLU,

(Centrul de Cultura Nicapetre, Briila)

“INVOCATII”

21.Cf. Felea, Victor, loan Alexandru: Imnele Bucuriei, in: “Grai”,
Bistrita, Anul I, nr.1, 2002, p. 54-56.



Enciclopedia zmeilor
de Mircea Cartarescu,
un posibil model de lectura (IIl)

Cele doua texte sunt agezate fatd in fata,
pe doud coloane, pentru a fi comparate.
Ceea ce difera sunt doar semnele de punc-
tuatie, dar in virtutea acestor diferente,
Cornichonn demonstreaza ca nu se pune
problema de plagiat. Un vers solemn de
odd, din prima coloand, ,,Sublima! Esti
sublima! Tu, stea a nemuririi!”, devine in
textul lui Cornichonn reversul ei ironic,
dubitativ: ,,Sublima??! Esti sublima?!! Tu
— stea a nemuririi?!!”'® s.a.m.d. Relatia
hipertext — hipotext'' e anulati total de
Cornichonn, care nu recunoaste nicio
asemanare intre cele doua texte: ,Mananc
aici si acum articolul acesta daca veti gasi
cea mai micd asemanare intre ineptia
clasicizanta si pretentioasa din stdnga si (nu ca am scris-o
eu) admirabila satird sclipind de ironie din partea
dreapta”'. Judecitorul Zumm e pe punctul si faca
dreptate: asta presupune sa arunce in inaltimi maciuca si
sd o lase sd cada pe coama propriului coif, urmand ca
aceasta sa alunece intr-o parte sau in alta si sa-1 loveasca
fatal pe unul dintre Impricinati. Numai cd maciuca e
incrustatd cu niste versete bizare, Zurba inelarda a lui
Meer-Tscha, si, uitand de judecatd, cei trei incep sa
citeascd ,,cele zece povesti intretesute. Si citird si citira si
citira...”"®. Bata cu cele zece povesti e chiar aceasta carte,
iar noi, cititorii, intram in jocul fictiunii, devenim
personaje ale acestei lumi inchipuite. Zurba inelard a lui
Meer-Tscha nu e altceva decat numele zmeiesc al ciclului
de povesti din FEnciclopedia Zmeilor. lar pronuntia
numelui Meer-Tscha trimite fara niciun dubiu la Mircea,
prenumele lui Cartarescu. Dincolo de identitatea sonora a
celor doud nume, distinctia rimane.

Sa reluam asadar cele zece povesti care alcatuiesc
Zurba inelara a lui Meer-Tscha, referindu-ne la demersul
narativ al textului. Autorul ne propune un adevarat joc de
perspective narative, dincolo de povestea propriu-zisa,
plina la randul ei de savoare. Cititorul nu e unul pasiv, ci e
luat mereu prin surprindere, contribuie in permanenta la
realizarea textului. Zurba inelara a Iui Meer-Tscha e
textul prim, care le cuprinde si le integreaza concentric pe
toate celelalte. Povestea lui Ding-Ding, programatoarea,
apartine urmatorului palier (al doilea). Ding-Ding creeaza
ea 1nsasi lumea povestilor, intr-un joc video. Ea inven-
teaza toate personajele din povesti: Lobo, Fofo, Vasiliska,
Bombas, Astor, Chung, Zurbalan, Animicstiutorul, Um-
bello, Zumm, Cornichonn etc. Numai ca aceste personaje
devin independente de vointa ei, nu le mai poate controla,
lumea imaginatd in jocul video are propriile ei legi:
,Lucra la un joc video complicat, care-i luase cateva luni
de programare, si de care incd nu era multumita. Ca sa

1 ibidem, p. 166.
! Cf. Gérard Genette, Palimpsestes, la littérature au second degré, p.11
12 ibidem, p. 166.
13 ibidem, p. 168.
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construiasca universul in care urmau si aiba loc aven-
turile, frunzarise zeci de enciclopedii, manuale si dictio-
nare. Desenase mii de schite, decoruri marete, personaje
impundtoare, monstri inspaimantitori. Animase fiecare
frunza din codru, fiecare firisor de par de pe bratul eroilor.
Inventase apoi regulile jocului, arme si capcane, dar,
tocmai cand se astepta ca totul sd functioneze ca intr-o
lume reald, se intamplase ceva si totul
deveni o aiureald”'. E aceasta o poveste
simbolicd, o metaford despre opera care
capatd o existentd individuald, se
desprinde la modul simbolic de creator
astfel incat acesta n-o mai recunoaste
(,,cat e ciudat era sa umbli prin locuri
inchipuite si desenate de tine”'), iar
autorul nu-i mai poate controla sensurile
(personajul virtual Mol-loch, deghizat in
trol Incearcd sa o prinda in capcana si sa
o supund pe Ding-Ding). Ding-Ding la
randul ei e scindatd in doud: Ding-Ding
cea reald, programatoarea din laborator si
Ding-Ding cea din joc, care se confruntd
cu propriile personaje. Nu altceva decét
diferentierea pe care o vedea Lintvelt'® sau Eco'’ intre
autorul concret, empiric si autorul abstract, model.
Trimiterile lui Céartarescu vizeaza si un asemenea palier
de lectura, Enciclopedia zmeilor devine si o carte despre
ce inseamna literatura, o scriere cu un mesaj programatic.

Pe acelasi palier (al doilea), se situeazd intdmplarile
care se petrec in jocul creat de Ding-Ding: Poveste [lui
Lobo si a lui Fofo, feciorii zmeului zmeielor, Povestea
micutei poete Vasiliska;, Povestea spionului Bombas,
Povestea lui Astor, puiul zmeului de vagaund, Poveste
doftorului Chung; Povestea Animicstiutorului; Povestea
lui  Zumm, muma zmeilor; Povestea Maestrului
Cornichonn, cdinele de zmeu.

Pe urmatorul nivel (al treilea), putem aseza Zurba lui
Zurbalan, zmaul din Quatr’a, poveste spusd doctorului
Chung de balaurul cu doudsprezece capete si povestea lui
Klonkan, pe care zmeul zmeielor o spune Iui Bombas si
zmeilor de vagauna (Povestea spionului Bombas poate fi
asezatd deci si pe acest al treilea palier narativ). in linii
mari, putem reprezenta grafic aceste relatii narative astfel:
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s Poverme lui Lobo g7 a jui Fafo, feciorti zmeutui meieior; e !
} 7 *  Povestea micufer poate Fasiliska;
I 5 s Povesten spionului Bombas; \ |
| ! «  Povesten luf Astor, puiul tmeului da vigams: \ |
i »  Poverte dofterului Chung; L [
! »  Povestea Animicgtiutorului: i i
+  Povestea lui Ding-Ding, programatoarea |
»  Povesiea fui Zumm, muma tmeilor; I
*  Poveston Macstrului Comichonn, cdinele de rmeu

ADELA LUNGU-SCHINDLER

—

' ibidem, p.140.

'S ibidem, p. 141.

16 Cf. Lintvelt, Jaap, Incercare de tipologie narativa. Punctul de vedere.
Teorie si analiza, Bucuresti, Editura Univers, 1994.

7 Cf. Umberto Eco, op. cit.



Dar granite foarte precise nu se pot trasa. Textele se
inlantuie toate, se autogenereazd si se autodevoreaza.
Umbello, personaj din Povestea Animicstiutorului (al
doilea palier) apare si in Zurba lui Zurbalan, zmaul din
Quatr’a (palierul al treilea), cand il pacaleste pe Zurbalan
cd el e Animicstiutorul. Pana si Zurbalan, (palierul al
treilea), despre care povesteste balaurul cu doudsprezece
capete, devine personaj in lumea virtuald a jocului creat
de Ding-Ding (palierul al doilea). Cand Ding-Ding,
urmata de celelalte personaje care o insotesc in drumul
spre Castelul Negru 1l intalneste pe Zurbalan, acesta ,.era
nervos si ciufut. {i pali naprasnic cu buzduganul, uitand ca
el nu era decat un personaj din povestea unui cap de
balaur”'®. Zumm, muma zmeilor, Cornichonn si porcul
sdu de cdine favorit, Mr. K. sunt personaje din Povestea
maestrului Cornichonn, cdinele de zmeu, (palierul al
doilea), dar prin lectura Zurbei inelare a lui Meer-Tscha
(palierul intdi), ei devin cititori ai propriei vieti devenita
poveste intr-o lectura circulara,
(,,inelara™), fara sfargit. Prin
extindere, noi ingine, in calitate
de cititori, devenim personaje ale
lumii fictive. Distinctia realitate-
fictiune se relativizeaza, cititorul
surprins e invitat indirect sa puna

intrebari  de  tipul: cine
povesteste? despre cine
povesteste? cui  povesteste?

Zurbalan (Zurba Ilui Zurbalan,
zmaul din Quatr’a) apartine celui
de-al treilea palier, el e actor in
poveste spusd de balaurul cu
douasprezece capete (Poveste
doftorului Chung). Balaurul, la
randul lui, e narator in raport cu
Zurbalan (il creeaza prin actul
nardrii) §i actor in raport cu universul diegetic. Doctorul
Chung caruia balaurul ii povesteste despre Zurbalan,
indeplineste functia de naratar. Dar atdt balaurul si
doctorul Chung devin plasmuiri in lumea creata de Ding-
Ding (Povestea lui Ding-Ding, programatoarea). Ding-
Ding e creatoarea unui intreg univers fictional, ,,fard ca
macar o clipd sd banuiasca adevarul: ca ea insdsi este
personajul intr-o poveste, ca si cealaltd Ding-Ding, cea
din frumosul disc cu piste argintii”'®. A cui e vocea din
aceastd frazd, cui apartine perspectiva narativa? E vorba,
probabil, de Meer-Tscha, care incadreaza in zurba sa
inelard, toate celelalte texte, dispuse ca intr-o Matriosca.
Meer-Tscha la randul sau e ,,narat” de altcineva, de o alta
voce, cea a ,,Autorului” care semneaza Prefata. Deasupra
acestuia se situeaza semnatarul de pe coperta cartii,
Mircea Cartarescu (scindat la randul sau in autor concret,
empiric §i autor abstract, model).

Exista, asadar, mai multi naratori: Autorul (semnatarul
Prefetei, al partii I, Universul si al indemnului final facut
cititorilor de a i se aldtura in stiinta zmeologiei), Meer-
Tscha, autorul Zurbei inelare, nume zmeiesc pentru
Enciclopedia Zmeilor, ,vestit ciclu epic din literatura
zmeiascd, originald [...] descifrat de noi la capatul unei

'8 ibidem, p.145.
' ibidem, p.148.
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munci de peste patru ani”® (cum noteazd Autorul in

Prefatd), balaurul cu doudsprezece capete (Poveste
doftorului Chung, zmeul zmeielor (Povestea spionului
Bombas). Autorul este un narator homodiegetic (nareaza
la persoana intdi, este martor, participant si devine actor al
diegezei). El se destainuieste cititorului, povestindu-i cum
a devenit pasionat de studiul zmeilor carora le-a dedicat
apoi toata viata (Prefata). Partea I (Universul) e redactata
intr-un stil stiintific, savant, cu multe neologisme, dar pe
alocuri sunt inserate pasaje narative care puncteazd
comportamentul, modul de viatd al zmeilor. De asta data,
perspectiva Autorului este de tip heterodiegetic (nareaza
la persoana a treia, este diferit fatd de actorii diegezei).
Zurba inelara a lui Meer-Tscha apartine unui autor
heterodiegetic care stie totul despre personajele sale, chiar
mai multe decat stiu personajele despre ele insele. Daca
personajele create de Ding-Ding scapa de sub controlul
programatoarei si duc o viata autonoma, intamplarile prin
care trec sunt narate In Zurba
inelard. Tot o perspectiva narativa
heterodiegetici e si in povestea
balaurului cu douasprezece capete,
care stie si cele mai ascunse
ganduri ale lui Zurbalan si ce s-a
petrecut dupd moartea lui, la fel
zmeul zmeielor, cand spune
povestea despre Kronkhan.

Dincolo de naratiunea
propriu-zisd, personajele tipice
basmului popular fac legatura,
prin nuante parodice, la lumea in
care trdim noi. Grunhilda e plasata
mai degraba intr-un context al
lumii contemporane, ea vorbeste
ca o fata obisnuitd: nu-l lasd pe
Lobo si intre in Camera Ascunsa
pentru ca e dezbracatd, se parfumeaza cu parfum Paloma
Picasso, cere sa fie repede inchisd usa care o tine
prizoniera, fiindca altfel se face curent. Detalii de tot felul
ii aseazd pe fiii zmeului zmeielor, Lobo si Fofo in
ipostaze care nu mai provoaca teama, ci mai degraba
condescendenta cititorului: cand cei doi ofteazd i
provoaca tatalui lor arsuri de gradul IV pe obraz, Lobo 1i
sterpeleste tatalui sdu ,,ghemul de sfoard purpurie din
buzunarul de la platosa™', iar Fofo i-a tiiat o bucati din
cel mai frumos zmeu ca sd-si faca solnite e hartie. La
randul sdu, batranul tatd al celor doi zmei e umanizat,
fiind intruchipat ca un batran artigos, dar care totusi
provoaca simpatia cititorului. (Poveste Iui Lobo si a lui
Fofo, feciorii zmeului zmeielor) Foarte tandra zmeoaica,
Vasiliska, e ajutatd in drumul ei spre suprafata de Ileana
Cosanzeana, care era tinutd prizoniera de trei zmei.
intalnirea celor doud le provoacd la inceput repulsie
reciproca, fiecare se sperie de wuratenia celeilalte.
Frumusetea Ilenei trece drept hidosenie dupd canoanele
zmeiesti.

-

Foto: NICAPETRE, , ALTAR PAGAN”, MARMURA
NEAGRA, 1987 (Centrul Cultural Niciipetre Briila).

2 ibidem, p. 6.
2V ibidem, p. 77.



Drama Mesterul’ de Adrian Maniu

o suitd de dramaturgi ca: Ion Luca, Octavian Goga, Lucian
Blaga, Victor Eftimiu, care prezinta drama jertfei creatoare.

La aparitie, piesa Mesterul a fost salutata cu entuziasm de ITon
Marin Sadoveanu si Mircea Eliade. Piesa, fiind in repetitie in

Poet traditionalist al epocii interbelice,
Adrian Maniu a ficut parte din primul
colegiu director al revistei Gdndirea,
alaturi de Lucian Blaga, Cezar Petrescu si
Nichifor Crainic. Dacd initial a apartinut
prin poezie genului modernist din ajunul
Primului Razboi Mondial, alaturi de
Bacovia, Arghezi, Vinea, Adrian Maniu a
reinnoit lirica romaneascé interbelicd prin
instaurarea poeziei banalului, anecdoticului
si amanuntului psihologic, apoi pacurgand
pe rand teritoriile simbolismului, modernis-
mului, expresionismului, traditionalismu-
lui, revitalizat de situatia sociald i
nationald a tarii In aceasta epoca.

Din grupul poetilor de la Gdndirea - care
de altfel nu se simteau in niciun fel legati
ideologiceste, mai ales dacd isi incepusera
colaborarea sub directia lui Cezar Petrescu
-, era desigur cel ce simtea fenomenul etnic
si n genere etnografia ca un artist si un cunoscator”.[1]

Debutul dramatic al lui Adrian Maniu se face sub zodie
simbolistd prin piesele: Fata din dafin (1918), Rodia de aur
(1920), Tinerete fara batranete (1925) alaturi de piesele lui
Stefan Peticd, Dimitrie Anghel, Stefan Octavian losif, Alfred
Mosoiu, Alexandru Davila, Zaharia Barsan, Victor Eftimiu, M.
Demetriade. Influenta ortodoxismului gandirist este prezentata
de Dumitru Micu ca pe o “focalizare a tot ce e tenebros,
antirationalist, frenetic, proteic, exaltat, mistic in cultura
nationala.”[2]

Creatiile sale care vin sd-i confirme valoarea de dramaturg
sunt piesele: Mesterul, Lupii de aramd, Jocul intunericului. Prin
acestea scriitorul se situeaza in grupul scriitorilor gandiristi care
au determinat dezvoltarea dramaturgiei romanesti prin
instaurarea programatica a modalitatii alegorice semnificative,
noul ideal literar fiind valorificarea productiilor folclorice
pentru valentele sale filozofice. Astfel, prin mit si simbol a fost
adancita expresia dramatica.

Privitd in ansamblu, opera dramaticd a lui Adrian Maniu se
situeaza sub zodia teatrului poetic sau poematic, formuld ce se
bucurd de o innoire a dramei, prin castigul de cauza al
simbolului, alegoriei si metaforei, a misteriosului si a
fantasticului. Dramaturgii care au promovat aceastad innoire a
teatrului romanesc sunt: Lucian Blaga, Vasile Voiculescu, lon
Marin Sadoveanu, Victor Papilian. Astfel, se observa o
orientare a teatrului simbolist spre o directie expresionista prin
recursul la mit, la mister §i esentd, la personajul generic sau
colectiv.

Pasiunea pentru teatru a poetului este explicata ca fiind o
mostenire transmisa de bunicul sau: “Istoria teatrului pomeneste
ca bunicul meu dupa tatd a fost actor acum vreo suta de ani —
actor diletant, bineinteles, pentru cd nu a exploatat o meserie, si
isi daruia entuziast o pornire sufleteasca vrajitei atractii pe care
o are dintotdeauna scena”[3]. Dramaturgia lui Adrian Maniu
este reprezentatd de teatrul de inspiratie mitica, feerii rezultate
din prelucrarea unor basme si dramatizari.

Gheorghe Lazarescu a remarcat in monografia lui ca
“expresionismul scriitorului ia o turnurd noud, specifica, in
functie de filonul folkloric al creatiei si de temperamentul sau
liric, expresionism vizibil in preferinta pentru rolul personajelor
de grup al maselor, pentru crearea unei atmosfere de neliniste si
disperare in absenta individualitatii psihologice a personajelor.

dramatici din legenda Mesterul Manole, precum i
semnificatiile sale, sub aspectul creator-creatie, creator-om,
creator-multime. In acest sens, Adrian Maniu este primul dintr-
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stagiunea 1925-1926 la Teatrul din Craiova,
datoritd unor neajunsuri, nu s-a mai jucat.
Aceste motive care au dus la abandonarea
piesei sunt: dificultdtile in reprezentare si lipsa
psihologiei personajelor, inexistenta unui
mediu social, comunicarea conventionala in
ciuda elevatului lirism, conflictul abstract.
Desi, critica a remarcat tonalitatea speciala a
piesei, mai ales modalitatea noua de realizare
dramatica, particularititi care o apropie de
poetica lui Maeterlinck, s-a renuntat la
prezentarea ei pe scend: ”Adrian Maniu a voit
sa creeze o atmosfera stranie, aproape
infricosatoare, care sd nasca cititorului o stare
nervoasa capabila de a-1 face sd priceapa sau
sa fie preocupat mai mult de mister decat de
realitate - mai mult de sufletul lucrurilor decat
de lucruri, a voit sd traiasca §i sd joace o
drama”[4]. Remarcandu-se prin originalitate,
“teatrul lui Maniu cuprinde si elemente
parabolice printr-o inclinatie structurald spre generalizare si
alegorie, prin comunicarea sintetica si aforistica spre stricta
functionalitate dramatica si vizualizare.”[5]

Piesa este structuratd in trei acte, iar indicatiile scenice din
primul act indica ruinele luminate ale unui centru mitic,
luminile reci din alte lumi. Aceste duhuri ale pamantului afla ca
mesterul va ridica un nou lacas de inchinare si orice inaltare
noud ar presupune daramarea vechilor oranduieli. Astfel,
dramaturgul, avand un profil aparte al structurii noastre etnice,
construieste in mod echilibrat un univers organic patriarhal intr-
un timp legendar. Acest moment nu are un caracter excesiv la
fel ca interventiile lui Nichifor Crainic sau ca lirica unor poeti
gandiristi, dar a fost momentul care a creat probleme regizorului
si actorilor, deoarece duhurile pamantului sunt greu de
interpretat. Acestea cer jertfd pe sotie si pe Mester pentru ca
biserica sd traiasca intaia liturghie, iar cerinta lor este Implinita.

in scurtul articol Teatrul Nou din revista Gdndirea, Adrian
Maniu “intrezéreste innoirea teatrului romanesc, indepartarea de
piesele usoare, purificarea si intdrirea lui pe baza experientei
teatrului popular”[6]. Aici el pretinde un compromis intre
miracolele stiintei si aparenta miraculoasd, recomandand ca
forma dramatica aptd sd incarneze fantasticul de tip stiintific.
Astfel, Adrian Maniu si alti colaboratori ai revistei Gdndirea
gaseau surse de inspiratie in eposul romanesc, dar nu puteau
stabili forme dramatice populare pure. Basmul este un mijloc de
cunoagtere a istoriei vechi a poporului, avand radacini in istorie.

Ion Marin Sadoveanu géseste dramaturgia lui Adrian Maniu
diferita de elementele decorativ-folclorice din feeriile
conventionale: “Prin aceastd feerie, cultivatd cu inversunare
astazi, in realitate gen searbad si fara viatd, cred autorii nostri ca
se pot apropia de mult dorita dramd specific roméaneasca. in
realitate, nu izbutesc decat sa dobandeasca o simpld schimbare
de fabulda, schimbare care nu amelioreaza intru nimic criza
dramei romanesti”[7].

Fiind prima piesa despre jertfa creatiei, piesa Mesterul este
salutatd la aparitie de Ton Marin Sadoveanu astfel: ~in sfarsit,
cea mai frumoasa legendd din tinuturile noastre si-a gasit
poetul!”’[8] Acest motiv preluat de Adrian Maniu in dramaturgia
sa este atdt un act de pionierat, cat si o dovada a propriei
maturitati.

Creatorul insusi este oglinda dramei sale, primul conflict
fiind intre Mester si fortele ostile si dintre el si multimea
inferioara lui.

Drd. LUCRETIA BOGDAN
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Conflictul psihologic este mai putin reprezentat in aceastad
piesd. El nareaza cu durere cutremuratoare scena zidirii, iar
conflictul se adanceste pana la tragicul pur.

Actul intdi epuizeaza evenimentele si se desfasoara sub
semnul fantasticului. Decorul este ireal, pe ruinele unui templu
antic, pietrele prind viatd sub conducerea unei fapturi telurice,
numitd Cumintenia Pamantului. Aceastd fapturd este
corespondentul lui Gédman din piesa blagiand si invocd
argumente prin care vrea sa opreasca interventia omului. Faunul

in cele din urma, dragostea pentru sotia ziditd devine un imn
inchinat manastirii: “Fiecare stalp din aste ziduri/ se va inalta
subtire ca mijlocul tau./ Ferestrele vor avea adanca-ti privire/
Turnurile au sa fie ca bratele tale rasucite de chinuri/ Si ticerea
sub bolti va suspina./ Razele patrunzand pe ferestre/ Au sa fie
parul tau despletit/ Altarul larg ca un sold de mama/ Si sufletul
tau luminita din altar/ Iubito, iubito, de acum nu mai esti decat
in gand,/ Gand care inaltd, gand care faureste./ Gand care ca
dumnezeirea infaptuieste;/ Iubito, tu ai dat viata prin moartea

evocd o lume disparutd, cea a centaurilor:
“Oare nu credinta lui a ucis pe fratii mei,/
Centauri ice tropoteau — zburlindu-si
coamele rosii,/ Nechiezatul lor s-a stins —
copitele lor de argint/ Nu mai fognesc de
atuncia Frunze inrosite,/ Nu mai spulbera
nici zapezile de argint.”

iniltarea unei manastiri ar insemna
ruperea echilibrului natural, iar cultul
naturii va fi schimbat prin credinta.
Versurile Cuminteniei Pamantului evoca
credintele péagane: “Tainele firii sunt
furate de oameni./ Boii la care se rugau
eghiptienii/ sunt astdzi Injunghiati, si
imbolditi despica brazde/ Ori care din
dumnezeii vechi va fi prins./ Fratele
nostru focul si sora apa/ Au ajuns smerite
slugi.”Acesta vrea sa distrugd in primul
rand gandul creator al Mesterului: “Lupta
nu Intre noi §i mester vom Iincinge,/
Vragmas fie insa gandul sau.”

Un element important al piesei este
eludarea episoadelor care in balada erau puncte culminante:
piedicile si zidirea iubitei, aceasta nu confirmd prin prezentd
scenica. Se stie de la inceput ca cea zidita are sa fie iubita lui,
dar mesterul vrea sd facd un schimb intre fiinta iubita si el:
“Doamne, ia oasele mele si fa-le piatrd./ Ia fruntea mea, sa fie
bolta,/ Bratele mele, sa propteasca greutatea,/ Sufletul meu, si
iti cante dreptatea.”

Actul al Il-lea si al Ill-lea confruntd drama lduntrica,
consecintele si intinderea jertfei. Modul de prezentare a
duhurilor pamantului creeazd o atmosfera stranie conform cu
datele referitoare in traditiile populare. Gesturile, exaltarea,
invocatiile aduc a dans ritualic. “Drama, structurata oratorical in
jurul meditatiei eroului principal, nu suporta — cu exceptia
acestuia — decat glasuri liniare, cu valoare categoriala,
neindividualizate (Célugarul, Domnitorul, intaiul Lucrator,
Altul etc). acest fapt sporeste liricitatea piesei. Manole la
inceput nu se diferentiaza de ceilalti mester ca si creator. in
episodul juramantului el este singurul care nu il tradeaza, acest
fapt demonstrand ca accepta conditia de creator. El traieste
ruptura interioara a artistului, spre deosebire de ceilalti mesteri.

Golul ramas in sufletul protagonistului trebuie umplut: “Var
si caramida/ Ca-i pustie multd/ Si-i lucrare lunga!”. Tragicul
strigat de bucurie atinge sublimul, deternimand asupra eroului o
aurd de tragedie antici. In fata constiintei, Manole nu poate
stapani nici iubirea, nici nizuinta pentru creatie.

Mesterul 1i indeamna pe lucratori la munca printr-un paradox
al indltarii prin coborare. Aceastd imagine are o mare forta
poetica. Statuia faunului transformata in clopot pecetluieste
realizarea creatiei. Mesterul este acuzat de multime si acest
conflict este reprezentativ teatrului expresionist. Multimea nu
intelege sacrificiul Mesterului numai dupa ce acesta se sinucide.

Mircea Eliade preciza cd “Mesterul lui Adrian Maniu se
desfasoara intr-o atmosfera si cu mijloacele de antic mister.
Aceasta, poate, fard voia si sarguinta autorului. Ne inchipuim ca
Adrian Maniu nu cunoaste decat incidental antroposofia, si cu
atat mai putin euritmia. Substantivele acestea par ciudate intr-un
foileton literar. Dar Mesterul ne sileste sd le scriem, desi cu
regretul de a nu putea — din atdtea motive! — stdrui asupra
tainicilor stiinte de care se leaga”[9].

ta.”

In actul II, destinul omului creator
este exprimat prin antiteza: “Inapoi la
lucru, (ii indeamna Mesterul pe
lucratori) scoborati in pamant/ Numai
asa ne vom putea indlta spre cer.”

Voievodul doreste ca opera ridicata cu
banii lui sd ramana unica, de aceea il
ucide pe Manole. Este simbolic
momentul  punerii intrebarii  catre
Manole, cand acesta se afla pe schele
sus, deasupra operei, deasupra tuturor, in
timp ce voievodul se afld pe pamant.
Manole insa, comparativ cu voievodul,
nu ucide, el repeta mitul cosmogonic, pe
cand voievodul ucide. Amandoi castiga
nemurirea prin nazuinta frumusetii
creatdi de Manole. Piesa Mesterul nu
suferd o demitizare, din contrd, la fel ca
piesa lui Blaga isi sporeste intelesurile.
Acest lucru este dat de lipsa sotiei,
despre care se vorbeste numai, ceea ce i
da un spor de emotivitate.

Drama este construitd pe lupta dintre fortele elementare si
umane, idealul omului find de a invinge atat fortele obscure, cat
si pe sine. Acest crez este exprimat de mester, dar si de calugar:
“Tu ai o singurd menire — sa cladesti, sa cladesti, sa cladesti.
Numai astfel moartea devine nemurire.”

Temperamentul liric al poetului, mitul jertfei, simplitatea
personajelor, concizia limbajului sunt de factura expresionista.
Acestea socheaza prin originalitatea versurilor sale si desi, pare
ca opera sa se clasicizeazd mult mai tarziu, nu renuntd la
realizarile sale in contact cu unele curente moderne, cum ar fi
simbolismul si expresionismul. Influenta spiritului si artei
creatorilor anonimi este revelata in opera sa prin prelucrarea
originala a temelor traditionale.

[1] Serban Cioculescu, Amintiri, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1981, p. 324.
[2] Adrian Maniu, Lupii de arama, Editie ingrijita si cuvant inainte de
Doina Modola —Prunea, p. 9 apud Dumitru Micu, Ideologia gandirista
in Luceafarul, nr 47, 1973, p. 6.

[3] Gheorghe Lazarescu in Repere biografice, vol. Adrian Maniu
(monografie), Ed. Albatros, Bucuresti, 1985, p. 9.

[4] Aristarc, Cronica literara: Adrian Maniu. Megsterul, 3 acte in
versuri, in Gandirea, I1I, nr. 3 - 4, 20 iunie1923, pp. 62-63.

[5] Adrian Maniu. Lupii de aramad, op. cit., p. 25.

[6] Ibidem, vezi Adrian Maniu. Lupii de aramad, op. cit., p. 10 apud
revista Gandirea, an 1, 1921, nr. 10, p.19.

[7] Gheorghe Lazarescu, op. cit., p. 155.

[8] Ibidem, vezi Gheorghe Lazarescu, op. cit., p. 165 apud lon Marin
Sadoveanu, Mesterul, trei acte in versuri, de d-1 Adrian Maniu, in
“Cugetul Roméanesc”, an II, nr. 2, februarie 1922, pp.165-170

[9] Mircea Eliade, Mesterul Manole. Studii de etnologie si mitologie,
Ed. Eikon, Cluj-Napoca, 2008, p. 435.
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Despre Deschis

Inchisoarea noastrd este lumea pe care o vedem.
Platon
In clipe de cumplite indoieli,
Cdnd toate se-nnoiesc si toate pier,
Deschideti metafizicele porti
Sa ne urcam spre lumile din cer.
Leonida Maniu

Din punct de vedere
somatic, omul este fiinta
finitd, asertiune ocupand loc
central in filozofia
aristotelicd si heideggeriana.
Dar totodatd, noi ne aflam la
intersectia a doua infinitudini
launtrice: infinitul material -
structurile inframoleculare -
si infinitul sufletesc, despre
care nimeni nu poate spune
pana unde se intinde, afirma,
intre altii, Heraclit si Eminescu. Pe de alta parte, omul se
afla fatd in fatd, de asemenea, cu doud nemarginiri —
spatiul cosmic §i spatiul cuantic.

Dat fiind ca infinitul disperseaza, rezultd ca lucrurile,
fapturile constituie reusite ale naturii de a intruchipa
forme — adicd organizari armonioase, contracarand astfel
risipa, dizolvarea in infinitudine. Dar omul simte propria-
i forma ca pe o incatusare, o temnita din care vrea sa se
elibereze. Ca atare, nazuinta eliberdrii metafizice este
inerenta spiritului uman. Sa se elibereze catre Deschis.
Ce este acest Deschis, care sunt disponibilitatile sale ?

Iubirea este o prima deschidere, privilegiu de care
dispune prin vocatie fiinta omeneasca. Ea insemneaza
cautarea unui alter ego in care si ne eliberam de noi
insine, deschizand-ne in altul ca intr-o neo, mai profunda
existentd. Aceastd deschidere suie insd foarte departe,
incepand cu crearea lumii din iubire — kama — de catre
Brahma pentru a iesi din suferinta singuratatii. Nelimitata
deschidere a iubirii o aflam de la Empedocle si Platon, la
Dante si Holderlin. Inalt semnificativ, in lirica
eminesciand iubirea Incepe prin confundarea cu natura a
singuratatii in doi, agsa cum are loc in poezia Dorinfa, suie
apoi la aprinderea candelei invesnicirii in Pe ldnga plopii
fara sot, pentru a se Inalta, pana ce ,, Doud inimi cdnd se-
mbind/ Cand cufund pe tu cu eu/ E lumina din lumina,
Dumnezeu din Dumnezeu”, dar si extrem - substituirea
spiritului divin dinaintea Creatiei.
Devenim fiinta primd, asa cum
postula si Nietzsche.

Eliberarea de strdmtul eu 1in
nesfirsirea  cosmica imbraca

este simbolul Divinitatii si el vorbea de unirea mistica,
intima cu muntele. ,,Pe Inaltimi sunt acasd”.

Complexul de la Delphi, situat pe ascensiunea muntelui
Parnas (2457 m.), desfasoard in rezumat spiritualitatea
anticei Elade. Se pleaca de la templul Atenei Pronaia,
Tolos, simbol al armoniei absolute, suim apoi spre
fantana Castallia intru purificare pentru a putea urca mai
departe la Templul lui Apollo, unde omul intrd in
comunicare cu zeii, precum $i cu viitorul, prin mijlocirea
Pythiei. Mai 1nalt, intdlnim Teatrul, unde omul se juca
de-a zeii, infruntandu-i, asa cum se intdmpla in tragedia
lui Eschile, Prometeu; iar cel mai sus se afla stadionul,
locul unde omul, la intrecerile sportive, aspira s devina
semizeu. Se observa prin urmare, cd urcusul se face de la
zel spre om, pentru cd ,,omul este masura tuturor
lucrurilor”, inclusiv a zeilor. Iar pe creasta muntelui se
afla Apollo, zeul ordinei universale si al artelor, al
spiritualitatii, alaturi de cele noud muze. De asemenea, la
Delphi se afld si omfalosul, semnificand centrul lumii.
Dar tot aici troneazd si Sfinxul, care pune sub semnul
intrebarii omul, viata, universul. E exceptionala aceasta
simbolicd a muntelui ca dezmarginire si indltare a omului
spre divinitate realizatd pe traiectoria muntelui Parnas.

Muntele apare frecvent drept simbol al indltarii
spirituale in China si India. El constituie una dintre
constantele atat ale liricii, precum si ale picturii chineze.
Adorat dintotdeauna, muntele este un prieten mai mare,
ocrotitor i masura a depasire de sine a omului : ,,Eu §i
muntele din fata mea nu ne plictisim niciodata unul de
altul”, scrie cel mai de seama poet chinez Li Tai Pe. Si
iatd, in mitologia indiana, o metafora a zilei zeilor uti-
lizand ca termen de comparatie muntele. Daca ar exista
un munte de otel Tnalt cat Himalaia si daca el ar fi usor
atins cu o panza find de matase o datd la o sutd de ani,
atunci cand prin aceste atingeri repetate muntele se va to-
ci pana se reduce la dimensiunile unui simbure de fruct,
nu va fi trecut niciun sfert dintr-o zi a vietii unui zeu.

In viziunea lui Eminescu, muntele, adici inaltarea (si
nu sovairea deal-vale) este matricea spiritualitatii noastre,
caci inaltarea spre munte si stele este si drumul spiritual
al baladei Miorita. Muntele este cantarul cu care romdnul
Isi cantareste patimile §i faptele. ,,Caci nu-s culori
destule in lume sd-nvestmante/ A muntilor Carpatici
sublime idealuri”.

Deschiderea catre nemdrginire o intalnim, de pilda, in
poemul lui Giacomo Leopardi Infinitul — ,,Ce dulce mi-i
sa naufragiez in vasta mare a nemadrginirii” - iar in
poezia Elévation, Charles Baudelaire vorbeste de zborul
sufletului in eter pentru ,a intelege
graiul florilor si al lucrurilor mute”, iar
in poezia Le voyage, ne invita in marele
necunoscut »Plonger au fond du
gouffre, Enfer ou Ciel, qu’importe ?/

numeroase forme. Una din cele mai
frecvente  este  indltarea  pe
dimensiunea montana. ,, Mergdnd
din creasta in creastd, sa urmez in
cea ce spun o cale unica”, scria
Empedocle. ,,Minim este timpul ce
ti s-a lasat. Trdieste ca si cum ai fi
pe munte”, 1indemna Marcus
Aurelius. Pentru Nietzsche muntele
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Au fond de I'Inconnu pour trouver du
nouveau !”— Sa ne scufundam in abis,
Iad sau Cer, ce importanti are?/ in
adancul Necunoscutului pentru a afla
ceva nou! —

GEORGE POPA
Foto: NICAPETRE, LALTAR
PAGAN” (neterminat)



Pentru Pindar, deschiderea este indltare catre Eter si
anume, prin sophia: ,,Creste asemenea pomului tandr,
libera virtutea, in curdtia picdturior de roud, prin dreapta
intelepciune a barbatilor, si se Tnaltd sper Umedul Eter”,
care hraneste focul vesnic al astrelor (Neemeana VIiI-a,
trad. Ioan Alexandru).

Pentru  Friedrich  Holderlin
deschiderea, asa cum scrie in elegia
Pdine si vin, are loc tot catre Eter,
,pentru a cauta acolo, oricdt de
departe ar fi, un lucru care este al

nostru”, - acel lucru fiind propria
noastra divinitate. In viziunea lui
Johann Wolfgang Goethe,

deschisul este zborul de contopire
cu Divinitatea : ,.Liberi, in zbor
arzator/ Vom sui fara hotare/ Si in
dragostea eterna/ Ne vom pierde,
vom dispare”.

intr-o poezie halucinanti din
volumul Lebada, pentru
Rabindranath Tagore deschiderea
suprema este simbolizatd de zborul
unui stol de lebede luand pe aripile
lor intreg universul, si care
continud zi s§i noapte, mereu §i
mereu, fard oprire : ,,Nu aici! Nu
aici! In altd parte ! Altunde!”

Deschierea eliberatoare pe care ne-o daruieste noaptea
apare la numerosi poeti, precum in primul rand Novalis,
apoi Musset, Rilke, Eminescu s.a. in conceptia lui
Holderlin, noaptea constituie una dintre cele mai
tensionate deschideri : "Noptii sublime sa-i inchinam, asa
cum se cuvine, imnuri §i coroane.... Noaptea ne da §i
uitare, dar si betie sacra si tdasnirea verbului” (Pdine §i
vin): trei trepte purtdnd catre o noud viziune creatoare,
asemanatoare betiei indragostitilor, doud cupe care isi
schimba intre ele plenitudinea. Noaptea poate lua nastere
cuvantul pe care ziua cereasca il asteaptd de la poet,
cuvantul cel mai temerar fiind si cel mai sfant. latd o
poezie a lui Hegel, Eleusis, dedicat prietenului sau
Holderlin, in care este evocata eliberarea de cétre noapte
a sinelui transmundan de ,micul eu” intramundan: in
Juru-mi, in mine salasluieste pacea./ Multumescu-ti, tie,
o, Noapte, tu,/ Eliberatoarea mea !.../Ochiul meu se
inalta spre eterna boltd a cerului,/ Catdind spre tine, o,
stralucitoare stea a noptii !/ Si toate din vesnicia ta
coboara asupra-mi/ Uitarea dorintelor si a sperantelor
toate./ Simtirea mi se pierde in contemplare,/ Ceea ce
numeam eul meu, dispare./ Ma daruiesc cu totul
nemarginirii,/ Sunt in ea, sunt totul, sunt numai ea.

O altd deschidere se afld spre spatiul mortii - nu in
sens de extinctie, ci de existentd superioard. Astfel,
vechiul egiptean considera ci, dupd un lung exil, care
este viata pe pamant, a muri insemneaza ,intoarcerea
acasd” pentru a se contopi cu Amon-Re. Pentru eroul
Mioritei moartea este o nuntd, o hierofanie cu intreaga
Natura. ,,Deschisul” este marea aspiratie a lui Rainer
Maria Rilke, inteles ca partea cealaltd, infinitd a vietii,
spatiul mortii, nemarginire pe care nu o vedem si care ne
adasta pururi in jur.

In cele patruzeci de variante ale poeziei Mai am un
singur dor, Eminescu nazuieste sa fie vegheat dincolo de
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viatd de ,,sfanta naturd”, care ,,numai ea are dreptate-n
veci”, si anume, de vocea izvoarelor, de dulcile scantei
ale lunii, ,,atotstiutoarea”, de cantarea de bucium pe care
nu o va mai indbusi batdile inimii - si de zambetul
unicilor sdi prieteni — luceferii, care se confunda cu el
insusi ,, Ca un luceafar am trecut prin lume”.

Pentru Holderlin, sublimul
constituie una din formele
transindividuale de eliberare a
sufletului, deseori evocata,

fenomenologie subtil descrisd de
Rilke: Sublimul este o plecare./Ceva
din noi ne depagseste/ i luandu-gi
zborul catre zare,/cu-azurul pur se
logodeste.//Extrema artei intdlnire/
nu este cel mai dulce-adio?/ lar
cantu-i ultima privire / pe care ne-o
vom darui-o.

Sublimul este o iesire din noi
ingine intru contopirea cu eterul,
substantd a neinceputului, moment
in care, afirma poetul, devenim pura
substanta melodica.

Caci, muzica este cea care
constituie ~ mediul  ideal de
transcendere din lumea limitelor.
Tensiune suitoare transfiguratoare,
depasire continua, marea
eliberatoare a omului este muzica. "Muzica face spiritul
liber" afirma Friedrich Nietzsche. ,,Ea da aripi gandirii.
Devii cu atdt mai filozof, cu cat esti mai muzician".
Eliberarea are loc prin convergenta unor inefabile energii:

- spre deosebire de celelalte arte, care utilizeaza drept
limbaj elemente ale lumii vizibile, lumea formelor
palpabile - muzica foloseste un grai abstract, invizibil,
impalpabil;

- lucrurile sunt scoase din temnita cuvintelor: le
proiecteaza si ne proiecteaza in spatiul fara de numelui;

- muzica nu deseneaza, nu determina, nu defineste — nu
se poate ardta cu degetul o melodie - este domeniul
indefinisabilului :

- nu este Incremenire, ci un fluid continuu, incaptabil:

- fiind asubstantiald, muzica ne desubstantiaza,

devenim incorporali si aspatiali intr-un timp in afara
timpului, plutind intre prezenta si absenta: alternam intre
fiintare cu fiecare nota si neant activ in fiecare pauza,
pentru a reinvia in nota urmatoare prin impulsul pauzei
incércata de dinamica undei care tocmai s-a stins.
Este o fugd in beatitudine spre o suprarealitate care
renaste mereu din ea insasi: "vesnicie purd in migcare"
cum a denumit Platon muzica; dezmarginire in mers
continuu, in expansiune indefinitd catre un dincolo mai
sus si mai in afard, "de nelocuit”. Pentru Rilke, muzica
este un “... taram strdin.../ inima care scapd din noi,/
spatiul cel mai intim din noi ingine,/ care, ridicandu-se
deasupra noastra,/ ne expulzeaza: sacra plecare.../
Launtricul nostru ne inconjoard/ ca o depdrtare
desavarsit incercata,/ ca partea cealaltd a vazduhului, /
curatd, imensd, de nelocuit. —

Foto: NICAPETRE, ,,DESCANTEC”



Generand o stare launtricd pura, independentd de vreo
reprezentare definita, muzica induce o miscare launtrica
fara obiect. "Muzica este total independenta de lumea
fenomenala si o ignora absolut, afirma Schopenhauer. Pe
de alta parte, Schelling : "Lepaddandu-se cel mai mult de
corporeitate, muzica reprezintd insdsi miscarea purd,
spiritualizata."

Pentru a contracara chemarea Ingerului, care l-ar putea
distruge (Elegia I-a duineza), Rilke imagineaza deschisul
in zeul muzicii, Orfeu (Sonetele catre Orfeu), in care ne
pierdem distrugdind numarul, exprimatul: ...Sd mori
neincetat in Euridice -, §i suie cantdnd iard,/ §i mai mult
slavind, suie-napoi in raportul curat./ Intre cei ce se
sting in apunerii tard,/ fii un cristal care, sundnd, s-a
spart cu sunetu-odat’//. Fii - §i cunoaste §i a nefiintei
stare,/ infinit intemeind launtrica-ti vibrare,/ deplin s-o
desavarsesti in aceastd unica oard.// Printre uzatele, ca
si printre mutele, fara de nume,/ rezerve ale deplinei
naturi, - negrditele sume -/ extatic sa te numeri - §i
numarul fa-I ca sa piard.(Sonetul cétre Orfeu 11,13)

"Sunetul este nemarginire si depasire a mortii”, afirma
Platon, la fel ca si silaba OM sau AUM a Upanisadelor.
O moarte de tip initiatic, in sensul ci poartd la o treapta
mai Tnaltd de fiintare. Pulsatia sunetelor intr-o desfasurare
melodicd este o zbatere repetata de aripi, o reluare tot mai
naltd a zborului catre iesirea din noi insine. Desfasurarea
cantului realizeaza o experientd purd a inefabilului, o
"traire a sferelor" (Sphdrenerlebnis), afirmda Susanne
Larger. Ca atare, muzica largeste infinit experienta ideala
a eliberarii din lumea empirica si, prin aceasta, ne ofera
deschiderea catre posibila eliberare spirituala totala.

in ce priveste deschiderea metafizici, in poemul
Pdine si vin, Holderlin scrie un cuvant fundamental:
,Gottlicher Feuer auch treibt, bei Tag und bei Nacht/
Aufzubrechen. So komm ! dass wir das Offene schauen/
Dass ein Eigenes wir suchen so weit es auch ist” - ,,Focul
divin 1nsusi, zi si noapte nazuieste sa izbucneasca ! Vino,
deci, sa ne indreptam catre Deschis, pentru a cauta acolo,
oricat ar fi de departe, un bun care ar fi al nostru.".
Deschiderea are loc cu ajutorul privirii vizionare, prin
"lumina privirii deschise”. "Vino la Deschis, prietene...
Deschide-te catre Totul... catre Eter”.

in ce priveste deschiderile eminesciene, trebuie plecat
de la faptul ca, recunoscandu-si natura, cea de a fi geniu,
in poezia postuma - Povestea magului cdldator in stele,
(titlul mai adecvat Lume si

singur peste oameni pus./ Caci in al zilei eu ma vad/
Amestecat cu ei... amestecandu-mi/ A mele pasiuni cu a
lor dorinte./ Sunetul pdcii ma trezi... Ma simt/ Intreg,
intreg si linigtit si bland,/ Deasupra omenimei... izolat.../
Asa se simte-un intelept in secoli/ De intuneric...Asa un
sfant.../ Neatins, neatingand, Solitar... (Sunetul pacii)

La Eminescu, are loc o deschidere launtrica prin
asumarea lumii externe cu ajutorul originalei sale
fenomenologii spatiale, si anume, convertirea realitatii
fizice din afara in spatii de suflet, in infinitul 1duntric prin
mijlocirea unei migcari fie a elementelor din natura, fie o
miscare muzicald sau a luminii. Exemplu, lunecarea lunii
pe cer si sunetul de corn din poezia Peste varfuri. Acest
poem de subtild complexitate este deosebit de
semnificativ, Tmbinand trei ordine de deschideri: spre
infinite zari interioare (,, O, de m-as pierde in infinitul
sufletului meu”), spre inefabilul muzicii, acesta purtand
spre moartea initiatica intru inviere in beatitudinea starii
de homo sui transcendentalis.

Pentru Giordano Bruno, eliberareca este un eroism al
intelectului, o cursa care nu se opreste niciodata, dincolo
La randul sdu, Eminescu imagineazd transcenderea nu
numai a antinomiei fiintd/nefiinta, dar si a oricarei stari
ontologice care ar putea alcatui o lume — in nelume —
precum si dincolo de absolut, pentru ca absolutul
insemneaza oprire, ,,absolutul este frate cu moartea”,
afirma autorul Luceafdrului, care intentiona sa inalte cu
mult finalul capodoperei sale, trecand hyperionic in totala
pierdere de sine dincolo de dincolo, in anterioritatea
absoluta.

Pentru Eminescu, deschisul are loc dincolo de viata si
postviata, dincolo de posibil si imposibil, In transposibil
(Spatiul poetic eminescian 1983). A fost radicala
deschidere a intelectului ,,eroic” eminescian.

Vorbind despre Nietzsche, Karl Jaspers considera ca
supremul Deschis al mintii constituie o primejdie in care
putini se aruncd. Este o plecare prea departe, prea afund
in raport cu parametrii realului §i al rationalitatii de
serviciu in lume, astfel ca Holderlin, Van Gogh,
Nietzsche, Eminescu — nu au mai gasit drumul inapoi.
Dar Holderlin, in acea perioadd de inalta desprindere,
plecat infinit 1n sine insusi, a scris ganduri de tulburatoare
adancime, precum 1n poezia Figurad si spirit: Totul este
launtric/  Asta desparte/ Astfel este ferit poetul//
Temerarule ! Ai vrea fatd in

Geniu), autorul Luceafarului

isi  descrie identitatea: o
entitate care nu se afla in
planul creatiei, astfel ca

Dumnezeu nu-i poate dezlega
misterioasa esentd, e un strain
intr-o lume strdina. Captat in
scorpul  cel urat”, dupa
eliberare din formula ontica
umanad, el 1si va crea propria
lume, care este gand pur. Dar
aici, In lumea materiala,
modalitatea sa de eliberare este
insingurarea : Acest sunet md
face/ Cu aiurirea lui ce sara
umple/ Sa ma trezesc la
solitara-mi pace,/ Sa ma vad

fata/  Sa-i vezi sufletul/ Te-ai
ruina in flacari.

Bunul tdmplar Zimmer, care 1-
a gazduit la Tibingen, pe malul
raului Neckar, timp de cei 36 de
ani de penumbra a mintii, afirma
despre Holderlin: ,nu este
nebun, stie prea multe”, el, care
era ,atdt de singur in inima
frumsetii  lumii”. Iar Karl
Jaspers: ,,Nebunia lui Hdélderlin
deschidea fereastra spre
absolut”.

Foto: NICAPETRE, ,,DOUA
UMBRE”



Ale arquments pro memona

Dacda nu mi-am convins cititorii
articolului  publicat intr-un numar
anterior al revistei despre sansa pe care
am avea-o de a ne redresa moral prin
intermediul istoriei recente vii, implicite,
parcurgand infiorati paginile
memorialistice daruite de sufletele greu
incercate de bolgevismul exportat, cu
voie ,de la centru“, pe meleagurile
noastre, ma incumet sa apelez la
bundvointa redactiei spre a mai adduga
randurile urmatoare.

Cea mai mare gogoritd ce mi-a fost
dat s-o aud/citesc pe tema rescrierii juste
a istoriei Romaniei e aceea Invartitd ca o
gogoasa deseori... Infuriatd, la propriu,
avand drept miez asa-numitul ,,pericol
legionar”. Chipurile, puscariasii de la
Aiud, de la Gherla, de la Sighet, de la
Targsor, de la Pitesti s.a.m.d. ar fi fost
realmente ,,}dusmanii poporului®,
agentii intereselor strdine® etc. etc. etc.

Nu vreau sa polemizez aici ideologic
nici cu urmasi ai legionarilor, nici ai
evreilor i nici macar ai comunistilor ce
se simt atingi, in vreun fel sau altul, de
noile interpretari ale evenimentelor. Am
sd amintesc insd, mai inainte de orice,
mesajele a doi astfel de ,,dusmani
invederati“, nu ca sa lamurim definitiv
problema, cu textele pe masd — permisa
fie-mi expresia! — ci doar spre a ilustra
partial ideile In numele cérora s-a luptat
si s-a murit in perioada 1940-1964. Unul
dintre acesti ,,vrajmasi® a trecut demult
la cele de dincolo — Valeriu Gafencu;
celdlalt, Aspazia Otel Petrescu, mai
poate da marturie vie, de la Roman,
despre minciuna sfruntatd ce s-a umflat
in jurul acestei doctrine politice
(potrivnice, mai degrabd, prea multor
interese neromdnesti ca si nu fie
anatemizata atunci i acum — semn ca
aproape nimic nu s-a schimbat!): “Mi-s
ochii trigti si fruntea/ obosita /De-atdita
priveghere si-asteptare,/ Mi-e inima
bolnava, istovitd,/De grea si indelunga
alergare/Si plange ca o pasdre ranita.//
Cdand ochii mi-i inchid si cat in
mine/Puteri sa sui Golgota pana sus,/O
voce, un ecou din addancime/ Imi spune
bland: Viata e lisus,/Margaritarul
pretios e-n tine.// Privesc la dimineata
minunatd/ A Invierii Tale din mormant,/
Ca Magdalena, ca §i altadatd,/
Ingenunchez 'naintea Ta plingdnd/ Si-s
fericit si plang cu Tine-n gand”. (Mi-s
ochii tristi, cf. www.valeriugafencu.ro/
scrieri/poezii.html).

*kx
Ce zapezi si ce ingheturi cumplite au
trecut peste tara noastrda superbd ca o
primdvard §i cdte fapte eroice erau
sortite sa ramdnd simple flori de cires in

plind iarna! Si in acelasi timp, ce scantei
de curcubee aveau sa tdsneascda din
oasele zdrobite, din trupurile sfartecate
si din hecatombele care au inghitit rand
pe rdnd toatd floarea intelectualitatii
interbelice, tineretul lucid, generos i
darz i tardanimea, fruntea satului
romdnesc! Toate aceste categorii erau
sortite sd fie trimise pe apa lui Nefdrtate
de tavalugul raului pustiitor. Pret de o
Jjumadtate de veac, lantul incercarilor nu
se va intrerupe, pentru cda revolutia se
deruleaza permanent: mereu se vor gasi
,,dusmanii de clasa*“, rataciti de la linia
partidului, deviati de dreapta, ,,cei ce nu
sunt cu noi*“, nebunii care nu sunt
capabili sa inteleagd , cea mai bund si

cea mai dreaptd dintre lumi*, milostivii
din fire care erau osdnditi pentru
L, ajutor legionar“, clerul si monahii care
erau ,, otravitorii cu opiu ai
popoarelor”, dizidenti vanduti
imperialismului §i asa mai departe.

Toti trebuiau ,,zdrobiti fara crutare
si exterminati in fiinta lor fizicd, dar nu
oricum, ci dupd ce au fost desfiintati in
demnitatea lor morala. Si aceasta era
cea mai nobila sarcinda de partid. |...]

(Aspazia Otel Petrescu, Doamne,
strigat-am!, editia a Il-a, Bucuresti,
Editura Platytera, 2008, pp. 17-20).

Nu comentez continuturile si mesajele
acestor doud marturii: cititorii pot judeca
fara intermediari! Despre ridicolul
afirmatiilor calomnioase (pe care doar
din respect pentru cititorii onesti ai
acestor randuri nu le-am redat in
extenso) am insa de facut o precizare:
asemenea probe — cartile le stau la
dispozitie, acum necenzurate, tuturor
acelora care mai au incad dubii — nu fac
decat sa demonstreze nevinovatia,
idealismul si patriotismul unor asemenea
(pe-atunci tineri) oameni. Mai adaug ca,
in ceea ce ma priveste, fiind prea tanar
ca sa fi facut parte dintre legionari si
totodatd prea varstnic pentru a fi devenit
(neo)comunist, imi mai permit, pe langa
distantarea biografica fatd de cele doua
doctrine contrare ce-au polarizat (si inca
mai polarizeaza!) lumea intelectuald
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romaneascd, sa afirm actualitatea unor
asemenea idealuri crestine intr-o tard
dezbinatd si aflata la fundul unei
préapastii economico-politice proiectate
atent pentru zone strategice precum a
noastra de catre obscure cercuri de
interese ce-si drapeazd intentiile sub

sintagme precum »corectitudine
politica®, ,legislatie europeana“ ori sub
argumente  generale tindnd  de...

,.globalizare®.

Urmatorul argument pe care-1 invoc
este acela ca texte marturisitoare despre
detentia politica din perioada 1945-1964
au scris si insi lipsiti de ,,viciul®
ideologic legionar: fie ei romani ca
Adriana Georgescu, Nicolac Margineanu
(senior) ori Gavril Vatamaniuc, fie evrei
(atei precum Lena Constante, ori crestini
ca Richard Wurmbrandt, devenit pastor
evanaghelic, sau Nicolae Steinhardt,
ajuns preot-cdlugar ortodox la Rohia).

Asadar, fiind deplin coerente si
compatibile istoriceste, textele
memorialistice pe care le consider
testamentare apartinand acestei

.generatii pierdute sunt cu neputinta de
uitat nu numai pentru generatia mea —
,.de tranzitie®, ca sd o numesc aga —, ci
mai ales pentru generatiile de dupa 1990,
expuse mediatizarii intense a
consumismului, filmografiei fara
valoare, pornografiei si libertinajului.

invatimantul (atdt cel asa-zis ,de
masa‘“ cat si cel ,,superior”) nu-si poate
asuma prea curand, dupa cate inteleg,
rolul de arbitru nepartinitor in domeniul
ideologic, sensibil la nivel social precum
un abces 1incd neoperat la nivel
individual, la care ma refer prin aceste
randuri.  Ratiuni  ciudate, privind
,clasificarea documentelor, ori ,viata
privata“ a actantilor vizati dicteaza
circumspectie; ma supun, deci, nuantat
normelor impuse de istorici asupra
istoriei contemporane. Dar nu inteleg
sd consimt la instituirea unui tabuu in
jurul crimelor comise 1in intervalul
amintit, chiar dacd ele au statut de
»genocid® ori intrd sub incidenta ,,luptei
de clasa™ ori pur si simplu a ,luptei
politice®. Ba mai mult, voi insista, pe cat
imi va fi cu putintd ca modest
mestesugar al verbului scris, asupra
a acelora comise dupd 1964 si mai ales
dupa 1989. Atitudinea acelora care
lucreaza in justitie, care au evitat si evitd
a se pronunta din motive procedurale
ori... ,umanitare” asupra acestor fapte
odioase, numite fie ,accidente”, fie
,mineriade*, nu poate constitui pentru
mine decat un argument convingator ca
faptele cu pricina nu trebuie trecute sub
tacere.—

MIHAI FLOAREA

Foto: NICAPETRE, ,,ACROTERA”



Memorialistica pe care o invoc depune
marturie apasata in favoarea exercitiului
purificator pe care-l propun, macar la
nivelul celor tineri, dacd la cei varstnici
nu (mai) este posibil. latd cateva reactii
autentice ale unora dintre elevii claselor
a XlI-a in randul carora am facut sondaje
de opinie pe tema in cauza:

1. In wrma studierii materialului
suport oferit, eu am descoperit o lume a
mizeriei, a razboiului ce a distrus
copilarii si familii.

Eu  consider ca wun proces al
comunismului ar fi fost o reparatie
morald asupra atrocitdtilor comise in
timpul comunismului asupra oamenilor,
iar ca urmare, comunismul sd fie scos in
afara legii.

2. Din aceste opinii, tineretul ar putea
trage anumite concluzii si anume cd
politica comunistd nu ar mai trebui
repetatd, deoarece a adus multe
nedreptati §i incalcari ale drepturilor
cetdtenilor. Eu consider ca cele mai
dezvoltate tari din punct de vedere
economic §i legislativ sunt acelea care
nu au avut o politicd comunista.

3. Cel mai important aspect pentru
mine este sa stiu cd mai sunt §i alte
persoane care au trdit tortura regimului
politic comunist. [...] Acest lucru md
Intdreste si ma face sd imi dau seama ca
totul trece daca stii sa privesti in viitor.
Drama familiilor §i a detinutilor politici
este aproape ucigatoare cdnd o citesti,
dar toate aceste lucruri trebuie sa fie
stiute si de noi, tineretul, pentru a ne da
seama de sacrificiile pe care generatia
trecutd le-a facut pentru noi.

4. Cred ca un proces al comunismului
ar fi grabit iesirea din criza morald a
societatii romdnesti, deoarece oamenii
care au fost detinuti, familiile, toti ar fi
simtit ca sunt indreptatiti [sic!] si ar fi
simtit cd durerea lor este alinatd,
deoarece stiu cda cei vinovati platesc
pentru felul in care le-au fost afectate
vieile.

5. In wrma studierii materialului
suport, cel mai important aspect infeles
de mine, este faptul ca oricdt de jos te-ai
afla, oricdt de puternica ar fi caderea si
oricdt de nedreapta ar fi justitia cu tine,
o putere divind te poate face sa treci
chiar si peste anii grei §i nedrepti in
temnita comunismului totalitar.

6. Cei care au cazuri in familie si au
trecut prin vremurile de dupa 1945 nu
vor putea uita niciodatd ceea ce au tradit
sau ceea ce li s-a povestit, dar unii
dintre noi avem tentatia sa dam uitdrii
ceea ce ni se pare neplacut — asa fac
majoritatea  romdnilor:  se  lasd
manipulati de cei care au trecut cu
vederea manipularea istoricd de dupd
1945 si datorita acestora se fac cd nu au
vazut §i nu au auzit, cu toate cd
realitatea este alta! Cei care trec atdt de
usor peste acele vremuri tradeaza
propriul neam constient! etc. etc.

Chiar daca mi-as dori numai opinii
pro in aceasta noud interventie publica,
nu pot sd mimez raspunsuri 100%
pozitive: realitatea este mereu complexa
si nimeni nu-§i poate permite s-0
mascheze, indiferent de scopurile
urmarite! Rugand pe cititori, ca si pana
aici, sa treacd peste stangiciile de
exprimare, am sa exemplific si dintre
acestea:

7. Sunt de acord cu faptul ca au avut
loc unele crime oribile i fara sens. Dar
consider ca lumea a evoluat mult si
repede (asa ceva nu se mai poate
repeta... dupd mine), iar noi (elevii din
ziua de azi) §i cei ce vor urma ar trebui
sa invete in scoli cum sd fie gata pentru
o viata intr-un mediu dur care cere din
ce in ce mai mult timp gi munca psihicd,
nu sa ne incarcam mintile cu nenorociri
si crime. Ar trebui de asemenea sa
vedem ce se intampld acum, sa facem
fata, sa fim puternici si capabili de a
profita de avantajele vremurilor in care
traim.

8. Nu cred ca un astfel de proces ar fi
grabit iesirea din criza morald a
societdtii  romdnesti  dupad 1989,
deoarece un simplu proces nu ar putea
schimba  intreaga  mentalitate  a
oamenilor din acea perioadd. Pentru a
schimba ceva este nevoie de mai mult
timp, iar o criza morald nu poate fi
depaysita imediat.

9. Am fost interesat de conditiile pe
care le-a suportat autoarea [Lena
Constante — nota M. F.] in inchisoare.
Descrierea celor 400 de zile fara
aproape nimic de mdncare si acele
reguli stricte, programul de dormit,
interzicerea plansului, a rdsului, sa te
asezi pe pat in timpul zilei etc. Consider
cd a fost un adevarat chin pentru
autoare sd treacd peste acele clipe. etc.
O mentiune speciald as face-o pentru un
tdndr de-o sinceritate dezarmantd ce-a
considerat cd-si poate formula o
intrebare cdreia sa-i poatd elabora si
raspunsul:

Intrebare: Tu cum ai fi procedat si
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suportat zilele petrecute in inchisoare,
daca ai fi fost in locul autoarei?

Rdaspuns: Nu cred ca as fi fost destul
de puternic psihic sa suport acel
tratament si sd trec prin acele clipe de
cosmar, fara mdncare §i cu un asemenea
regulament. Probabil ca as fi cedat sau
as fi fost impins de la spate de gdndul ca
astfel, cedand psihic si alegdnd varianta
lor, le-as fi facut jocul.

Incheind acest colaj argumentativ, as
vrea sa reproduc in extenso unul dintre
cele mai complexe raspunsuri — aproape
eseu, dupa cum se va vedea — apartinand
unei eleve cu o gandire superioara:

[...] Sunt multe lucruri in viata care
se Intampld, fie ca dorim, fie cd nu
dorim, ceea ce face ca oricine sa creadd
cd uneori nu existd nimeni care sa aiba
controlul asupra lucrurilor intdmplate,
insd, poate spre fericirea sau nefericirea
unora, exista cineva care chiar are
control asupra lucrurilor si acela este
Dumnezeu, Care a randuit fiecdruia
locul si timpul de viatd, incercarile prin
care trecem fiecare.

In cazul celor din perioada comunistd,
intdmpldndu-se lucruri pe care unii
chiar nu meritau sa le padteascd,
Dumnezeu le-a dat o lectie de viatd, fie
cd ei au vdazut lucrul acesta, fie cd nu.
De multe ori primim lectii de viata de la
Dumnezeu, prin diferite persoane, prin
diferite intdmplari, dar ceea ce este un
lucru grav este cd noi nu Il apreciem pe
Acela care ne cunoaste cum nimeni
altcineva nu ne-ar putea cunoaste in
toatd viata pe acest pamdnt.

In concluzie, nimic nu este
intdmpldator pe acest pamant, deoarece
exista un Creator care are control
asupra lucrurilor. Nicio suferintd, nicio
problemd, nicio bucurie sau tristete,
nicio reugitd sau un esec nu Sunt
intdmplatoare, ci fiecare are un scop
anume pentru binele omenirii.

Nu-mi rdméne decdt a ma intreba —
prelungind linia  filosofic-religioasa
trasatd de autoarea pasajelor ilustrative
anterioare — dacd  memorialistica
romaneascd, rod al  cumplitului
experiment bolsevic aplicat neamului
romanesc la jumatatea secolului al XX-
lea, n-ar avea un rol §i mai important
decat m-am incumetat eu sd creionez in
aceste interventii: anume unul pe plan
spiritual  international? Capabilda sa
probeze scepticilor si cobitorilor de
ocazie (celor cu nefericit-citata sintagma
ironicd ,mamaliga romaneasca“, de
pilda) c@ descendentii dacilor, prin
anumiti alesi ai lor — patimitorii,
marturisitorii, martirii din temnite —, au
fost la indltimea ametitoare a jertfei lui
lisus Hristos, literatura memorialistica
1si asteapta in continuare cititorii, criticii
si chiar hermeneutii.

Foto: NICAPETRE, ,, MUGURE”



CRONICALITERARA, -
Eigem Dovcesn i ftaia ctul nfrm

Cu volumul sau de
xt i . poezii aparut 1in 2010,
: Elegiile de la Bad Hofguastein,
publicat la Editura Mirton
din Eugen
Dorcescu pus
semndtura, incepand din
1972 (Pax magna, Ed.
Cartea Romaneascd), pe 37
de volume (unele in mai
multe editii) si pe alte
cateva volume de traduceri
- rod activitati
literare bogate, dublate de
o alta putin
remarcabild, respectiv cea
de
principal al Filialei din Timisoara a Academiei Romane.
Originar din Targu-Jiu, stabilit la Timisoara dupa
absolvirea studiilor universitare, Incununate mai apoi cu
o tezd de doctorat (Structura linguvistici a metaforei in poezia
romdnd modernd), poetul atrage atentia unor specialisti ai
genului ca Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Marian Popa
si este prezent In pagini de dictionare sau de istorie
literara. Membru al Uniunii Scriitorilor din 1976,
colaboreaza la cele mai reprezentative reviste literare din
tard si In multe altele din afard. Vorbind numai despre
parcursul liric al lui Eugen Dorcescu, putem spune ca inca
din Culegdtorul de alge (Ed. Facla, Timisoara, 1985) poetul
se anunta discret ca a fi ispitit de teme majore ale fiind-
ului si esentei umane. Lucrurile acestea se vor confirma

Timisoara,
si-a

al unei

DE LA BAD HOFGASTEIN

nu mai

cercetator  stiintific

odata cu Psalmii in versuri (Ed. Excelsior, Timisoara, 1993),
dar mai ales cu Omul de cenugi (Ed. Augusta, Timisoara,
2002) si cu Omul din oglindi (Editura on-line Semanatorul,
2009), care tragicul ineluctabil
,batranului” se reia dintr-o alta perspectiva in Biblice (Ed.
Marineasa, Timisoara, 2003), din care reamintim poezia In
tacere: ,N-a fost cu neputintd. N-a fost greu./Aseara am
vorbit cu Dumnezeu./La fel de clar, de simplu, de
senin,/Cum ai tdifdsui cu un vecin.../E drept ca El tacea./
Sau, mai curand,/Iradia in fiecare génd,/in fiecare soapta
si impuls,ﬁn fiecare zbatere de puls./Doar eu graiam. $i
iata cd, treptat,/Discursul In tacere s-a mutat,/Tadcerea s-a
umplut de sens si tel,/Tacerea era drumul catre El./Asa-I
vorbeam. Spundndu-I tot, deschis,/Asa-I vorbeam: Abis
langa abis”, iar nota de pe coperta a IV-a, semnata de
Valeriu Anania fiind suficientd pentru unii sa-1 alinieze pe
Eugen Dorcescu unor poeti de genul
Voiculescu, Nichifor Crainic, Ioan Alexandru etc. Insi
interviu, consemnat de Constantin Buiciuc
(Luceafirul Romdnesc, 21 sept. 2008, Banat), poetul tine sa
precizeze :, Eu, ca autor care stie ce scrie, spun cd poezia
mea nu este, pur si simplu, religioasa (ce comod ar fi!),
spre a nu zice ca, de fapt, nu este deloc religioasa. Ar

Bucuresti, n al

lui Vasile

intr-un
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putea fi, eventual, definita drept mistica, adicd intemeiata
pe o trdire directa, nemediatd de ritual, a misterului.” $i in
volumul Elegiile de la Bad Hofgastein, Dorcescu ramane sub
mirajul fiintei pe care o cerceteaza liric din perspectiva
filosoficd, fara a se indeparta de trdirile mistice si observa,
precum Johannes Volkelt (Estetica tragicului, Ed. Univers,
Buc.,1978), ca de fapt, omul este singura faptura din
univers care are constiinta efemeritatii sale. Elegiile lui
Dorcescu au fost, pe drept cuvant, apreciate a fi un mare
poem al fiintei, un prilej de reflectie, de disectie rational-
afectiva a unei culpabilitati transparente, distorsionate in
ecouri si reverberatii: ,mama s-a trezit, pentru /o farama
de timp,/si-a-nceput/sa ma cheme./M-a strigat, cu glas
mare,/pe nume./M-a strigat, de pe pragul, de pe/culmea
aceea,/ dintre lume si/lume./Apoi a recdzut/in muta ei
agonie/ si ne-a pardsit firad a primi/vreun raspuns.” Imi
amintesc, fard sa vreau, ce spunea cel pentru care
libertatea Inseamna a-ti asuma ceea ce n-ai creat, Jean-
Paul Sartre (Existentd si adevir, Ed. Polirom, lasi,2000):
Fiinta i se ddruieste intreagd Pentru-Sinelui ca sine, ceea ce
vrea sd spund cd iluminarea, in loc sd risipeascd intunericul
Fiintei, il ilumineazi ca intuneric (p.117), ori lucrul acesta
este evident in Elegiile lui Dorcescu, fiindca nu are decat
sa accepte ineluctabilul. , Aceasta-i cheia fericirii:/sa stii a
intdmpina/cu-ncredintarea si/inocenta/unui prunc de o zi/
tot ce binevoieste/a-ti da/- cd-s suferinte,/ ca-s bucurii —
/Cel ce a fost,/Cel ce e,/Cel ce, de-a pururi,/va fi.” $i de aici
ne reamintim ceea ce Eclesiastul avertiza: Bucurdi-te, tinere,
in tineretea ta, fii cu inima veseld cit esti tandr, umbld pe cdile
alese de inima ta si plicute ochilor tdi; dar sd stii cd pentru toate
acestea te va chema Dumnezeu la judecatd (11.9), observatie
pe care o detaliaza Abelard in Etica lui, cand vorbeste
despre pdcatele spirituale si cele trupesti (hoc estex
delectatione quam habet in carne, quaedam appetit, quae tamen
judicio rationis refugit, vel appetenda censet®). Numai ca
reverberatia Fiinfei in Spirit este datd, precum In
Fenomenologia lui Hegel, ca libertate absoluta, unde
Spiritul este congtiintd de sine care intelege ca in
certitudinea de sine std esenta. De data aceasta, esenta se
retrage In duioasa filiatie, cu franturi de gand: ,Cu doi ani
inainte/sa moard,/mama a locuit la/noi peste iarna/si-am
dus-o acasd/in primavarad.” Sau: ,In urms c-un an,/mama
se pregatea/ sa traverseze/raul mortii/prin vad,/inspre
noua, invizibila-i/casi./intre ziua de-atunci /si ziua de-
acum,/e numai aceasta/cognitio mortis experimentalis.”
Neindoielnic, poetul se situeaza undeva deasupra trairii
suficiente, In mai mult decat suficient (meer dan genoeg),
poate chiar in preamultul simtirii (fe weel), de aceea el
trdieste tot atata drama cata cunostintd, dupa cum a spus
si Eclesiastul. Reflectia se slefuieste in timp si In paralel cu
trdirea: ,Absenta e-o prezenta negativa,/E-un gol, o
asteptare, o latenta./E moarte si viatd, deopotriva —/Chiar
Domnul, pentru simturi, e-o absenta”, se spune intr-un
Prolog. Versul atinge asertotica filosofica dupa care
absenta devine un anumit fel de ,praesentia” in care isi
dau mana deopotriva moartea si viata, iar Dumnezeu nu
cade sub simturi (ceea ce este revelatie nu este simt, dupa
cum materia nu este spirit, judecand dupa antroposofia
lui Rudolf Steiner). Poetul, intr-un context dureros de
concret (,Tatdl a murit o/singura data./Mama moare in



fiecare zi.”), constatd o neputinta transcendentala:, daca
mamei ag dori/sd-i trimit o scrisoare?/Cum ag intocmi-o
in/idiomul acela, pe care/nu-l pot vorbi nici viii,/nici
mortii.../”, o imposibila trecere de prag, ca sa folosim un
termen ce tine predilect de etnologie, pentru ca intre cele
doua lumi orice comunicare este imposibild in afara unui
sentiment numinos, in afara ritului si dincolo de mistica.
Rememordrile aproape animiste, sunt emotionante, ca de
pilda locul din perete, sanctificat de fotografia mamei: ,e
un loc unde-a stat,/decenii in sir,/Vechea fotografie./ Astazi,/
din locul acela/pustiu,/se deschid/nevdzute tuneluri de/
vid,/ cédtre marele/vid./ Casa-i pustie, livada-i/pustie,/
existenta-i inexistentd,/ pustie./Din tot ce a/fost,/numai
vidul/acela,/din zidul de nord,/numai el nu/accepta sa
piara,/numai el renunta/sa fie”,
Duhovniceasca lui Tudor Arghezi. Intre lamentatie si
reflexie, ambele intr-un registru liric grav, Eugen
Dorcescu atinge profunzimi umane si sentimentale
incarcate de semnificatii ridicand poezia lirica, dupa
ierarhia lui Holderlin**, la rangul de metafora a unor
conceptii ideale, a unor framantdri necontenite ale
efemerului si trece dinspre infinitatea particulara spre cea
generald. Aceasta trecere i-a fost prilejuita poetului de
aceeasi reflexivitate a fiintei (sintezd misterioasa dintre
viata si moarte) pe care o produce constientizarea
vremelniciei asupra sensibilitdtilor subtile, intr-o drama a
existentei:,, in adancul ascuns,/sub iluzoria lume a/slavei
desarte,/Fiinta-i sinteza de nepdtruns/dintre viatd si moarte./Si
astfél,/si astfél,/si astfél,/faptura-si continua/drama.” intr-
un liminal firesc al filiatiei, poetul, simultan ce ,Eu nu-
ncetez a/fi viu./Mama nu-nceteaza/sa moara”, isi urmeaza
maica cu simtirea dincolo de contingent , Ascultand cum,
in/noaptea de dincolo,/duhul ei calatorea,/cum lupta,/
spre-a iesi/din samsara.” lar daca la nivelul constiintei, In
filosofia lui Sartre, se poate depdsi existentialul nu catre
fiinta (atinsa de o pasivitate compensatoare), ci catre
sensul ei, in registrul liric, Dorcescu, intr-o nestavilita
tentatie a fructului interzis, atinge culmi in care fiinta nu
mai poate fi causa sui:,, MA intreb iar si/iar:/in ce chip poti
plange,/cum poti a deplange/pe cel care pleaca/din
propriu-ti/sange?” Dupa toate acestea, infrant in cuvant,
dar adancit in gand, oscilez intre o concluzie a lui
Holderlin (lipsa semnificatiei este marea noastrd suferinfd) si
cuvantul Eclesiastului despre eterna tema a desertaciunii
desertdciunilor.

nu precum in

IULIAN CHIVU

Note:

*Din desfatarea pe care o obtine prin trup, spiritul
doreste tocmai ceea ce se retrage din calea judecatii
rationale, socotind ca trebuie sa doreasca tocmai asta

**,Poezia liricd, aparent este naivd prin
semnificatia ei. Ea este o continua metafora a unui unic
sentiment. Poezia epicd, aparent naiva, este eroicd prin
semnificatia ei. Poezia tragicd, aparent eroica, este ideala
prin semnificatia ei. Ea este metafora unei conceptii
ideale”(Pagini teoretice, ed. II-a, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2003, p.80).

ideal3,
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Cantaref al fortei negre.
lon Muresan — Cartea Alcool

Dupa volumele de ver-
suri Cartea de iarna
(1981) si Poemul care nu
poate fi inteles (2003),
Ion Muresan revine cu un
alt volum de poezie, car-
tea Alcool, publicat in
2010 la Editura ,,Charmi-
des”. Desi sunt, de regula,
sceptic In privinta omo-
logarilor literare, spun
totusi ca, si in opinia mea
(subiectiva, desigur), a-
cest ultim volum de versuri al poetului a primit pe merit
titlul de Cartea anului 2010.

Chiar daca avea publicate, panad recent, numai doua
volume de versuri, lon Muresan era deja un poet consa-
crat, un lider al generatiei sale, apreciat de critica
literara, luat drept model de catre multi dintre tinerii
poeti actuali, fiindca poezia sa, spre deosebire de aceea
a multor textualigti, pastreaza, in ciuda unei narativitati
programatice, semnele unui autentic lirism, fara a fi
tributard unor inovatii lexicale si formule poetice iesite
din comun.

Referindu-se la primul volum de poezie, Cartea de

iarna, criticul Marin Mincu spune cé ,,Jon Muresan se
situeazd de la inceput in interiorul modului sau, mai
precis, in interiorul metodei textualiste, avand, ca al-
tadata, Lautréamont, instinctul traiectului tragic al tex-
tualizarii, urmdrit anatomic in poemul /ndltarea la cer”
(Marin Mincu, antologia Poezia roména actuala, vol.
I. Ed. Pontica, Constanta, 1998, p. 364). Despre Poe-
mul care nu poate fi inteles, acelasi critic afirma ca, in
el, ,,se Intrezareste dubla situare polemica a lui lon Mu-
resan: o data fata de traditia poeticd de pana la el, apoi
chiar spaima fata de ,,poezie” ca mecanism textual)”.

Cartea Alcool are 77 de pagini, contine 32 de texte,
dintre care cel mai amplu este Intoarcerea fiului
risipitor, un poem in opt parti. Coperta, simpla si
expresiva, este realizatda de Mihai Tarmure, dupd un
desen de Maxim Dumitras. Pe coperta 4 se afla un
fragment din primul text al volumului, Poemul
alcoolicilor. Este de remarcat structura ingenioasda a
cartii, cu poeme narativizate, in vers alb, alternand cu
texte rimate si ritmate, ca un fel de pauze muzicale intre
scenele ,,bachanaliilor”. Titlul ar putea fi o metafora a
vietii creatoare, pentru cd, asemenea alcoolului, si
creatia presupune o distilare/ esentializare a tot ceea ce
existd, rezultand fie licori purulente, fie ,,bauturi urat
mirositoare”, fie bautura zeilor, fiindca mai mereu
acesti ,,alcoolici” au in preajma pe Dumnezeu, ca o
Ultima Instantd, atunci cand ,,forta neagra din cap” nu
mai reprezinta o salvare.

Mi se pare extraordinard forta poeziei lui lon Muresan
de a patrunde in realitatea sordidd a celor care vad
salvarea in alcool. Ii vedem cum, dupid ce unul rosteste:
,in curand in curand va veni seara,/ atunci ne vom odihni
si vom afla Impécare mutd!”, toti se ridica, pe rand, de la
masd, apoi ,le este foarte, foarte rusine” (Poemul




alcoolicilor, p.6). Chiar daca se pastreaza unele dintre
instrumentele textualistilor, cum ar fi: aluzia culturala,
parafraza ironica, narativizarea programatica, mai putin
spiritul bascalios — fiindca poetul pare a fi alaturi de acesti
Marmeladovi, cautatori ai adevarului pe fundul paharului
— totusi cartea pare a iesi din canoanele stiute ale
postmodernismului, prin dimensiunea mistica, venind,
cumva, din aceea a ,o0amenilor din subterand”
dostoievskieni, apropiindu-se, mai degraba, de
neorealismul cu fatetd expresionistd. Sau poate ca nevoia
aceasta a criticii literare de a clasifica nu mai este
necesara in asemenea caz, fiindca substanta poetica pare a
fi mult mai importantd, iar ,,tehnica” poetica ar tine mai
mult de talentul veritabil al unui poet al intuitiei, chiar
daca nu lipseste §i vocatia constructorului si a
exploratorului.

Dincolo de realitatea sordida a cartii, se simte aluzia la o
lume a artei, unele texte, cum ar fi Cdntec negru, O
anumita definitie a poeziei, Mesajul avand si valoare de
arte poetice. Mi se pare demna de luat In seama si puterea
acestor versuri de a emotiona, fiind departe de ariditatea si
predilectia pentru un intelectualism excesiv al discursului,
asa cum se intdmplad la alti poeti ai generatiei sale. Cu
toate acestea, nu lipseste substanta filosofica a versurilor,
nu neapdrat prin trimiterile culturale, ci prin acel fior
mistic de care vorbeam, chiar daca multe dintre poeme se
afla intr-un balans intre demetafizicizare si nevoia de a
reconstrui Realul. Dintre poemele numite, Cantec negru
pare a fi cel mai reusit, poate printre cele mai bune ale
volumului. Este aici o ,,fortd neagra” despre care putem
spune cd metamorfozeaza realul, tot discursul poetic fiind
acaparat de aceasta, pentru cd, asa cum poetul
marturiseste in final, chiar el este ,,forta neagrd din capul
fortei negre din capul (sdu)”, recdpatand forta demiurgica
de a reconstrui realul sub imperiul unei viziuni onirice,
dar si al unei sugestii verbale ce tine, mai degraba, de
tehnica hipnozei: ,,Mintea mea ¢ din ce in ce mai
limpede,/ din ce 1n ce mai sterild./ Acum am coborat cu
totul in capul fortei negre din capul meu./ Eu sunt forta
neagrd din capul fortei negre din capul meu./ Ordon:
Canta forta neagra din capul tau!” (p. 22). Refrenul pare a
avea si el acelagi rol persuasiv (mad refer la versurile
»Joarele e sus, iarba e putreda,/ vremea e numai buna de
cosit!”, versuri care se repetd dupd fiecare strofd mai
ampla).

Toposul poetic este cel al carciumii, iar eroii lirici sunt
alcoolicii care oscileaza intre dimensiunea damnarii si
aceea de privilegiati ai adevarului intrezarit printre aburii
alcoolului. In acest volum, Ton Muresan isi limpezeste
discursul, apropiindu-se mai mult de Realia, nu neaparat
prin limbajul direct — cum se intdmpla la unii doudmiisti —
ci prin forta de sugestie a cuvintelor, nelipsind totusi
gustul pentru ludic, prezent la multi dintre textualisti.
Cum spuneam, poetul se apropie cu intelegere de acesti
napastuiti, farad a evita ironia blanda: ,,Vai, saracii, vai,
sdracii alcoolici,/ cum nu le spune lor nimeni o vorba
bund!/ Dar mai ales, mai ales dimineata cidnd merg
clatinandu-se/ si uneori cad in genunchi si-s ca niste
litere/ scrise de un scolar stangaci.” (Poemul alcoolicilor,
p.5). Alteori, toposul carciumii pare a suferi metamorfoze
stranii, ca intr-o ,dereglare a simturilor”, alcoolicul
barbos avand senzatia cd se afld pe malul marii, ,,aude
doar un vuiet de valuri si lin, odatd cu masa,/ se clatind in
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bataia valurilor.” (Sentimentul marii intr-o cdrciumad
micd, p. 19). Se mai intdmpla ca spatiul carciumii sa fie
inlocuit de acela al paharului (in poezia pahar, p.24-26),
un microtopos in care se concentreaza totul: si luna, care
»tremura galbena si rotunda”, ,,0 lespede mare de piatra”,
insasi dihania alcoolului, a carei ,,coada grozava” iese de
sub lespede. Tot acest discurs straniu, aflat, mai curand, in
descendenta onirismului dimovian, este punctat de
laitmotivul intertextual ,,Totu-i vis §i armonie” sau de
acela al ,,vodcii rece ca gheata”.

Poemul cel mai amplu, cum spuneam, si unul dintre cele
mai reusite din volum, este Intoarcerea fiului risipitor.
Intr-un fel, asa cum remarca si Alex Goldis in revista
»Cultura”, s-ar putea vorbi de o intoarcere a lui Ion
Muresan la postmodernism, dupa ratacirile
neoexpresioniste: ,, Totul a fost baut” - asa incepe acest
poem, cu trimitere, desigur, la principiul postmodern:
,,Totul s-a scris”, de acum nu urmeaza decat rescrierea,
principiu bazat si el pe ,,Ecleziastul”: ,,Nimic nou sub
soare.” Prima parte a poemului marseazd pe acest
principiu, astfel incat ,,alcoolicul” vede cé ,,nicio bautura
noud nu a aparut sub Soare in timpul vietii (sale)”, s-a
baut si ,,nisipul pustiurilor”, ,,praf(ul) de aur din cénitd de
aur”, ,pietrele din pahare de piatrd”, numai din cand in
cand ,,aparea din carti cineva/ care vedea ceva de baut/ in
piatrd seacd/ vedea si bea”. Versul final (si concluziv)
arata ca resursele lingvistice nu se vor epuiza niciodata,
fiindcd, de cand artistul a cazut in hedonism (vezi si
aluzia rabelaisiana: ,,Drink!”), totul se re-face printr-o
continua distilare a vietii: ,,51 tot mai trece noaptea pe
drum un om cu o distilerie micad pe umar.” (p. 57-58).
in a doua parte, apare motivul dublului, care poate fi si o
expresie ironicd a denaturdrii simtului vizual pe care il
suportd alcoolicul. Desigur, trimiterea poate fi si la
necesara dedublare constientizatd a poetului, care se
detageaza uneori de sine, spre a auzi ,,un vuiet venind din
alta lume”, adica permanenta sa pendulare intre un ,,aici”
si un ,dincolo” (p. 59). Desigur, Intoarcerea fiului
risipitor e un poem ce ar necesita o analiza aparte, nefiind
scopul unei critici de intdmpinare. Mai spun doar ca in
partea a VII-a discursul este mai clar postmodernist, inca
de la inceput, prin trimiterile la poetica platonicianad a
arhetipurilor.

Poeziile scrise in prozodie clasicd au, uneori, forma
psalmului sau a meditatiei (Rugdciune, Inviere), alteori, a
ludicului postmodern (Poem ocazional) sau a onirismului
dimovian — cum s-a mai semnalat - (Poem de dragoste).
Cum spuneam la inceput, aceste poezii in vers clasic sunt
ca niste pauze muzicale, dar pot constitui si un
contrapunct dintr-un discurs mai amplu. Putem citi cartea,
tinand cont si de unitatea sa compozitionald, si poeziile
luate separat, fiindca tematica este diversa, in ciuda unei
idei sintetizatoare.

Prin urmare, volumul de versuri cartea Alcool este
inedit si valoros in peisajul poetic actual, prin limpezimea
sa discursiva, prin evitarea caderii In pacatul prozaismului
excesiv, putand fi lecturata, cel putin la un nivel ,de
suprafatd”, si de lectorul nespecializat. Acest lucru nu
exclude profunzimea cartii, lecturile interpretative
multiple, deschiderea sa si spre iubitorul de poezie
narativizat, si spre cel atras de lirismul de substanta. Intr-
un cuvant, nu este nicidecum o carte plictisitoare.

GEORGE PASA



POEMUL PHOENIX

Initiere  paradoxista la
Curtea Maiastrei si a
Elementului Foc, sau a
,,impiratului Rosu“.
Reprezentantul de marca al
refluxgeneratiei  postbelic-
secunde (the Generation of
Deep  Clearness), poetul
Nicolae Baciut, creator al
unui relief liric inconfundabil
si  indiscutabil prin
volumele: «Muzeul de iarna»
(Ed. Dacia, 1986), «Memoria
EEee—  zapezii» (Bucuresti, Editura
Cartea Romaneasca, 1989), «Nostalgii interzise» (Targu-
Mures, Editura Columna, 1991), «Casa cu idoli» (Targu-
Mures, Editura Tipomur, 1996), «Lumina Lina» (versuri
pentru copii, Ed. Tipomur, 1999), «Manualul de ceara»
(Ed. Academos, 2001), «Poduri de umbra» / «Hidak az
arnyekok felett» (editie bilingva, in valahad si maghiara,
Ed. Tipomur, 2001), «Solstitiu la Echinox» (Ed. Tipomur,
2002), «Alb pe alb» (Ed. Tipomur, 2003), «Singurand»
(2007) etc. —, relief al unui expresionism bine
paradoxizat, dar si autor al unor impresionante volume de
eseuri, de jurnale de caldtorie, de interviuri cu figuri
celebre ale artei cuvantului, ale culturii contemporane
(«Anotimpul probabil», 1995; «Curs si recurs», 1997;
«Oglinzi paralele», 1997; «Babel dupa Babel», 2000;
«Aproape departe», 2001; «intre lumi. Convorbiri cu
Nicolae Steinhardt», 1994; «O istorie a literaturii romane
contemporane in interviuri», 2005; etc.), rod al unei
temeinice activitati jurnalistice prin decenii (ca redactor,
secretar de redactie, redactor-sef etc., la revistele:
«Echinox», din Cluj-Napoca, 1978 — 1982; «Vatran,
Targu-Mures, 1983 2003; «Ambasador», «Vatra
Veche» etc.), sporeste — in prezentul anotimp — corola de
nestemate veritabile din teritoriul sau poetic, prin cele
douazeci si patru de carate estetico-literare ale volumului
Poemul Phoenix (2011%).

Din cele trei prezentdri de pe fata a patra a coperteli,
Distinsul Receptor retine, mai intai, de la Eugen Simion,
ca — la poetul Nicolae Baciut — «biografia ramane, in
continuare, dominata de fantasmele cunoscute ale poeziei
post-blagiene; o biografie a Poeziei i, cum am zis, a
Poectului care umbla prin lumea plind de talcuri pentru a
afla arhetipurile si intelesurile», apoi, de la Gh. Grigurcu,
in certificarea caruia se aratd ca «starea lirica, statutul
cuvantului, poesisul sunt socotite fara prejudecata drept
motivari principale ale discursului liric, racorduri
plauzibile, necontenit reluate, la substanta sa intrinsecay;
Petru Poantd mai evidentiazd in lirica baciutiana ca
«stiinta ambiguizarii, a intersectarii planului afectiv cu cel
al discursului, este exemplard; poemul face parte din
recuzita imagistica, fiziologicul devine limbaj».

Despre cum si in ce mdsurd se initiazd eroul liric
baciutian 1Intre expresionism §i paradoxismul bine
temperat de la Curtea Maiastrei si a Elementului Foc sau a
,Impiratului Rosu*, spre a crea apoi armonicele-i reliefuri
din blandul sdu teritoriu poetic, griieste foarte recentul
volum, Poemul Phoenix, fireste, mai mult decit oricare

Nicolae Biiciuj
Poemul Phoenix
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dintre cele publicate anterior de Nicolae Baciut, de vreme
ce std sub un motto din Odd (in metru antic), de Mihai
Eminescu, ultramodernda oda in vers safic, unde
seternul®“ erou liric de hyperionica factura, de dupa
obtinerea statutului din ,ora de iubire“, constata
irepresibila ,,inselare lumeasca“ si solicita Demirgului
re-darea ,conditiei sale dintdi“, prin starea
purificatoare a flacarii-pasare-Phoenix ce reinvie:
«De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet, / Pe-al meu
propriu rug, ma topesc in flacari... / Pot sd mai renviu
luminos din el ca Pasdrea Phoenix?»... Originala directie
in care pornesc poemele lui Nicolae Baciut — dinspre ars
poetica sa ,generalizata* — certifica o similard conexiune
de priveliste fiintiald, dar pe feed-back-ul chtonian-
edenic-germinator al odei eminesciene, fireste, chiar in
poemul ce da titlul intregului: «Dupa moarte, / poemelor
mele / le cresc unghii si par, / poemele scriu / singure /
alte poeme / cirora le cresc pene si fulgi / si-nvata singure
sd zboare. / Poemele mele — / salbatice poeme / in care
invatam si eu, / sa zbor / ca un strain / ce-si cautd o tara /
unde sa-i creasca / par i unghii, / in viata ca si-n moarte, /
in moarte ca si-n viatd.» (Poemul Phoenix, p. 227).
intalnim in volumul Poemul Phoenix, de Nicolae
Biciut, si alte arte poetice memorabile, potrivit cirora
Poezia insecamna ,Genezd“ (,,Facere“) — in maniera
paradoxismului cosmologic sorescian din celebrul poem,
Shakespeare, dar intr-o alta directie, tot foarte originala
ca si cea despre care s-a facut grdire mai sus —, desigur,
creatie de univers intru Eros, creatie apta de re-creatie:
«Stdteai goald in fata mea — / nici Inger nu era sa te
intreacd. / Vroiam sa te ating cu verbul meu, / dar el era-
nvatat sd tacd. / Am vrut si te ating cu mana mea, / din
trupul meu sa-ti fac vesmantul — / dar trupul meu era
cuvant, / cici l-a-nceput a fost Cuvantul.» (Geneza, p.
35). Verbul trebuie ,.citit“ pe registul conotativ de-aici
drept Dumnezeu / Iisus Hristos, in spiritul celebrei fraze
de ,,deschidere” din «Evanghelia dupa loan» (La inceput
era Cuvintul si Cuvintul era cu Dumnezeu, si Cuvintul
era Dumnezeu), caci Verbul este cel ce face / faptuieste
(construieste), inclusiv  Muntele Mare / ,muntele din
mare: «Fericit fara sa poti scrie, / privind maslinul in
patria lui, / cerul in casa lui, / atat de aproape / ca nimeni
nu-i vede / fereastra deschisa spre mare. / Fericit ca poti
sa taci, / sa simti cuvintele tolanite / in inima ta / ca-ntr-un
mormant / de-abia imprejmuit cu flori, / ca ziua incepe la
apus, / ca o micd sangerare / in palmele care se roaga. /
Fericit ca timpul sta 1n loc, / ca nu existd ne-nteles, / ca
mortii poti sd-i dai binete, / ca verbul / nu e sclavul vreu-
nui adjectiv, / ca masa mea de scris / pluteste lin / ca o
corabie pe marea in furtuna.» (Muntele din mare, p. 19).
Poezia este ,Lumind din Lumind“ - i, ca in
acceptiunea baciutiand —, ,,un fel de ea”, ,,un fel de eu®,
parte (,paradoxist-infinitd*), parte-ens-de-stea din
sacrul intreg Cosmic, din acel Dumnezeu cogaionic /
dacic, parte cu fundamentala interfunctie a sanatatii si
evolutiei / progresului, cad dacd partea e sanidtoasa si
Intregului i merge bine, si invers, intru rostuire a Lumii:
«Un fel de-a fi, / un fel de ea, / un fel de-a nu fi / nu, nici
da, / un fel de ieri, / un rest de stea, / un intreband, / un a
pleca, / un fel de eu, / altundeva, / lumina din lumina ta. /
Atat te-ntreb: / cine e A?» (Litera, p. 16). In ultima
instantd lirosoficd — de vreme ce se face trimitere la ,,axa
timp-secundei, la ,eternitatea clipei — Poezia mai



ramane si «Lectie / de / anatomie / a unei / secunde.»
(Poezia, p. 5).

Pentru eroul liric baciutian, ,,nunta de argint (cu o
mireasa, zand a apelor, sirend «cu solzi de ceara») «e o
margine de zi / batutd-n cuie — / alt Christos», viitorind
petrecerea puritatii, ,,a albului in os“, ,,in Unul, sau in
Niciunul“, derulandu-se «tocmai cand mirose-a
primavaray, «cand tocmai inc-o primavara / inel pe deget
inconjoara» (Nunta de argint, p. 6); pentru el, bacovianul
verde ,,crud” / ,pur” se metamorfozeaza in «verde chip, /
verde chip, / bip... bip...» (Bip, p. 7), spre a «trece o data
/ s1incd o datd, / jumadtatea [...] imperecheatd, / jumatatea
[...] de cuvant, / jumatatea [...] de descant, / jumatatea
[...]/ de viatd, / intregul...» (Basm, p. 8), adica jumatatile
de la ,chirurgizarea zeiascd“ a Androginului, jumatate
androginica in care se si oglindeste intr-un autoportret de
Sfintele Pasti (diferit de al stanescian-paradoxistului Om-
Fantd): «Trupul meu / ca o rand / deasupra / ierbii — / o
picatura / de sange.» (Autoportret de Pagste, p.11).

in oglinda alteritatii, eroul liric se marturiseste intre
pragurile ,,nord“ si ,,sud“ ale verosimilului, ,,3arpe” si
HfrAnghie” a limitei tragic-existentiale: «Ca un sarpe /
crescut la san, / ca o funie / impletita la gat — / eu — altul —
/ incat / sa fiu mai batran / cu-o secunda, / mai scund, /
mai urt, / mai singur / decdt / mama care nu m-a nascut —
/ ca un sfarsit / care n-are-nceput.» (Alter ego, p. 13).

Autentica mand magic-paradoxista are acest erou liric:
«Nu-i mana mea / decat un sir de ochi — / amprenta
degetelor / nu-i decat vedere.» (La revedere, p.15). Nod
gordian 1i este viata («Pana la zbor, / pod peste ape, /
norul e nor / fara de pleoape. / [...] / Pana la tine / nu-i
niciun pod — / cum pleaca si vine, / viata mi-e¢ nod.» —
Nod, p. 18) si lacrima-i «o margine de curcubeu»
(Inecarea lacrimei, p. 25), la ,,coborarea numelui® in fii
(cf. Nascendo, p 26), pe coordonatele indumnezeirii ens-
ului unei spatialitati oximoronizate / paradoxizate: «Cu
tine timpul si-a iesit din timp, / anotimp de vindecare nu-i,
/ in locul tau e o icoand / cu chipul nimanui. / Cu tine
izgonit in Rai, / cand in scddere ma adun, / cu tine in
cuvantul ne-nceput, / cu tine rasarit in care-apun.»
(Izgonirea in Rai, p. 32), intrucét, din crestin-profunda
fiintare, eul declara fara sovaire: «Nu sunt intreg fara tine,
/ n-am inceput si nici sfrsit, / n-am nici devreme, nici
tarziu / si nici apus, nici rasarit, / nu sunt nici jungla, nici
pustiu, / nu sunt nici fiu si nici nu-s tatd — / eu sunt doar
tu, care odata / se cobora din mama-n fiu.» (* * *, p.33).

Pelasgo-dacicul / valaho-dacicul mit fundamental al
jertfei zidirii cunoaste la poetul Nicolae Baciut o ,,mutatie
genetica“ — s-ar putea spune —, de la jertfirea / zidirea de
vie a Anei intru ddinuirea manastirii, la jertfirea / zidirea
Anei intru dainuirea marului ,,viu“, cel de dinaintea clipei
caderii in pacat: «Ana are mere / $i Ana se zideste intr-un
mar.» (Abecedar in Paradis, p. 44), In vreme ce
alteritatea il pro-jeteazd drept lacrima a secundei: «Tu,
Nicolae, de tine fug, / ca de o umbra fara trup; / daca n-as
fi privirea ta, / din tine-ag vrea sa ma rup. / As intinde
mana spre tine / ca inspre limba unui ceas / din care ora se
desprinde, / meridian intr-un atlas. / De tine fug si nu am
unde — / sunt lacrima unei secunde.» (4lt Nicolae, p. 65).

Si prin ,,psalmii®, prin densele ,litanii“ ale recentului
volum, Poemul Phoenix (2011), Nicolae Baciut convinge
intr-un mod orfic-paradoxist fard asemanare ca (se) scrie,
se caligrafiaza («Cand trupul meu / rdmane un cuvant, /
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[...]/ ca o duminicd / ma-ntorc / in sdptamana fara patimi,
/ cu timp cu tot. / Doar un cuvant.» — Cu timp cu tot, p.
67) pana in sublima metamorfozare a sinelui si a trupului,
ca semnificat, credincios fiind nu numai in pdsdrea-
flacdra-semnificant, ci si in sacra putere ,,de la inceput™ a
rostitorului intru Logos. (* Nicolae Baciut, «Poemul
Phoenix», Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI — colectia
Poeti contemporani —, 2011; pagini A-5: 256; ISBN 978-
606-604-029-7).
Prof. dr. lon PACHIA-TATOMIRESCU

Tacerea magilor

In colectia ,,Scriitori, cetateni de onoare ai Sarmasului”,
initiatd de primarul Ioan
Mocean, a aparut volumul

,Ticerea magilor”, cu Ry rica
poeme semnate de
conjudeteanul nostru
Valentin Marica. O poezie
care musteste de
religiozitate, apropiindu-
se pand la contopirea
extremd cu radacina
identitatii: ,incoltea

cuvantul/ s& ma ia de
maini/ sa-mi arate ziua/ in
potiri de paini”. In soapta
campiei, Valentin Marica
descopera visul izvorat din taria pietrei pentru ca mai
apoi, in diminetile ,,in care crapa lumina/ de atata
blandete” sd primeneasca casa dintdi a literei. Atunci
cand ,mana lui Dumnezeu/ despleteste cerul peste
pacat” este momentul prielnic razvratirii cuvintelor care
se transforma in crucea biruintei: ,,mana/ strafulgerare/
imprastie la porti/ pacatul ultimului cuvant”.
Descoperim la Valentin Marica o poezie existentiald in
care elementele primordiale devin esentd pentru traire:
,.piatra creste din apa”.

O poezie in care cuvantul se transfigureaza, devenind
obiect de lux — ,,Pe dunga unui cuvant” — pentru ca mai
apoi, ca un miez de pdine, sa fie bucurie pentru cei care
traiesc din magia acestuia. ,,Tacerea magilor/ aduna
zapezi in cina nasterii” pentru ca mai apoi valul luminii
sa fie rastignit pentru izbanda cuvantului. La botezul
literei participd intreaga suflare, iar radacina de la
fereastra sufletului acompaniaza harpa ingerilor pentru
ca zapada sa se ridice in altare: ,,Sub vartejul umbrei/
mana aratd/ ca cerul e pasare caldtoare”. Cand timpul
incremeneste, solutia cea mai bund este salvarea prin
cuvant: ,,Numai cuvantul 1i da leganare”.

Valentin Marica stie sa deschida poarta spre rai prin
cuvinte care dezvaluie tainele lumii: ,,Numai ingerul
imi spune/ cum sd calc iasca din freamatul crucii/
numai ingerul imi spune/ ca apa ce curge/ e vecernie”.
Valentin Marica este poetul nascut la Zoreni, cu suflet
sensibil precum apa cea limpede a strimosilor care a
izvorat din eternitatea radacinii roméanesti.

MENUT MAXIMINIAN




CUPLUL LECTURII
Sexagenara s tnanu, 06 Nora luga

1 think about your body day and night.
When I try to read, it’s you I'm
reading.

(Jeanette Winterson, Written on the
Body)

Dependenta scriitoarei de
text se transforma, in romanul
Norei Iuga, intr-o pledoarie
pentru suveranitatea autorului
in raport cu lumea fictionala,
dar si intr-o febrild incercare de
regasire a eului erotic — un alt
fel de suveranitate trans-
formand textul literar intr-un
produs erotizat — i erotizant.

Disocierea lui Roland Barthes intre diferitele
modalitati de regasire a corpului erotic in textul literar —
figuratie” si ,reprezentare” (,,0 figuratie stinjenitd”)” —
ofera o posibila perspectiva asupra fictiunii Sexagenara si
tanarul. Dacd ar fi sd ludm 1In considerare marturisirea
autoarei cum ca ,,romanul Sexagenara si tanarul este 90%
biografie”®, cea mai adecvata varianta de interpretare din
punctul de vedere al distinctiei realizata de criticul francez
este figuratia, aparitia ,,nestdnjenitd” a corpului erotic in
profilul textului literar, consecinta a ,,aparitiei autorului in
textul sau”. Aceasta afirmare a eului auctorial nu are insa
loc ,,sub forma biografiei directe”; mai ramane, in urma
unui calcul matematic creator de lumi virtuale, acel
procent de 10% necesar — si suficient — unei lumi
fictionale de sine statitoare In care o scriitoare se
confeseazi la saizeci de ani. In plus, manipularea unui alt
concept esential in receptarea textului Norei Iuga —
dorinfa — ne oferd un indiciu In ceea ce priveste plasarea
modalitatii de revelare a corpului erotic in acest text sub
semnul figuratiei, dar si o transcendere a acestei
catalogari. Este o disociere pe care nu o oferd textul lui
Barthes, care vorbeste insa de ,,conceperea unei dorinte
pentru un personaj de roman (prin pulsiuni fugitive)** ca
mod de realizare a figuratiei — o dorintd care circuld pe
sens invers fatd de cea care sustine semantic romanul
acesta. Astfel, daca prin reprezentare dorinta este imitata
si nu depaseste nicicand spatiul fictiunii, prizoniera a unui
flux conectand personajele fictionale™, in romanul Norei
Tuga dorinta sub semnul reprezentrii exista — dorinta ero-
ticd dinspre sexagenara inspre ,,barbatul” care ascultd —
dar e doar o proiectie fictionala a unei alte dorinte: dorinta
dinspre scriitor inspre cititor, un ,,alt fel” de erotism.

Astfel, corpul feminin, sub scrutarea insidioasd a
,privirii verzi”, devine un analogon al textului supus

Noa IUGA

22 Roland Barthes, Plicerea textului, Ed. Echinox, Cluj, 1994, p.
87.

B Perfectiunea motdie in memoria noastrd pasivd, interviu cu
Nora Tuga realizat de Marius Chivu, ,,Dilema veche”, nr. 109/24
februarie-2 martie 2006.

?* Roland Barthes, op.cit., p.88.

»  Reprezentarea poate lua ca obiect al imitatiei dorinta insasi: dar
atunci aceastd dorinta nu iese niciodata din cadru, din tablou, ea
circuld intre pesonaje; dacd are un destinatar, acest destinatar
ramane interior fictiunii”, idem, p. 89.
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privirii acaparatoare a cititorului. Cititorul insusi ia, prin
actul lecturii, in posesie textul, devine ,,0 privire verde”
plimbéandu-se de-a lungul unui fictional corp — ,,un corp
erotic”, in viziunea lui Roland Barthes™, asteptind,
insinuand, nerabdator sau plictisit.

Privirea celui care ascultd — metafora metonimica
pentru cititorul abstract, dar si pentru barbat — reface
itinerariul atingerii erotice — ,,Privirea verde urcd iar de la
palme pe brate, de la brate pe umeri, pe gat, se retrage ca
un melc in ureche (....) Il lasi sa intre tot mai adanc in ea.
Isi simte arterele, sangele, sexul.””’ Si, daci lectura
presupune privirea, pentru Anna, care ,,are chestia asta cu
ochii”, ,toate amorurile (...) au inceput de la ochi”,
marturisind cd ,,nimic nu o excitd mai rau decdt o
privire™,

Teoretizarea camuflatd asupra relatiei scriitor-lector
este reactivatd de-a lungul textului, ca niste insule de
»sinceritate” asupra implicatiilor procesului de creatie pe
care le instaureazd conceptul (indispensabil) de lector:
»Nu-mi dau seama ce l-o fi pus in priza. Exista un fel de
flux si reflux care-i schimba culoarea asemenea marii, dar
ghicesc cu greu la ce semnal de-al meu raspunde el acolo
induntru.”® Privirii verzi ii raspunde privirea scriitorului,
amandoud priviri ale asteptdrii: prima asteptand
confesiunea (povestea) — ,,Privirea asteaptd cuminte, cum
asteaptd un caine felia de salam™’ —, cealaltd asteptind
directia (confesiunii) — ,,in capul Annei se invérte ruleta.
Nu stie pe ce culoare sa mizeze, pe negru, pe rosu. Nu stie
cum sa-1 intoarca din drum.””'

Catalizator al discursului creator, dorinta (ca
asteptare si ca Intampinare a privirii) sustine atat actul
spunerii, cat si virtualul act erotic, scriitoarea Insasi
marturisind cd vede ,,fervoarea indragostitului §i inspiratia
poetului suprapunandu-se perfect ca jumatatile unui fruct
rotund — nimic altceva decat reincarnarea starii de gratie,
menitd sd ne aducd aminte ca suntem cetateni ai Edenului
si ¢4 tAnjim sa ne repatriem™,

Privirea verde este cea care ,,creeaza (...) in camera o
atmosferd atat de intima”, Incat provoaca la amintire, iar

»amintirile”, pentru Anna, ,,n-au alt scop decat sd nasca
11teratur“”33. Prezenta lectorului este necesard pentru
declansarea ,atmosferei de literaturd”, prezenta lui
»mutd” si ,,ambigud” este ,autorul moral al acestor

marturisiri”**. Are loc si o discutare a statutului privirii
verzi Intre doud entititi narative, pe care le putem
identifica drept Anna, confesoarea, §i o instantd la
persoana a treia: ,,Si ce daca il pierd? Ti-e usor sd
vorbesti, dar dacd el nu mai std aici pe scaunel, la
picioarele tale, nu mai esti nici tu. Ratiunea ta de a exista
inceteaza in afara lui, pentru ca daca nu mai ai ce inventa,
dispari”. Se afirma conditionarea implicita, existentiald a
actului scrierii prin binomul cititor abstract-scriitor

2 Textul are o formd omeneasci, este o figurd, o anagrama a
corpului? Da, dar a corpului nostru erotic”, idem, p. 27.

2 Idem, p. 84.

% Nora Iuga, Sexagenara si tandrul, Ed. Polirom, Iasi, p.166.
¥ Idem, p.143.

3 Idem, p.103

3! Idem, p.76

32 Perfectiunea motdie in memoria noastrd pasivd, interviu cu
Nora Tuga realizat de Marius Chivu, ,,Dilema veche”, nr. 109/24
februarie-2 martie 2006

33 Nora Tuga, Sexagenara si tanarul, Ed. Polirom, lasi, p. 117.
* Idem, p- 118.



abstract (in terminologia lui Jaap Lintvelt) care propune
cvasi-materializarea cititorului, o prezentd ,,ambigud si
mutd”, dorinta de cititor dubland dorinta prezentei
masculine, necesara pentru resuscitarea trupului. Acest
cititor abstract este un dublu al scriitoarei abstracte, o
excrescentd a ,singuratatii ei”, reflectdind pilonii de
constructie a textului literar.

Frazele de inceput fixeazd, ex abrupto, printr-un sir
de negatii, aceasta autoafirmare a eului (feminin) care se
va metamorfoza, subtil, de-a lungul textului, intr-o
autentica voce auctoriald, auto/atotconstientd. Nimic care
sd surprindd in aceastd confesiune la o nesurprinzatoare
persoana inti (,,nu-mi place”, ,,nu-mi plac”); interventia
persoanei a treia, a ,vocii narative”, este cea care
disociaza fintre polii confesiunii: femeia care se
confeseaza — barbatul care ascultd, obiectivand, cel putin
aparent, discursul. Anticipam, afirméand ca binomul pasiv-
activ, feminin-masculin, autor-cititor, cuvant-ticere
instaurat prin acest inceput, isi va neantiza polaritatile
intr-o finald re-creare, din cenusa tuturor complemen-
taritatilor, a autorului suveran.

Insa cuplul care se insinueazi autoritar de-a lungul
(sau in adancul) Sexagenarei si tandrului este cel al
metaromanului, in care sunt prinse, precum in acel hyphos
de care amintea Barthes™, vocea personajului — narator si
vocea naratorului, iar a le analiza va constitui studiul a
ceea ce Gérard Genette numeste ,,les rapports délicats
qu’y entretiennent les exigences du récit et les nécessités
du discours™®. Prizonierat asumat in ,,panza de paianjen”
a fictiunii sau modalitate de a afirma neconditionat li-
bertatea, aceasta ,,schizofrenie” narativa devine una dintre
emblemele prezentei auctoriale in textul Norei luga.

Roman ,,Ja doud voci”, primul fragment instaureaza
formula narativa duald inaintind schimbdrile de
perspectiva narativa (persoana intdi, persoana a treia) fara
modificari structurale la nivelul lexicului, al punctuatiei
sau al spatierii. ,,Contaminarea” dintre cele doua tipuri de
discurs care se petrece in textul Norei Iuga nu reprezinta
altceva decat un indice al originii comune a celor doua
voci. Un narator ludic se afirma lucid, cand personaj, cand
narator, autor al unui caleidoscop al identitatii pentru a
sugera imposibilitatea determindrii unei varste si evidenta
unui ego absolut.

Distanta naratoriala impusa de discursul la persoana a
treia in frazele de debut este accentuatd prin folosirea
substantivelor comune (,,femeia”, ,,barbatul”),
generalizante. Dar barbatul e ,,prototipul barbatului bun la
pat”, fixeaza deci un (proto)tip erotic, prezenta lui ,,pe
scaunelul scund in fata ei intr-o pozitie incomoda™’ ofera
o imagine spatializantd care abia mai tirziu va dobandi
contururile vagi ale unui apartament de scriitoare... de
saizeci de ani. In acest moment de inceput, surprins in
cuvintele unei voci la persoana a treia, ceea ce se
schiteaza este reprezentare in plan a unei femei,
confortabil retrigandu-si corpul®® pentru a riméne doar
voce (la persoana intdi, de aceastd datd) dublatd de cea a
unui barbat refugiat incomod pe un scaun scund — care i
limiteazd miscarile, fard a-i diminua insa ,,potentialul”
erotic al prezentei. Este vocea la persoana a treia cea care

% tesdtura si panza de paianjen”, Roland Barthes, op.cit., p. 100.
36 Gérard Genette, Figures II, Editions du Seuil, 1969, Paris, p. 64.
3" Nora Tuga, op.cit, p. 5.

% Femeia isi strange picioarele sub ea...”, idem, p. 5.
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va observa — sau ne va face sa observam — c¢i ,,barbatul se
foia pe scaunelul prea mic pentru el, ar fi vrut sa se ridice,
dar ii era rusine sa o facd, pentru ca ea ii vorbea”™ (s.n.).
Reactia este, intr-adevdr, o reminiscentd a unor reguli
sociale; nsa cuvintele care fixeaza cauzalitatea sunt de o
simplitate care evocd mitul cantecului orfic — sau al
sirenelor, barbatul recurgdnd la un subterfugiu social
pentru a o ,intrerupe”®’. Esentiald aceasti imaginare, pe
un fundal deocamdata vid, a personajelor: barbatul — ideal
erotic i femeia — voce.

Aceastd naratiune alternativa, cand la persoana intai,
cand la persoana a treia, cunoaste o a doua, mai profunda,
disociere, intre tipurile de naratiuni carora se dedd Anna,
naratorul la persoana intdi. Este monolog adresat, este
dialog, este povestire la persoana a treia a unor
evenimente, chipuri ale vietii sale, este introspectie. O alta
distinctie poate fi facutd intre modul nararii la persoana a
treia, obiectiv, de catre narator, a faptelor si a cuvintelor
personajului Anna, utilizand stilul indirect liber. Si, o
finald ipoteza s-ar sustine prin regasirea naratorului in
toate ipostazele, Anna-obiectivd, Anna la persoana intéi,
Terry*', barbatul ascultitor ca proiectie a unui lector ideal
si a unui barbat ideal imaginati de... Anna. Ambiguizarea
identitdtii vocii narative prin tonul narativ oscilant
(obiectiv-subiectiv, implicat-neimplicat) are drept rezultat
reconstituirea unui ,,portret de scriitor” ce se doreste
exhaustiv, reinterpretand disocierea lui Gérard Genette
conform céreia ,,dans le discourse quelqu’un parle, et sa
situation dans I’acte méme de parler est le foyer des
significations les plus importantes; dans le récit (...)
personne ne parle”™. Acest ,,nimeni” este insa la fel de
individualizat ca §i vocea Annei, mai bine zis, este atat de
nuantat tocmai datoritd Annei. Actul narator devine astfel
un complex proces de autoreflectare intr-o oglindd cu
multiple fete inegale. Insa in fata ei vom gasi, indiferent
de indltime, perspectiva sau cuvinte, autoarea, pe ,,ea care
(ne) (isi) vorbeste” printr-o mdiestric a tehnicii
Htravestiului”, ,,pititd mereu bine dupa altcineva”™.®

ALEXANDRINA ANA DURAC

¥ Idem, p- 8.

40 _Ti ceru voie si-si aprinda tigara, ca s-o intrerupd”, idem, ibidem.
!l “Poate ci nici nu existim decat ca jumdtiti ale aceluiasi intreg.
Poate ca atunci cand vorbesc despre ea, vorbesc de fapt despre
mine, ii atribui ei fata mea reprobabila ca sa pot spune tot adevarul
despre mine fara sa ma dau de gol.”, p. 139, o ipostazd a
personajului ca cenzura a confesiunii prin preluarea unor date ale
confesorului si prelucrarea lor intr-o identitate fictionala.

42 Gérard Genette, ibidem.

* Nora Tuga, op.cit., p.139.
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PASTORUL DE OAMENI S$I DE CUVINTE

Recentul volum de versuri

THEODOR DAMIAN al poetului si preotului
SEMNUL ISAR Theodor Damian N
SEMNUL  ISAR  (Ed.

Cilauza v.b., 2011) repre-
zintd reflexiile autorului pe
un pat de spital din
Miinchen, dupd o operatie
dificila, aflandu-se la granita
dintre viatd §i  moarte.
Convalescentul a fost agezat
cateva zile in fata portii
lumilor, a privit dincolo, s-a
speriat (fara sa se
ingrozeasca), dupa care
Dumnezeu I-a intors cu fata catre viata. De atunci, omului
Theodor Damian i s-au acutizat simturile si radiografiind
realitatea cu ochii mintii, i s-au aratat esentele. Poezia sa a
devenit reflexiva, psaltica, sapientiald, smeritd si
iubitoare: ,,ce taind este aceasta / numai cel care trece prin
moarte va stii / prin pustia mortii / patruzeci de ani / sau o
viatd / trebuie sa mori ca sa trdiesti / moartea ca dar /
altfel traiesti dupa moartea / de-o clipa / sau de mai multe
/ devenit foc si jar / atunci scrii adevarata / poezie / ca sa
stii de unde vii / si unde te duci / in rest totul e orbecaiala
/ palavre, palavre.”

Revenind la viatd, lumea i-a aparut noud, minunata,
curatd ca dupd Geneza: ,arborii si apa, cerul si lumina /
sunt noi si proaspete / ca dupa facerea lumii”. Renagsterea
sa nu a fost numai fizicd, ci i spirituala: ,, Trebuie sd-mi
rescriu poemele / s-ar putea sa le scriu invers / de la
moarte la nastere”.

Privind din camera de spital
raul Isar, poetul triieste
sacerdotal reveriile acvatice:
Apa reprezinta o ablutiune, un
botez cosmic: ,,Isarul trece prin
ranile mele / i mi le spald / ca
Iordanul péicatele / cele multe
si grele”. Dar apa curgatoare i
furd chipul curat si poeziile si

Editura Cilioen v.b,

le poartd  prin  lume,
deversandu-le ~ departe  1n
ocean, adicd 1in vesnicie:

,lsarul curge / ce alinare ca
murind / 1dsam ceva In urma
/un copil, o apa, o stea”.
Steaua lui Theodor Damian
este pastorirea oamenilor si a
cuvintelor: ,,Ti s-a dat un sens /
asta-i esentialul / scrie poezie

si taci”.

Ce ne transmite Theodor
Damian dupa aceasta
experientd zguduitoare? Ca

viata este cel mai minunat dar
pe care ni l-a daruit Dumnezeu
si ca lumea este frumoasa! El
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ne-a dat un rost pe lume, sd fim virtuosi si s ne implinim
spiritual. Scopul care i s-a dat poetului-preot Theodor
Damian este sd pastoreascd oameni si cuvinte. Autorul
mai crede cd poezia adevarata este de sorginte divinad si
inspiratia trebuie primitd cu smerenie: ,,Isihia, Isihia / din
tine se naste / cu adevarat poezia/ trebuie s arzi mult / pe
rugul tacerii / sa duci carbune incins / apoi sa te asezi
credincios / In cuvant / si sa stii sa astepti / ti se va trimite
glas subtire / de vant / ca sa trdiesti / fara vant carbunele
moare / cand vine glasul / trebuie sa nu dormi / ci sa-ti
scoti smerit sandalele / din picioare / abia atunci esti gata
s-asculti / abia atunci vei face / ce ti se spune / asa se scrie
poemul / cand fiecare cuvant / a devenit rugéciune.”

Cartea este dedicata sotiei sale, Claudia, dar din
continutul ei deducem cd si personalului spitalului
miinchenez care l-a fingrijit cu devotiune. Theodor
Damian ne spune ca, atunci cand omul face fapte bune, isi
relevd partea sa ingereascd. De aceea medicii si
asistentele 1i pareau niste ngeri albastri, ale caror halate
simbolizau cerul senin.

Poemul fluviu SEMNUL ISAR este divizat in 86 de
poezii. Stilul limpede poartd o structurd subiacentd de
baladd. Rimele putine apar atunci cand accentueaza o
sentintd memorabila: ,Isihia, Isihia / ce frumos ne
pandeste in cuvant / poezia”; nu stii nimic / dacd nu stii /
iubirea de frati”.

Intr-adevir iubirea crestind constituie liantul poeziilor
lui Theodor Damian. Pentru el verbul a fi este sinonim cu
verbul a iubi. Conjugand verbul a fi poetul ne spune ci la
persoana intdia singular, eu sunt poate fi rostit numai de
Dumnezeu pentru cé el a creat lumea. Omul poate folosi
acest verb numai la persoana a doua (fu esti), fiindca el
apartine lumii create si aceasta este. Si lumea este iubirea
lui Dumnezeu, iar poezia (creatia umand) este iubirea
omului cétre semeni: ,,Cuvantul meu creeaza / aduce intru
fiinta / de aceea el vede este-le / si se recunoaste / auto-
contemplare si iubire / te
iubesc pentru ca esti / sau
esti / pentru ca te iubesc.”
(Esti din  volumul
EXERCITII DE INVIETE,
Ed. Universalia, Bucuresti,

2009)
Volumul SEMNUL LUI
ISAR apare 1in editie

bilingva, traducerea in limba
engleza, precum si postfata,
datorandu-se poetei
Muguras Maria Petrescu.
Prefata  volumului  este
semnati de Vasile Andru,
care considerd aceastd carte
drept cea mai implinitd din
cele scrise pand In prezent
de Theodor Damian.

LUCIAN GRUIA
Foto:  NICAPETRE,
,VRAJITOARE”



OALTA GALCEAVA
AINTELEPTULUI CU LUMEA

Regisesc aici, in aceastd carte*, ganditd si organizatd dupa
criterii mult cumpanite, la o lecturd atentd, marile calitati ale
scrisului unuia dintre cei mai elevati publicisti pe care-i avem la
aceastd ora, Constantin Calin: concizie, miez, igiend morala,

Sectiunea a treia, intitulatd Cronici marunte (accente si
exemple), reuneste 184 de texte performante, in ciuda
proportiilor modeste: O notitd poate fi un germen, un mugur, un
spin, o picatura de acid. Cdnd e reusitd, se tine minte, ne spune
autorul in Prefatd. Intr-o vreme de extremd confuzie a valorilor,
de pragmatism vulgar, de manifestari anarhice, moralistul
erudit se straduieste sa ofere repere morale, pe care le gaseste in
trecut (M. Kogéalniceanu, N. Iorga), dar si in prezentul
descurajant (scaderea interesului pentru carte, mitocénia
generalizatd, atrofierea simtului civic) unde inregistreazd — cu

cinste  intelectuald, integritate  si
autenticitate, expresie plastica/
memorabild pe orice temd (sociala,
religioasd, politica, morald, culturald) cu
o lejeritate pe care i-o asigura eruditia si
varsta, dubla experientd a vietii si a
bibliotecii (asa-numita, de autor, vizuind
de hartie). Discursul pleaca adeseori de
la biblioteca spre viata, intrucat zestrea
livresca (impresionantd) il ajuta sa vada
lucruri pe care semenii sdi, prea ingropati
in imediat si prea departe de aerul tare al
ideilor, nu reusesc sa le patrunda, dupa
care experienta cotidiana, confruntarea cu
lumea, foarte departe de a fi cea mai buna
dintre lumile posibile, il ajutd sa-si
sporeasca privirea interioard, spiritul de
observatie. Din vizuina (sa) de carti se
intoarce grav spre trecut, care, in opinia
lui, se confundd cu traditia (o tabla de
valori decantatd, garantul normalitatii).
Sau cum spune autorul in mai putine si
substantiale  cuvinte:  biblioteca  se
deschide spre viatd si viata cautd o
verificare in biblioteca.

Constantin Calin

Stapinirea de sine
Miscelaneu

ATENEUL 5CRI ITORILOR
BAC,

AU

satisfactie — autoritatea reala a parintelui
D. Staniloaie, prestatia fascinanta a lui O.
Paler, fibra morald rezistenta a lui Paul
Goma, nobletea sufleteascd a Iui C.
Ciopraga. Publicist de atitudine, acesta
umbla constant la raftul cu fise, de unde
selecteaza, pentru demonstratiile sale,
acele texte ce pot lumina, din varii
unghiuri de vedere, o realitate
disconfortabila, in continua miscare.
Triumful subiectivitatii 1l atinge in
sectiunea ultimad a cartii, Confesiuni.
Pretexte. Jurnal, ce cuprinde nu mai
putin de 245 de texte. Nimic nu scapa
atentiei moralistului, niciun subiect nu e
minor, dacd ai privirea patrunzatoare si,
pe aceeasi masura a evaluarilor, o
impresionanta suprafatd culturala la
indemana (Suntem facuti din tot ce vedem
§i auzim, din tot ce citim §i credem,
afirma Julien Green): mefienta fata de
gandire, nostalgia satului natal, textele
sacre in interpretari personale, reflectii
asupra celor douda modele culturale
(Luther si Erasmus), toapa si pensionarul,

Tomul acesta cuprinde un total de 628
de texte in 662 de pagini, organizat in patru sectiuni. Zigzaguri,
cu 122 de texte, oferda o radiografie minutioasd si lucidd a
fenomenelor sociale, cat si a exceselor de orice fel: un
invatamant grav afectat de superficialitate i amoralitate, o presa
avida de senzational, mai degrabd nociva, o ingrijoratoare
crestere si generalizare a violentei, in toate formele sale de
manifestare, estomparea sentimentelor patriotice pana la
anihilarea lor totald, decdderea bunicilor din autoritatea lor
bland-patriarhald, absenta reperelor morale autentice, mai peste
tot, apreciaza publicistul sincer ingrijorat de ceea ce vede si
aude, strada a devenit o lectura obositoare. Dintre toate
lucrdrile Divinitatii, natura este cea mai uimitoare §i mai
rezistentd, pentru ca ea inseamnd ordine, echilibru, perfectiune,
dar si pentru ca presupune, in egalda masurd, ideea de
recompensda si sanctiune.

in Politice, cu doar 77 de texte, radiografiaza, selectiv,
evenimentele incepand cu data de 23 decembrie 1989 pana la 31
decembrie 2005. Acesta strabate ,,drumul” de la entuziasm,
aderare neconditionata la ideea de schimbare (sa redescoperim —
spune sofoclian — cd omul e o faptura minunatd, speranta in
meritocratie) la racirea prematura a sentimentelor dintai, in fata
evidentei ca modificérile social-politice nu au fost insotite de o
schimbare de mentalitate, trecand printr-un lung ,tunel” al
dezamagirilor (iluzia normalitatii in toate planurile, iluzia
prosperitatii, mitul reformei) pana la sentimentul adanc de jena
si frustrare de la sfargitul anului 2000 cand, intrebat de ce nu se
mai apropie de temele politice, a raspuns, de aceastd data,
resemnat: Dintr-un sentiment de inutilitate. Dupa doar 18 luni de
la schimbarea de regim politic, observatia lui Constantin Calin
cade ca lama rece a unei ghilotine iacobine: Tranzitia e epoca
de aur a simulantilor.

4 Constantin Calin, Stapanirea de sine. Miscelaneu, Bacau,
Editura Ateneul Scriitorilor, 2010, 662 pag.
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Eusebiu Camilar, lupta cu somnul,
melancoliile criticilor, umilinta ca stare existentiald, o lume in
degradare continua, privita cu ochiul mahnicios al moralistului.

Sunt intru totul de acord cu observatia lui Emil Nicolae care
era de parere (in ,,Conta” nr. 5/2011) cd Anamnezele (12)
reprezintd cheia acestei ultime sectiuni a cartii; ele ritmeaza si
motiveaza intregul discurs confesiv, urmarind — prin secvente
bine alese — devenirea intelectuala si morald a lui Constantin
Calin, din copildrie pana la senectute. Stralucesc, si de aceasta
data, icoanele parintilor, care au dat un sens deplin vietii lor prin
sustinerea fiului, atat de dotat, la studii, intr-o vreme cand, spre
deosebire de azi, parcursul didactic era o sansd de afirmare
sociald, dincolo de conditia sociald a parintilor. Daca in copilarie
si-a dezvoltat sentimentul datoriei fatd de Sine si fatd de
sacrificiile parintilor sdi, mai tarziu, textele biblice trezesc in el
sentimentul vinovatiei. Lupta cu strainul din sine, cu duhul cel
rau reveleazd o existentd dramatica, luminatd intermitent de
puterile sacrului, intotdeauna biruitor.

Cu fiecare carte a sa, de istorie literara, memorialistica sau
publicistica, autorul bacduan descopera privirilor noastre omul
cu nelinistile si indoielile sale, pe care nu incearca a le estompa,
fiinta sa morald claditda pe o autocenzura severd, iubitoare de
adevar si frumusete, echilibru si responsabilitate, naturalete si
comprehensiune, nu in ultimul rdnd, dragostea de oameni si de
neam, cu o neclintitad credintd in Dumnezeu si-n puterile sale.
Fire independenta, structural onesta in tot ceea ce intreprinde, cu
ochii avizi de lumina indreptati spre Trecut si Morala Naturii, nu
a abdicat vreodatd de la norma stapdnirii de sine, ceea ce a facut
din autorul Dosarului Bacovia un marginal ce-si trdieste, cu
demnitate, marginalitatea. Deficitului sufletesc din jurul sau,
Constantin Calin 1i raspunde cu un preaplin al iubirii sale:
Doamne, daca inima mea ar avea brate, te-ar cuprinde!

MIRCEA DINUTZ



CU OCHII PE LITERATURA

Un colocviu cu profe-
sorul Andrei Moldovan e
in masurd sa-i imboga-
teascd, spiritual si literar,
pe cei ce accepta sa fie
prezenti la o dezviluire a
lecturilor. in ,,Butelia cu
oxigen”, Consemnari cri-
tice, Ed. Eikon, 2010, vo-
cea lui Andrei Moldovan
e una autorizata, indelung
exersata la umbra marilor
teoreticieni, pe care i a-
lege dupa afinitati, 1i cul-
tivda 1n judecarea litera-
turii cu masurile lor, dar
ii si numeste intr-un gest
de slavire, bine inteleasa:

Butelia cu oxi

Conse

g

Todorov, Genette, Barthes.

Lucrurile din aceasta carte se prezinta destul de simplu,
in ipostaza unor trei paliere, la mijloc aflandu-se criticul
care face legatura dintre instrumentele de observare si de
lucru si cartile cu autori, asezate, la rand, in asteptare, la
vedere, astfel incat ochiul obignuit sd nu piarda nimic din
vedere, s nu greseascd, sa adune destul material pentru
teza la care lucreaza: soarta literaturii. ,,Cei chemati” la
dezbaterea cartilor asculta atenti dinduntru sau privesc pe
fereastra, dinafara, interesati, atrasi de spectacolul unic.

Inzestrat si inarmat cu aparatul critic de buni calitate, la
care a citit indelung si pe care stie sd-1 foloseasca, Andrei
Moldovan alege sa scrie, supune atentiei nume precum
nelipsitii din preocuparile sale: Cosbuc si Rebreanu, apoi
Radu Saplacan, loan Grosan, Radu Mares, Vasile Gogea,
Gheorghe Perian, Gheorghe Glodeanu, Alexandru Bui-
can, fon Vlad, Aron Cotrus, Pavel Dan, Vintild Horia,
Lucian Blaga, Ioan Alexandru, dar si fosti elevi, Aurel
Onisor, Nicolae Avram, Liviu Danila.

Cele mai multe studii ale cartii sunt consemnari critice
(dupd cum spune si titlul) la alte carti de criticd, de inter-
pretare, de istorie literard. Ceea ce facem noi acum este o
critica la critica, ceea ce-i mai greu de realizat/ de ur-
marit. Adevarate carti de critica apar mai rar. Ceea ce ne-
a atras la aceastd carte este obiectivitatea ei, aplicarca
justa a judecatilor de valoare despre o operd, cursivitatea
discursului critic, persuasiv, aglomerat dar plin de aspecte
placute, interesante, atractive la orice pas, §i absenta
oricdror alunecari spre latura subiectiva a perceptiei.

Textul nostru e o deducere din altd deducere? Pana un-
de ajungem cu astfel de extrageri si ce-1 opreste pe citi-
torul ce urmeaza sd nu mearga si el mai departe? Ce pre-
supune lectura unui text critic si de ce alegem sa citim o
carte despre alte carti? Parfumul literaturii critice e mult
mai tare decat al literaturii beletristice. Ce ne face sa-1 a-
legem, asadar? Ne intereseaza operele in discutie §i citim
textele propuse ca pe un instument de lucru, de consultat?
Ne atrage stilul folosit de exeget sau ne verificim
lecturile proprii, testdind dacéd aprecierile noastre coincid
cu cele ale unei autoritati in domeniu? Ar mai fi o cale:
aceea de-a vedea cum se mai scrie despre carti, cum sunt
receptate cartile, cum se face situarea in istoria literara.

36

Unele dintre titluri au fost citite si de cétre noi si ne-am
regasit/ verificat in barem, despre altele am citit doar
interpretarea, multumindu-ne cu textul despre cartea in
original, asa cum fac elevii/ studentii care-si pregatesc in
graba unele examene, propunandu-si un alt timp pentru
lectura, stiind ca singura, critica, nu face literatura.

Criticul Andrei Moldovan i-a citit pe teoreticienii lite-
raturii de la care a primit investirea de-a se apropia usor
de carti, cu pricepere, dandu-le din lumina pe care a cu-
noscut-o. Ceea ce reuseste sd exprime Andrei Moldovan,
fata de alti critici — unii analitici, altii subiectivi — e faptul
de-a pune in legatura cartile cu un timp al scrierii lor. A-
cest timp este delimitat de momentul 89-90, ce reprezinta
un prag, dincolo si dincoace de care se contureazd doua
linii de creatie: una dominatd de parabola, ante- de-
cembristd, si una ce valorifici mai mult limbajul, post —
decembristd. Despartirea de fabulos aduce in prim-plan
instantele textului, rupt de context social.

In gneral, cititorul se afli in dubld ipostazi fatd de
cartea de critica: fie a citit si el cartea criticatd si stie
despre ce este vorba, aproband sau completind
observatiile, fie n-a citit cartea in discutie si se laséd atras/
convins pand unde doreste el, ca-ntr-un joc al seducerii si
al acceptarii seducerii, crezand si-n originalitatea criticii,
nu doar a operei literare. Istoria literaturii se scrie si pe
suprafete mici. Destinele literaturii sunt §i geografii
literare. Asa se impune Andrei Moldovan si ca istoric
literar, nu doar critic, pentru ca are grija de valorile zonei
in care triieste sau in care se intinde cu diferite ocazii,
simpozioane, intdlniri literare, vorbeste cu egald price-
pere despre cartile lor, despre personalitatile, pe nedrept
uitate, cum sunt cazurile Pavel Dan, Radu Saplacan. Daca
admitem ca un critic e un teritoriu (un padmant?) pe care
»cresc” anumite opere literare, atunci intelegem apropi-
erea fatd de aceste culturi si nu altele.

E de remarcat grija pe care o acordd Andrei Moldovan
alcatuirii frazei, dense si frumoase, detaliului ca element
persuasiv §i posesiv criticului, abordarea operei din
perspectiva diacronica si sincronica, aflarea elementului
dominant in fiecare sistem propus individual. Literat si
profesor, Andrei Moldovan foloseste in demersul sdu
critic cele doud preocupari ce-l insotesc si pe care le
insoteste: este atras de carte cu pasiunea unui colectionar
de obiecte rare si este dispus a transmite, pe inteles cat
mai larg, multe din Invataturile lui.

Lectia (de) criticd are un ton cald care apropie, nu
departeaza, ba chiar castiga adepti: ,,Trebuie sa fim de
acord ca orice literatura este un peisaj complex, cu
componente ce se impun imediat perceptiei, de valoare
mai mare sau mai micd, alteori avand spatii mai putin
vizibile, dar poate cd nu lipsite de sensuri adénci, cu
multe alte elemente de decor, durabile sau trecétoare,
conjuncturale sau esentiale, fiecare cu rostul sau sub
privirea generoasa a celui ce contempla.”

Adunate intr-o carte, studiile lui Andrei Moldovan
alcatuiesc un corp de granit §i propun un sistem de-a
intelege literatura, firesc, fard exagerari, fara ochi inchisi.
Critica nu este ceva care sa ne speric. Multe dintre
revistele de literaturd ar trebui sd se numeasca / sa fie si
critice, dupa modelul ,,Convorbirilor critice” ale lui
Mihail Dragomirescu, adus in imagine cu ocazia lucrarii
lui Andrei Moldovan. Mai mult, carti ar trebui privite/
primite si critic, obiectiv, nu doar ingaduitor- subiectiv,



chiar daca o , literaturd mare” e sustinuta de o ,,literatura
mica”. Cu rabdare si probitate, cu desfacerea firului in
sapte, cu presupuneri, cu certitudini, cu Intoarceri a
temelor pe toate partile, amintind de ,,Teme”-le lui Nico-
lae Manolescu, Andrei Moldovan lasa deschisa abordarea
lui criticd, de cele mai multe ori fard sa uite sa anunte un
enigmatic ,.cine stie?...”, retoric si dubitativ. Noi il
recunoasgtem aici pe imbatabilul Andrei Moldovan si stim
ca el stie. Stie si scrie de la admiratia pentru scriitorii care
au avut ceva de spus intr-un moment literar dat si pana la
sfaturile pe care le da tinerilor preocupati de literatura:
,un scriitor trebuie sd cunoascd resursele cele mai
ascunse ale mijloacelor de exprimare ce le utilizeaza.”

,Butelia cu oxigen”, Consemndri critice, are patru ca-
pitole: 1. ,,Carti si autori”, care se ocupa de recenzii la
carti reprezentative pentru asteptarile criticului, cu un a-
nume impact in vreme, II. ,,Teme literare”, cu problema-
tica nascuta din fenomenul literar actual, II1. ,,Contributii
de istorie literara”, adevarate descoperiri, cum ar fi scri-
sori de-ale lui Slavici sau Rebreanu, posibilul pseudonim
IL. Dorna pentru Rebreanu, si IV. , Adnotari”, ce
recupereaza, oarecum nostalgic, trairi literare, marcate de
personalitdti, precum loan Alexandru sau Lucian Blaga.

Din intreg volumul cartii, se desprind figura lui Liviu
Rebreanu si a celui care s-a ocupat ani de-a randul cu
editarea Operelor lui Rebreanu, istoricul Niculae Gheran.
Cum altfel? Daca Andrei Moldovan a scris impreunad cu
Niculae Gheran ,,Liviu Rebreanu prin el insusi”, Editura
Academiei Romane, 2008, carte premiatd de Uniunea
Scriitorilor, Filiala Cluj. Cum altfel? Daca Andrei
Moldovan insusi a prefatat o editie Liviu Rebreanu?
Aspecte inedite, mai putin cunoscute din viata
prozatorului, pot fi citite in ,,Butelia cu oxigen”, asa cum
reies ele din ,,Neamul Rebrenilor catre Liviu”, carte
scrisa de nepotul lui Rebreanu, Ilderim Rebreanu, Editura
Academiei Romane, 2008, din cartea lui Gheorghe
Glodeanu, ,Liviu Rebreanu, Ipostaze ale discursului
epic”, Editura Tipo, Moldova, lasi, 2010, din cercetarca
lui Ton Simut, ,,Rebreanu dincolo de realism”, Biblioteca
Revistei Familia, Oradea, 1997.

Andrei Moldovan se opreste asupra cartii lui Niculae
Gheran, ,,Arta de-a fi pagubas”, roman, Biblioteca
Bucurestilor, 2008, ca o altfel de privire a celui ce-a
ingrijit 23 de volume din editia criticd dedicata lui Liviu
Rebreanu: ,,Dacd cineva se asteaptd ca romanul lui
Niculae Gheran sa plateasca tribut Maestrului pe care 1-a
slujit zeci de ani, va fi foarte dezamagit. Nimic nu pare
sd-1 trimitd spre Rebreanu”.

A doua figura sonora a ,Buteliei...” este George
Cosbuc, pentru ca Andrei Moldovan a scris si ,,Cosbuc
sau lirismul pragurilor”, Editura Clusium, 1997, si acum
e randul de a-1 privi pe poetul din Hordou tradus in limba
araba de catre Salah Mahdi si Bara Hati Abdul Baki,
Editura Eikon, 2010.

La mica distanta, se afla amintirea lui Radu Séplacan,
intr-o sosire de competitie bazatd pe afinitati elective cu
criticul Andrei Moldovan, care 1l descrie pe Radu
Séplacan ,,ca facand parte dintre putinii oameni care s-au
ndscut cu vocatia creatorului de scoald culturala”,
activitatea lui fiind legatd de cenaclul ,,Saeculum”, unde a
fost lansata formula ,,Cata prietenie, atata exigenta”.

Urmeaza apoi portretele lui Ioan Alexandru (Ioan
Sandor, cum era trecut in catalog), ,,Poetul”, poreclit
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admirativ de colegii Scolii Medii nr. 13 din Cluj, unde se
afla si Andrei Moldovan (,,Despre poeti numai moartea
poate vorbi,/ singurd moartea stie despre ei cate ceva” —
»Amintirea poetului”), si a lui Lucian Blaga — ,,Omul in
loden”, vazut in Clujul de altadata: ,,Avea o atitudine de
fiintd absenta, insensibila la tot ce era in jur. Copilul ce
eram pe atunci era intrigat, ba chiar revoltat de faptul ca
(...) omul in loden (...) trecea inevitabil si impasibil pe
sub copacii plini de pasari...”

in Capitolul ,,Teme literare”, Andrei Moldovan scrie
despre ,acceptarea literaturii ca studiu al formelor”,
propusa de Ion Vlad, in ,,Aventura formelor”, Editura
Didactica si Pedagogicd, 1996. Plecand de la profesorul
Ion Vlad, ,,unul dintre putinii teoreticieni cu o viziune
atat de limpede, dar si indrazneatd, invocand triada:
retorica, poetica si logica a formelor in studiul teoriei
literare, Andrei Moldovan sesizeaza faptul ca ,,tot mai
multi autori de texte critice sunt de fapt prozatori sau
poeti” si ca ,,nu pot fi imaginate interpretarea si evaluarea
criticd fard un necesar suport teoretic”, citind din
Northrop Frye: ,,Criticul literar trebuie In primul rand sa
citeasca literatura, sa efectueze o cercetare inductiva de
ansamblu a propriului sdu domeniu si sid-si elaboreze
principiile critice numai cu ajutorul cunostintelor pe care
le poseda in acest domeniu.”

Tot aici, sunt §i raspunsuri la unele anchete literare
gazduite de revistele ,,Conta” (Neamt), ,,Verso” (Cluj),
»Miscarea literara” (Bistrita). Despre ,,Literatura romana
— provincie §i provincialism”, Andrei Moldovan, cu
ingaduintd si cunoastere, afirmd: ,eu nu as asocia
provincia cu provincialismul pentru cé au doua intelesuri
total diferite”. In legétura cu ,,Presa literara si literatura”,
opineaza: ,,Cred cd revistele noastre literare s-au orientat
bine si la timp 1n fata mutatiilor survenite. Paginile lor s-
au animat dupd 90 cu tot ce era oprit inainte: dezvaluiri,
memorialisticd, pagini de jurnal, revizuiri, noi sinteze...”.
La provocarea lansatd despre ,Lectura utild”, Andrei
Moldovan intervine, cu trimitere la studiile de estetica ale
lui Hans Robert Jauss care ,,imagineaza o situare in forma
circulard a trei momente esentiale din existenta operei
literare: poiesis, aesthesis si catharsis, la care se adauga si
nelipsitul orizont de asteptare”.

Cartea lui Andrei Moldovan, ,,Butelia cu oxigen”,
Consemnari critice, std sub semnul formularii criticului
Tzvetan Todorov: ,Literatura in pericol”. Un titlu
incendiar care pune pe ganduri. Una dintre problemele
indicate pentru aceasta situatie este aceea ca ,,la scoald nu
se invatd despre ce vorbesc operele, ci despre ce vorbesc
criticii”. Todorov observd ca ,,0 conceptie reductiva
despre literatura nu se manifestd doar in scoala si
universitate, ci si la comentatorii din revistele de cultura
sau chiar la scriitori”. Todorov spune ca ,,Cititorul
obisnuit, care continua sa caute in operele ce le citeste
ceea ce da sens existentei sale, are dreptate Tmpotriva
profesorilor, criticilor si scriitorilor”:

Andrei Moldovan stie cel mai bine si ce asteapta
elevul si ce vrea scriitorul de la cartile propuse: ,,0
dezbatere de idei”. Ceea ce reuseste ,,Butelia cu oxigen”
este ca, in spatele cartilor, aceleasi, coperte, culoare,
formd, sda gaseascd o comoard ce asteaptd sd fie
prezentatd in cele mai vizitate muzee.

ELENA M. CIMPAN



Un prozator remarcabil

Despre proza scurta a lui
Ioan Voaides (Méamosul,
Editura Minerva, Bucuresti,
2010, colectia ,,Literatura
Romana Contemporana”) s-
au exprimat pana acum doi
reprezentanti cunoscuti ai
expertizei literare, Tudorel
Urian (indeosebi din
paginile Romaniei Literare)
si Pavel Perfil. Remarcand
cu incantare umorul
,fabulos pana la hiperbolic”

; 8 al prozatorului, acesta din
urma il deduce din ,,stirpea” unor Mark Twain ori Jerome
K.Jerome. In povestirile inspirate din vremea
comunismului, gaseste afinitati cu rusii IIf si Petrov
(Douasprezece scaune, Vitelul de aur) si Zoscenko
(Galosul, Aristocrata etc.). Atat in acestea, cat si In
prozele reflectand anii posdecembristi ai tranzitiei, Pavel
Perfil remarca ,;spectacolul grotesc si totodata duios.”
Pentru Tudorel Urian (,,chiar daca umorul nu este deloc o
raritate in textele sale”), [oan Voaides este mai mult decat
un umorist, este un moralist, amintind cu prozele sale de
Caracterele lui La Bruyeére. Criticul mai evocd, citind
alte texte (vezi Neam de slugi), pe rusul Gogol. Regula
prozei autentice enuntatd de N.Breban, observa Tudorel
Urian, anume cd bunul prozator este cel care descrie, nu
neapdrat analistul, e o lectie corect insusiti de Ioan
Voaides. Nu-i vor scapa exegetului caracterul
cinematografic al povestirilor, ca si alte trasaturi stilistice
ale naratorului: fraza scurtd si eficientd, indepartarea
zorzoanelor inutile, fastidioase.

Nascut la Voslobeni (judetul Harghita), maestrul
sportului Ioan Voiades (grad valoric obtinut pe vremea
cand, In Romania, Luptele Greco-Romane si Luptele
Libere erau in elita mondiala), schimba, in urma unor
accidente, efortul fizic cu lucrarea literara. Debuteazd cu
proze umoristice in Cenaclul brasovean Astra, dupa
numai un an prozatorul castigind un concurs cu o
povestire (totusi) tragica (naratiunea cu pricina fiind
tradusa si 1n ungureste). A urmat o naratiune mai intinsa,
comentatd cu interes §i publicatd in revista Astra. loan
Voaides e invitat la sedintele Filialei Brasov a Uniunii
Scriitorilor ca o sperantd autentica, dar incepe, nu peste
mult, ,,Cantarea Romaniei”, cu temele ei recomandate,
comandate, deja impuse, [ » FA AN
ceea ce-l determind sa se
retragd pentru aproximativ
douda decenii, interval 1in
care-si extinde si adanceste
orizontul cunoasterii. Scrie
totusi, in acelasi timp,
literaturad de sertar,
indraznind, prin promovarea
unei altfel de fabula, sa

tinteasca critic nu doar
necazurile cauzate de
regimul comunist, ci i

perechea poruncitoare din

il catacterizeaza Tudorel

dictatura romaneasca. Ne putem lesne inchipui pericolul
ce pandea din titluri de fabule ca: Scroafa, Cioara,
Codrul si democratia, Revolutionarul, Oratorul,
Portretul, Macheta piramidei, Uriasul etc. Manuscrisul
fabulelor nu ajunge La ,,Europa Libera”, desi marele
antrenor Gunther Bosch, originar din Romaénia, a dorit sa-
si serveasca prietenul din Bragov. A sosit In vizitd la
parinti, dar manuscrisul nu era incheiat. Autorul fabulelor
nu stia ca pentru postul de la Miinchen erau de ajuns,
finisate, numai cateva piese.

Ioan Voaides s-a aflat in linia intaia, la Brasov si
Bucuresti, In speciala noastra revolutie. Este ales dupa
1989 vicepresedinte al ,,Asociatiei 15 Noiembrie 1987”
(gruparea bravilor brasoveni care i-a vestit lui N.
Ceausgescu ca sfarsitul domniei lui e aproape) si participa
la actiunile politice din Brasov, Timisoara si Bucuresti,
aci organizatia amintita pichetand, de-a lungul primaverii
anului 1991, noul parlament (tot) comunist. A respins
mereu orice castig material. ,,Cetateanul — este de parere
Ioan Voaides — are obligatia sa sprijine reinstaurarea
democratiei si, in libertate, s-o vegheze, spre a-si asigura
existenta, muncind. Nu sa devind lipitoare pe trupul
vlaguit al tarii sale” (vezi eseul Jertfire din volumul
Marsul, 2005). ,,Sunt mahnit — a mai adaugat — si de
barbaria sentintei din caricatura de proces, semnat cu
sangele copiilor de gasca venitd dupa 1989 la putere, care
a ales o zi sfantd sd ne méanjeascd renumele de popor
crestin. Vinovatii — parafrazandu-l pe marele scriitor rus
— meritau sa fie condamnati, sa trdiasca printre cei pe care
i-au chinuit si nu impuscati in mod las.”

La un moment dat, demoralizat ca a trait atita timp
stresat §i ca in Romania culturala nu s-a organizat inca o
dezbatere pe tema literaturii de sertar (ar fi, e convins, o
dovada ca §i noi am cutezat), i-am reamintit lui Voaides
ca regretatul critic literar Nicolae Ciobanu, ascultandu-i o
povestire citita la o reuniune literard petrecuta la Fagaras,
a rostit doar trei cuvinte: ,talent cu carul!” Iar
universitarul si scriitorul Ovidiu Moceanu i-a confirmat
spusele la o intalnire a Cenaclului Astra: ,,Joan Voaides
vine din mantaua Iui Gogol. E clar cd avem de-a face cu o
vocatie inndscuta”. I-am identificat apoi termenii atribuiti
de distinsii literati: imaginatia — nascatoare, iata, a peste
trei sute de fabule (in volumele Portretul, 2000 si
Marsul, 2005); ratiunea critica ordonatoare a
numeroaselor sale eseuri (vezi Gazeta de Transilvania,
dar si volumul Marsul); umorul de calitate, tragism in
aceeasi masurd; memoria prodigioasa.

Texte ale unui moralist, ale unui ,,artist-cetitean”, cum
Urianu, prozele lui loan Voaides
infatiseaza dimensiuni
caracteriale de alterarea carora,
cu destule efecte perverse, ne
izbim necontenit, intelegandu-ne
astfel, nu fara haz de necaz, si
neputinta noastra de a le infrana
sau eradica.

A.LBRUMARU
Foto: NICAPETRE,
,UMBRA”, Skironio

Muzeum, Grecia



La aniversara

I vase vechi de lut, cuvintele-si
duc somnul] visdnd la devenite...”

In vremurile acestea bantuite de nelinisti si disperari,
din ce in ce mai golite de sensuri si sperantd, glasul
unei femei gracile, iInvesmantata in armura de roud, se
inalta spre cer, ,marturisindu-se” s§i racorindu-ne
inimile: ,,S7 eu §i tu.../ ne furisam printre oameni/ ca-n
mijlocul unei paduri/ cuprinse de flacari.../ ar fi
pdcat/ ca vreun rebel razvratit/ intr-un elan naiv/ sda
stingd/ aceasta «ardere de toty// Si eu §i tu../
alunecam in mare/ ca-n linistea unui mormadnt/ ce rost
mai au scafandrii ?/ pamdntul reavan/ nu va §ti
niciodatd/ cine-i sinucigag/ §i cine/ «erouy anonim...”

Am citat un fragment din ,Ne furisam printre
oameni”, un splendid poem, mai recent, poate cel mai
apropiat de ,,definitia”
Valentinei Becart, o
poeta cat o lume,
misterioasa, ispititoare,
victimd a  propriei

ilitati  tusante,
arcuind
aidoma
curcubeu,
trairi, 1in
casta lor nuditate,
departe de ,lumea
dezlantuitda”, cu falsele
ei repere: ,,Din coapsa
noptii/ am smuls o
taind/ ce-o voi pastra/
in retina-mi flacara/ -
sambure negerminat/
al lumii —/ (poate o vreme...)// Apoi.../ voi cauta
gradina/ si-aici voi recladi/ un univers/ al neintinarii/
si-al nerostirii/ falselor identitdti...// Din trupul noptii/
am smuls raddcina/ ce-si hranea intunericul/ cu
spaimele si «murireay/ din mine...// Si poate.../ 0 voi
tari (o vreme)/ prin mdlul pacatos/ al falselor iluzii.../
iluzii...” (,,Zadarnicia falselor identitati...”, din ciclul
,,Poeme becartiene”).

Valentina Becart, trecutd prin ceas aniversar (in ziua
de 12 aprilie a.c., i-am urat ,,La multi ani!”, umplandu-
i bratele cu flori), pare a fi rasarit din poezie ca Venus
din valurile Iui Boticelli, infasurdndu-se si arzand,
precum Nessus, in ,manta-i” cu parfum de tei, de
dorul-dor, ostoit numai si numai de poezia — apa vie:
,,Cand orele tdrzii/ vor ldncezi in agonie,/ sa-mi dai o
poezie,/ cuvdntul nesperat.../ si-n candeld/ sa torni/ un
strop de apa vie...// Cand luna se va mistui/ de sete.../
in addncuri/ §i cerul — de friguri sfasiat -/ se va arcui/
ca un trup despuiat.../ sa-mi dai un vers/ (ca leac
miraculos)/ pentru imima-mi bdtrdnd/ izgonitd
prematur/ §i fara mila/ din propriul Univers...// Cdand
glasul orelor/ tarzii/ va gopti cu nostalgie/ ,,adio”.../

Valentiva Beca

seducatoare,
peste hauri,
unui

propriile-i
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noptilor albe/ ce-au stat la
capatdi.../ sa-mi dai o
poezie/ (un dar nesperat)/
pentru ultima insomnie...”
(;,,Un strop de apa vie”, din
ciclul ,,Poeme becartie-
ne”). ,,Intral/ Fldcarile te
vor inlantui/ cu gratia
ultimei  fecioare/  din
Troia.../ §i dumnezeirea —
addnc va deveni/ cdnd
ultimul tau strigat/ se va
stinge/ la jumadtatea gdandului/ ce-a intrezarit semnul
crucii -/ semnul...” (versurile inscrise pe coperta 4 a
prezentului volum).

,»Chiar dacd poeta nu giseste totdeauna raspunsuri
satisfacatoare la intrebarile chinuitoare «de la adapostul
noptii», pe care le pune lumii sau siesi cu privire la
viatd, moarte, eternitate (timp), creatie, destin, iubire
s.a., nu dispera si nu esueaza in forme de agnosticism,
pesimism, misticism sau in fatalism” — scrie prof. dr.
Mihai Pastragus, vicepresedinte al filialei lagi -
Moldova a Ligii Scriitorilor Romani, remarcabil exeget
al creatiei Valentinei Becart (si numai). ,,Este o fire cu
inteligentd jucdusd — continud criticul -, cu o
sensibilitate rafinata, si are ochii permanent deschisi nu
spre abisalul caderilor, ci spre orizonturile inaltatoare
de la care, cu un optimism prudent, asteapta
«surprizele» destinului... Poetd inndscuta, cu un inalt
simt civic si moral, are un discurs liric fara sincope,
care da drumul versului sa curgd cu o usurinta naturala,
comparabild cu rubaiatele arabe s$i cu poezia
renascentistd, iar prin stilul sdu modern, dar masurat si
controlat de bunul gust, 1l pune pe cititor in postura de
visdtor si coparticipant la ideatia poeticd. Poezia sa, n
cea mai mare parte, desi construita in note grave pe un
portativ filosofic, este usor de citit, de inteles si de trait,
ceea ce limpezeste sensurile mesajului, inlesneste
comunicarea si o face rezistenta la curgerea timpului.
Se poate spune cd este o poezie cu reale calitati
estetice, cu mesaj militant, subtild si intelectuala, motiv
pentru care unele poezii circuld deja in spatiul virtual,
intern si extern, sub numele de ,,poeziile Valentinei”,
facand din poetd o legenda populara.”

La aniversard, poeta si-a daruit... aceastd carte,
intitulata  ,,Pe muchia instabild existenta dintre
existenta si neant” (poeme alese), sub egida Editurii
»otef’! Existd, oare, vreun dar mai pretios decat o
carte?

Ma onoreaza faptul cd gandul Valentinei Becart a
trecut Carpatii, oprindu-se la mine-n poartd, in Targu-
Mures, dorind sa-i scriu cateva randuri de intampinare.
Ma inclin cu respect in fata dragei si talentatei noastre
prietene, pe cat de gratioasa, pe atat de puternica,
neobositd luptitoare sub stindardul culturii romanesti.
Fie ca aceste cateva grabite randuri sa se transforme 1n
flori pana in Moldova, bucurandu-i inima si rostindu-
i...,,La mulfi ani, in luminad si iubire!”

MARIANA CRISTESCU




=iltre
Ingersech

intelegem,
privind un cutit infipt
in scoarta unui copac ?
Au, gandul ne zboara
la supararea mainii ce
i-a Indemnat lovitura?
Au, ochiul decupeaza
in inchipuire obrazul
intunecandu-se sub
matca lacrimilor
omului rdmas orfan de
semeni si Dumnezeu?
,,Bine ca e doar un co-
pac, ne resemnam
bantuiti de-o  grea
presimtire, fierul, or sa-1 manance ploile, mana care 1-a
trimis. o va imblanzi pamantul, la o vreme. Ori, nu ?!”

Spirit umblator printr-o lume ne asemeni lui, poetul Ion
Tancu Vale (fnger sechestrat, Editura ,,Sfinx 2000”) in-
gana doar pentru sine si cer un cantec amar la gust, ca
otelul trecut pe gresia lunii. Cuvintele sunt rotunde si
aspre, iar ecoul lor, urlet invelit in matasuri si catifea, se
intoarce de oriunde ar ajunge, tot pe baiera sdngeranda a
sufletului: ,,in zborul tdu subtire/apropie-mi-te Cantec
Albastru/si acopera-mi ochiul fereastra de iniméa/cu
pleoapa ta mereu zbatdnd/sd nu-mi mai amintesc
femeia/care 1si termind drumul/departe de usa mea mereu/
sd-mi uit nerostul/haind zdrentuitd/in iarna mea cea de
toate zilele/sd nu-mi uit dusmanii ce nu-i vreau rapusi/fara
sa le rumeg remuscarea/sd nu ma uite prietenii/pe care i-
am nnodat in suflet/precum saracul banii in batistd/si mai
ales sd nu ma injure urmasii/ca pe un oricare ucigas de
timp”. (Cdnd din alean se intrupa cantul) Cate rani poarta
cu el omul acesta nepereche! Cate dimineti i-au intors
spatele, cate inserdri nu au vrut sd-1 primeasca atunci cand
numai el sfida vorba indoita cu miere falsd a lumii, cdnd
portile se zavorau dinaintea asprimii cuvintelor lui lon
Iancu Vale e un poet si o instantd: ,,poet cinstit alcoolizat
si dur/rAvnind la tihna
nepermisa/mi-am injugat
pornirile aprinse/nevrand la
bara vietii strAmb sa jur/
muntean nascut la umbra
grea de fag/in luna mai si-
adus acasad-n poald/pachetul
tatei de tigdri fiindu-mi
coald/cuvantul spadda l-am
facut si steag/in tara mea
bogata si ravnita/perpedesist
sdrac si-un pic nebun/metale
rare m-am pornit s-adun/si
sa le cern prin indoita sitd/cu
fata aspra de pirat/si sufletul
fragil de floare/doar soarelui
vandut m-am dat/si lutului
de sub picioare/m-am rupt
cu darnicie in bucati/ca
dintr-o péine-n san purtata/
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m-am Tmpartit la drepti si hoti/si n-am cerut la nimeni
platd/poet cinstit alcoolizat si dur/rdvnind la tihne
nepermise/mi-am injugat pornirile aprinse/nevrand la bara
vietii stramb sa jur”. (Antet) Pe adevarul lui si pe versurile
lui pariem, citind volumul ,,inger sechestrat”, aparut la
Editura Sfinx din Targoviste in anul 2000, cu o prefata de
Costea Glodeanu. Deambuland prin balada si doina, boem
cat incape si confesiv doar iubirii §i stelei rastignite pe
largul vederii, poetul nascut cu genunchii intregi si cu
fruntea mai presus de orice umilinta, std vertical dinaintea
celor ce adeseori nu-1 merita, ca un voievod pe dinafara
mortii lui, ori ca o instantd despre adevar si frumos ,,ii
crestea ploaia pe cap/ca o iarbd neatinsd de coasd/i se
zbatea privirea/peste revarsari de mal/simtea scoaba
vantului/pana  dincolo de coaja/si  mirosul de
naparca/venind din culcatori/auzea scancetele puilor/ce
piereau 1n leagéne/cici se murea cu sarg/pand si in
barlogul ursilor/se mai lumina din cand in cénd/dar tot a
potop/si iar crapa cerul ca o piele sub bici/iar el se ruga,
se ruga: nu ma trazni, Doamne, nu ma trazni!/nu vezi ce
de cuiburi/sunt in frunzisul meu?”. (Copacul) Tubirea
poetului e una fara tarmuri sau mal, Inruditd cu vecia ori
moartea daca trebuie, asternandu-se in cuvinte cu blandete
si fermitate, parcad dintr-o lumind sacra ar construi fluier
pentru ea, sa o facd unica, irepetabila: ,uitd-te/cat de
frumos/a devenit trupul tau/ti l-am spalat cu gura/nu
lasa/nici cea mai curatd mana/sa ti-1 atingd/céaci voi muri
otravit/chiar dacd numai in vis/ti-l voi mai sdruta”.
(Patos) Am cunoscut mari poeti scriind despre tara lor cu
cuvintele cu care au plans si au ras, din leagdn pana-n
pieptul ierbii, cu dorul de jucdrii si ingeri intiparit pe lu-
mina palmelor in rugédciune la ceas de singuratate - ori de
singuratdti - insd niciunul parcd, nu pune in ele, in
cuvinte, atata simplitate mareata si de neegalat decat prin
ea insdsi, cum o inzideste Ion lancu Vale: ,,Patria nu e
doar/pamantul sfant al tarii/si cei care saldsluiesc in ea/ea
este si cuvantul/care o canta, o plange/si o apara.” (Patria
si cuvdantul) Sau: ,esti frumoasd iubito/precum dragostea
de tard./de aceea nu s-a inventat incd/roata/care sa ma
poarte/dincolo de tine.” (Convingere) Cu un umar adanc
infipt in zarea timpului sdu §i cu un pas dincolo de
limitele Iui, poetul Ion Iancu Vale aseaza in istorie si carti,
unele dintre cele mai frumoase poeme scrise ale limbii
romane dintotdeauna: ,,luna
mangdie norii/intr-un joc ta-
cut/ si ciudat/pamantul strun-
jeste nevazut/osia universu-
lui/ nu se aude decat vantul/
numarand tatuajele misca-
toare/ ale umbrelor/si greierii
zimtuind/toarta rotundd a
noptii/iar florile dormind/
cine stie pe ce parte/se
ingeamana cu visele
copiilor/... e clipa cand se
nasc poetii.” (Calm nocturn)

MIHAI ANTONESCU

NICAPETRE,
ALTARE

Foto:
» TREI
PAGANE”



A, OPOETACU VALEY

Cea de-a treia carte de versuri,
Testimonii, a poetei si traducdtoarei clujene
Lucia Sav, urmata pand la ora actuald de alte
doud volume, a avut ca impuls creativ initial
drama personald a pierderii celui care nu i-a
fost doar sof, ci un adevdrat mire mistic
(,mirele bland”) cu care alcdtuia un veritabil
cuplu cultural. Este vorba de poetul,
latinistul si traducéatorul Vasile Sav, cel ce a
reusit printr-un efort titanic si o vointd de neclintit nu
doar sa traduca pe cei mai importanti poeti latini, ci si
sd scoatd in lumina limbii noastre neolatine,
transpunand si publicand in limba romana sase dintre
volumele proiectatei opere integrale a Sfantului
Augustin, pentru care, dealtminteri, a si fost
recompensat cu un premiu al Uniunii Scriitorilor.

Dar nu despre regretatul Vasile Sav intentionez sa
vorbesc aici, ci despre cartea de poezie dedicatd lui de
cdtre cea care i-a fost partenerd de viatd, poeta Lucia
Sav, pe care am cunoscut-o si cu care m-am imprietenit
incd din anii indepartatei mele studentii clujene. Din
pécate, la terminarea studiilor, viata ne-a despartit si
nu ne-am reintalnit decat dupa zeci de ani, prilej cu
care mi-a daruit misterioasa ei carte, Testimonii, aparutd
la Editura IDC Press din Cluj-Napoca, in 2004, dupa
trecerea in vesnicie a regretatului ei sot. Asa se explica
faptul cd scriu cu o atat de mare intarziere de la aparitia
ei despre aceastd carte care poartd ca pe o emblema no-
biliard suferinta nedisimulata si nemachiata a autoarei.
Dar cum timpul in care se mdsoarad poezia e altul decat
meschinul timp cotidian, nu simt niciun disconfort
legat de asa-zisul decalaj temporal, cu atat mai mult cu
cat antenele mele interioare sunt extratemporale.

Sd revin insd la poezia din acest volum, o poezie
care iti inspird incredere incd de la inceput, prin
sobrietate, simplitate si sinceritate, prin curajul poetei
de a fi ea insdsi, netindnd cont de mode, de trenduri si
de alte céte si mai cate pornografice naravuri existente
la ora actuald in poezie si nu doar in poezie, desi, intre
noi fie vorba, si aceastdi modd deochiati, ca toate
modele, de altminteri, e pe ducd, aflandu-se intr-un fel
de coma prelungita artificial.

Sa pun punct insd acestei dizertatii necesare si sa
revin (pentru a cata oard?) la cartea in discutie despre
care voi remarca, pentru inceput, cad e construitd pe
patru piloni (a se citi ,,capitole”), inegali ca dimensiuni,
avand un crescendo ca forta de expresie.

Primul capitol nu poartad un titlu, ci doar un citat
din Solilocviile lui Vasile Sav, citat folosit drept motto si
impuls de pornire pentru fluxul liric al poetei. Dealtfel,
nici poeziile - scurte cel mai adesea, dar intense ca
trdire - nu au un titlu, ci sunt numerotate, de parca
autoarea ar vrea sd sublinieze, si pe aceastd cale,
curgerea din unul in altul a suferintei care o poarta in
acest demers tragico-liric. Cincisprezece sunt poemele
care compun acest prim capitol al cartii in ritmuri
antice latine, dar care alunecd uneori, insesizabil, in
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ritmurile mioritice, intr-un mod atat de natural si de
spontan, incat acest lucru nu dduneaza poeziei, ci, as
zice, dimpotrivd. Iatd un exemplu: ,Tibullus,
Propertius si, tu, Catullus,/voi, umbre antice,/in tdram
de taind,/ de va fi sd treacd/ cel ce v-a slujit/
si-n dulcele grai/ v-a inmlddiat/ versul in ritm
antic,/ mirele meu bland,/ fluture plapand,/
voi, pliniti-mi ruga,/voi, sd mi-l petreceti,/
dincolo mi-l treceti/ pe tardm sorin,/ in apus
marin,/ unde il asteaptd/ multimistuitoare/
lumina si floare.”

Constructia - care pdstreaza intactd intrea-
ga sensibilitate a poetei, intreaga atmosferd de
tragedie anticd, de elegie ovidiana - continud astfel nu-
merotarea poemelor si in capitolul urmaitor, intitulat
Avataruri, unde, in acelasi cadru poetic, constituit de
urmele anticului Tomis, aspru si neprimitor, care a gaz-
duit si tristetea exilatului poet Ovidiu, autoarea isi con-
tinud, aidoma unei eroine tragice, cdutdrile zadarnice,
fard odihna. Cel de-al doilea ciclu nu schimbd ritmul,
nici cadrul de desfdsurare elegiacd, in care poeta ur-
meazd vrdjita si parca indragostitd de propria ei durere
un traseu enigmatic, sumbru marin, infricosdtor si, to-
tusi, tandru: ,Prelinsa din adanc,/ reptila-si tese mrea-
ja/ din rana inserarii./ Undirile-i/ usor ma infasoara-
n/ vdpaie de oglinzi,/ abisul ochilor de-absint/ beata
privirea mi-o soarbe;/ glasul lui, clinchet de argint,/
ispita dulce, vorba/ venin in mine strecoara.”

Egald cu sine si parcd fideld propriei sale suferinte,
Lucia Sav isi continud bocetul tragic, pdstrand un
constant ton elegiac si in cel de-al treilea capitol, mult
mai amplu decat precedentele, sugestiv intitulat
Cintecele Sulpiciei: ,Rétdcind pe tarmul pustiu,/
Sulpicia-si destainuie-n cantec iubirea.” Asa cum reiese
si din cele doud versuri care deschid capitolul, aici
tristetea este luminatd de iubire, iar autoarea se lasa
purtatd de imaginea celui dispdrut intr-un spatiu al
reveriei, spulberat insd de ,necrutitoare/ secera
vantului" care aici ar putea intruchipa realitatea
implacabild ce te trezeste din vis.

De remarcat este faptul cd intregul volum este
incrustat cu citate, cu insertii livresti aparjcinénd atat
celui dispdrut cat si celor care au scris despre el, despre
cartile lui. Dealtminteri, in acest al treilea capitol,
fragmente intregi din cronici literare sau chiar articole
intregi sunt inserate in continuarea poemelor ajunse la
numdrul noudzeci, iar apoi aceste cronici sunt
continuate cu alte poeme, parca intr-o curgere fireascd,
de fapt, intr-o structura intertextuald.

Ultimul capitol, care, aparent, nu are nicio legatura
cu precedentele, nici ca forma, nici ca mesaj, e alcatuit
dintr-un singur poem epico-dramatic, intitulat Albastru
- violet, In care autoarea nareaza Intalnirea ei cu un
personaj feminin bizar, ce pare a fi cu mintile plecate,
dar care, in incoerenta sa, rosteste multe adevaruri
triste despre realitatea cotidiand si nu doar cotidiana si
care ne evocd parcd alienarea si singurdtatea fiecaruia
dintre noi. Ca si cum ar vrea sd facd legatura cu restul
cartii, in final, autoarea 1isi suprapune propria-i
singurdtate peste singurdtatea personajului ei.

NASTASIA MANIU



Florin Piersic, o carte

Dacé Clujul i-a daruit Ce-
tateanului de Onoare Florin
Piersic un cinematograf,
Bistrita nu se lasa mai prejos
si aduce 1n atentia publicului,
prin scriitorul Augustin Osta-
ce, volumul ,,Actor Anthro-

pos”, aparut la Editura
Charmides, zilele acestea.
Cartea surprinde, in mod

placut, turneul pe care actorul
I-a avut in Koln, Germania,
pe 28 noiembrie 2010.

Un volum al filozofiilor existentiale, in
care fiecare pas al marelui actor pe
taramul german reprezintd o intdlnire
gnostica de parcurgere a unui ,,labyrinth”,
o adevdratd purificare pentru comunitatea
romaneasca, Actorul retrasand rolul fiintei
si al destinului. Povestea noastrda se
intinde pe parcursul a catorva ceasuri, de
la ora 14.00 la 24.00, o zi plind de
incarcaturi emotionale, surprinse ca
pastild pentru suflet in 66 de capitole.
Diaspora  myorithica din  occident
primeste cu bucurie pe marele Actor care
imbratiseaza fara retinere pe fiecare

roman care doreste sa-si
stimpere dorul de casa.
»Nu te speria lo’s”, ii
spune Actorul lui Augustin
Ostace, care de acum se va
numi Press-Verein. Augustin
este un spectator transatlantic,
care l-a urmarit in urma cu ani
intr-o reprezentatie pe actor si la
New York. Pe parcursul a zeci
de minute, pana la intrarea in
scend, descoperim un dialog
frumos, in care filozofia vietii
este desirata fir-apar de El

celebru, El-cineva, Un deja
cunoscut in lume, marele Actor. In
pregatirea pentru spectacol, Actorul

ramane intru concentrarea de sine s§i
pentru sine, netulburat de prezenta
prietenului din presd. El continua,
netulburat hygienicul imobilului chip intr-
o adevdratd transd Intru deschiderea
sufletului spre oamenii care 1l agteaptd. Pe
alocuri, dialogul este unul al glumelor
savuroase, Actorul fiind renumit pentru
acest fapt despre occidentali si criza lor,
spunand cd desi sunt scuturati ,se
invartesc, se sucesc si 0 scot cumva la
capit”. In transformarea omului in actor
gasim o adevarata aparitie magica ce-si ia

zborul pentru a se elibera din el insusi, din
emotie, din singuratate, din tortura
machiajelor si costumatiilor, a momente-
lor de cumpéna din nesférsitele dileme ale
actorismului. Prezenta pe scend e una
magicd, Actorul si Publicul fiind, pana la
urma, in aceeasi ambiantd spirituald, la
acelagi nivel de zambet, de priviri, de
atingeri. in aceste clipe de euforie se naste
gandul de a scrie o carte, Piersic spunand:
,,Md, n-am putut ticea, cine stie ce carte i
scrie de mine, ma omori, ma gati di pa
lume cu din estea!”, dupa care tot el spune
despre cuvintele lui Ostace: ,Par a fi
faine, par a spune ceva, 1s tare curios cum
or iesi in carte”. Si iatd cd, eroul
romanilor, care impreund cu Augustin
adund 132 ani, este eroul unei carti
frumos conturate, o carte unica scrisa intr-
un stil propriu care, cu sigurantd, va
ramane ca un reper in biografia actorului.
Volumul va fi lansat atat la Cluj, la
Cinematograful ,,Florin Piersic”, cat si la
Bistrita, la Centrul Cultural Municipal,
unde Florin Piersic vine intotdeauna cu
dragoste. O carte frumoasd despre un
actor cu suflet mare, scrisa de bistriteanul
Augustin Ostace.

Calea spre inima

O randunica si-a agezat aripa-vers pe o ramura a nemuririi.
A facut din cuvant altar pentru lume, ducand peste zari pe ale
vantului coame poezia.

Misterioasa clipa incremeneste sub pana poetei Nazarica
Munteanu. Casa-cuvant, Casa-carte, se deschide pentru a ne
face partasi la lumea de dincolo de tardmul visurilor, lumea
creatiei, acolo unde Ingerii: ,mai vegheaza/ printre
poemele/aproape laice”. Atunci cand copacul cu litere da in
parg, iubirea supravietuieste intr-o floare, iar parfumul
acesteia e adus pe scari de poeme. Cand visele intrupate-n
vdi se adapd in apa vie, ¢ momentul prielnic pentru creatie.
Versurile sunt oglindirea timpului prabusit pe trepte de ceara,
iar infinitul mistuie molcom pas cu pas, pentru bucuria
cantecului. A fi poet este similar cu a-ti intrupa sufletul in
vers, a canta iubirile oamenilor. Visul este cantarit in palma,
iar  candelele aprinse lumineaza  esenta  vietii.
Din adéancul sufletului, izvoraste puterea de a calatori in
universul literei preapline de esente de viatd. Atunci cand
cerul ,adund-n rozariu/bijuterii  obscure/in  desertul/
intunericului/ la infinit/se zbate/timpul”.

Metaforele abunda in fiecare strofd, Nazarica Munteanu
redescoperind calea spre inima, precum Cupidonul indragos-
titilor, drumul nestiut fiind batatorit intru descoperirea
florilor celeste. Cu numele sculptat in dragoste, cu credinta,
poeta se sprijind de umarul iubirii, soptind, de pe dealul cu
ingeri, dorul nestimparat, in speranta ca va avea un trifoi pe
care sa scrie poemul de iubire. Nazarica aduce prin poezia ei
naturaletea lumii ce ne inconjoara, frumusetea cuvantului de
inceput, mangaierea slovei care compune poemul.

Cartea este o invitatie la meditatie despre dualitatea
existentiald, o abandonare a trupului spre a caldtori pe
imensa scena divind a Universului Spiritual.

Poeta se declard una cu natura: ,,imi curge iarba/prin
madulare/ in loc de plete-mi/ atarnd flori”. Moment in care
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copildria redevine actuald, aducand
cea mai frumoasd mireasma a
vremurilor inocentei.

Poemele-rugdciune sunt foarte
emotionante, descriind starea omului
aflat in comuniune directd cu
divinitatea: ,,Doamne Sfinte/da-mi
putere/ sa-mi leg/ visele-ntre ele/
Doamne Sfinte/ da-mi lumina/ fa-ma
ochi/ fara pupild/ fa-ma lacrimé/ de
roud/ sd despic/ pdmantu-n doud”.
Casa plind cu flori este locul unde
omul devine poet, iar poetul om, intr-o sublima stare a
frumusetii.

Poeta e o padureanca ,.cu trupul /mangdiat/de arbori
zvelti”, devenind parte din nemurire, vremurile zidind in
brate ierburile crude date de Divinitate ca balsam pentru
suflete.

Gradinile sunt napadite de o furtund de culori, care
modeleaza din lut ulcioare pline cu apa ce zideste in gand
iubiri. Pamantul rodeste in cant pe aripi de versuri, atunci
cand trec vesnic clipe dupa clipe.

O poezie nascutd in lacrimi, impletita in lumini si sperante,
in amintiri pentru cei dragi, cu miresme de tarani, fluturi si
Stanta Transilvanie.

O poezie a-nvierii, a leagénului strabun, a sfintilor si a
busuiocului. Atunci cand se aude doina, lanurile de grau
plang, iar privighetorile binecuvanteaza lumea. Canta tarana,
cerul, apa, clopotul vesteste intrarea in clepsidra minunilor
de netagaduit. Cu sufletul in palma, Nazarica Munteanu se
destainuie intr-o poezie ce vegheaza la lumina candelei ziua
de maine, atunci cadnd padureanca sopteste ritmat povesti
despre tinerete, intr-o sarbatoare a literei.

O carte a descoperirilor, in care misterul este estompat, in
care litera devine cuvant de netagaduit a plaiurilor artei.
MENUT MAXIMINIAN

NAZARICA MUNTEANU
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de biblioteca

In momentul de fata, la
noi, difuzarea presei si a
cartii este complet
deficitard. Revistele nu
circula. Cartea nu circula.
Nu poti afla decat,
eventual, pe internet, ce
carti publica editurile din
Craiova, din Iasi sau de la
Constanta etc. De
asemenea, revistele din
Oradea nu ajung la Galati,
cele din Focsani la Arad si
asa mai departe. Nu mai vorbesc de faptul cd pentru
salariile celor care doresc sa cumpere carti, acestea sunt
foarte scumpe. lar cei care au bani nu sunt interesati sa
achizitioneze carti. Mai degraba isi cumpara yahturi sau
case de vacantd in Insulele Canare, daca nu cumva chiar
insule intregi, dupa cum am aflat cd se intampla sd faca
magnatii nostri, imbogatitii de dupa... razboi, prin te miri
ce matrapazlacuri, ca sa nu le spun escrocherii, mai mici
ori mai mari. Si atunci, nu librariile sunt cele care atrag
oamenii, ci Bibliotecile. Ele vor deveni, au devenit deja,
centre si focare de raspandire a culturii. Dar si aici, lasa ca
nu gasesti prea multe carti de ultima ora. Editurile, multe
dintre ele, sfideaza legea si nu trimit acele vreo zece
exemplare, din fiecare titlu pe care il realizeaza, la fondul
centralizat, de unde se aprovizioneaza marile biblioteci
ale tarii. E o devdlmasie in privinta producerii i
desfacerii cartii, ce rimeaza perfect
cu vraistea din celelalte domenii
de activitate din tara. si, totusi...

Frecventand Biblioteca, asa cum
m-am obisnuit de-o viata, am
constatat ca din ce in ce mai multa
lume calca pragul acestei institutii.
si nu numai elevii si studentii, care
isi cauta cartile de studiu, ci si
ceilalti oameni care incd mai au
deprinderea cititului, pe care
industria internetului o va spulbera
cat de curdnd, cu mare voiosie,
daca parintii nu vor avea grija sa-i
invete pe copii sa citeasacd si carti
nu doar sa navigheze pe internet,
ba mai mult, s3 se joace pe

Liliana Moldovan

bibliotecd (Editura Dacia XXI, Cluj-Npoca, 2010), o
carte de adevidrata hermeneutica in domeniu.

Domnia sa pleaca de la bogata experienta de
bibliotecar, la Biblioteca judeteand din Targu Mures, dar
si de la cunoasterea si studierea unui insemnat numar de
carti de specialitate, pe baza cérora propune acum un
adevarat sistem de organizare si de comportament, de
desfasurare a tuturor activitatilor de biblioteca — un ghid
excelent nu doar pentru bibliotecarii de profesie (“meseria
de bibliotecar”, cum se exprima dansa), ci §i pentru toti
beneficiarii acestor servicii. “Ceea ce se schimba - spune
Liliana Moldovan — sunt dorintele benaficiarilor. Prin
urmare, intre interesele clientilor si interesele bibliotecii,
trebuie creatd si pdastratd o conexiune trainica §i
permanenta”. Despre aceastd conexiune se vorbeste in
aceasta carte, in care se ofera o multime de solutii si de
norme de conduitd, de munca efectivd cu cartea, de
desfasurare a relatiilor cu cititorii etc. Astfel, intr-un prim
capitol, Managementul serviciilor de biblioteci, sunt
definite si tratate diversele procese ale activitatii propriu-
zise: Tipologia serviciilor de biblioteca, Politica de
achizitii, Abonamentele la ziare si reviste, Schimbul
interbibliotecar, Descrierea bibliografica, Catalogarea,
Serviciile de comunicare a colectiilor etc. Totul explicat
metodic §i cat se poate de simplu, pe intelesul tuturor,
oferindu-se deopotriva solutii de urmat. intr-un al doilea
capitol, Managementul organizirii evenimentelor
comunitare, ni se oferd principiile generale si
modalitatile concrete de organizare §i gestionare a
serviciilor si activitatilor comunitare, tindnd seama de
nevoia de ameliorare a imaginii bibliotecii, de misiunea si
utilitatea  proiectelor = comunitare, de  alegerea
colaboratorilor din mediul public sau din cel privat etc.

Dupa cum lesne se poate
observa, cartea este, in fapt, un
ghid real si util de sistematizare a
tuturor activitatilor de biblioteca,
fara a se ocoli si structura
organizatoricdi a campaniilor si
activitatilor publice - totul pentru o
cat mai buna deservire a cititorilor,
a iubitorilor de carte.

Cum bine observa lonela van
Rees-Zota, in prezentarea cartii, pe
coperta a IV-a a ei, “autoarea
reuseste sa deconspire unele secrete
ale succesului strategiilor de
dezvoltare si inovare, formulate
pentru  bibliotecile publice”,
punandu-se accentul pe ideea ca

calculator cu  hoardele de
invadatori extraterestri. Dar, in fine...

Pentru bunul mers al bibliotecii, ¢ nevoie de o buna
gospodarire a tuturor serviciilor ce tin de statutul lor.
Pentru ca, la drept vorbind, biblioteca de azi nu mai e cea
de ieri, alaltaieri, ea trebuie sa tind pasul cu modernizarea
tehnologiilor de comunicare s$i mai ales cu dorintele
cititorilor. Ori, in acest caz, e nevoie de programe de
organizare modernd a serviciilor in biblioteci. Aceasta
chestiune o abordeaza doamna Liliana Moldovan in cartea
sa: Introducere in managementul serviciilor de
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“performanta  este  rezultatul
mentinerii unui echilibru perfect intre traditional si
modern, intre functiile de bazad ale bibliotecii si noile
servicii solicitate de cetateni”. Este, asadar, o carte care se
citeste cu interes de catre oricine, dar mai ales este o carte
pe care Bibliotecarii de oriunde ar trebui sd o aibd in
permanentd pe masa de lucru, fiind o carte generatoare
continua de idei in munca practicd din acest domeniu.

CONSTANTIN CUBLESAN

Foto: NICAPETRE, ,,UMBRE”



»,Podul suspendat” sau...
jongland pe firul unui pdianjen

Volumul de prozd scurtd
PODUL SUSPENDAT,
semnat de Suzana Deac, si
aparut in 2011, la Editura
Transilvania din Baia Mare,
are girul Proiectului
CITITOR DE PROZA si
Republica Artelor, cu sediul
la Londra, coperta fiind
semnatda de Maia Martin.
Criticul  literar ~ Virginia
Paraschiv, intr-o prefata, care
beneficiaza de toate
ingredientele de care numai
un profesionist ca domnia sa
dispune, 1ii face lucrarii o
prezentare la obiect, schitand
in tuse fine si portretul scriitoarei.

»duzana Deac oficiazd ca prozator in volumul Podul
suspendat, un ritual de exorcizare a fantasmelor morbide,
induse de ,programatorul de suflete” accidentalul
traumatizant sau durata cleioasd a cotidianului cenusiu”.
Modesta, ca o privighetoare care isi cunoaste valoarea lirica,
Suzana iese in luminile rampei literaturii contemporane doar
cand are ceva a spune, cand imaginile si ideile sale de creator
autentic au ajuns la maturitate, detin esenta comunicarii.
Suzana nu este o feminista utopica, nu este luptatorul care se
aruncd in arend pentru ca mai apoi sa-si descrie aventura. Ea
este observatorul inteligent, tenace §i care stie sa decanteze
sterilul de diamantele care, in cazul de fatd, devin literatura.
Dupa mai multe volume scrise in limba romana si in limba
maghiard, carti de beletristicd, dar si de specialitate (cu
accente 1n psihopedagogia persoanei) Suzana Deac revine pe
piata de carte cu un volum de proza scurtd deosebita. Lectii
de viata!

intr-o perioadd in care creatia literara depiseste cu mult
numarul cititorilor de carte, un autor care stic sd-si aleaga
subiectul va reusi sd se evidentieze, sa se bucure de
recunoasterea publicului larg, dar si de aprecierile criticilor.
Nimic nou sub soare! Si totusi, Suzana Deac reuseste sa
evadeze din locul comun printr-o transcedere aproape
geografica, prin paralelisme de stari si situatii la limita, - tot
motive bune pentru a sustine un scris cu tentd firesc,
feminina, dar care este dublatd de persectiva pe care i-o
impune, pragmatic, obiectiv, psihologul.

Folosindu-se de darul literar harazit de Sus, adaugand
travaliului creativ stiinta psihologiei omului modern,
autoarea face in PODUL SUPSENDAT un exercitiu de
decuplare de la ,tihna” spre care ne impinge tot mai mult
confortul cotidian (masina, televizorul etc). Ne obligd sa
gandim, sa ne redefinim, sd ne regasim in situatiile speciale,
pentru a deveni parte din personajele sale.

Lumea prin care ,,cotrobdie” dupa Arta este lumea pe care
o trdim laolaltd sau separat, familia, concetatenii, prietenii
virtuali - cunoscutii $i necunoscutii. Stirile din mass media,
preluate la cald si procesate mai apoi, pand devin Opera, -
sunt alt material de constructie pentru cartea de fata, autoarea
se migca firesc intr-un conglomerat de actiuni pe care il
transforma in proza de calitate.

Femeia ca entitate care, candva, a fost una cu barbatul,
constituie de-a lungul cartii, un soi de placa turnanta, - cand
frivold, cand responsabild, frumoasd, complexata ... Expusa

PODUL

SUSPENDAT
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ca intr-o vitrind , - dar intodeauna in relatie existentiala cu
barbatul. Despre aceastd relatie, dintre sexe, asa cum o
readuce pe tapet Suzana Deac, prefataroarea cartii, Virginia
Paraschiv, spune: ,,Erosul subtil si spiritualizat isi face
simtitd prezenta, El si Ea, contopiti mai degraba in tensiunea
starii (....)".

Dincoace de lumea plasmuita in carte, pornind de la umbra
firului de iarbd, trecand prin Alpii Elvetiei, la Techirghiol
etc... prin tot atdtea locatii care pot fi atinse, - existd o
realitate creatoare, in care autoarea cauta aproape
intotdeauna iubirea. Dragoste si durere! Doua fatete ale
aceleasi monede. Linistea de dinainte de furtuna, mai apoi,
dezastrul.

intre cele doua, std firul insignifiant al unui paianjen, ce se
numeste: Destin.

Fiecare scriere din carte este o poveste, are talc si o citim
cu placere pentru cd lumea insasi este o poveste fara inceput
si sférsit, pentru cd noi toti facem parte din aceastd Poveste.
Ceea ce ne rdaméne in urma lecturii este definitoriu pentru
omul modern.

Suzana este un fin observator al societdtii, dublat de
naratorul de exceptie. Are stil i nu se aruncd in valtoarea
desfasurarii epice pana cand nu simte ca acolo este punctul,
in care se intersecteaza imaginile de care are nevoie, pentru
ca scrisul ei sa aiba actiune, culoare.

in proza aceasta existi si esantioane inedite de stiri
psihologice clasice, dar si spatii obignuite, prin care, de
obicei, trecem zilnic cu indiferenta omului grabit sd ajunga
acasa.

Pagina dupd pagina, PODUL SUSPENDAT ne lasd sa
intelegem cd noi suntem doar acrobatii, care facem spectacol,
fiind pringi de firul subtire al unui paianjen. PODUL
SUSPENDAT este istoria individului, care afla ca este la
mana Destinului, cd lupta sa este inegala si ca drumul nostru
conteaza mai mult decat destinatia.

Prin tehnica personala, de redare a emotiilor umane,
Suzana Deac merge in echilibru perfect,- Imbinand
sensibilitatea poetei cu atitudinea frustd a prozatoarei.

Iatd un demers literar de calitate certd si unde, ea stie
foarte bine, cdnd sd treacd de la starea de beatitudine a
fericirii la starea de ,,avarie” a vietii.

Scriitoarea nu da sfaturi profesionale, nu vine cu formule
magice.

Cartea nu este mdcinis de stari, nu este nici colaj din
culori, sunete, arome si atingeri de inger. PODUL
SUSPENDAT, dintr-o copertd in alta, musteste de Viatd!
Este Viata cu urcusurile spectaculoase si mai ales, cu
prabusirile inevitabile. Lectii personale.

in acest sens, toponimele, cele mai multe preluate de pe
harta geograficd, te ajutd sa localizezi personajele In spatii
deja cunoscute si cu potential de imaginatie magic-real.
Si totusi, autoarea ne vinde, ca oricare scriitor veritabil, ne
ofera iluzii. Vinde vise ambalate in sintagme bine slefuite.
Nimic in plus. Nimic in minus In constructia cartii care are
consistenta caldtoriei cu un tren de noapte. Unul dupa altul,
personajele urcad in vagoane, isi povestesc viata intima unor
oameni, pe care stiu cd nu ii vor mai intdlni niciodata.
Coboara din halta in halta, anonimi, 1dsand in urma amprenta
povestilor lor. Totul devine Destin colectiv.

Ne recunoastem in persoanjele cartii Suzanei Deac pentru
cd ea, autoarea este un observator fin al lumii care ne
inconjoard, un Om cu talent, care stie sa adune in pagini de
proza, evenimente, stari, spatii de conflict, - dar mai presus
de toate stie cum sa declanseze, in noi, declick-ul
intrebarilor. De ce? Unde? Cum?

MELANIA CUC



Note de spunere si de lectura

Aparitia celor doua carti de
proza scurtd semnate de Ma-
riana Braescu* a fost marcata de
o lansare de carte la Libraria
Mihail Sadoveanu din Bucu-
resti, loc ce ne aminteste lan-
sarile si zapezile de odinioara.
Prilejul acesta, al aparitiei unor
carti, e in sine un motiv de bu-
curie tainicd pentru autor, dar la
noi, la romani, el poate sa ia si
forma unei sarbatori. Fata de ce-
lebrele «dédicaces des li-res »,
cum se fac prin Occident, la noi
lumea se aduna, criticii se
exprima, autorul citeste iar la sfargit da Tmbujurat dedicatii
pe cérti, stropite cu un pahar de vin sau de suc. Nu e asa ?

Lansarea din 3 martie anul curent s-a remarcat prin cateva
aspecte fermecatoare de altfel, caci doi actori valorosi ai
scenei si ai filmului romanesc au citit cate o povestire de-a
autoarei . Mai exact, Florina Cercel si Adrian Paduraru.
Exercitiu artistic frapant, care a pus in valoare virtutile
textului. De vorbit despre cele doua carti publicate la mai
bine de douazeci si ceva de ani de la elaborarea lor, au
vorbit, nu critici ca de obicei, ci ... autori, ei ingisi, mai
exact Tudor Octavian si cu mine.

Sa precizez faptul cd Mariana Braescu publicd Imper-
fectiuni provizorii in premieri absoluti ca volum, iar fmi a-
mintesc si imi imaginez e o reeditare dupa o editie din 2005.

Aceste proze scurte, scrise in deceniul opt, ar putea si
pard aidoma unor mesaje varate in sticle si aruncate in mare,
ramanand ca ele sa depund marturie despre un timp, la urma
urmelor. Dar ele sunt mai mult decat atat, nu doar ca depun
marturie despre un tip de gandire, de provocare chiar, dar se
ridicd mult peste asta, cdci senzatia valabilitatii lor atem-
porale este evidentd. E primul lucru care m-a frapat, cons-
tatdnd eu cu o satisfactie nespusa ca observatia acida a scri-
itoarei se arunca spre situatii mereu valabile, spre personaje
si stari de fapt precum dintr-o excelenta caricatura, capabile
sd spund multe si sd intre repede de tot In memoria
cititorului. Cele doua cérti sunt precum fetele lui Janus.

Diferite, aparent chiar total diferite, ele se ating totusi
pana la urma intr-o limita a subtilului si poate a organizarii
materiei epice, cdci ele sunt construite, ca stil, oarecum la
fel, mizand pe o buna dozare a efectului, pe acumulare,
punct culminant si surpriza.

Prozele, oricat de scurte ar fi ca intindere, au dozajul si
reteta unor piese de teatru, ceea ce intr-un fel e normal, céci
Mariana Braescu s-a vrut inainte de toate, cred, dramaturg .

Sa nu ignoram faptul ca scriitorul intrd la noi, la romani,
in constiinta contemporanilor intr-un anume fel si se pare ca
adeseori aga §i ramane.

Daca ar fi sa aplic aceastd gandire la propria i umila mea
persoand, ag spune ca am debutat cu poezie, am publicat
carti de poezie si apoi vreme de treizeci de ani am intrat in
genuri diferite, in proza, in critica, in memorialisticd... in
analiza geostrategicd, in documentar de film, insa nimic din
ce am facut, oricat de bine sau de mult, nu a putut sa stearga
acea etichetd initiald, anume cea de poeta.

Cred ca si Mariana Braescu se va confrunta mereu cu acest
lucru. Céaci pentru ea, dramaturgia a fost o fascinatie, o
chemare, poate chiar o somatie. Ziceam, deci, ca aceste
proze scurte nu sunt departe de dramaturgie, de spiritul ei.
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Imperfectiuni provizorii este o carte isvorata din talent pur
si din umor pur, o calitate se pare destul de rard si mai ales
imposibil de mimat. Sunt adevarate bijuterii de proza,
pornind de la niste situatii indeobste imaginare, dar care
pleaca dintr-un resort al realitatii. lar ea, realitatea, e plina de
nebunie, de rasu’- plansu’, §i autoarea stie cu prisosinta ca
dintr-un sdmbure de real sa creeze o intreaga poveste, fa-
cand sa sara copcile acelui real, iar granita aceasta dintre
real si absurd imaginar, care are o miza, ei bine saritul peste
aceastd frontierd nevazutd, se petrece pe nesimtite, de unde
senzatia halucinanta cd aluneci pur si simplu dintr-un tablou
in altul.

Povestirea in care intr-o comund functiile sunt schimbate,
dand fiecdruia dreptul orgoliului sdu, vechea nomencaltura e
abrogatd si fostii grajdari devin ministrii oilor si toti cetdtenii
sunt ei ingisi mari sefi, directori este, dincolo de hazul
absolut nebun, sfichiuitor de-a dreptul, halucinantd si
international valabila.

Ea poate fi tradusa in orice clipd Intr-o limbd de mare
circulatie, caci iata, in Franta de azi, nicio femeie de serviciu
nu se numeste asa, ci este ...« technicien de surface ».

Uluitoare e si povestea despre profesorul universitar
doctor docent care ajunge sd dea in patima romanului
politist, sau absolut nebuneasca povestire despre vizitele
scritorilor iubitori de vin in satul Udristea sau povestea
cititorului de contoar care bifeaza un amor si o cisatorie ca
si cum ar bifa o rubricd pe niste registre de evidenta
electricitatii consumate.

Sunt personajele acestor schite doar caricaturi de oameni ?
E greu de spus; cert e ca situatiile sunt inventate de asa
naturd incat si poatd iesi la suprafata ironizarea lor. E
evident 1nsd ca personajele sunt asa pentru ca traiesc o
vreme, un timp reductionist care le si mpinge sd faca
anumite lucruri, i cd pind la urma hibele epocii sunt
aruncate in vazul nostru.

Important e céd asta se face cu malitie, cu haz, cu ironie
acida dar in fine, cu mijloace literare care sd faca lectura
placutd, usoard. Descrierea personajului cade cu o exactitate
extrema si cu o capacitate de mare desenator de-a face din
cateva linii un crochiu reusit. lata: «Doamna Katz e o femeie
ordonatda. Ca i numele, obiceiul ordinii sunt mostenite de
familie. Doamna Wilma Katz este, bineinteles, nemtoaica!
Cdnd o nemfpoaica trebuie sa rezolve un lucru, evident il re-
zolva. Nu e vorba de perseverenta, cum cei mai multi ar pu-
tea crede. Nu. Dar orice lucru, care iese din rutind, o inco-
modeaza atdt de tare incdt singura solutie este sa scape de
el. Cu rabdare si tenacitate, doamna Katz studiaza si ase-
diaza situatiile insolite incat ele cad istovite una dupa alta. »

Iata cum in Un scop in viatd din nou ironia scriitoarei se
indreapta catre relatii aparent legate de iubire. Este oarecum
obsesiva ideea ca personajele nu sunt in stare sd iubeasca cu
adevarat, ci doar 1si imagineze ca trdiesc dupd un proiect,
dupi scheme, se prefac pentru ca asa trebuie, asa da bine,
asa e ganditd societatea in care traiesc.Un vid sufletesc, un
handicap, o limitare sufleteasca, o micime consubstantiald in
derularea acestor trasee de viatd ? Greu de spus, dar din
aceste situatii §i personaje indeobste atinse de o infirmitate
sufleteascd sau dintr-o slugarnicie sociald, iese umorul,
adeseori unul foarte crud, de-a dreptul dureros.

Sunt si proze care iIntr-un chip hilar pun degetul pe rand
mai cu seama fatd de raporturile din societate, proze cum a
spus autoarea 1nsasi in festivitatea despre care am inceput sa
va povestesc, de « nepublicat» intr-o lume a dictaturii
precum Vaduva vesel.

CLEOPATRA LORINTIU

—



Directorul general al « celui mai mare Combinat de profil
din tara si din Europa » ( vezi cultul exageratiunii, mania
grandorii care facea purici in epoca de aur, dar de care nu
ne-am ldsat defel noi romanii, se pare cd e una din
metehnele tiparului nostru national), e strabatut de o brusca
idee culturala si cere bilete la spectacolul de operetd care
viziteaza urbea, cu Vaduva veseld.

Comicul vine aici din slugarnicia dusa evident pana la
absurd, caci cei cinci mii de angajati slugarnici si dezorien-
tati stau in fata salii in asteptarea directorului, de teama ca
eticheta sa nu fie ignorata sau, cumva, vreo proba de respect
sd nu fie la inaltimea situatiei. Cantareata canta singura pe
scend, intr-o sald complet goald, iar oamenii asteapta in
continuare si dupd spectacol, toatd noaptea, pana a doua zi,
caci, vai, directorul uitase vind la spectacol. E randul aces-
tuia sa-si ia campii a doua zi dimineata cand gaseste
combinatul complet gol si afld de la portar (aici umorul e de-
a dreptul nebun!) « Ca tofi plecaserd, inca de ieri,
incolonati la o vaduvad, in oras. » Finalul gasit este simpatic
si bland cici « In clipa aceea, directorul fu sigur cd si-a
pierdut mintile §i cd tot ceea ce i se pare cd vede §i aude
este rezultatul acestei nebunii. Se linisti brusc, ldsa soferul
in plata Domnului si pleca spre oras, plutind usor, fericit,
recunoscator cd, slava Domnului, lumea e sanatoasd, dar
asa-i viata, exista si exceptii ».

De observat faptul ca exact ca in proza realismului magic
ilustrata stralucit de literatura sud-americana a secolului XX,
totul incepe cu detalii precise, cu evenimente plauzibile si
aparent banale, ca pe parcurs sa apard un sambure de idee, o
sugestie, un te-miri-ce, care face ca totul sa balanseze si din
ceva banal si aparent foarte obignuit, povestea sa ia o turnura
halucinanti. in cazul acestor povestiri, o turnurd halucinant3
agrementatd de o doza mare de humor. Procedeu folosit si in
cinema, ca sa nu amintesc decat filmul clasic al Iui Jean
Marie Poirie, "Papy fait de la Resistence”(1983), in care
evenimentele pleaca dintr-un real posibil, ajungand prin
exagerare si denaturare folcloricd sia devina imposibile,
grotesti dar si cumplit de amuzante.

Tehnica autorilor din vremea imposibilititii de a spune
devenise, sa recunoastem, extrem de sofisticata si de eficien-
ta, cum de altfel a si subliniat scriitorul Tudor Octavian in
evenimentul de lansare a cartii, amintind cu har si umor
unic, situatii tragi-comice, halucinante si in acelasi timp de-o
anume amaraciune din anii cenzurilor tematice si ideologice
in care existau liste de cuvinte §i expresii interzise.

Acelasi lucru s-a petrecut si in America de Sud, cu care ne
asemanam pe multe paliere, printre care si acesta, al tehnicii
tematice gasite pentru a putea spune ceea ce e greu de spus
dar usor de ghicit, caci toatd lumea stie.

Deci meritul acestor proze care nu au aparut atita vreme
in volum este unul in sine, de purd calitate literard, si mai
exista un altul, legat de indiciile pe care ni le dau asupra unei
epoci despre care nu s-a spus si nu s-a scris tot, din varii
motive. Las cititorului deliciul intalnirii cu aceste povestiri,
(cartea se autosubintituleaza: povestiri satirice) degustarea
acestor esantioane de privire acida, ironicad uneori cu tan-
drete fatda de personaje, alteori cu biciuitoare neingaduinta in
diferitele registre, de la ironia ludica, la registrul sarcastic.

Si ma intorc spre cealaltd carte de proza extrem de
complexa, cu accente de oniric, cu un abur de plonjare Intr-
un timp nedefinit amintind marea traditie a prozei moldave.
Autoarea nsasi le intituleaza, de asta data, povestiri vrdjite.

Despre ea am mai scris la Vatra veche, mai demult, la
rubrica mea Dulce harababurd, o notatie intitulatd Prin
lentila pe care sarea s-a cristalizat...
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(fiind vorba acum despre o

ot
reeditare), §i am remarcat nu
MARIANA BRAESCU o datd farmecul scriiturii,
capacitatea de a crea
atmosfera, personajele
suprinzatoare, descrise

viguros si care ajung sa te
urmareasca, sa te obsedeze.

Grecoaiaca, spre pilda, pe
care am reascultat-o la
lansare in rostirea Florinei
Cercel, mare doamnd a
teatrului romanesc, este o
povestire de-o tensiune rara,
in care personajul descris este
obsedant, dotat cu insusiri
halucinante, un soi de putere
feminina devoratoare,
capabild sd subjuge barbatii ca mai apoi sa ii consume, sa i
devore si sa 1i vlaguiasca. Descrierile sunt acaparatoare si
dovedesc un talent navalnic. Ultima victima a personajului
malefic, acaparant si nimfoman, este un baiat de liceu, un
adolescent cdzut pradd farmecului nebun al grecoaicei, iar
descrierea ravagiilor acestei boli de patima de dragoste
nesanitoasd si asasinati este remarcabild : « Indragostitul,
nefericitul baiat, grec si el, nu se mai dezlipea cu ochii de
balconul grecoaicei; ochii lui negri capdtard cearcane
grele tot urmadrind, zile si saptamini in sir, cum urcd tot cu
altul, cum se aprinde lumina putredd a lampadarului dupa
perdeaua de mdtase galbend si cum iesea, felina pofticioasd,
duminicd de duminicd, tintuindu-si victimele dupd evantaiul
de mdatase. Au incercat sa-l ia cu vorba, cu forta. Nu s-a
putut. Grecul era bolnav : trupul lui de bdiat a inceput sa se
subtieze, sd se topeascd, fata sd capete paloare §i ochii sd se
ndruie §i sd facd sa creasca haul din pupilele lui negre §i
indurerate. »... Si intr-o dimineatd, primii trecdtori au vazut
ingroziti cd, din indragostit, din baiatul de liceu, grec si el,
nu ramdsesera decdt ochii lipiti de zid, ca-ntr-o fotografie ».

Veti remarca, asadar, aceeasi tehnicd a realimului magic, a
lucrului imposibil si halucinant care inseamna trecerea unei
granite nevazute intre real si ireal, intre posibil si imposibil,
prin halucinant, de astd data aplicatd unor subiecte cu tentd
diferita, povesti de viatd, de dragoste si de moarte, care
pleaca din intamplari indeobste din ordsele uitate de lume, In
timpi auctoriali imprecigi, tocmai pentru a sugera
valabilitatea generald, tot atemporald, a unor teme si motive.

Tonul este mereu dezinvolt, bazat pe repetitivitati si pe
descrieri In care o scenografie anume creeazd un cadru,
evident cinematografic sau dramaturgic, caci si aceste proze
au dimensiunea de care vorbeam la Inceput, pot deveni
sugestii de scene, de intdmplari dramatizabile.

Intalnirea cu proza Marianei Braescu, adunati de asti data
in doud elegante volume publicate de Editura Carpathia,
este o bucurie din mai multe puncte de vedere ; intdi de
toate, aplecandu-ne asupra lor, facem un gest de dreptate
literara, caci restituirea dupa mai bine de 25 de ani are
totdeauna ceva tulburitor. in al doilea rind, cartile o asazi in
randul prozatorilor generatiei sale asa cum se cuvine,
demonstrand faptul ca cenzurile, chiar atunci cand incearca
sd inabuse un talent real, nu reusesc.

Iar ideea asta ne poate da de gandit si ne poate face pentru
o clipa, brusc, fericiti.

Wimperectiuni
provigonii

Mariana Briescu, Imi amintesc si imi imaginez, Editura
Carpathia, 2011 Imperfectiuni provizorii, Editura Carpathia,
2011



Aliaj de modalitati stilistice
diverse - jurnal de pelerin,
comentarii §i reportaje inspirate de
evenimente culese din varii zone
geografice si spirituale, portrete, ,,Pe

in ' 89 in linia intii a cronicarilor de
film, bolnav de drumomanie, cu
adevarat, dovedindu-se a fi 1in
ultimele decenii, cand ,,viza" nu a
mai constituit o ,,problema".

,, Drumomania” spiritului

repede 1napoi" ftinteste, 1n egala
masurd, interesul lectorului versat, cu
preocupari  apartinand  intrinsec
domeniului artistic, cat si al celui
amator de curiozitati i naratiuni pe
teme si  subiecte inflamate de
experiente atipice.

In duet, Calatoria si Teatrul -
inepuizabile surse de conceptie,
expunere $i receptare a spectacolului,
,,nepretuit demers initiatic, menit sa
iscodeasca tainicele unghere ale
memoriei $i sd inaripeze imaginatia",
potrivitd  imbinare  ,,a  doud
dimensiuni ale cunoasterii de sine si
ale descifrarii miracolului vietii".

Dorintele si placerile, ,.firesti si
necesare", marturisite, ca atare, dintr-
un inceput, a cdror finalitate se
topeste in creuzetul scrierii, sunt,
asadar, aceea de a calatori, motiv de
glume, pesemne si picante, facute de
autorul...autorului (medic, nepot, de
frate al ilustrului endocrinolog), si se
intelege, aceea de a urmari jocurile
vietii §i ale intdmplarii urcate pe
scend sau conservate in pelicule;
deloc imbatranit prietenul nostru, Ion
(Bebe) PARHON, afirmandu-se pana

,,Pe repede Inapoi" strange intre
copertile sale, sugestiv ilustrate, o
parte insemnatd din experienta
cronicarului, 1n  nobila  idee
aristotelicad (,,izvorul adevarului"),
descoperind esentele cunoasterii de
sine in oglinzile artei pretutindeni
plantate, semn al starii de creativitate
la nivel superior, mai ales a breslei
,histrionilor". A umblat, se vede
treaba, cu folos, Ion Parhon, peste tot
unde i s-a propus, sprijinit ori de
ambianta breslei ori nazarit, topind
re(sursele) de existentd personale, fie
provenite din medii apropiate.
Trasee, ,,premiere", spectacole si
protagonisti - preponderent de
recunoastere  (inter)nationald, un
ansamblu si evantai de calitate
meritat mediatizate.

Dar o asemenea carte - ale carei
subiecte (o parte dintre ele) am avut
privilegiul de a le trai, nu rareori in
contexte conturate de aceleasi
conjucturi - anturaj, spatiu si timp -
nu permite detalierea ,,cuprinsului”
decat intr-o prezentare in sinteza,
sumara. Lectura textului
emotioneazd prin amintirea celor

[ION PARHON
PE REPEDE INAPOI

Ocrnad’ WAL o

,hascuti" pentru a sluji in chip
hotarator scena, cu deo-sebire, a
colegilor de breasla, trecuti unii prea
devreme, ..dincolo de  Styx.
Coplesitoare, lista celor evocati -
creatori (actori, regizori, scenografi,
dramaturgi) si receptori, a ,,produc-
tillor", harta locatiilor, intrunirilor
(Festivaluri, Simpozioane etc).

Prin informatiile §i  opiniile
personale, la obiect, pertinente,
profunde, continute, ,,Pe repede

inapoi" identifica un ghid privind
inalta cotd a vocatiei artistice a
romanilor, disponibilitatea institutiei
teatrale romanesti de a se plasa intre
brandurile internationale, precum si
un reper solid al lucrarilor viitoare de
cercetare a istoriei culturii si
civilizatiei, in general.

VICTOR BIBICIOIU

in-somnorarii evidentiazd o disponibilitate accentuatd spre
reverie functionand ca intermediar si adjuvant ce inlesneste

TN BRATELE CETII

Asadar, nu macrocosmosul, nu marile revelatii
ori clamarea certitudinilor coplesitoare §i
definitive, ci, dimpotrivd, microcosmosul
oglindit in bobul de roud (devoalat intr-un
,dialog cu brandusile”, sau 1in transcrierea
monologului unui calut de mare), iluminarea
survenitd din contemplarea vesniciei ,,de-o
clipita”, discretia soaptei talmacind o inchietanta
mirare.

Asemenea Poetului imaginat de Emily
Dickinson, cel care ,,talcuri uimitoare distileaza /
si-atatea esente aduna” frecventand cu predilectie
crangurile marunte si obscure ale gradinilor Firii
ori liziera locurilor comune ale bibliotecii,
autoarea izbuteste adesea sa retind adierea
duhului inspirator, ca in aceasta ,talcuire” cu

trimitere evidenta la o parabold a evanghelistului Ioan: ,,bobul
de grau / in firul subtire, / piere-ncoltind, / lar nevazutele / se
stravad /luminind. / De-nviere”. / Sau creionind, gratios,
portretul unor copaci: / Niste calugari in tulpini / mustind in
barba slava vegetald / Cu subtioara amirosind rasini / De lemn
ispasind 1n vioara. / Céaci cruce lorusi si icoana sunt / Din

necuprinsul Firii intru Fire”.

accesul spre

MARIANA FLOAREA

IN BRATELE

CETII

sufleteasca.

spatiul fantasmelor onirice. Corolar al acestor
proiectii fantasmatice, taramul paradisiac, jinduit
si prefigurat in tesatura inefabila a poemului
Eden (piesa de rezistentd a volumului), traduce
aspiratia eului liric intru recuperarea varstei
aurorale, a inocentei originare, In a carei
plenitudine Binele §i Frumosul coabiteaza
armonios.

Nu intdmplator am evocat conceptia despre
poet si poezie a poetei americane din veacul 19;
afinitatea cu Emily Dickinson e subliniatd de
autoarea 1nsasi, atat in motto-ul agezat in fruntea
plachetei sale, cat si printr-o gratioasda
compunere, la finele careia, Domnisoara Emily,
Hinstrainata-adanc in sine, / Firava / si savant-
naiva” este invocatd si revendicatd drept ,,sord”
intru Poezie, dar si ca alcatuire si sensibilitate

Structura bovarica (se identifica, undeva, cu dostoievs-
kiana Nastasia Filippovna) si introvertitd, dialogand cu destine
(dar si cu modalitati si sensibilitati lirice) ,,peste mode si Timp”,
devotatda misterelor apartindnd naturii naturans (cdrora le
conferd noi sensuri spirituale) poeta Mariana Floarea se afla la

capatul drumului parcurs intru aflarea propriei identitati lirice.

Alaturi de motivul in-cantdrii, semnalat deja, recurent si
sesizabil, de asemenea, in versurile Marianei Floarea, motivul
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Tropice

50 de ani ai primit in
continuu pe mobil

aceleasi mesaje [ti amintim cd factura
ta...

de la varsta lui Noe.

Le-ai deschis incet,

lemn cu lemn, cariu cu cariu
si nsufletit ai fost cand

ai dat de un cui;

ai ramas si acum ultima lui
imagine de pe retina.

Acesti ochi electrici

Acesti ochi electrici

si-au jucat transpiratia la carti

cu mana uda de vise,

cu dangatul corupt de sabloane.
Un pianist §i acum

canta la codul de bare

cu cioturile in timp

ce Iuda e clapa do

ce poartd un maiou puturos.

N-ai sa 1ti revii niciodata

daca nu calculezi doza de ochi
necesara intrebarilor. Ti-au

aparut pe piele deja harti de pesteri,
doinelor moarte undeva le creste
par de cand pe toate zidurile

vezi animalice anunturi CUMPAR
PAR

de parca zidurile se cer oameni.

Psalm pariu

Se lasa o aproximativa lasitate
dinspre creiere spre seara:

geieri s-au murat la teama ta

de chei bagate-n usi.

Se intdmpla ceva: odinioara ne spald
parbrizele cu porumbei morti.

<Pun pariu ca in dimineata aceasta
esti un cires ce isi aranjeazd
cursurile cu crengile in camaruta
ta tricotata cu oase de peste

din mari sete.>

Un zdcamant cutreiera
recamierele, un zacamant de cald,
0 seara cu acid, pe o mare

de 1amai ti s-a spus ca nu poti sa
aluneci.

<Pun pariu ca in dimineata aceasta
esti un cires ce isi aranjeazd
cursurile cu crengile in camaruta
ta tricotatd cu oase de peste

din mari sete.>

Cine nu e de acord se lasa pe pat,
cine sperd Invata sd cadd ca o
frunzd; Se matura patul cu irisi,
cu bani mototoliti §i adevaruri,
din tigarile stinse-n picioare
creste in contrasens firul de iarba
ce unica troitd ne este.

<Pun pariu ca in dimineata aceasta
esti un cires ce isi aranjeazad
cursurile cu crengile in camaruta
ta tricotatd cu oase de peste

din mari sete.>

Si, ca sd nu poti sd spui altceva,
lesie moale te ajunge,

sd te-ajunga-n cer
sdngele de miel
care s-a varsat
pe pamant curat...

<Pun pariu ca niciodatd
ldna asta nu va demola

Intre noi astfel incdt pe-orice
te-ai aseza sd dai cu capul >

Intermezzo

S-a ajuns la mine din cautarea

daca un vecin mi-a deteriorat pomii
ce padteste?

si eu sunt fericit si rasculat ca sangele
care

singur se ridica din furci si pleaca
sd-si dea de baut prin carciumi:

ce femei frumoase au crapat acolo

ca burta reptilelor ce iti vorbeste,
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zidul ne-a vandut visul si acum ni-1
explica

prin gesturi cu boabe mari.

S-a ajuns la mine din cautarea

daca un vecin mi-a deteriorat pomii
ce pateste?

si eu sunt fericit i in sigur chilug ca
un sac de cartofi

ce asteapta in gara pamantul c-ar fi
undeva mai mult,

se invarte. Gandeste-te ce ai sd-mi
ierti ca sa vad

ce mere scot din crima. M-au cusut cu
unda

si, ca s nu ma desir, isi tot dau
apeluri...

Teorie

Existd imprejurul uscatului

nu oceane, nu apa,

nu altceva, ci plin de spline
durute dupa fuga cuiva de cineva,
sufletului de trup,

unei femei de un barbat;

De la sine prin ploaie se fecundeaza
un lacat si graul doarme

la Antipa prin foamea paznicilor.
Undeva insa, intr-un camin

din Grozavesti, o rufa se usuca

in numele meu ca botez.

O doina de ciine

O doind de céine

se aude din maruntaiele
viciilor

intinse pe casa scarilor cand vii
seara,

o doina de caine satul

si care nu mai stii

dupa ce canta

la oasele picioarelor
trecatorilor,

cand coboara e mai de jale,
o doind de caine
macelarit in lift

se aude pe toate potecile,
prin toti muntii,

héulesc toti

o doina de céine

pana da soarta in ei

cu mere domnesti.

Le manénca

dar si atunci vor lega

de cotorul lor céinii.

DARIE DUCAN



DIRECTIA NOUA

SESIUNEA DE AUTOGRAFE

Cand am primit pe e-mail invitatie la o lansare de carte
si la sfarsitul programului/ textului era scris ,,Sesiune de
autografe”, am crezut ca este vorba despre o glumai, o
ironie. Dupd aceea, am observat ca sintagma se repeta, e
folosita ca un semn al elitei literare, e frecventata de la
Camin cultural la Centru cultural, national, european, la
alte Institute si Institutii care promoveaza cartea proaspat
aparuta.

In mintea noastra, ,,sesiune” se potriveste in cu totul alte
contexte, dintre care cea mai uzatd este ,.sesiunea de
examene”, de corigente, de vara, de toamnd, cu studenti,
cu reguli, cu materie, cu evaluare. Ce sa fie in comun
aici? A transforma un moment al cartii Intr-o rigoare
profesorald este o mutare lipsita de inspiratie, desi
strategica, in ideea de-a salva de la plictiseala un obicei
insurubat prin natura existentei unei lumi paralele, care
este cea a cartilor. Autorul ofera autografe, in incheierea
lansarii, potrivit unei cutume care nu mai are nevoie de
prezentare. Ritualul merita, In schimb, retinut si nu stim
cati mai au timp, atentie discretie pentru a observa,
gesturile, miscarile, din jur. Autorul insusi deschide
cartea, scrie pe prima pagind cateva randuri, ca o invitatie
de-a merge mai departe, cu datd, semnaturd, langd care
apare i numele celui ce-a achizitionat cartea, ca un fel de
pact, de legamant, ca o pecete peste ani, intre cel ce-a
scris si cel ce va citi, ca o unire a destinelor.

Unul dintre gandurile care nu ne da pace, dupd ce am
scris o carte, provine din frimantarea/ nelinistea legate de
intrebarile: ce voi scrie pe prima pagina? voi sti sa dau
autografe? cum vor ,,suna” dedicatiile mele? Fuga de
banal, de copieri, de repetari, dorinta de inedit, de
originalitate, de seductie... fac nopti albe, inainte de vreo
lansare. Pana la urma, totul ar trebui sa se intdmple firesc,
cu sinceritate, cu bucuria aceea unica, rar simtita, de a
oferi/ a primi o carte cu scrisul de mand marturie, intr-o
predare de stafeta, direct, de la scriitor la cititor.

Cartea e cea care conteaza. Nu s-a
intors nimeni sd spund ,,autograful
nu e pe masura cartii” sau ,cartea e
buna, autograful e penibil”, ,,cartea ¢
o rusine, autograful genial”.
Autograful e indiciu al trecerii unui
scriitor prin preajma cititorului.
Valoarea unui autograf e, ca in cazul
jurnalului, pe masura celui care il
scrie. De cate ori nu raman carti
necitite si doar autograful depune
marturie despre o ,preagjmid” a
scriitorului?...

Exista  formule de adresare
standard, sablon: ,bunului meu
prieten”, ,incantitoarei prezente
feminine”, ,,sufletului ales”,
,dragului” sau ,dragei”. Pe langa
aceste adresari, deseori intalnite, de
casid, mai existd i enunturi
protocolare: ,,domnului”, ,,doamnei”,
Hdistinsei”, ,.distinsului”, , mult
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stimatei”... Textul propriu-zis tine de inspiratia celui ce
scrie, de contextul creat, de dispozitie. Formulele de
incheiere sunt si ele felurite: ,,cu sentimente alese”, ,,cu
consideratie”, ,,cordial”, ,,cu prietenie”, ,aprecierea si
respectul lui...”

Nu existd casd in care sa nu fie macar o carte cu
autograf, semn al apropierii de un scriitor, al intdmplarii
cu un scriitor, chiar al trecerii lui, argument al propozitiei
»$1 eu l-am cunoscut pe..” Dacad s-ar face un top al
autografelor, cred ca ar aparea aspecte foarte interesante.
Asa cum se inregistreaza teza de doctorat pornind de la
copertele de carte, de ce n-ar constitui si autograful un
posibil subiect de studiu extins?

Autograful tine de o anume gingdsie a primei pagini, pe
care scriitorul isi aseazd scrisul lui de mana, original,
individual. Fie ca se scrie mult sau putin 1n autograf, acea
carte care-l poartd este re-dimensionatd, capatd o altd
valoare, se va ldsa cu greu instrainata, aruncata, ruptd. De
aici si pand la sintagma ,,sesiune de autografe”, calea e
lungi si presupune o schimbare de viziune. In esenti, se
intampla acelasi lucru, doar cd intr-un cadru diferit,
constituit, supravegheat, in aga fel incat sa nu poata fi
,,sarit”, minimalizat, lipsit de importantd. Desi sesiune ar
presupune si o dezbatere, intinsd pe mai multe ore, zile
(imposibil doar pentru o lansare), in care s-ar intra chiar
in interiorul lecturii, in impresiile formate in urma
acesteia, In propuneri din partea
scriitorului, In cheia potrivitd, cu
raportul dintre plan si infaptuire,
dintre asteptare si aparitie, ea
ramane la stadiul de scurte
dedicatii, multumiri pentru
prezenta, pentru timpul rezervat,
pentru amabilitate. Chiar dacd a
primit un alt nume, momentul se
desfasoara la fel si dureaza mai
mult sau mai putin, dupd
prezentarea propriu-zisa, in functie
de valoarea cartii, de numele celui
ce-a scris-o, de numarul de
participanti. Lucrurile se opresc,
de obicei, aici. Nimeni nu merge
mai departe pe drumul deschis de
un autograf. —

ELENA M. CIMPAN

Foto: NICAPETRE,
,DEVENIRE”



Cum ar fi daca s-ar intoarce un cititor cu autograful pe
carte sd spuna cat a fost adevar si cat a fost gratuitate in
textul primit ca o lumanare aprinsi, de Inviere, cu care
trebuia sa ajunga, obligatoriu, acasa si sa o predea in alte
locuri, spre vindecare, purificare, nemurire.

Cum influenteaza un autograf lectura? Mai demult,
cand si cartile erau mai putine, primirea unui autograf
era un eveniment §i erau putine ocazii in prezenta
scriitorului. N-am spune ca acele carti ar fi fost alese, ar
fi avut un semn pe ele, care le facea mai bune, pentru ca
valoarea unei carti nu std intr-un autograf, dar exista
altceva care promoveaza un text cu autograf, care spune
mai mult/ multe despre povestea acelei carti. O privire
prin biblioteca este atrasd de carti cu autografe ale lui

sau nu, ca le meritdm, cd suntem in masurd sa le primim.
Dar farmecul autografului ,,anonim” a disparut. Era ca-
ntr-o cursa in care vroiai parca sa vezi cum te...vede acel
scriitor care scria doar pentru tine, ca un fel de biletel de
amor, de apreciere, de trecere, de calatorie.

Au fost situatii cand am stat la rand pentru un autograf,
fara sd mi se para deplasat, rusinos, obositor. Nu dam
nume. Nu nominalizdm un top al celor mai cautate
autografe. Aceea da, ,sesiune”! Retin cu emotie acea
privire, cu ochii indltati de la masa de scris, pe care
numai un scriitor adevarat o poate avea, si intrebarea:
»cum va numiti?” Cateodata, scriitorul repeta, eu repetam
numele - scris corect sau nu — era mai putin important. Se
putea limita si doar la prenume. Era suficient pentru a

Augustin ~ Buzura,  Nicolae
Breban, Ana Blandiana, Nicolae
Prelipceanu, scriitori pe care i-
am vazut la Intilnirile de vara de
la Costinesti, la Hotel ,,Forum”.
Bagajul cu care ma intorceam de
la mare era mai greu nu doar din
cauza cartilor cu care veneam de
la mare, dar mai ales din cauza
autografelor pe care acestea le
contineau. La un scurt inventar,
se remarca prezenta unor carti pe
care scrie Bucuresti, Suceava,
Cluj-Napoca.  Lansdrile  cu
scriitori (se intdmpla si fara de
ei) In viatd erau ca niste sarbatori
esentiale. Locuitori ai Sucevei, i
vedeai rar pe strada, iar lansarile
erau adevar ca traiesc si scriu §i
dau autografe: George Damian,
Ton Beldeanu, Constantin
Stefuriuc, Constantin Severin,
Constantin Hrehor, Onu Cazan,
Marcel Muresanu. Au fost mai multi. Din pacate, din
unii n-au mai ramas decét autografele. Apoi la Iasi:
Dorin Popa, Liviu Antonesei, Nichita Danilov, Virgil
Cutitaru. Mi-amintesc, cu tristete, ca erau lansari la care
se spunea franc: sunt acceptati numai membrii Uniunii
Scriitorilor din Roménia. Nu stiu cum ar fi reactionat
organizatorii daca se anuntau membri ai uniunilor de
scriitori din alte tari. Probabil ca ar fi fost pusi in
incurcaturd. Azi, pe majoritatea cartilor cu autograf
scrie ,,Bistrita” si 1i are protagonisti pe bistriteni sau pe
invitatii lor. Tot de domeniul trecutului este si aspectul
ce meritd amintit: uneori, un scriitor era frumos
prezentat dar nu mai avea carti de oferit, erau toate ...
“epuizate” sl atunci se luau autografe pe alte carti care
se gaseau In librarie, asa ca nu trebuie pierdut din
vedere faptul ca poate sa existe o nepotrivire Intre
autorul cartii si autorul autografului si ca trebuie sa fim
foarte atenti cand judecam lucrurile.

Dupa un timp, al acumuldrii de experienta, autograful
nu mai constituie o problema, nu-1 mai preocupa atat de
mult pe scriitor. Devine o obisnuinta, o problemad de
moment, de uzanta, de rodaj. Autografele simple poartd
cu ele o anume sensibilitate si transmit o stare de spirit.
Azi, cand primim autografe de la persoane cunoscute,
rareori ne mai ,,migca” vreo exprimare, considerandu-le
firesti, deja rostite, uneori cu superioritatea, exprimata

50

retine vraja, sdgeata, apropierea.
Emotia plutea in aer. In aerul cu
autografe.

Acum, cand scriitorii vin la
lansari cu carti gata autografiate si
le 1impart precum colacii de
sarbatori (fie ca am colindat sau
nu), parca duc dorul asteptarii,
linistii din preajma unui autograf,
intrebarii de pe buzele scriitorului
wdar, dumneavoastrda cum va
numiti”... era ca o trezire dintr-un
vis cu ochii deschisi. Ne-am putea
intreba: pe cand autografe
standard, care sa fie tiparite,
propuse de scriitor, de editurd, ca
un mod de identificare si
individualizare al scriitorului ,,X”
fatd de scriitorul ,,Y”. Si cel mai
»sters” autograf, rdimas acolo peste
timp, pe prima pagind a cartii,
spune ceva despre  sufletul
scriitorului, despre o anume traire

din preajma lansarii.

Cand s-a lansat prima mea carte, cel mai frica mi-a fost
de autografe. Nu stiam ce sd scriu. Mi-am pregatit in
minte cateva formule pe care, bineinteles, le-am uitat si
am trecut momentul cu greu, lasdndu-ma 1in grija
inspiratiei de salvare. Am cautat sd scriu frumos, ca o
forma de respect pentru cei prezenti. Tot mai mult observ
ca valoarea autografului a scazut. Circulatia cartilor pe
internet ne scapa de povara autografului. Editiile
electronice nu mai au parfum de plumb tipografic, dar
nici nu mai pot fi insufletite cu vreun autograf, scris de
mand, la timpul prezent, la botezul cartii.

Denumirea aceasta de ,sesiune de autografe”, in
intelesul ei extins, s-ar potrivi In varianta computerizata.
intalnindu-se on-line, scriitorul si cititorul ar putea
desdvarsi momentul autografului, prin e-mail. In plus, tot
ei uitd pur si simplu de autograful de pe o carte.

Pentru a oferi cartea cu autograf, scriitorul alege sa faca
lansare de ziua lui si e la moda sa scrii cel putin o carte
pentru a (te) sarbatori cum se cuvine. Despre ,,Ziua
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scriitorului”, in urmatorul numar.

Foto: NICAPETRE, ,,iNGER”



DOCUMENTELE CONTINUITATI
I.P.S. Ioan Salajanul,

Arhiepiscopul Covasnei si Harghitei
Despre Sfinti:

»Minunat este Dumnezeu intre
Sfintii Lui!” (Ps. 115)

Luminita Cornea: inaltpreasfintia
Voastrd, in excursiile pe care le-am
organizat, de-a lungul anilor cu elevii
mei, am vizitat multe mandstiri si
muzee. In luna mai a anului 2005, am
vizitat cu un grup de elevi Casa
Memoriald ,,Mitropolit Visarion Puiu
— Mihail Sadoveanu”, care se afla in
subordinea Manastirii Neamt.
Muzeograf era atunci, poate este si
acum, ieromonahul Mihail Daniliuc,
monah la schitul Vovidenia, aflat in
imediata apropiere a muzeului. Cand a

aflat ca suntem din Episcopia
Covasnei si  Harghitei, acesta a
pronuntat cu deosebitd apreciere

numele inaltpreasﬁn;iei Voastre, numindu-va ,,Sfant al
zilelor, noastre”, povestindu-ne apoi cum v-a auzit
spunand o predicd despre Sfianta Cruce la vecernia de
priveghere a Sfintei Cuvioase Parascheva, la lasi, in
toamna anului care se petrecuse.

Cu aceasta introducere doresc sd va rog sd discutam
despre sfinti. intr-un cuvént de invatatur, Inaltpreasfintia
Voastrd indemnati credinciosii sa i cinsteasca pe Sfinti,
ca pe casnicii lui Dumnezeu. Am participat, intr-o
duminica de la sfarsitul lunii mai a acestui an, la sfinta
liturghie arhiereascd din satul Chichis, langa Sfantu
Gheorghe. Era Duminica tuturor sfintilor. Atunci,
Inaltpreasfintia Voastra, in cuvantul de invatitura, ne-ati
incurajat ca toti putem sd devenim sfanti.

i.P.S. Toan: Da, spun si acum. Binecuvantat si fie
Dumnezeu ca ne cheama in toate sfintele noastre biserici
ortodoxe, in fiecare duminicd, cand priznuim Invierea
Domnului. Dar in Duminica tuturor sfintilor este hram
in cer, este mare ospat duhovnicesc in cer, pentru ca in
acea zi in bisericile noastre sunt pomeniti toti sfintii. Cred
ca ati vazut cu cate si cu ce litere marunte sunt scrise in
calendar numele sfintilor, in fiecare zi. Dar aceste nume
sunt cu miile, poate cu milioanele §i de aceea, In
duminica de dupa Pogorarea Duhului Sfant, Parintii
Bisericii au randuit s fie pomeniti toti sfintii, stiuti si
nestiuti. Vi asigur ci in impiratia lui Dumnezeu sunt
sfinti din toate satele noastre roméanesti de la poalele
Carpatilor. Si nu creadi cineva ci plecand in Imparatia
lui Dumnezeu, in Rai, nu va gasi, pe langa un rau, pe o
vale a Raiului, nu va gasi oameni de pe la noi, rugandu-se
lui Dumnezeu in graiul nostru romanesc, in limba
romand. Atunci cand se nastea, limba noastrd romana a
fost botezatd, din frageda pruncie, de Duhul Sfant prin
Duhul Sfant, in numele Sfintei Treimi. De aceea, cand
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cineva de aici va ajunge in Rai va auzi sfinti rugandu-se
si cantand 1n dulcele grai roméanesc.

Dar ce-au facut acesti oameni ca Dumnezeu sa-i treaca
in Cartea Sfintilor? Ce trebuie sd facem noi, ca sa
ajungem si noi in Cartea Sfintilor? Intre poruncile date de
Dumnezeu, existd una fundamentald, esentiald pentru noi
— HFiti sfinti, fiti desavarsiti”, spune Maintuitorul
nostru lisus Hristos. Acesta este rolul si rostul
primordial al omului pe pdmant, sa devina sfant.

L.C. Sfantul Toan Botezatorul este sfintul cinstit de
romanii ortodocsi. Numele Toan/Ion este frecvent intalnit
la poporul romén. Este numele Inaltpreasfintiei Voastre, a
fost si numele tatilui meu, preotul Ioan Graure. In
eparhia Covasna-Harghita, ati ctitorit, in

ultimii  ani, doua sfinte manastiri
inchinate Sfintului loan Botezatorul,
,laierea  Capului  Sfantului  Ioan

Botezatorul” la Fagetel, judetul Harghita,
si ,,Nagterea Sfantului Ioan Botezatorul”
la Valea Mare, judetul Covasna. Ce a
insemnat Sfintul Ioan Botezatorul
pentru istoria mantuirii crestinilor? Cine a
fost acest mare sfant?

i.P.S. Toan: Sfantul Toan Botezitorul
este prorocul care Iinchide cartea
Vechiului Testament si o deschide pe cea
a Noului Testament. Tine Vechiul
Testament intr-o mana si in cealaltd Noul
Testament. Adica este omul care inchide
lumea legii si deschide, prin Cel pe care il anuntd, prin
Hristos, lumea Harului, lumea iubirii lui Dumnezeu.

Sfantul Ioan Botezatorul s-a nascut, dupda cele mai
multe izvoare atestate, la Ain-Karem, unde a locuit
alaturi de tatdl sau, preotul Zaharia, si mama sa,
Elisabeta. Alte izvoare vorbesc cd s-ar fi nascut la
Ierusalim, nu chiar in cetate, ci la marginea ei, unde si
astidzi se pastreaza o stradd cu oaresicare marturii.
Majoritatea specialistilor si cercetatorilor istorici inclina
spre localitatea Ain-Karem, aflatd la aproximativ 10 km
de Ierusalim. Numele localitatii Ain-Karem se traduce in
limba romana ,izvorul din gradind”. Cu adevérat, in
aceasta localitate, se afla un izvor, iar alaturi de el, o mica
pesterd, veneratd pana astizi ca Pestera Sfantului loan
Botezatorul. Iar in jurul acestui izvor, s-a construit o
manastire care are bineinteles o frumoasa plantatic de
pomi fructiferi, deci o gradind, asa cum aratd denumirea
localitatii.

L.C. De multe ori, am participat la slujba hramului de
la Sfinta Manastire ,Nasterea Sfantului Ioan
Botezatorul”, Valea Mare, judetul Covasna. Pericopa
prin minunea petrecutd cu preotul Zaharia la nasterea
Sfantului loan. Ce invatatura am putea trage din acest
eveniment?

i.P.S. Ioan: Asa cum Zaharia a rimas mut, necrezind
posibilitatea nasterii unui prunc la batranete, tot asa si cei
care nu cred in cuvantul lui Dumnezeu vor ramane muti.
Putem vedea si astdzi, printre noi, oameni care au auzit
nu cuvant de inger si de profet, ci cuvintele rostite de
insusi Mantuitorul nostru lisus Hristos — Sféanta
Evanghelie — si nu le cred. —

LUMINITA CORNEA



AICT saw Sorisoare: cafre: cet
ce:inindreptul inimi CARTEA

Sunt doar la cativa pasi de Dum-
neavostra; caci, de fiecare data, cand
am in minte imaginea Bibliotecii
., Targu-Mures” din frumosul Chisi-
nau, distantele fizice dispar, fiind A-
ici, 1a masa cartilor, privindu-le ves-
mantul curat si simtindu-ma privit de
ochii lor mari. Sunt fiinta intre fiinte;
fiintd fragila, intre acele fiinte puter-
nice, stand, prin randuielile drepte, pe
malul timpului care nu se surpa.

Aici mi-am 1inveselit spiritul; de
atdtea ori.. Ca reporter, am
inregistrat interviuri cu nume mari ale
culturii Basarabiei, mi-am lansat carti
de poezie sau de publicistica, am dat
si am primit autografe, am trait
bucuria intdlnirii cu oameni pe care
din momentul in care i-am cunoscut 1i
pretuiesc nespus de mult, am Tnmanat
unor distinsi scriitori Diplomele de
Excelenta ale Studioului Regional de
Radio  Tdrgu-Mures, am  oferit
Premiile ,,Cezara” ale Fundatiei
Culturale ,,Cezara Codruta Marica”,
am prezentat proiecte ale Centrului de
Studii Literare ,, Grigore Vieru” din
Targu-Mures, dintre acestea volumul
Alb de duminica. Grigore Vieru in
marturiile  scriitorilor din Targu-

Mures. Toate purtand fiorul credintei,
al gandului inalt, al sufletului viu,
confratern, ce a nascut ideea
deschiderii la Chisindu a Bibliotecii
, Targu-Mures”.  Aici a  devenit
temelie juramantul unirii in spirit,
exprimat - primum movens - de
istoricul literar Dimitrie Poptamas,
reverberat, apoi, de atatea voci alese
care au simtit dorul basarabean pentru
fluidul sacru al limbii si literaturii
romane, dorul celor care - parafrazam
un vers din Ochi de veghe de Serafim
Duicu — isi cautau alinare prin ruga
in fata Cuvantului.

Aici 1 se face dreptate limbii si lite-
raturii romane, sporind, cum spunea
Constantin Noica, cuminecarea 1n
spiritul limbii noastre, adicd impar-
tasirea de la trupul si sangele ei.

Simti Aici aceea intimitate vie §i
expresiva a cartilor despre care
vorbea Petrarca, pentru ca Aici cartea
este invelitd in neintreruptd dragoste
si evident respect. Aici, lumina cade
peste copertile cartilor cu un murmur
sfant; ca la un altar. Poate venind din
undele de vesnicie ale Muresului.
Caci, scria conf. univ. dr. Lidia
Kulikovski, directorul general al
Bibliotecii  Municipale ,,B.P.Has-
deu”: O biblioteca este imaginea
localitatii care a fondat-o.

Aici, la Biblioteca ,, Targu-Mures”,
e atat de cald locul si atat de frumosi
cei ce-l vegheaza, bibliotecarii. S$i
fara oboseala destoinicia doamnei

director Claudia Satravca.
Bibliotecari §i oameni..., intelegand si
transmitand adevarul ca oricine poate
dobandi  putere si  frumusete
sufleteasca prin carte. Vorba aceea:
Mai bine puga seaca, decdt cap sec.
Cand 1n lumea larga, zilele si
noptile se macind 1in vicleniile
vorbariei goale, in nerozii si napaste,
Aici se lumineaza spiritul, ferit de
,urdta nestiintd”. Cartile 1si deschid
paginile ca timpul sa recalatoreasca
cu folos, sa aiba onoare, iar cititorii
sd poata aseza speranta in binele
spiritual ca motto pe pagina-titlu a
fiecarei carti. dici e loc de cinste al
Chisinaului, o poveste a omului ce
crede In Fantdna Blanduziei...
Prof.dr. VALENTIN MARICA

—Asa multi dintre noi rdman muti, pentru ca nu cred.
Asa ca nu este de mirare de ce noi astizi trdim intr-o
lume a mutilor. Suntem muti si n-avem puterea de a
propovadui si indemna pe semenii nostri de a urma si de

a implini Evanghelia lui Hristos.

Intr-un moment de cercetare asupra vietuirii noastre,
am putea sa ne intrebam de ce fiul meu, fiica mea ori cei

din casa mea, din familia mea, nu
sunt mai apropiati de Dumnezeu si
de Biserica. De ce? Pentru ca, intai
de toate, eu ca mama, ca tatd, ca
slujitor al altarului sunt mut in fata
credinciosilor incredintati mie de
Dumnezeu si poate de aceea lumea
aluneca spre pierzanie, spre pacat,
spre intuneric, iar nu spre lumina
harului lui Dumnezeu.

L.C. Numelui Sfantului Ioan
Botezatorul i se aldtura sintagma
,ocrotitorul duhovnicilor”. Exista

date scripturistice despre viata acestui mare sfant? Va
rugdm sa ne alcatuiti un portret al Inaintemergatorului

Domnului.

i. P. S. Toan: Ca unul care am triit o vreme si la Ain-
Karem, am gasit urmele acestui mare sfant si profet inca
vii. Am vazut dealurile, izvorul de unde a baut apa,
pestera in care s-a retras, mai ales dupad plecarea la

Domnul a parintilor sdi. A aflat despre credinta intr-un
singur Dumnezeu de la tatal sau, apoi de la inteleptii si
invatatii de la templu, pentru ca mai apoi sa il gasim in a
doua parte a vietii sale pe malul Iordanului in pozitia de

profet si invatitor al pocdintei.

Sfanta Scripturd spune ca veneau la el multi oameni de
la Ierusalim si din tot tinutul Tudeii. Cei care veneau la el

se marturiseau §i erau botezati in
apa lordanului. Am putea spune
ca Sfantul Ioan Botezatorul este
primul duhovnic atestat in Noul
Testament. Prin urmare, Sfantul
Ioan Botezatorul inainte de Hristos
a pregitit si cdrarea noastrd, a
celor carora Dumnezeu ne-a
incredintat cdte o turmad de
pastorit, ca sd le fim duhovnici 1n
viata aceasta. Da, este ocrotitorul
duhovnicilor, de aceea, in ziua
cand praznuim nasterea Sfantului

Ioan Botezatorul, putem spune ca serbam si ziua du-
hovnicilor. Asa cd doctorii sufletelor, preotii duhovnici,

ar trebui sd invete din felul cum povatuia si vindeca

Botezatorul Domnului pe oamenii din vremea aceea.

Foto: Vernisaj - Expo icoane ,Crucea din

fereastra”, Toplita, 18 iulie 2009
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MISTICA, INTRE CONVENTIONAL SITEOLOGIC*

(definiri si delimitari) (IT)

Asa cum am aratat mai sus, In citatul
dat de parintele Dumitru Staniloae si
in cele de dupa acesta, devenirea
omului — intru Dumnezeu, desigur —
inseamna, in teologia ortodoxa, si o
devenire sau transfigurare a lumii (de
asemenea intru Dumnezeu). Acesta e
sensul misticii ortodoxe, caracteris-
tica fundamentala a acesteia si a
spiritualitatii ortodoxe in general.

Mai e absolut necesar sa precizadm
ca Ortodoxia foloseste atat pentru
Mistica, dar si pentru alte domenii ale
sacrului, un limbaj profund simbolic.
Acesta are un vocabular propriu si o
serie lungd de reguli de exprimare.
Incilcarea lor inseamna automat alu-
necarea in afara domeniului spiritu-
alitatii ortodoxe, reintegrarea putan-
du-se face doar printr-o redefinire a
termenilor §i contextului 1n con-
formitate cu instrumentarul ortodox
(vom reveni asupra acestor aspecte).
Discutia aceasta, care poate parea
straind etnologiei sau folcloristicii,
este in fapt absolut necesara unei
cautari a misticii in folclorul
romanesc, luata — aceasta cautare — ca
premisd a realizarii unei analize
ulterioare a acestei mistici.

Sunt doud intrebari la care trebuie
raspuns si care fac aceastd discutie
absolut necesara:

a) Existd o mistica folclorica?

b) Daca da, In ce masurd mistica
folclorica e ortodoxa sau eterodoxa?
(Tar aceastd eterodoxie, daca exista,
necesita o analiza detaliata ulterioara,
atat pentru delimitarea originilor, cat
si a rosturilor sau functiilor indepli-
nite in cultura profundad roméaneasca).
Dat fiind ca fondul religios
fundamental al romanilor este cel
ortodox [Aldea, 2000: 38-45], este de
la sine inteles cd si in folclor ne
putem astepta la existenta unor
trasaturi de bazd ortodoxe. Aceastd
presupunere logica a fost insa de prea
multe ori inlocuitd cu prezumtia —

neargumentatd real — a unui
fundament pagan, pre-crestin, al
folclorului roménesc.  Asemenea

prezumtie a determinat si respingerea
aprioricd — de multe ori cu indignare
— a argumentdrii crestine a unor fapte
de folclor. Fara a discuta contextul
istoric al formarii romanilor si al
formarii culturii profunde romaénesti,

)

context ce ar lamuri destul de limpede
aceastd problemd, credem cd se
cuvine a mentiona trei elemente
revelatoare. Intai, faptul ca daci
romanii au avut sau nu anumite forme
de organizare si institutii — ca armata,
voievodatul, scoala, cnezatul, regatul,
judetul, tinutul, tara scl — in functie de
loc si vreme, in schimb totdeauna
crestinismul si Biserica au insotit
istoria romanilor®. In al doilea rand,
nu se cunosc aproape deloc date
concrete despre conceptiile mistice si
in general religioase ale tracilor.
Desigur, la aceasta afirmatie se poate
replica printr-o intinsd bibliografie.
Aceasta prezintd 1nsd doud cusururi:
un urias numar de speculatii s§i
fantezii si un foarte redus numar de
izvoare. Acest ultim fapt, completat
de cel al valorii limitate a izvoarelor
scrise pe tema (aproape toate
externe™®), duc la o cunoastere foarte
aproximativa a mediului religios trac
si traco-ilir, mai ales din perspectiva
detaliilor’’. Or, in cazul cercetarii
etnologice si folcloristice acestea sunt
esentiale. In fine, al treilea element
care pune Indoieli serioase asupra
prezumtiei de paganism stravechi al

4> Exceptia catorva megleno-roméni trecuti prin
silnicie la islamism nu face decat sa intireasca
regula.

4 Adica armenesti, grecesti, romane etc., dar nu
tracice. Izvoarele arheologice sunt mult mai bine
reprezentate, insa intelegerea lor este grevata intai
de dependenta politicd a istoriografiilor nationale,
apoi de lipsa unor lucrari vaste de sistematizare a
materialului  §i in final de ambiguitatea
interpretarilor in cazul pieselor de factura incerta
in lipsa unor izvoare (scrise) complementare; dupa
cum se poate vedea, nici nu am mai amintit de
subiectivitatea personala.

47 Aceste ,detalii” le numim ca atare in comparatie
cu fondul fundamental, general, in linii mari
cunoscut din izvoarele existente (dar nici el
complet!). Un exemplu simplu este zeita Bendis, a
carei existentd se cunoaste, dar ale cdrei atributii
sunt oarecum incerte, iar raspandirea exactd a
cultului ei, formele locale §i generale ale acestui
cult si numeroase alte date similare sunt in cea mai
mare parte ori chiar total acoperite de intuneric.
Fara asemenea informatii, paralele sunt imposibile
sau pur si simplu fantezie.
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folclorului romanesc std chiar 1in
combinatia  dintre  prejudecatile
multor cercetatori si lipsa lor de
pregétire teologicad. Am crede cd este
evident faptul ca nu este de asteptat a
gasi in folclorul romanesc
fundamentele spirituale din Africa ori
Polinezia, din Scandinavia ori India.
Cu toate acestea, multi au fost
convingi de contrariul, ba chiar s-au
straduit sa-1 dovedeasca, indiferent de
context, situdndu-se astfel in afara
abordarii  stiintifice a problemei.
Discutia  anterioard a  dovedit
indeajuns, credem noi, cat de usor
poate cadea in eroare chiar si un
geniu ca marele Constantin Noica
atunci cand atacd problemele tindnd
de o disciplind (teologia ortodoxa, in
cazul prezentat) cu instrumentarul
altor discipline (filosofia, in acelasi
caz). Este de la sine inteles cd pentru
a putea identifica obiectiv existenta si
caracterul ortodox sau eterodox al
unei mistici populare romanesti
pregétirea teologica e indispensabila.
In lipsa ei, rezultatele sunt sortite
dintru inceput erorii sau, in cel mai
bun caz, fortuitului. E insd necesara,
chiar in cazul existentei pregatirii
teologice, obiectivitatea. Daca ipoteza
fondului ortodox al spiritualitatii
populare are o justificare in conditiile
istorice de formare si fiintare a
poporului roméan, ea ramane insa a fi
dovedita sau infirmata prin fapte
concrete. Fondul acesta ortodox
trebuie dovedit limpede sau infirmat
limpede, asa cum tot limpede trebuie
trasate  eventualele limite sau
caracteristici personale s.a.m.d. De
prea multe ori in domeniile in care ar
trebui sd domneasca obiectivitatea,
observarea realului si prezentarea lui
fara ada-osuri sau elimindri, intervine
arbitra-rul parerilor sau dorintelor
personale. Pentru a se depasi
asemenea mani-festiari daunatoare
demersului stiin-tific, e necesard
organizarea  unui  in-strumentar
stiintific foarte clar, incepand chiar cu
unitatile de masura sau criteriile.

Din acest punct de vedere, putem
spune cu multumire ca existd aseme-
nea instrumentar pentru a putea
identifica pe deplin existenta sau nu a
structurilor ortodoxe in spiritualitatea
populara (fie ea romaneasca sau nu).

Pr. drd. MIHAI ANDREI ALDEA
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Acest instrumentar este oferit in
primul rand de Teologia Dogmatica,
disciplina ce expune si argumenteaza
adevarurile de credintd sau dogmele
Ortodoxiei. Dacd argumentarea, ca
domeniu exclusiv teologic,
intereseaza prea putin in studiul de
fata, in schimb expunerea este absolut
necesard. Cunoagterea ei este chiar
insugirea instrumentarului de care
avem nevoie. Pozitia noastrd in
aceastd privintd este departe de a fi
singulara. Incercind a scrie pentru
publicul apusean o prezentare a
icoanei ortodoxe, Michel Quenot este
nevoit a construi, pe o baza nu doar
teologica, ci si psihologica, istorica
etc., un Intreg sistem de integrare a
cititorului 1n géndirea si simbolica
ortodoxda. Anumite nuante @ si
diferente — uneori radicale — 1intre
limbajul crestin si cel profan sunt
prezentate de autorul elvetian cu
deosebitd  claritate, = permitand
insugirea lor corectd [Quenot,
1999:15-30 scl]. Desigur, data fiind
marea deosebire dintre cele doud
limbaje, insusirea nu se face fara
dificultati, dar acestea sunt inerente
oricarui proces intelectual serios®.
Un demers asemanator este necesar
si in cazul lucrdrii noastre.
Afirmatia autorului elvetian ,arta
sacra autentica vehiculeaza
[transmite, n.n.] adeviarurile de
credintd” [Quenot, 1999:19] -
aplicabila nu doar la arta, ci la toate
domeniile apartinatoare sacrului —
ar trebui sa fie mai mult decat
suficienta ~ pentru a  dovedi
necesitatea absolutd a Dogmaticii ca
instrumentar  pentru  subiectul
studiat.

4 Efectele unei carente in domeniul insusirii
limbajului disciplinelor complementare sunt
clar reprezentate de larg raspandita confuzie
intre adorare si venerare, in limbaj teologic,
sau, altfel spus, intre divinizare si cinstire (un
batran este venerat sau cinstit, ba chiar si un
dusman vrednic de respect, dar divinizat sau
adorat este Dumnezeu sau zeul Y, dupa caz).
Cei doi termeni definesc pozitii diferite,
categorii puternic ori chiar total diferentiate,
dar sunt de foarte multe ori folositi nepotrivit.
Astfel apare intr-o opera celebra [Vulcanescu
R., 1987:113] ideea ,,divinizarii” totemului urs
ori respectiv lup de catre daci, idee nu doar
lipsita de orice atestare istorica, nu doar bazata
pe confuzia dintre simbolistica figurativa
dacica si cea din alte regiuni ale lumii, in care
apare o asemenea divinizare, cat mai ales pe
confuzia dintre venerare ori cinstire (sau
respect) si divinizare. De fapt si DEX, la
definitia fotemului, foloseste, in mod corect,
termenul teologic de venerare, nu pe cel
nepotrivit de divinizare.

Daca totusi acest lucru nu
convinge, putem apela la un raspuns
oferit de Michel Quenot pentru
intrebarea: de ce Ortodoxia a ales
un anumit stil iconografic [stilul zis
,bizantin”] si nu altul? in aceasta
privinta, Michel Quenot are un ton
deosebit de categoric, excluzand
fara ezitare iconografia ,,deviantd”
sau ,,decadenta”, in care include, in
fapt, cam tot ce nu intrd exact in
tiparele bizantine. Sub ce motiv?
(De fapt aceeasi intrebare, sub alta
formd). Autorul citat porneste de la
un cuvant al Sfantului loan
Damaschin, care 1i sfituia pe
crestini ca, daca un pagan le cere o
expunere a invataturii de credinta,
sa 1l duca in bisericd si sa 1i arate
sfintele icoane. Prin  urmare,
conchide autorul, daca o iconografie
autenticd poate avea un efect de
convertire — si stim cd este chiar
cazul sdu! — atunci este evident cd o
iconografie falsificatd are efect de
ritacire sau indepartare de Biserica.
De fapt, chiar in aceastd falsificare
a iconografiei, cu rezultatele sale nu
doar artistice, ci si sufletesti,
gaseste Quenot pricina multor
izbucniri iconoclaste si mai ales pe
cele ale Reformei. Dar, pand la
urmd, de ce stilul bizantin si nu
altul? Cum de un stil iconografic

este corect, iar altul gresit?
Réaspunsul este limpede si, de
asemenea, categoric: ,arta sacra

autentica vehiculeaza adevarurile de
credinta”!!!  [Quenot, 1999:19]
Putem observa cd, vrem sau nu,

discutia revine la problematica
adevarurilor de credinta sau a
dogmelor, relevand iar s§i iar

necesitatea Dogmaticii ca mijloc de
cernere a creatiei (gandirii, culturii)

ortodoxe de cea eterodoxa.
— ey
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Dar
credinta nu se margineste la o
expunere formald. Am amintit mai
sus atdt de caracterul de taind al
Misticii (formd a géndirii, dar si ca
disciplind, dupa cum vom vedea
mai jos), cat si de cel de comunicare

prezenta adevarurilor de

simbolicdi al limbajului ortodox
(inclusiv — sau mai ales — mistic).
Pentru a ne margini la lucrarea
citatd, observam ca atunci cand vor-
beste despre iconografia adevarata
si despre respectarea canoanelor,
Michel Quenot adauga la acestea si
,»absenta sentimentalismului, a pse-
udoemotiei religioase, a mimarii si
posturii artificiale” [Quenot,
1999:20-21]. Dincolo de limbajul
direct clasificator folosit de autor,
ramane respingerea categorica a re-
prezentdrii nu doar corporale rea-
liste — fapt ce merita retinut —, ci si
a posturilor si formelor care ar su-
gera sentimente, emotii religioase,
mai ales ,artificiale”. Acest fapt pa-
re, iardgi, paradoxal. Chiar daca ,e-
sentialul nu este ca o imagine sacra
sa fie veche sau modernd, ci sa
exprime ADEVARUL” [ibidem:21]

exprimarea sentimentelor si
emotiilor religioase impieteaza,
oare, asupra adevarului? Iar

artificialul nu este, in final, tot ceea
ce este creat de om, deci inclusiv
limbajul (fie el artistic sau nu)?

(Capitolul introductiv din teza de

doctorat in curs de elaborare
Predestinare si liber-arbitru in
mistica folclorica.)

Foto. NICAPETRE, “CADENTE
PENTRU GLENN GOULD”(SUS),
“{NGER ALBASTRU” (JOS)



Starea prozei

STfidarea

...Dar cele mai cumplite momente nu erau cele ale focului

-Mai las-o balta, nene Gogule, ca prea este gogonata!

-Ei. ia te uitd, face el intorcandu-se catre ceilalti. Eu
vorbesc despre ce am trdit si dumnealui nu crede. Se vede
clar cd n-ati facut razboiul...

-Nene Pungasule, hai spune-ne o datd. Te treci in

viu, care mutila oamenii 1i sfirteca si-i secera
in jurul tdu cu nemiluita, ci acea asteptare, sau
mai bine zis acea lancezeald, cand stiteam
tintuiti pe pozitii, cu inamicul dincolo, foarte
aproape, iar zilele curgeau lungi, pline de
boare si naduf, parca fard de sfarsit. Stateam

tepeni, cu hainele atirnand grele, in care
trupurile ne chinuiau ca niste rani deschise sub
straturile de sudoare si jeg. Dintr-o viroaga se
ridica fumul bucatariei noastre, singurul semn
de viatd. De la nemti la fel, dintr-o altd
viroaga, ne ineca, dar nimeni nu se sinchisea,
parea cd se instalase pacea de cand lumea. Ba incd, in
noptile lungi, nemtii incepeau sd cante, ba cate o polcd, ba
cite o romanta de-a lor si atunci o luam si noi, cu cate o
doina, cu cate un cantec batranesc, asa, domol, ca s le ludm
piuitul. Pana cand, intr-o zi, comandantul nostru, un colonel
batran, dar batdios, cu fata stafidita, parca-1 vad, coboara in
mijlocul nostru: “Fratilor, bravi ostasi, de multd vreme ne
vedem siliti sd zacem In amortire. Aproape ca ne degradam
ca oameni. Trebuie sa facem ceva. Ceva deosebit, ca sa-1
copleseascd pe inamic, sa-1 usture in rarunchi. Stiti voi la ce
m-am gandit eu?” In ochi ii licirea o palidi scanteie de
desteptaciune. Noi i-am rdspuns cu o ticere lungd,
stanjenitoare. Tot el ne-a scos din impas. “Fritoii de
dincolo” (arata cu barbia ascutitd spre pozitiile lor) ”se cred
cuceritorii lumii. Cicd vor sa civilizeze cu armele lor tot
globul pamantesc. Vax! Simtiti si voi cand bate vantul
dinspre apus ce damf puturos ne aduce? iti muti nasul din
loc, nu alta! Ia sa le ddm noi un exemplu de civilizatie. Sa
construim aici, in mijlocul pozitiilor, un closet urias, un
monument al igienei si curdteniei fizice si — de ce nu? —
morale. Asa. Sd le crape obrazul de rusine!” “Uraaa!”
Rasund glasurile noastre deplin aprobatoare. ”Cine ziceti ca
e dulgherul companiei?” ”Cine altul decat Gogu Pungasu?
El e cel mai bun dintre toti.” ”Atunci la treaba, mestere!”

Asa, fard zabava, sub privirile mute de admiratie ale
camarazilor si cele ingrozite de uluire ale nemtilor, am
ridicat un closet de toatd frumusetea. L-am stropit mai apoi,
farda sa ma zgarcesc, cu doud randuri de var. Ce mai,
stralucea in bataia soarelui de-ti lua ochii. Mi-am ocupat mai
apoi, linistit, pozitia. Nemtii 1si concentraserd asupra lui
toatd aparatura optica.

-Maii, nea Gogule, dar ce rost isi avea closetul, domnule?

-Pii ho, ai rabdare, ca aici e clenciul. i@i rasuceste musta-
tile lungi, stufoase, isi umple cu tuicd ardeiul gras caruia i
scosese cu dibdcie partea cu semintele si coada ca sd-i
slujeascd de pahar, 1l ridica in sus sfredelindu-i pe ceilalti cu
ochii-i albastri, vii si-1 da repede peste cap. Ceilalti fac la
fel. Plescdie zgomotos din limba. Sunt numai ochi si urechi.
Pai l-am facut, domle, uite asa, de chestie... Sd-i punem pe
friti nitelus pe ganduri. S& vada si ei cu cine au de-a face.
Dracu’ s-a gandit ca dia incep bombardamentele la metru
patrat? Cica l-au confundat cu gara...
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intovardsire cu ceilalti sau ne dai pace. Eu m-
am saturat de povestile dumitale.

-Dar eu nu va dau pace, to’asu Sulea? Nu
dumneavoastrd sunteti cel cu ’povestile”? Ca e
mai bine, cd e asa, cd e pe dincolo si — sd ma
iertati - toate pe...tuica mea.

-Iscaleste tovardse ca nu vrei sa te inscrii si te
dau eu pe mainile cui trebuie sa te ”prelucreze”.
Sa vedem, pe dumnealor 1i mai duci asa, cu
zaharelul?

-Dar am afirmat eu ca nu ma Inscriu? Am zis
doar asa. Sa mai discutdm, sa punem la cantar, sa vedem ca-
re-s avantajele, de unde apar, daca apar, de unde ne vin po-
noasele. Ca tuica, slavd domnului, mai avem. Dar pe-aia cu
santeza de la Teatrul ”Colorado” pun rdmasag cd nu o stiti...

-Ba sa-mi fie cu iertare, nene Gogule, eu nu mai suport.
Plec. Si nici nu va salut, incuiatilor! Pe dumneavoastrd n-o
sa va lumineze Partidul in veci.

Tovaradsul Sulea iese clatinandu-se. De la poarta Incepe sa
cante: “Saapte vdi si-o vale-addncd/ Si-aici lupii ma
mananca!...” pana cand glasul dogit i se pierde 1n noapte.

-Cam aprig activistul asta al nostru. E pus pe fapte mari,
ehei! Dar md intreb si eu, asa, ca prostul, ce cauta el, dom’le
pe coclaurile astea ale noastre? Aici lumea judecd mai pe
indelete, mai cu masura. Ce-i atata pripeald? Vrea dumnea-
lui sa mute dealurile Oltetului din loc? N-as prea crede.

-Cica vrea sd le faca mai roditoare.

-Eu nici pe asta nu ma-ncumet a crede.

-Asa esti dumneata, Toma necredinciosul. O avea si el un
rost acolo, unde-i pus, cd nu de flori de mar ne tot
pisdlogeste. Dar zi-o pe aia cu Teatrul ”Colorado”.

-Care, dom’le?

-Aia, nene Gogule, cu santeza, pe care ne-ai promis-o.

-A, aha! Ha, ha, ha, ha! Uite, domnule, ce a pierdut omul.
Lasd, ca e mai bine asa. Dumnealui 1i trebuie somn. Sau se
duce la Frusinica, vaduva lui Flocea, ca sa-1 mai oblojeasca.
Cum i-a oblojit pe toti ceilalti, dinainte. Pai bine, ba nescota,
cum de nu intelegi tu ca daca le-am dat noi nemtilor pilda de
civilizatie pe cand ei au venit cu armele peste noi, nu-i
punem la respect si pe rusi cu “colectiva” lor? Adica sa fiu
eu pe acelasi loc cu Petoi, eu, cu plugul meu, cu carul meu,
cu rarita mea, cu prasitoarea si cu boii mei cat muntii, pe
cand el, pand acuma, n-a vazut niciodatd nimica prin curte?
Si mai apoi munca noastrd impreund s-o-mpartim? Pai eu
cred ca tovardsu’ Sulea nu e in toate mintile. T-t-t-t-t!

Priveste, pentru cateva clipe nesfarsite, undeva, in gol.
Reia mai apoi povestirea. Glasul 1i curgea bolovanos si
hatru, pe cand ardeii se goleau repede. El se oprea din cand
in cand si-i umplea usor, tacticos, fara obida, cu lichidul de
culoare galbuie, aspru, ca de foc.

Afarda, o burnita infiora satul batran, cu ulitele zgribulite
si cu salcamii goi, ale caror ramuri parcd cereau indurare
iernii care se vestea, cu adierea vantului rece de la Rasarit,
apriga si neinduratoare.

GEO CONSTANTINESCU



O bucata de ureche

Capul luminos al ingerului

se iveste din cand 1n cand la fereastra
dar nimeni nu pare sa-l ia in seama
in rest doar intuneric bezna si bezna
si urletul de sirena al trenului
zgomotul rotilor acopera latratul
cainilor de la marginea satelor

iar falfaitul de aripi al ingerului e din
ce 1n ce mai obosit

Din cand in cand un pitic trece cu
caruciorul

pe langa usa compartimentului
cu cafea ciocolata si bere

Ingrozitor ce seamani cu un personaj
important

ne intreabd vesel daca mai vrem ceva
dar toti dam din cap in semn de refuz
poate doar o bucata din urechea
neantului

Afara e noapte poetii dorm

de toate s-a ales praful

pe o ruind de vorbe fumega trupul
meu tanar

o pulbere de aur se lasa peste
celulele mele singure

dornice de femeie

Oboseala pietrelor

Pietrele abia rasuflau obosite
luna 1si uitase proteza de os pe
fereastra

si palcuri de arbori incepeau sa-i
sfasie beteala

In paraiele umflate de primavara
tocmai pornea nunta de argint a
pastravilor

Parul tau se revarsa verde intr-un lan
de grau indepartat

ca sunetele unui clavecin

la etajul de sus pianul dadea spornic
lastari

in transparenta sangelui tau
curat ca o lacrima

rasare pamantul

albastrul pamant

Limba lupilor
incd nu am uitat
limba lupilor

frate de sange cu inteleptii si nebunii

in unele nopti

umbra mea pe zapada
urld din rasputeri in
urechea de piatra a lunii

Capul obosit

Bland aproape nestiut
palpaie fosforul din
oasele noastre
conversand cu pestii
marini cu stelele violete
in Intunericul ce ne
acopera ranile cu o finad
plasa de sarma

Pe trepte de marmura toamna
rostogoleste acum

fructe putrede mumia unui copil
teasta unui rege

in timp ce disperat cineva bate
tobele-n noapte

cineva socoteste maini si picioare

E timpul sa stingi lampa si sd adormi
oasele tAmplei se ciorovaiesc intre
ele

au inceput sa gandeasca asemenea
arborilor

asemenea randunicilor gata sa plece
in tarile calde

Ca o procesiune de lumanari in
zapada

ca un sir de cranii in catacombe
sunt literele si rAndurile cartii

pe care iti sprijini capul obosit ca pe
un catafalc

Prietenul nostru Augustin Pop

Auzisem glasuri nedeslusite sau cam
asa ceva

era pe vremea cand pastaile isi
scoteau la vedere nerusinate
sfarcurile lor rosii pestrite lucitoare
ca marmura

cand aburi ieseau din pamant din
gura mortilor

ca fumul de la tigérile prizonierilor
ce fumau intr-o gara

Auzeam ciocanitoarea trebaluind in
copacii bolnavi

sau nevazutele bastoane ale unui
convoi de orbi

respiratia greoaie a arborilor in ceatd
si deodatd vantul ne acoperi fetele cu
0 panza violetd

ca apa marii dintr-un poem de
Umberto Saba

Deodata ne-am dat seama ca ochiul
de vipera al realitatii
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ne priveste cu manie fara teama in
fata

si palizi ca varul ne-am strecurat
printre zidurile caselor

cand brusc am realizat cd e o
toamna fara lumina

fara femei fara urma de poezie fara
Dumnezeu

Atunci am simtit ca prietenul
nostru Augustin Pop ne striga

de undeva dintr-o fundatura dintr-o
straduta laturalnica

pe unde s-a ratacit ca si cum s-ar fi
incurcat intr-o plasa de pescuit

in timp ce 1n fata noastra zidurile
se umpleau de semne

necunoscute

de semne Intunecate ca si cand
marea ar navali

si focul ar cuprinde deodata
flautele fagotii si tubele din
incépere

Un inger sau un ghetar

Nimeni nu poate sa spuna

cum in orasul acela provincial
oamenii dispareau in pamant unul
dupa altul

Si totusi arborii continua sa
infloreasca
sa scoata frunze impasibili

In orasul acela aproape pustiu
casele sunt locuite doar de spaima
si de singuratate

Acolo ochii intunericului ne
privesc
cu o inexplicabila raceala
si pe nepusa masa uneori
un inger sau un ghetar
pluteste pe deasupra capetelor
noastre
ION CRISTOFOR



Tncercé_r_i de strapungere
a tacerii gandului (VIII)

Ileana — asa o chema pe colega mea de promotie — si
loana 1isi descoperiserd asemenea afinitati si la data
inceputului studentiei erau vechi si bune prietene, iar
faptul cd erau ambele filoloage vadeste si natura
interesului comun, ba chiar Ileana — o stiu de la Ioana — 1si
exersa condeiul probabil intr-ale - 3
poeziei. Nu este lipsit de
semnificatie faptul cd cele doud
au ales totusi sectii diferite,
JIoana la Roméana, Ileana la
Franceza. La vremea aceea, cu
exceptia limbii ruse — obligatorie
in toate scolile din clasa a IV-a si
pana la absolvire -, limbile
strdine ocupau un loc cu totul
modest In scoald: se invata una,
in regim de doud ore saptamanal,
la liceu. Pentru admiterea la facultate, pregdtirea de la
scoald era insuficientd, asa incat, mai ales la Franceza,
unde concurenta era acerba, majoritatea studentilor
proveneau din familii in care Invatarea unei limbi striine
intra in programul educational de acasa, inceput foarte de
timpuriu §i care nu avea in vedere neaparat o viitoare
carierd; ca §i studiul unui instrument (pianul, cel mai
adesea), limba strdind deprinsd 1n copildrie era o
reminiscentd a ceea ce in perioada interbelicd era
considerat o educatie aleasd. Inutil si mai spun ca
majoritatea studentelor care purtau la diferite ocazii
bijuterii vechi erau de la limbi strdine. In acelasi timp, la
mai plebeea sectiec Romana se inscriau insa majoritatea
absolventilor de liceu cu ,,ganduri mari”, cei dintre care
se alegeau viitoarele ,,nume” in cercetare, publicistica si
in zona academica. Optiunea initiald era asadar si un test
pentru ambitiile si proiectele de viitor.

Recunosc ci e o speculatie sa motivez alegerea de catre
Aurel a prietenei (devenite repede logodnicd) pe baza
atuurilor de ordin material si de prestanta sociala, nu una
fara temei.

Spre surpriza — cu totul neplacutad — a loanei, iubirea
pentru Aurel a avut efecte nefericite asupra Ilenei (asa se
vedeau dinspre loana, evident) si vechea prietenie s-a
racit destul de curdnd. A noastrda atunci se infiripa,
favorizata de faptul ca eram colege de grupa, ne intdlneam
deci zilnic la cursuri si seminarii care ne ofereau subiecte
de discutii pasionante. Ileana nu mai era interesata decat
de Aurel, pe care nu ostenea sa-l laude in intalnirile ei cu
loana; a socotit chiar ca ar fi foarte potrivit sd se
alcatuiasca din cele doud perechi de indragostiti (Ioana si
Liviu, ea i Aurel) un grup de prieteni in care cei doi
,barbati” sa discute ,de-ale lor” (chestiuni 1Inalte,
intelectuale), In vreme ce ele, ,.fetele”, ar avea propriile
lor subiecte (culinare si lauda barbatilor, se sugera). Nu-i
de mirare ca am izbucnit in hohote de ras la auzul unei
asemenea idei (mi-a relatat-o cu stupoare loana), fiindca
era deopotrivad aberanta si stupida. Cu toate ca loana ma
incredintase ca Ileana nu fusese asa si ca doar proaspéta ei
iubire o facuse sia fie un naiv s§i entuziast ecou al
cuvintelor Iui Aurel, multd vreme am avut dubii cu privire
la calitatile si interesele intelectuale ale Ilenei; socoteam

sudide Herau

romanda si comparata
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ca doar Ioana proiectase asupra prietenei adolescente cate
ceva din propria ei faptura launtrica.

Am avut un lung ragaz de reflectie asupra subiectului,
cu totul laturalnic aici, al metamorfozelor prin care poate
trece cineva pe parcursul vietii: dupa foarte multi ani, am
fost pentru vreo 10 zile in satul bastinei tatdlui meu,
»departe, frate, departe”, tocmai pe valea Topologului. N-
am luat cu mine jucdreaua voluminoasd la care
clampanesc diminetile §i am pierdut de mult obignuinta de
a scrie ,cu condeiul pe hartie’. Am deplans adesea
triumful, previzibil, al acestui performant instrument care
a facut din ,,manuscris” un arhaism, o pierdere majora in
cazul marilor scriitori, ale caror lucrari se vor prezenta

' lumii precum Atena, nascuta din
capul lui Zeus gata inarmata, iar
cardrile fascinante ale facerii lor
vor raméne definitiv pierdute.
Nimeni nu va mai jindui sa
gaseasca cu degetele lui
emotionate §i tarzii urmele
invizibile ale celor ale autorului.
Aceste adevarate sfinte moaste
ale actului creator care sunt
manuscrisele nu mai exista, iar
memoria calculatoarelor, care
poate ar da posibilitatea unor
informaticieni de a reface metamorfozele textului, e
reciclabila. Si, dincolo de astfel de placeri de filolog, cum
sa rasfoiesti emailuri?! Trecutul concret nu mai staruie
insidios si chemator in obiecte familiare, se dizolva rapid
intr-un ,,a fost” al carui trup material zace o vreme in
gropile de gunoi. Jelania decesului scrisului de méana —
ades repetatd — n-a avut, dupa cum se vede, niciun efect
practic asupra mea, fiindca in lipsa PC-ului renunt pur si
simplu la scris, cum mi s-a intamplat si in sejurul meu
barsestean: mi-am petrecut toate diminetile in pridvor
urmarind nasterea zilei si rasaritul soarelui, deja tarziu, in
jur de 7. Nu mi-a lipsit nimic: aveam langd mine cealalta
jucarea sofisticatd, aparatul foto, in a carui memorie am
inregistrat clipe efemere, in vreme ce gindul
inconsistent si fluid ca visul — vagabonda intre prezentul
zborului sagetat al randunelelor (niciodata fixat de
obiectiv) si franturi de imagini de-acum mai bine de o
jumatate de secol cind, foarte proaspatd studentd, am
vazut pentru prima data satul pe atunci pitoresc arhaic. N-
au fost prea multe schimbari in rutina mea zilnica, nici
macar nu pot spune cad m-am adaptat, mai curand locurile
s-au substituit oarecum de la sine. Ma pot intreba asadar
in ce masura cele 10 zile au fost ,,rdgaz de reflectie”, dupa
cum am scris. E poate o jumatate de adevir, caci trebuie
multd ingdduintd sd numesti ,reflectie” caleidoscopul
miscator al gdndurilor mele. Am conchis totuti — probabil
provizoriu — ca docila si credincioasa sotie a carei lume se
marginea la soarele orbitor Aurel - asta a ajuns Ileana —
era una dintre ,Ilenele” posibile. iti trebuie vlagi, nu
gluma, spre a fi altceva decat o oglinda a cuiva, iar asta e
un lucru rar, cu mare risc. Si uite asa, am redescoperit oul
lui Columb intr-un motiv adiacent al temei mele, la care
revin cam impiedecat, nu inainte sd consemnez strania si
ironica potrivire (partiald, doar partiala!): cele doua
prietene de pe vremea copildriei cu destine atat de diferite
altfel au ales o data pentru o viatd.—

JURNAL

ELENA NEAGOE



Tot speculativ, insd cu sanse de adevar, avansez ideea
ca refuzul de a accepta prietenia in patru, despre care am
pomenit anterior, a avut locul lui in sistematica actiune de
umilire a lui Liviu in rastimpul newyorkez. Ca acesta a
fost scopul ambasadorului aflat atunci pe val nu am nicio
indoiald. Ramane de stabilit in ce masura a reusit si cu ce
impact asupra lui Liviu.

Dintr-o izbucnire a lui In timp ce-mi relata amestecul
abuziv al lui Aurel in deciziile mari si mici legate de

pregatirea inaugurarii noului
sediu si anume in prezenta sa,
cu totul ignoratd intdi si-apoi
considerata ca
simplu executant, am inteles
ca acest aspect a fost in cele
din urma cel mai greu de
inghitit: ,,Da’ ce-s eu ca sa-mi
dea el ordine!”, asa a spus cu o
voce necunoscuta, incarcata de
o revoltd seaca, taioasa si
distantd. Numai ca, am banuit
eu, Aurel n-a auzit nimic
similar de la Liviu si sunt inclinata sa cred ca a descoperit
pur si simplu cd Liviu plecase. O plecare care mi s-a parut
intotdeauna o fuga. Personalul centrului socot ca a fost
informat despre un concediu si asta doar in ultima clipa.
Poate ca el insusi si-a dat ragazul ludrii unei hotarari
definitive, intrucat, aga cum mi-a spus intr-o convorbire
telefonica, doar la cateva zile dupa intoarcerea in tara l-a
contactat pe ministrul de Externe de atunci si, la invitatia
acestuia, a facut un drum péand la Bucuresti pentru o
discutie lamuritoare. Reiesea din relatarea lui sumara ca,
atdt in convorbirea telefonica, cat si in cea directd,
atmosfera a fost destinsd si oarecum prieteneascd, insa
despre subiectul lor Liviu nu mi-a spus absolut nimic.
Inclin sa cred ca pe parcursul lor a rostit decizia renuntarii
definitive la postul newyorkez.

Am incercat recent sa aflu cate ceva de la ministrul de
Externe de atunci despre aceste discutii, insd fara niciun
rezultat, asa incat nu-mi rimane decat sa avansez ipoteze.
Certitudine, pentru mine cel putin, rdmane doar faptul ca
Liviu n-a facut fatd confruntarii cu Aurel si a fugit de la
locul bataliei, abandonand un proiect care-i placuse si in a
carui realizare se implicase total.

Cum personal considerasem intotdeauna misiunea
newyorkeza ca una pasagerd, incheierea ei intempestiva,
inainte de termen, fard sa ma incante neaparat, nici nu m-a
nelinistit, sau nu prea tare. Am ramas totusi cu impresia
ca a fost un esec, unul cu tipar cunoscut, cel care trebuie
sa fi fost si cel al scenei din redactia Tribunei cand facuse
concesia majord a acceptarii nepublicarii Dreptului la
replica al loanei In schimbul unei rubrici permanente.
Izvorul: un deficit de indrazneala. Ca si in zborul
gandului, exista ceva goviaielnic in structura sa launtrica,
era dominat de situatii.

Nu pot sa trec peste acest episod newyorkez fara sa
amintesc o ultima discutie legatd indirect de el; indirect,
fiindca-1 viza pe A.D.Munteanu care produsese ultima
valva a vietii sale. Fiind inca in functie de ambasador isi
depusese actele pentru obtinerea asa numitei cartii verzi,
situatie fard precedent in lumea diplomaticd si cu un
impact dezastruos asupra imaginii guvernului de la
Bucuresti pe care il reprezenta. Din ratiuni pe care nu le
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cunosc — pot doar s speculez, dar nu intereseaza aici —
Bucurestiul n-a luat decizia, obligatorie, in opinia mea, de
a-l demite indata din functie s§i i-a lasat posibilitatea
gestului teatral de a-si da el demisia, insd dupa ce a
obtinut documentul dorit. Motivatia data publicitatii se
referea la dezacordul cu politica guvernului Romaéniei si
nu era neapdrat ineditd: ambasadorul de la Paris,
Alexandru Paleologu, n-a facut niciun secret din pozitia
sa ,,independentd” de cea a guvernului, céci el nu socotea
ca-l reprezinta, el reprezenta Roméania. De-aici Incolo insa
orice asemanare intre cei doi ambasadori inceteaza,
fireste. In zvonistica vremii era in circulatie informatia
potrivit careia A.D. Munteanu ar fi intdmpinat mari riscuri
la o eventuala revenire in tard. Nu era foarte limpede de
unde ar fi venit amenintarile: de la colegi de breasla din
zona literar-publicistica, detindtori ai unor secrete
periculoase pentru cariera lui publicd sau de la alt soi de
»colegi de breasla”, din zona

serviciilor secrete, care ar fi
avut de reglat conturi mult mai
grave si care, se sugera, ar fi
preferat unei executii publice

reali%ate
rom?mesc

politice una dosnicd, insa
LIVIU PETRESGU definitiva. Cercetand de
curand informatiile de pe
Google despre fostul coleg de
an, am remarcat persistenta
celor douda variante ale
motivatiei, cea invocatd in

demisie §i cea a unor posibile

consecinte In tard a unor
legaturi secrete cu serviciile de informatii, Tnainte de 89.
Curios mi s-a parut ca iIntr-o biografie ,pieptanatd” se
vorbeste despre o virulenta campanie de presd impotriva
lui, cu numeroase dezinformari, care ar fi avut loc in tard
inaintea demisiei. La vremea aceea, mai eram incd un
consumator flimand de presa si, dat fiind subiectul, as fi
remarcat-o fara indoiald. N-a existat asa ceva; ea e o
inventie ce sustine insa indirect varianta unor legaturi
ascunse cu serviciile de informatii. Personal, consider mai
mult decat verosimild aceastd supozitie ce ar lumina
ascensiunea exploziva, neintemeiatd pe vreo izbanda
literard, a lui Aurel Dragos Munteanu, ajuns la un
moment dat director al revistei ,,Luceafarul”. Cred insa ca
a fost cu intentie suprasolicitatd propagandistic: se
potrivea perfect cu ideea, larg raspanditd si intretinuta
entuziast de diaspora, a supravietuirii ,,securitétii” care-i
are in vizor pe fostii ,,dizidenti”. Cred si acum cd, imbatat
de succesul diplomatic de la ONU si sigur pe sprijinul
unor cercuri evreiesti din SUA, Aurel se considera prea
mare pentru o tard ca Romania §i miza pe o carierd de
succes in SUA, calcul gresit, de egolatru.

Discutam asadar, tot in fata bibliotecii impunatoare,
situatia scandaloasa si bizara in acelasi timp a defectiunii
fostului ambasador. Liviu nu-i pastrase resentimente
pentru felul in care se purtase cu el, vorbea oarecum
admirativ despre abilitatea cu care Aurel isi asigurase o
carierd de succes in SUA, fiindca era sigur de asta, nu
intemeiat pe cine stie ce calitati ale lui, desi izbanda
diplomatica de la ONU nu putea fi trecutd cu vederea, ci
pe gratitudinea oficialitatilor americane carora le facuse
un mare serviciu pro bono.



Rondelul razbunarii

N-am vrut sa te ranesc vreodata
Asa cum tu, cred ca gandesti.
Stiu, gestul meu ti-e corvoada
Cum rau-i rau daca-1 doresti

Si binele purtand o pata

A ne-ntelegerii,de-1 cresti,
N-am vrut sa te ranesc vreodata
Asa cum tu, cred ca gandesti.

Am vrut iubirea razbunata

De siretlicurile lumesti,

Tu-mi esti iubire-adevarata,

De ma renegi, stiu ca gresesti,
N-am vrut sa te ranesc vreodata.

Rondelul vinului

Pe altarul visului

Vinul curge-ncet la vale
Daruind destinului
Suflet ce s-a pus in cale
Piramidei trupului,
Inimii sa-i dea tarcoale,
Pe altarul visului

Vinul curge-ncet la vale.

Frumusetea dorului
E in miresmele tale,
Implinind barbatului
Chiar si poftele carnale
Pe altarul visului.
MARIN MOSCU

Foto: NICAPETRE, “ALTAR PAGAN”

Un rau

Urcau precum miriapozii

Spre muntele cu falnica minune,
Curgea un rau cat lacrima si linigtit
La gleznele mantuitorului cel prins
Pe crucea de mesteacan.
Fecioarele cu parul lung

Numai genunchi ce-si botezau cu
apa

Ochilor ingusta fata

Si mainile numai a ruga

Si ochii mari de ceriu-nalt

Erau de-acum mult mai aproape.
Ci lacrimile ce se-nldntuie sporeau
Genunchii se-nmulteau pe stanci
Si-un plans domol se pogora

Si steaua magilor nu era stea

Si nici pe cruce nimenea nu sta -.
Un rau usor se cobora

Dom

Si degetele rataceau pe clape,
Impuls divin zicea in ele

De muzica, salbaticind ne traversa
Rascolitor, inalt un cer

De piatra intins peste acorduri

Si parul tau, dezlantuit delir

In neagra catedrali rece

Numai parere de eram
in frontul de acorduri
Si orga cucerea aprinsa
O, sange muritor, visai
Purificare

Si noi un trup comun

Cu mila Dumnezeu ne inspecta
Destinul

In marea catedrala rece.

Dansatoare

Pe terasa-ntomnata

Ochii de gheata ai dansatoarei
Inutilul capsor de papusa
mondena,

Ii judecam incisivul ciobit

Ce-i lumineaza fata

Pulpele ce degaja miscari arcuite -
Intimata era o dansatoare ucigasa.
Vigilentii suspiciosi 1i cantareau
fapta

Dintr-un taler pe altul -

Discretie profesionala,

Fericiti sunteti, orbilor,
Ametitoare haituita felind

Veghe

Eu sunt oare soldatul
Imbatrinit 1anga arme
Asteptand clipa asaltului?
Eu sunt oare acela

Ce mangiie fierul

Ca o teava de trestie

Prin care

Se zbenguie vantul

Si cucul copildriei ?
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in glas

in glas de fecioara soptesc
Prin inima noptii cd trecem
Sfintele clopote.

Aud, pregatiti-s de somn
Sfintii in domuri solemni
Cu ochii deschisi,

Cum cénta si plang

in somnul soldatilor
Acasa, logodnicele

Cetate

In lumina lunii pazesc
Fortificatii intortocheate
Dincolo de santuri leganandu-se,
Arborii sa-ti ofere

Penumbre si frunzele scuturi -
Cetate medievala

Pe colina oragului.

Sub arme cum sunt se cuvine
Sa calc vigilent si sa uit
Gandul din inima cand altul
Isi cauta locul,

Larma de frunze aud,

Pasi grei Tnaintand

Si-mi pare de-un timp
Sosind tot mai greu
Santinela de schimb.

Amiaza

Prin faguri de aur
In clipele zilei
in uitare de sine
Rivala furnicii —
Albina
Insecta fantastica.
STEFAN JURCA

Foto: NICAPETRE, ,,CARIATIDA
TIMPUL”, 1969
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Conferinta organizata la Universitate mai anima putin
atmosfera. Altfel, In curind vor incepe examenele si peste
doar doud luni se va incheia si acest an universitar. Am
terminat de pregatit examenele §i acum e timpul potrivit
pentru o recapitulare generald. Studentii devin ceva mai
agitati, ca de fiecare data in preajma examenelor. La fel se
intampla pe vremea studentiei mele, la fel se intampla,
pare-se, si astdzi in multe dintre colturile lumii. Iatd o
constantd. Se schimba generatiile, se nasc tot felul de
conflicte intre ele, dar in astfel de contexte redevenim cu
totii la fel. De cativa ani, eliberat de povara examenelor,
ma trezesc nostalgic in astfel de momente. Nostalgic si
revoltat. Ma amuza teribil tensiunea examenelor cu atat
mai mult cu cat am descoperit cu ceva timp in urma ca ele
nu au decat importanta pe care le-o ddm noi si birocratia
care ne inconjoara. Ceea ce cladesti, intelectual vorbind,
zi de zi in anii de studiu are o infinit mai mare valoare
decat orele acelea in care stai in banca, transpirat,
incercand sd arunci pe hartie lucruri care iti imaginezi ca
i-ar putea impresiona pe cei care vor corecta. Apoi, € cu
mult mai important ceea ce faci dupa. E plind lumea
aceasta de indivizi care au stralucit prin scoli, dar care s-
au strecurat stersi prin viatd. E o farsd de proportii, cu
regie si recuzitd, repetabild si din ce In ce mai inutila.
Frustrarea mea e ca nu le pot vorbi studentilor sau elevilor
mei, de aici sau din alta parte, despre toate astea. Atat ei
cat si parintii lor sunt deja modelati intr-un anume spirit.
Un aga-zis spirit de competitie. Cine va lua si anul acesta
nota cea mai mare? Nu se poate sa fie odrasla vecinei de
la etajul 4. Bietii elevi si studenti nu sunt altceva in astfel
de momente decdt mijloace de a hrani snobismul
propriilor lor parinti (care se presupune ca sunt si adulti si
maturi). Ma gandesc la toate astea In vreme ce imi privesc
studentii aplecati asupra dictionarelor si a caietelor. Daca
ar fi dupd mine, activitatea lor din timpul anului ar
constitui in acelasi timp si nota lor de examen. lar la data
la care oficial ar trebui eu sa devin un supraveghetor-
cerber iar ei biete fiinte traumatizate scrijelind pe foile de
examen lucruri deja cunoscute de toatd lumea mi-ar
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placea si mergem undeva, si vorbim In romand si sa
submindm pentru totdeauna sistemul acesta in care scoala
devine temnitd. Ma trezesc la realitate cand unul dintre
studenti ma intreaba ceva despre articolul nehotéarat.

Se apropie o sarbatoare la care anul trecut nu am
participat din spirit de frondd. Cam cu o saptamana
inainte de Festivalul Culorilor, de la balcoane, din goana
motocicletelor sau pur si simplu de pe strada, indieni
adulti si copii arunca in trecitori cu pungi pline cu apa. In
nordul capitalei, e enervant. Am Inteles cd e un obicei de
data relativ recenta. Anul trecut imi amintesc de imaginea
unei familii de indieni (bunici, parinti si fiu) instalati in
balcon. Fiul, un tanar de vreo 13-14 ani, cu alura unui
luptéator de sumo (mult prea bine hranit, daca ma intrebati
pe mine) arunca de zor cu apd inspre trecatori, sub
privirile admirative ale familiei. Atitudinea acestui Goe
asiatic te facea sa te Intrebi nu fard o oarecare curiozitate
cum va evolua mai tarziu ca barbat, tata si bunic... Dupa
o saptamdna de agitatie, duminicd e timpul pentru
Festivalul Culorilor. E una dintre cele mai importante
sérbétori pentru hindusi fnarmati cu provizii de Vopsele
intelect, uneori cu galeti cu apa si vopsea rosie, alteori
doar cu pudra de diferite culori. A te aventura pe strdzi in
astfel de zile e aproape o nebunie. Motiv pentru care
alegem sa raméanem in interiorul complexului in care
locuim. Timp de vreo jumatate de ord, pe modelul tuturor
hindusilor din India si nu numai, ne anuldm orice urma de
maturitate, Incetdm sd ne comportdm ca niste adulti
responsabili (mai rdu, ca niste profesori responsabili) si
ne alergdm unii pe altii cu géleti cu apa si vopsele de
diferite culori. Toatd India aratd in aceastd duminica la
fel: sute de milioane de oameni cu fetele si parul acoperite
de vopsea. Urmele se vor vedea inca vreo cateva zile. Nu
toate vopselele ies de la primele dusuri. Niménui, insa,
nu 1i pasd aici de rigorile... esteticii Occidentale, sd
zicem. Sunt norocos... Dupa primul dus, abia daca se mai
vad cateva urma de rosu in dreptul arcadei drepte.
Rezonabil...

Impreuni cu S.C hotdrisc si ne implicim intr-un
proiect care, la prima vedere cel putin, suna bine. Vom
crea un blog in care fiecare dintre noi va scrie despre
India, fara restrictii, In ce limba consideram necesar. Va fi
un nou Turn Babel care cred cd in cele din urma poate
parea interesant. Credm blogul si incepem sd postam.
Momentan, nu ne putem lduda cu un trafic numeros. Nici
nu ma asteptam la asta de la bun inceput. Pentru mine,
insd, nu e niciun efort suplimentar. Deocamdata, voi posta
texte deja scrise. Le voi muta doar de pe blogul meu
personal pe cel nou-creat. Nu sunt inca destul de convins
ca ar trebui sd scriu texte special pentru
credibleindia.wordpress.com (numele blogului). Nu stiu
realmente daca nu va fi un proiect la care, dupa trecerea
entuziasmului initial, vom renunta rand pe rand. Am vazut
destule asemenea evolutii. Imi amintesc ci pe vremea
adolescentei mele lucram intr-o redactie de ziar. De cel
putin doud ori intr-un an, nemultumiti de atmosfera,
incercam sa scoatem un ziar nou. —

OVIDIU IVANCU

Foto: Conferinta la Delhi University, martie 2011



Ne entuziasmam, faceam si cateva demersuri si in cele din
urma totul se naruia. Pastrez si acum viu in memoria mea
afectiva sentimentul inutilitatii, al Infrangerii si in cele din
urma al ridicolului. Cred ca de atunci prefer sa ma implic
in proiecte si nu sa le initiez.

A inceput Cupa Mondiala de Cricket. Aici cricketul e
sport national. Nu putini au fost indienii care au incercat
sa imi explice regulile jocului. Inutil... in ceea ce priveste
cricketul, am doud probleme fundamentale. In primul
rand, nu vad mingea decét la reluare. Tot ceea ce vad e un
individ cu o batd In mana si un altul care arunca spre cel
dintai cu o minge de dimensiunile celei de tenis de camp.
in al doilea rind, un meci de

maxima de rezistenta e atinsd la vreo 40 de minute de la
inceperea filmului. Incepe si-si priveascd insistent
telefonul de parca atunci l-ar vedea pentru prima data si in
cele din urma pleacd. N-as putea spune ca ma deranjeaza
gestul... Conversatiile cu el sunt de o mie de ori mai rele
decat absenta oricdrei conversatii. In rarele ocazii cand
discutam despre literaturd, D.S e autorul celor mai bizare
remarci. In general, dialogul dintre noi e un cosmar. Imi
amintesc cd voia sd stie cum ar putea sd se casiatoreasca
cu o fata din Romania... In mod normal, i-as fi spus ca ar
fi bine sd acceseze ceva siteuri de matrimoniale pentru
asta si nu sd-si intrebe profesorul... M-am abtinut. Ar fi

fost in stare s-o faci. Cea mai

cricket dureaza cateodatd mai
mult de 6-7 ore. lata doud motive
pentru care cricketul e pentru
mine unul dintre cele mai
plictisitoare jocuri sportive pe
care le-am privit vreodata. Cand
India joacd vreun meci, strazile
aproape ci se golesc. In fata
vreunei terase mizere se adund
imprejurul unui televizor de mici
dimensiuni un numar variabil de
barbati indieni conectati la
tensiunea meciului. Evident, nu poti sta conectat 6 ore.

E amuzant ca tocmai in India sportul cu cea mai mare
popularitate e cel care dureaza atat de mult. Ceea ce am
constatat intr-un an §i jumatate de stat aici e cd in general
indienii nu prea au rabdare. Cu toate astea, filmele facute
la Bollywood dureaza si ele frecvent ceva mai mult de trei
ore. Dar, atdt in cazul cricketului cat si al filmelor,
audienta e destul de animatd. Oamenii discuta aprins, mai
vorbesc la telefon iar in cazul filmelor, la jumatatea lor
existd pauza de rigoare. Oricum, a vedea un film alaturi
de ei e una dintre cele mai neplacute experiente pentru un
cinefil. Pur si simplu, nu pot si taca. In timpul filmului
vorbesc la telefon si unul cu celalalt fara a face nici cel
mai mic efort de a cobori tonul vocii. La Facultate, de
fiecare data cénd ruleaza vreo pelicula intr-una dintre cele
doud sali dotate cu videoproiectoare, se repeta scenariul.
La filmele europene, e §i mai rdu. Se plictisesc mai
repede... 1n definitiv, nimeni nu cantd, nimeni nu
danseaza, dramele psihologice sunt cu mult peste puterea
lor de intelegere, personajele nu exceleaza 1in...
moralitate, iata tot atitea motive pentru care a selecta un
film destinat audientei indiene e o sarcina nu intotdeauna
foarte usoara. Eu unul sunt norocos. Studentii nu sunt atat
de numerosi Incat sd nu poatd fi controlati. lar cei mai
multi dintre ei sunt deja familiarizati cu ceea ce inseamna
cinematograful european. Nu si D.S... el nu a ridmas
niciodata pand la finalul vreunui film. Am Incercat
comedii cu usor iz de Bollywood (Nea Marin miliardar),
filme de dragoste siropoase §i patetice (Orient Expres),
capodopere ale cinematografului romanesc contemporan
(California Dreamin’), filme istorice cu multi figuranti si
scene de luptda (Dacii, Mihai Viteazul), filme
internationale dupd carti romanesti (La Nuit Bengali)...
nimic nu pare a-i trezi interesul. E adevarat ca engleza lui
e de nivelul anumitor politicieni romani, nu-i permite sa
perceapa mai mult de doua-trei idei dintr-o conversatie de
10 minute, iar cu romana st si mai rau (si aici as putea
face cateva paralelisme cu politicieni romani). Limita lui
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mare problemd in conversatiile
mele cu D.S e ca niciodatd el nu
poate percepe tonul ironic. In
astfel de conditii, nu mi-a ramas
de facut decat un singur lucru:
sd-1 evit cat pot de mult in afara
orelor de curs.

Relatia noastra e deja
tensionat. Intr-o duminici, m-a
sunat de nu mai putin de 20 de
ori ca sa ma iIntrebe dacd a doua
zi avem ore. Se intdmpla Ia
cateva luni de la inceperea anului universitar, cand orarul
fusese demult stabilit. In cele din urma, i-am rispuns.
Credeam ca intr-adevar s-a intamplat ceva grav. Am fost
destul de enervat si i-am interzis si ma sune. E o masura
radicald pe care nu am mai aplicat-o pand acum... e,
totusi, o necesitate. D.S aparent a inteles... acum cateva
saptamani si-a rugat sora s ma apeleze si sd ma anunte ca
el nu poate veni la urméatorul curs. M-a amuzat gestul. Au
urmat la scurtd distantd cateva sms-uri in care D.S imi
descria cu relativ lux de amanunte boala sa. Ceva dureri
de...oase. Nu stiu cu exactitate, dupa primele doud sms-
uri, am Incetat sd le mai citesc. Dupd toate aceste
incidente, a incercat s imi ofere un cadou. Un porttigaret
de piele si un pachet de tigari... De un prost gust total
gestul, dar nu as putea spune cd m-a surprins. L-am
refuzat incercand sa 1i explic cd un cadou presupune o
anume dozd de familiaritate intre cel care primeste si cel
care oferd si cd natura relatiei noastre (profesor-student)
nu e compatibild cu astfel de gesturi. Nu a inteles. Am
coborat nivelul discursului pana la a-i explica franc ca
pentru mine intre cadoul lui si definitia clasicd a mitei nu
e nicio diferentd. Nici asta nu a inteles... as fi coborat
nivelul argumentatiei §i mai jos de atat, dar ma tem ca n-
as sti cum... asa ca am renuntat.

E foarte important in India sd ramai calm... Calm in
fata zgomotului infernal de zi cu zi, calm in fata lipsei de
politete (asa cum o intelegem noi, aplicand standarde
europene), calm In fata sistemelor greoaie, calm in fata
arogantei deghizate 1in patriotism, calm 1n fata
superficialitatii sistemului de educatie, calm in fata
obtuzititii camuflate eufemistic in tradifie... in general,
dupa o vreme, reusita e asigurata.

Nu existd o alta sansd. Ori pleci, ori incetezi sa te
implici afectiv. Eu unul nu am plecat. Inca...

Foto: Autorul, dupa “Festivalul culorilor”, Delhi,
martie 2011



Biblioteca Babel

Mic florilegiu de
poeme nipone

Kakinomoto no Asomi
Hitomaro (662-719)

Ha-uta

in zori ma abtin

Pieptenul prin par sa-1 trec
Fie si putin:

Sa pastrez pe el ma-ntrec
Sérutul tau intrinsec!

Naga-I¢é
Ha-uta

in casa-n care

Al admirat cu mine
in seri senine
Luna-nvaluitoare
Doar ea apare!

Monné-Sada
Ha-uta

In ciuda cetii
Ce-ascunde
prun,

O, vantule bun,

Adu-mi mireasma vietii
In zorii diminetii!

floarea de

Saneské

Ha-uta

Un nepasator

Mi-a remarcat manseta
Cu lacrimi de dor.
Incalcand eticheta

O faceam pe cocheta!

Autor necunoscut
Ha-uta

in vreme ce merg

Sa vad ciresu-nflorit
Incep sd ma sterg

De stropii prin care-alerg

Spre-a fi de flori sorcovit!

Otomo no Yakomochi
(718-785)

Waka

Atunci cand, serios,
Sunt coplesit de griji,

Nu-mi mai
cuvintele

Si-s incapabil sa actionez.
Tu si eu, mand-n mana,
Dimineata,

Ne plimbam prin gradina.
Seara,

Maturam locul unde ne
vom culca

Atingandu-ne-n treacat
Manecile albe.

Noptile-n care astfel am
dormit

Au exista cu-adevarat?

Pe munte, sus,

Fazanul auriu

si striga perechea

De pe dealul din fata. Ci
eu, barbat,

in lumea asta efemera,
Te-am parasit.

De ce? Asa a fost sa fie.
Suspin acum, ma
lamentez.

Muncit de-aceste ganduri,
Ma simt opresat.

De aceea

Spre a-mi linisti inima

Pe colinele si pe campiile
Din Takamoto

Am plecat sa-mi plang
pasii.

Florile erau singure

Sa-si expuna splendoareca
Si cu cét le priveam,
Cu-atdit mai mult la tine
ma gandeam,

Cum oare ag putea uita

De ardenta dorintd ce se
cheama iubire?

gasesc

Enomoto Seifujio
(1727-1814)

Toata lumea-n somn.
Nimic altceva intre
Luna si mine.

Desi in varsta
Fluturii-n crizanteme
Sunt tot zvapaiati.

Miura Chora
(1729-1780)

Sub briza toamnei
Cat ar fi vrut sa smulga
Florile rosii!

Luna de vara -
Insa dincolo de rau
Cine se afla?

Kuroyanagi Shoha
(1727-1771)

Sa am un penel

Spre-a zugravi flori de
prun

Cu parfum cu tot!

Yomo no Akara
(1749-1823)

Ce-ti doresti mai mult
Decét un bol de orez?
Ne-ndoielnic, bani!

Tagami Kikusha
(1753-1938)

Cu luna pe cap
As dori dori atat de mult
S& ma plimb pe cer!

Hattori Ransetsu
(1754-1799)

Prima zi din An:
Pe cerul senin vrabii
Ciripind voios.

O, cat e de trist
Tipatul greierului
Prins de sorita!

La miezul noptii
Fluviul cerului si-a
Iesit din matca.

Seiho Awano
(1899-1992)

Un corb in crivat
Mi-a impuiat capul
Cu baliverne

Fulg de nea cazut
Pe lentila lupei mele:
Un strop de roua.

Drapel in berna
Incercand s innoade
Firul zilelor

Aburi aprilini
Un bou linge pamantul.
Ce siluetd!

In mare taina
Primaverii-i duc dorul.
Simt ca-mbatranesc.

Cantecului de cuc
Giruetele nu-i dau
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Nicio replica.

Exista unul
Rémas c-un singur picior
Printre alpinisti

Cand imi spal parul
Ma gandesc ca implicit
Imi spal sufletul

Turistul ce sunt
N-are nimic de facut:
Deschid biblia.

Oprit din tuse-i
Din ce in ce mai frecvent
De Tatal Nostru.

Tenki Tenno (Nako no
Oe) (626-672)

Sub rogojina

Colibei la seceris

in camp de orez

Ploaia de toamna-mi intra
Adanc pana si-n maneci.

impiriteasa Jitoo
(645-762)

E-o vara alba

Sau primavara-i din nou?
Tot ce stiu e ca
Vesmintele-s uscate

Pe piscul Kagayama.

Ooko no Himeko
(661-701)

Cand fratele meu

A plecat in Yomato

A crescut noaptea

Incat roua zorilor

Mi-a patruns in tot corpul.

Chiar si insotit

E greu sa treci muntele
in plina toamna.

Cum ai putea sa-l treci tu
Fara tovarasi de drum?

Chomiyo Ichihara
(1944, Hiroshima)

Chiar si copacii

Ce, totusi, nu cer nimic,
Au frati si surori.

Ma incearca tristetea
De a fi copil unic.

Selectie si traduceri de
ION ROSIORU



Un romam i Japonia

ADRIANA YAMANE

sunteti
cunoscitoare a limbilor engleza si
nipona sau orice alta limba.

-Vreau sa stiu daca

-Cunosc limba engleza si am
certificat de traducator tehnic, primit in

Romaénia acum aprox. 30 de ani. De
atunci am mai invatat putin, cat sa iau
un masterat in TESOL (predarea
englezei pentru vorbitori de alte limbi)
la o facultate americana, si un
certificat "Special A", la Testul de
Engleza organizat de Natiunile Unite in
Japonia. Cunosc limba japoneza
suficient cat sa ma descurc in viata de
fiecare zi §i cat sa nu se cunoasca dupa

accent cd nu as fi nascutd in Japonia. La
scoala insa, nu am fost... asa ca citesc
foarte putin in japoneza - doar cat imi
trebuie eventual la cumpara-
turi. Pentru lucruri complicate primesc
ajutor dela sot, fiica mea sau prie-
teni. La gcoala, in Romania, am invatat
germana, franceza si putin - latina.

-Am observat ca scrieti poezie...

-Da, scriam poezii Impreuna cu tatal
meu in copilarie, dar nu am avut
permisiune sd ne folosim acest talent.
Am trdit cu ideea cdarta este in
siguranta numai aici, in lumea mea
interioara.

-Mai stiu despre dvs. ci locuiti in
Japonia inca din mileniul trecut, cum
spuneti chiar dvs.

-fmplinesc anul acesta 51 de ani si
sunt casatoritd de 27 de ani. Avem o
fiica, care termind anul viitor doctoratul
in inginerie genetica si va merge apoi
pe calea ei.

-Acest fapt ma face sa cred ca
putem dezvolta o colaborare fructu-
oasi. Pe langa productiile dvs. Pro-
prii, vom mai avea nevoie de tradu-
ceri din limbile niponid si engleza
(ceea ce apare in Japonia in aceasta
limba).

-Predau engleza la Universitatea
Shimane si la alte colegii si scoli din
zond, part-time, pentru ca altfel ar
trebui sa stau la lucru pand noaptea
tarziu. Lucrand part-time, ma intorc,
totusi, seara si nu noaptea. Anul acesta

(incepand din aprilie) am hotarat sa
folosesc o zi pe saptdmana creand ceea
ce imi produce bucurie: Arta Vietii.
Ce vreau sd spun este cd pot sd scriu
literatura proprie sau sa fac traduceri
din limba engleza - sunt si reviste
bilingve aici; pot de asemenea sa
descriu lucruri pe care eu le vad si le
traiesc, in limba japoneza.

-Nu ne-ar strica nici cateva
probleme de teorie literara, daca se
poate, privind unele specii specifice
liricii nipone.

-Literatura japoneza clasica o cunosc
dinainte de a veni in Japonia, dar in
prezent aici este mult mai multd cultura
"manga" - comics. Imi plac cel mai
mult tipurile de poezie Tanka si Haiku,
pe care le pot intelege. in afara de
literaturd, ma pasioneaza toate artele
deschise mie aici: ceremonia ceaiului,
caligrafie, muzica, arte martiale
(Karate) si Quigong.

*

"Vatra veche" In japonezd se numeste
"Irori" ; eu vad acest nume asa cum il
descriu mai jos:

cdrbuni mocnind in cuib in piatrd,

scdntei ascunse sub cenusd,

o floare rosie, sub floarea sura,

ceai cald, miros de pdine coaptd,

prieteni buni, stind laolaltd

in jurul vechii vetre, la caldurd.
EUGEN AXINTE

Torii - Poarta de Piatra

Oriunde privesc, in ape, pietre, in nori si flori, vad "spirit". in
oameni §i in animale, in copaci si insecte, in toate se simte "spirit",
"kami", sau "divinitate".

in apropierea locului unde locuiesc, se afli cel mai vechi si mai
mare templu Shinto, Izumo Taisha. Templul este construit ca un
corp omenesc: aleea strdjuita de o parte si de alta de pini uriasi,
ducéand drept catre poarta de piatrd Torii...prin care nu se cuvine sa
intri daca nu te speli intai in izvorul de la intrare, pe fatd i pe maini
si chiar In gurda, cum faci cand mergi in vizita la o iubitd. Langa
intrare, este o sculpturd enorma cu o minge aurie ce se indreaptd
zburand pe deasupra unor valuri catre un om imbrécat in haine albe,
care o asteaptd in genunchi, cu bratele deschise. Aceasta minge este
"spiritul" Divin, "Sakimitama", si altarul sdu este In inima omului
care manifestd iluminarea interioara prin iubire, compasiune,
bunatate, intelepciune, si tarie de caracter. Sakimitama este rotunda
si difera de Magatama, care arata ca o virgula, desi Magatama este si
el un simbol foarte vechi.

Templul are zona sacra in centru - unde cel mai de seama obiect
este oglinda slefuita din metal a zeitei Soarelui - Amaterasu - in care
oricine se priveste vede nu un chip, ci o concentrare de lumina, ca un
soare in miniaturd, simbol al sufletului, lumina spiritului fiecaruia.

La nord este "capul" care - conform salutului japonez, trebuie sa se
plece cel putin pana la nivelul pieptului (inimii) persoanei cu care
comunicam, pentru ca... mintea care spune cd e mai presus de
Bunatatea Sufletului nu face decat s ne Minta. lar pe margini, sunt
mii de zeitati §i spirite pentru tot ce este necesar §i existd in viata
noastra, unele apartinand de mana stanga, altele de ména dreapta.
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Toate sunt importante, asa cum toate celulele din corpul nostru
sunt importante, toate sunt sacre si respectate ca atare, pentru ca
despre fiecare se stie cd are locul sdu in lume si partea sa in
intreg.

Copiii cresc dupa un cod moral extrem de strict, dar libertatea
de constiinta este garantatd prin faptul ca fiecare are posesiune
deplind asupra propriei fiinte i propriului suflet, si dupa varsta de
20 de ani fiecare devine responsabil pentru actiunile sale. Pana
atunci, pdrintii sunt cei care sunt responsabili, atdt mama cat si
tatal, dupa care copilul devenit adult va actiona dupa puterea,
inima si mintea proprii. Omul dupa ce moare se spune ca
traverseazd o apa mare si ajunge in Horai, unde locurile sunt ca
pe pamant, dar armonia este deplind pentru ca Horai reprezinta
indeplinirea viselor si dorintelor fiecaruia. Oamenii traiesc acolo
intr-o lume construita din propriile vise, iar cand se nasc in lumea
fizica o fac eventual pentru a experimenta o noud creatie sau
pentru a-si dezvoltd anumite aptitudini.

In Shinto nu existd ideea de cidere din paradis, de pacat, de
vina, de karma, de sacrificii, nici nu este apreciat un paradis unde
oamenii se duc sa stea degeaba si sd nu faca nimic, poate pentru
cd omul este vazut ca fiind spirit/fiintd creatoare. Cei care se
inrdiesc pierd insd sansa de a fi oameni si intrd in lumea spiritelor
inumane numite "youkai", se intrupeazd ca fiare salbatice sau
raman ca duhuri care bantuie locurile neumblate; au si ei lucrul
lor desigur, dar pe altd cale diferita de cea umand. Oamenii buni
in schimb devin in spirit - "kami", adica spirite protectoare pentru
membri ai familiei, Imbratisdnd chiar o anumitd zona, oras sau
templu, asa cum au facut-o si in timpul vietii, aga cum spiritele
naturii au in grija florile, muntii, natura sau chiar vatra casei.

ADRIANA YAMANE



Vatra veche dialog cu

“AM GOSPODARIT BINE TIMPUL DE A
TRAI A CITI SI A SCRIE...”

Cetdtean de onoare al municipiului Cluj-Napoca, poet si
dramaturg, critic literar §i apreciat jurnalist, prof. univ. dr.
CONSTANTIN CUBLESAN (n. 1939) a absolvit Facultatea de
Filologie a Universitatii “Babes Bolyai” din Cluj-Napoca si a
desfasurat o activitate variatd: a fost reporter la Radio Cluj,
redactor la revista Tribuna, redactor-sef la Editura Dacia,
director la Teatrul National din Cluj-Napoca. in prezent, este
profesor universitar si conducator de doctorate la Facultatea de
Istorie si Filologie a Universitatii « 1 Decembrie 1918 » din
Alba lulia. A scris proza, poezie, dramaturgie, literatura SF. Este
autorul unor valoroase lucrdri de critica literard, dintre care
amintesc: Miniaturi critice (1968); Teatrul — Istorie si
actualitate (1978), Opera literara a lui Delavrancea (1982),
Opera literara a lui lon Lancranjan (1993), Eminescu in
congtiinta critica (1994), loan Slavici interpretat de Constantin
Cublesan (1994), Eminescu in perspectiva critica (1997),
“Luceafarul” si alte comentarii eminesciene (1998), Caragiale
in constiinta critica (1999), Eminescu in orizontul criticii (2000),
Romancierul Rebreanu (2001), Moara cu noroc de loan Slavici
(2001), Eminescu in oglinzile criticii (2001); Antologia basmului
cult, (2002), Caligrafii “Caligrafului” (Foiletoane critice -
2002), Eminescu in reprezentari critice (2003), Clasici gi
moderni (Studii literare - 2003); Romulus Cojocaru. Poetul.
(2004), De la traditie la postmodernism (2005), Dictionarul
personajelor din teatrul lui Lucian Blaga
(Coordonator - 2005), Eminescu in privirile
criticii (2005), Efigii pe nisipul vremii
(2005);  Eminescu.  Ciclul ~ Schillerian
(2006),; Ion Creanga in constiinta criticii
(2006). Bine primit de public a fost volumul
aparut in 2010 la Editura Gramar : « In jurul
inceputurilor romanului romdnesc”.
%

-Din acest an ziua de 15 ianuarie
are o dubld semnificatie pentru
Romainia, deoarece la aceasti data,
pe linga ziua lui Eminescu, se
celebreaza cultura romina. Fixarea
Zilei Culturii Romane in 15 ianuarie
este in favoarea sau in defavoarea lui
Eminescu?

-Mi se pare ca sunt in situatia unui
personaj al lui Moliere, care afld noutati
stiute de toatd lumea de multd vreme.
Iata, eu abia acum aflu ca s-a decretat o
zi a Culturii Romane. Asa cum este o zi
a pompierilor, o zi a femeilor, o zi a

Constantin Cublesan
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luptei impotriva fumdtorilor, o zi a mersului pe jos si
asa mai departe, de ce n-ar fi si o zi a Culturii Romane?
Probabil ci numai asta ne mai lipsea. Inci un moment
festivist... La urma urmei, nu poate fi rau dar la ce
foloseste?! Credeti ca dacad se vor organiza conferinte,
simpozioane, manifestari omagiale in orase sau la sate,
jubiland ca avem... o cultura... asa cum o avem... va fi
in folosul cuiva?! Sau a ceva?!... Dacd ne uitdm bine in
jur, la tot ce se petrece azi cu noi, foarte usor putem lua
seama ca nimeni nu da doi bani pe culturd. Nimeni, in
sensul oficialitatilor, adica a celor care gospodaresc sau
ar trebui sa gospodareasca tara asta... Cultura nu se face
intr-o zi anume din an si in restul anului nu. Cultura
unui popor n-are nicio legatura cu festivitatile dintr-o zi
decretatd a fi... a Culturii. Dar, mai bine sa nu vorbim.
Oricum, nu vom rezolva nimic, noi doi, din marile
probleme cu care se confruntd cultura noastrd la ora
actuald... In ce-l1 priveste pe Eminescu... Cred ci nici
nu-1 ajutd, nici nu-i stricd... Am fost invitat recent, in 15
ianuarie, la o activitate, organizatd de o institutie de
culturd, pentru omagierea poetului. Am regretat
profund cd m-am dus §i in sfarsit am zis si eu ca decéat
asa, mai bine sa-1 ldsam in pace pe Eminescu, sa-si
doarma somnul lin si sa-i citim opera, pe cat se poate, in
liniste i cu smeritd reculegere... Pe langa nelipsitele
melodii pe versurile lui Eminescu, interpretate de un
cor... binevoitor, s-a tinut §i o... prelegere din care am
aflat, 1n sférsit, o noutate, in ce priveste interpretarca
Luceafarului. Anume ca Demiurgul nu i-a dat voie lui
Hyperion sa se casatoreasca cu Catdlina pentru a nu
face Tmpreuna copii, stiut fiind (?!) cd intotdeauna
odraslele rezultate dintr-o asemenea acuplare a unei
fiinte nepamantene (Zmei, Blauri etc.) cu o
pamanteana, a produs monstri, care au fost defavorabili
Nu stiu daca e de ras ori de plans. Dar,
oricum, era mai bine fara... Cred cd ar trebui mai intai
sd invatam a-1 citi pe Eminescu. Ori, asta se poate face,
in primul rand, prin scoald. Dar nu printr-o scoald in
care, vorbind, bundoard, despre Sara pe deal, sa-i
enumeri acesteia metaforele, verbele, rimele etc., pentru
a concluziona contabiliceste ca poezia corespunde
parametrilor capodoperei. Concluzia
poate fi justd din punct de vedere
statistic dar, citit astfel textul, elevul
nu va simti nimic din fiorul liric al
poeziei. Si atunci, nu mai e de mirare
sd auzi pe cutare sau cutare zicand:
mie Eminescu nu-mi spune nimic... gi
in aceasta privintd ar fi de discutat si
de lamurit multe cele, pentru care noi
acum n-avem nici timpul necesar nici
cadrul care sa ne dea garantia unei,
cat de cét, eficiente.

-Considerati ca existenta
unei zile nationale a culturii
poporului roméan va contribui la o
revigorare a interesului cetitenilor
pentru cultura in general si pentru
literatura in special?

-Nu cred. Ce folos de ziua
aceasta daca toate bibliotecile satesti
au fost desfiintate. —

LILIANA MOLDOVAN



Daca in fostele camine culturale de la sate activitatea se
reduce la organizarea de nunti spectacole de zile festive.
Dacid nu exista o retea — particulara sau de stat — prin care
sa se difuzeze presa in conditii normale — revistele de
cultura nu circuld; la Cluj nu poti citi o revista care apare
la lasi, asa cum nici cei de la Turnu Severin nu au cum sa
citeasca o revistd ce apare la Focsani. $i asa mai departe.
Cartile, de asemenea, au un circuit prost. Care au. Cele
mai multe edituri nu difuzeaza cartea, ci o pun in bratele
autorilor ca acestia sd faca ce-or stii cu ea. La drept
vorbind, acestea nici nu sunt edituri, ci organizatii
prestatoare de servicii. Vine omul cu manuscrisul si cu
banii, iar editorul ii tipareste atitea exemplare cate 1i sunt
solicitate. Mai mult, foarte putine edituri — sa le spunem
totusi edituri tuturor acestor firme care au ca obiect al
muncii productia de carte — nu trimit numdrul de
exemplare pe care legea 1i obliga sa le trimita la fondul
central, de unde acestea ar ajunge in marile biblioteci ale
tarii. Legea este ignoratd. $i nu se intampla nimic. Ca de
altfel cu atatea alte legi, in tara asta. Bibliotecile nu au
bani pentru achizitii decét aga, de forma, si atunci, daca o
carte nu exista intr-o biblioteca e ca si cum ea n-ar exista...
Oho, cate alte lucruri n-ar mai trebui facute pentru o viata
culturala normald in tard, dincolo de Ziua festiva a
Culturii Romane!...

-Statistica demonstreaza ca atractia publicului
pentru cirti scade de la un an la altul. Ce putem face
pentru a opri acest fenomen si mai ales cine ar trebui
sa intervina in acest sens? Scoala, bibliotecile editurile
sau scriitorii Ingisi?

- Cu totii la un loc. Interesul pentru a citi o carte scade
pentru cd nimeni nu le cere copiilor sd citeascd o carte.
Suntem cu totii Indemnati sd accesdm internetul, de unde
poti afla tot ce vrei. Nimic mai fals. Internetul dsta nu stie
altceva decdt ce i se bagd in cap de citre unii sau altii. Si
asta depinde de cel care introduce pe internet cultura. Ce
fel de carte, ce fel de informatie, ce fel de comentariu etc.
Pe vremuri — nu sunt catusi de putin un rostalgic dupa
vremurile trecute — de bine de rau oamenii aveau n casd o
biblioteca mai mica sau mai mare, cu mai multe sau mai
putine carti. Citite sau urmand a fi citite candva. Acum nu
prea vezi in apartamentele oamenilor biblioteci. Oamenii
n-au timp sa citeascd, n-au deprinderea sa citeasca, nu-i
obligd nimeni sa citeasca, n-au bani sa cumpere carti, care
sunt scumpe pentru salariile lor... Autorul ce poate sa
faca?... Exista in vremurile trecute o luna a cartii la sate.
Organizatd mai bine sau mai rdu. Dar in luna aceea se
formau echipe de cite cinci-sase scriitori care mergeau
intr-o localitate, se intdlneau cu cititorii, care veneau la
scoala sau la Caminul cultural, i ascultau pe scriitori
citind din creatiile lor §i pe urma se incingeau discutii pe
teme literare sau culturale, de nu se mai puteau termina. E
drept, vor zice unii mucaliti, ca asta si datoritd vinului sau
palinicii, carnatilor fripti sau slaninei cu ceapa, puse pe
masa dupa lecturile oficiale. E drept. Dar vorba e ca
scriitorii se faceau cat de cat cunoscuti... Mi s-a Intdmplat,
astd-vara, in Baia Mare, sda ma opreascd, pe strada, un
domn: Dumnevoastra sunteti... Da, i-am raspuns. Nu ma
puteti tine minte. Eram elev cand ati venit intr-o iarnd la
noi §i ati citit o povestire care mi-a placut foarte tare. De-
atunci v-am urmadrit si cand v-am vazut o carte in librarie
sau la bibliotecd am luat-o §i am citit-o... Va dati seama,
am fost flatat sa aud una ca asta asa ca l-am intrebat: Si
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acuma ce faci? Zice el: am urmat Facultatea de stiinte
economice si in prezent lucrez la o firma. Nu-mi merge
prea rau. Dar imi place sa citesc... lar pentru asta Tmi
fac timp aproape zilnic...

-Pe scena teatrala situatia este similara, silile de
teatru nu mai sunt asa de aglomerate ca in trecut.
De ce mergeau oamenii la teatru in trecut? Ce fi
indeparteaza astizi de lumea Thaliei?

- Din nefericire, astazi teatrul clasic nu mai e prezent
pe scenele noastre decat in... prelucrari, in... adaptari
regizorale, interesante, nimic de zis, dar eu cred ca este
tradat autorul si textul original. Regizorii, in cele mai
dese cazuri, eclaboreazd niste scenarii pe care
construiesc apoi spectacolul... Am si va dau un
exemplu. Mai acum vreun an-doi, am fost invitat la
Teatrul National din Cluj, la premiera piesei cu
Pescarusul, de Cehov. M-am bucurat si am acceptat
numaidecat. La intrarea In sald Insd am constatat ca
spectacolul nu este montat pe scena mare, iar pe scena
mare erau instalate citeva randuri de banci, in trepte,
evident, pentru ca spectatorul sa poatd vedea mai bine
mijlocul trilateralului alcatuit astfel, in mijlocul caruia
urma sa se desfagoare actiunea. Ma rog, mi-am zis, s-a
optat pentru o formuld de studio. Ratiunea mi-a scapat.
Dar am inceput sa ma dumiresc numaidecat la ce fel de
spectacol aveam si asist. Pe scend erau doua scaune,
cam rebegite, o masda de lemn, din acelea pe care le
improvizeaza excursionistii la munte, apoi un podet de
scanduri ce ducea undeva in fundal, spre perdelele
lasate si bine garnisite cu stufaris. Mi-am zis: daca e
pescarus de ce n-ar fi si stuf.. Ei, bine, a inceput
spectacolul. Au intrat in scend doud dame imbricate
intr-un fel de rochii cu zdrente, ce atirnau pe ele de
parca ar fi fost de capatat, evident cu parul despletit, in
late, si strigau de mama focului spunand replicile care,
nu garantez ca erau toate ale lui Cehov. S-au agitat ele
ce s-au agitat 1n jurul mesei pand ce a venit un domn,
ceva mai bine Imbrdcat, care nu mai tipa, in schimb
mardia ceva in-inteligibil, si dupa ce a dat pe gat votca
dintr-o stacana cat o halba, s-a ridicat hotarat, a
insfacat-o pe una din damele ce-i tineau companie, a
intins-o pe masa §i, cum se zice, i-a tras-o, cu toatad
patima in vazul spectatorilor... Nu sunt un pudibond,
dar chestia nu mi-a placut si m-am ridicat imediat
iesind din... sala. M-a ajuns din urma secretara literara a
teatrului, ca sd intrebe de ce plec. Cred ca am gresit
adresa, i-am raspuns. Am venit la Cehov si am dat peste
un autor de texte sexi.. N-am mai calcat prin teatru
pana la un moment dat cand, un mare regizor - si chiar
€ un regizor mare — a montat o piesd a unei autoare
englezoaice. Nu pot rata evenimentul, mi-am spus si am
fost prezent la spectacol, de la care am plecat iarasi
inainte de final. Era o piesa despre angoasele unei
lesbiene. Ori, chestia asta pe mine nu ma intereseaza
catusi de putin. Probabil nici pe altii si atunci nu prea
calcd pragul teatrului... A teatrelor, pentru ca peste tot
se abuzeaza de sex, de porno, de tipete, de obscenititi...
Ori la o chestie din asta te duci o data sau cel mult de
doud ori ca sa vezi dracovenia, dupa care, daca esti
sanatos la minte si intreg la trup nu mai calci pe-
acolo... S-ar putea ca acest lucru sa fie unul din
motivele pentru care lumea nu prea frecventeaza
teatrul... Dar, poate ma ingel... Nu?!—



-Din 1964, sunteti membru al
Uniunii Scriitorilor, in aceasta
calitate ati desfasurat si desfasurati
o activitate literara intensa si
variati. Ati scris poezie, proza si
teatru, ati creat literaturi pentru
copii, sunteti autorul unor tratate

valoroase de criticA si istorie
literara, sunteti profesor
universitar. Din 2005, conduceti
doctorate in specialitatea:

literatura romina. Cum ati reusit
sd realizati atitea lucruri intr-o
viati de om? Cine sau ce v-a
inspirat? Unde ati gisit o asa de
mare energie si putere de creatie?
-Mai in gluma, mai in serios, am sa
va raspund ca totul se datoreaza unei
bune gospodariri a timpului. A timpului de a trdi, a
timpului de a citi, a timpului de a te recrea, distra si in
fine, a timpului de a scrie. Daca faceti un simplu exercitiu
de vointa si scrieti in fiecare zi o pagind, veti constata ca
la finele anului aveti o carte de 365 de pagini, sau doud de
cate doua sute, sa zicem. Am facut acest exercitiu pentru
ca eu mi-am dat seama foarte curind cd nu sunt un geniu,
nici macar ¢d nu am un mare talent. Si nici nu mi-am
propus sda ajung un clasic al literaturii noastre sau
universale, cum se cred foarte multi scriitori pe care fi
cunoasteti si dumneavoastra foarte bine... De la varsta de
16 ani, din liceu Inci, placandu-mi sa citesc §i mai si
scriind eu si cate o poezie sau o prezentare de carte (cum
ne cerea profesorul 1.D.Sarbu, pe care l1-am avut in clasa a
zecea, la Cluj, si care ne cerea sa avem un caiet de lectura
in care sd notam ce am citit in sdptdmana trecutd, sa ne
spunem parerea despre opera respectiva, el controlandu-
ne, intotdeauna, saimbata) am hotarat ca eu voi trdi din
scris. Nu stiam inca prea bine din ce fel de scris, dar stiam
ca vreau sa ajung un profesionist al scrisului. Nu mai
mult... Ca student, am inceput sa public prin revistele
Steaua si Tribuna, dar si prin alte reviste literare sau
culturale din tard. Am inceput sa scriu reportaje pentru
ziarul local si sd realizez mici materiale pentru Studioul
de Radio Cluj. Asa se face cd am Inceput ca ziarist. Apoi,
cand am trecut in redactia revistei Tribuna mi s-a cerut sa
scriu recenzii si cronici literare. Am devenit, ca si zic asa,
critic literar si calitatea asta mi-am pdstrat-o pana azi. De
la o vreme, tot la Tribuna, credndu-se un fel de mic
hiatus la sectorul de critica teatrala si stiindu-ma pe mine
prezent la toate premierele de la National ca si de la
Teatrul maghiar (Am invatat limba maghiara pe strada, la
Huedin, unde am 1inceput scoala si unde ne jucam
impreuna copii romani §i maghiari, in ciuda faptului ca
parintii nostri ne vorbeau despre grave conflicte, despre
tragedii, petrecute In oras §i in zond, la cedarea Ardealui
de Nord. Noi habar nu aveam. In fine...), mi s-a cerut si
scriu cronica teatrald... Activand in cercurile S.F., foarte
puternice pe atunci, cu mari colocvii organizate in tara si
in strdindtate, am scris despre acest gen de literatura si la o
conferintd de la Uniunea Scriitorilor din Bucuresti, fiind
eu vehement impotriva tehnicismului exagerat in scrierile
de la acea vreme, lon Hobana si Adrian Rogoz m-au
indemnat, poate in gluma, dar eu am luat-o in serios, sa
scriu proza S.F., fara tehnicisme. M-am incumetat si asa s-
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a nascut volumul meu de debut,
Nepasitoarele stele, povestiri S.F.
volum destul de bine primit de critica.
Nu mai continui. Toata viata mea de
scriitor a fost un pariu cu mine insumi.
Nu cu istoria literard, cu atat mai putin
cu gloria... Uneori am castigat pariul,
alteori l-am pierdut, dar am scris
pentru ca altfel nu cred ca as fi putut
trai... $1 acum, in fiecare dimineatd pe
la cinci-cinci si jumatate ma trezesc, i
cit e liniste in casa, scriu. Dacd e bun
sau nu acest program, numai
Dumnezeu stie. Dacé, ce scriu eu are
valoare, iarasi e o chestiune pe care o
apreciaza altii. Eu insd scriu pentru ca
ma consider un scriitor care traieste
din munca sa de scriitor, in primul
rand. Deci, un profesionist. Atata tot.

-Desi ezit, nu pot evita si nu va intreb ce proiecte
literare doriti sa realizati?

-Ce pot sd va spun e ca vreau sa termin pana prin
vard o carte - inceputd mai demult, dar mereu intrerupta
din felurite pricini — despre nuvelistul Rebreanu. Pentu
ca eu cred cd nuvelistul nu e cu nimic mai prejos decat
alti scriitori de proza scurtd de la noi si chiar de aiurea,
si daca nu ar fi scris romanele acelea extraordinare, ar fi
rdmas in constiinta scrisului roménesc ca un bun
nuvelist, alaturi de Sadoveanu, Agarbiceanu, Galaction,
Gib.I. Mihdescu, Garleanu s.a. Cartea mea o sa fie o
intreprindere de proportii, pe care sper s-o duc la bun
sfarsit, in bune conditii. Dar, pana atunci, va recomand
cartea ce mi-a iesit acum, la finele anului trecut, la
Editura Gramar din Bucuresti, o editura ce acorda mare
atentie scrisului romanesc, o carte ce se intituleazi in
jurul inceputurilor romanului roménesc si care, cred
eu, n-ar trebui sa lipseasca din bibliotecile profesorilor
nostri de romand, fiind vorba de un capitol de istorie
literara extrem de interesant si chiar pasionant.

-Am descoperit ca va place sa calitoriti. Dintre
tarile pe care le-ati vizitat existd un loc pe care ati
dori sa-1 revedeti sau o destinatie turistici unde ati
vrea sa popositi?

-in China m-as duce oricind si aproape
neconditionat. Am vizitat, cu cativa ani buni In urma,
provincia Younnan, care mi-a ldsat o impresie
extraordinara. Dar China e mare §i sunt sigur ca
pretutindeni ai de vdzut lucruri pe care niciunde
altundeva nu le poti vedea... Ce destinatie m-ar tenta in
viitor?... Destul de multe, numai ca tare ma tem ca nu
voi putea ajunge decat in foarte putine locuri... Ma
tenteaza tarile nordice. Am vizitat, tot aga, 0 mica parte
din sudul Suediei §i mi s-a parut ca ma aflu intr-o alta
lume: a linistii, a calmului, a respectului fata de oameni,
a bunastarii, a libertatii de a fi orice... Am acasda o
intreagd colectie de DVD-uri cu itinerarii de prin toata
lumea. Cand sunt obosit, dau drumul imaginilor de pe
aceste DVD-uri si ma simt foarte bine calatorind chiar
si asa, la modul virtual, cum s-ar zice. E placut sa stai
in fotoliu si sd calatoresti, totusi, prin toatd lumea. Va
indemn sa incercati §i dumneavoastd asemenea
calatorii, pline de farmec si de surprize.



Moartea zerfel Lidia

Pe cand de-abia-mplinea zodia de
argint,
Lidia a fost ucisa.
Saian a gasit-o,
intinsa pe neficut-i pat regesc cu
baldachin,
incrustat metalic cu soarele-rasare.
Nu s-a gasit sabia, dar a fost prins
inorogul,
Care, reunoscand, a motivat ca
Invidia 1-a-ndreptat.
Prin ocheanul intors,
s-a descoperit cd marea suferinta o
purta,
Toata lumea a putut sd vada analiza pe
net.
%k
Asternuta in sicriul salvator,
Tristetea-si reflecta
pe chipul meu,
Cum a putut sd moara?
Ma intrebam.
Nu e ea zeita?
N-a spus ea cd-n vene n-are rosu sange?
Nici verde, nici albastru?
Vesnic, ca un astru,
Tenace, sa vegheze ea,
Doctorii au cautat si au aflat
Are un virf de sabie sau ciob de astru...

in stranga sus, pe centru...
Alt... n-au gasit.
Inima n-au gasit, cel putin, nu acel
organ
care 1i face pe oameni sa-gi spuna frati.
Mai recunosc cé ar fi putut face
combustie,
caci metalul
ar fi putut sa fie prea Incins.

ES
Nici florile, nici rachita, nici trestia nu
i-au slujit.
Pe drumul de veci au plans-o:
Oricare metal, cu care ea avea
rezonanta magnetica,
Inchinatu-s-au sabiile lumii,
la procesiunea ei
Cele mai puternice trei coroane
imparatesti
s- ar fi dorit depuse la picioarele ei,
dorindu-se pe aceeasi cruce cu ea,
in cuie ele s-ar fi transformat.
A vuit i a cantat totul pe pamant,
suruburile, cuiele, usile incuietorile,
spaclurile
urzitoare cu maini vindecatoare,
toata suflarea tinuta,
care avea o unda de metal in ea.

ES

Coroanele de brad purtau pecetile-
ndurarii:

,,Pleaca dintre noi un om adevarat,
martir a suferintei, prea visator...
Pleaca dintre noi un drept cugetator,
prea impulsiv...
Pleaca ditre noi o femeie prea
imperfecta...
Pleaca dintre noi un om iubind, prea
nestiut...
Pleaca dintre noi un sambelan, prea
neinteles...
Pleaca dintre noi un ambasador, un prea
prost actor...”
Din pozitia in care ma aflam
mai mult nu vedeam.
ES

Céand a-nceput prohodul,
pdrintele a predicat:
,In lumea asta vesnica,
fmparitia cerului e trecitoare:
Acum iti vine-n minte, acum dispare.
Suferinta lumii asteia e vesnica
Fericirea din cealaltd lume
este 0 imagine trectoare:
Acum iti vine-n minte,
acum dispare.”

*
Citind cuvantu-1 zeitei
de adio,
sughitu-1 ndpadea,
,,Oameni metalici, m-am straduit,
Sa seamdn cel mai iubit giuvaer.
La orice pas am pus cate-o simanta,
de fiecare data 1n acel loc
am ales rapciune.
Imi cer iertare
pentru neobrazare,
Pentru... neindemanare
Poate ca toate lucrurile cate sunt
Nu au nimic cu noi, sunt sterpe.
insi... noi intre noi
avem...
Orologiul meu sfargeste lumea,
vocea metalica a giuvaerului neimpartit
0 iau cu mine,
in pacatul lui,
de-a nu fi stiut sa pdstreze tacerea
focului
in rest, va las voua,
la fel de vechi, la fel de noua,
toate lucrurile din cutia Pandorei,
cu regretul de-a nu le fi putut, ca pe
teroristi, rapune.
Traiasca oamenii cu fete albe, ca zeii,
doar asa, am putea patrunde si noi
tainele
si am purta culoarea proprie a
giuvaerului nedaruit!
Au fost clipele de rascruce sapte, cand,
Sub ochii cenusii, ai timpului,
incolaciti pe orbite ca sarpele.
Am cunoscut existenta indurdtoare
a Dumnezeului cambrat de durere.
Soapte repezi si secrete vorbesc despre
sugestii...
invinetite In nopti asaltate
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poate...
de atata concentrare.
Parasesc lumea albastra, verdea
maiastra
in dumnezeul spectral incolor.
Nu cred, insa, intr-o alta lume.
Tors-am ani si ani aceste ite in piele,
generic tatuate Intre paralele...
Meridiane suprapuse, intre poli
cugetatori.
Sa fiu... cum credeam ca voi fi si
voiati!
Onor de oameni, argintati...
Sa cred ca burta e burta si pielea e
piele...
Murdaria trebuie sa fie,
Boala, disperarea increata, trebuie s
vietuiasca-n noi.
Fuga lui Enea nu e pentru grabire, ci
pentru intarziere...
Un zeu are atta putere cata...
1si rupe din suflet sa spuna.
Ah... soarelui pe care, galben, l-am
imbratisat...
Ah... omenilor, pe care in vreascuri
vestezi,
Caldura v-a incetosat
intrun metal contorizat.

*

Cu desenul somnambul al soarelui,

fata zeitei era de cupru celest, cemental:

o mumie de reflector metal,
iar cei din jur parca se transformau
intr-un otel osificat, alabastru incinerat.
in gandul celor de aici,
Ea s-a desprins vioaie de orice
N-a putut indura
in simbioza, suferinta.
*

Planul secret
¢ transparent necunoscut,
dar nu e simplu de facut.
Chirurgii de castan au Incercat
sd opereze nimbul,
prinzad cel mai sfant iatagan,
cu forta a sapte stihii:
Motivul crimei?
E acelasi cu cel al mortii
pisicii de cartier sau al timpului
caki de efemer.

VIORICA LAZAR



NATYANOVA BUCLRESTHTARGOVISTE

Natya shastra a fost dezvaluita de Brahma, se spune la
inceputul primului tratat de artd dramatica al Indiei si al
lumii. Ne-a reamintit aceasta Priyadarshini Shome, din
fruntea grupului Natyanova, in Bucuresti si la Targoviste.
Nu-i vom uita niciodata pe cei sapte: Priyadarshini Ghosh
(Shome), Mohana lyer, Kajal Hazra, Chandreyee Sengup-
ta, Paulomi Mukherjee, Pinki Mondal, Rajendra Panchal.

Impreuna cu Maria Pomohaci, suntem singurii roméani
care am participat la toate aparitiile, intre 21-23 februarie:
conferintd de presa la Clubul Calderon, spectacol la
ARCUB, tribut lui Tagore, la Teatrul National Bucuresti,
spectacol la Teatrul Municipal din Targoviste, atelier de
dans indian la Calderon. Asociatia Culturala Romano-
Indiana s-a bucurat de parteneriat cu scenele si institutiile-
gazda prin Ilinca Tomoroveanu, Adriana Popescu (Teatrul
National Bucuresti), Mihaela Popescu (Calderon), Anca
Negulescu, Rodica Paliga (Colegiul National ,,Mihai
Eminescu”), Dan Topa, Marta Banescu (Teatrul
Municipal Targoviste), Mihai Stan (Societatea Scriitorilor
Targovisteni), Gheorghe Neagu (Oglinda Literara).

[-am sugerat, norocos, din timp, doamnei Priadarshini
Shome sa celebreze, prin dans, cel de-al 150-a an de la
nasterea lui Rabindranath Tagore, chiar langa bustul sdu
de la Teatrul National ,I.L. Caragiale”, dezvelit in 25
septembrie 1998. Bustul, am aflat ulterior, tocmai trecuse
in muzeu, pand cadnd se va termina refacerea holului
Nationalului bucurestean, dar idolul s-a facut icoana
printr-un vast tablou azuriu lucrat de pictorul Neculai
Hilohi anume, in zilele premergatoare tributului. Salutand
simbolicul omagiu al Natyanova, E. S. Debashish Chakra-
varti, ambasadorul Indiei, a facut trimitere la conferinta pe
care Gurudev a tinut-o in 23 septembrie 1926, in cladirea
de atunci a teatrului, cu un mesaj actual si astazi. Pe
muzica a patru cantece tagoriene, in
bengali ,Dumnezeu a trimis
omenirii muzica pentru ca omenirea
sd devina o simfonie de acorduri si sa
cante o serenada divina” - Natyanova
a dansat, ca intr-un templu, noutatea
propriului nume, in continuitate
creativa cu Rabindra Nritya (Tagore a
scris peste 2 200 cantece §i a compus
aproape 500 melodii), Nava Nritya
(dans nou), Anibandha nritya (dans
descatusat), Fusion Dance.
Spectacolul in doua parti — Brahmand
(Cosmosul) si Hiranya Garbha
(Pantecul/Oul de aur) — a fost urmarit
de sute de spectatori la Bucuresti i Targoviste, celor mai
multi revelandu-li-se pentru prima oard o artd suprema.
Pentru unii, fie §i socul Creatiei dansate pe versete din
Rigveda ori Yoga prefacand izvorul in ocean de intelesuri
nemijlocite ar putea fi primul pas autentic spre universul
culturii indiene.

Ne-am Tmpartasit din buna parte a celor opt stiluri de
dans clasic indian: Baratha Natyam (originar din statul
Tamil Nadu), Kathak (Uttar Pradesh), Kathakali (Kerala),
Kuchipudi (Andra Pradesh), Manipuri (Manipur),
Mohiniyattam (Kerala), Odissi (Orissa), Sattriya (Assam).

68

Poate prima oard in
Roménia, am facut
cunostinta cu forma
dintai a artelor martiale,
Kalaripayattu.

Libertatea conferitd de
componenta improviza-
torie ,,nova” (si noud si
stea ultraluminoasd) se
va fi comunicat instan-

taneu, nemaicomple-xand cu infamiliaritatea
profunzimilor sanscrite.
N-au lipsit initiatii, coregrafi, dansatori, indianisti,

yoghini locali, tinerime in cautare de moksha (mantuire),
scriitori, diplomati, politicieni, copii. Nimeni nu ar putea
preciza vreodatd efectul trecerii fulminante a acestei
trupe, ca a lui Tagore candva, prin sufletele atator
privitori sedusi ca de o divinitate in oglinda. Si Eliade va
fi schitat, la 19 ani, o decizie de sine in conextul Tagore-
Bucuresti.

Tandava, rugaciune catre Shiva. Imn zeitelor Ratri
(noapte) si Usha (zori). Plecaciune zeilor elementelor:
Agni (foc), Varuna (apd), Vayu (aer). Shiva este zeul
dansului. Conceptele mistice animd dansul-credinta:
bhakti sringar (iubirea misticd); jivatma (sufletul
individual) setos a se uni cu paramatma (sufletul
dumnezeiesc), tandava (dans masculin) cu lasya (aspectul
feminin), Shiva-purusha cu Prakriti-shakti-kundalini.

Muzica sanskritd 1inseriazi mantrele absolute,
Gayatry, Rudra, versetele universale vedice — Rigveda:
,»The germ that still lay covered in the dusk burst forth”
cf Eminescu, ,,Dar deodat-un punct se misca... cel intai
si singur” - pana la cantece populare sau Sundarya
lahari (Frumoasa unduire) a lui Shankaracharya:
“Shiva shakti una de nu-i cu puterea-i cel augural /Nu
poate zamisli nici macar sd se urneascd din loc nu
poate/ Si cum fard virtute ar
indrazni cineva sa ti se prosterneze
in rugd / Tu venerata de zeitatile
facerii proteguirii i distrugerii”.

Ziarul Adevarul reproducea in 19
noiembrie 1926 un autograf in
limba bengaleza al lui Tagore (de
fapt, un citat din Gitanjali, poemul
sau premiat cu Nobel in 1911):

,, Thou hast made me known to
friends whom I knew not. Thou
hast given me seats in homes not
my own. Thou hast brought the
distant near and made a brother of

M the stranger.” / ,,Tu m-ai facut
cunoscut prietenilor ce nu-i stiam. Tu mi-ai dat scaune
in case ne ale mele. Tu ai adus departarea aproape si
ai facut frate din strain.”

Natyanova, in anticiparea lui Lucian Blaga: “O, vreau
sd joc cum niciodatd n-am jucat!/Sa nu se simtd
Dumnezeu/ in mine/ un rob in temnita — incatusat”.

GEORGE ANCA

Foto: NICAPETRE, “CARIATIDA CU
SARPELE”, 1968, Muzeul Din Galati



AMARNICA MEA BUCURIE.
TRATAT DE SINGURATATE

an

Un gest. Un gest simplu. Intinderea mainii. Firesc.
Relaxat, fard ascunzisuri si umbre. La lumina de zi. Ori la
flacara ochilor.

Si cum se mai rostogolesc din ochii tdi, ghemele
stralucitoare de roua!

,Mana ce mi-a-mprastiat / Parul si gandurile / Imi
amestecd pe carte / Toate randurile / Rdman uitandu-ma
pe geam / ca dupa tine / Si tot astept pe cineva / ce nu mai
vine”. (Nostalgie — compozitor — Marius Nistor. Textier:
Demostene Botez. Interpreta: Angela Similea).

De vreme ce pot sa mai plang la aceste versuri, nu e
totul pierdut.

Versuri de omat. Versuri scrise cu neaud. Ganduri in
trecere, vorbe fugare. Tristd petrecere, semn de mirare.
Versuri ca neaua cad viscolite, sund valceaua, ganduri
itite.

Nimic mai trist, mai inutil, decat un brad de Craciun cu
instalatii, globuri aurii §i lumini colorate, care nu
lumineaza pe nimeni!

Cine sa mai Incingd o hora singur, in jurul bradului de
Craciun? Doar un nebun...

Zeci de ani (de fapt, toatd viata) - am avut o spaima
ingrozitoare. O construiam precum 1si construieste
paianjenul panza. inci din vari, ma apuca o frica
(diabolica?) ca nu o sd am cu cine petrece revelionul.
Ceva teribil de superstitios. Fiindcd invatasem acasa, ca
asa cum te prinde revelionul, la fel vei fi tot anul. Si nu
voiam si fiu singuri. In virtutea acestei spaime,
incepeam, febril, cautarile. Luni intregi cautam, pana-n
ultima zi. Si cu cat se apropia crucea anilor, cu atat
spaima crestea, luand proportii pe care nu le mai puteam
stapani. Sigur ca pand la urma, tot singura il ,,petreceam”
— cu cateva mici exceptii. La fel se intampla de Craciun,
de ziua mea, de Paste si de alte zile festive.

Nu puteam sd-mi stdpanesc teama,
deprimarea.

Traiam nefericirea pand-n ultima fibra. De fapt, o
anticipam si o hraneam cu propriul meu trup si cu propriul
meu sange. Crestea In mine precum o tumora maligna,
hranita din propriile celule.

Ma linisteam abia dupd ce trecea aburul, damful
sarbatorilor cu zgomotele lor infernale. N-am suportat
niciodata atmosfera de carnaval venetian sau brazilian.
Stiam ca in spatele mastilor si a costumelor tipatoare se
ascund mari drame.

angoasa,

*

Eu impart cu hartia si bucurii si tristete. Impart si
tacerea-n felii, ca pe paine. Din resturi, fac avioane.

In pagini, tandretea a atins dimensiuni nebanuite, pe
care altfel, nu le-as fi atins.

Singurdtatea mi-a fost punct §i linie in conturarea
personalitatii. Alfabet descifrat doar de initiati. Negru pe
alb, peste culori Incantatoare, nuante incredibile. Netezimi
de sunet pe un portativ nevazut? Bogata paleta cromatica
a unei pajisti sonore, indltimi de azur, departari de zenit si
nadir, miresme de sfantd lumina.
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Asta mi-a fost si imi
este singuratatea.

A o constientiza, a o
accepta, a o imbogéti cu o
infinitate  de  nuante,
depinde doar de noi, de
fiecare.

Singuratatea deliberata,
o maladie benignd pe care stii c-o domini §i o supui
propriei vointe. Uneori ea te domina si te striveste. E o
lupta continua. Care pe care. Qui pro quo.

Singuratatea in care Incep sa murmure, s morcoteasca
toate cuvintele, umpland spatiile dintre ele cu muzica
tainica a silabelor.

»Barbarii acestia erau totusi o solutie” — spunea
Kavafis. Unde sunt barbarii? Unde sunt motivatiile
noastre?

Si daca n-or sd mai vina niciodata? Barbarii din noi inca
asteaptd sperand.

Si deodata se face seara in mine.

*

Singuratati aglomerate, populate de umbre, de suvite
prelungi de ticeri, de sunete scurte si infundate.
Singurdtati suverane, imperative, emblematice, inscrise pe
frunti aureolate de idei stralucite. Singuratati. Pustietati.
Arsiti de ganduri. Suspans. Oaze de sperantd dupa izvorul
salvator.

Singuratatea care te face puternic si vulnerabil in
aceeasi masurd. Singuratatea pe care o porti ca pe un scut
si ca pe o armi. Armi si scut totodata. In spatele cireia te
ascunzi de ochi inoportuni si obraznici. Singuratati
jinduinde.

sk

Si pana la urma, ,,¢ un sentiment care n-ai de ce”
(Tudor Musatescu). Asa e si cu Singurdtatea. Facem caz
de ea, nu ne convine, dar o dorim si intretinem cu ea
legaturi pe viata. ,,Du-te-ncolo, vino-ncoace/ Lasa-ma si
nu-mi da pace”.

Abia venit un oaspete, nu stim cum sa facem sa plece.
Doar Singuratatea e acceptata fara rezerve. E de-a casei.
Se suie cu picioarele-n pat, mdmanca fara tacamuri, ,,baga
laboiu-n zdharnitd si pi urma ia clestisoru’ si pune
buciatica din zahar 1n el si la urmi o dusi la guri” (Chirita
despre Barzoi ot Barzoieni).

O mitocancd din Obor.

O pacoste, de care nu ne putem lipsi.

*

Oricate mesaje primesti de peste mari si tari, daca unul
(cel mai important lipseste) parcd nu ai nimica. Ne
amaram zilele. Si mai ales, noptile. ,,Si nici lucrul acesta
nu e important?” (vorba Micului Print).

»Oamenii mari nu inteleg niciodata nimic. $i e destul de
obositor pentru copii, sa le tot dea intruna lamuriri” — i
zice tot el pilotului de avion cazut in desert.

,»le simti cam singur in pustiu” — ii spune Micul Print,
Sarpelui.

»dingur te simti si printre oameni”, raspunde Sarpele.

Nimeni nu are timp pentru nimeni.

CEZARINA ADAMESCU



Starea prozei

Zica lumea ce 0 vrea..

Un barbat inalt, tanar, corpolent, cu
mustata...cu ochii vii §i obrajii rumeni,
pleznind de sanatate, se ivi in pragul
usii. Tinca ramase...fara glas.

“Asta e baiatul de care vreau si te
ocupi!” se auzi vocea ofiterului care 1l
insotea pe Traian, tinarul mustacios.
Undeva, in Moldova, Traian, baiat din
Banat, nimerise nu doar sa faca armata,
in anii 80, ci si sa cunoascd niste oameni cu totul
deosebiti, cum el nu mai intilnise vreodata. in familia lui,
de ciobani asezati, cartea nu prea era pretuitd. Tatal lui,
desi era analfabet si ciung, din al doilea Razboi Mondial,
fusese de doua ori primar. Erau 5 baieti in familie si doua
fete. Desi erau 9 guri la masa, niciodata n-au dus-o rau si
niciodatd nu auzise in casa parintilor lui alte cuvinte decat
povete bune. Toti erau binecrescuti, respectuosi, amabili.
Erau ciobani, intr-o lume moderna. Faceau branza buna si
lucrau igienic. Se purtau frumos cu clientii, astfel incat
ajunsesera sa vind unii din Iugoslavia ori din Ungaria si ia
branza de la ei. Aveau un secret de familie, in prepararea
felurilor de branza, pana astazi pastrat.

Cand a ajuns la unitatea militara, Traian fu repartizat...
la oi. Asta scria ca stic sa facd, asta facea..cu mare
responsabilitate, pricepere si placere. Cand facu el prima
branza, era control de la partid. Asa le-a placut tovarasilor
branza facutd de bandteanul musticios, servitd cu ceapa
verde...ca toata unitatea iesi foarte bine.

Comandantul voise sa-i faca si el un serviciu solda-
tului...si, studiind fisa lui, observa, cu stupoare, ca e anal-
fabet. Il chema la o discutie si rimase fermecat de voca-
bularul frumos, tinuta ingrijita si aspectul sanatos al
baiatului. O chema pe Tinca, o profesoard suplinitoare,
din sat...si o ruga ca de doud ori pe saptamana si faca
lectii cu Traian. Sa-1 invete sa scrie si sd citeascd, ca la
socotit nu-l intrecea nici calculatorul...pe verificate (asa
isi si castiga Traian respectul celorlalti, care-1 batjoco-
risera in primele zile, ca e nestiutor de carte). Tinca, la
randul ei provenea dintr-o familie numeroasa. Asta-1 facu
sd se simtd mai comod. Era casatoritd cu un inginer, care
era plecat in Franta, cu un proiect. Nu aveau copii, iar
sotul o cam stresa cu problema...viitorului familiei.

Lectiile devenisera nu doar momente de alfabetizare...ci
adevarate ore de terapie, pentru ea. El invata aparent
usor... dar uita tot pana data viitoare. Confesiunile erau
reciproce...

De Paste, cand veni inginerul din Franta, pentru cateva
zile, nu gasi alte vorbe pentru tindra sotie decat ca arata
ca o servitoare pe langa frantuzoaice si ca dragoste habar
n-are sa faca. Puse Tinca in cos toatd mancarea de Paste,
il 1asa pe ,,frantuz” sa doarma...lua o patura...si-si petrecu,
la iarba verde, langa mioare, cu Traian...un Paste de-o sa-1
tind minte toatad viata. Au ras, au spus glume, au mancat
si-au baut vin frantuzesc...apoi infierbantati, de vin si de
mahnirea ei, au vorbit frantuzeste...ea zicea...si el repeta
dupad ea, cu diferite intonatii. Rddeau copios.

Asta invdata mult mai repede Traian...
“nenorocitele alea de litere.”

decat

Corina-Lucia Costea scrie cum traieste, trdieste cum scrie.
Cu naturalete, cu sinceritate, confesiv, nostalgic, ,,povestile” sale
recupereaza o lume in care s-a zidit fiinta ei, clipa cu clipa, intr-
o derulare cinematografici. Intr-o geografie a sentimentelor, cu
urcusuri si suisuri, cu intinderi line, cu prapastii. Atenta cand la
detalii cand la panorama, autoarea reuseste sa ridice cotidianul
deasupra efemerului, banalului sa-i dea duratd literard. Sa-i dea
stralucire. E un fin observator al realitatii in care viata sa este
parte. Stie sa procesese realitatea. Sd-i dea gust cu ingrediente
dintre cele mai surprinzatoare.

Tot ce atinge poate transforma in poveste, fiindca are cheile
artei narative. Si cand e spectator si cand e actor pe scena vietii.

Verbul sau are forta, dar si caldura, are fermitate dar si
lirism. Corina-Lucia Costea scrie vulcanic, cu sentimentul ca are
de recuperat nu doar timpul vietii ci si pe cel al prozei.

Si timpul si proza sunt de partea ei.

NICOLAE BACIUT

70

Eheee...dar el fu curios...cum e “sarutul frantuzesc”. Nu
neaparat ca ea stia, dar unei femei ranite in amorul pro-
priu si cu un pahar de vin rosu la bord...nu-i trebuie mult.

A doua zi tot satul afla cd inginerul plecase, desi mai
avea o saptamana de stat. Unde fusese Tinca..nu afla
nimeni niciodata.

Céand s-a eliberat, Traian le-a scris prima scrisoare
parintilor lui...ca nu mai vine acasa, daca nu-l primesc cu
femeia pe care el o iubeste...”Zica lumea ce o vrea...”

Stiu asta pentru cd mama mea le-a citit parintilor lui
cele scrise si i-a dat si raspuns.

»Dacd ai profitat de sldbiciunea femeii §i e groasa
(insarcinata), veniti acasa. Daca nu, vino numai tu.”...atata
voise tatal lui sd-i scrie. Restul...o pagind si ceva,
completase mama mea.

Dupa vreo trei luni, venira cei doi acasa, la noi in sat,
cu un nou-nascut in brate. Ani de zile toti il cercetau pe
baiat...cu cine seamana...cu Traian sau cu inginerul?

Au avut o familie frumoasa, cu multa iubire. S-au mai
nascut inca doud fete (carora eu le sunt nasa)...apoi inca
una (in vremea postrevolutionard, cu bisnitireala la
sarbi)... aia are nag sarb. Toti copiii au fost pe numele
frantuzului...care n-a vrut ani de zile sa-i dea divortul.

Acum...s-au risipit...care pe unde. Fiica cea mare, in
Belgia (cu familia ei). Cea mijlocie si cea mica, in
Portugalia (cu familiile lor). Tinca, 1n Italia (ingrijeste o
batrand). Doar Traian a ramas acasa. El nu-si lasa feciorul
singur. Baiatul e...la cimitir. A murit cumplit...dupa o
bataie la discoteca...

Se adunau toti acasd, de sarbatori. Acum e mai
greu...vin... care, cand pot.

Si-a pus si Traian internet. Are o familie multinationala.
Seara, 1i vad pe toti online. Nepoatele il iubesc pe bunu’...
si nu se culcd pand nu le spune o poveste. Cu nepotii,
baietii...vorbeste despre noile lor jucdrii... arme... masini.
Doar cé nu-i poate strange in brate. Asta e si bataia cea
mare, cand vin in Romania...toti vor sd@ doarma cu bunu’.
Uneori intru §i eu in joc...sunt “nasa de la Timisoara.”

Cand toti ne ducem la culcare, ramane el cu Tinca...

Atunci cind pleacd si ea..pune poza baiatului pe
monitor...

“Zica lumea ce o vrea...mai, copile...o vreau pe maica-
ta acasa...”asa zice...si se culca si el.

CORINA - LUCIA COSTEA




variatiuni pe aceeasi tema sau muzeul imaginilor in
miscare

raspunsul la toate intrebarile sta in mine cuibarit adanc
ca Intr-un vas cu apa dupad modelul kabalei

ca o gura de vin cules la maturitate degustat plimbat
prin toate cotloanele palatinului

ingramadind scobitori cu arome intre doua strungarete
oachese

aceeasi doamna de varsta a doua sinotcka cu aerul ei
imperturbabil

asteptand semne disperate mai multe zile sau ceva din
care

sd reiasd ca nu am uitat-o

cum nu am uitat sangele ultimei prognoze

pe care-1 mai respir la diferite ocazii alaturi de
jongleuri menestreli

si deodata imi vine asa sd adorm pe ochiul mortii
harbul asta nenorocit fosnind intre doua palide
stetoscoape

ca o divinitate cu scaun la cap aplecatd peste balustrada
absurdului

ce frumoasa retragere, tata, ce frumoasa retragere

fara termen iubitul meu tata

nu o intelege nimeni

si nimeni nu face cel mai mic efort sa o inteleaga
cum nu intelege colivia viata interioara a papagalului
cu decoratii nevazute neauzite poate doar banuite

si serile calduroase de vara

cand pasdrile melancolic invadau pentagonul

cu femeile imbracate in staniol

ce vor trece drept dizeuze neidentificate

prin campul minat cu suspine adolescentine

cu buzunarele sarafanelor pline de arahide si fistic

in fata unei oglinzi roscate actorul isi omora timpul cu
luciditatea unui gondolier potrivindu-si sapca perfect
cozorocul

ca un trafic obignuit de lucruri marunte

ce nostim, tatd, cum ascultam biografiile scaunelor a
meselor si bancurile alea idioate

nu-i lua in seamd imi spuneai, fa-te ca ploua

71

si treceam asa neobservati pe langa ingerii de ciocolatad
cu rafale de strigdte in dinti

ne taram pana ne sclipeau coatele si ne laudam cat de
stralucitori suntem noi astia

porniti spre via apia via aurelia

vanzatorul de pestigori exotici ne facea semne de adio
prin peretii acvariului

fluturi de noapte asediau geamurile inventand bisericute
nocturne confortabile

acum cand totul nu este nimic altceva decét o banala
bubuiala de tun

matilda

matilda e o fatd dulce

(va spun asta din proprie experienta restul e fictiune)
cu buze mari carnoase nesiliconate

cu un decolteu lejer mai ales vara dar promitator de tandru
matilda are parul negru lung si ondulat

(cateodata foloseste ondulatorul din dotare)

stie sa faca o delicioasa supa de visine

si in fiecare seara ma lasa sa ma strecor

in asternutul ei voluptuos

ca intr-o sald de cinema unde ruleaza filme

din anii 60

mirosind a clatite cu carne si sparanghel

va spun, matilda e cea mai dulce femeie din lume
are ochii verzi are rochia rosie cu buline albe

si sandalute cu dantela

matilda ma iubeste constant

si eu o iubesc in fiecare seara

cand intru 1n asternutul ei vaporos

ca intr-o benzinarie cu iz erotic

concert nr.2 pentru pian si orchestra
(poem despre un om care sufera fara vina)

tatdl meu bolnav in acel anotimp straniu

citea ziarul cu gravitatea momentului

hibernand in linigtea sa ierarhica

iubea femeile pe tocuri Inalte

si pentru acest fapt dorea sa iasa cat mai grabnic la pensie
sa priveascd de la mansarda femeile cu tocuri Inalte
tata linistit si ticut toatd ziua

in caruciorul sau de paralitic

“nebarbierit cu buzunarele pline de stafide”

privea acvariul cu cele trei salamandre

ii placea sa le spuna “micile mele soparle”

vorbim In timp ce viata te inchide intr-un cerc

ca un vajnic luptator de sumo

un cerc din care ar fi indicat sd nu evadezi, imi spunea
tata

in seara asta nu mai are rost sd imbrac halatul meu de
simturi

voi ramane langa tata ascultand rachmaninov
(concertul nr.2 pentru pian si orchestra)

“nebarbierit cu buzunarele pline de stafide”

SORIN LUCACI



~Vatra veche”

dialog

Nicoae-Rusu .. ving: umtimp, anumit: sticeul se:ntoarce: 12 Cer; tar tardna - i Pamant

Nicolae Rusu. Scriitor-martor
al realitatilor Basarabiei si-al ava-
tarurilor acestui pimant roménesc
din ultimele decenii, Nicolae Rusu
isi serveste cu rigurozitate de
ostean Patria. Temele predilecte,
tara-mamai, limba roméana, rolul
scriitorului in societate, raportul
om-isorie, sunt reluate pe diferite
tonuri si in mereu alte chei, uneori
grav si apiasat, alteori suav, dupa
cum sunt si varstele celor carora li
se adreseaza.

Dotat cu talent narativ si cu
find capacitate de sondare a psiho-
logiei umane Nicolae Rusu si-a in-
ceput drumul in literaturi cu proze
pentru copii si adolescenti: Alunel,
1981, Meri sdilbatici, 1987, Unde
creste ploaia?, 1990, Lia, 1983,
pentru a evolua, ca aproape toti
confratii siai din stinga Prutului,
spre scrierea de cirti pentru adulti.

Romanul care il impune ca
primus inter pares si-i demonstrea-
za maturitatea artistica, Sobola-
niada (1998), e mai intdi o scriere
de factura politico-sociala. Aici eve-
nimentul real, autobiografic, se re-
liefeaza cu usurinta, istoria perso-
nald legindu-se de cea a societitii
basarabene si de momentul politic,
conferind prin urmare cartii
valoare documentara. Sobolaniada
e pe de alta parte un roman alego-

rico-satiric, un pamflet de anver-
gura in care tonul caustic, ironia si
sarcasmul joacid rol covarsitor.
Capacitatea de constructie epica si
de creatie a personajelor, corozivi-
tatea perspectivei asupra spectaco-
lului lumii se fmbind cu intros-
pectia, cu privirea lucidi inaun-
tru, scotind din anonimat si din
cotidian autor si eveniment.

in februarie 2011, cartea sa
pentru copii, Alunel, a participat si
a castigat primul loc la un concurs
international de traduceri in Italia.
Zilele acestea a fost prezentata de
catre agentia literara Tipress
Deutschland in traducere italiana
editurilor la Targul International
de Carte pentru Copii de la
Bologna (28-31 martie2011),
Bologna Children’s Book Fair.

-As dori sa discutam despre arta cuvantului §i despre
artist, despre rolul artei in societate, domnule Nicolae
Rusu. Asadar, v-as intreba mai intdi cum comentati dvs.,
scriitor intr-o tara opresata indelung de cizma taristd si
apoi de cea sovietica, asertiunea lui Octavian Goga
“(...)Jam crezut intotdeauna ca scriitorul trebuie sa fie un
luptator, un deschizator de drumuri, un mare pedagog al
neamului din care face parte(...)”". Mai e posibila o astfel
de abordare astazi sau o considerati perimatd, popo-
ranistd, prin urmare anacronica? Si, ca sd continui,
mereu pe urmele inaintasilor, v-as intreba ce inteles are
pentru dvs. sintagma “om al timpului modern”?

-Idei similare cu cea a lui Octavian Goga au fost
lansate de majoritatea scriitorilor mari ai lumii si
reprezentanti ai diferitelor popoare. Este arhicunoscuta
expresia biblicd despre cuvant, cel care a fost la inceput si
care era de la Dumnezeu, cuvantul chiar Dumnezeu fiind
si este, cred, o axioma ca oamenii inzestrati cu harul divin
al cuvantului artistic si ajungd niste deschizatori de
drumuri, luptétori sau pedagogi ai neamului din care fac
parte. Un exemplu elocvent in acest sens sunt actiunile
scriitorilor basarabeni care s-au implicat in cel mai activ
mod in migcarea pentru renasterea nationald, actiuni
declangate de restructurarea gorbaciovistd in anii 1985-
1991 ai secolului trecut in imperiul sovietic. Intentia
conducatorilor sovietici se baza atunci pe ideea salvarii pe
cale pasnica a imperiului, acesta ajungand la o stare
asemanatoare cu cea de zeitnot, dacd e sa ne referim la
limbajul sahului. Actiunile de riposta impotriva asimilarii
a zeci si zeci de popoare incorporate in imperiul tarist rus,
mai intdi, apoi in cel sovietic, au declansat o uriasa
energie umand scapata ulterior de sub controlul puterii
politice. Precum in fostele republici baltice, caucaziene,
sau ale Asiei Centrale, la fel si in Basarabia, vechi pamant
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romanesc, dar ,botezat” de sovietici cu numele de
republica sovietica socialistdi moldoveneascd, in fruntea
actiunilor de emancipare nationald s-a aflat majoritatea
covarsitoare a scriitorilor. Nu dau nume pentru ca, desi
existd o listda de vreo 5-6 persoane cu care, atunci cand e
pomenitd acea perioadd, se vehiculeazd in permanenta,
consider cd meritul este al tuturor scriitorilor — in mare
masura si al celor care insistau sa tina discursuri patriotice
la mitingurile din piete sau sali arhipline, dar si al celor
care evitau sa se evidentieze, practicand alte metode de
»pedagogie nationald”, mai modeste, dar la fel de
necesare si fard de care victoria n-ar fi fost posibila.
Asertiunea despre rolul scriitorului intr-o societate umana
nu a fost i nici nu va fi vreodatd anacronica. Oricare ar fi
sistemul socio-politic al statului, scriitorul este condamnat
sd fie om al timpului in care vietuieste. Chiar si autorii de
opere stiintifico-fantastice, desi personajele create de ei isi
duc linia de subiect prin alte si diverse timpuri, ei isi
lanseazd creatia intr-un timp concret, in cel in care se
nasc, apoi cunosc §i inteleg lumea. Marii scriitori, gratie
talentului cu care-i harazeste divinitatea, raman a fi
actuali, adica moderni, fard a fi supusii unui timp
anumit, concret. Personajele create si ideile lansate de
Shakespeare, Eminescu, Caragiale, Cehov si multi, multi
alti creatori de literaturd universald nu vor deveni
perimate sau poporaniste atata timp cat omul de astazi,
modern, a ramas si isi mai pastreaza reflexele, pasiunile si
patimile identice cu cele ale oamenilor din epoca lui
Dante, Homer, sau a imparatului Solomon. Aceste
»minuni” sunt in puterea veritabilului om de creatie daruit
cu har divin. Or, spunea cineva cad Dumnezeu a creat mai
intai cerul, apoi pamantul. Dar i-a venit o idee sd uneasca
cerul cu pamantul si, din acest motiv, I-a creat pe om. —
MIRELA CORINA CHINDEA



De atunci, in unii oameni este mai multa tarana, iar in
altii, precum oamenii de creatie, mai mult aer. Apoi vine
un timp anumit §i cerul din om se intoarce la Cer, iar
tdrana — in Pamant.

-Ce pondere ocupa in activitatea dvs. literard
creatia pentru copii §i cum vd reprezinta? V-as ruga sa ne
spuneti in ce context ati scris “Alunel” si unde ati situa
cartea intr-o ierarhie personala? Are “Alunel”o poveste?
Care?

-Pe cand eram student la Politehnica din Chiginau si
frecventam cenaclul literar studentesc al viitorilor ingineri
si economisti, nu m-am gandit niciodatd si scriu ceva
pentru copii, considerdand asemenea preocupare o treaba
neserioasa. Dar, dupd ce mi-a aparut prima carte de proza
scurtd, pentru cititori ,,seriosi”, §i am participat la mai
multe intalniri cu copiii de prin scoli, am inteles ca scrisul
pentru ei e ceva foarte serios si, mai mult, necesar,
important, imperios. Mai ales in conditiile in care era
promovatd o subtila politicdi de deznationalizare a
basarabenilor, cand tot mai multi conationali de-ai nostri,
mai ales cei de la oras, preferau sa-si inscrie odraslele in
gradinite, apoi si 1n scoli, cu predarea in limba oficiald a
imperiului sovietic. Din acest motiv, a doua mea carte,
aparutd peste trei ani, in 1981, a fost o povestire-basm. E
vorba de ,,Alunel”, pe care am reeditat-o in grafie latina
abia in 2009. Spre bucuria si surprinderea mea, copiii de
astazi, despartiti de cititorii primei editii, in grafie
ruseascd, cu aproape treizeci de ani, i-au acordat in 2009
Iui ,,Alunel”, la Salonul International de Carte pentru
Copii si Tineret din Chisindu, unul dintre cele mai
frumoase premii — ,,Simpatia copiilor”. Un rol deosebit,
probabil, 1-au jucat si ilustratiile cartii, executate cu talent
de Elena Sigapov, o pictoritd din ordgelul Orhei, dar,
vreau sd cred, decisiv $i nu mai putin important intr-o
carte ramane a fi textul. Se stie ¢d in sufletul oricarui om
matur saldsluieste copilul, cel care a fost la inceputul
omului, precum cuvantul la inceputul lumii. Necesitatea
de a pastra, proteja si sustine cititorul de literatura scrisa
in limba roména, i-a silit pe aproape toti scriitorii
basarabeni sa-si probeze pana si in scrisul pentru copii.
Avand niste modele de mare talent, fiecare scriitor, pe cat
ii permitea harul, incerca sa ajungd la nivelul atins de
maestrii autohtoni ai genului, precum Spiridon Vangheli,
Grigore Vieru, Vasile Romanciuc, Aureliu Busuioc si
altii. In felul acesta, scriind pentru copii, autorii
basarabeni isi cultiva cititorul de mai tarziu, pentru ca
oricat ar fi de paradoxal, desi s-au scurs doud decenii de
»independenta”, situatia socio-culturala pe teritoriul dintre
Nistru si Prut nu s-a prea schimbat fatd de cea din fostul
imperiu. Cartile, ziarele, revistele, posturile de radio si
televiziune in limba rusd domina piata culturala, literara si
spirituala a republicii mai abitir ca In epoca imperiului
sovietic. Sunt repercusiunile interesului geo-strategic si
ale sferelor de influenta a vechii metropole pentru fosta sa
zond. lar ceea ce se referd la ,,povestea” lui Alunel e un
subiect ce tine de ,,copilul” din sufletul autorului. Mai ales
ca baiatul meu, Mircea, ajunsese atunci la varsta de cinci
ani, cea mai frumoasa varsta a intrebarilor, si avea nevoie
de un ,,interlocutor”. A acceptat cu bucurie sa se intretinad
cu ,,Alunel”, ajungéand a fi primul ascultator si, involuntar,
fara sa constientizeze, sugerand chiar anumite detalii si
mici ingerinte in linia de subiect. Ulterior, desi baiatul si
fata imi crescusera mari, am scris si alte carti de proza
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scurtd pentru copii — ,,Meri salbatici”, ,,Unde creste ploa-
ia?”, ,Sa fim privighetori’, ,,Coada iepurasului”, ,Frati
de stele” — dar si o culegere de piese si scenete pentru cei
mici - ,,Faca-se voia noastra”. E de vina neastamparatul
copil din sufletul autorului care, la moment, tine mortis sa
mai obtind o carte. Sanatate de-ar fi.

-Romanul “Sobolaniada” e unul politic? At
intampinat dificultati in a-I publica? Relatati-ne aventura
scrierii §i aparitiei acestei carti. Si, daca exista, in ce ar
consta nota autobiografica a cartii dvs.?

-Acest roman n-ar fi existat, dacd nu mi s-ar fi
intamplat un inexplicabil si neelucidat pana astazi atentat,
dupa care au urmat saptdmani si luni, aproape patru ani,
de tratament. in luna mai 1992, in toiul rizboiului de pe
Nistru, razboi in toatd legea dintre voluntarii si politistii
moldoveni (Republica Moldova incd nu avea atunci
armatd) si fortele armate ale Rusiei, mi s-a organizat o
,»baie” de vitriol si cu arsuri grave am ajuns in saloanele
unui mare si important spital din Moscova. in pauzele
dintre cele 15 interventii chirurgicale, urmand sfatul
medicului chirurg, doamna profesor Larisa Ivanovna
Gherasimova, au fost scrise cele 237 de pagini ale primei
parti a viitoarei carti. ,Dacd esti scriitor, pentru a
supravietui trebuie sd scrii...”, ma Indemna distinsa
doamna, dovedindu-se a fi nu doar un om cult, ci i un
bun psiholog. Am incercat sa explic cele ce mi s-au
intamplat prin prisma evenimentelor socio-politice pe care
le-am analizat la rece, pe toate partile in lungile zile si
nopti de suferintd pe patul de spital. in vara lui 1997,
aveam manuscrisul deja gata finisat si, pentru a afla ce
mi-a iesit, i l-am dat sa-1 citeascd prietenului meu din
facultate, doctor in economie, Vasile Soimaru. Peste vreo
luna, ma gaseste un sunet de telefon de la editura ,,Litera”
din Chisindu. O voce de barbat ma invita sa punem la
punct niste observatii pe care le avea referitor la
manuscris. ,,Care manuscris?”, il intreb, nedumerit. ,,Al
tau... Sobolaniada!”, imi raspunde cel care se dovedise a
fi redactorul céartii. Abia atunci am aflat cd Vasile
Soimaru, fara sa ma previna, a doua zi dupa ce citise
teancul meu de pagini, s-a prezentat cu el la editura unde
se afla in lucru propriul sdu manuscris, pentru care
obtinuse anterior §i o sponsorizare. —

Foto: NICAPETRE, ,, MENHIR”, marmur3, 1980



A insistat ca in locul céartii sale sia fie publicat
romanul ,,Sobolaniada” i, desi unele persoane care s-au
descoperit ca prototipi au incercat sid blocheze aparitia
cartii, el a fost categoric si, abia cand s-a ajuns la situatia
de a-si retrage sponsorizarea in favoarea altei edituri,
romanul a vazut lumina tiparului. Marea majoritate a
personajelor au prototipuri, chiar si autorul este prototipul
unuia dintre ele, actiunile lor au substrat real, evenimente
luate direct din imediata istorie a devenirii celui de-al
doilea stat roménesc. Un timp, eram sigur cad lucrarea a
fost una dintre cele mai citite carti, atat la aparitia ei, cat si
mai tarziu, anume din acest motiv. Dar mi-am dat seama
ca nu e asa, cand, fiind in 1999 la o Casa de creatie din
Calimanesti, unde am fost cite zece zile in fiecare luna
august timp de cinci ani la rand, o doamna din Bucuresti,
in varsta, care habar n-avea cine sunt prototipurile
personajelor, citise cartea dintr-o rasuflare, intr-o noapte.
lar dimineata, ravasita si impresionata de cele citite, mi-a
restituit-o (aveam doar un singur exemplar) Impreuna cu
un buchetel de flori. Dintre toate cartile mele,
,obolaniada” a avut parte de cele mai multe cronici,
consemnari, recenzii. Cea mai originala, mi se pare, mai
ampld si mai precisd ,recenzie” a romanului, dintr-o
singurd propozitie, nu este a unui critic de meserie, ci a
taranului Ion Turcanu dintr-un sat de pe malul Nistrului
(Jora de Sus), care in 2000, la varsta de 82 de ani, dupa
lectura ,,Sobolaniadei”, cand a fost intrebat ce parere are
despre roman, a spus: “Cartea lui Nicolae Rusu nu e un
roman, ea e viata noastrd”. Peste cativa ani, am finisat §i
partea a doua a romanului, intitulat Revelion pe epava,
ambele parti aparand in 2005 la editura ,,Viitorul
romanesc” din Bucuresti, avand titlul comun de
Naufragiul.

-Mi-ar placea sa completam ideea anterioara §i sa ne
spuneti cum e descrisa natiunea din al doilea stat
romdnesc acolo, in “Sobolaniada”? Care sunt asteptarile
umanitatii de peste Prut, ce dorinte si ce viziune despre
Romania Mare are poporul ? &

-Parte a natiunii romane,
basarabenii au avut tragicul
destin de a face parte timp de
106 ani, incepand cu anul
1812, din componenta
imperiului tarist rus, apoi cu
neinsemnate intermitente — 22
de ani, apoi 4 ani, perioade de
timp in care au revenit la
sanul matern al natiunii
romane — inca aproape jumate
de secol de indurare a
,,splendorilor” regimului
comunist ale  imperiului
sovietic. E adevarat, nici
natiunea romana in ansamblu,
dupa cel de al doilea razboi
mondial n-a reusit sa scape de
acest experiment odios. Dacd
in w.r.s.s. regimul ideologic si
politic al partidului comunist
si-a pus drept scop final
crearea unui nou tip de om —
homo sovieticus — in tarile
lagarului socialist, un adevarat
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gulag international, acelasi scop urma sa fie atins in doud
etape: mai intdi se cerea reeducarea omului vechi, de
sorginte burgheza, apoi, in temeiul noii religii, cu
,manifestul partidului comunist” pe rol de biblie, urma
crearea ,,noului om”. Au excelat In aceastd dementiald
idee comunistii romani, ,,fenomenul Pitesti” fiind cel mai

elocvent exemplu. Din Infioratoarele marturii ale
supravietuitorilor acestui experiment, care urmarea
distrugerea personalititii umane, iese in evidentd

concluzia ca ,,nici iadul nu a fost imaginat atat de bestial
si de crud cum a fost reeducarea din Pitesti” (Ioan
Ianolide). Chiar si cunoscutul scriitor si disident rus
Aleksandr Soljenitin, trecut si el prin gulagul siberian
sovietic, a fost profund impresionat si tulburat, atunci
cand a aflat despre fenomenul Pitesti, ramanand la ideeca
cda numai in Romania comunistii au practicat acest
draconic sistem al reeducarii fiintei umane. Martorii cred
ca adevaratii ,,judecatori ai celor petrecute la Pitesti nu
pot fi decat cei ce au trdit aceastd experienta, cdci nimeni
nu o va putea pricepe ca ei”, acestia avand totala
certitudine cd regimul comunist ,,a fost una dintre cele
mai bestiale forme de negare a divinitatii si de reducere a
omului la viermuire perpetud”. Ulterior, comunistii au
inteles ca ,,este mai usor si-i atragi, sd-i ademenesti si sa-i
compromiti pe oameni cu avantaje materiale, decat sa-i
stapanesti prin teroare”(loan Ianolide). E tocmai ceea ce
se intdmpla astdzi in lume, acest aspect fiind si una dintre
fatetele importante ale ,.Sobolaniadei”. Insi experienta
romanilor-basarabeni mai este §i una unicald, pe motiv ca
nu oricui 1i este dat sd fie martor ocular si sd participe
direct la prabugirea unui imperiu, eveniment care se
intampld o datd la cateva secole. Destramarea celui
sovietic mai este si un fenomen de o dubla semnificatie,
deoarece s-a produs, relativ, pe cale pasnicd. Am incercat
sd redau in roman si aceste aspecte ale existentei noastre,
fiind preocupat, mai ales, de mentalitatea basarabenilor
grav afectatad de tragedia, comedia si ironia istoriei. O
bund parte dintre noi a fost
pusd in situatia sa accepte, din
comoditate pentru unii $i ca sa
supravietuiasca, pentru altii,
»adevarul” ideologiei imperiale
de sorginte comunista, precum
ca moldovenii i romanii sunt
doua popoare diferite, ca cei de
peste Prut ne sunt cei mai
cranceni dusmani etc.,etc. Alta
parte doar s-a prefacut ca este
de acord cu cele ce indrugau

propagandistii comunisti,
avand insa certitudinea altui
adevar. Oricum, societatea
Basarabiei, chiar si dupa doua
decenii de asa-zisa
independentd fatd de fosta
metropold mai std Incd la
rascrucea istoriei, derutata,
zapacitd, pribeaga, saracita...
N

Foto: NICAPETRE,
»INVOCATII”




De doud secole, trecuti prin malaxorul imperial,
basarabenii s-au ,,capatuit” si cu un sir de complexe. Cel
de ,,frate mai mic” fatd de rusi le-a intrat pana in maduva
osului si vindecarea va veni, cred, abia dupa ce vor trece
in neant doua-trei generatii. Fatd de conationalii din
dreapta Prutului ei au doua feluri de complexe, acestea
tratdndu-se, 1nsa, mai usor, chiar si in cadrul unei
generatii. E vorba de complexul de inferioritate, generat
de mici restante la nivel de culturd national, si, oricat ar
fi de paradoxal, cel de superioritate, inoculat de
sentimentul apartenentei la o culturd imperialad. Din
ultimul pare sé iasa in evidenta alt fenomen, mai ales in
unele cercuri ale elitelor politice si culturale, pe care l-as
formula drept ,,sindromul austriac”. Daca initial sintagma
,»al doilea stat romanesc” era o notiune provizorie, de
tranzitie, astazi ,,noii austrieci” pledeaza, cu sustinerea din
umbra a fostei metropole, pentru un al doilea stat
romanesc, deosebit de primul. Prin ce deosebit? Prin
orice, oricat de infim, dar deosebit si, neaparat, s ramana
mereu al doilea stat. Astea sunt cele mai vizibile
consecinte ale detentiei noastre, ale romanilor-basarabeni,
in imperiul sovietic. In plus, se creeazi impresia ca
perioada de tranzitie in R. Moldova este, precum
,coloana” lui Brancusi, fard sfarsit. Acest lucru se
intdmpla, se pare, pentru cd ea, tranzitia, este suportatd de
cei multi si nu de ,elitele politice”. Din acest motiv,
ultimii n-au niciun interes sa-i puna capat. E sansa vietii
lor, In primul rand pentru ca puterea face din aceste
personaje politice niste zei, inainte ca ele sa cunoasca
metamorfoza prin care un ins oarecare devine om.

-Titlul dat de dvs. romanului are pentru mine valente
alegorice, intrucdt, parafrazandu-I pe lon Budai Deleanu
“prin ...gobolani se inteleg si altii”. Oferiti-ne, v-as
ruga, punctul dvs de vedere. Comentati motivul alegerii si
semnificatia pe care o dafi termenului.

-Bineinteles, titlul e o improvizatie alegorica, sugerat
fiindu-mi de niste similitudini pe care le-am observat in

actiunile unor servicii speciale ale structurilor de stat
sovietice in raport cu cele ale unor deratizatori medievali.
Citisem undeva cd, in epoca cordbiilor cu panze,
marinarii preferau sa lupte impotriva sobolanilor de pe
vas nu cu otravuri, ci foloseau niste procedee mai
originale si mai eficace. Capturau cate doua-trei perechi
de sobolani, i inchideau in doud butoaie si-i lasau
flamanzi pana ce se devorau unul pe altul, ramanand in
ultimd instantd doar unul, cel mai puternic §i mai
rezistent. Acesta, ajuns ,,canibal” si lasat liber pe corabie,
le facea celorlalti de petrecanie, ca in final sa fie si el
zatrit. Acest perfid si pervers procedeu e folosit si in
societatea umana. Dealtfel, el este actual si astdzi, cici
intr-un mod subtil si sub diverse forme apeleaza la el
structurile speciale ale organelor de fortd din térile cu
regim totalitar.

-Ce destin preconizati pentru aceasta carte? Unde
va aparea “Sobolaniada’ in viitorul apropiat i ce anume
va propuneti sa realizati prin agentia literara germand
Tipress Deutschland ?

-Fireste, orice autor isi doreste pentru ,,copilul” sdu o
viata lunga si frumoasa. Stiind ca romanul ,,Sobolaniada”
a ajuns sd fie citit de foarte multi oameni, cd am cititori ai
acestei carti in mai multe téri ale lumii, cd ambele parti au
fost traduse in limba cehd de J.Nasinec si vor aparea in
curdand la editura ,,Havran” din Praga, sper ca, gratie
Agentiei Literare ,,Tipress Deutschland” din Germania,
numarul cititorilor mei va creste. E o preocupare si o
curiozitate fireascd a oricarui autor sa comunice prin
creatia sa cu cititori de altd limba, din alt areal cultural si
spiritual. Sper ca nu doar cititorul de limba germana, dar
si cel italian, francez sau spaniol, in cazul in care va
lectura ,,Sobolaniada”, sa caute si alte romane sau proze
scurte cu semndtura lui Nicolae Rusu.

31 martie 2011

Concursul de creatie
poetica si eseistica pe
teme moral-religioase
CREDINTA, LUMINA
SUFLETELOR

NOASTRE

Scoala cu clasele I-VIII “Gheorghe
Lazar” CORBU, judetul Constanta, orga-
nizeaza Concursul de creatie poetica si
eseistica pe teme moral-religioase
wCredinta, lumina sufletelor noastre”,
nscris in Calendarul Activitatilor Regio-
nale si Interjudetene 2011, aprobat de
Ministerul Educatiei Cercetarii, Tinere-
tului si Sportului. intre partenerii pro-
iectului sunt si revista Vatra veche..

Concursul se desfasoara pe
urmatoarele sectiuni:

-Poezie GIMNAZIU / LICEU
Poeziile vor fi de inspiratie moral-
religioasd (teme, motive, sau idei
poetice)

-Compunere (GIMNAZIU) / Eseu
(LICEU) care sa valorifice o experienta
personald, raportata la una din afirmatiile

biblice din versetele: Psalmul 36: 7, lov
33:14, Romani 9:20, loan 12:24.

Lucrarile vor fi trimise pana la
29.04.2011 la adresele danivarvara@
yahoo.com si anyamiyrella@yahoo.com,
de unde se pot obtine informatii
suplimentare despre concurs. Se vor
acorda urmatoarele premii:

- Premiile - I, al Il-lea, al Ill-lea,
mentiuni si premii speciale (in functie de
valoarea lucrarilor), pentru fiecare
sectiune. Primele doud lucrari de la
fiecare sectiune (in ordinea
descrescatoare a punctajului), vor fi
recompensate cu un sejur de sapte zile la
pensiunea “Cristiana” din Corbu, judetul
Constanta, In vacanta de vard (august)
2011.

De asemenea, sponsorul vacantei
ofera un loc in aceeasi tabara ca premiu
al sponsorului.

Se vor acorda diplome / adeverinte de
participare tuturor elevilor si cadrelor
didactice care s-au inscris cu lucrdri in
concurs, precum si celor care au
contribuit la  derularea  diferitelor
activitati pe plan local/ judetean.
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Centrul Cultural Nicapetre, Braila —
interior - foto Angelica Iordan



Aniversari

Eripitur persona,
manet res

Mi-a fost destul de greu si ma
hotarasc sa scriu randurile de fati, ce
se doresc a fi un elogiu adresat atat
unei institutii de culturd draga
sufletului meu, Biblioteca ,,Targu-
Mures” din Chigindu, cat si unei
persoane care de 15 ani se afld in

fruntea  acesteia, o  adevarata
profesionista de prestigiu, doamna
Claudia Satravca, directoarea
bibliotecii.

Am mostenit din limba stramosilor
nostri latini proverbul pe care l-am
agsezat ca titlu la articolul de fata:
,,Eripitur persona, manet res”, care,
intr-o traducere libera in limba
romand, ne atrage atentia asupra unui
adevar de ne contestat, anume ca
omul este trecator, ceea ce ramane
este opera sa.

Eu cred ca doamna Claudia
Satravca, chiar trecatoare fiind prin
aceasta viatd pamanteand, precum noi
toti, numele sdu va rdmane vesnic
inscris alaturi de numele Bibliotecii
,,LTargu-Mures”, intre ctitorii careia se
numara, alaturi de cel al Doamnei Dr.
Lidia Kulikovski, directorul general
al Bibliotecii Municipale ,,B.P.
Hasdeu”, si cel al Domnului Profesor
Dimitrie Poptamas, fostul director al
Bibliotecii Judetene Mures. Nu stiu
exact care dintre cei trei are merite
mai deosebite. Important este insa ca
acest ,.triumvirat” a facut ca pe harta
culturald a municipiului Chisindu,
frumoasa capitala a Republicii
Moldova, sda apard o institutie
culturala al carei prestigiu a crescut
de la un an la altul, dovada fiind
numarul volumelor si al publicatilor
in limba romana de care dispune in
prezent, si numadrul citirorilor care
trec zilnic pragul bibliotecii.

Cu toate ca am ,,batut” drumurile
Basarabiei si strazile Chiginaului an
de an, Iincepadnd din 1990, cu
Biblioteca ,,Targu-Mures” aveam sa
ma intilnesc destul de tarziu, abia
dupa zece ani, in anul 2000, cand
vechiul meu coleg si prieten incd de
pe bancile Scolii Pedagogice Roméne
din Reghin, unde mult stimatul Domn
Timotei Endchescu mi-a fost profesor

de Limba roméana, m-a invitat sa fac
parte din mica delegatie mureseana
care a vizitat Chisinaul, pentru a lua
parte la cea de a patra editie a Zilelor
Bibliotecii ~ ,,Targu-Mures”,  din
Sectorul Rascani, si la sarbatoarea
Hramului Chisinaului.

Atunci am cunoscut-o §i pe
Doamna Claudia Satravca. Ne-a
intampinat in pragul intrarii  in
bibloteca, situat la parterul unui
imens bloc de pe Bulevadul Moscova
nr.8. Imensitatea blocului reducea
parca si mai mult dimensiunile
modeste ale intrarii. M-am gandit
imediat ca asa-zisa ,,bibloteca” o fi
inghesuitd n vreo camaruta cu vreo
cateva rafturi cu carti. Ceea ce mi-a
fost dat insa sd vad, dupd ce am
depdsit modestul hol de la intrare, m-
a uimit, pur si simplu! M-am pomenit
intr-un intins s§i Incapator spatiu,
inundat de lumind, ,captusit” cu
nenumdrate rafturi pline de carti —
zeci de mii de carti! — si impodobit cu
flori. Aproape nu-mi venea sa cred ca
ceea ce vedeam era ceva real,
adevarat!

De atunci, aproape an de an, am
fost prezent la  manifestarile
organizate de Biblioteca , Targu-
Mures”, exceptie facand doar anii in
care s-au facut lucrdrile de extindere
si modernizare. In urma acestora,
acum, cand scriu aceste randuri,
peisajul bibliotecii s-a modificat, s-a
modernizat §i mai mult, numarul
cartilor si al publicatiilor a mai
crescut cu alte zeci de mii, mobilierul
s-a innoit si el, florile s-au inmultit,

e o sy o “:
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iar Doamna Claudia parcad a intinerit
odata cu biblioteca.

Si, iata, acum la implinirea varstei
de 15 ani, Biblioteca ,,Targu-Mures”
din Sectorul Réscani, Municipiul
Chisinau, a trecut demult de vérsta
cand se ridica, copacel-copacel,
ajungand la varsta marilor idealuri,
multe dintre ele fiind deja implinite,
altele, sunt convins, urmeazia a se
implini. Fiindcd, asa cum spuneam,
Doamna Claudia Satravca este si o
profesionista de inalta clasd, ca om de
carte, de biblotecd, dar si manager cu
calititi manageriale de invidiat,
dovedite de-a lungul celor 15 ani de
cand se afla in fruntea acestei intitutii
de culturd, care, In mare parte, este
creatia Dumneaei. Nu intdmplator
deci, Biblioteca ,,Targu-Mures, ca si
Doamna Claudia, directoarea ei, au
fost distinse, de-a lungul celor 15 ani
de activitate, cu un  numdr
impresionanr de distinctii: Diplome,
Diplome de Onoare, Diplome de
Excelentd, intre care se inscrie, la loc
de frunte si Distinctia ,,Pro-Urbe”,
acordatd de Primaria Municipiului
Targu-Mures.

Iatdi de ce, acum, la aceasta
frumoasa aniversare, nu pot decat sa
urez  Bibliotecii  ,,Targu-Mures”
tinerete vesnicd, iar Doamnei Claudia
Satravca sdndtate, putere de munca si
noi realizari frumoase in promovarea
si  sustinerea culturii  nationale
romanesti prin intermediul cartii!

ILIE SANDRU

Foto: Scriitori si oameni de cultura
din Targu-Mures si Chisinidu, la
Biblioteca  ,,Targu-Mures”, in
februarie 2011, la o manifestare
omagiala ,,Grigore Vieru” (sus)
NICAPETRE, ,,HORA UNIRII”
(jos)



Dabout

Copii scriitori ]
Unde pleci?

“Mie mi s-a omordt timpul, onoratd
instanta.”
Marin Sorescu

UNDE PLECI, te-am intrebat. Da,
tu. Unde pleci? De ce pleci? De ce ma
lagi aici? Nu ti-am gresit niciun
calcul, am scris corect, am disecat
fiecare cuvant in parte. Stai acolo si
nu te mai misca. Ti-am zis sa stai. Te
rog... Multumesc. ... Nu ma privi asa,
distantd. $i nici nu astepta sa iti
vorbesc, caci e prea mare diferenta de
fus orar si viata dintre noi. Ceasul tau
e prea in urma... Sau al meu? Desi pe
mine nu ma topesc secundele. Dar tu
incepi a te transforma in scrum, in
praf, in ceatd. Si stii bine ca este asa,
nu te mai feri, nu iti mai nega
disparitia, dezintegrarea, sfardmarea,
dilutia si disolutia...

Imi esti obligata, iti sunt obligata.
Ne suntem obligate. Eu fizic. Cred ca
asta Tmi este scopul fiecarei batai
asurzitoare de inimd. Tu.. inteleg, la
tine e mai greu. Dacd vrei sd fii
obligatd, esti. Daca nu... Obligi.

Imi este tare usor sa iti marturisesc
disparitia ta. Nu te mai vreau, poate,
in unele cuvinte. Dar tu tot a mea vei
ramane, caci in cele 10 veacuri, 36 de
luni si 16, 17 secunde am respirat prin
tine si, cine stie, poate i tu prin mine.
Secundele insdsi ne-au plimbat pe un
drum, noi culegandu-le ca pe
firimiturile din  basm. Incercim
permanent sa gasim drumul cétre
ceva, catre casa. Fard sa stim, zic eu,
in ce constd aceastd casad. Fard sa
vedem ca drumul ne poarta, nu pasii

nostri. Drumul ne-a dus unde l-au
manat secundele, fie vara, fie iarna,
ori altceva. Ne-a curs timpul in oase
si cand ne-am umplut de secunde
trecute, doar sufletul s-a mai salvat.
Poate ne-a trecut undeva, intr-o ora
mai bund, mai blajind, mai putin
zgomotoasa.

Este cam tarziu acum sa-ti spun ca
am vorbit cu acel Ceasornicar. Of, din
nou permanenta noastra crizd de
timp... Nu stiu de ce, avem o
problema cu Timpul: nu ne ajunge,
nu e al nostru, ne consuma...Timpul,
cu litera mare ca un nume
propriu...Timpul.

Simt de multe ori cd ceva, In
interior, ne gribeste, ne combina in
ceva ce nu ne apartine. Si, in final, ne
intoarce cu sufletul la vedere, pe dos,
ca pe o manusa invechitd. Ne uitam la
ceas si am dori sa ne razbunam pe el.
Insa acolo e o goala cutie, cel mult
avand secunda pe care o bate. Marele
Ceasornicar este 1n afara ceasului. El
ne da Timpul, secundi cu secunda, ca
pe o doctorie. Uneori amara, alteori
dulce. Dar nu ne lasd sd o gustim
prea mult. Depinde de cum reusim sa
ne deschidem sufletul. Depinde de cat

de mare ne e sufletul. Sau umbra lui.
Sau de cat de tanar. Marele
Ceasornicar e serios. Sobru. Nu
zambeste, cel putin cand reusim sa il
vedem. Ceasul e de fapt o usa cétre o
altd usa

ingenunchez in fata ta, umila. Si
consumata de umbrele secundelor...
Te rog, nu pleca. De fapt, unde ai
vrea si pleci? Nu prea ai unde. in
neant ? In nesfarsire ? Hai si mai
vorbim. Nu, nu-mi spune ca trebuie
sd te duci. Si daca tot pleci, vezi ca...
Te ia vantul, disparanda Copilarie.
Cenusa iti este imprastiatd. In afara
drumurilor care ne poartd de obicei
pasii...Pe poteci necunoscute.... Stai,
nu pleca, asteapta...

Si Intind mainile, simplu, deschise,
dupa ea.... dar rAman cu o farama de
abur. Marele Ceasornicar e serios.
Sobru. Nu zambeste, nici macar nu
imi da o explicatie. Ceasul e de fapt o
usd catre o altd usa. Unde pleci?...

Si am riamas singura, in fata
oglinzii care Tmi este viata. Mi s-a
spus ca totul are sens. Marele
Ceasornicar tace, ticdie, masoara,
repara. Si cred cd atunci cand gandul
asta cu rostul fiecaruia mi-a trecut
prin inimd l-am vazut z&mbind
fugitiv.

Am trait doar cu sentimentul ca
Timpul mi s-a terminat. De fapt, am
deschis o altd usa. Inspir si pasesc pe
o altd potecd, aparutd de nicaieri,
ducand catre urmatoarea usa. Toate
usile au geam. Pe unde Marele
Ceasornicar ne  vegheaza, ne
consuma, ne dramuie... Mie mi s-a
inviat Timpul.

MIRUNA MIRON,

cls. A VII-a, Scoala “Ion Creangi”,
Briila, Premiul 1, la Concursul
International “Ion Creangi”, Briila, 2011

ASTAIN CALEA OAMENILOR

(Urmare din pagina 88)

-Oamenii te injura, nu te vad ingenuncheat. De ce stai,
deci, aici, in calea oamenilor?

Pentru cateva zeci de clipe, capul tanarului deveni neobisnuit
de greu, parand gata sa se prabuseasca in adancul apelor negre,
banuitoare, ale asfaltului. Masinile treceau, pe langa cei doi
oameni din mijlocul soselei - de data asta, magini tacute - de
parca in mijlocul soselei se ivise o insuld, pe care corabiile-
automobile trebuiau s-o evite, ca sd nu se scufunde. Apoi, cu
aceiasi ochi tulburi, tanarul descult il privi pe preot. Treptat,
tulbureala din ochi deveni flacara palpainda, apoi strapungere cu
flacara:

-Stau aici ca sd ma vezi Sfintia Ta. Pe Sfintia Ta, dupa cum
vezi, nu te injurd oamenii. Daca Sfintia Ta m-ai luat in seama,
ma vor lua oamenii i pe mine in seamd. Pentru ca Sfintia Ta
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stai, acum, langd mine. Si, poate, se vor gandi cd, la cativa
kilometri de aici, fratii nostri urgisiti se roagd, din ape, lui
Dumnezeu si fratilor lor oameni de pe uscaturi — ei, urgisitii, se
roaga din mijlocul apelor lui Dumnezeu, apele maniei si semnele
ispasirii — iar nu in mijlocul soselei oamenilor. Si sunt goi de tot,
iar nu ca mine, doar pe jumatate. Si picioarele lor, desculte, nu
mai calca — nu mai au unde cilca - poate ca zboara. ..

Preotul cdzu pe ganduri. Si rdmase, asa, cazut pe ganduri, in
picioare, langa tanarul ingenunchiat, pana ce luminile cerului si
pamantului palird §i se stinserd in seard. Atunci, in tacere,
preotul ingenunchie langa tanar, in mijlocul soselei - pe care,
mute, se scurgeau automobile, sfaraind prin luciul amestecat,
intunecat, al apei si asfaltului. Si, pe masurd ce treceau prin
dreptul celor doi oameni ingenunchiati, farurile masinilor se
aprindeau, mari, uriage - perechi de ochi care se deschideau larg
- poate, in sfarsit, vazand si intelegand.



ROMANI DE MULT UITATI

- Goliat de Romania -

Intr-un numir trecut al revistei ,,Pietrele Doamnei” am
readus In atentia romanilor, mari iubitori ai sportului, numele
uitat al fostului dublu campion balcanic la decatlon, fiind vorba
despre domnisanul Nicolae Ogrinja. Cel care a obtinut, in 1928 si
1929, cel mai inalt titlu balcanic la cele zece sporturi care
compun decatlonul. Am amintit si despre asasinarea
campionului, prin injunghiere, chiar la poarta casei lui din
Domnesti, din pura invidie.

Unii cititori, neincrezatori, au gandit poate ca spusele mele
sunt exagerari, prezentare romantatd a faptelor, cativa
considerdndu-le chiar neadevaruri. In numérul din decembrie, am
publicat articole din presa vremii despre campionul din Domnesti
si chiar medalia sa de la Campionatele balcanice, documente pe
care cu greu le-am obtinut de la familia sa, cdreia ii multumesc
pe aceastd cale.

Astdzi ma voi ocupa de alt roméan de mult uitat care, pe la
inceputul deceniului al treilea din [T
secolul trecut, a uluit lumea. As porni
de la o intamplare petrecuta in copilaria
mea si la care am asistat cu ochii si
mintea mea de copil. Sa fi avut pe
atunci vreo opt sau noud ani, cand tatal
meu a prins, in podeacul mic de la
pravalie, un hot, un domnisan sarac ce
furase intr-o traistd cateva kilograme
de faind. Era dupa foametea din ’47.
Tata nu i-a facut nimic. I-a lasat
traistuta, 1-a bagat in bucataria de langa
salon si l-a judecat, repetandu-i de
cateva ori: ,, Esti cogeamite omul, cum
de nu ti-a fost rugine sa furi?!”

Mi-a rdmas intiparit in minte acest
cuvant, ,.cogeamite”. Dupa ce hotul
impins de sdracie a plecat, cu traista lui
cu faina, plus alta cu malai si alte
alimente, data de ai mei, l-am intrebat
pe tata ce TInsemna cuvantul
,,cogeamite”’ (sau cum se mai spune, in
limbajul roméanilor, , gogeamite”).

mama sa abia implinise saisprezece ani, fiind primul din cei
unsprezece copii ai familiei Stefanescu.

A fost un copil minune. Consdtenii i spuneau Mitu al lu’
Goaga si urma sa devina celebru, cunoscut in intreaga lume,
datorita staturii lui. La doudzeci de ani avea 2,42 metri si 183 de
kilograme. Din cauza acestor caracteristici antropometrice, a
ajuns sa fie cautat de toatd lumea — de medici, oameni de stiinta,
circari — toti vrand sa-1 studieze sau sa scoata bani de pe urma lui.
Mitu lu’ Goagd era inteligent, a invatat singur sa scrie si sa
citeascd. incd de mic era foarte matur in gindire. La 17 ani
ajunsese deja celebru, prezenta spectacole la Circul ,,Globus” din
Monte Carlo. Rupea lanturi, trdgea cu mare usurintd de un arc
otelit pe care il indrepta, ridica greutati pe care un om normal nici
nu le putea misca.

Un mare pugilist al vremii, italianul Umberto Lancia, l-a
atras pe Gogea Mitu 1n ringul de box. L-a Inscris la Scoala de box
din Paris, dupd care incep marile lui meciuri, avandu-l ca
impresar pe Lancia. Urmeazi k.o. dupi k.o. il bate pe italianul
Severio Gizzo, pe romanul Pavelescu in prima runda. Face turnee
in toatd Europa, ultimul meci fiind cu renumitul neamt Bergam,
terminat la egalitate. Castiga bani cu
sacul ,,Gigantul de la Marsani” si i
trimetea familiei lui ce traia din
cultivarea cartofilor. Postasul abia
putea sia numere multele bancnote
primite de familia Stefanescu.

in drum spre tari, venind de la
Paris, Gogea Mitu a cépatat o puternica
riceald din cauza curentului de la
geamul deschis al compartimentul
trenului. Este internat la Spitalul
,Filantropia”, suspectat cd ar avea
tuberculoza. Aici a si murit, nu dupa
mult timp. Familia a auzit vestea la
radio si a venit in graba la Bucuresti,
dar era prea tarziu. ,,Gigantul
Romaniei” murise. Trupul lui fusese
ascuns fintr-un laborator subteran al
spitalului i Tmbdélsdmat  pentru
douézeci de ani. Si asta din dorinta de a
fi, mai tarziu, transportat in S.U.A. si a
fi vandut unor americani instariti si
excentrici.

Mult mai  tarziu, nepoata

Tata m-a luat pe genunchi si a inceput
sd-mi povesteasca: ,,Aveam pe atunci vreo 19-20 de ani. Deja
mergeam cu bunicul tdau, adica tatal meu, comerciantul losif
Hiru, dupa marfa la Bucuresti. Ne duceam cu ,, Pakardul” nostru
cu care fdaceam cam opt-noud ore. Noaptea rdamdneam in
capitala. Intr-o seard de iunie, ne-am dus amdndoi la circ, la
Obor, in ,, Tdargul Mogilor”. Nimic nu mi-a atras atentia mai mult
ca omul-gigant. Cred ca avea in jur de 20 de ani, avea o indltime
de 2,42 metri si o greutate de peste 180 de kilograme, iar la
pantofi purta numdrul 64. Il chema Gogea Mitu, numele lui de
circ, numele adevarat fiind Gogu Stefanescu. Probabil de la
Gogea Mitu, uriasul de aproape doi metri §i jumdtate, care la o
masa obisnuitd mdnca doudzeci §i cinci de oud, o pdine mare, un
pui fript, bea doi litri de lapte si o jumadtate de vin, ne-a ramas
acest cuvant, ,,gogeamite’care inseamnd un om mare, inalt, o
namila”.. (Mai tarziu am aflat ca, de fapt, acest cuvant vine in
limba roméand din sarbo-croatul ,kodzamiti” sau din bulgarul
., kodjamiti”).

Cine 1si mai aduce oare aminte de Gigantul Romaniei? E si
el un ,roman de mult uitat”? Haideti s& ne reamintim impreuna
de el, de omul care isi confectiona un costum din opt metri de
stofd, iar incaltdmintea si-o facea numai pe comanda. Uriasul
Gogea Mitu, pe numele Iui real Gogu Stefanescu, fiul lui
Gheorghe si al Elenei Stefanescu, era originar din Marsani, o
localitate aproape de Craiova. S-a ndscut in iunie 1912, cand
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gigantului a declarat ca, de fapt, Gogea
Mitu nu a murit de tuberculoza, ci a fost otravit, din invidie, de
citre cei din lumea boxului, pentru a scipa de concurentd. in
primavara anului 1936, este inhumat crestineste in cimitirul din
Marsani. Dupa vreo 44 de ani, prin anul 1980, este deshumat
pentru ca osemintele lui si devina obiect de studiu. intai a fost
expus la Muzeul medicinii din Craiova, apoi a fost cumpérat de
un om de afaceri. La ora actuald, imensul schelet se afla intr-un
laborator al Facultatii de Medicina din Craiova.

Pe numele lui adevarat Gogu Stefanescu, Gigantul
Romadaniei, Gogea Mitu, la inceput circar prin targurile tinute de
sarbatori prin Roménia, a ajuns unul dintre cei mai mari si
cunoscuti pugilisti ai lumii si a reprezentat culorile tarii noastre
pe cele mai vestite ringuri ale Europei, avand mereu un loc
fruntag pe podiumul de premiere.

Jatd un roman de mult uitat, GOGEA MITU pe care il
agezam cu multa pretuire §i recunostinta 1angd domnisanul nostru
campion, Nicolae Ogrinjia. Destinele lor au fost asemanatoare,
au cunoscut gloria si au facut cunoscut numele tarii prin lume,
dar au avut amandoi un sfarsit tragic. Cauza? Invidia.

Prof. ION C. HIRU

Foto: G.Mitu, boxand in 1932



PAMFLET

Awcineessertsoare: francosafond;
“A tunat sii1-a adtinat!”

Si iatd ca vine si La Féte des
Meres, ocazie cu care hotdrasc
impreuna cu odraslele mele franco-
romane s3-i facem o surprizd
frantuzoacei care ne e in familie
mamd, partener economic, amanta §i,
mai putin,... gospodind. Zis si facut!
Dar numai cu conditia s ne puna ea
la dispozitie masina cu care de obicei
face naveta... Din pacate, In ziua
respectiva Madame nu prea era in
dispozitie, din cauze care ne asigurau
cd scapasem si luna aceasta de
posibilitatea de a mai avea inca un
mostenitor franco-romdn pe teava.
Pana la urmd, precum in reclamele
triumfalist-vomitive la tampoane sau
la calmante, Madame si-a schimbat
brusc... umoarea; desigur, asta numai
dupd ce i-am mobilizat simtul
umorului traducandu-i pe moment un
banc romanesc in limba Marchizului
de... Sade!

Asadar, plictisiti unul de celalalt
dupa atati ani de casatorie, El si EA
(ce titlu de hebdomadar pentru week-
end !) se duc si viziteze gradina
zoologica... Ajungand la cusca unui
urangutan 1n calduri, cei doi se amuza
copios de dificultatea ingrijitorului de
a hrani respectiva maimuta superioara
(pentru cd nu avea coada la spate,
ci... In fata!). Profitaind de iesirea
intempestiva a Ingrijitorului din cusca
lasata deschisa, El o impinge pe Ea in
cuscd dupa care blocheaza zavorul.
Asaltatd de urangutanul dezlantuit, Ea
ii strigd sotului sa o scoata de acolo,
drept care el ii spune calm: ,Ma
chére”, acum inspira adanc, dupa care
incearca sa-i spui i lui: acum nu pot,
ma doare capul, nu am chef, sunt
stresata... Ha, Ha, Ha...!

Si iati-ne plecati spre parcul
Orangeriei aflat fix ,,vis-a-vis peste
drum” (sic!) de Consiliul Europei,
cum spunea fosta mea mama-soacra
poama acra din tara, desi nici la belle-
mere de aici nu e deloc , bela”, ci
mai mult... , embelita”!

Ce mai, avem noroc de o dupa-
amiaza minunata! Géasim totusi o
bancd libera cu o splendidad
deschidere spre gazonul suspect de
verde, dincolo de care se intrezareste

in planul doi impozanta cladire mai
sus mentionata. Si Incepem imediat sa
ne simtim bine: copiii iau la tintd cu
sarbacana sfinxii ce strajuiesc intrarea
in Pavilionul Orangeriei, eu ma
oxigenez pufdind din pipd, iar
sarbatorita isi reface machiajul... $i
asa, uitindu-se peste oglinjoara, intr-o
doard fara de fapt s o doara, zice
,,mine de rien” s$i privind visatoare
building-ul Consiliului: ,, 4 tunat i i-
a adunat!”.

Intaii ma inec bine de tot cu
fumul de pipa si, dupa ce imi recapat
suflul, riman tot cu gura cascata... de
uimire. De cand suntem impreuna,
niciodatd frantuzoaica mea nu scosese
o vorba romaneasci! Si acum
hodoronc-tronc (cum s-o traduce asta
in franceza?), iat-o dand pe goarna o
expresie neaos romaneasca pe care nu
te astepti sd o uziteze nici méacar un
strdiin care ar stii bine limba
romand... Poate mi s-o fi parut! O
rog sa repete. Si ea repeta cat se poate
de senina!

»Zut !”, am incurcat-o; dacd a
invatat romaneste din mers Insemna
ca intelege tot ce vorbesc eu la telefon
cu ai mei de acasa ... Ceea ce ar fi
foarte grav, pentru ca doar la telefon
(cu  Mess-ul abia acum ma
alfabetizez) md mai pot si eu racori
sufleteste, mai pot scapa cite o
injurdtura adevaratd, ori pot s spun
lucrurilor pe nume, inclusiv in ceea ce
o priveste pe ea si familia ei... Asa ca
incep anamneza din care rezultd ca,
marcatd de complexul cultural de
superioritate care o face sa creada
sincer ca apartine celei mai cu mot
culturi, ea nu s-a deranjat nici macar
sd se gandeascd sa invete romaneste.
Expresia respectiva era totusi printre
putinele pe care le stia in romaneste,
desigur, pe langa cele uzuale, precum:
,,Unde e tzuica?”, sau: ,,E nevoie de
bacsis?”... Ufff, ce usurare! Totusi,
pe asta de unde o invitase? Imi
marturiseste, surdzand, ca de la
maica-mea,

care tot o repeta pe
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vremea cand noi doi tocmai venisem
pentru prima datd in Roménia, astfel
ca familia mea sa o poatd cunoaste pe
logodnica mea care era deja putin
cam gravida... Ciudat, cum totusi eu
nu am observat $i nu am auzit nimic!
Pe semne, eram prea amorezat si
mandru de cucerirea mea ca sd mai
observ ce se susotea pe langd noi. Si
asa, mamicule, care va sa zica asta era
parerea matale initiald despre noi: ,,A
tunat si i-a adunat!” Bravos, natiune!

Dupa ce aflu si ca ea stia
intelesul expresiei (aici am Inghitit cu
noduri si m-am facut ca ploud), o
intreb totusi de ce a folosit-o tocmai
acum in timp ce se uita gales la
institutia europeand din fundal. Mai
intai, ea o ia pe departe, spunandu-mi
cd impreund cu mine cunoscuse in
tard, dar mai ales in comunitatea
romaneasci de aici, o serie de
personalitati remarcabile... Da, si...?
Ei bine, cum — se mird ea — avand
atatia doctoranzi strdluciti in Franta,
unii dintre ei cu practica pe langa
institutiile europene, romanii tai sunt
reprezentati in Adunarea europeand
parcd numai de persoane sulfuroase si
implicate in euroscandaluri de presa?
Iar raspunsul nu putea fi decat: ,, A
tunat si i-a adunat!”

Si ma mai inec o datd cu fumul
de la pipa, desi acesta se stinsese mai
de mult...

- Stii ce, ma chere, hai mai bine
acasd pand nu se insereazd, ca-ti
explic eu in pat cum e cu selectia
negativa la romani...

HYDRA N.T.

Foto: N[CAPETRE,
.DESCANTEC? (sus), ,, TORS”(jos)



Sevalet

CASONI IBOLYA - TREPTE

My name is CASONI IBOLYA, I was born & live in
Targu-Mures, Romania. I am Hungarian. I worked as
phisician for long time & later I began to make Fashion
Designings. It so happened, that I began also to draw & to
paint.../!/

Simplu, lapidar, asa se prezintd Casoni Ibolya pe un site
propriu, prin care-si face cunoscute reusitele ei artistice,
atat de design vestimentar, cat si cele de grafica, pictura in
ulei si fotografii. Peste doua sute de comentarii au fost
postate elogiativ la lucrarile sale, intr-un dialog intre artist
si iubitorii de arta.

O biografie care si-a facut din artd nu refugiu
existential, ci alternativd existentiald, intr-un soi de
terapie si a sufletului si a trupului. In ciutarea a ceea ce a
devenit si generic al expozitiei, “Inner Peace”, linistea,
pacea interioara, launtrica. lar in cinci ani de la debut, si-a
trasat un stil (de sorginte pop-art, sustin unii comentatori),
si-a conturat o operd, a participat la expozitii personale si
colective.

A avut si dascali buni, in artistii plastici Maria Gliga si
Lucia Cailinescu, care au invatat-o pe Casoni Ibolya
alfabetul artei plastice.

M-a surprins intdlnirea cu arta ei, cuceritoare prin
dezinvoltura metaforelor, prin simplitatea si siguranta atat
a liniei desenului cat si a texturii cromatice, facand ceea
ce nu am facut-o Incd nici cu autori consacrati — am
ilustrat fard retineri un numdr intreg din revista “Vatra
veche”, nr. 11/2010, cu reproduceri dupa lucrari de
Casoni Ibolya, certificdindu-i nu doar o recunoastere a
valorii sale, ci asigurandu-i si o vizibilitate de care se
bucura publicatia pe intregul mapamond.

Pictura realizata de Casoni Ibolya e una de granita, intr-
un compozitional cu deschideri grafice, dar cu finalizari
picturale. O pictura de idei, de simboluri, de metafore.

Temele picturii sale sunt mereu in orizontul poeziei, ea
picteaza cu cuvinte, intr-un lirism reverberant, mustind de
viziuni ample ale adancimilor sufletesti. Ea picteaza cu
mijloacele lumii exterioare lumea interioard, cu zbaterilei
ei, cu Tmplirile ei. Se reintoarce mereu in trecut, de unde
extrage seva viziunilor sale plastice. Un ciclu al lucrérilor
sale se numeste nu intdmplator “Amintiri din copilarie”.

Imaginile spatiului natal, cu strazi cu parfum interbelic,
ori spatii urbanistice luxuriante, de aiurea, cu arhitecturi
zvelte, nu mizeaza in primul rand pe registrul arhitectural,
cat pe situarea omului intr-un astfel de context in care
incearca sa se situeze, sa se difineasca, sa se rostuiasca cu
lumea lui interioara.

Casoni sugereazd mai mult decdt se poate percepe la
nivelul primului strat al receptarii.

Timpul 1si are si el ipostaze ale definirii, fie ca e vorba
de anotimpuri, fie de registrul diurn/nocturn.

Casoni Ibolya 1si cauta “Drumul vietii”, cuprinsa adesea
in unduirile unor reverii, ori revelatii mistice, titlul unei
lucrari fiind mai mult decét graitori: “Azi l-am intalnit pe
Dumnezeu”!

Extrapoland, pot spune ca intdlnirea cu pictura artistei
Casoni Ibolya este un popas in “Luminile sufletului”, cum
isi numeste una din lucrarile sale reprezentative.

NICOLAE BACIUT
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A

Melanta Clg prm SENINE (IN)SENNATE

Este bine sa credem in semne. Dar semnele vin de
undeva, din cer sau de pe pamant, uneori ca nigte semnale,
nu au autor §i trec neobservate dacd nu stim sd oprim
clipa, sa traim ce ne-a fost dat sau sd ne
lasam purtati de val. Unele dintre semne
capatd valoare numai dupa ce le-a trecut
momentul, valabilitatea, intrand in folclo-
rul lui ,,ti-am spus eu”. Nu e mai putin a-
devarat ca fatd de semne suntem destul de
circumspecti, intrebandu-ne banuitor ,,0a-
re ce sa in-semne”? Credinta in semne e
constructiva; ea dezvoltd o atentie sporita
la detaliu, la timpul semnului si la urma-
rile lui. Intr-un fel, ne constientizeazi de
unele pericole, de urmari.

Melania Cuc, scriitoare cu 25 de
carti, este ea insdsi un semn, un semn bun
al faptului cd trebuie sa ducem mai
departe insemnele artei. Melania Cuc tace
si scrie. Melania Cuc tace si picteaza.
Melania Cuc tace si vorbeste. Frumosul nu-i da pace. Si
atunci il ageaza intr-o pagina de carte, pe o panza dintr-un
material neconventional, fintr-o emisiune 1in direct.
Frumosul ei artistic nu e la indemana oricui. Femeile ei cu
aripi sunt intruchipari ale unei fantezii bogate. Expozitia
intitulata SEMNE, deschisd recent la Centrul Cultural
Municipal din Bistrita e o invitatie de a trece dincolo de
aceste semne, de a ne cduta pe noi in spatele imaginii, de-
a ne gasi, daca nu in intreg, macar intr-un strop de lumina.
Imaginea generald a operei poate fi sintetizatd intr-un
simbol reprezentand un snop legat in orice situatie, fie ca
este de grane, de flori (in sens concret) sau de linii, de
priviri, de culori, de ganduri, de vise (in sens abstract).
Adunarea in manunchi, de la ména care simte aceastd
realitate si pand la ochiul care se bucurd de Implinirea
formei, face ca energiile sa se adune, ca niste vectori de
idei, in jurul fiintei, reprezentate atat de diferit, de
multiplu. Toate acestea vin de mai inainte, din trecut, si
trec de noi. Nu suntem decat resturi ale trecutului.
Ajungem coperte, rame, dantele. Cartile, tablourile sunt
resturi din noi. Totul poate fi refolosit, cu alt sens. Cine ar
fi crezut ca dintr-o sitd, dintr-un material banal, rest textil,
se poate dezvolta o altd lume, suprapusa. Si, parcd, tot mai
mult, impdrtirea la noi ingine da cu rest.

Melania Cuc nu este doar un nume al Bistritei, dar si al
istoriei literare contemporane si al celei plastice. S-a spus
ca Melania Cuc scrie precum respira, dar ea uitd cateodata
sd mai tragd aer in piept, dand totul si neluand nimic.

Semne am vazut si-n cartile ei, proaspat lansate: trei la
numar, impar, putand fi adunate si ele intr-un buchet de
semnificatii. ,,Vanatoare cu soim” (Editura Dacia XXI,
Cluj- Napoca, 2010) e o carte de tablete sotron. Tableta la
Melania Cuc nu are nimic ironic, nici pamfletar, ca-n
bilete, ,,Bilete de papagal”. Aceste specii mici, create
pentru flash-uri ale memoriei, reusesc in condensarea lor
sd dea tarie de foc gandului care altfel s-ar stinge.
Tabletele sunt aranjate sub forma unui joc din copildrie,
cu reguli bine stabilite. Cine n-a sarit sotron in copilarie
mai are prilejul sd recupereze timpul pierdut citind
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sotronul format din tablete. Melania Cuc porneste la
vanatoare insotitd de soim, in care am vazut inspiratie,
putere, semn al victoriei. Marimea tabletelor este aceeasi
pentru fiecare, ca si cum Melania Cuc ar fi proprietara
unui pat al lui Procust, care stie sd comprime pe placul ei,
pe placul nostru: ,,Eu sunt numai o jumatate din lingurita
cu bucuria si durerea umanitatii”.

,,Lebada pe asfalt” (Editura Anamarol,
Bucuresti, 2010), poeme, ¢ un paradox.
Lebada, simbol al balerinei din Lacul
lebedelor, ajunge 1n cotidian, pe asfalt.
Amestec de senzualitate si indarjire, de
rand si vindecare. De fapt, o anume laturd
de razboinic o caracterizeaza pe Melania
Cuc de-a lungul intregii ei creatii. La
nivel lexical, apar cuvinte din sfera
aceasta razboinica — revolver, soldat,
bombe — compensand parca fragilitatea
ideii: ,,Linistea mea la maturitate/ Este cu
mult/ mai fierbinte decat lumanarea”, dar
»Pe aici nu se trece!/ Latrd degeaba si
claxoanele./ Nu se mai gasesc kamikaze/
Bucurosi sa poarte catuse, / Sa-si goleasca
buzunarele... Cum si va spun, oare?/ E crima, bezna,
razboi.../ Pacea asta conventionald/ Conflagratia in care/
Pana si papusa barby/ Are rochie de serj cazon/ Cu
rezistentd la gloante.” Trecand peste aceste incercari,
Melania Cuc stie ,,sa bea semne de dragoste/ pe saturate”.

»Jurnalul de la Lapusna” (Editura Nico, Targu — Mures,
2010) este un model pentru felul cum ar trebui sa se
respecte si sa se considere artistii Intre ei. Cu sau fara
soim, lebada sau asfalt, fiecare implineste un destin. Scris
in timpul taberei de creatie de la Castelul Lapusna,
jurnalul Melaniei Cuc este unul descriptiv, mai mult decat
de idei, este o imagine in oglindd, inversd, a ceea ce
inseamnd ,Jurnalul de la Paltinis”. El marcheazd o
activitate culturald, o intdlnire inalta, unde spiritul e la el
acasa, unde creatorii sunt ocrotiti si rasfatati, dar ei raman
in continuare sanatosi, fard a avea nevoie de tratament ca-
n ,Muntele vrdjit”. Oameni si locuri se regdsesc in
paginile acestui jurnal, ca-ntr-o echipd, ca-ntr-o prietenie
pecetluita de aceleasi idealuri, de valori adevarate.

in aparentul amalgam de cuvinte, propriu Melaniei
Cuc, o idee centrald capata foarte bine contur, demoland
aparenta de discurs necontrolat. Dand la o parte foaie
dupa foaie, petald de petald, ca-ntr-un joc secund, matur,
se remarca o tehnica bine stapanita de scriitoare, careia i
reusesc, intr-un exercitiu impus, texte cu dimensiuni
aproape fixe. Frapeaza aceastd constrangere si libertate
totodatd care fac casa buna si dau impresia unui studiu
indelung asupra obiectelor, desi Melania Cuc marturiseste
ca scrie in timp record, aproape la comanda. (Comanda ei,
comanda editorului...).

Acestea au fost operele Melaniei Cuc, ale anului
2010. Un posibil cuprinzitor portret al artistei, pentru ca
»Autoportret”-ul (Editura Nico, Targu-Mures, 2010) a fost
lansat la infiintarea Clubului ,,Boema”. Este greu sa scrii
patru carti, apropiate in timp, si ele sd nu semene una cu
alta. Totusi, Melania Cuc reuseste sa fie altfel cu fiecare
aparitie editoriala, in acelasi timp rdmanand in stilul ei,
deja consacrat.

ELENA M. CIMPAN



ISTORIES

Gheorghe Opris
e, cu siguranta,
pionierul picturii
naive in spatiul |
culturii

muresene. Nu
stiu sd fi avut
inaintemergatori
vrednici.

[-am remarcat
pictura in 1988, cand lucrarile sale au
fost expuse 1In spatiile Galeriei
,Vatra”, sediul redactiei devenit loc
al Intdlnirilor admirabile si pentru
artistii plastici. De altfel, era prima
expozitie de pictura naiva deschisa in
acel spatiu in cele aproape doud
decenii de la infiintarea seriei noi a
revistei.

La o simpld privire, Gheorghe
Oprigs se distinge ca un pictor
cronicar, unul care a transformat

CULOARE

TLARSE GIL PR

VAMLE MURERAN

| GHEORGHE
OPRIS

ALBUM

istoria in imagine, istoria fiind tema
predominatd in galeria nevoii sale de
a se rosti in limbajul culorilor. De a
povesti prin culori, cu un remarcabil
simt al acestora, fiindcd cele mai
multe compozitii ale lui Gheorghe
Opris sunt ,povesti”, istorisiri,
reconstituiri ale unor momente din
biografia locului, ori tangente la
acestea, cu personaje recognoscibile.
Existd o acuratete a perspectivei, in
sinceritatea interpretarii
evenimentelor pe care le retine in
lucrarile sale. E o viziune personala
asupra evenimentelor, un discurs naiv
in sensul bun al cuvantului, detasat de
orice tentatii si influente. De fapt,
pictorul Gheorghe Opris se cautd pe
sine, se rostuieste in lumea pe care o
propune ca spectacol al imaginii. Si
in care se situeaza atitudinal, dand
lectii de istorie. Oferind pilde din
istorie. Regasiri. Pentru cd in multe
din personajele sale Gheorghe Opris
se regdseste cu tot zbuciumul fiintei

sale. Existd si dramatism si lirism in
lucrarile sale, revarsare de preaplin
sufletesc.

Indiscutabil, Gheorghe Opris are
opera, are identitate artisticd. Timpul
i-a fost de parte sa §i i-a ingdduit
suficient in cei 96 ani de viatd pentru
a da si artei ce a fost al artei din
consistenta sa biografie.

Un Album Gheorghe Opris nu este
decat o fireascad punere in ecuatia
artei plastice muresene a unui pictor
increzator in mijloacele sale si ferm
in mesajul artistic.

Gheorghe Opris, ca pictor naiv, va
avea mereu locul sau distinct 1n
istoria plasticii muresene. lar dinspre
el s-au deschis si altor artisti plastici
naivi orizonturi de afirmare, pana
acolo incat pictura naivd mureseana
sd nu treacd neobservata nici la nivel
national $i nici in largul lumii.

NICOLAE BACIUT

IDENTITATI PLASTICE

Ce poate, pana la urma, sa Insemne un Salon anual de
pictura? Trecere in revistd, inventar? Ori stare de spirit,
radiografie a unei stiri de spirit, a unei miscari in
teritoriile artei plastice a unui grup neomogen de cautatori
de comori?!

Intr-o traditie care insumeazi treizeci si patru de
experiente similare, s-au produs acumuldri cantitative si
calitative, pana la expresia superlativa a valorii: ,,Cea mai
buna expozitie de pand acum!” (Vasile Muresan).

O pozitionare, fireste, subiectiva, mai ales cand ea vine
din interiorul fenomenului, dar nu nesincerd. E o
constatare la capatul unor trasee in care acumuldrile au
fost mereu sustinute de registre variate de promovare, de

Daca, in integralitatea lui, un astfel de salon se poate
situa sus pe o scara axiologica, in plan
individual lucrurile sunt mai complicate,
pentru ca selectia poate sau nu sd fie
reprezentativa, sa fie sau nu cea mai
fericita, inspiratd, ceea ce-l1 poate situa
pe artist intr-un disconfort frustrant
atunci cand lucrarea ajunge pe simeze.

Optzeci si unu de plasticieni, intr-o
confruntare  neconcurentiala,  ofera,
totusi, o imagine credibild a dimensiunii
si dinamicii unei actiuni culturale. Cu
vizibile diferente calitative, cu evidente
circumscrieri  tematice intr-o linie
definitorie pentru fiecare artist in parte.

E curatd ipocrizie nerecunoasterca
unor varfuri, privite comparativ si din

EALIN BOGATEAN
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ASOCTATIA ARTISTILOR PLASTICT MURES
TARGU-MURES

nu doar din cea a etalarii unui singur exponat.

Cu sigurantd, calitatea si de membri UAP a unor
membri ai Asociatiei Artistilor Plastici Mures a schimbat
exigentele, a impus rigori care n-au facut prea mult loc
facilului, cu atdt mai putin lipsei de talent.

E inevitabil, insd, intr-o atdt de mare diversitate,
clasicul sd nu se aseze In proximitati postmoderniste,
calmul compozitional, langa indrazneli abstractioniste.

Radu Florea, Mihai Frunza, Olimpia Leah, Casoni
Ibolya, Raluca Moisoiu, Dalila Ozbay, Annamaria Pascu,
Cilin Pop, Crina Stanescu, in metafore implicite, ies din
canon, configurand lumi interioare in vartejuri tensionale.
La cealalta extrema, Alexandra Belciug, Calin Bogétean,
Fabian Margit, Farkas Erzsébet, Cornelia Hetrea, Kulcsar
Erzébet, Ramona Lazar, Sofia Neagoi, Persida Negruti,
Violeta Peticd, Cristina Petria s.a. sunt temerarii
redescoperirii universului floral, fie in experesia realista,
fie in cea a difuziei cromatice, dar in care
acordurile lirice sunt consubtantiale.

intre acesti doi poli, se regisesc o
multitudine de limbaje plastice, de la
peisajele lui Vasile Muresan,
reverberante in caligrafiile
compozitionale ale unor discipoli, si pana
la pictura naivd a lui Teodor Moraru,
exponentiald pentru acest fenomen, nu
doar la nivel local.

Inregistrarea universului plastic al
Salonului anual de pictura intr-un catalog
expozitional are nu doar virtuti
documentariste, ci §i marca culturala,
intr-un spatiu care-si cautd si vocea si
identitatea.

perspectiva intregii creatii individuale,
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Literatura si film

LUI DUMNEZEU

NU-| PLACE SA NE
FOTOGRAFIEM

Amish e o comunitate anabaptista,
care traieste departe de tehnologia
moderna, ca sa auda mai clar semnele
Iui Dumnezeu. Nici televizor, nici
telefon, ori internet. Fara fotografii,
s& nu fie tentati spre reiterarea
chipului cioplit. Regula? Sa nu te
conformezi deloc la lumea ce te
inconjoard. Doar 1n Pennsylvania
exista vreo 47 000 amish, neuitdnd ca
originea lor se afld prin 1660, intr-un
sat alsacian. Ei nu suportd socictatea
de consum si cred ca orice cuvant e
daunator. Copiii nu trebuie sa urmeze
sfaturi mestesugit formulate, ci
exemplul adultilor. Toti traiesc
simplu, fara tentatii nocive.

Cartea Amish Grace a fost scrisa
de Donald B. Kraybill, Steven M.
Nolt si David L. Weaver-Zercher. In
2010, cartea a fost ecranizata de

Gregg  Champion. In  rolurile
principale: Kimberly Williams si
Tammy Blanchard.

Aprilie, 2006, Pennsylvania. La o
scoald amish, un barbat intrd deodata
si ucide cu arma cateva eleve, ca sa se
razbune pe Dumnezeu, deoarece fetita
lui a murit la nastere. Da...existd
nebuni, psihopati, frustrati,
iresponsabili, criminali. Acel barbat
se sinucide mai apoi. Nu era un
amish. Sotia lui e disperata si se teme
de razbunarea parintilor indurerati.
Care parinti intrd 1n casa ei si ii spun
limpede ca ei il iartd pe vinovat.

Aici e socul, surpriza, puterea unei
credinte. Adica...”iartad-ne pe noi asa
precum iertdm si noi greselile altora”.
Voia lui Dumnezeu? De ce vrea
Dumnezeu ca o fatd frumoasa sa fie
macelarita? Oamenii amish nu stiu
precis, insa ,,daca iertam, Dumnezeu
promite pace”.

Filmul e alert, cu ritm de reportaj
emotionant, cu actori credibili, cu
copii care par a fi de acolo, din
povestea exploziva si extrasa dintr-un
fapt real, ce a ravasit atunci mass-
media. lertarea formulata e dusa pana
la capat. La inmormantarea ucigasului
Charlie, vaduva se vede inconjurata
cu piosenie de toti acei amish care ar
fi avut toate motivele sd urasca. Un

personaj spune fetitei lui: ,,Te simti
bine cu ura ta? Ura are dinti, iti
mandncd inima §i nu mai lasd loc
pentru iubire”. A fi pus la incercare
devine o ocazie de verificare a
credintei. ,,Doar cand vietile noastre
se destramd, avem sansa sa ne facem
credinta reald”. Acum, din nefericire,
e catastrofa din Japonia. Omul devine
simplu nisip sub vointa lui
Dumnezeu.  Trebuie ura? Sa
construim din nou centrale nucleare?
Sa ne razboim cu noi ingine, dintr-o
pornire maladiva? Semnele nu ne
folosesc la nimic? Chiar fara a fi
amish, putem, totusi, decela
avertizarile sacre.

ALEXANDRU JURCAN

PESIMISM, OPTIMISM ?

,,» Am fi datori sa gasim noi argumente pentru a trdai’

Romanii merg cu capul plecat, sigur ca nu toti.
Se gandesc ei cu privirea la pamant la ce le va
oferi locurile unde stau, guvernarile, la ce ar
trebui sa facd, la cat de gresit au crezut ca vor
face altii in locul lor, cat de mult s-au inselat, la

cat de datori sunt ?

Cautarea argumentelor pentru a trai, a telurilor
tesute in ratiuni sunt mai mult dovezi ale unei firi
optimiste sau obligatii dictate de nevoia de
conservare a insului, a spetei? Nu cumva nevoia
de a adauga la cifra anilor, de un trai mai bun sunt in egala
masurd pasi deopotrivd ai optimismului si pesimismului, ai

filosofiei vietii ?

Increderea ci pana la urma iti vei atinge telul e o nota a opti-
mismului, dar ea este Insotitd de atitea ori de neincredere; poate
ca decizia in favoarea unuia din cei doi poli o da insufletirea.

Avem in fatd un adversar implacabil (timpul), optimistii Isi
vad de creatiile lor, de aplauze, nesocotesc de cele mai multe ori
trecerea anilor, afectiunea le insoteste scopul. Gandesti ca sunt
cu ochii pe cuvintele poetului Tudor Arghezi ,,Nu te teme ca ai
sa ajungi prea tarziu un scop, daca ai plecat si cu un scop in
drumul tau”. Nu se poate uita cd la foarte putini ,le sare

iepurele’” la o varsta inaintata.

Pentru cvasitotalitatea oamenilor, forta doveditd mai tarziu
micsoreaza rosturile §i nu poate sterge zambetul amar al

regretelor.

Este foarte bund recomandarea de a te invata sa surazi, chiar

Nu-i usor a gasi continuu motive de bucurie, de a intinde
hotarele increderii, oricat esti de sfatuit ca ele te vindeca.

Bineinteles iubirea aduce incredere, dar care iubire?

"

Nicolae Titulescu

lumii, ci

vointa .

...Rugiciunea este asociatd cu speranta, dar nu pentru
totdeauna. E usor a recunoaste motive de intristare.

Privirea optimistd nu se poate asocia cu
mersul in genunchi, un atare mers a fost rezervat
pesimismului. Ultima idee ne este sugerata de
scriitorul Ion Slavici. Ne spune ,N-am putut
niciodata sda impartasesc vederile celor ce iau
vietuirea pe pamant un fel de canon de
pocainta”.

Chiar daca ne-o spune cineva, ori doar se
subintelege, optimismul isi strange pentru propriul
suport reguli verificabile...

Imprevizibilul este pretutindeni. Filosoful Gabriel Liiceanu
se opreste la asertiunea ”Pesimismul nu este o viziune asupra
ocuparea
imprevizibilului”. Da, imprevizibile sunt actele adversarilor,
iubirea si ura, prieteniile, setea de viatd, catastrofele, moartea
etc., ratiunea le scruteazd, deodata cu ratiunea si sentimentele,

unei pozitii strategice in fata

N-au fost si nu pot fi excluse nici viziunile pesimiste
asupra lumii, din pacate viata le alimenteaza clipa de clipa
(Ca la orice alte opinii, definitii insumarea lor are sanse
sporite de apropiere de realitatea vietii, diversitatea realitatii )

Pana unde avem voie sda fim pesimisti ne-o spune poetul,

filosoful Lucian Blaga, cu gandul la idealurile poporului sdu:

LIt iert pesimismul, Intr-un singur caz, nu: cand e vorba de
viitorul neamului tiu, inseamna a fi tradator de neam”.

Pana unde este normala, de inteles intinderea pesimismului

sa razi din toatd inima, ea este i una medicala .Atatea povete se
pot da, ca abia mai pot fi ascultate. Trebuie insd sa ni se inalte
sperantele, sa se arate in ceva, pentru a se putea cladi increderea.
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si a optimismului, trebuie sd ne spuna fiecare in parte.

DANIEL MURESAN



Concursul "Ion Creanga"

Scurteseu despre: Sefarea s de: poezie

Sambatda, ora 2.30, in statia de maxi "Cimitirul
Sfantul Constantin", soare cu dinti pe o strada larga,
pustie. La 2.30, Concursul International de Literatura "lon
Creanga" isi recunoaste premiantii, iar n orasul lui Mihail
Sebastian si al Iui Nae Ionescu niciun maxi taxi. Doar o
coloand mortuard imi blocheaza speranta de a ajunge la
timp. Ma simt ridicol de balcanic, abandonat de iluzii, cu
o lalea inghetatd in mana. Nimic care sa sprijine cultura in
acest oras parasit - nimic oficial (reflex comunist) - nici
macar un maxi! Sunt gata sd dezertez de la promisiunea
facutd doamnei profesor Angela Olaru, care, de vreo sase
ani, ma tot invitd, pe mine si toatd suflarea aparent
pasionatad de lecturd, sa fim (in sfarsit) martorii unei
victorii. Cand, divinitatea intervine! Un "31" alb depaseste
maiestuos nesfarsitul convoi citre lumea de dincolo, ca si
ma lase apoi in Strada "Eminescu", cel mai apropiat punct
de gala premiilor "Creanga".

Evenimentul, in plind desfasurare, la catul intai al
proaspat reabilitatului Muzeu de Istorie al Brailei. Daca
nu mergi la teatru ("Maria Filotti"), sau la spital, in Briila
nu-ti mai rimane decat Muzeul de Istorie. In rest, tot
numai bodegi si farmacii - limpede, nu? Am uitat scolile.
Si bisericile. Pana la urma, se constata ca traim totusi intr-
un oras.

Asadar, Muzeul: intrari inalte care te fac mic. Dupa
cateva treceri initiatice, iti redimensioneaza constiinta de
sine, salvand uneori de la identitatea pietonala. Trepte de
marmura §i senzatia ca pasii se sprijind pe munte conduc
catre spatii largi, de-abia cuprinse cu privirea, catre
comori. In mijlocul lor, elevi de scoald freamiti a
nerabdare. Nerdbdarea lor este forta valului pe care
scriitorul Nicolae Baciut, amfitrion al competitiei, la
invitatia inspiratd a profesoarei Angela Olaru, inca de
acum sase ani, lanseaza corabii de hartie: Baudelaire, Gyr,
Crainic, Eminescu, Vieru, propriile-i taine. Copiii vor sa
atingd cu mana corabiile, de al caror avant gratios se
incanta.

Apoi, oarecum neasteptat in aceastd sarbatoare pe
care ai fi putut-o suspecta de formalism, Nicolae Baciut
citeste fragmentar din miile de fraze adunate de prin toata
tara. Cuvinte noi! Freamatul inceteaza. Cine se astepta sa
le mai auda? in fond, la ce altceva si te mai astepti de la
un concurs scolar de literatura decat, cel mult, la niste
lucruri dragute? Dar freamatul si nerabdarea inceteaza!
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La sfarsit, Nicolae Baciut evocd priceperea
profesorilor, grija parintilor ... iar noi vrem sa credem,
ca in minuni, ca doar atat si e de ajuns pentru ca apele
sd se desparta, pestii sa taca, sa priveasca liber si drept,
altfel decat de jos in sus, minunatele plasmuiri ale
memoriei infiorate de Duh, in drumul lor adanc si
cuminte catre memorie.

Concursul "Ion Creanga", cu cele peste doua mii de
lucrari primite, genereazd deja prestigiu: o poartd
pentru dorinta cine stie caror suflete de a canta
sufletului nostru - ne inspira a spune unul dintre
laureati. Prestigiul incepe atunci cand freamatul
inceteaza, iar nerabdarea se smereste pentru cd, in fata
rotunjimii vii a cuvantului plamadit brancusian, totul
are sens. O tandra sau un tanar s-au apucat de scris, au
pus in circulatie, in plicuri albe, comori: munca sisifica
a unei profesoare de limba romana si discernamantul
intru literatura al unui scriitor - atat, si e de ajuns.

CODRIN VASILOANCA-SMIRNOV

Vatra veche’ la ,Caiete silvane”

La Zilele revistei ,,Caicte Silvane”, manifestare
traditionala a cartii In Salaj, desfasuratd la Zalau si Jibou,
intr-o companie selectd (Ioan Moldovan, Traian Stef
(revista ,,Familia” din Oradea), Stefan Manasia, loan
Pavel Azap, Claudiu Groza (,,Tribuna”), Lucian Scurtu
(,,Caietele Oradei”), Ion Radu Vacarescu, Silviu Goga
(,,Euphorion”), Stefan Doru Dancus (rev. ,,Singur”),
Olimpiu Nusfelean (,,Miscarea literara”),Viorel Muresan,
Daniel Hoblea, Viorel Tautan, alti scriitori din tara si din
Salaj, Nicolae Baciut si-a lansat volumul sdu de poeme,
»Poemul Phoenix”, prezentat de prof. Carmen Ardelean,
si revista ,,Vatra veche”, cea mai tindrd publicatie de
cultura din tara.

Manifestarile au inclus si alte lansari de carte, lecturi
publice, un scurt spectacol folcloric. In sala de conferinte
a Gradinii botanice din Jibou s-a desfasurat dezbaterea cu
tema ,,Viata in artd si arta in viatd” si o lectura publica
sustinuta de poetii participanti.

Gazda ospitaliera si moderatorul intalnirilor literare a
fost poetul Daniel Sauca, redactor-sef al revistei ,,Caiete
Silvane” si director al Centrului de Cultura si Arta Salaj.
(N.B.)



Curier

De la , Vatra” veche,
a noua , Vatra veche”

Stimate domnule NICOLAE BACIUT -

Va multumesc, pentru trimiterea numarului 4/2011 al Vetrei vechi!

Din nou, nu ma dezamageste deloc, ci bine-straluceste! - ...ba, chiar
gasesc lumini din Vrancea! Doamne,-ajuta!

Cu, mereu, aceeasi pretuire si calda prietenie,

Adrian Botez

posteazd, cu toate cd nu toate semnaturile sunt sonore! Un tort cu
patru nivele, cu blat solid, cu delicioase creme. Sa-1 méananci din ochi.
Totusi, interes prezintd numai cireasa de pe tort. De ce? Si cine aratd
cu degetul cireasa? Aici s-ar situa facatura... succesului. Plecand de
la... prietenia sau antipatia unora. Nu stiu daca ma voi putea abtine sa
nu ma inscriu la cuvant. Un numar mustind de adevaruri crude, din
subterana, referitoare la viata noastra literard ar fi de mare impact,
cred eu. Depinde de cine si ce va dezvalui. Oricum, revista ar castiga
in atractivitate, chiar daca ar face un pas lateral din structura destul de
sobrd totusi, cu care ne-a obisnuit. Daca nu voi scrie, voi citi cu
interes, te asigur, stimate Nicolae Baciut.
Felicitari pentru acest numar, multumesc, numai bine,
Adrian Tion

Va multumesc tare mult!

Un dar deosebit in zi de duminicd, hrana
sufletului insetat de frumos ; felicitari si inalta
pretuire!

g-‘lMulgumesc pentru revista "Vatra veche"!
O astept de fiecare datd ca pe o "Sfanta sarbatoare".
Revista domniei voastre este acel loc linistit,
cand totul in jur e plin de zgomot, acel loc minunat,
cand e prea multd rautate, si bucuria mea exact la

Carmen Tania Grigore,

Anglia

Multumim. Ne face placere ca de fiecare data
sa lecturam Vatra Veche.
Julieta & Liviu

Multumesc foarte mult ! Felicitari. Faceti
ceva cu totul deosebit.

Voica F.

momentul potrivit...
Va doresc viata lunga, roade culturale bogate
si tot ce-i mai bun pe lume.
Cu aleasa pretuire,
Bibliotecar Georgeta Tudora

Tasi

Mii de multumiri! Deosebit de eleganta si
erudita!

Dimovici

Germania

Felicitari!!! aveti putere de muncéd nu gluma.
Va invidiez, in sensul frumos desigur. Eu sunt in

Domnule Nicolae Béaciut,

Archiud. Raman pe glie pana la intdi. Va asteptam
cu drag cu urzicute, mamaliguta si ganduri bune.

Parintele Dionisie Ignat de la Colciu

Vi multumesc pentru revistdi. Mi-a placut
mult continutul revistei, in special

"Prietenia/dugsmania literard". Citez: "Cum l-au

Toate cele dorite familiei dvs.
Melania

Va multumesc si va felicit pentru revista interesanta!
Fl. Dalian
Distinse domn,
Multumesc! O revista superba (si foarte voluminoasa!) Ati lucrat
mult la ea. Felicitari. Cu pretuire,
George Roca

Buna ziua!

Intr-adevir foarte interesantd aceastd revisti. Scrie undeva in josul
pagini "Lunar", deci sa inteleg ca ar fi revista. Este foarte interesanta,
informatica, foarte informativa! Utila pentru oricine vrea sa citeasca ceva
in plus, pentru oricine vrea sa afle ceva nou, pentru oricine vrea sa afle
lucruri din trecut si pana-n prezent. Din pacate, este prima data cand aflu
de vreo "vatra veche", nici de cea veche si nici de cea noua nu am auzit,
si, prin urmare, vreau sa va multumesc pentru cd mi-ati trimis acest mail
pentru a lectura.

Din cét am citit (nu in totalitate, dar am citit cateva articole, am
luat pe sarite, cdci acum nu prea pot, céci trebuie sa stau in pat fiind
operata de apendicitd, voi Incerca sa citesc cat mai curdnd posibil
oricum) mi se pare foarte frumoasa, agezarea in pagind este una lineara,
lucrurile scrise sunt cele importante neincurcdndu-va cu niste lucruri
banale, fara sens, pozele sunt si ele foarte frumoase, si cele cu peisaje si
cele cu portretele. Va urez spor la scris in continuare, sa nu renuntati,
caci ceea ce faceti (scrieti, culegeti) este foarte educativ, incantator, mult
noroc $i multa... bafta! Pe curand!

Bocu Raluca Nicoleta

Stimate domnule Nicolae Béciut,

Vi multumesc mult §i pentru acest numar al revistei. inca un numar
bogat, cu de toate pentru minte si inima, motiv de apreciere pentru
"baciul" revistei si pentru toti care au trudit la aparitia ei. Am s-0
transmit si altor prieteni. Sanatate multa si impliniri dupa cum va este
gandul..

Cu pretuire,

Veronica Osorheian

Multumesc foarte mult.

Va rog sa primiti sentimentele mele de respect si consideratie.

Col. (rez. ) Ioan Gaftone

Draga Nicolae Baciut,

Incitanta si tentantd propunerea lansatd in acest numar. Dar eu ma
gandesc nu numai la dezviluiri picante sau anecdotice legate de
prieteniile sau dusmaniile literare, ci si la consolidarea valorii prin
prisma acestor relatii intre diversi scriitori. Se scrie imnes §i nu
intotdeauna rau. Numai in aceastd revistd ce scriituri remarcabile se
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lasat si pe Nichita fara iubite, tot prietenii." Cred ca l-au lasat si fara
iubire.
Va atasez ultimul meu eseu scris. Dacd va place, poate il
publicati. Daca nu, nu!
Cu consideratie,
Vavila Popovici
Carolina de Nord

Draga Nicule,
Ca de fiecare data, citesc cu placere revista. Cu multumiri si
felicitari,
Ion Cristofor

Ca de obicei, excelent i acest numar al "Vetrei Vechi". De
asemenea, inspiratd alegerea poemului de pe prima pagina, pe care 1-
am auzit recitat de catre Florin Piersic.

Am plecat de la Zilele revistei "Caiete Silvane" (Zalau, 25-26
martie 2011) cu multumirea sufleteasca a cunostintei facuta "pe viu"
cu domnul Nicolae Béciut.

Mult succes in continuare si aprecieri fratesti,
Stefan Doru Dincus

Multumesc, drag Nicolae Baciut!
Sper sa ma invrednicesc sa invat ceva... calculatoare si sa ma
ajute ochii sa citesc si pe noua linie de... comunicare.
Felicitdri pentru tot ce faci,
vatrai... Lucian Vasiliu

Stimate Domnule Nicolae Baciut, ma griabesc sa raspund
imediat gestului Dvs. deosebit si va spun, de la inceput, ca mi-ati
facut o mare surprizd i o bucurie deosebita, trimitdndu-mi nr. 4 al
revistei ,,Vatra Veche”. Marturisesc, doar dupa o simpla ,,rasfoire”, ca
m-a impresionat bogatia tematica abordata, precum si tinuta grafica
excelenta. Indriznesc si vi declar ci as fi deosebit de onorat, daci ati
fi de acord sa ma numdr printre colaboratorii Dvs. cu recenzii ale
cartilor scriitorilor din Neamt, La fel de onorati ne-am simti si noi, cei
care editdm revista ,,Antiteze” (director Cristian Livescu), dacd ati
accepta si colaborati cu noi. in cazul in care veti accepta invitatia
noastra, agteptdm materialele Dvs. chiar si pentru nr. 4/2011, pe care
intentionam sa-1 editam pana la sfarsitul acestei luni, cu mentiunea ca,
fiind la inceput de serie, nu dispune de fonduri pentru onorarii.
Adresa noastra: antiteze2010@yahoo.ro inca o datd, multumiri si si
auzim numai de bine.

Constantin Tomsa



o,

in lumea lui icﬁpetre... (Foto Angela Olaru)

O sarbatoare (primirea revistei "Vatra veche" nr.4/2011) suprapusa
peste alta a intregului neam romanesc (93 de ani de la Unirea Basarabiei
cu Tara)! Lucrul s-a intdmplat ieri, duminica, 27 martie 2006, tocmai
cand m-am intors de la una din multele manifestari organizate in aceste
zile la Iasi pentru a marca amintitul eveniment (masa rotunda de la
Mugzeul Unirii, cu participarea unor istorici din Tara, din Basarabia si din
Bucovina).

Primiti omagiile noastre pentru tot ceea ce faceti pentru aparitia
si difuzarea acestei minunate publicatii acolo, la Tg. Mures, in inima
Tarii!

Cu multumiri si urari de viata lungd Dumneavoastra si Revistei,

Vasile Fluturel

Multumesc, multumesc!

Apropo de:Prietenia/  dusmaénia.  Incitant,  chiar provocator
subiectul, pentru cei din breasla !!! Din pacate sensul de "prietenie" (nu
doar in literaturd), incumbad o sumedenie de atribute, pe care nu le
gasesti "pe toate ulitele"( si o atitudine impartiald, fara a face rabat de la
calitate) . larasi, multumesc!!!

Maria Soare
Tasi

Domnule Nicolae Baciut,

Ar trebui sa-mi cer de doua ori iertare; Prima datd pentru tardivitatea
acestui mesaj. Desigur, neglijenta imi apartine §i mi-o asum ca atare.
Adica, In mod responsabil. A doua oara ar trebui sa fiu iertat si datorita
faptului ca, inevitabil, voi fi nevoit sa ma repet. De aceasta datd, insa,
"vina" va apartine. Pentru ca ma vad obligat sa remarc si sa apreciez (a
cata oard?) cu toatd sinceritatea i - zic eu - §i cu toatd competenta,
nivelul inalt la care publicatia pe care o pastoriti se ridica prin calitatea
materialelor si a subiectelor dezbatute, precum si prin aleasa prezentare
grafica. Indiferent de alte pareri, dati-mi voie sa o consider o revista de
prim-plan pe esichierul celor de gen. intr-o lume a culturii banului,
cineva aloca bani in cultura si acest lucru vorbeste de la sine...Cu toata
distinsa mea consideratie,

Vasile Vajoga

Om muresean,
Ce fel de revistd e aceasta cd, de la un numar la altul, ca Ileana
Cosanzeana, e mai frumoasa si mai mandra? Pur si simplu e in intrecere,
nu cu toate revistele vazute si nevazute, scrise i nescrise, ci cu ea insasi.
Parca-i un facut. Parcd nemultumita de sine, mereu isi cumpara podoabe
si vesminte ca sd se poatd mandri. Si i se potrivesc de minune. $i daca
ma gandesc, are si cu ce. E bogatd, frumoasd, inteleaptd, tanara (chiar
dacd a fost odata batrand), are avutii nenumadrate, are petitori, are noroc,
are VIITOR. Si va avea, in curdind si PRUNCI DE LUMINA.
Ce mai poate dori cineva? E nemaipomenit ce s-a reusit si se reuseste de
fiecare data. Cu adevérat -vorba lui Preda - "Asa ceva nu se mai exista"
- sub soare, sub lund, sub stele, pe pamant si sub pamant.
S-o0 pastram si s-o protejam de zmei si balauri pentru ca e RODUL
DRAGOSTEI SI AL BUNATATIL. Si, CINSTE, celor care o poarti pe
brate ca pe-un tezaur, ceea ce si este. Si care-si inscriu numele in
asternuturile ei, imaculate. V& felicit pe toti si va iubesc pentru ea,
mandrindu-ma si fudulindu-ma, foarte.
Cezara Adamescu

Rasfoiri

Revista revistelor literare

Vatra veche Nr. 3/2011

in nota sa... neobignuita (in sensul unui demers literar sustinut
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constant, cu autoritate §i competentd) Vatra Veche ,devanseaza
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timpul si mai ales timpurile actuale, revista condusa de d-1
Nicolae Baciut editand, la inceputul lunii februarie, numarul 3 din
acest an. A fost greu, asadar, sd alegem citatatele pentru
,Rasfoiri” i, in cele din urmd, ne-am oprit la savurosul
dialogul/interviu sustinut cu dl. Profesor Universitar Stefan
Cazimir de Rodica Lazarescu. Fostul lider al Partidului Liber-
Schimbist, cel ce, ni se aminteste, si-a inceput un discurs in
Parlament cu adresarea: ,,Domnule presedinte, Stimati colegi,
Onorate fotolii goale...” sustine cd, de fapt, partidul domniei sale
este si va fi pentru eternitate majoritar in forul legislativ al
Romaniei. lata si pertinenta justificare:,,Hotardrea consiliului
director P.L.S. din 1991, prin care toti parlamentarii care isi
schimbau apartenenta politicd deveneau automat membri de
onoare ai Partidului Liber-Schimbist, este valabila si astazi.
Uitati-va deci pe lista actualului Parlament si veti vedea cati
dintre componentii sdi au devenit, in aceastda legislaturd, noi
membri de onoare ai Partidului Liber - Schimbist, adaugdndu-se
celor care sau adunat de-a lungul timpului...”
(Fereastra, nr. 1(59-60), ianuarie, februarie, 2011, p.26

Vatra Veche de aprilie

Lunarul de culturd Vatra Veche propune in numarul pe
aprilie intalnirea cu arta. Redactorul-sef Nicolae Baciut, vorbeste
in editorial despre prietenia/dusmaénia literara, fenomene cu care a
facut cunostinta fiecare scriitor. Vatra veche se afld in dialog cu
Parintele Dionisie Ignat, de la Muntele Athos, prin intermediul lui
Nicolae Baciut, descoperind lucruri de pus la suflet. Ca o
vindecare. Despre poemul dramatic ,,Mesterul Manole”, al
mitropolitului Valeriu Anania, scrie Lucretia Bogdan. Literatura
este ca un spectacol la Marin Sorescu, este de parere Tudor
Negoescu. I.P.S. Silajanul este in dialog despre cinstirea Sfintei
Cruci cu Luminita Cornea, iar Nicolae Biciut adreseaza o
Scrisoare deschisd citre I.P.S. Andrei. Aurel Dragos Munteanu
este un scriitor cu un destin neobisnuit, spune Cleopatra Lorintiu.
Clujeanul Ovidiu Pecican spune lucruri interesante in dialogul cu
Liliana Moldovan. “Cred ca viata fara cultura ar fi imposibila”,
declara intr-un interviu prof. dr. Dorel Cosma, directorul
Centrului Cultural Bistrita. Regizorul bistritean Sergiu Lupse se
afla in dialog cu Mirela Corina Chindea. Despre rolul interviului
in literaturd scrie Elena M.Cimpan, care este recenzata cu
volumul de proza “Eseul de clestar”, premiat de SSBN, iar la
randul ei scrie despre poezia ca icoand la Valentin Marica, un alt
conjudetean de-al nostru. Volumele “Cuvinte pentru suflet” al
protopopului Alexandru Vidican si “Butelia cu oxigen” al
criticului Andrei Moldovan sunt si ele recenzate in acest numar al
revistei. Revista continua publicarea in acelasi ritm, dovedindu-se
una dintre cele mai serioase publicatii.

Menut Maximinian
(Rasunetul, Joi, 24/03/2011)

CLIPA TAINUITA
acrostih

Nascutd din Lumina Dumnezee
ILvitu-s-a pe Ceruri Steaua mea.
Credinta-n suflet, tandru se-ntocmea
Ofrandei viu impuls dorind sé dee.

La ceasul prim al tainicei Creatii,
Azurul, miozotisi faurind,
Extazuri ddruia. In sfant colind,
Briliante se-ntreceau in fulguratii.

Atunci, 1n clipa-aceea tainuita,
Cuminecand din Harul cel mai sfant,
Istorii descifrat-am din Cuvant,
Urmarea-mi incrustand pe-o stalacmita.

Te voi slavi, o, stea de foc, in cant!
R.M.Niculescu
01.03.11
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Interior, “INVOCATII” “Acasa la Nicapetre”, eseu fotografic de Angela Olaru
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QCHIUL CICLOPULY]

NICAPETRE, ,,REGELE SI REGINA”

Starea prozei

A STAIN CALEA OAMENILOR

Era frigul ascutit si jilav al unui sfarsit de martie cinos.
Oragsul nu suferise de pe urma inundatiilor. Satele, insa, jur
imprejur, fusesera scufundate, mai mult de jumatate, intr-o
mlastind neagra, uleioasa, gretoasd, deznadajduitoare.

Era duminicd, la un ceas dupa amiaza. Tanarul descult
stitea in mijlocul strazii, pe carosabil - ingenuncheat.
Soferii, destul de rari, care treceau, il injurau pe cel
ingenuncheat - grosolan si sonor, spectaculos, iesiti afara
cu trupul, pe jumatate, din cabine. “Betivule!” — striga
unul, cu o mirare victorioasa, de parcd atunci ar fi facut o
mare descoperire. il injurau - si treceau mai departe.
Aveau treburile lor, atat de grabnice... Tanarul descult
ramanea, in continuare, impasibil, ingenuncheat si gol
pana la brau, pe carosabil. Capul i se plecase, adanc, pana
aproape de asfaltul cu straluciri ferite, Intunecate,
banuitoare. Asfaltul amestecat cu crancena ura a apei.

Tanarul se ruga. Ochii nu i se vedeau. Buzele fi
tremurau, se zvarcoleau de chinul cumplit al rugaciunii. Pe
trotuar nu treceau decat umbre razlete. La un moment dat,
una dintre umbre se dadu jos de pe trotuar si inainta, pe
carosabil, pand ajunse in dreptul tandrului ingenuncheat.
Era un preot in reverenda, care tocmai iesise de la slujba.
De la Sfanta Liturghie.

-De ce stai aici? — intrebd, cu blandete, preotul.

Tanarul iesi, cu greu, din adancuri. Ochii ii erau tulburi,
dusi in fundul capului, de parca s-ar fi intors un scafandru,
din gropile beznelor pacifice. Buzele i se dezlipeau greu:

-I-am iesit lui Dumnezeu in cale. Trebuie sa ma vada,
aici, 1n calea cea mare.

Preotul se gandi, o clipd, cu ochii spre norii de plumb,
care se tdrau, parcd, direct pe crestetele oamenilor
pamantului. Apoi zise:

-Dumnezeu te vede si daca esti in fundul pamantului. De
ce stai, deci, aici, in calea oamenilor?

-Le-am iesit si oamenilor 1n cale. Altfel, oamenii nu ma
vedeau. Dumnezeu, poate, vede, daca nu a vrut sa-si
intoarca fata de la noi. Dar oamenii nu vad, decat daca le
stai in cale - murmurd tanarul. Dar, ciudat, vocea i se
auzea de parca ar fi strigat.

Preotul zabovi din nou, de data asta, parcd, distrat,
gandindu-se la cu totul altceva. Spuse, cu aceeasi voce
egald, monotona, totusi sfredelitoare:

ADRIAN BOTEZ

(Continuare in pagina 77)

Director de onoare
MIHAI SIN

Redactor-sef adjunct
VALENTIN MARICA

Redactori:
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