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Antologie Vatra veche N-asculta de toti zurliii, Cum sustii in gura mare,

Di-i in scris porunci mortii Moaie-ti tocul in cerneali
DOAMNE, DACA-MI ESTI PRIETEN  Si-mi ia calul, nu copiii. Si-nainte de culcare,
Doamne, daci-mi esti prieten, Doamne, daci-mi esti prieten, Di-i in scris porunci mortii,
Cum te lauzi la toti sfintii, Nu-mi mai otrivi ursita, Cand si-o ascuti pumnalul,
Da-i in scris porunci mortii Da-i in scris porunci mortii Sa-1 infigd-n mine, Doamne,
Sa-mi ia calul, nu parintii. Si-mi ia calul, nu iubita. Si s lase-n viata calul.

SPIRIDON POPESCU

Doamne, daca-mi esti prieten, Doamne, daca-mi esti prieten,

Mar duhovnicl romamni la Muntele Siant
Parintele Dionisie Ignat de la Colciu
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Prietenia, dugmania (fie ele si intre scriitori) raman o tema
interesantd de cercetat. Atat in dimensiunea lor istorica,
cat, mai ales, 1n viata la zi.

Reflex, sintagma ,,prietenie literard” e asociata, usor
mitologizant, cu relatia dintre Eminescu si Creangd. O
legéatura nu chiar foarte simplu de definit, de evaluat. Cum
nu e la indemana oricui sd decripteze vocatia prieteniei
literare in cazul Nichita Stanescu, inconjurat mereu de
cete galdgioase de tineri care, mai degraba, se simteau
importanti, protejati de ,,prietenia” acestuia.

Poate fi pusa prietenia literara in balanta cu dusmania
literara, chiar daca aceasta se manifestd mai vehement si
mai radical decét prietenia, care, de cele mai multe ori,
ramane discretd, neostentativa. Prieteniile nu se vad,
certurile in lumea literara, in schimb, fac prima pagina,
mai ales cand antreneazd nume sonore de scriitori.

Iar prietenia literara de grup, un soi de solidaritate de
intentii, cum au fost la multe dintre generatile, gruparile,
promotiile, valurile literare inregistrate In nu mult peste
doud secole de viatd literard ,organizatd” in spatiul
culturii romane, s-a consumat deindati ce unii si-au
castigat oaresce notorietate, ceea ce pune sub semnul
intrebarii ,,prieteniile” literare de altadata.

Céte din prieteniile induse de grupari celebre, de la
Viata Romdneasca la Sburatorul, de la Cercul de la Sibiu
la Echinox, Cenaclul de Luni s-au conservat, cite s-au
transformat in adversitati, dugmanii chiar?

De fapt, in ce ar putea consta prietenia literara? in
sustinerea reciprocd a elanurilor creatoare in registrul
sinceritdtii si nu al perierii, in antrenarea in actiuni
comune in viata literard, in sprijinul sub orice forma a
celuilalt pentru a trece si peste rau si peste bine fara sa-si
iasa din minti?.

Fanus Neagu ne-a oferit o ,,Carte cu prieteni”, dar
suprematia prieteniilor o detine anecdoticul.

Unde ar putea fi plasate ,prietenia” dintre St. O.
losif, Natalia Negru si Dimitrie Anghel? O prietenie care
a degenerat Intr-un triunghi conjugal otravit.

Cum l-au lasat si pe Nichita fara iubite, tot prietenii.

Vatra veche lanseaza invitatia la o dezbatere pe
aceastd temd cu o polaritate accentuatd: prieteniile/
dusmaniile din viata literara.

Asteptam, asadar, puncte de vedere legate de acest
subiect, ele urmand sa fie gdzduite in revistd in ordinea
sosirii lor la redactie.

NICOLAE BACIUT



Vatra veche dialog cu
Parintele Dionisie lgnat

”Noi ne rugam pentru tot
neamul nostru si pentru
toate neamurile, pentru

pacea a toata lumea.”

in septembrie 2003, ajungeam la
Chilia Colciu, din Sfantul Munte,
intr-un grup de pelerini, impreund cu
ierarhul nostru irs Andrei,
arhiepiscopul Alba Iuliei. Atunci
aveam sa-l cunoastem si pe Parintele
Dionisie Ignat.

Vizita la Chilia Sf. Gheorghe din
Colciu ne-a oferit prilejul intalnirii cu
cel mai in varstda monah roman de la
Muntele Athos, ieromonahul Dionisie
Ignat, duhovnic cu faima la Muntele
Athos. Desi era orb de zece ani, la cei
94 de ani ai sai, parintele Dionisie era
lucid, senin, mpdacat cu sine si cu
Dumnezeu.

Ajuns la 17 ani pe Muntele Athos,
in 1926, parintele Dionisie se numara
printre longevivii intru credintd
ortodoxa de la Muntele Sfant.

Nascut in anul 1909, in comuna
Vorniceni, judetul Botosani, ajunge
orfan de tatd de mic, in grija mamei
sale rimanand opt copii.

Incercarea lui de a rimane la
Schitul Prodromu nu se implineste, de
aceea, in 1927 cumpara impreuna cu
un alt calugdr roméan - schimonahul
Sebastian, Chilia Buna Vestire, de
langa Manastirea Pantocrator. In 1927
e tuns in monahism, cu numele
Dionisie. In 1933, fratii Ignat merg la
Chilia Sfantul Tihon de Zadonsk, din
Capsala, la Staretul Ghedeon, ca in
1937 sa vind la Chilia Sfantul Mare
Mucenic  Gheorghe, din Colciu,
parintele Dionisie Ignat fiind hirotonit
preot. Périntele Dionisie Ignat va fi
randuit duhovnic abia in 1945.

Duhovnicii sai au fost ieromonahul
Antipa Dinescu, Elisei Cilipiu si
Dometie Trihenea. El va deveni unul
din marii duhovnici de la Muntele
Athos.

A plecat la cele vesnice in 11 mai
2004, la Inmormantarea sa fiind
prezent si Printul Charles.

%

in 19 septembrie 2003, ne-a primit
cu entuziasm si neretinutd emotie, in
paraclisul chiliei de la Colciu.
“Parinte Mitropolit, incepe parintele
Dionisie, cu un usor tremur in glas.
Prea cucernici preoti si onorabila
adunare, care a venit cu acest grup.
Nu am cuvinte alese ca sia pot
exprima marea bucurie, titanica
bucurie pe care a simtit-o sufletul
meu, cand am auzit ca v-ati hotarat sa
veniti sd ne vizitati si sd ne aduceti
binecuvantarea Arhiepiscopiei aici, in
pustia Colciului, la locasul Sfantului
Gheorghe, unde sunt romani care se
nevoiesc in acest loc sfant. In adevar,
de aceea am atata mare bucurie, ca au
fost timpuri cd 40 de ani intregi nu m-
a vizitat niciun roman in Sfantul
Munte, nici n-a intrat niciun roman in
Sfantul Munte, nu ca sa se faca calu-
gar, dar nici ca vizitator. Chestiuni
politice. S$i tare mult s-au mputinat
romanii in timpul celor 40 de ani de
cand n-a mai intrat roman in Sfantul
Munte. Asa cd multe colibi, sihastrii,
multe pesteri unde locuiau romanii s-
au pustiit, caci multi romani s-au dus
catre Domnul, caci erau in etate. De
aceea s-au imputinat simtitor romanii
la Sfantul Munte. Dar s-au Tmputinat
si lacasurile sfinte, dupd ce-au fost
multe colibe duhovnicesti, au fost
pesteri multe unde se nevoiau parintii.
De aceea ma minunez cum s-a Intdm-
plat sd veniti acum sd aduceti bine-
cuvantdri arhieresti in pustia Colciu-
lui, stiind cat timp n-a venit nimeni sa
ne viziteze. Bucuria noastrd este

titanica si multumesc lui Dumnezeu si
Prea Sfintiei Voastre ca v-ati ostenit
s veniti aici cu binecuvantare, ca sa

putem  termina  viata  aceasta
trecdtoare, in care avem scopul numai
sd putem capata impardtia cerurilor.
Aici stam nu numai pentru noi, ci i
pentru slava neamului nostru, céci
aici toti ne rugam in limba noastra. Si
asa sunt rugdciunile noastre de zi si
de noapte, nu numai pentru noi ingine
dorind mantuirea  sufletului i
dobandirea imparatiei cerurilor, ci
pentru tot neamul romanesc care e
ortodox si aceeasi credintd cu noi are
si aceeasi dorintd de a capata
impardtia cerurilor. Ca aici, orisicat
de mult am tréi, oricat de minunata ar
fi viata, suntem musafiri, oricat ne-am
osardi sa facem, nu suntem decat
musafiri. Asa sd-1 rugdm pe Bunul
Dumnezeu, ca asa zice Mantuitorul,
“farda mine nu puteti face nimic”, ca
sd putem capata imparatia cerurilor.

Va multumim din tot sufletul, Prea
Sfintite Parinte si prea cucernici
preoti si toatd adunarea, cd v-ati
ostenit sa veniti sa ne vizitati pe noi in
pustia Colciului. Domnul sia va
binecuvanteze. Fiecare avem nevoie
de ajutorul lui Dumnezeu. lar Prea
Sfintia Voastrd sunteti intr-un post
inalt, din care sunteti vazut de multa
lume, fie prieteni, fie mai putin
prieteni, iar in viata aceasta sunt
destui care cautd sd gaseasca pricina
de sminteald, care sunt si dusmanii
adevarului, iar dugmanii adevarului
sunt dusmanii ortodoxiei. Multi cauta
pricina de gilceava ca sa distruga
ortodoxia. Dar Dumnezeu o sa ne fie
de ajutor. Bine ati venit sanatosi!”

“Bine v-am gasit, Parinte, si sd nu
uitati in Sfantul Munte sa va rugati
pentru noi §i pentru misiunea bisericii
noastre in tard!” — i-a raspuns la cu-
vintele de bun venit I.P.S. Andrei, la
care Parintele Dionisie a replicat ime-
diat cu “Da, da, vesnic, acolo suntem
mereu cu mintea §i cu rugdciunea.
Calugarul nu se roagd numai pentru
el. Atunci n-a facut nimica. Noi ne
rugdm pentru tot neamul nostru si
pentru toate neamurile, pentru pacea a
toatd lumea.” “Ce bucurie frumoasa
ne-ati adus din sfanta noastrd Patrie, a
continuat Parintele Dionisie. Am au-
zit cd suntem In mare suferintd, mai
mult ca in orice tard din Europa, in
toate chestiunile politice.” “Acum,
parinte Dionisie, a continuat I.P.S.
Andrei, libertate este, multumim lui
Dumnezeu, se poate face cat de mult
pe taram duhovnicesc. —

NICOLAE BACIUT



Se fac biserici noi multe, sunt scoli
de teologie multe, se tiparesc carti. Sa
dea Dumnezeu ca toate si fie cu folos
si sd meargd viata duhovniceasca,
pentru ca si ispitele sunt pe aceeasi
masurd. Oamenilor le e greu
deocamdata, pentru ca e saracie, dar
va trece si asta. Ne e teamad sda nu
vind, apoi, dupa ce trece saracia si vor
fi oamenii bogati, vremea si fie
oamenii indiferenti fatd de credinta”.

“Da, trebuie sa fim atenti, a spus
parintele Dionisie. Sfintii Prooroci,
Sfintii Apostoli si toti Sfintii Parinti
au spus ca in veacul al optulea
omenirea se va schimba ingrozitor de
mult. Adica se va departa de adevar si
se va asocia de stinga. Sfanta
Scriptura spune ca atat timp cat va
putea Tmparati ortodoxia, nu va putea
birui Anticrist. Apostolii lui Anticrist
stiu lucrul acesta si de aceea se
osarduiesc in fel si fel de chipuri ca sa
ne Ingenuncheze. Dar si avem
nadejde la Dumnezeu, ca numai bunul
Dumnezeu poate sid ne ajute. Sunt
timpurile de acest fel cd omenirea s-a
schimbat, dar o sa se schimbe i mai
mult. Conducatorii omenirii sunt, ca
sd spunem asa, cam atei, si schimba
pe cele bune cu cele rele. Dar noi sa
ne punem nadejdea la Dumnezeu si s
facem rugaciune zi §i noapte”.

“Ce credeti, Parinte Dionisie,
biserica ortodoxd din Roménia va
avea succes in misiunea ei?” — a mai
intrebat I.P.S. Andrei.

“Numai Dumnezeu stie adevarul,
dar noi, slujitorii bisericii, trebuie sa
ne dam toatd silinta pentru asta.
Imparatia lui Dumnezeu se sileste zi
de zi, spune Sfanta Scriptura, si
silitorii o dobandesc pe ea. De aceea
sd nu ne aplecam urechile la ceea ce
nu inseamna adevarul. Adevarul este
ortodoxia. Ortodoxia are temelie cele
sapte Sfinte Soboare ecumenice, care
orice rautate a fost ne-au scos. La
fiecare sobor a facut Dumnezeu
minuni titanice ca sd se convingd
omenirea intreagd ca ceea ce au
hotarat cele sapte soboare ecumenice
este pur adevarul. De aceea sa le
respectaim cu sfintenie, ca sd avem
plata de la Dumnezeu si de la Sfintii
Périnti care au Intarit ortodoxia. O sa
vedem, nu ne lasa Dumnezeu,
deoarece roméanul, de cand ne-a adus
Dumnezeu pe pamant, am fost
ortodocsi. Noi trebuie sd fim mandri
cda nu ne-am inchinat la alt
Dumnezeu. De la intdiul sobor de la
Niceea, noi am avut reprezentanti. De

aceea trebuie sd ne osarduim, ¢ nu ne
va lasa  Dumnezeu. Acuma
conducatorii bisericii trebuie sd aiba
mai multd osteneald ca sd introduca in
sufletele oamenilor, in sufletele
ortodocsilor adevarul. Si Dumnezeu
ne va fi de ajutor.”

%

Pentru ca paraclisul chiliei de la
Colciu era prea strimt pentru céti
ne-am adunat acolo, am iesit afara,
in fata chiliei, in jurul unei mese, cu
scaunele asezate ca  intr-un
amfiteatru. Stateam cu totii uimiti,
cu ochii atintiti la omul din fata
noastra, care nu ne vedea, dar care
simtea, cu siguranti, cildura cu
care il inconjuram. Nu contenea sa
multumeasca lui Dumnezeu pentru
cata purtare de grija au cu el
calugarii de la Colciu, intre care doi
venisera la acest schit din Eparhia
de Alba Iulia.

Am fost omeniti cu cite un pahar
de uzo, apa si rahat. Toti eram
pregititi si-1 asaltim cu intrebari,
neribdatori s ne facd marturisiri
despre o existenta fira egal.

Unul dintre preoti, profesor de
Noul Testament, se aratd surprins
de faptul ca desi parintele Dionisie
a plecat din tara de 77 de ani, a
ramas un foarte bun vorbitor de
limba romana, spre deosebire de
unii, din ziua de azi, care pleaci in
Occident si, dupa un an-doi, cand
se intorc in tara, nu-si mai aduc
aminte multe cuvinte, se exprima

foarte greu in romina.
*

“Noi suntem plecati de acasd, spune
parintele Dionisie, dar fiindca biserica

merge In romaneste, sub niciun motiv
nu am uitat sd vorbim romaneste.
Unii chiar au incercat sa-mi reproseze
ca, fiind plecat de atita vreme din
tard, eu nu mai sunt roman. Eu nu
sunt roman? Eu am fost si sunt roman
si sunt mandru, ma bucur cd sunt
roman. E mare pacat ca sunt romani
care se leapada de limba romana. Mai
vine céte unul pe la noi, cine stie de
unde si spune ca e roman, dar nu stie
romaneste.”
*

“Sunt profesor de Teologie,
spune parintele Todoran.
Facultatea noastra este la inceput.
Ma  intereseazi, pentru ca
dumneavoastra ati ficut aici
Teologie duhovniceascd multa de
tot, ati crescut aici atatia ucenici si
ati fost dumneavoastria insati
ucenicul unor mari calugari
monahi de aici, ce-ar trebui sa
facem noi pentru Teologie si cum ar
trebui sa fie un profesor de
Teologie pentru ucenici?”

“Sa nu ne departam de adevar sub
niciun motiv, pentru c¢a adevarul este
ortodoxie, spune parintele Dionisie.
Tot ceea ce spune ortodoxia trebuie sa
respectam cu sfintenie. lar noi,
romanii, trebuie s fim mandri ca n-
am cunoscut alta credinta. Si sd tinem
cu stragnicie ortodoxia la inaltime. Iar
profesorii trebuie sa tind aproape de
neam si de ortodoxie. Ortodoxia si
natiunea nu pot fi despartite, una fara
de alta nu pot trai. Suntem mandri ca
suntem romani si ortodocsi”.

*
In cele din urma, am simtit nevoie si
eu sa intru in pielea reporterului, cu



toate cd nu eram “inarmat” suficient
cu aparatura.

- Parinte Dionisie, LP.S. Andrei
ne spunea cu cdteva Zile in urmd cd
noi, romdnii, avem nevoie de
caractere, de modele. Cum credeti
dv. ca ar trebui sa fie un model, in
ortodoxie?

- Orice schimbare daci nu
corespunde cu sfatul bisericestilor
parinti, sa stiti cd n-o sa reusim sa
facem alte modele. In orice schimbare
trebuie sd avem temelia Tnvataturilor
bisericii, ¢4 numai Dbiserica e
adevarul. Numai Evanghelia e
adevarul. Si trebuie sd ne osarduim,
sd ne respectam cu multd atentie, ca
bunul Dumnezeu sd ne vinad intru
ajutor.

- Noi vrem, parinte Dionisie, sd
ducem in tari mesajul dv. si de aceea
vrem sd aflam cdt mai multe despre
biografia dv. ortodoxd. Ce v-a facut
sa alegeti acest loc, care nu e unul
oarecare, la indemdna oricui?

- (Rade) Is multe de vorbit aici. Pii,
totul incepe cu familia noastrd. Am
avut un frate mai mare ca mine cu
zece ani, care s-a hotarat sa mearga la
calugarie. Eu atunci eram mic. Am
terminat scoala primard, aveam 13
ani. Noi am fost opt frati. Cel mai mic
am fost eu si tatdl meu a murit intr-un
accident, intr-o nenorocire. Eu aveam
noua ani cand s-a prapadit el. Si i-am
zis mamei, “Uite, md duc si eu dupa
badita la manastire!” “Pai, mi-a spus,
tu trebuie sa stai aici, sa ai grija de
mine, ca esti cel mai mic.” “Are
Dumnezeu grija si de matale”. Si asa
m-am dus §i eu la manastire, dupa
fratele meu, care era deja de doi ani
acolo. Manastirea 1l facuse calugar si
il facuse si diacon.

- Unde era calugar?

- La schitul Magura, Targu Ocna.
Da’ acuma schitul Magura a devenit
manastire. In timpul comunismului,
rauvoitorii dintre preoti nu sufereau
schitul. Schitul avea vreo 15 parinti.
Si avea §i o icoand facatoare de
minuni. Nu era mare icoana, dar era
facatoare de minuni. Din Ardeal
veneau foarte mulfi unguri, care nu
stiau sa vorbeascd romaneste, dar
veneau si se inchinau la Sfanta
icoand, ficeau rugdciuni si se ficeau
sandtosi. Si preotii din Targu Ocna,
unde erau doud biserici mari,
frumoase, nu se Tmpacau cu aceasta.
in Targu Ocna erau si doua gari. Si
oamenii, ca sd ajungd la Magura,
treceau pe langa cele doua biserici si

preotii i opreau si ii intrebau: “Unde
va duceti, oameni buni, nu veniti la
biserica aceasta?” ‘“Nu, cd noi ne
ducem la calugari”. Si a intrat o
invidie mare n preotii de-acolo si au
bagat zazanie pe vremea comunistilor
ca sa strice schitul.

- Cat ati stat la schit?

- Trei ani. Dar nu am stat la schit,
pentru ca staretul nu m-a primit, ca
eram mic. Si m-a dus la o scoala din
Targu Ocna si mi-a zis sd stau acolo
si sa fac carte.

Dar cand s-a schimbat calendarul,
in toate  bisericile, schiturile,
maénastirile, a fost o mare zarva, o
mare tulburare, cum si spun?! In
1924, cand l-a schimbat Grecia,
egumenul de-acolo a zis: “Uite, mai
baieti, in Grecia s-a schimbat
calendarul vechi si acuma merg cu
calendarul papal. Dar noi n-o sa ne
lasam. Dar dupa un an de zile,
Patriarhul Miron Cristea s-a hotarat sa
se dea si la noi un calendar indreptat.
L-am intrebat pe egumen ce sa facem
si el a zis sa avem rabdare. Si multi de
pe la méanastiri si-au luat lumea in cap

si s-au dus pe la Ierusalim, prin alte
parti sd& vada cum sa facem cu
calendarul papal. Si cu ocazia aceea,
am venit §i noi, patru ingi, un calugar,
doi diaconi si eu, care eram cel mai
mic. Si am venit in Sfantul Munte, ca
sa tinem ortodoxia. Pentru ca la noi s-
a trecut pe calendarul papal, ca si cum
ne-ar fi facut catolici. Multi calugari
au plecat atunci din manastiri si unii
au ajuns in America, altii in Sfantul
Munte, pe la Ierusalim, mare
tulburare a fost atunci. Cu ocazia
aceea am venit noi In Sfantul Munte.
Si noi am venit aici $i ne-am pus pe
lucru, cum am fost invatati la
manastire.

- Care au fost incercirile mai
deosebite prin care afi trecut in viata
monahala de aici, de la Sfintul
Munte?

- Atunci cand am venit era o saracie
mare aici. $Si noi am venit ca si
calugari, fara un ban, fard nimic. Si
toate chiliile, colibele romanesti
aveau personal. Dar s-a intdmplat ca
trei parinti care aveau o chilie s-au
reintors iIn Romania. Si chilia aceea
au vandut-o. “Luati chilia noastra ca
noi ne ducem in tard.” Dar a trebuit sa
platim zece mii de drahme. $i ne-am
imprumutat de la un negustor roman
care fusese la Ierusalim si care venise
in Careia ca negustor si el avea bani.
“De-unde o sa-mi dati voi mie banii
astia?”, ne-a zis el. Dar dacd vine
duhovnicul vostru sd dea garant,
atunci va dau. $i ne-a dat. D’apoi ca
sd dam cele zece mii de drahme
inapoi am avut zile grele. A trebuit sa
lucram la manastire, la Iviru. Acolo
ne dadeau 20 de drahme pe zi, pentru
lucru de la rasaritul soarelui pand la
asfintit. $i mancarea era paine si faso-
le. Fasole in toata ziua. Dimineata,
seara, tot fasole. Si dddeau masline si
sardele sarate, ca sa poti bea apa. Si
aceea era tot. Si-ti plateau doudzeci
de drahme pe zi. $i ce puteai lua cu
douazeci de drahme? Mai nimic. Do-
ud paini §i jumaitate, cd o pdine era
opt drahme. Si am lucrat pentru doua
paini si jumatate pe zi. A trebuit sa
lucram trei ani de zile ca sa putem
plati datoria cu care am platit noi
casa. Atunci a fost mai greu. Pe urma
a dat Dumnezeu §i a mers bine pana
astazi.

- Parinte, cdnd ati fost cel mai
fericit la Muntele Athos?

- Totdeauna am fost multumit.
Atunci cand am muncit cu ziua cu ar-
gatii era greu. Apoi aveam o bucurie
mare ca suntem in Sfantul Munte si
cd urmam calendarul adevarat al
ortodoxiei. Pe urmd, am avut parinti
duhovnici oameni sfinti, oameni
apropiati de Dumnezeu, care ne
sfatuiau numai cele bune, si asa am
petrecut foarte bine. Niciodata nu mi-
a trecut prin gand sa spun cd mai bine
nu veneam 1In Sfintul Munte.
Niciodata, niciodatdi. Am  fost
multumiti de viata monahala. Trebuie
si sd suferi ceva. A fost bine.

- Eu as avea multe sa va intreb,
dar n-as vrea sd monopolizez
prezenta dumneavoastrd si cred ca §i
prea cucernicii parinti ar dori sa va
pund cdteva intrebdri.—



- Care sunt oamenii cei mai
interesanti pe care i-afi intdlnit aici,
in Sfantul Munte?

- Cei mai interesanti s-au dus la
Domnul. Toti erau, cum era parintele
Antipa Dinescu, care fusese egumen
la Prodromul, foarte sfatuitori. Pe
egumenul Antipa Dinescu l-au dat
afard de la Prodromul si-apoi s-o
linistit la o chilie, la Stavronichita.
Era foarte, foarte sfatuitor. Foarte
canonic. Era sfatuitor pentru orice
nedumirire aveai. Dar nu era numai
el. Era si parintele Elisei Filibiu si
multi, multi au fost la fel. Am avut
conducatori buni, foarte buni si
apropiati de Dumnezeu.

- Ce ne puteti spune despre
maestrul, despre duhovnicul
dumneavoastra?

- Duhovnicul? Pe el trebuia sa-l
asculti. Intai l-am avut pe parintele
Elisei Filibiu. El fusese staret la un
schit, Sfantul Sava, prin Moldova. Tot
cu povestea cu calendarul a venit si
el. Era om foarte sfatuitor, foarte
apropiat de Dumnezeu.

- Ce alti oameni deosebiti au mai
trecut pe aici?

- Noi am venit la 1926 aici. $i pa-
truzeci de ani n-o venit nimeni, ni-
meni in Sfantul Munte la noi, nici cu
inchinatul, nici ca si ramana. De
exemplu, ca si facd rugad in Sfantul
Munte. Asa era atunci. Chestiuni poli-
tice. Sfantul Munte a fost inchis. Cam
dupa 1973 au inceput sd mai vina in
Sfantul Munte. Patriarhul Iustinian,
cand a fost aici, la serbarea din 1963,
a intervenit foarte mult la Patriarhul
Greciei ca sa deschidd drumul. Si
atunci s-a promis ca in tot anul trei
persoane din tard sd fie trimise la
Sfantul Munte, pentru Prodromul si
pentru chilii. Pana in 1975, au venit
trei parinti, si apoi, incet, incet, s-a
mai deschis drumul si pentru altii.

- Ati avut §i dv. ucenici, afi fost,
sunteti multora duhovnic. Care v-au
fost cei mai apropiati ucenici?

- Patru parinti pe care i-am gasit noi
aici mi-au fost ucenici. Noi n-am fost
o chilie mare, niciodata n-am fost mai
mult de 7-8.

- Parinte Dionisie, avea vreo
importantd pentru Muntele Athos si
pentru romdni sd fie si o mandstire
romdneascd de sine aici? De
exemplu, Prodromul sa fie ridicati
la rangul de Mdnastire!?

- Cum sa nu! Ar fi fost foarte usor.
Si Prodromul, cum au restaurat-o atat
de frumos, € mai frumoasa ca alte

manastiri. Da’
autoritatile nu
acceptd. A  fost
candva cand a
cazut de acord tot
Sfantul Munte ca
Manastirea
Cutlumusului sa fie
lavrd a roménilor.
Si mitropolitul din
Romania era grec si
a parasit mitropolia
ca sa fie staret la
Cutlumus. $i atunci
s-a declarat ca toti
romanii se vor duce la Cutlumus. Dar
la Cutlumus erau si greci. Ei, da’
romanii, dupa cum ni s-a spus, au zis
ca de ce sa stea ei aici in pustia asta,
mergem 1in tard, unde erau manastiri
frumoase, cu venituri. Unul s-a dus
asa, altul altfel, si incet, incet s-au dus
romanii toti de la Cutlumus.

- Sa intelegem ca noi, romdnii,
suntem de vind cd nu avem o mands-
tire romdneascd in Muntele Athos?

- Asa-i! Am citit undeva despre
asta, n-as putea sd va spun exact
unde, intr-o revistd de la Patriarhia
Roméana. $i romanii-s vinovati.
Primejdia noastra e ca, desi suntem
crestini buni, nu suntem uniti. Avem
ambitii, egoisme. Datoria ne obliga si
vesnic ne rugdm pentru tot neamul
romanesc ca si-i fie bine, sa fie unit.

- Parinte Dionisie, dar fatd de noi,
ce-i din tard, mai aveti rezerve din
cauza faptului ca tinem de
calendarul nou?

- De exemplu, calendarul nou si
calendarul vechi nu au deosebire.
Numai au facut schisma. Nu e o
greseald dogmatica. Noi suntem una

si aceeasi credintd. Numai sarbatorile
le tinem altfel. Dar dugmanii orto-
doxiei sunt multumiti cu faptul ca in-
tre cei vechi si cei noi au bagat ura-
ciune. O, tu esti nou, tu esti nein-
dumnezeit, tu esti vechi, tu esti mai
rau decat oricine. Se bucurd de asta
Satana, ciaci Dumnezeu dragoste este.

- Ce sfat ati da dv. acum ca sa fie
unitate intre cei de stil vechi si cei de
stil nou?

- Sa avem dragoste unii fata de altii.
Sé ne respectam unii pe altii.

- Parinte Dionisie, acum, la
plecare, va rugam sa ne dati niste
sfaturi duhovnicesti.

- Noi, cei care am ajuns aici, avem
nevoie de rugéciune. Rugéciune zi si
noapte ca Dumnezeu sd ne lumineze
mintea sd nu acceptim la dusmanii
ortodoxiei sa ne dardme.

- In situatia in care avem tot mai
putini parinti duhovnicesti §i modele
tot mai putine, care si ne dea un
imbold spre viata duhovniceascd,
cum ar putea tinerii sd cunoascd
viata duhovniceasca?

- Toate-s bune, dar fara sfat anevoie
introduci pe tanar la adevar. Citeste,
dar intelege cum poate intelege el.
Numai cu sfat. Parintii, conducatorii
bisericii trebuie sa se osarduiasca, sa
propovaduiasca adevarul. Si tineretul
nu trebuie sa lipseascd de la biserica.
Oricat ar fi el de nepasator, harul
Sfantului Duh il lumineaza ca sa cu-
noascd adevarul. Acuma preotii, cum
sunteti dumneavoastra, duhovnicii, nu
sunt asa batrani. Dar si cel tanar, da-
ca-i duhovnic, dupa ce arhiereul a pus
odatd mana pe capul lui, el este du-
hovnic. Si are putere, prin bunitatea
lui Dumnezeu, sa lege si sa dezlege
ceea ce se intampla in popor. —

Foto: I.P.S. Andrei, Dionisie Ignat,
Nicolae Biciut, Colciu, 19
septembrie 2003 (sus)



De aceea, preotul este, ca duhovnic,
apostolul Iui  Cristos, apostolul
neamului. Apostolul a toatd omenirea.
Ce leagd si dezleagda este de la
Dumnezeu. Cia n-are multd
experienta, el tot se osarduieste sa
sfatuiasca despre ceea ce este cu
folos. Acuma, te-ai dus la el si te-ai
spovedit. In momentul acela s-au sters
toate pacatele tale. O sa fie cei tineri
duhovnici care sunt acuma, cu
ajutorul lui Dumnezeu, si ajungd sa
capete experientd ca sa conduca
ortodoxia, asa cum au condus-o din
timp 1n timp vechii parinti.

- Noi, pdrinte, constatim cd tinerii
nu mai vin ca altidatd la bisericd.
Ce-ar trebui sa facem ca sa-i aducem
la biserica? Ce lipseste?

- Vedeti, cum sd vina la biserica
dacd mai toatd noaptea std la
distractii? Cum sa vina el la biserica
dupa ce deschide televizorul si vede
felurite de feluri de prostii, care e si
rugine sd te gandesti la ele? Caci
ispititorul de mici copii ii cerceteaza.
Sfanta Scripturd spune: “Fiti sfinti,
zice Domnul, caci eu Sfant sunt”.
Copilul, cand a iesit din scaldatoarea
botezului e sfant. Dacd nu-l cresc
parintii de mic copil in fricd de
Dumnezeu, atunci se sileste Satana si
seamand samanta celor rele in inimile
nevinovate. Si-atunci copilul trage tot
spre stanga, tot spre rau, cum se trage
firea omului spre cele rele. Pe cei
tineri, pe care-i cunoasteti, sa-i
pomeniti la Sfanta Liturghie si sd
scoateti din ei particele bune pentru
fiecare si harul Sfantului Duh o si
lucreze si-o sa-i intelepteasca. Sa nu
ne dam lenevelii, sd nu disperam. Ca
daca ajungi la disperare inseamna ca
n-ai nici credinta, nici nimica.

- Ne puteti spune programul unei
gile liturgice de aici, de la
dumneavoastra?

- Vara, seara, citim Vecernia la
cinci. Dupa ce se termina Vecernia,
daca nu-i luni, miercuri sau vineri,
mergem la masi. In cele trei zile n-
avem masa, si indatd dupa Vecernie,
citim si Pavecernita si Mogrodisna.
Dupa aceea venim fiecare la chilii si
la chilii avem program de canon. Nu
facem toatd noaptea canon. Cand o
batut ceasul doud, trebuie s te scoli
sd faci canonul, sa faci 150 de metanii
si 1200 de inchinaciuni. Acestea se
fac intr-o ord si ceva. Acesta e tipicul
in Munte la toate manastirile. Noi
avem de la ora doud, dar la unele
manastiri sunt si alte ore. Apoi, bate

toaca si ne adunam cu totii la biserica.
Acolo preotul da binecuvantare, intai
se pun metanii la staretul sau la strana
staretului; fara blagoslovenie nu
incepem, ca asa avem tipicul, si-apoi
da binecuvantarea si citim
Mezonoptica, pe urmd sase Psalmi.
Pe urma sunt Catehismele, dupa acea
canoanele la Octoih si la Minei sau
cum e timpul, cd sunt si sdrbatorile
imparatesti, care tin opt zile, dupa
tipic. La ceasul intai, citim acatistul
Maicii Domnului, apoi la ceasul al
treilea, al saselea citim Obednita si
Apostolul, daca nu este liturghie, si

Dupa aceea, termindm si la unu
cantam Axionul. Si ne ducem Ia
chilii. Daca este Sfanta liturghie,
atunci mai intarziem o ora §i jumatate
slujba. La noi, aici la chilii, facem
liturghie sambata, duminica si
sarbatorile. Dupd ce ne-am dus la
chilii, la ora hotarata, ne sculam si
facem ascultare n jurul chiliei. Unu-i
gradinar, altul are altd ascultare,
fiecare are cite o ascultare. Asa
merge ziua, in mare, dar nicio zi nu
seamand, de aceea, cu alta.
%

Ne despartim de parintele Dionisie
cu strangere de inimd. Pentru ca,
Dumnezeu e mare, dar nu cred ca ne
vom mai putea vedea vreodatd. A fost
0 sansd aceastd Intdlnire, pe care nu
puteam s-o ratam, dar nu stiu daca noi
vom mai ajunge degrabad aici si, daca
vom ajunge, ne va mai intdmpina cu
blandetea sa, cu chipul sau senin
parintele Dionisie? L-am ldsat insa pe
maini bune si, atat cat va mai trai, mai
tinerii sdi ucenici, veniti din tard, se

vor ocupa cu grija parinteascd de...
parintele lor duhovnicesc.

Ne reintoarcem la Vatopedu, cu cele
doud masini care ne-au adus aici,
conduse de calugiri. incet, Muntele
Athos 1si schimba fata, daca ludm in
calcul lucrarile la drumuri. Sa sperdm
ca nu va fi afectata si credinta!

19 septembrie 2003
Foto: Parintele Dionisie Ignat,

inconjurat de pelerini din eparhia
de Alba Iulia

Printele Dionisie Ignat _
Staturtle-unei iimiubitoare

Fratilor, paziti dragostea, ca
dragostea este de la Dumnezeu.

Sa avem dragoste de aproapele, sa
nu avem dragoste vicleana, adica sa
facem alegere ca acela e viclean, ca
celalalt este asa. Eu trebuie sa ii
iubesc pe toti ca pe mine insumi, ca
asa Tmi porunceste Biserica. Aceasta
este Adevarul si Ortodoxia. Adica sa
1i iubim pe toti - §i pe turc si pe arab,
si cei de alte neamuri sau religii. Dar
Dumnezeu nu porunceste sa-mi
schimb si credinta dupa a lor, sau
dupa obiceiurile si patimile lor. Noi
cunoagtem Adevarul - Credinta
Ortodoxa. Sa o tinem, sd o respectam,
iar ceilalti cu ale lor. Faptul cé eu il
iubesc pe aproapele meu nu inseamna
ca imi Insugesc sau aprob credinta sau
patimile lui.



MEDITATIE EMINESCIANA
SENSURI TRAGICE

sistematicd, o doctrind a renuntirii apare (doar) in
secolul al XIX-lea. In Apologia lui Platon, Hartmann a
gasit ideea care l-a condus la formularea frazei
fundamentale referitoare la pesimism: ,,Dacd moartea e
privarea de orice sentiment, un somn fird niciun gdand,

In primii doudzeci de ani de dupa
disparitia sa, Eminescu marcase
posteritatea printr-un curent ,,toxic”
pentru tandra generatie de poeti, pe
care-l condamna o suita de ,,critici” la
fel de necreativi si lipsiti de har si
inteligenta ca si tinerii care-l imitau.

Sute de pagini de maculatura
»criticd” au fixat céteva clisee, nu
multe, cu argumente putine, dar

emfatice, uneori pretins definitive, a
caror studiere pricinuieste, de la un
punct, sentimentul unei munci sterile.
Intre cliseele acestea, cel mai strident

ce minunat avantaj este si mori!””.

Liviu Rusu® remarci aici un aspect de
inconsecventd: de vreme ce filosofia lui
Schopenhauer este un voluntarism in
care este admisa existenta unei ierarhii a
tipurilor de constiintad si, deci, acesta ar
avea ca atribut dinamismul, viziunea
aceasta ar trebui sa fie una activa. Si nu
este, ci, dimpotrivd, are ca punct de
referintd ideea nefiintei si a Nirvanei (in
inteles occidental).

Este  filosofia ~ schopenhaueriana
deprimantd? Am spune cd da. Totusi,
privind mai atent, ,,deprimante pot fi
fatalismul sau scepticismul, doctrine

este cel de ,,poet pesimist”, asociat,

uneori, cu acela de ,,geniu” sau de ,,bolnav”, de ,poet-
filosof”, de ostracizat al societatii opace la suferinta lui
etc. In aceste prime decenii, apar si criticii care neagd
pesimismul eminescian sau care incearca sa-i explice nota
personald, distincta fatd de leopardiana,
schopenhaueriana, budhista.

In disputa referitoare la aceasti clasare, insusi
conceptul de pesimism a fost studiat, interpretat,
reinterpretat, pentru ca astazi sa apara aproape nerelevant
din punct de vedere estetic, depdsit de o viziune a carei

sursa

deschidere vine dintr-un orizont de culturd si mai vast
decat banuiau primii interpreti, dar si dintr-o intuitie
exceptionald, din modele anticipative construite de
gandirea eminesciana.

Problema raului in lume, a vinovatiei fiintei umane
prin insdsi existenta sa, a finitudinii, nostalgia
paradisului, nefericirea, ciAderea sunt principalele
determindri/motivari ale constiintei tragice, dar si ale
celei pesimiste. Problema raului i cea a ,,pretului” vietii
au devenit majore in secolul al XIX-lea: ,,E adevarat ca
lumea e rea, ca exista un rau radical, absolut, invincibil,
in natura si In omenire, ca existenta este o nenorocire $i ca
neantul valoreazia mai mult decat ﬁinga?”l (ss.n.), se
intreabd Elme Marie Caro. O filosofie care blestema viata
exista in secolul acela, castigind teren cu iuteald si
sfidand optimismul stiintific si industrial. Ca o maladie
intelectuald, parand un fel de ,,rafinament nesanatos si de
coruptie eleganta™.

Pesimismul ca atitudine, ca si romantismul, de altfel,
existau independent de teoria lor in secolul acela, scrie
Caro. Tristetea, disperarea, deceptia au avut mereu ca
sursa constatarea ca omul se afld in dezacord cu destinul
sdu, cu istoria, cu natura chiar, cu propriile instincte, cu
boala si moartea — acest dezacord fiind marea ,,ironie” a
destinului. Lamentatia, revolta, renuntarea sunt atitudini
pe care acest dezacord le-a indus omului. O conceptie

"E. Caro, Le Pessimisme au XIX® siécle : Léopardi — Schopenhauer —
Hartmann, Librairie Hachette et C*, Paris, 1878, p. I (trad.n.).
% Ibidem, p. I1I (trad.n.).

care, adanc si sincer Impartasite, ar putea
sd conducd la depunerea armelor §i renuntarea la lupta.
Dar filosofia lui Schopenhauer face apel la energia
«eroicdy, chiar in partea in care preconizeaza renuntarea
la traire si perpetuare. Uciderea vointei nu este doar un
fapt care s-ar realiza prin incrucisarea bratelor, ci reclama,
dimpotriva, un curaj si o infrangere de sine de care nu pot
fi capabili decat oamenii tari””. E de semnalat ci rimane
valabila ,stimularea unui «eroismy» intelectual, /a/ unor
preocupari 1nalt spirituale, recomandate ca principalul
leac impotriva amaraciunilor si suferintelor’™.

Filosofia lui Schopenhauer este, in cele din urma, una
ascendentd, aseminitoare religiilor optimiste care
propun un paradis compensatoriu, conchide Ion
Petrovici. Si sd nu uitim cd ideile lui Schopenhauer au
reverberat in spatiul cultural romaénesc, ajungand sa
instaureze chiar un crez — ideea ,artei pentru artd” si
aceea a contemplatiei pure si a uitdrii de sine ca scop al
artei asupra cdrora au insistat junimistii. Sub influenta
aceasta s-a aflat si Eminescu, direct sau indirect.

In ceea ce priveste sursa pesimismului european,
budhismul, filtrul schopenhauerian executd modificari
importante. Stefan Munteanu’ si alti autori observa
diferente esentiale intre cele doud viziuni. Intre acestea,
incercarea de ridicare deasupra devenirii, proprie
budhismului, este idealul concretizat in conceptia asupra
Nirvanei — stare existentiala analoagd Absolutului:
»Nirvana nu este neant, cum gresit a fost inteleasid. Nu
este nici sediul post-mortem al sufletelor, un loc
paradisiac™®, ci starea la care se poate ajunge doar prin
meditatie, prin cunoagtere, asadar Schopenhauer se
ingela.—

BIANCA OSNAGA

3 Ibidem, p. 4 (trad.n.).

* Liviu Rusu, Eminescu S Schopenhauer : avec un résumé en frangais,
Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966.

> Jon Petrovici, Schopenhauer monografie istorico-filozoficd,
Bucuresti, Editura Eurosong & Book, 1997, p. 138.

¢ Ibidem, p. 139.

7 Stefan Munteanu, Filosofia indiand si creatia eminesciand,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1997.

8 Ibidem, p. 37.



In budhism, constatdrii existentei raului ii urmeazi
cautarea unui remediu prin lupta! G. Cilinescu remarca
faptul cd viziunea eminesciand asupra Totului e concreta,
Nirvana ,fiind anularea eurilor concrete, nu insa
neantul”’.

Problema lui a fi trebuie citita in relatie directd cu
viziunea asupra mortii si sub acest aspect critica a
comentat atitudinea estetica a lui Eminescu prin raportare
directa la schopenhauerianism. Budhismul,
brahmanismul, conceptiile filosofului german
reverberecazda in poezia (si in proza) eminesciand prin
formulari asupra vointei de a trdi, a nefericirii, a
Nirvanei, a resemnarii, a cercului stramt, a teatrului lumii
etc. Ne punem, in principal, problema atitudinii asupra
acestor idei, atitudine interpretatd cel mai adesea ca
pesimism, In ciuda observatiilor prin care Eminescu e
distantat de filosofia ,]Ja moda”, atitudine revizuitd ca
tragism si brahmanism, dar care capatd sens si valoare
doar prin comentariul semantic al variantelor si notelor
din manuscrise.

In esentd, ideile referitoare la pesimismul eminescian se
rotesc in jurul catorva puncte de referinta: predispozitia
nativa a poetului, influenta leopardiana/schopenhaueriana,
influenta budhismului, societatea meschind, deceptia din
iubire, boala. Diferentele stau doar in pozitia accentelor,
in prioritatea unora sau altora dintre argumente.

Observatiile ar fi relevante pentru delimitarea
conceptului de pesimism, in Intelegerea contemporanilor
si a urmasilor poetului.
eminescian s-ar defini In termeni ca: absenta oricarei
sperante de mai bine, (pesimism) pasiv (Ovid
Densusianu), ,(pesimism) crunt si dureros” (B.
Bréanisteanu), idealizare a nimicirii vietii, justificare a

imediati ai Pesimismul

unui sentiment Impotriva vietii, lipsd de energie in lupta
cu viata, (pesimism) ,nesincer” (G. Ibraileanu), tristete,
pasivitate, melancolie, visare (P. Eliade), ,,principii
sombre, intunecate, striine si de firea si de menirea
poporului nostru’ (dr. E. Daianu), predispozitie morbida
patologica (dr. Panaite Zosin), (pesimism) de sorginte
schopenhaueriana ,,purificat si innobilat™, element
posterior si de a doua mana™* (N. Sulica) etc. De retinut
doua viziuni fundamentale ale criticii: pesimismul
eminescian se explica fie biografic si/sau structural, fie
ca atitudine filosofica si/sau mod de gandire.

Marii critici ai secolului trecut au tratat problema
pesimismului eminescian mai putin impresionist, in
termeni estetici cu altd deschidere. Cateva exemple merita
a fi introduse aici.

Tudor Vianu leagd consistenta pesimismului
eminescian de esecul in iubire: ,Ceea ce s-a numit
«pesimismul eminescian» este mai cu seama desteptarea

' G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Fundatia pentru
Literaturd si Artd, 1934-1936, vol. I, p. 84.

2 Dr. E. Daianu, Eminescu in Blaj, in Corpusul receptdrii critice a a
operei lui Eminescu. Secolul XX, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O.,
2009, vol. 1, p. 219.

* N. Sulica, Pesimismul §i budhismul in creatia lui Eminescu, in
Corpusul..., vol. 2, p. 227.

* Ibidem.

bruscd, In neilmpéacatd lumina conceptuald, a omului care a
dus pana la capat experienta iubirii. [...] Marea iluzie a
iubirii sfirseste in aceasti dezamigiti cunoastere™ a
repetabilitatii sterpe cu fiecare cuplu. Ca o reactie de
aparare (spune Vianu), poetul afld solutia resemnarii
stoice si dispretuitoare sau a mdndriei eroice de poet —
detasat, asemeni Luceafarului. Ceea ce Dobrogeanu-
Gherea inscria in ,idealism progresist” sau ,,pesimism
reactionar” ramane generalizare §i nu mai satisface, sub
motivul ca prima parte a creatiei eminesciene std sub
semnul unor modele.

Tudor Vianu distinge ,blandetea relativd a
pesimismului eminescian”: ,,Pesimismul eminescian se
modifica si se nuanteaza prin contactul pe care il mentine
cu viata naturii. Pesimismul apusean este activ.
Pesimismul lui Eminescu este contemplativ. Pesimismul
apusean este un agent al individualitatii si al civilizatiei.
Pesimismul eminescian este o aspiratie cdtre stingerea
individualitatii si reintrarea in marea unitate a naturii.
[...] In felul acesta, pesimismul eminescian se apropie mai
mult de izvoarele stravechi si orientale ale oricarui
pesimism, de spiritul budhismului”® (ss.n.).

In literatura critici recenti referitoare la creatia
eminesciana, ,,glasuri” convingatoare au repus in circuit
problema pesimismului. Unele dintre ele au redimensionat
conceptul in raport cu viziunea eminesciand, constatand
disproportia acestuia in raport cu pesimismul
schopenhauerian sau al altor occidentali.

Numerosi exegeti admit pesimismul ca venind ,,mai
mult din efortul meditativ, din sentiment’. Poetul insusi,
in binecunoscutul articol din ,,Fantana Blanduziei” (4 dec.
1888), scria despre necesitatea purificarii atmosferei
stiintifice de frazeologia seacd (hegeliana) si despre
contradictia intre ideile contemporanilor si formele
civilizatiei.

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,,COSMAR?”

5 Tudor Vianu, Mihai Eminescu, in Studii de literaturd romdnd, 1965,
p- 229.

¢ Tudor Vianu, Pesimism §i naturd, in Studii de literaturd romand,
Bucuresti, Editura Didactica §i Pedagogica, 1965, p. 269.

7 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, trad.: Marian
Papahagi, postf.: Mircea Eliade; ed. a 2-a, rev., Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 2003, p. 55.



In  Pesimismul  eminescian  si  pesimismul
schopenhauerian', N. Tertulian discutd asimilarea intr-o
forma personald, nu de putine ori re-configurata de poet,
a conceptiilor schopenhaueriene. Spre exemplu, ideea
dominatiei rdului in lume are la Eminescu sens nu
ontologic sau metafizic, ci istoric si polemic?; zidarnicia
si neantul devin concluzii ironice, proiectate in viziune
cosmicé3; nihilismul devine ,,act suprem de rizvratire”™,
ducéand spre ideea de titanism; antiidealismul eminescian
se reconfigureazi in atitudine de demistificare’;
~anestezia vointei oarbe de a trai” de la Schopenhauer
are drept corespondent aspiratia la ,viata cosmica
plenara” ori ,sentimentul de totalitate a vietii” °. Nu
ramane decat sa ne Intrebdm daca termenul de pesimism
mai acopera acelasi semnificat...

Nicolae Steinhardt stabileste analogii care imbogatesc
analiza tropologica a Luceafarului (spre exemplu) — un fel
de Faust goethean: ,Eminescu pesimist de profesie si
tanatofil imi pare pur si simplu un dublu cliseu didactic
si kitsch”’ (s.n.).

TRAGIC EMINESCIAN

Asupra dimensiunii tragice a constiintei / operei
eminesciene s-au pronuntat mai multi autori. Bundoara,
Eugen Todoran vorbeste despre ,viziunea tragicd a
istoriei, a carei semnificatie se deduce din simbolurile
poetice™, cu alte cuvinte, modelul mitic roméanesc (Mitul
Dochiei), constituit intr-un arhetip, conferd sens tragic
istoriei prin ,,cdderea eroilor, intr-un conflict a carui tarie
constd, ca urmare a infruntarii zeilor, in confruntarea
mitului cu istoria™. Sensul termenului, in acceptiunea lui
E. Todoran, nu este, insa, cel pe care i-1 atribuim noi
pornind de la conceptul filosofic, adica acela care poate
explica o mentalitate, nu un tipar estetic.

Tudor Vianu, Constantin Noica, loana Em. Petrescu,
Mihai Cimpoi s.a. sustin ideea tragicului la Eminescu.
Sensul ascendent al viziunii, tentatia Absolutului, eroicul,
definirea lui ca poet al fiintei, dar si al singuratatii. Am
spune cd acesta este cel mai grav dintre sentimentele
poetului, care centreaza toate emotiile sale dureroase.
Spaima de gol, jalea trecerii, durerea infrangerilor in
plan sufletesc si uman, infrangeri proprii sau ale
poporului sau, suferinta pricinuita de ticalogirea lumii si
de decaderea ei spirituala etc., toate sunt trdite din
centrul acesta gravitational: singurdtatea.

' Nicolae Tertulian, Pesimismul eminescian S pesimismul

schopenhauerian, in Eseuri, Bucuregti, Editura pentru Literatura,
1968, p. 5-36.

2 Ibidem, p. 6.

* Ibidem, p. 11.

* Ibidem, p. 12.

> Ibidem, p. 8.

¢ Ibidem, p. 35.

’ Nicolae Steinhardt, Cele doud tirdmuri, in ,,Dacoromania” Jahrbuch
fir ostliche Latinitdt. 8. Freiburg / Miinchen, 1991, p. 239. Si in
Svetlana Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, cuv. 1nainte:
N. Steinhardt, Bucuresti, Editura Stiinitfica, 1994, p. 9.

8 Eugen Todoran, Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva, p. 242, s.n.

% Ibidem, s.n.

O precizare ni se pare aici importantd. Admitem ca
pesimismul este un concept filosofic si ca el corespunde
unei atitudini umane exprimabile in artd. Tragismul are,
insd, pentru literatura criticd in general, doar acceptiune

esteticd. Mai bine-zis, acceptiunea filosofica e neluatd in
seama, inexistenta in literaturd sau asimilata celei estetice,
cu toate distantarile care existd intre ele. Se considera ca
literatura pe tema tragicului e imensa — confundandu-se
tema tragediei si a tragicului estetic cu tragicul
conceptual, filosofic. In realitate, existi doar céteva
studii care trateaza tragicul in ordine filosofici, iar
acestea raman, oricum, litera ,,moarta”, de vreme ce
poeziei tragice i se aplicd intelesurile, criteriile tragediei
(antice sau clasice)!...

Tragicul nu este atributul echivalent sensului de
»sfasietor”, ,devastator”, ,catastrofal”, ci o atitudine
motivatd Tn constiintd, 1n legdturd cu o conceptie de viatd
si cu o personalitate exceptionald ale carei trasaturi
majore sunt nobletea, altruismul, spiritul de sacrificiu,
forta de a infrunta rdul suprem, vointa, integritatea
morald, eroismul. El nu poate opta decdt in spiritul
acestora, chiar daca are mai multe solutii. Echivalent unui
erou civilizator, menirea lui ¢ aceea de a se pune in slujba
omenirii.

Gandul/aspiratia nemuririi il definesc pe om, de aici
decurg toate atitudinile esentiale prin care se contureaza
ca fiinta tragica, spune Unamuno'’. Aceasta aspiratie spre
vesnicie se naste dintr-o necesitate interioara, vitald si,
deci, irationald (sau antirationald); a te supune mortii,
dintr-o ratiune care implicd imposibilitatea de a i te
opune, este slibiciune. Pe de altd parte, ,,consecinta
vitala” a rationalismului e sinuciderea. Dar Sfinxul
trebuie privit in fatd, dupd cum e de preferat viata in
suferintd decat a Inceta s mai fii — In pace. Nevrdnd sa
piara nici dupa ce moare, omul vrea sa stie dacd e posibil
aceasta, iar dacd nu e posibil, ce i se rezerva ,,dupa”.
Raspunsurile la aceste dileme genereaza fie disperarea
iremediabild, fie resemnarea, fie resemnarea in disperare.

A lupta impotriva destinului, chiar fard sperantd de
victorie, presupune eroism, conchide Unamuno. Sensul
ascendent al tragicului este, si in viziunea lui Unamuno,
motivat de eroismul omului care si-a asumat lucid
propriile  limite. = Aceastd  asumare  presupune
constientizarea limitelor si nevoia de a le transcende.
Absolutul, orice forma ar avea, desi i se refuza, 1i cere
cautarea, iar actiunea pusd in slujba acestei cautari il
salveaza pe om de spaime si de la neant.

In viziunea lui D.D. Rosca'', rationalitatea universului
(alcatuirea lui conform unor tipare ale ratiunii noastre)
conduce la ideea cd existenta are o finalitate (intrucét
legea fundamentald a spiritului e necesitatea unui scop).
Irationalitatea universului are ca explicatie trairile
negative in vremuri tulburi, opresive. Dar este lumea o
»~proiectie antropomorficd”, este ea un text? Putem afirma

cd existenta e rationald sau irationala? —

' Cf. Miguel de Unamuno, Despre sentimentul tragic al vietii la
oameni §i la popoare, trad. si note de Constantin Moise; postfata:
Diana Diaconu. Iasi, Institutul European, 1995.
" DD. Rosca, Existenta tragicd Incercare de
filosofica, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1968.

sintezd
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Cum experienta noastra e limitatd si se aplicd doar la
trecut, nu putem raspunde decadt intr-un singur mod:
~existenta este si rationald, si irationald, si rezonabila, si
absurda™'. Viata spiritului e supusd aventurii, intrucét
probabilitatea reusitei si a esecului sunt egale in dialectica
binelui si raului. A crede exclusiv in reusita binelui e
eroare, ca si a crede exclusiv in izbanda raului.
Optimismul si pesimismul, reactii psihologice, nu fac
decat sa scoata constiinta din orizontul faptei.

Sentimentul tragic al existentei si nelinistea metafizica
presupun asumarea precaritatilor ce tin de conditia
noastrd, angajeaza tensiuni generatoare de eroism
intelectual, curaj moral, innobildnd viata cu demnitate.
Sentimentul tragic al existentei apare In momentul in care
omul devine congtient de absoluta incertitudine a
destinului sdu si al civilizatiei. El isi sporeste intensitatea
cand speranta reparatorie, salutard, dincolo de moarte, se
diminueaza.

Aceastd asumare — sentimentul tragic asociat cu
nelinistea metafizicd, genereazd atitudini opuse:
deznidejde (si de aici mai departe protestul, resemnarea
sau detasarea; deznadejdea poate lua o singura forma
»grandioasd”: protestul, asa cum l-a formulat deja Pascal;
omul este mai nobil decat ceea ce-1 striveste, pentru ca
stie ca moare) si libertatea activd sau eroica, creatoare,
rezultat al [uciditatii acestei asumari a incertitudinii
destinului individual si al civilizatiei. Deci nelinistea
metafizica, tragicd, genereaza libertatea spiritului.
Nonconformismul, optiunea constienta $i spiritul critic
exprima aceastd libertate. Luciditatea apartine constiintei
tragice care realizeaza spiritual tensiunea creatd intre ea
insdsi si lume. Aceastd perspectiva filosoficd exclude ca
nonsensuri optimismul si pesimismul, intrucat ele sunt
perceptii generale (totalizari) ale partialului (fie negativ,
fie pozitiv).

LHArtistul tragic nu e pesimist, el spune da la tot ce e
problematic si teribil”, scria Nietzsche in Nasterea
tragediei grecesti. Sensul acestei atitudini este unul activ
in masura in care si atitudinea reflexiva se considerd nu
una de contemplatie, ci incercare activi de a da
rdaspunsuri problemelor grave ale existentei.

Aceasta este mentalitatea europeand, profund marcata
de gandirea religioasa, de pragmatism si de o morald
relativ rigida.

Pentru brahmani, cu istoria lor culturald si cu
deschiderea lor fatd de tainele ultime ale universului,
moartea nu este o problema care trebuie rezolvata. Ea este
o componenta a vietii insesi. Adevarul spre care tinde
spiritul e interior, el singur poate salva eul din cercul
strAmt — samsara — al suferintei, al nestatorniciei sortii.

! Tbidem, p. 70.

VASILE VOICULESCU -
POET RELIG

Cu fiecare volum extazul paleste,
clepsidra 1i cuibareste in spirit o teama
ce-l face mai misterios, pasul de acum
voiculescian apropiindu-se de lird, cu
sfiala declansatd doar de revelatia ca
poezia a devenit ,, 0 rund magica ce ne
ajuta sa deschidem enigma creatiei §i
sd pipdim Iucrul in sine“>. Modul conclusiv de formulare
a atitudinii lirice din cea de-a gasea etapad contine pentru
cititorul operei complete accente profetice si axiomatice:
poezia voiculesciand e acum un instrument al vietuirii,
ori, cum spune poetul insusi: ,, mi-a fost chiar viata cu
meandrele i infatisarile ei*®. Azi acordul final al intregii
vieti si al intregii opere ar folosi fara indoiala aceleasi
cuvinte si ar fi inclinat spre acelasi gand (,,poezia mi-a
fost viata™).

Sintagma liricd ce revine stdruitor in propria-i
poezie si prin care ramane mereu definibil e frantura de
vers ,,omul dintre umbre*. In tabloul frimantat si
expresiv al poeziei din epocd, Voiculescu e o prezentd
discretd ce produce insa efecte interesante, de multe ori
contradictorii, alegind — cum s-a mai spus — ,,0 cale
foarte dificila pentru afirmarea unei personalitati
originale’®. Pe alte cdi decit multi dintre poetii
contemporani ce au abordat lumea in marginile acelorasi
teme, el cautd desavarsirea luptand cu umbrele, dobandind
la raspantii de timp neasteptate o inaltare ce-l mentine
mereu proaspat, ridicandu-1 deseori ,,dintre imagini*“. Un
critic contemporan, la finalul analizei, 1l aseza ,,in loc de
vaza la masa unde Arghezi, Blaga, Bacovia, 1. Barbu si
alti cativa pana la 12 stau la cina de taina a modernului
vers romdnesc .

O tarzie intoarcere in sine va deveni prilejul
indelung dorit al inaltarii in lumina, la o varsta de la care,
in mod obisnuit, nu se mai asteaptd mari revelatii, ci
. repetdri in minor ale temelor. Insa orizontul e aici
rasturnat prin suspendarea neasteptatd a limitei acestei
vieti pamantene, intr-o platoniciand pesterd unde, in mod
miraculos, tiparele eterne ar deveni brusc accesibile.
Miracol datorat nu unei stiri de gratie, ci unei fiinte
devenite ea Insasi de gratie, pastrandu-si simplitatea — ce
conditioneazd, intr-un  neincetat
desavarsirea. —

S

‘

Lurcus  liric”,

COSETTE HERTA

Vasile Voiculescu, op.cit., p. 442.

Ibidem, p. 442

Ibidem, p. 442

Ion Pop, Poezia lui V. Voiculescu, in Recapituldri, Bucuresti, 1995,
p. 66-78.

6 Aurel Rau, Poezia lui V. Voiculescu, in Prefata la editia Poezii, I-11,
1968

[V U )
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Univers; tematic

O parte substantiala a studiilor critice de care s-a
bucurat poezia voiculesciand ce a vazut lumina tiparului
in perioada interbelicd (printre nume sonore precum
George Cilinescu, Adrian Maniu, Dumitru Micu, Ovidiu
Papadima, Perpessicius, Ion Pillat, Vladimir Streinu,
Tudor Vianu etc.) prezintd etapa interbelicd drept o
experientd finitd, organizatd in timpi distincti. Exegetului
plasat intr-un unghi istoric diferit, acest prim continent
artistic 1i apare doar ca o varstd inscrisa intr-un plan
evolutiv mai vast. Progresul sesizabil dintre volume va fi,
in aceastd ordine de idei, doar o intregire a unei imagini
ce tinde inspre desdvarsirea gestului artistic complet. in
intreaga sa creatie antuma insa, imaginea ramane in limite
. destul de particulare*’, in pericol de a se incirca de
fiecare datd de lutul cautarilor. In constiinta cititorului, ce
are acum acces la ceea ce a fost simbolic numit ,, redebut
postum“, s-a deschis o a doua imagine, ce a relativizat
brusc toate judecatile de valoare exprimate anterior.
Enunturile ce-l consacrasera in istoriile literare interbelice
pe Voiculescu au fost inscrise in mod imprevizibil intr-o
dialectica nelinistitoare a spiritului uman. Adevérurile de
necombatut pana atunci au devenit puncte de pornire
pentru noi si mereu mai indraznete exercitii de lectura. Ca
intr-o migcare de val ori ca intr-o inaltare de aripa, textul
intreg al unei vieti a depdsit o bariera, rasfrangandu-se
purificator dincolo de natura duala-trecdtoare. Eliberata
de captivitatea in orizontul ce-i ddruia pana atunci partiale
‘, vocea lirica gaseste firesc tonul simplu si
clar, transparent si profund, daruit doar marilor creatori,
atat de Tmpletit cu apropierea misterioasda a , marii
treceri*.

Zaharia  Stancu definea  personalitatea
Voiculescu drept un ,,complicat profil de camee pura, ce
nu numai cd nu s-a tradat prin vreo concesie tentatiilor
de orice fel, dar si-a articulat prin adaugare sau retopire
vecind miracolului, o noud si surprinzdtor de simpld
etici*’. Recapituland tabloul complet articulat de
tipologia oferita de personalitatile lirice ale epocii, Elena
Zaharia-Filipas identifica in maniera célinescianad apar-
tenenta lui Voiculescu la categoria ,,autorilor cu o cre-
stere de organism normal®. in jurul siu, contemporanii,
poeti valorosi si originali se inscriau fie in categoria
creatorilor ,, cu debut decis, printr-un volum care exprima
o nota lirica specifica (...), debutul reprezentind valoarea
de maturitate a artei lor, fie in categoria precocilor,
pentru care precocitatea devine o piedicd, un punct
competitiv cu sine insusi greu de egalat* .

Deci, din unghiul schimbat dramatic de raportul in-
tre antume §i postume, concluziile produse de opera

,,Intrezariri*

lui

' Elena Zaharia-Filipas, Introducere in poezia lui V. Voiculescu,
Bucuresti, 1980, p.9.

2 Zaharia Stancu, Locuri de mormdnt, in ,Luceafarul”, XIV, 1971,
nr. 47.

3 E. Zaharia Filipas, op. cit., p. 6.

completd, de , integrala voiculesciana au acoperit o
zona tot atdt de intinsd ca aceea parcursa de receptarea
primelor sapte volume: Poezii (1916), Din tara zimbrului
(1918), Pdrga (1921), Poeme cu ingeri (1927), Destin
(1933), Urcus (1937), Intrezdriri (1939). Sectiunea dintai
devine acum ,,0 gestatie prea indelungata’“4, 0 exersare
ce epuizeaza posibilitatile ,, unui vechi sistem de semne*®,
o necesara decantare de tipare vechi, a caror dulce tiranie
poate fi anihilata doar printr-o epuizare a formulelor lirice
consacrate’.

Lirica dintéi, aflatd in evidenta crestere valorica si
resimtitd ca experienta tot mai perfectionata, dobandeste
tot acum valoare de ,exercitiu spiritualizat ce
consolideaza un cod literar*”’ . Acesta, la sorocul scris de
ritmarea timpului cel necuprins al lumii, va da
neasteptatele roade ale ,, cartilor sacre postume*.
Comoara 1ingropatd si-a aratat acum, himeric si
ademenitor, flacarile albastre. Depasind pragul omenesc
al intelepciunii §i cunoscind tarzia inserare a fiintei
lumesti, atinge puritatea si intelege pretul ascezei, al
iesirii din lume. in acest din urmd chip doar intelege
poetul, intelege si cititorul de oricand al acestuia, cd e
continuta puterea sfinteniei. Nu in fiecare invesmantare a
sacrului, ci doar la capatul misterului parcurs, nu in
numele tau, ci ca poeta vates. Goethe intuia ca acest
drum e croit pentru putinii alesi, taina deschisa neaflandu-
se la capatul vietuirii, ci in oglindirea lor intr-o cunoastere
superioard, numitd dintotdeauna intelepciune.

Pentru Vasile Voiculescu, perioada celor sapte
volume a devenit madsurd a multor trepte ostile ale
destinului sau. Un debut publicistic modest, un prim
volum de poezii ignorat in ravaseala intrérii in razboi,
boala si lipsuri, experienta medicului de front coplesit de
epidemii §i rani inimaginabile — toate acestea erau
complicate de o miscare launtrica stdruitoare, prelungire a
unei asteptari mai vechi, ce-1 urmérea din copilarie. Poetul
marturiseste singur cat de greu poartd , povara rodului
presimtit ce trezeste insatisfactii §i intrebari chinuitoare
adresate unui viitor mereu nedeslugit*.

Ca si 1n trecut, Insd, poetul continud sa traiasca sub
acelasi semn biblic al talantului primit cu binecuvantarea
rodirii. Sentimentul de asteptare pe care obsesiv i-1 evoca
imaginea copilului ce a fost cAndva pe malul cu flori de
acasia de la Parscov, , revenea chinuitor si necurmat*®.
Shakesperian inca de acum, era sub semnul unei intrebari
ce parea fara raspuns: ,,de unde nestapanita asta dorintd
de a face ceva deosebit, mare chiar, mdcar de nu s-ar
cunoaste marimea decdt dupd o sutd de ani, §i macar de

4 Ibidem, p. 5.

A. Marino, Opera postuma a lui V. Voiculescu, in Prezente poetice,
Buc., 1968, p. 12-20.

6 Cornel Ungureanu, Contextul operei, Bucuresti, 1978, p. 47-68.

Ov. Crohmalniceanu, Literatura romdna intre cele doud razboaie
mondiale, 1, Bucuresti, 1972, p. 79.

fv. Voiculescu, [Autobiografice], op. cit., p. 443.
. Voiculescu, Confesiunea unui scriitor §i medic, op. cit., p. 456.
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as suferi pentru acel ceva — nu stiu ce e, fapt ori cuget —
intreaga mea viata? ' .

Perioada traita la Barlad are multe §i importante
semnificatii pentru destinul artistului. Viata sa era o
vesnica pendulare ntre spitalul de front si tihnitele sedinte
literare din casa modestd a lui Alexandru Vlahutd. Curand
acesta a devenit maestrul inspre care tanarul poet se va
intoarce de fiecare datd cu sentimentul ca are in preajma

rientd ce Tmbogateste formele lirice ale epocii cu ,, poemul
cu ingeri”, definit de istoria si teoria literard prin tehnici
si modalitati innoitoare, concentrate Inspre reinstituirea in
lume a sacrului. Fara sa fie simple glosari in jurul textelor
sacre, depasind deseori scenele biblice canonizate,
poemele cu ingeri riméan o forma lirica inspre care poetul
se va intoarce constant (explicit sau nu) de-a lungul
intregii sale creatii. Aflat intr-o simbolicd descendenta a

un spirit inalt, despre care el Insusi isi
amintea: ,, nu a fost gand al meu pe care
sa nu i-l spun, n-a fost vers al meu pe
care sda nu i-l citesc, n-a fost fapt de
care sa nu gstie... Ma agatam ca un
inecat de gandurile nesovdielnice ale
Iui Viahuta*?. Amfitrionul patrona un
cerc literar cu valoare compensativa
pentru toatd sdracia si pribegia
razboiului, dar si de modelare spirituala
a intelectualilor pringi in miscarea de
brutala rupturd a unei istorii
contorsionate, condamnati de seisme ce
n-aveau solutie pentru indivizi razleti.
,Izbavirea era cu putintd doar prin

R vechilor carturari ce au folosit constant

alegoreza biblicd, Voiculescu resimte
drept expresie fireascd a naturii sale
spirituale  toate particularitatile ce
definesc poemul cu ingeri
(personificarea conceptelor abstracte;
intoarcerea realitatii 1n contrariul ei
etc.). Interpretat din acest unghi, acest
tip de poem — practicat in multiple
variante in epocda — devine expresia cea
mai clard a conceptiei religioase a unui
poet a carui opera nu poate fi redusa la
figurile parabolice ale crestinismului.
Un exeget observa cd, in acest moment
al evolutiel, ,, daca ingerii ar fi disparut,

. L . . 3
strangerea in jurul idealurilor comune‘” .

In acest context si in aceastd manierd marcati de
idealuri patriotice si devotiune literard, se cristalizeaza
volumul Din tara zimbrului — poezii de rizboi (1918). in
urma frecventarii cercurilor moderniste se decanteaza,
piesd dupa piesa lirica, ciclul plasat deja in perioada de
maturitate’, avand de fapt un nou titlu simbolic: Pédrga
(1921). Intregul volum se resimte de frecventarea
principiilor profesate in epoca de Arghezi.

Critica e unanima in a accepta drept salt calitativ
volumul din 1927, Poeme cu ingeri. Piesele importante
ale acestui volum, incd din 1922, sunt publicate — intr-o
initiala confruntare cu publicul — in revista ,,Cuget
romanesc*, ce devenise prin atmosfera si prietenii literare
un univers stimulativ aflat in continud miscare.
Raporturile lui Vasile Voiculescu cu intelectuali de
marcd, mai toti personalititi complexe ce au impus
directii noi unui climat impins astfel inspre o noud varsta
a culturii romanesti, toate aceste prietenii marcheaza in
mod distinct un intelect avand el insusi o mare deschidere.
Perfect integrat in epoca sa, Voiculescu isi pastreaza pe
tot acest traseu spiritual diferenta specifica. Volumul deja
amintit are un titlu adoptat imediat drept emblema a

sensibilitatii voiculesciene. Desi continud cele doua mari
modalitati lirice prezente pe santierul literar al poetului
chiar de la inceput (alegoria si meditatia in forma de

rugiciune), acest volum este acum descoperit ca expe-

'v. Voiculescu, [Autobiografice], op. cit., p. 442.

2 Ion Apetroaie, Vasile Voiculescu — studiu monografic, Bucuresti,
1975, p. 28.

3 Ibidem, p. 34.

Roxana Sorescu, Initierea prin eros, in Interpretdri, Bucu-resti,
1979, p. 110-132.

daca Dumnezeu nu ar mai fi fost numit de-a dreptul, ar fi
dispdrut atunci §i sensul mistic al poemelor sale*” . Cel
putin prin aceastd noua structura Voiculescu va continua
seria Intemeitorilor de specii lirice, ,,poemul cu ingeri®
avand in lirica ulterioara o dezvoltare importantd si
pastrandu-si drept caracteristica fundamentald traducerea
semnelor metaforice, nu dupa legile corespondentei cu o
realitate, ci dupd acelea ale unei posibile aventuri
spirituale mascate de o experienta palpabila. De fapt, in
aceasta formula, poem cu ingeri nu se mai scrisese, sau
cel putin nu-si adaugase incd simplitatea de icoana
asociatd unei sugestii muzicale liturgice. Din acest motiv,
volumul este insa prezentat drept izbanda unui poet
traditionalist capabil de a se desprinde de gesturile lirice
mostenite i de a-si constitui propria voce, inconfundabila.
Diferit de rugaciune (intens utilizatd in epoca), de psalm,
de creionul arghezian, poemul cu ingeri va contura
subiecte in orizont sacru, fiind incd o manifestare a
fenomenului palingenezei ce caracteriza intreaga epoca.
Se intdlnesc In conturul acestui tip de poezie tehnici
fundamentale n textele Evului Mediu, este redescoperita
savoarea mestesugului de iconar si catifelarea de sunet a
psalmistului. in acest fel, poezia devine spatiul de suflet in
care incape fiinta si ,, lumina neapropiata “, lutul si spiritul
pe care se intemeiaza ca pe o ,, temelie neclintitd «“

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,, LACRIMA”

3 Ibidem, p. 128.

Leonid Uspensky, Teologia icoanei — in biserica ortodoxd,
Bucuresti, 1994, p. 217.
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Cronica ideilor

INTRONZAREA ADEUARUL SE AMAMA,.

Gand cu Eminescu. Post-festum si
post...Ziua Culturii Nationale...

Din péacate, persistd gustul amaraciunii...Pentru ca,
dupa ce, intr-o veselie nebund, ne-am dat dusi cu Sorcova,
Steaua si Plugusorul, am sfarsit prin a o scalda in
lIordane... Ziua cu pricina, vreau sa zic. Dacd Eminescu,
congtient de valoarea sa, marturisea ca a fost, este si va fi,
acum venea, nu stiu pentru a cata oara, randul nostru sa-i
dovedim cd suntem si vom fi demni de el, odata ce
pretindem cd nu ne lasd reci intelegerea operei sale.
Adica, trup si suflet, eminescieni! Mai ales ca dupa cum
navigdm pe (prin) nisipuri migcatoare nu suntem prea
departe de vremurile in care a vietuit §i Eminescu. Nu mai
departe decat faptul evident ca, in timp ce alte state isi

tului in curatenie ! Sens in care insusi poetul std pilda,
marturisindu-se:

»Am fost un om ce spune Adevarul / nu merita o
lume rea, nedreapta / ca sd minti pentru ea !/ Si-asa-s de
multi / ce mint cu gandul, vorba, fapta / ba, se mint pe
sine insusi chiar incat/ IN MINE S-A STARNIT
MANDRIA CRUNTA / DE A SPUNE ADEVARUL,
DACA CHIAR / PRIN EL S-APRINDE LUMEA !

Si tot Eminescu ne aminteste:

»De doud mii de ani aproape ni se predica sd ne iubim
si noi ne sfisiem. In numele celui care propoviduia
iubirea s-au ridicat In nenumarate randuri sabia!Vedem
cele bune si le aprobam, dar urmam cele rele!...Stransu-s-
au in desertaciune zilele noastre; batjocura si ras ne-am
facut celor dimprejurul nostru (...) Vin zile de inviere si
trec. Si de nu va sosi niciodata acea zi din care s inceapa
veacul de aur al ADEVARULUI si al iubirii de oamenti,
totusi, e bine si se creada 1n sosirea ei !”

Aceasta fie-ne speranta! Numai pentru a aprinde focul
avem nevoie de ADEVAR, adic3, exact de ceea ce ne
ferim cu osardie!

Altfel, cum s-ar explica faptul ca, dupd 161 de ani,
suntem in dubiu cu data sa nastere (facem pluta -, precum
ne-am obisnuit de cand ne tot ldsdm vanturati de apele
istoriei -, printre surse...) , ne contram asupra cui a fost
dedicata anume poezie, ba chiar asupra sensurilor
LUCEAFARULI'J'I, numai si numai pentru a-1 aduce cat

oranduiesc refacerea, la noi se
ambitioneaza cu Indaratnicie nici
mai mult nici mai putin decat
rescrierea Facerii, facand
explicabild zavera sterildi 1In
strigite de ura Inecate in ura.
Urmarea venind firesc: mersul
specific  romanului, sdracu’,
adica tot dand inpoi, ca racu’!
Daca nevoia regenerarii sta,
inca, la ordinea zilei, acuta
prioritate, e semn sigur ca s-a
ignorat sacrificiul lui Eminescu,
intru a carui Infaptuire n-a

mai aproape de pamantescul
la  indemanda  perceptiei
noastre, ii cantarim anii de
studii: in  diplome, il
compatimim cd n-a trait
decat 39 de ani, ca si cum
numarul lor ar fi determinant
in ecuatia valorii, si sfirgim,
evident, pierzandu-l1 1in
nebuloasa mortii...

Asa dupa cum, incepand
cu acest an, ZIUA LUI
EMINESCU std sd se
dizolve in ZIUA CULTURII

pregetat sd-si smulga inima din
piept si sd stoarca cu o mand cruda, rece ,,tot focul sfant
din el, ca in scanteic sd se risipe, pan-se va-njosi si
animeze pe deserti si rai”.

Firesc ar fi fost ca, macar in aceasta zi, sa renuntim la a
ne etala dibacia 1n croitul planurilor din cutite si pahare si,
daca puterile nu ne ajuta decat spre dezbinare, macar sa ne
intrebam, intr-un fel de rugaciune, de ne va veni vreodata
gandul sd ne ridicdm acolo unde versurile sale ne-au vrut
sau preferam sd ramanem, pe mai departe, nepasatori
dinaintea chipului sdu din biserica din Ipotesti, impresurat
de sfinti cu aura indoliata...

Doar atat, intrebandu-ne, poate s-ar fi petrecut minunea
de a ni se aprinde-n suflet dorinta animarii de crezul prin
care Eminescu a creat curentul de simtire si gandire care
ne legitimeazd in univers §i nemurire, Invatandu-ne,
solomonic, ne-teama §i ne-amagirea, povatuindu-ne,
profetic, a ne intreba si socoate, ce e rau si ce e bine,
trezindu-ne, socratic, si ludm seama cad vremea
vremuieste, iar omul imbatraneste, cuvenindu-se, asadar,
a mai lasa desertaciunile In seama desarticiunilor si a
trece degraba la asumarea a grijii pentru pastrarea sufle-

NATIONALE...intr-un fel
de deschidere a portilor spre ...desavarsirea lustruirilor de
sine...

Nu pot s Inchei fard a ma intreba : chiar, nu suntem in
stare sd punem n migcare un proiect national prin care sa
se mearga pana in panzele albe pentru traducerea poeziei
eminesciene cit mai aproape de original, spre a o aduce la
adevdrata si meritata cunoastere in lume, rezultatele
acestuia urmand sa desemneze pe cel demn de PREMIUL
NATIONAL MIHAI EMINESCU ? E dureros sa auzi ca
la ridicarea unei statui, intr-o tard europeand, careva din
oficialitati intreaba nedumerit: da, cine a fost Eminescu ?

Ne va fi dat sd traim si noi odata §i ziua regasirii, prin
asumarea ADEVARULUI, a cirui intronizare o tot
amanam... privitori ca la teatru ?

ION NETE

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, “PADUREA

CUGETELOR”
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Spre un echilibru necesar

Semnificatiile
simbolice ale cocosului trimit
in general spre ideea de

y

" spiritualitate, care, de cele
mai multe ori, tempereaza

~ prezenta agresiva a
b | :# materialititii, pentru  a
< 1 asigura in ultima instanta un

necesar echilibru al lumii si
al creatiei.

in Dictionarul de simboluri
al Iui Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, cocosul e
considerat un simbol solar,
»acela care vesteste rasaritul
soarelui (...) Pozitia cocosu-lui in varful lacasurilor de cult
poate evoca suprematia spiritului in viata omeneasca,
originea divind a iluminarii izbavitoare, veghea sufletului
doritor sa perceapd in tenebrele noptii pe sfarsite primele
licariri ale spiritului care se trezeste.” In egala masura, el
este si ,,un simbol al vigilentei si al reinvierii si deci al
nemuririi” (Paul Clebert, Dictionar de simboluri
animaliere, Bucuresti, Editura Artemis, 1995).

Povestea lui Ion Creangd Punguta cu doi bani (titlu ce
atrage atentia asupra nucleului in jurul caruia se
contureazd semnificatiile naratiunii, banii pe care-i
contine contand nu atit prin inconsistenta bogatiei
materiale pe care o contine punguta, ci ca sugestiva
expresie a materialitdtii lumii insesi) impune cocosul in
primul rand prin lipsa lui de utilitate si de importanta.

Situatia din amintita poveste, cel putin din unghiul
relatiei dintre personaj si animalul din curtea sa, e vizibil
diferita de aceea din Danila Prepeleac. Daca pentru Da-
nila Prepeleac boii constituiau o autenticd emblema a su-
perioritatii si a singularitatii sale, semnul gratuitatii in lu-
me si al lipsei de implicare in realitatea imediata (sd ne
amintim ca lui Danila ii lipseau tocmai uneltele care i-ar fi
asigurat conditia de autentic gospodar), in Punguta cu doi
bani cocosul ca simbol al spiritualului e greu de suportat
in curtea sa de catre un individ cat se poate mai bine
ancorat in realitate, manat de pofte si, in general, rob al
instinctelor, al trupului (sd@ ne amintim ca 1i cere babei,
care se bucura de serviciile unei anoste gdini, niste oua,”
ca sa-mi prind pofta macar”). Nu-i de mirare, atunci, ca
mogneagul se bucurd din plin de ironia femeii (textul nu
ne spune dacd aceasta e si consoarta mosneagului, lasand
cititorului posibilitatea sd aiba in vedere in primul rand
doar prezenta masculinului §i a femininului in naratiune).
”Daca ai pofta de oud - ii spune agadar baba - bate si tu
cucosul tau, sa facd oua, si-i manca; ca eu asa am batut
gdina si iacti-o cum se oua”. Insiruirea trasaturilor nega-
tive ale mosneagului poate continua fara indoiala: el e (si)
“hapsan”, lipsit de personalitate (,,se ia dupa gura babei”)
si violent (,,prinde iute cucosil i-i da o bataie buna”).

Toate aceste nsusiri ale mosneagului sunt consecinta
frustrarii, a absentei materialitatii din spatiul sdu,din ”casa
mea”, casd ce coincide cu un univers inchis, in care
spiritualul si gratuitatea reprezentate de cocos domind
vizibil partea materiala.

N v d

in acest univers s-a produs un vizibil dezechilibru. Fi-
indcd universul mosneagului este saturat de spiritual, in
detrimentul materialitatii. In planul semnificatiilor sim-
bolice ale textului, nu saracia determina reactiile violente
ale mosneagului (nu avem motive sd credem ca baba ar fi
intr-adevar bogatd), ci tocmai ruperea echilibrului, supre-
matia spiritualului, ce nu poate fi deocamdatd temperata
prin materialitatea care sa-i dea replica intru deplina
armonie a creatiei.

Mosnegul 1l alunga asadar pe cocos din acest spatiu in
care prezenta lui devenise nu doar stinjenitoare, ci de-a
dreptul primejdioasd pentru echilibrul micului univers.
Iatd ce-i pune in vedere mosneagul inainte de a-l izgoni:
”Ori te oua, ori du-te de la casa mea. Ca sa nu mai strici
mancarea degeaba.” El nu-i cere asadar cocosului sa-si
schimbe doar conditia, ci §i sa-i asigure, in universul
domestic, oul, care pentru mogneag, precum pentru tristul
norod al poemului barbian, nu este simbolul in toatd
maretia lui, ci modesta hrana inainte de toate. Daca nu e in
stare sa asigure aceastd materialitate, cocosul trebuie sa se
retragd, pentru ca, In absenta gratuitatii pe care o repre-
zintd §i care produce amintitul dezechilibru, mosneagul
sd-si poatd trdi viata Intr-un echilibru cuminte,
caracteristic in primul rand omului comun.

Iesind din casa mosneagului (care este pand la un punct
propria-i casd, propriul univers), cocosul intrd in lume,
adica 1intr-un spatiu ,profanat” de prezenta grea a
materialitatii, spatiu care-l copleseste vizibil, din moment
ce ,umbla pe drumuri bezmetic”’, situatia cocosului
trimitand cu gandul la Ivan Turbinca, acela care parasise
universul riguros al armatei, pentru a intra In necunoscut,
avand si el o explicabild buimaceala.

Expunandu-se materialitatii lumii ,,de afara”, cocosul
este total lipsit de o strategie si de un plan (ce tine pana la
urmd de rational) care sa-i confirme minime aptitudini
practice (pe care, oricum, cocosul nu le poate avea).

Cocosul este ajutat in mod semnificativ mai ales de
hazard, de intdmplare. El gaseste, asadar ,,punguta cu doi
bani”, pe care intentioneaza sd i-o duca mosneagului. Ca
si 1n situatia lui Danila Prepeleac, punga (aici punga este
nu intdmplator ,,punguta”) devine echivalentul simbolic al
materialitatii lumii, cu mentiunea ca de data aceasta
~punguta” nu mai este goald pentru a determina
constientizarea unui gol al lumii insesi, al deserticiunii
acesteia, ci contine doar atatia bani cat acestia sd conteze
ca simbol in primul rand, nu ca valoare in sine, ci ca un
semn al valorii, asa cum este acceptata aceasta intr-o lume
a utilului: ”Cucosul, cum scapd din mainile mosneagului,
fugi de-acasd si umbla pe drumuri bezmetec. Si cum
mergea el pe-un drum numai iatd gaseste o punguta cu doi
bani. Si cum o gaseste, o si ia in clont §i se intoarce cu
dénsa Inapoi spre casa mosneagului.”

Dupa cum bine se stie, cocosul este deposedat de punga,
pe care Incearca s-o recupereze printr-o versificatie avand
valoarea unui descantec ce ar putea, prin accentele sale
magice, sd influenteze realitatea: “Cucurigu, boieri
mari,/Dati punguta cu doi bani!”

Totul lasd in fond si se inteleagd ca prin acest distih-
descantec cocosul nu urméareste numai recuperarea pungu-
tei In sine, ci a bogatiei, a ideii de materialitate, care se cu-
vine cdutatd in special la ,,boieri mari”. Total inapt pentru
perceperea dimensiunilor lumii materiale, cocosul, dupa
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cum ne va convinge de altfel textul, cere insistent
punguta, “figura” sugestiva a bogatiei si a materialitatii
lumii.

Pe parcursul experientei sale esentiale, cocosul stabileste
mai intdi o relatie sugestivd cu elementarul, cu apa, in
ipostaza ei concretd de fAntana, nelipsitd, ca si in Povestea
lui Harap-Alb, de sugestii thanatice. Apa este absorbita
tocmai de spiritualul pe care-l reprezintd cocosul, de
»golul” gratuitatii sale: ,,Cucosul, vazdnd aceastd mare
primejdie, ce sa faca? Incepe-a inghiti la apa; si-nghite si-
nghite, pana ce-nghite toatd apa din fantana.”

Biruinta cocosului este transcrisa ca biruintd a spiri-tului
care se clibereaza printr-o miscare ascendentd, printr-un
zbor cu valoare simbolicad: ”Apoi zboara de-acolo afara si
iardsi se ia In urma trasurii”, solicitdnd cu insistentd nimic
altceva decat simbolul conditiei materiale a lumii:
”Cucurigu! boieri mari,/Dati punguta cu doi bani!”

Experienta apei este este urmata de aceea a focului, pe
care apa nu trebuie sd-1 anihileze - nici nu o poate face de
altfel la nivelul elementar -,ci sa-1 tempereze, sa-i anuleze
manifestarea i sa-1 aducd in stare latentd. Secventa se
cuvine notatd pentru felul in care detaliul ,realist”
mascheazd cu destuld abilitate semnificatiile majore ale
textului: ”Cucosul, cum vede si astd mare nedreptate,
incepe-a varsa la apa, si toarna el toata apa cea din fantana
pe jaratec pand ce stinge focul de tot si se ricoreste
cuptiorul, ba inca face si-o aparaie prin casd de s-au
indracit de ciuda harca de la bucatarie.”

Si de data aceasta, iesirea din cuptor este transcrisa ca un
triumf asupra mortii (asemenea fantanii, cuptorul este aici
o imagine particulard a mormantului): oricum iesirea din
acest cuptor-mormint are accente ce amintesc
binecunoscute detalii ale unui profund scenariu mitic:
»Apoi da o bleanda lespezei de la gura cuptiorului, iesa
afara teafar si de-acolo...”

Dupa confruntarea cu manifestarea elementarului -
autentica proba din care cocosul iese triumfator, spre a
dovedi superioritatea conditiei gratuitatii sale in lume -
urmeaza fascinanta aventura a contactului cu ipostaza cea
mai violentd a lumii, cu agresivitatea animalicului: “Ta-l
de pe capul meu si-1 zvarle in cireada boilor g-a vacilor,
porunceste boierul, poate vreun buhai infuriat i-a veni de
hac: 1-a lua in coarne g-om scépa de suparare.”

Nu numai ca supravietuieste si de data aceasta, dar
cocosul absoarbe realitatea si se impovareaza de aceasta
materialitate, se impregneazd pana la urma de lumea ce
dorea sa-1 anuleze: ”Atunci, bucuria cucosului! Si-1 fi
vazut cum inghitea la buhai, la boi, la vaci si la vitei.”

Consecinta nu poate fi decat asumarea, vremelnica, a
dimensiunilor =~ materialitatii, In  mod  concret
redimensionarea cocosului si proiectarea acestuia pe un
fundal cat se poate de generos: ’S$-a facut un pantec mare,
mare cat un munte. S-apoi vine la fereastra, intinde aripile
in dreptul soarelui, de-ntuneca de tot casa boierului.”

in sfarsit, ultima incercare la care este supus cocosul
constd, dupd cum bine se stie, in aruncarea acestuia in
haznaua cu bani, ca o confruntrare directd cu semnul
conventional al bogatiei: “Atunci cucosul inghite cu
lacomie toti banii si lasa toate lazile pustii. Apoi el iese si
de-acolo, el stie cum si pe unde...”

Normal ar fi fost ca aici cocosul sd se opreasca. Doar
avea toata bogatia boierului/boierilor mari, vitele, pasarile

si, mai ales, toti banii. Si totusi, de ce se duce din nou la
fereastra boierului si-si spune netulburat, descantecul:

”Cucurigu!boieri mari

Dati punguta cu doi bani”?

Gestul cocosului se inscrie, credem, pe deplin motivat
in logica povestii lui Creanga, legitimand o lectura ce se
ambitioneaza sa configureze semnificatii de profunzime
ale textului. Caci cocosul lui Creanga in conditia pe care i-
am conturat-o nu bogatia concretd a lumii o are in vedere,
cum ar fi dorit mogneagul, desigur, ci semnul acestei
bogatii, ,,punguta cu simbol”, daca imi este permis.

Dupa aceasta exemplard aventura in exterior, in inima
lumii fenomenale, cocosul se 1intoarce la casa
mosneagului, insd total metamorfozat si ,,impovarat” de
real. Mosneagului insusi, in evidenta sa limitare, cocosul i
se impune prin doud insusiri, mare $i greoi, atribute care
nu trebuie deloc trecute cu vederea: ,,Cucosul sau era ceva
de spariet! elefantul ti se parea purice pe langd acest
cucos, s-apoi in urma lui veneau carduri nenumarate de
paseri, care de care mai frumoase, mai cucuiete i mai
boghete. Mosneagul,vazand pe cucosul sau asa de mare si
de greoi (...) i-a deschis poarta.”(s.n.)

Finalul naratiunii aduce cu sine eliberarea gratuititii, a
spiritualului de materialitatea cu care s-a impregnat. intors
la casa mosneagului, cocosul ,,se asazd pe tol, scuturd
puternic din aripi si indatd se umple ograda (se umple
golul, imaterialul, s.n.) si livada mosneagului, pe langa
paseri, si de cirezi de vite, iard pe tol toarnd o movila de
galbeni, care stralucea la soare de-ti lua ochii.”

Este normal ca in final sd se modifice si atitudinea
mosneagului fatd de cocosul sau: “Mosneagul, vazand
aceste mari bogdtii, nu stia ce sa facd de bucurie, sarutand
mereu cocosul si dezmierdandu-1.”

Acest final trebuie citit de altfel cu toata atentia.
Imbogiatit, avand de-acum ,,case mari si gridini frumoase”
(posibild sugestie a unei existente paradisiace), mosneagul
gaseste, cred, expresia potrivitd pentru a-si manifesta
recunostinta fatd de cocos: ”Pe cocos il purta in toate
partile dupa dénsul, cu salbd de aur la gat si incdltat cu
ciubotele galbene si cu pinteni la célcaie, de ti se parea ca-
i un irod de cei frumogi, iard nu un cucos de facut cu
bors.”(s.n.)

Cu subtilitatea sa de necontestat si cu placerea vorbei
alunecoase, Creanga intareste ideea cd povestea cocosului
e, pand la un punct, transcrierea sugestiilor unui scenariu
de profunzime, grav, textul insusi penduldnd intre cele
douad ipostaze ale cocosului, cea de ,,irod” (reprezentand
ceva mult mai grav) si cea prozaicd, a povestii simpliste,
in care cocosul este bun doar ,,de facut cu bors”.

Lectura admirabilei povesti a lui Creangda nu poate
ocoli insd o Intrebare cat se poate de fireasca. Dupa cum s-
a vazut, cocosul i-a dat mosneagului absolut toate
bogétiile materiale pe care le-a adunat in timpul expeditiei
sale. Nu este cazul sa le mai amintim.

Dar punguta? I-o fi dat oare cocosul stapanului sdu, pe
langa toate bogdtiile, si modesta pungutd? Naratorul/
textul nu o spune, insd cu sigurantd cd nu i-a dat-o,
cocosul fiind constient ca 1n conditia sa limitata,
mosneagul nu ar fi putut pricepe oricum semnificatiile
simbolului.

MIRCEA MOT
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DULCEA POVARA A BIOGRAFIEI

HORTENSIA PAPADAT-BENGESCU
SI SIMONE DE BEAUVOIR

(11D

Imaginea idilica, paradisiacd a familiei ,,numai trei
insi, toti trei mari, insemnati, deosebiti de tot ce era ins pe
lume: Tata, Mama si Fetita” (p. 49) e regasitd si in
povestirea Am vrut sa bat pe Tata unde, renuntdnd la
directa portretizare a pdrintilor, incearcd o creionare a
relatiilor existente intre membrii familiei. Fraza pare sa
ilustreze perfect ipoteza lui Freud, preluatd de Marthe
Robert, conform cédreia: ,mult timp copilul vede in
parintii sdi puteri tutelare care 1i daruie fard incetare
dragostea si atentiile lor, in schimbul céarora el fi
investeste spontan nu numai cu o
putere absolutd, dar si cu o
capacitate de iubire nemasurata,
considerandu-i desavarsiti, cu
insusiri care 1i plaseaza intr-o
sfera aparte, deasupra lumii
omenesti”.  Aceeasi imagine
perfecta a armoniei din familie
apare si la Simone de Beauvoir:
,Imi priveam parintii, sora si mi
se-ncalzea sufletul. Noi patru!
imi spuneam cu incantare. S$i
gandeam: «Ce fericiti suntem!»”
(p. 67). Raportindu-se constant la varsta maturitatii,
memorialista ajunge sd defloreze imaginea edenica a
cuplului matrimonial, considerand incomprehensibil
gestul parasirii parintilor ,,fard a muri de durere, ca sa-1
urmezi pe un necunoscut [...] sd indragesti de azi pe
maine un barbat care nu-nseamna nimic pentru tine” (p.
67).

Rolul de catalizator al familiei, al cuplului pe care 1l
are Fetita, nu e sustinut numai de egoista si unilaterala
certificare a sentimentelor: ,,Tata, pe care Fetita il iubea,
Mama, care iubea pe Fetita!” (p. 49), ci si de atitudinea
categoricd pe care o are atunci cand e vorba de un
puternic conflict familial pe care reuseste sa-1 aplaneze
gratie unei strategii cu puternice repercusiuni (de ordin
afectiv) chiar asupra protagonistilor. E ceea ce Freud,
parafrazat de Marthe Robert, numea ,,prima deceptie care
amenintd sd-i naruie idila familiald”. Constientd de
puterea pe care o exercitd asupra tatdlui, ilustratd in
nenumadrate situatii, dar si de pozitia de egalitate de pe
care isi priveste tatdl, prin ,,indrdzneala gandului mic si
semet” si ,,dragostea increzuta”, Fetita decide sé actioneze
pentru a-si salva de la dezastru paradisul familial.
Schimbarea de optica e evidenta si sugestiva; adoratul tata
devine, sub impulsul urii, ,,omul imbracat deodatd in
rautate”, iar Mama, fatd de care nu resimte decét partial
sentimente filiale (,,dacd si ea isi iubea Mama, era o
intrebare care inca nu se iscase in creierul mic”) devine
femeia speriatd” cu care, in mod nesperat chiar de copil,
decide sa pactizeze.

! Marthe Robert, Romanul inceputurilor §i inceputurile romanului,
Traducere de Paula Voicu-Dohotaru, prefatd de Angela Ion, Bucuresti,
editura Univers, 1983, p. 71.

Perspectiva infantild e stralucit ilustratd aici prin
refacerea intregului traseu mental in vederea intelegerii
conflictului, a cauzelor acestuia. Perceptia spatio-
temporald este dublatd de un lant al cauzalitatilor care-i
permite depistarea inocentului motiv al conflictului prin
corelarea cuvintelor disparate ale Tatalui, ,.carti... la
carti... ai jucat carti”, la imaginea experientei anterioare
la care fusese martord, trezirea amintirilor prin acea
»adunare a faramelor” de care vorbeste.

Ca si in celelalte fragmente, nu fabula e interesanta,
ci mecanismul psihologic pe care autoarea il surprinde
magistral, dilema profunda trdita de copild. Nutrind
sentimente puternice pentru tatd, Fetita e 1n situatia de a
pune in balantd iubirea supremd pentru acesta si
sentimentul de mila pe care i-1 trezeste omul slab,
neajutorat, In cazul de fatd, Mama
»cea slabd, cea neputincioasa”.
Actul e simtit ca o primd tradare a
tatalui si, mai mult, a adevarului.

Strategia perfida a
manipuldrii tatdlui e un prilej de
contabilizare a registrului
emotional extrem de variat, a
,recuzitei” romantice  specific
feminine: divorful de mana
protectoare a Tatalui, sfidarea
suprema prin trecerea in tabara
mamei, lacrimile (care vin, totusi,
dintr-o nemarturisitd parere de rau ca-si tradeaza tatal),
infantila incercare de violenta si, evident, lesinul. Fraza
care Incheie povestirea sintetizeazd doud aspecte
fundamentale cuprinse in cele cateva pagini: antagonismul
miscarilor sufletesti i trupesti si constientizarea existentei
unor spatii-tabu, ,locuri rele”, sugerate metaforic prin
»indecenta ulitei de pasiuni omenesti”.

Mai putin detaliatad, dar cu un impact la fel de
puternic asupra constiintei i memoriei afective a copilei,
este primul conflict al parintilor pe care Simone de
Beauvoir 1l retine ca declansator al unei stari edificatoare:
»am crezut ca imi fuge pamantul de sub picioare” (p. 15).
Cele doua siluete si cele doud voci iritate care capata
identitate prin confirmarea bonei: ,,Uite-i pe Domnul si pe
Doamna cum se ciorovaiesc” (p. 16) vor declansa in
sufletul copilei o stare metaforic asociatd prabusirii ,,in
haosul dinaintea Creatiunii” (p. 16).

Cu Peisaj, asistam la o deschidere a orizontului
ingust al familiei prozatoarei interbelice spre perceperea
peisajului si a celorlalti, realizata de Fetita cu aceleasi
instrumente. Natura si oamenii isi pastreaza fascinatia,
frumusetea doar atata vreme cdt nu sunt pringi in
receptaculul insetat de cunoastere al copilei. ,,Tari fard
nume”, oameni si locuri 1si asteaptd exploratorul infantil
care, din cauza varstei fragede, se multumeste cu ,,iluzia
independentei, a solitudinii si bucuria exploratorului” (p.
55), curajul fiind intretinut, ca in basmele cu alurd de
bildungsroman, de adjuvantul care o secondeazd din
umbra.

Nevoia explorarii e resimtitd puternic si pe deplin
savurata de Simone care, 1n vacantele petrecute la bunici,
se aventura in lungi plimbari, insotita de sora sa:
»Exploram pe kilometri intregi de jur imprejur crangurile
de castani, campiile, stepa 1naltd. Faceam mari
descoperiri: iazuri, o cascada [...] escaladam ca sa putem
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zari in departare linia albastrd a masivului Monédiéres
[...]” (p- 74).

O lectura mai profunda a textului Hortensiei Papadat-
Bengescu (de ce nu, psihocriticd) ar permite interpretarea
acestei nevoi de evadare supervizata, a sistematicei nevoi
de cercetare ca pe o schitare a destinului scriitoricesc.
Fara sprijinul si incurajarea permanenta a lui Ibraileanu si
Lovinescu care-i inteleg, asemenea tatalui sau ordonantei,
nevoia de evadare, elanul secondat de teama, e evident ca
autoarea n-ar fi avut curajul necesar publicarii si, de ce nu,

de Beauvoir le energizeaza prin prezenta sa dinamica e, de
altfel, constanta celor doud opere memorialistice.
Imaginea tatalui care, asemenea lui Draganescu sau a lui
Hallipa, ,era pregatit permanent [doar, n.n.] pentru
bucuria fara obstacol a vietii familiale”, preferinta pentru
evocdri autentice si respingerea basmelor: ,,Franturile de
povestire de la Barlad, la ea acasa [...] erau pentru Fetita
basmele adevarate ce-i placeau mai mult.” (p. 69) sunt
cateva dintre constantele scrisului bengescian. Trdind si
suferind alaturi de eroina de basm Charlotte astfel ncat

chiar al scrierii. Mai mult,
diferenta dintre imaginea
feerica a orizontului (chiar si
a celui de asteptare al
lectorului) si dezamégirea
datd de absenta frumusetii
intrezarite, banuite e cea
dintre imaginea initiald si
cea finala a personajului.
Urmarit la inceput printr-o
lentila convexa, homo fictus
va fi supus mai apoi
cercetarii cu o lentild
concavd ce va permite
urmdrirea segmentelor
inaccesibile cititorului  si

savureaza reusita iesirii ,,vii
si nevatamate” din lumea
povestilor, autoarea franceza
va recunoaste suprematia
adevarului, a evenimentului
cu reverberatii in realitate, in
scoala, cand: ,Istoria Sacra
imi parea 1nca §i mai
atragatoare decat basmele lui
Perrault, Intrucdt minunile
pe care le infatisa se-
ntamplasera aievea.” (p. 21).
in Poveste de demult 1, ar fi
de remarcat acceptarea
nasterii proprii ca pe un

care, in fond, dezvaluie esenta personajului s§i permite
accesul la sertarele existentei sale. ,,Buna Lina” 1si pierde
onorantul atribut atunci cand e vorba de a-si ajuta propria
fiica; Elena e fascinata de tot ce inseamna arta si bun gust
pana la divortul de Marcian, multumindu-se cu o existenta
casnicd, placida, la mosia de la Prundeni. E aici un perfid
joc al mastilor realitatii si ale iluziei, al mitizarii si al
demitizarii. Contestata utilizare a personajelor reflector,
ambasadori, dar si preferinta pentru un roman-fluviu
caruia i s-a reprosat ba inconstanta stilistica, ba situatiile
ce amintesc de tehnica dramatica a quiproquo-ului e
explicata, argumentata printr-o fraza aparent lipsita de
semnificatie: ,,schimbase punctul de unde contempla si
iatd ca i se asternea o noud vedenie a naturii” (p. 57).
Acuzatia de inactiune a romanelor sale e explicabila chiar
prin stilul de viatd, ritmul existentei infantile, obsesia
visului, a reveriei s$i importanta acordatd trairilor
personajului, 1n defavoarea actiunilor, faptelor, teza
sustinuta si de Flaubert in Memoriile unui nebun: ,,A scrie
tot ceea ce-1 priveste in adancul fiintei sale, si a nu scrie
decat acesta — acesta este scopul esentialmente narcisist al
«eului» care se pregiteste sd-si povesteascd viata, cici,
spune el, «viata mea nu sunt faptele; viata mea este
gandul...». Un gand neclar desigur, tot atat de neclar si de
insondabil ca si visul care il hraneste, dar ale carui
obsesii, datorita chiar proprietatilor visului, se vor
dezvalui totusi cu o ciudata claritate.”

Gustului pentru pitoresc, tradat de preferinta pentru
pestrita camera a Mamei Tica i se opune senzatia de
sufocare pe care Simone o trdieste in sufrageria ,,mai
ticsita decat odaia din fund a unei pravilii de anticar’’si pe
care, din dorinta de a transmite aceeasi stare si cititorului,
o prezintd printr-o enumerare amalgamatd a obiectelor,
culorilor care stdpanesc interiorul. Nestavilita dorintd de
explorare a lumii guvernate de sunete, miscari, imagini pe
care Hortensia Papadat-Bengescu le contempla in aceeasi
maniera statica pe care o regdsim in romane, iar Simone

miracol i negarea unor
evenimente reale (existenta Mamei Tica inainte de
nagterea Fetitei) atunci cand acestea ar complica, ar
incdrca tabloul deja inramat al zilelor sale, asa cum se
intampla cu Mika-L¢, Sia sau Nory, surprinderea laturii
fabuloase a existentei anterioare, acuta perceptic a
prezentului care surclaseaza trecutul si neaga viitorul.

Evadarea din realitate, prin inchiderea canalelor
(,,vederea si auzul si trupul”), atunci cand aceasta nu-i mai
ofera confortul psihic necesar, are drept corespondent in
roman amplele reflectii, tehnica monologului interior, asa
cum evadarea propriu-zisa: ,,Fetita pleca din camera, ca o
manifestare de dispret pentru zadarnicele cu care oamenii
mari intrerupeau torsul vietii.” se regaseste in adesea
inexplicabilele decizii de evadare ale personajelor din
sanul familiei sau din viata apropiatilor atunci cand apare
o alternativa calitativ superioara (Elena isi paraseste
caminul conjugal pentru Marcian, Lica rareste
considerabil vizitele la Sia dupa ce relatia cu Ada incepe
sd capete un contur clar) sau cind fascinatia diabolica a
oragului, a Cetatii Vii e de nestavilit, chiar daca
dezavantajele sunt majore, ca in cazul lui Costel, eternul
logodnic, si al Anetei Pascu din Radacini.

La autoarea Memoriilor..., evadarea din realitate e
declansata de nevoia intelegerii mai profunde a obsesiilor
personale de la acea vreme: problema incontrolabilei furii
si a violentei, ideea individualitatii complete, dihotomia
Bine-Rau, nuantele si treptele acestora, relatia cuvant-
limbaj-realitate (,,magia neagrd a cuvintelor”), incercarea
de a demitiza tainele crestine, cochetarea cu atitudinea
sovind, metamorfozarea 1n ,(fetita-model”, dand astfel
viatd personajului creat special pentru ea intr-o povestire
cu rol moralizator.

CARMEN ARDELEAN

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,,LA VANAT”
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NEBUNITVECHSINCLAL ORASULU

dupa Craii de Curtea Veche

Am ales acest titlu care
aminteste de romanul Ciocoii
vechi si noi al lui Nicolae
Filimon, intrucat chiar de la
inceput unul din personaje
este caracterizat de narator cu
o sintagmd de marca:
wPasadia era un luceafar”
(Mateiu Caragiale, Craii de
Curtea Veche, Craiova, Ed.
Cartea Noua, 1991, p.10) si,
intr-adevar, cei trei crai chiar
sunt straluciti luceferi ai
viciilor”, dar cu o deosebire:
viciul ascunde nebunia.
Nebunul apartine imaginaru-
Iui social si reflectd mitul

modern al nebuniei orasului.

Mateiu Caragiale, in romanul Craii de Curtea Veche, prezintd
orasul-haos si ruina. Bucurestiul vazut astfel este orasul care, in
ciuda aparentei, contine viata, este pentru cei ce-1 locuiesc singurul
univers posibil. Insist asupra prezentarii spatiului, intrucat din
perspectiva mitologiei moderne orasul este un spatiu matrice.

Momentul ales de autor este anul 1910, cand regele Carol I
punea piatra de temelie bisericii Antim, aflatd in apropierea
locurilor unde ,,craii” ies la obisnuitele intalniri, iar orasul pare ca
se primeneste, cel putin la suprafatd. Din informatiile culese din
arhivele manastirii, se stie cad multe case de pe strada Antim de
astazi au fost construite la inceputul secolului al XX-lea, ca
expresie a modernizarii targului.

De la inceput, existd doud orage: cel vizibil, de deasupra, si
orasul de sub oras, amAndoud legate printr-un liant: nebunia si
nebunii.

Orasul de sub orag este Curtea Veche. ,,Se deschise vorba despre
Curtea Veche...Pasadia ne ingird cam tot ce stia despre acele
locuinte ale vechilor domni. Nimic de seama pe cdt parea. Ca
intreg tdargul, Curtea fusese arsd si reziditd de numeroase ori si
trebuie sa fi acoperit o arie extinsd, ramdsite de temelii boltite
gasindu-se in intreaga mahala, de pilda sub birtul unde ne aflam.
Cum fusese Curtea era lesne de inchipuit, semdndnd in mare cu
manastirile, cu trupuri de cladiri multe, pentru a putea salasui
toata liota si tigania... .” (p. 13)

Orasul de deasupra se intinde peste ruinele celui vechi, amintind
de Strada Mantuleasa si de misterele pivnitelor descrise de Mircea
Eliade, prin fundul cérora se putea trece intr-un univers paralel.

Pe strazile orasului, Nebunul este o aparitie zgomotoasa,
carnavalescd, adund lume in jurul sdu si provoacd o veselie
perversa. lata, de exemplu, aparitia Penei Corcodusa, la o ord de
noapte, in Lipscani: ,,Dar la iesire, trasura inchisa care il astepta
pe Pasadia in ulicioara ingusta din fata birtului nu putu sa miste
Inainte din pricina unui ghem de oameni ce, in rdsete §i tipete, se
rostogoli pand langd noi. In mijlocul invdlmdselii, urlind ca o
fiarad, o femeie se lupta cu trei vardisti tepeni ce abia puteau s-o
dovedeascd. Pomenindu-ne aproape cu ea in brate, tofi patru
daduram un pas inapoi.” (p.18).

in roman, se intilnesc cele patru aspecte ale nebuniei: medical,
filozofic, cultural si social, practic de neseparat: ,,...desfraul ma
uimi mai putin decdt descreierarea ce domnea in toate randurile,
marturisesc cd nu mad asteptam sa vad dospind ticneli atdt de
numeroase i de felurite, sa intdlnesc atdta nebunie sloboda. Cum
nu-mi fu dat sa gdsesc aici pe nimeni la care, mai curdnd sau mai

tdrziu, sa nu dea pe fata vreo meteahnd, pe care, pe neasteptate, sd
nu-l aud auirind, la sfarsit pierdui nadejdea sa cunosc, in carne si
oase, fapturd omeneascd pe deplin teafdra la minte.” (p. 23).

Mitul nebuniei 1si gaseste expresia cea mai profunda si completa
ca prabugsire interioard si sfagiere tragica la Pena Corcodusa. Ea
apartine orasului de sub oras, Curtii Vechi.

Nicolae Manolescu, in Istoria critici a literaturii romane,
avanseaza ideea cd atunci cand vorbeste despre lumea disparuta,
Mateiu Caragiale foloseste un registru ,,nobil”, identificat in
povestirea lui Pantazi despre Pena Corcodusa.

Femeia nebuna devine un simbol al lumii vechi, un mit, care
precede mitul modern al nebuniei.

Ea reprezinta nebunia sub aspect medical, ca boala mintala, are
in jurul ei o aurd de mister pentru ca nu se stie de unde vine.
Deseori, fiindcd Dumnezeu le-a luat mintile, nebunii sunt izgoniti
de oameni si izolati. Pena Corcodusa are insa adapost la biserica,
fiind ocrotitd de Dumnezeu. Povestea ei romanticd semnaleaza
faptul ca ea triieste cu mintea in alti parte, in alteritate. in timpul
Razboilui de Independenta, din 77, un locotenent rus, nepotul
imparatului, se indragostise de ea: ,,...o pdtimasa iubire se aprinse
intre floarea - de maidan si Fat-frumosul in fiinta cdruia se
rasfrangeau, Intrunite, stralucirile a doud cununi impadrategti.
Ramasese lucru hotarat ca dupa razboi Pena sa-si urmeze domnul
si stapanul in Rusia. Leuchtenberg s-a dus sd moard ca un cruciat
in Balcani. I-am insotit trupul pand la Prut. In seara de 19
actomvrie, saptezeci §i sapte, trenul mortuar, cu un vagon
preschimbat in paraclis arzator unde, intre risipa de faclii si de
candele, preoti in odajdii si cavaleri-garzi in platoge poleite
privegheau racla ascunsa sub flori a eroului, a trecut prin
Bucuresti, oprindu-se numai cdteva clipe pentru a primi onorurile.
Din multime se ridicd un tipat sfasietor si o femeie cazu gramadd.
Ati ingeles cine era. Cdnd s-a desteptat, a trebuit s-o lege.” (p.20).

Bolnavul-mintal este personalizarea Nebuniei-boald. Azilul
devine o ,rezevatie” a realitatii lumii posibile, dar separatd de
aceasta, un spatiu paralel, cel al realitatii virtuale, specific alienarii
psihice, o Lume a Nebuniei.

Pena Corcodusa ,ocdrdgte” pe cei trei: Pasadia, Pantazi si
naratorul (de ce n-ar fi i Pirgu unul dintre €i?): ,,Crai de Curtea
Veche”. Pantazi este singurul care simte o bucurie launtrica la
auzul ,,nepretuitei ocari”. Pentru el cuvintele sunt ca o intoarcere in
acele timpuri istorice de bravuri si eroism. De la distanta, el
apartine familiei spirituale a Penei Corcodusa, dar nebunia sa este
culturala, cuprinde rasturnarea sau negarea valorilor vietii
sufletesti, morale si sprirituale, cuprinde in sine ideea de alteritate a
ceea ce este strdin sau diferit. Nu mai este boala mintala, ci boala
culturala, intretinand iluzia normalitatii lumii. Pantazi vine din alte
lumi: ,,omul pdatimas dupa Frumos si addapat la izvorul tuturor
cunostingelor, care citea in original pe Cervantes si pe Camoens §i
vorbea cu cergetorii tiganeste, cavalerul Sfantului-George al
Rusiei...” (p. 28).

Pantazi a ldsat in urma sa, in calatoriile sale, un alt om, pe care
nimeni nu-1 va cunoaste, si se refugiazd in Bucuresti. Vazand-o pe
Corcodusa, Pantazi traieste sentimentul apartenentei la o lume care
pana atunci i se stersese din memorie. Nebunia manifestatd a
femeii il ajutd sa treaca din taramurile exotice, in spatiul sau de
obarsie. E parca mandru ca, in fine, cineva l-a recunoscut.

intalnirea dintre Pantazi si Pasadia este momentul in care se
reunesc doud spirite. Pasadia ilustreazd nebunia filozofica si
controlatd: “...acesta avea, in rdstimpuri, furii, «pandalii»
groaznice, dar cd, simtindu-se cdand ii vin, se-nchidea el singur
inainte §i sta ascuns pdna-i treceau” (p. 40). Pasadia traieste
singur, in lumea cartilor ziua si in plin desfrau noaptea, alaturi de
Pirgu, initiatorul sau. aliindu-se apoi si cu Pantazi si cu Naratorul
insusi. Pasadia a avut un parinte ,,cartofor, crai §i betiv’ care
moare ,,in furiile nebuniei”. El mosteneste boala neamului sau,

luptand cu nebunia mai mult decat cu dugmanii din afara.—
MIHAELA BAL
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Din sfera nebuniei culturale, se trece

in sfera nebuniei filozofice, adica de la
Pantazi, la Pasadia. Morala
interpreteazd manifestarile Nebuniei
drept vicii, ca forme ale coruptiei
morale, pe langad alienare (cum s-a
observat in cazul personajului Pantazi).

Pasadia reflecta viciul necontrolat:
wPasadia traia cu schimbul doud viefi.
De dimineatd pana seara el nu se
misca de acasd, nu se ridica de la
masa de lucru dintre carti gi hartii,
citea, scria fard ragaz. In timpul acesta
nici nu fuma, sorbea cdte putin numai

Goethe. Pirgu este fericit facand doar
raul, unicul scop al sau: , Nesaratele lui
giumbuslucuri de solitar obraznic ii
scoseserd faima de bdiat degtept, la care
sd addogase — de ce nu se stie - §i aceea
de baiat bun, desi bun nu era decdt de
rele. Acest chimitda avea un suflet de
hengher si de cioclu. De mic stricat
pdna in  mdduva, giolar, riscar,
slujnicar, inhditat cu toti codosii si
masluitorii, fusese Veniaminul cafenelei
“"Cazes” si cherubinul caselor de
intdlnire. Mi-a fost sila sa cercetez mai
cu de-amanuntul itele acestei firi uscate

dintr-o ceasca de cafea fara zahar si
tare. Mergeam din cdnd in cand sd-l vad si era de atdtea ori
pentru mine o sarbdatoare. Ce fiintd aleasd, cdta deosebire intre
dansul i ceilalti, ce prapastie! De vulgaritatea consfintita de
obiceiul pamdntului, nici umbrd de el, nici urma — nimic balcanic,
nimic tiganesc; pdsindu-i pragul treceai granita, dddeai de
civilizatie. Acolo era salasul desfatarilor grave ale duhului. Cum
era cu putintd atunci ca omul de carte §i de Curte care ar fi facut
podoaba zilelor de la Weimar, sa se fi invoit a impartasi de seara
pdna dimineata dezmdtarea unui Pirgu, ca apuseanul subtire in
gusturi §i lingav sa guste pastrama §i turburelul, schembeaua §i
prdstina, ca vechiul vienez pierdut in vraja visului mozartian §a
asculte ciamparalele si bidineaua? [i atipea estimp oare vointa,
era cumva victima fara raspundere a vreunei sminteli stranii? Eu
unul am crezut cd da si ma indoiesc ca o alta talmacire sa fi parut
mai fireasca oricui ar fi stiut ce ingrozitoare clironomie impovara
in privinta aceasta pe Pasadia.” (p. 31)

Pena Cocodusa, Pasadia si Pantazi reflecta acel caz particular al
mitului nebuniei descris incd de Schopenhauer in Studii de
estetici, drept stare de pierdere voitd a memoriei. Fiecare vrea sa
uite parti din trecut. Pena Corcodusa este bolnavul mintal, la ea
memoria s-a sters odatd cu moartea iubitului, starile de luciditate
nu mai existd. Pagadia si Pantazi sunt oameni care au tipuri de
nebunie rafinatd, boiereasca, manifestatd in atractia catre viciu §i in
cultivarea relatiei cu Gore Pirgu.

Arnotenii concretizeazd nebunia sociald. ,,Deschisa vraiste
oricand, oricui, casa lor, contopire de ospatarie si han, de tripou,
de bordel si de balamuc, era locul de intdlnire al Ilumei
deocheatilor si desucheatilor timpului: jucatorii si cheflii de
meserie, destrumatii, poticnitii §i cazutii, curdtatii ramagi in vant,
chinuitii de pofta traiului fara munca si mai presus de putere, gata
de orice ca sa si-o satisfacd, cei cu mijloace nemarturisite sau
necurate, cei fara de capatdi si cei afarda din rdndul oamenilor,
unii fosti in puscarie, altii pe cale de a intra, §i apoi femeile, mai
respingdtoare incd: batrane mucigdite la masa verde, somnoroase
§i artagoase, cu mdinile tremurdnd pe bani §i pe carti, tinere
desmaritate §i de timpuriu borgite de avorturi si de boale, la panda
dupa vdnat...” (p. 51)

Casa Arnotenilor este imaginea haosului social, a nebuniei
colective. Totusi, asupra lor Naratorul insistd cu mila, céci aceastd
familie candva nobild, acum este prabusitd in viciu: ,.Hotardt,
pundndu-le in cumpand bunele §i relele, niciunul dintr-insii nu-gi
merita soarta.” (p. 81). Cei din casa traiesc intr-o lumea a lor, una
care a apus si de care ei nu sunt constienti, alta in care isi traiesc
viata pacatoasa. Atinsi de nebunie, nu mai pot deosebi raul de bine,
astfel tatal (Maioricd) are un copil, fetita mutd, conceput cu una din
fiicele sale. Pirgu spune obsesiv ,,adevaratii Arnoteni”, prin aceasta
remarcd intelegdndu-se nobletea familiei, acum existentd doar in
istorie sau vechimea degradarii societatii.

Gore Pirgu este regizor in acest balamuc. El este simbolul
acestei lumi, definindu-se ca oricare bucurestean, vajnic cetatean al
universului, ca o variantd maleficd de Mitica: ,,Cine nu mad
cunoaste aici si oriunde, cine nu md iubeste, unde nu sunt la mine
acasa?” (p. 12). Fara a face parte din cei atinsi de nebunie, este cu
siguranta cel care o genereazd. Este un Mefisto al lumii
bucurestene, dar fara rasucirea in Bine precum o face cel al lui

§i triste care simgfea o atragere bolnava
numai pentru ce e murdar §i putred. Pirgu avea in sdnge dorul
vietii de dezmdtare tiganeasca de odinioara de la noi, cu
dragostele de mahala, chefurile la mandastiri, cdntecele fard
perdea, scirboseniile si mascarile. Cu jocul de carti ce-i slujea de
meserie si cu boalele lumesti ce-l istoviserd inainte de vreme,
acestea erau singurele lucruri de cari stia sa vorbeascad,
intocmindu-i tot temeiul hazului cu care le incdanta celor ce-i
pretuiau dobitocia. Si totusi pe altcineva nu gadsise ca sa si-l faca
tovarag Pagadia care, de altminteri, il dispretuia fatis, jignindu-l
fara crutare de cdte ori se ivea prilejul.” (p. 15).

Povestea de dragoste din final nu aduce decat descatusarea
nebuniilor din amor la cei doi ,,crai” batrani: Pasadia si Pantazi.
Aparatul de fotografiat, prin care Ilinca, fata Arnotenilor, iesitd
normala ca prin minune, de care se indragostesc cei doi, 1si gaseste
moartea, este expresie a privirii deformate. Fotografia este un act
de contemplare a lumii, care transforma subiectul contemplat in
obiect decorporalizat. in fond, tindra imortalizeazi un copil
bolnav, maladia nu este fotografiatd, este transmisd. Aparatul
retine imaginea, omul suportd consecintele: Ilinca se stinge
bolnava de scarlatina, craii se despart. Pasadia moare ,,la zenit” (el
n-a meritat ,nadirul” lui Ion Barbu), Pantazi pardseste pentru
totdeauna Bucurestiul, Pena Corcodusa se stinge alaturi de biserica
de langa Curtea Veche (Sfantul Anton).

Din reprezentarile desprinse din roman am ales sd vorbesc mai
mult despre nebunie ca marca a orasului. Nebunii de la inceputul
secolului al XX-lea sunt cei vechi, dar literatura ofera suficient
material pentru un studiu asupra nebunilor noi.
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Poemul dramatic Mesterul Manoe,

de Valeniw Anania

Poemul dramatic Mesterul Manole este
publicat de Valeriu Anania in anul 1968, la
Editura pentru literaturd, Bucuresti. in ianuarie
1969, acest poem este transmis de Televiziunea
Roména, iar la 30 martie are loc premiera
acestuia la Teatrul AL Davila din Pitesti, regizat
de Marietta Sadova. In acelasi an, poemul e jucat
si la Teatrul Casandra, de catre promotia clasei
Ion Olteanu a Institutului de Arta Teatrala si
Cinematografica Bucuresti.

Piesa se incadreaza in teatrul poetic romanesc
interbelic. Dumitru Micu apreciazd ca ceea ,,ce 0
individualizeaza la nivelul subiectului si al
constructiei in raport cu celelalte piese de factura

lumina diferita fata de iubirea patimasa dintre nepoata doamnei,
Iovanca si cdlugar. Al treilea personaj nou este femeia trista,
personaj simbolic care reprezintd arhetipul jertfei. De la inceput
ea cere umbra copilasului sau furatd de mesteri
pe trestie si care a fost ziditd in temelia bisericii.
Manole nu crede acest eres, dar femeia revine de
mai multe ori pana in tabloul III, cand copilul
este adus in carca, apoi in tabloul al IV-lea, cand
apare in negru cu o cruce pe varful ca-reia se
afla o pasare, si in tabloul VII, dezva-luind prin
zborul pasarii taina prabusirii zidurilor.
Personajele sunt numeroase si penduleaza in
jurul modului de afirmare nationald in care se
transferd jertfa suprema, la fel ca in drama lui
Iorga sau a lui N. Davidescu. Acestea sunt:
Manole, Simina, Neagoe, Safirin, Sfetea, Milita,
doamna, lovanca, nepoata si sotia boierului
Parvu Calapar, Grui, tatdl celor noud mesteri
(Dan, Vlad, Ichim, Iasu, Miron, Valcu, Fane,

prozodica notabile despre edificarea manastirii de
la Curtea de Arges (Zidirea Manastirii Argesului, de N. lorga,
Mesterul, de Adrian Maniu, Mesterul Manole, de Victor Eftimiu,
Icarii de pe Arges, de lon Luca) e, desigur, continutul specific al
componentelor sale inventate de dramaturg (si nu imprumutate
legendei), al asa-numitelor de catre V. 1. Propp marimi variabile,
modul cum acestea se leagd de componentele neschimbatoare
(marimile constante) si ponderea lor in context”.[1] Laitmotivul
dramei este umbra, spre deosebire de balada, fiind vorba ,,de o
perceptie eliadesca a adevarului ascuns in mituri, in eresuri, in
folclor sau in povesti, cum spune Anania, unde descopera izvorul
irational care le-a dat nastere (Mircea Eliade)”[2].

Arta este mimesis, doar o umbra a realitatii, in conformitate cu
teoria esteticd, care devine desdvarsita in cazul omului, atunci
cand este furatd de la divinitate. Astfel, umbra devine esenta vietii
in uman si esenta divinitatii in artd. La fel ca Blaga, Anania
transcende esenta feminitatii demonice 1n arta unei biserici ca o
reabilitare a Evei pentru pacatul originar.

Poemul este structurat in opt tablouri si se termina cu un epilog.
Existd in piesd o axiomd care se repetd si care desavarseste
conflictul: ,,Cand firea izvodeste frumosul maiestrit,/ E osandit
izvodul sa piarda-n cea rodit”. Dramaturgul releva aici o alta teorie
a esteticului, catharsisul. Purificarea omenirii prin artd nu se poate
realiza decat prin transformarea efemerului in esenta, aceasta fiind
o alchimie a eternei reintoarceri, prin destinul tragic al omului.
Acest lucru tine de structuri arhetipale ale inconstientului colectiv
intr-o similitudine dintre constructia omului s§i constructia
universului. De la inceputul piesei, surprinde reflectia mesterului
vizavi de creatia femeii in copilasul plamadit din dragoste si
conditia lui umana tragica, neintelegand structurile realitatii:

»...]ar eu, Manole, mester cu simbrie,/ Nici nu zidesc, nici
mintea mea nu stie/ De ce-a plecat din musuroi furnica,/ De ce din
rai se-ntoarce randunica,/ De ce-nfloresc salcamii catre toamna,
mi-i firea stearpa...Porunceste, doamna!” (Tabloul I)

Inspiratia noii zidiri dupa imaginea femeii ridicand pruncul sa
prindd luna in brate demonstreaza ca arta este conditionatd de
realitate, mai exact, de armonia integrarii omului in univers.

Actiunea se petrece la Curtea domneasca a lui Neagoe Basarab,
domnul Tarii Romanesti. Aceasta este mult mai complexa decat
in piesele cu aceeasi tema, deoarece alaturi de zidirea de vie a
sotiei mesterului este prezentat eresul referitor la zidirea umbrei,
drama célugarului pictor care realizeaza icoana Maicii Domnului
cu chipul iubirii patimase pentru nepoata doamnei Milita, precum
si drama mesterilor, care furd umbra sotiilor pentru a face piatra
sa cdnte. Astfel, acest eres se reia pe tot parcursul piesei si se
multiplica in situatii diverse. Apare deci, un conflict secundar si
paralel, trdit de calugarul Safirin, care isi ucide iubirea, trecand-o
in imaginea Sfintei Marii prin conturarea umbrei trupului iubitei
pe panza imaculatd. Apar personaje noi, pe langd personajele
canonice. Sotia mesterului este Simina, sord cu calugarul Safirin,
un zugrav iscusit. Iubirea dintre sot si sotie este prezentatd intr-o
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Lazar, Mitru) si sotiile lor (Sanda, Ana, Chira,
Rada, loana, Tinca, Zinca, Nina, Petra). Personajele secundare
sunt: curteni, logofeti, slujitori, jupanese de la curte, femei din
norod, mesteri marunti.

in poem, tragicul este un aspect al eroicului. Mesterul Manole
si Simina trec pe planul secundar, protagonistii fiind Neagoe
Basarab si doamna sa, Milita. La fel ca in drama lui lorga sau in
cea a lui N. Davidescu, jertfa supremad se transfera in modul de
afirmare nationald. Arta se supune legii, asa cum se supune
frumosul, dreptatii.

in primul tablou este infatisat motivul zidului parasit in timp ce
isi face aparitia femeia a carui copil i-a fost furatd umbra, aparitie
cu caracter de ritual. Ea 1l sfatuieste pe Manole sd nu zideasca pe
un astfel de pacat, in timp ce el 1i raspunde ca nu crede in astfel de
povesti. Simina afld unde va construi Manole: ,,Pe temelie / De
mandstire veche si pustie”.(Tabloul I)

Tot acum aflam de la Simina cé pruncul ii este bolnav si-i cere
fratelui ei care este vraci sd il vindece repede. Manole afla ca Sa-
firin vrea si plece din cauza iubirii patimase pentru Iovanca. fi ce-
re insa sd 1si respecte jurdmantul §i sd rdmana zugravul manastirii.

Intre timp, soseste boierul Parvu cu a lui jupéneasi si il anunta
pe mester ca Voda este nevoit sa renunte la construirea manastirii
din cauza birurilor grele. Manole jura ca tot va face o manastire in
altd tard. Iovanca ii cere lui Parvu sa isi dea toata averea pentru a
o face partasd in ctitoria lui Voda, alaturi de Milita doamna,
matusa ei. Parvu acceptd. Astfel, manastirea se va ridica.Tabloul I
se incheie cu premonitia lui Safirin, care va fi reluatd mai tarziu:
,In orice biruinti-adevarati/ O-nfrangere se cere ingropata.”

n Tabloul II, Safirin ii prinde umbra Iovancii pe marginile
unei panze si povesteste Siminei ca a fost ucenicul lui Leonardo
da Vinci, fiind martorul realizarii picturii celebre: ,,...Si rodul/
Acesta-i: 1n icoana traieste Mona Lisa,/ Dar tot aici pierit-a, caci
mesterul ucis-a/ Mandretea dupd fire-n mandretea dupa har./
Pricepi, aceasta-i legea cu gustul ei amar:/ Cand firea izvodeste
frumosul maiestrit,/ E osandit izvodul sa piara-n ce-a rodit./ Aici,
pe panza asta si-n zid am s@ inchid/ Eu umbra, umbra doamnei, s-
o-nchid si s-o ucid!” (Tabloul II)

Tot acum, Manole isi vede transfiguratd méanastirea In imaginea
femeii care-si ridica pruncul sa prinda luna: ,,...Si iatd,/ Din trupul
tdu cu vesnicd-zilire/ Crescu-n vazduh bisericad subtire./ Din
capete cu plete lungi pe spate/ Crescura turle drepte si-nflorate./
Zburara brate mici de zodier,/ Si turle noi se rasucird-n cer./ Din
ie, din vesmant, din cingatoare,/ Mandreti de piatrd se cazneau sa
zboare,/lar de pe umeri fragezi, cu altite,/ Se revarsau cununi cu
surubite/Si rauri impletiti si despletiti/ in ochii mei flimanzi si
napaditi.../ Simino, azi prin tine har intrat-a/ In visul meu!...
Biserica e gatal...! (Tabloul II) —

DRD. LUCRETIA BOGDAN
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Simina isi aminteste despre premonitia lui Safirin si se sperie.

in tabloul 111 este prezentat santierul, iar manastirea are zidurile
ridicate pana la bolti. Sotiile vin cu méancare, mesterii sunt tristi,
piatra nu canta, dar mesterii cioplesc in piatrd masura altitelor
femeilor. Simina 1l apdra pe Safirin de lovanca. Are loc o
confruntare intre lovanca §i Simina. ,Noutatea acestei opere
dramatice, construite din versuri solide ca niste barne, incheiate
cu mestesug si pline de incrustatii argheziene, provine din
dedublarea personajului principal, Manole, intr-o persoana noua,
parintele Safirin. Acestia, impreund cu perechile lor feminine,
Simina, respectiv lovanca, formeaza un careu de opozitii, din care
se naste de fapt toatd miscarea piesei. in simetrie cu dedublarea
personajului central, se inalta aici doua edificii: céci tot un templu
zideste si Safirin, si tot pentru vesnicie, numai ca al propriului sau
trup, neprihanit.”[3]

Iovanca si Simina reprezintd creatia identificatd cu feminitatea
care inspira si jertfeste, prima relevand latura demonica in
ascendentd, a doua latura seraficd, neprihanitda a feminitatii.
Amandoud au un elan vizionar de a castiga suprematia asupra
creatiei §i creatorului.

Cagtigd Simina in fata adevarului si frumusetii, deoarece ea si
cu Manole reprezintd cuplu desavarsit in iubire. Aceasta iubire e
adusa pe altarul jertfei, alaturi de pruncul care moare. Astfel, Ma-
nole devine creatorul absolut, pe cand Safirin renunta la creatie.

in Tabloul al IV-lea isi face aparitia Neagoe, iar Simina ii cere
socoteald pentru iubirea ce o presupune ucisd. Neagoe vrea sd se
faca dreptate. Doamna ii da un sfat intelept: ,,Iubeste-ti nu sotul,
ci dragostea lui, Pe-aceea iubeste-o! Doar astfel te sui/ La
dragostea-nalta, jertfelnica, sfantd/ Aceasta-i dreptatea! De starui
cuvanta! (Tabloul IV)

in al cincilea tablou reiese tragismul din conturarea intrigii prin
surparea boltilor. Se cautd cheia boltii. lovanca 1i dezviluie lui
Safirin iubirea patimasd, acesta 1i spune cd o ucide. lovanca se
razvrateste, acuzand-o pe Simina cd i-a dezvaluit taina conditiei
sale umane in fata creatiei: ,Ma ucizi?... Acolo-n panza?... in
icoand?... in culori?.../ Ah, Simina!... Ea, ea-mi spuse c-o sa pier,
ci md omori/ Intr-un spor de frumusete....Si de ce si mor? Nu
sunt/ Vinovata!... Ea dardma!... Ca eram ca un pamant/ Care nu-si
cunoagste taina aurului Ingropat;/ Si-a venit atunci Simina si-a zis:
iat-o!, si-a jucat/Auru-n vapai albastre...Si de-atunci, mereu, intr-
una/ Joaca aurul si arde si se-ngana-n cer cu luna/ Si cu iadul in
adéncuri...Ah, de ce mi-a spus?... In Blid/ Cate-si rostul, nu-n
icoane! (Tabloul V)

Metafora ,,pui de roud” exprima frumusetea lovancdi. Aceasta
frumusete 1i starneste orgoliul, ea doreste sd-1 infrunte pe
Dumnezeu prin Safirin, ceea ce o duce la sinucidere.

in urmitorul act, femeile mesterilor reclamid pasiunea
mesterilor pentru realizarea constructiei, iar lovanca o acuza pe
Simina de nerealizarile mesterului, ilustrand nazuinta ei apriga de
a-1 invinge pe Dumnezeu.

Tabloul VI descrie focarul semantic al piesei. Dumitru Micu
conchide: ,,Ceea ce se petrece acolo reprezintd, in sistemul de
judecati rezultat din evolutia actiunii dramatice, proba vie a
justetei modului in care Safirin intelege raportul dintre viata si
artd, eros si creatie, invederdnd inevitabilitatea sacrificiului.
Fascinat de frumusetea lovancai, incoruptibilul cadlugar o asaza,
detagata de trupul ce o contine, in icoana Precistei. Prin aceasta, el
o restituie pe femeie prototipului ei, ucigdnd-o ca existenta
fenomenala”[4].

Lupta dintre femeia mesterului si creatie se sfarseste cu victoria
creatiei. Boltile se prabusesc din nou, acest fapt fiind ca un
raspuns la monologul in care Simina demonstreaza suprematia sa
asupra barbatului creator in concurentd cu creatia: ,.Frumoasa
esti! Dar nu mi-l iei! Ai vrea/ sd mi-l rapesti, crezand ca viata
mea/ Nu-i mai de pret ca piatra maiestrita./ Dar eu si eu pot izvorl
ispita...” (Tabloul VI)

Motivul revelatiei visului din balada este inlocuit cu aparitia
femeii in negru care ii descoperd zborul pasarii-suflet. Aceasta
metafora este sugestiva, deoarece pasarea ii descopera lui Manole
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faptele mesterilor care au zidit umbrele sotiilor si care trebuie
purificate prin adevarata lege de la inceputuri, de a zidi un suflet
viu. Mesterii sunt hoti de umbre care sufera consecintele faptelor
lor. O altd metafora care reflecta maiestria mesterilor este motiva-
tia de a face pietrele sa cante. Manole afld cauza prabusirii bolti-
lor si juramantul de a zidi pe prima sositd vine ca un catharsis
pentru pacatele facute: ,,Stiti voi ce stiu femeile-strigoi?:/ Ca-n
timp ce ele visul ni-l adapd,/ Mandretea lor in visul nost” se-
ngroapd./ $i nu ne iarta, mesteri mari!, nu iarta!/ in zidul daramat,
in bolta spartd/ E semnul crunt al razbunarii lor! (Tabloul VII)

Mesterii jura de a zidi pe prima sotie care va sosi a doua zi cu
pranzul. in acest tablou are loc contactul cu mitul original, ,,mitul
mesterului 1l intereseaza pe Anania numai in masura in care isi
poate ilustra teoria umbrei (...) Valeriu Anania dubleazd insa
sacrificarea umbrei cu a corpului. Oricum umbrologia din
Mesterul Manole este o mare oferta regizorala”.[5] Simina ajunge
inspaimantata de agravarea bolii copilului si-i cere calugarului sa-
i salveze copilul, apoi se intoarce dupa pranzul sotului. in acelasi
timp, ajunge si Parvu care anuntd ca Iovanca s-a otravit i, la fel,
ii cere calugdrului s-o salveze. Manole alege salvarea femeii,
chivotul manastirii fiindu-i prunc.

in tabloul al VIII-lea, tragicul atinge punctul culminant, Simina
isi dovedeste dragostea neconditionata pentru mester. Ea vede
pictura cu chipul Iovancii si isi da seama ca mesterii vor sa-i fure
umbra, insa acestia o zidesc de vie. in vuietul furtunii se aude un
clopot batand rar. Acesta anuntd moartea jupanesei lovanca si a
pruncului Manolas.

Epilogul prezinta intoarcerea lui Safirin care isi cautd sora si,
intalnindu-1 pe zugravul Sfetea, 151 dd seama dupa amanuntele
tehnice ale zidului, cé acolo ar putea fi ziditd Simina. El reclama
acest fapt lui Neagoe. Voda intrebd mesterii unde este Simina si
hotaraste sa sparga zidul. Manole se opune. Cei zece mesteri sunt
urcati la porunca lui Voda pe scheld, apoi porunceste sa se ridice
scara, condamnandu-i la moarte: ,,Miezul vietii/ Nu-i frumusetea,
ci dreptatea. Sus!”(Epilog)

Voda le cere sa desprinda fiecare bucatd de zidire ca sa afle
femeia zidita in zid, insa doreste apoi refacerea manastirii. Astfel,
obtine marturia lui Manole: ,,Un templu poti sé-1 faci de zece ori,/
Dar dragostea ti-o-ngropi numai o datd.” (Epilog)

in acest timp, mesterii isi fac aripi de sindrild si chiar daci
Neagoe porunceste si pund scara, acestia se inalta in zbor,
recagtigandu-si mantuirea §i nemurirea intru desdvarsirea
manastirii. Doamna Milita si femeile isi desprind podoabele si le
pun pe tipsie.

Piesa a fost scrisd in memorie de catre dramaturgul intemnitat
la Aiud in 1964. Pentru Valeriu Anania, asa cum afirma in
marturisirile sale, scrierea dramei a fost un mod de supravietuire
si de depdsire prin spiritual a conditiei umane ajunse la limita
existentei. Prin revelatia asupra umanului, implicat in creatia prin
sacrificiu, atinge in anumite privinte sublimul artei filozofice
blagiene in drama cu acelasi titlu.

[1] Dumitru Micu in Prefatd la ed. din 1982 in vol. Teatru, vol. I, de
Valeriu Anania, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2007, p. 253.

[2] Mircea Ghitulescu in Piesa vazuta de..., volumul Teatru, vol. I, op.
cit..,p.434 apud Istoria dramaturgiei romanesti contemporane, Bucuresti,
Editura Albatros, 2000, reluat ca Religie §i antropologie la Valeriu
Anania, in Logos Arhiescopului Bartolomeu al Clujului la implinirea
varstei de 80 de ani, Editura Renasterea, Cluj-Napoca,2001, pp. 191-192.

[3] Valeriu Cristea in Piesa vazutd de...., op. cit, p.432 apud Gazeta
literara, nr. 38/1968

[4] Dumitru Micu in Piesa vazutd de... in volumul Teatru, vol. I, op.
cit., p.430 apud Scurta istorie a Literaturii Romdne, vol. IV, Editura
Iriana, Bucuresti, 1997, pp.36-37.

[5]MIircea Ghitulescu, in Piesa vdzutd de..., in volumul Teatru, vol. 1,
op. cit, p.434 apud Istoria dramaturgiei romdnesti contemporane,
Bucuresti, Editura Albatros, 2000, reluat ca Religie si antropologie la
Valeriu Anania, in Logos Arhiescopului Bartolomeu al Clujului la
implinirea varstei de 80 de ani, Editura Renasterea, Cluj-Napoca,2001,
pp. 191-192.



|OAN ALEXANDRU,

Imnele: Bucuriet; - 12,0 noud lecturd: (1)

Daca poetul si-a propus sa realizeze prin opera sa
lirica o teologie poetica, cum am precizat candva, este cat
se poate de evident ca aceasta nu se putea intemeia decat
pe iubire, care este, de fapt,
cheia de boltd a edificiului
imens al crestinismului, de
orice nuantd, §i care nu este
decat religia iubirii, revelatia
deplind a Celui care s-a numit
pe sine Cel care este si Cel
care era si Cel care vine
(Apocalipsa: 1, 4). Niciunul
dintre poetii generatiei sale si
nu stiu daca vreunul dintre
poetii romani si, poate, nici din
lirica universald, nu au avut un

asemenea crez, nu doar
formulat teoretic, ci dus la Implinire printr-o monumentala
opera poetica.

Eruditul exeget loan Miclea * isi manifestd uimirea
de a fi descoperit in autorul volumului /mnele Bucuriei
(1973) poetul adevarat, complex, profund, deosebit de
original, in spatiul liricii romdnesti din veacul al XX-lea.
El crede ca pentru intelegerea poeziei lui trebuie facut un
excurs filosofico-estetic, prin care sa se limpezeasca
raportul dintre esentd si existenta, dintre cunoasterea
comund, rationald, §i cunoasterea supranaturald.
Utilizeaza informatii preluate din filosofia ganditorului
francez, Jaques Maritain (Intuition créatrice dans l'art et
dans la Poésie; Situation de la Poésie etc.), vehiculand un
punct de vedere estetic diferit de cel maiorescian.
Concluzia lui este aceasta: stiinta, metafizica, arta, poezia,
teologia i mistica tdsnesc din abisurile aceluiasi Izvor:
Existenta - Suum esse Subsistens - cum este numit
Dumnezeu de ganditorii tomisti. Acestea se diferentiaza
intre ele dupa modul, mijloacele, facultatile, luminile cu
care opereaza si dupd profunzimile in care se coboara.
Distinctia fundamentald o formeaza faptul ca stiinfa,
metafizica $i poezia sunt rodul intuitiei rationale (desi ar
putea sa fie patrunse si de luminile revelatiei
supranaturale); insa feologia, credinta si mistica crestind
sunt rodul ratiunii supranaturale, divine, care utilizeaza
ratunea filosoficda numai ca o predoslovie la aceste
activitati. In experienta misticd, obiectul atins este Abisul
necreat, Dumnezeu — salvatorul si vivificatorul, cunoscut
in mod obscur (adica: relativ), ca prezent si unit cu
sufletul celui care contempld. In cunoasterea poetica,
poetul atinge mai curdnd lucrurile si realitatea lumii, decat
pe Dumnezeu, creatorul si oranduitorul naturii. O
constatare singulard este aceasta: ,,Noi avem impresia ca
Imnele Bucuriei trdiesc din acele profunzimi unde
Metafizica, Teologia, Mistica crestina si modul tipic de
existentd al romanului transilvan sunt Invesmantate in
hlamida auritd si instelata a unei creatii poetice de mare
anvergura”, adica universul cunoasterii poetice al lui Ioan
Alexandru cuprinde cumva, structural si organic, toate

Foto: Ioan Alexandru in camera lui de lucru din Bucuresti
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aceste elemente pomenite mai sus: metafizicd, teologie,
mistica crestind si modul tipic de existenta al romdnului
transilvan (motul, omul de pe plaiul inalt) — transmutate,
transfigurate, simbolizate, metaforizate - si astfel, pentru a
fi intelese, pretind o anume initiere, altfel receptarea, in
profunzime, e cu neputinta.

Intr-un amplu poem — Graiul Patriei — sub pretextul
unui cuvant: patria, mult uzitat in epoca, supranumita
persiflant, de ,aur”, poetul
vorbeste parabolic, nu numai
despre patria telurica, ci, mai
ales, despre patria de sus,
Patria Cereasca, la care se
ajunge pe un drum plin de
piedici si primejdii — e Calea
surdd a nefiintei spre obdrsia
Patriei. Versul este liber, dar
adesea se strecoard, in corpul
lui, rime interioare, accente
de descantec, din folclorul
arhaic: ,,Nu ftoti / Nu tofi
avem norocul unei Patrii (...)
/ Nu oricui, nu oricind, nu
tuturora / Le este dat amarul, jalea, frigul / Cosmosul si
nebunia Patriei. / Unde si cine trecut-a pe-aici / Furandu-
ne melodia (...) / Duhul Patriei se spune, graiul Parintelui
/ Se vesti. / Cine-l primi — Asculta (...) / Graiul Patriei —
potop - foc, nebunie / Drum si moarte celor ce s-a vestit
(...) / Cat si cum o primiram / Vestea cea bund, Patria /
Norocul Patriei / Sa fi pierit, pierdut, amutit / Sa se fi
Intunecat, inecat vai / Si caile, sa se fi stins toate
poruncile, / Sa se fi asvarlit, parasit, ciuma si holerda /
Umbra netrebnica, izgonit, prigonit, / Rastignit i apoi
impins / Pe calea surdd a nefiintei ».

Parcd gasim aici ceva din Pldngerea Inorogului lui
Dimitrie Cantemir. Drumul spre Patria de sus este un
drum al Purgatoriului, o acceptare a crucii, a suferintei
izbavitoare, este Calea plina de obstacole si primejdii, de
furiile noptii, de urletul licuricilor — via dolorosa, via
crucis - spre obdrsia Patriei. Toti suntem Indemnati sa ne
intoarcem din noapte, sa ascultaim vestea cea buna, si
facem trecerea de la vechea spre noua lege, proces care
presupune desavarsirea celei dintai in cea din urma si este
evidentiat prin sintagma: vechiul meu nou legamdnt.
Pentru cel initiat, totul are sens in acest poem, aparent,
prolix si fara sfarsit. Este un strigit, pentru toti, de
convertire, de intoarcere la Tatil, numit aici: Parintele
meu, tdnar, / Parintele meu cel bun si curat. Un nesfdrsit
strigat, o chemare prelungd, fara capat, pentru cei care au
ochi si nu vad, pentru cei care au urechi si nu aud, pentru
cei carora li s-a luat cuvantul adevarat — Logosul intrupat
in istorie: ,,Suntem Umbra graiului, umbra deasa (...) // Sa
ne intoarcem grabnic, sa te intorci (...) / Am plecat, m-am
intors, in noapte, / Din nopti (...) // Unde esti, Parintele
meu, tanar, / Parintele meu cel bun §i curat, / Vechiul meu
nou Legamant, / Neamul naddjduirii mele unde esti? /
Unde sunt rotile carelor tale / De lemn purtind lada
legamantului? ”.

Douad sunt coordonatele pe care se misca poemul: una
telurica si alta celestd. Informatiile provin si ele dintr-o
dubla sursa: biblica si istorica (cu referire speciald la Tara
motilor). —

e
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Dreptul la cuvant, in sens soteorologic, nu-1 are decat
cel ,trimis”. El este ,,Multasteptatul tunet din senin” este
,limba Focului”, / El vine dupa ,vestea pierduta / a
prorocului din alt veac”. El este ,,Cel ce rosteste graiul
Parintelui”. Vestea cea bund e Patria — de dincolo.
Toposul teluric al acestei Patrii este Transilvania. Patria
aceasta de pe pamant este cea de dupd ,potop”, cea
purificatd, este murmurul drumului: , Graiul Patriei —
potop — foc, nebunie,/Drum si moarte celor ce s-a
vestit(...)/ Vestea cea bund, Patria”.

In hermeneutica acestui limbaj, totul devine metaford
si simbol. Cuvintele primesc conotatii transcendente, prin
raportare la orizontul sacru de cunoastere, pastrat in
memoria culturala a lectorului sau ca un virtual indemn la
cercetarea textului sacru si la imbogatirea acestui orizont
al lectorului. De pilda, cuvantul — ,,foc”, din textul de mai
sus, are altd sferd semanticd decat cea curenta: ,, Foc am
venit s-aduc pe pamant si cdt de repede as dori sa se
aprinda” — este marturia Logosului (Lc. 12, 49). Vestea
cea buna se intelege ca trimite spre noul legamant, cel al
iubirii. Fratii vestitori ai noului legdmant, numiti fiii
tunetului, au fost loan si lacov. Si tot asa este invederat ca
vestea cea bund vizeazi Patria ,netrecitoare”. Insusi
poetul se considera un trimis, sub aripa Vulturelui,
simbolul transendent al evanghelistului loan.

Cilatoria, un fel de mare calatorie, are drept tintd
finala: ,,ceru-nstelat”, Patria cu ,,nepretuite osti in zale de
crini”, spatiul unde intalneste Armatele luminii, pe Fiul,
mereu freaz, din bundtatea Parintelui. Aici afla legatura
vesnicei iubiri dintre Tatal (Parintele) si Fiul (Logosul),
care este Spiritul / Duhul Sfant (Mdangaietorul): ,,Trei sori
zburatori, rasarind dintr-o data / Unul dintr-altul”
(Triada). Poetul proclama, prin deschiderea metafizicd a
liricii sale, nu numai existenta lui Dumnezeu, unitatea
Dumnezeirii, ci si Trinitatea ei, reveland Lumina vesnicei
Triade, intr-o stare nepamanteand de extaz: ,,E atdta
bucurie-n mine / Ca am orbit nainte de a fi / Si cu orbirea
intru in lumine” (Trisaigon).

Ceea ce uimeste peste timp este faptul ca poetul, in
conditiile unei cenzuri indreptata draconic impotriva a tot
ce este sacru, el a putut sa publice o uriasa opera care
crea o altd lume, nu doar paraleld cu cea prezenta, ci
extrapolatd, o lume in care putea intra numai cel care avea
0 minima initiere si era dispus, prin evlavie, sa deschida
,lacatele” limbajului criptic, cu lumina si ,cheia”
credintei. El nu-si trideazd originea ruralda, nici nu-si
ascunde menirea pe care crede ca o are ca un inainte -
mergdtor, ca un diacon si de ce nu ca un Preot al
cuvantului: ,, Eu vin dintre acesti tarani / Pastor diac sa
dau adanc de stire / Ca universu-ntreg a inflorit / Si toate
sunt lumina §i iubire”(Catre Eminescu); "E unul care
vine mai mare decdt mine / Pentru cd nainte de-a fi eu a
fost * / Pustie se ldrgeste in calea lui Pustia / Va cdpdta

% Cf. ,,Fost-a om trimis de la Dumnezeu, numele lui era loan. Acesta a
venit spre marturie, ca sa marturiseascd despre Lumind, ca toti sa creada
prin el. Nu era el Lumina, ci ca sa marturiseasca despre Lumind. (...) Dar
cine esti? (...) El a zis: Eu sunt glasul celui ce strigd in pustie:<<Indreptati
calea Domnului>>, precum a zis Isaia proorocul” (In. 1,6-7, 21, 23).

10. Folosirea majusculei apartine poetului, ca si in cazul altor cuvinte:
Lumind, Mire, Miel, Preot, Patrie, Bucurie, Tatd, Mamd, Iubire, Logos
etc., conferindu-le o “sarcind miticd” (cum ar spune ganditorul Lucian
Blaga), noi credem ca le atribuie, astfel, cuvintelor, un statut aparte,
metaforic-simbolic, o aura sacra. Este unul dintre mijloacele intalnite si in

un nume §i un rost (...) //
Nebunul blandd lumind din
lumina” (Nebunul bldnd);
"Graiul e templul in care
mi s-a dat / Sa fiu ca mare
Preot  sfintelor cuvinte”
(Marle Preot). Asemenea
preotului de la altar, poetul
oficiaza misterul
transfigurarii cuvantului: le
cunoaste, le paste, cautd
marile izvoare. Templul sau
este universul deschis peste
Pustie”'” — aceasti lume
extrapolati. In  virtutea
acestei transfigurari, dispare izolarea dinte pamant si cer,
dintre profan si sacru, insasi rostirea imnica devine ruga:
,Sa cant nu pot, mi-e graiul plin / De crini curati si
miruire / Sa tac nu-i vreme de tacut / Cdnd toate cantd
pentru Mire”(Extaz). El este Poetul Mirelui, icoana lui,
viata lui un covor pentru impdratestile picioare, cantecul
vine de sus, ca un pldns de clopote: ,,Cdci vine Mirele
lasdnd / Sa cada cerul peste Fire” (Poetul si candela).
Motivul [uminii 11 inrudeste cu Inaintasii sai,
Eminescu si Blaga, dar este - prin frecventd si aria
raspandirii - §i un argument imposibil de contrazis ca
poezia lui e fidela Logosului, in slujba lui, un instrument
de o mare complexitate, adancime si originalitate:
“Luminda sunt rasfranta din  lumina”  (Lumina
neapropiata). La ,jocul” candid al aliteratiilor, cunoscut
incd din poema, Lumina lina, adaugd, in cascada,
sinesteziile metaforice care dau corporalitate unica
inefabilului: ,,Flamdand mananc din faguri de lumini / Si
sangele in mine-i de lumind // Mierea luminii curge pe
pereti / In cosmosul acesta de lumind / Lapte albastru
clocotind / Lumina limpede lumind. / E-atdita liniste
lumini / E-atdta noapte de lumina / Ca trupul meu a-
nmarmurit / Si nu mai pot sa umblu de lumina”. Asa cum
Bacovia a ajuns, prin frecventa motivului pluvial, prin
hiperbolizarea lui, §i prin acel strigat specific de durere,
cel mai mare poet al ploii din lirica noastra, tot asa —
mutatis mutandis — loan Alexandru devine cel mai mare
poet al luminii, numai ca la el strigatul colosal este
reversul celui dintai: o befie de lumina, o bucurie fara
seaman, el Insusi numindu-se pe sine: loan lumind in
pustie: Ninge cu crini §i ploud neintrerupt / Cu trupuri
mari de ingeri de lumind // Seminte stravezii cat munfii
cresc / In glii de limpede lumind / Nu se mai poate tdinui
nimic / Cdci totul e o taind in lumind. //Pamdntul nu-i
decat lumini / Aprins la sanul tau lumina / Oasele noastre
Ilumindnd / In noaptea oarba de lumine // Cad fluturi mari
cat lacurile grei / Pe urmele mele de lumina//Crengi grele
de lumina lin / Fognesc in vesnica lumina /Tesut e
universu-ntreg / Din pdnze groase de lumina (...)Lumind
lina luminie / Lumind nemailuminand / Lumina nu-i decdt
orbia / Ce leaga cerul de pamdnt. /A fost un om, a fost un
an, / loan lumina din pustie /El nu era lumina doar

—

poezia lui Vasile Voiculescu, prin care se creeaza o dubla referentialitate:
profan — sacru.
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venea / Lumind lind-n luminie //Pe urma lui cresteau
lumini / Si-n cale-i izvorau lumine / Si a pierit fiind sorbit
/ De nebunia din lumine”’(Lumina neapropiata).

Ca o premonitie, facutd la o varstd de aproape 33 de
ani, Poetul ,Luminii neapropiate” 1isi vedea sfarsitul
pamantesc intr-o ,,Golgota” a luminii, fiind capabil de
asumarea unei imense suferinte, ,,sorbit”, dupa ce va fi
parcurs Via Crucis, de Lumina necreatd, pe care a slavit-o

prin vorbd, imagine si cdntec, spiritele — unite — ar ajunge
la Frumusete: ,,Ah! De n-am grabi acest tot - tindndu-ne
de mana in bratele Nemarginirii”  (Holderlin,
Hyperion').

Peste tot, poetul roman cautd semnele sacrului, cum
de fapt procedase mai inainte §i poetul german. Peste tot -
intr-o manierda personala - descopera prezenta
Atotatefacatorului: pruncii si parintii din ,,dricul” carelor

certitudinea ca, pe urmele lui ,,de lumina”,
vor creste roadele luminii. Ceea ce afirma
Nicolae Manolescu despre materialitatea
neobignuitd intdlnitd in primele volume
ale poetului, la polul opus, putem spune
ca intdlnim aici, in Imnele Bucuriei, o
spiritualitate sui generis.

Ion Balu " si alti cercetitori care s-
au aplecat asupra liricii sale imnice au
gasit similitudini intre poezia lui Joan
Alexandru i cea a poetului german
Friedrich  Hoélderlin, despre poezia
acestuia din urma ne-a lasat pagini de un
rafinament intalnit numai la marii filosofi,
Martin Heidegger'”, pe care il cunoscuse
indeaproape poetul roman aflat la studii in
Germania. Filosoful german argumenteaza ideea ca poezia
este ctitorie in cuvant gi prin cuvant, activitatea poetica, in
ciuda faptului cd implica imaginarul sau poate tocmai
datoritd acestuia, este o ctitorie a Fiinfei si a esentei
Iucrurilor. Poezia nu se foloseste de limba ca de un
material existent, ci abia poezia insasi face posibila limba.
Poezia este limba originara a unui popor. Asadar, esenta
limbii trebuie inteleasd pornind de la esenta poeziei, nu
invers. Un astfel de punct de vedere pare a-1 fi insusit si
poetul Toan Alexandru. Dar cred ca nu trebuie sa se facad
exagerari in sublinierea afinitétilor dintre acesti doi poeti,
chiar dacé ele existd. Mai curdnd s-au intdlnit in crezul lor
artistic, datoritd faptului cad ambii poeti aveau o pregatire
teologica, prin formatia lor intelectuala. Atat unul cat si
celalalt concep poezia ca pe slujitoare a Logosului, ca un
posibil apostolat, ca o misiune sacra: ,,Graiul e templul in
care mi s-a dat / Sa fiu ca mare Preot sfintelor cuvinte”
(Marele Preot). Ce spune Holerlin: ,,fngdduie, Tata, sa
stam in sfarsit, fata-n fata! / Oare nu tu, cel dintdi,
desteptat-ai in mine / Spiritul, cu fulgerul tau ?”(Spiritul
timpului), ,, Poeti! Sa stam cu fruntea-n sus, descoperitd, /
Fulgerul Tatalui, chiar el cu mdna noastra / Sa-I apucam,
si-apoi ascunsd-n cantec / Poporului cereasca—ofranda sa
i-o-ntindem” (Precum in zi de sarbdtoare)” Conditia
slujirii este inima neprihdnitd, de copil, sincera daruire
pana la jertfa de sine. Ambii doresc si chiar incearca prin
puterea cuvantului sd resacralizeze lumea. Odata creata,
poezia devine templu, hierofanie mantuitoare. Daca sacrul
se afla in fiecare dintre noi, atunci, prin daruire de sine,

ca nimeni altul, prin imnele sale, cu f

- Cf. Balu, lon, loan Alexandru — monografie, Ed. Aula, Brasov, 2001, p.
41 s.u.

12. - Heidegger, Martin, HOlderlin si esenta poeziei, in: Originea operei de
arta. Traducere si note de Thomas Kleininger, Gabriel Liiceanu, Studiu
introductiv de Constantin Noica, Ed. Univers, Bucuresti, 1982, p. 192-209.

1> Holderlin, Imnuri si ode, vol II, in romaneste de St. Aug. Doinas si
Virgil Nemoianu, Ed. Minerva, 1977, Bucuresti, 170, 284.

ardelene par a fi sfintii din icoane
preacurate; in ochii lor, palpdie o
candela, 1asand marturia ca purced din
lumina; pe cat de saracacios e satul de la
poalele dealurilor desarte, pe atit de
inaltdtoare slava din Potirul de
Dumineci; portul vaduvelor batrane,
mersul lor, mestesugul lemnarilor care
cladesc ,,biserica pe roate” duc laolalta
atata Har, parcd sunt venifi din
Dumnezeu (Imnul oaiei surde si mute).
Pamantul pe care traim noi romanii este
si el sfant, este Patria Garoafei. O
transfigurare s-a produs si poetul o
traieste cu anticipare, ca o implinire a
profetiilor din Sfintele Scripturi: satele
sunt imbracate In camasa crinului; un
Tata ne hraneste pe toti; sarpele se joaca de-a pururi cu
copiii; Boul mananca paie cu leu/ la un loc; poetul
indeamna la bucurie toatd suflarea de pe pamant, cu un
glas apoteotic: ,,Cdntati, popoare, alt imn se
aude...”(Imnul intoarcerii).

Iubirea care, singura, adund, se descopera tarziu, ca o
ofrandd a lacrimei. Ea presupune renuntare, sacrificiu,
pasire pe urmele Celui care s-a jertfit pentru noi. Din
iubire, omul trebuie sa stie cand si se retragd facand loc
altora. Si Mirele va trece negresit sa-ti ia icoana stinsa de
pe fatd (Inceput de iubire).

Pe urmele Iui Neagoe Basarab, lasa urmasilor un /mn
Testament. Limbajul, si de data aceasta, este incifrat.
Adresarea la persoana a II-a singular — ,,fiul meu prunc”-
este generica. Traim intr-o ,,poveste” care ne depaseste
(este vizata viata vesnicd), important este sa iesim cat mai
degraba la lumind. 1i vorbeste despre : ,,Munte”, ,, mare”
“grai”, , pustie”, ,orbire”, ,vulturi”, ,val”, , izvor”,
~Paharul roditor in cruce” — toate avand conotatii ale
sacrului — de care el trebuie sa tind seama, avand sfiala,
rusine in obraz si ochii plini de priveghere.

O ineditd viziune escatologicd asupra restaurarii
universului are el, in poezia - Mizerere nobis — plecand de
la omida tardtoare si ajungand la Fluture. Tot calvarul, tot
periplul din Valea Plangerii cunosc in cele din urma o
inaltare fara sfarsit. Viziunea are totusi temei scripturistic
in Apocalipsa lui loan Teologul. Eminescu vede si el
restaurata pacea ,,dintdie”, dar viziunea lui ¢ dominata de
o intuitie precrestind, venitd, in Scrisoarea I, din textele
sacre ale Indiei (Rig-Veda si Mahabharata), desi nu
lipsesc nici informatiile de naturd biblici. La Ioan
Alexandru, discursul liric se dezvolta pe o structurd
oratoricd puternic extrapolatd: negru — alb, rdu — bine,
cadere — zbor, demon — inger bun, intuneric — lumina,
nebunie — Intelepciune, sub Fluturele Tatdl, in vesnicie.

loan alexandru

e ———

pamint transfigurat
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Enciclopedia zmeilor

de Mircea Cartarescu,
un posibil model de lectura (I1)

Reproducem mai jos un dialog
(in limbaj insinuant) intre
zmeu si Fat-Frumos:
, FAT-FRUMOS:
caine de zmeu!
ZMEUL (cu primul varf):
Hallom-Hallahham  Googal!
(Bine-ai sosit, voinice!), (cu al
doilea varf):
Zvghrxtsutdlrmrrrrr! (expresie
intraductibild facand aluzie la
posibilitatea ca voinicul sa se-
ntoarcd din locul de unde-a

Bun-gasit,

iesit.)

FAT-FRUMOS: Hai la lupt!

ZMEUL: (primul varf) Bandagulaago Ini-kata Ini-kata
Suntamarenasumpati Atarvavedaguantanamera Ghh-Ghh!
(Hai!), (al doilea varf): Zvghrxtsutdlrmrrrrr!

FAT-FRUMOS: In sabii si ne tiiem sau in luptd si ne
luptam?

ZMEUL: (primul varf): Hoola-hoop! (in lupta, cd-i mai
dreapta!), (al doilea varf): Dooten Zbengh’a... (As prefera
buzduganul, dar, ce sa-i faci, viata nu aranjeaza intotdeauna
lucrurile asa cum vrem noi...)"”"

Intertextualitatea cu basmul popular
romanesc e din nou foarte transparenta,
replicile sunt preluate din dialogurile
arhicunoscute  si  ultraformalizate.
Cartarescu imagineaza insa si un alt
palier al limbajului, pe care numai
zmeii 1l cunosc. Discrepanta intre cele
doud mesaje, transmise de cele doud
varfuri diferite al limbii produce un
efect de surpriza asupra cititorului care
e antrenat intr-un alt joc, lingvistic de
asta datd, fatd de replicile deja
cunoscute din basm.

In cazul limbilor aglutinate, stropii
de saliva tin loc de semne diacritice si
de punctuatie si schimba total sensul
cuvintelor. ,Aceste limbi au o
deosebitd expresivitate, creand uneori
frumuseti si preturi noi din materiale desconsiderate pe
nedrept ca bubele, putregaiul si noroiul™. In fragmentul
citat intertextul cu Arghezi e mai mult decat evident.

Dupa aceastd prima parte, Universul, in care autorul 1i
prezinta pe zmei ,.enciclopedic”, urmeaza Povestile, texte
savuroase, ingenios  construite, adevdrate basme
postmoderniste, in stilul atdt de cunoscut al lui Mircea
Cartarescu.. Tehnicile narative sunt surprinzatoare, cititorul
nu poate ramane pasiv la jocul in care este atras prin
lecturd. Cele zece povesti sunt de fapt o singurd mare

U ibidem, p. 61.
2 ibidem, p. 62.
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poveste, intre toate existd legdturi subtile, spectaculoase.
Evenimentele nu sunt prezentate intotdeauna cronologic,
asistdm la intoarceri 1n timp, actiuni paralele, dislocéri ale
actiunii. Putem parafraza in termenii utilizati de Umberto
Eco® spunand ca fabula (cursul evenimentelor ordonat din
punct de vedere temporal) este inlocuitd de intriga
(povestea asa cum este povestitd, cu dislocarile ei
temporale, descrieri, digresiuni). Personaje episodice, care
pot trece neobservate revin in alte texte unde functioneaza
ca personaje principale; secvente de actiune se incruciseaza
in mai multe naratiuni.

Primul basm, Povestea lui Lobo si a lui Fofo, feciorii
zmeului zmeielor, incepe cu o frazd in care putem
recunoaste o pastisd a formulei tipice de introducere in
actiune a basmului popular: ,,Demult, tare demult, pe cand
paianjenii transparenti lucrau in mina si zuuuzele cerneau
faina, trdiau, la o margine a tinutului Hooshi, doi frati din
stirpea zmeului zmeielor, pe nume Lobo si Fofo™*. Cei doi
frati mostenesc de la tatél lor o Camerd Ascunsa in care o
descopera pe frumoasa domnitd Grunhilda. Fofo aduna o
armatd cu care are de gand sd se intoarcd victorios la
Grunhilda, iar Lobo incearcad sa-i indeplineasca fetei
dorinta (,,Acum dacd voiesti sd fiu a ta, du-te tu, viteazule
Lobo, in impardtia Bang-kook, tinutul zmeielor cu colti, si
adu-mi nestemata pe care imparatul o pastreaza sub limba
cosanzenei sale favorite. Am poftd sd-mi fac un cercel cu
aceasta piatra de pret”). Dupa multe peripetii prin care trec
fiecare, cei doi frati se vor reintdlni la adanci batranete in
fata Camerei ascunse, dar ... stupoare, Grunhilda nu avea
decat 1,74 metri inaltime, si trebuird s-o elibereze. (in
prima parte, Universul, autorul avertiza
cd zmeii zmeielor nu pastreazd nimic
din ce nu depaseste 1,80 metri).
Urmatoarea naratiune, Povestea
frumoasei poete Vasiliska, se dezvolta
ca o ramificatie, dintr-un punct al primei
povesti. in drumul sau de recuperare a
nestematei pe care imparatul o pastreaza
sub limba cosanzenei sale favorite,
Lobo poposeste ,pe o pajiste de
lacrima-voinicului, ladngad casuta unui
pustnic™®, care il indrumi ce si faca in
continuare (Povestea lui Lobo si a lui
Fofo, feciorii zmeului zmeielor). lar
Povestea frumoasei poete Vasiliska
incepe in felul urmator: ,,Pe cand Lobo,
atdrnat de zmeiele lui multicolore,
asculta spusele pustnicului din pajistea
de lacrima-voinicului, straduindu-se
politicos sa nu caste, cineva il privea cu mirare din coliba
acoperiti cu oase. Era foarte tindra poetd Vasiliska™ .
Zmeoaica Vasiliska descopera ca este o ,,puah”adica o
poetd; ea va reusi sd paraseascd grotele subterane si
descopera frumusetea, lumina. —

ADELA LUNGU-SCHINDLER

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,,VALUL”

* Umberto Eco, op. cit., p. 145.
4 ibidem, p. 75.
* ibidem, p. 78.
® ibidem, p. 9.
" ibidem, p. 84.



Povestea  spionului  Bobas,
incepe in maniera vechilor epopei
antice, cu o ,vissd” recitatd de
Bombas ,in locul in care si
imparatul mergea fara insotitor”'.
Textul se 1inlantuie cu cel
precedent, Bombas fiind un spion,

deghizat in puah, pe care Vasiliska

il cunoaste cand ajunge la
suprafatd. Bombas, care era un
zmeu  mioritic, ajunge  din

intdmplare in casa unei familii de
zmei de vagauna. Dupa o lupta ,,ca-
n povesti’, zmeii devin buni
prieteni §i se pregatesc sa manance
,»un zmeu al zmeielor grasut,
prosper, rumen in obraji, cu o
mandragord In gurd si cu mult
busuioc presirat pe spinare™. La
propunerea zmeilor de vagauna si a
lui Bombas, zmeul zmeielor le
spune povestea lui Klonkan, ca sa
scape cu viatd. Dar promisiunea nu e pastratid si pand la
urma zmeul zmeielor e mancat. A doua zi, cei trei zmei se
indreapta spre imparatia lui Galben-imparat, unde Bombas
(care marturiseste ca el e Klonkan) vrea sa-si gaseascd o
domnitd. Povestea ce urmeaza e despre Astor, fiul zmeilor
de vagauna din naratiunea precedenta (Povestea lui Astor,
puiul zmeului de vagaunda). Ramas singur, Astor pleacad de
acasa, se intalneste pe drum cu un zmeu al zmeielor, apoi
cu Préslea (zis si Presley) si in fine ajunge intr-un sat
omenesc unde e Indragit de toti. E primit intr-o casi si
botezat la biserica, primind numele Gheorghitd. Povestea
doctorului Chung prezintad intdmplarile prin care trece
zmeul cu colti, Chung, dupa ce a plecat de la Tmparitia
tatalui lui Préslea, unde reparase dintii unei intregi
imparatii. Cu ajutorul obiectelor magice primite de la
imparat, Chung ajunge mai intai intr-o cetate aflatd pe o
insuld, unde e intampinat de noud sute patruzeci de
cosanzene si traieste fericit sapte ani. Apoi nimereste intr-o
grotd, plind cu bijuterii §i un Balaur cu doudsprezece
capete. Balaurul ii cere Iui Chung sa-1 separe in
doisprezece serpi. Chung se invoieste, cerand balaurului sa-
i duca toatd comoara acasa, sd-i spuna pe loc o poveste si
sd-1 ajute in planul lui de cucerire a lumii. Zurba Iui
Zurbalan, zmaul din Quatr’a este povestea pe care balaurul
o spune lui Chung. Textul scris in maniera literaturii
pasoptiste, pare o continuare a Levantului. E povestea lui
Zurbalan, plecat sa caute ,,pasarea distrugatoare ce traieste
intr-o nuca™, conditie pusi de Elvilla, fiica regelui Hydro
Forr, pretendentilor la méana ei. Zurbalan e pedepsit pentru
ingamfarea lui. Urmatorul basm e despre Umbello cel
insetat de absolut (Omul-de-flori-cu-barba-de-matase) si
umbra sa, Hilozois, care descoperd in final misterul lumii,
taina mortii. (Povestea Animicstiutorului). Dar poate cea
mai  surprinzitoare e Povestea Ilui  Ding-Ding,
programatoarea, personaj care creeaza lumea virtuald a
povestilor. O poveste ce cuprinde, ca o rama, celelalte
povesti de pand acum si pe cele ce urmeaza. Universuri

! ibidem, p. 93.
% ibidem, p. 98.
3 ibidem, p. 125.

27

diegetice cuprinse in alte universuri
diegetice care se suprapun si se
autogenereaza. Zmeoaica Ding-Ding
lucreaza ca programatoare intr-un
laborator si a inventat un joc video
pe computer (nu altceva decét
povestile care s-au spus pana acum).
Hotaraste sa intre si ea 1n joc, pentru
ca ceva nu mai mergea bine acolo.
Astfel, devine personaj al propriului
joc, al propriei povesti. E atacata la
un moment dat de wunul din
personajele sale si salvata la final
printr-o ingenioasa solutie: identifica
lumea nou-creatd cu numele cartii:
ENCICLOPEDIA.  Povestea  lui
Zumm muma zmeilor, are ca punct de
plecare dragostea dintre cosanzeana
Zuzulina si Zumm, care era ,,0 muma
a zmeilor, sau mai bine zis un muma
a zmeilor™. Zuzulina ii paraseste pe
| cei doisprezece haiduci care aveau
grija de ea si fuge cu Zumm. Zumm.

Ultima poveste, Povestea maestrului Cornichonn,
cdinele e zmeu 1l are ca personaj de legatura, care asigura
continuitatea, pe Zumm, muma zmeilor. Zumm lucreaza la
tribunal, ca judecitor trebuie si Tmpartd dreptatea intre
Cornichonn, cainele de zmeu si ,,porcul sdu de cline
favorit, Karakeridosbelloianisoglu, caruia toti cunoscutii i
ziceau Mr. K.” (intertext cu Procesul lui Kafka in ceea ce
priveste numele personajului, tribunalul, dar mai ales
absurdul demonstratiei pe care o va face Cornichonn) si pe
care Cornichonn ar fi putut oricAnd sa-1 manance (dar nu-1
manca fiindca prefera alimentatia vegetariand).

Cronichon are o titulaturd pe care o afiseaza singur cu
emfaza, dar care e imbibata de note parodice proliferate pe
randuri intregi: ,,Magistru cu patru briliante, Sublimul poet
al  Curtii Ceresti (uitati certificatele, domnilor!),
Necontestatul alchimist al Salivei Imperiale (am cucerit
titlul acesta in turnirul de critica literard de la Hornyland,
unde l-am umplut pe slavitul Nigrofitz de bogdaproste, de
se mai stergea cu prosopul pe ochi si dupd o sdptdmand),
Poetul Nepereche al imperecherilor Perfecte, Geniul
Titanic al Hiperboreei, Initiatul de Rangul al
Noudsprezecelea cu indispensabili de blanita (singurul de
pe planetd, cinstiti cetiteni), Véacarul capodoperelor,
Cititorul Samanic al Literaturii Ecumenice, Nepretuitul
indrumitor al Tuturor Imbecililor in ale retoricii,
Prezervatorul celor Patruzeci si Sase de Chivoturi Strict
Autentice si a Celor Inci Unsprezece Aproape Sigure,
Veioza Galaxiei si Calauzitorul Epilepticilor™.

Iar pe Mr. K. (numele poate trimite si la Mircea
Cartarescu!?) il considera o simpla litera ,K de Ia
kilogram”, ,o litera proastd, cu doar o pagind in
dictionare”.® Motivul disputei celor doi e plagiatul.

Mr. K. 1l acuzd pe Cornichonn, care anuleaza orice
supozitie cd textul sdu ar fi un plagiat printr-o semioza
subtila.

Ex LT i

* ibidem, p. 152.
> ibidem, p. 163.
8 ibidem, p. 163.



Conditia umana gi artele

Opera de arta este produsul unei anumite activitati creatoare
si produce la randul ei o serie de reactii subiective in sufletul celui
care ia contact cu ea. Este oglinda sufletului artistului,
cristalizdndu-se in ea procesele sufletesti care s-au dezvoltat in
artist In timpul creatiei. Este oglinda creatorului, dar ea se
oglindeste la randul ei in sufletul aceluia care o contempla.
Modelul artistic trdieste o a doua existentd desavarsita in
constiinta aceluia care s-a apropiat de ea. Opera nu e numai
strigatul sincer al unui suflet, dar si produsul unei dibacii care stie
sa cagstige pentru sine atentia si intelegerea oamenilor. Opera nu
este un document exclusiv al sinceritatii artistului. Artistul nu
poate fi intuit in operd ca printr-un mediu transparent. Opera il
poate si ascunde pe artist, el nu este numai sincer, ci si disimulat.
Opera poate aparea ca un produs al puterii plastice incongtiente a
naturii, un fapt natural ilustrand o fortd activa in intreaga serie a
fenomenelor si proceselor naturii, iar pe de altd parte este ceva
izolat din natura si opus ei, ca tot ce este produsul tehnicii
omenesti, este in acelasi timp un rezultat al aptitudinii tehnice a
omului.

Tocmai aceastd opozitie a artei fatd de naturd o facea
suspectd in ochii lui Platon si determina renumita condamnare
metafizica a artei pe care o pronunta in Sofisti marele filozof grec:
“Inseldciune §i iluzie alcatuiesc esenta artelor, si scamatorii
trebuiesc pusi in acelasi rand cu sculptorii si pictorii, cu totii
deopotriva constituind categoria imitatorilor.” Arta nu este decat o

contemplatie si bucurie. Inspiratia este o altd idee a lui Democrit
privind originalitatea artei creative. El sustinea ca nimeni nu poate
fi creator adevarat fara o “aprindere” a sufletului, fard un graunte
de nebunie. Creativitatea deriva astfel dintr-o stare psihica aparte,
diferita de cea normala.

Mai tarziu, aceastd idee a fost interpretatd de Clement
Alexandrinul, unul din parintii timpurii ai Bisericii, sustindnd
despre creatie ca este cdlauzitd de “un suflu dumnezeiesc”,
supranatural. Aristotel contrazice insd aceastd afirmatie, spunand
despre creatie cda nu este ghidatd in mod special de forte
supranaturale, ci dimpotrivd, creatia este supusd fortelor
mecanice, si are loc numai in circumstante exceptionale. Aceste
circumstante nu erau supranaturale, ci supranormale. Poetii nu au
nevoie sa fie inspirati de zei, de muze, inspiratia este ceva natural.
Sofistii au discutat despre conceptele de “talent si educatie”,
ajungand 1n final la concluzia ca arta si instruirea sunt deopotriva
necesare, ¢ arta fara instruire si instruirea fara artd nu inseamna
nimic. Socrate a formulat teoria idealizarii naturii de catre arta,
imbogatind astfel teoria reprezentarii naturii prin arta: “Cand vreti
sa reprezentati o frumusete desavarsita, fiindca va e greu sa gasiti
un om fara cusur, adunati partea cea mai frumoasa de la fiecare si
asa alcatuiti un intreg frumos.” Scriitorii tarzii ai Antichitatii au
discutat indelung aceastd teorie, ajungand la afirmatia cd cea mai
bund cale de idealizare a naturii era selectarea si multiplicarea
propriilor ei frumuseti.

Aristotel, referindu-se la necesitatea si universalitatea artei,
noteaza in Poetica: “Datoria poetului nu e sa povesteacad lucruri

imitatie a imitatiei, o umbrd a
umbrelor. Arta este doar apanajul
fantasmelor, care tin de pasiuni si
de simturi i nu de ratiune, ca
atare Intuneca spiritul, il umbreste,
1i ia limpezimea. Antinaturalismul
artei rezultd dupd spusele Ilui
Platon mai 1intdi din faptul ca
operele ei par a fi o imitatic a
naturii.

Quintilian, care a activat la
inceputul secolului al II-lea dupa
Christos, spunea despre artd ca
este mai presus de toate o expresie
a  sentimentelor:” incd din
vremurile vechi oamenii si-au dat
seama cd unii cultiva cantecul si
muzica, atunci cand sunt intr-o
dispozitie fericitd, cand Incearcd
placere sau bucurie, altii li se
consacra cand 1i  Incearcd
melancolia si nelinistea, iar altii,
n sfarsit cand sunt cupringi de un
farmec si un extaz divin.” Arta
consta la vremea aceea din dans,
cantec si muzica si, de asemenea,
era In legaturd cu cultele si
ritualurile, 1indeosebi cu cele

intdmplate cu adevarat, ci lucruri
putdnd sd se intdmple in marginile
verosimilului si ale necesarului. Intr-
adevar, istoricul nu se deosebeste de
poet prin aceea ca unul se exprima in
proza si altul in versuri, ci pentru ca
unul  Iinfitiseaza fapte aievea
intamplate, iar celalalt fapte ce s-ar
putea intdmpla. Poezia infatiseaza
mai mult universalul, cita vreme
istoria, mai degraba particularul.”
De-a lungul timpului,
cercetatorii au incercat sa stabileasca
originea artei, s-au izbit intotdeauna
de greutatea de a nu afla o societate
in care arta sa lipseascd. O societate
lipsita de activitate artistica este ceva
cu neputintd de gasit, atat in trecutul
istoric si preistoric, cat si in prezent.
Istoria si intinderea artei coincid din
aceastd pricind cu intreg trecutul
omenirii §i cu intreaga ei varietate
spatiala. O data cu desfasurarea vietii
istorice, se poate observa o treptata
inlocuire a manifestarilor artistice de
grup, cu creatiile artistice
individuale. Aceasta transformare in
evolutia  artisticd a  omenirii
marcheazd o decadentd a dansului, a

asociate lui Dionisos. Arta reusea
sa linisteasca, sda pacifice simtaminte, sd purifice sufletele —
catharsisul.

Democrit vorbea despre artda si dependenta ei de natura, de
imitarea naturii de catre artd — mimesis, nu in sensul imitarii
sentimentelor de catre un actor, ¢i ca mod de a urma natura in
metodele ei de actiune: “Am fost Invaticeii animalelor in ce
priveste realizarile cele mai importante: ai paianjenului pentru
tesut si croit, ai randunicii pentru constructia caselor, si ai
cantatoarelor, lebada si privighetoarea, pentru cantat, prin
imitarea tuturor acestora.” Altd idee a lui Democrit se refera la
efectul artei, el sustinea ca: ” cele mai mari placeri sunt produse
de contemplarea realizdrilor celor mai alese.” Acest enunt
cuprinde cea mai veche alaturare cunoscutd a ideilor de frumos,

28

pantomimei dramatice, a tuturor artelor in care creatorul si
contemplatorul sunt deopotriva fiinta colectiva a grupului. Odata
cu aceasta evolutie, se schimba si locul artei in intregul societatii
omenesti. Arta nu mai este forma universald de manifestare a
vietii sociale, ci o completare i o incununare a ei. Problemele
vietii in societate, degradarea muncii 1si gdsesc in artd
complementul lor cu virtuti de regenerare §i innobilare. Acesta
este mai ales sentimentul individului care acorda cateva ore pe zi
unei lecturi literare, sau care isi petrece seara intr-un teatru sau
intr-o sala de concert. —

TAMARA CONSTANTINESCU

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,,LUCEAFARUL”



in timpul Renasterii, arta a
jucat un rol eliberator, a lucrat ca
o putere de smulgere din vechile
tipare medievale.  Activitatea
artistica in secolele XV, XVI, din
perioada Renasterii, s-a dezvoltat
intr-o strdnsa conexiune cu viata
religioasda, ale cdrei tendinte
dominante in epoca anterioard
cautau acum sa fie slabite si
inlaturate. Renasterea alcatuieste o
etapd de tranzitie intre tipul
civilizatiei colective §i anonime a
Evului Mediu catre civilizatia
individualista a vremurilor
noastre, de la regimul autoritar la
regimul libertdtii, de la mistica la

stiintd. Marele agent al acestei
prefaceri este arta, care se insinueaza in formele vietii religioase,
pentru a le sparge dinlauntru. Arta are ca scop sd oglindeasca
natura, determindnd importante modificari in mijloacele de
expresie §i 1n tehnica artisticd. Toate acestea au adus cu sine si
modificarea perspectivei in care e conceputd finalitatea artei,
functia sa instructiva si educativa se impleteste cu cea estetica.
Frumosul este o insusire a lucrurilor percepute cu ajutorul
simturilor. in catedralele inchinate lui Dumnezeu, se introduce
reprezentarea omului §i a naturii, ca o frumusete calda si
sugestiva.

Leonardo da Vinci, intruchipare a idealului renascentist al
“omului universal”, reprezentat de seama al Renagterii italiene,
considera arta ca fiind parte integranta a modului de abordare
practica si lucida a realitatii, o disciplind tot atat de riguroasa ca
stiinta. Frumosul artistic este rezultat al sintezei observatiilor
asupra naturii si al stipanirii legitatilor creatiei. in capodoperele
sale Mona Lisa, Cina cea de taind, Batalia de la Anghiari etc.,
valorifica studiile sale asupra luminii ca factor ambiant si
modelator. Si-a exprimat totodatd conceptia asupra omului ca
produs superior al naturii, opunandu-se viziunii ascetice a epocii
medievale.

Opera shakespeariand, din punctul de vedere al timpului in
care aceasta a fost creatd, valorifica artistic o noud perspectiva
asupra lumii. Ideile cele mai indraznete ale Renasterii se regasesc
in dramele lui Shakespeare, de la titanismul, reinterpretat in spirit
personal, pana la instrumentele de observare stiintifica a realitatii.
Nici doctrina temperamentelor nu ii este straina, ajutandu-1, prin
acuratete, in procedeul inovator al analizei psihologice.
Shakespeare, umanist al Renasterii, filtreaza prin sensibilitatea sa
o Intreagd lume, pentru a o reda Imbogatita si profunda. Raportul
dintre lume si teatru reflectd o pereche frecvent intalnitd in
Renastere, macrocosmosul si microcosmosul, care capita diverse
particularizari. Scopul dat literaturii este unul specific Renasterii,
poezia devenind, in aceastd epoca, instrumentul de cunoastere a
sufletului omenesc si a societdtii. Shakespeare va proceda ca si
ceilalti scriitori renascentisti, bazdndu-se pe o intelegere filosofica
a vietii §i prezentdnd personajele in devenire, dominate de
trasaturi contradictorii. ,,Scopul teatrului, al cérui rost, dintru-
nceputuri i pana acum, a fost si este sa-i tind lumii oglinda in
fatd, ca sa zic asa, sa-i arate virtutii adevaratele ei tasaturi,
lucrului de scarba propriul sau chip, si vremurilor si multimilor
infatisarea si tiparul lor.”(Hamlet)

in secolele urmitoare Renasterii, artisti mari existd si se
desavarsesc in filozofie si morald. in secolele XVII si XVIIL,
continud impulsurile primite din Renagtere. Numele
reprezentative ale timpului se gésesc mai ales printre ganditori si
literati. In clasicism, se incerca nasterea unor opere de arti de o
frumusete ideald, desavarsite din punct de vedere rational si
plastic, dupa modelele antice. Arta era intemeiatd pe rationalism,
cultivand afirmarea suprematiei absolute a principiilor morale si a
ratiunii asupra fanteziei si pasiunilor, a intereselor generale asupra
celor individuale, a datoriei cetatenesti asupra sentimentelor
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personale. Arta are virtutea de a
pune in acord in sufletul nostru
sensibilitatea cu ratiunea.
Senzualitatea materiei ei se
tempereazd prin forma rationald
care o ordoneaza. Moliére afirma,
in prefata de la Tartuffe, despre
puterea moralizatoare a artei
teatrului ca: ,,Teatrul are o mare
putere in privinta indreptarii. Cele
mai bune sageti ale unei moralizari
posace sunt adesea mai putin
puternice decat ale satirei. Si nimic
nu pocdieste mai bine, pe cei mai
multi dintre oameni, ca oglinda
betesugurilor lor. E o loviturd
mare data vitiilor, cand le expui
rasului obstei intregi. Comedia
este un poem ingenios care prin invataturi placute, indreapta
defectele oamenilor.[.....] Si Aristotel gi-a inchinat teatrului nopti
de veghe, si si-a dat osteneala de a stringe in precepte arta de a
face comedii.”

In Romantism, natura apare ca mediator intre om si
divinitate. Folclorul este considerat ca fiind izvorul adevaratei
inspiratii. Apare termenul de ,artd totala”, in care se contopesc
muzica, poezia, teatrul, baletul si pictura si in acelasi timp se pune
accent pe cultivarea formelor artistice cdt mai plastice,
valorificarea imaginatiei, inspiratiei si afectivitatii, recursul la
folclor, istorie, pitoresc sau exotic - coordonate diferit
particularizate in fiecare artid. Niciodatd Insd nu s-au pronuntat
despre artd cuvintele unei pretuiri mai inalte decat in filozofia
romanticd. Lumea dupd Schopenhauer este obiectivitatea Vointei,
care la randul ei este totalitatea impulsurilor si instinctelor vitale,
chintesenta vietii. Vointa se manifestd ca o vesnica straduinta,
ceea ce inseamna ca viata este o vesnica suferintd. De aici,
pesimismul lui Schopenhauer. Suferinta nu poate fi anulata, dar
poate fi temporar remediata si o astfel de remediere ofera arta.
Prin contemplatie estetica, omul isi potoleste pornirile primitive,
putandu-se ridica in lumea ideilor. Creatorul de artd este un geniu,
caracterizat printr-o constiintd deosebit de clard, In dosul careia se
agita pornirile vointei pe care le combate, procesul de creatie fiind
constient §i inconstient in acelagi timp. Totodatd, geniul se
caracterizeaza printr-o  fantezie deosebit de puternica.
Schopenhauer sustine cd existd doud categorii estetice
fundamentale: frumosul si sublimul. Frumosul desteapta
contemplatia fard nicio rezistentd; in fatd sublimului insa,
contemplatia este conditionatd de un efort prin care
contemplatorul se smulge din mrejele vointei.

Hegel a urmarit s includd arta in chip organic intre formele
de manifestare ale spiritului, considerand-o in acelasi timp si o
parte a religiei. Arta reprezintd cunoasterea nemijlocita a
absolutului, iar frumosul artistic este un ideal, o manifestare
sensibila a ideii, avind un raport apropiat cu natura. Hegel
stabileste trei momente importante ale artei, ce corespund la trei
etape istorice: simbolist-orientald, clasic-greacd, romantic-
modernd. Din aceastd organizare, sunt deduse apoi artele
particulare si specifice: momentul simbolist e marcat de
arhitecturd, cel clasic de sculpturd, iar cel romantic de pictura,
muzica si poezie. Poezia dramatica este cea mai perfecta totalitate
si ea trebuie consideratd ca “treapta cea mai inaltd a poeziei si a
artei in general.” Ca operd de artd poetica, drama se exprima
efectiv doar scenic. Aceasta inseamna asocierea textului si a
muzicii, cu o altd forma de expresie artistica — arta actorului, care
s-a dezvoltat complet, numai in timpurile moderne.

In epoca moderni, actorul se introduce in opera de arti ca
individ integral si va trebui prin urmare sa se transpuna cu totul si
sd-si realizeze rolul asa cum poetul l-a conceput, sa fie
instrumentul pe care canta autorul”.—

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,,iMPACARE”



Rolul lui de creator sta in adaptarea personalitatii sale la cea
a personajului sdu si in desdvarsirea in acest sens a intentiilor
poetului. Despre principiul tragediei, Hegel afirma: ,,Continutul
veritabil al actiunilor tragice 1l furnizeaza pentru scopurile pe care
si le Insusesc indivizii tragici, cercul puterilor care constituie ceea
ce e substantial in vointa omeneasca si care au justificare in ele
insele. Tema tragediei originale este divinul, dar nu divinul, asa
cum constituie el continutul constiintei religioase ca atare, ci aga
cum se incorporeaza el in lume, in actiunile individuale, fara a-si
pierde in aceastd realitate caracterul sdu substantial. Adevarata
suferinta tragica este comandata asupra indivizilor care actioneza
numai ca urmare a propriei lor fapte, in chip pe cat de indreptatita
pe atat de vinovata din cauza conflictului pe care il creeaza, fapta
pentru care acesti indivizi si-au asumat raspunderea cu intreaga
lor fiinta.”

Nietzsche a abordat problema valorii si scopului artei, a
inferioritatii sau superioritatii ei in raport cu morala, stiinta si
filozofia. Arta este implinirea supremului moment creator al
culturii. Scopul culturii este producerea omului de geniu, care sa
reformuleze lumea prin artad. Creatia artisticd este inaltatd la
rangul de activitate primordiald metafizica a vietii. Arta trebuie sa
fie apanajul celor putini si alesi, capabili sa o Inteleagd si sd o
celebreze. In Nasterea T ragediei, Nietzsche afirma: ,,Cand
spunem despre Eschyl si Sofocle ca sunt poeti, vrem sa spunem
ca sunt poeti libretisti, dar pierdem orice notiune privind existenta
lor adevaratd; ea nu ni se descopera decat in anumite momente de
puternica imaginatie, cand ne reprezentam o forma idealizata a
operei, care ne-ar da intuitia a ceea ce era drama muzicala antica.
Cand se planuia un poem dramatic, prima idee trebuia si fie
imaginarea unui grup de barbati sau de femei, care sd fie in
stranse relatii cu personajele actiunii; apoi trebuiau inventate
situatiile in care sa se poata exprima emotiile colective, de naturd
lirica si muzicala.[...] Vechea tragedie era saracd in actiune si
interes, se poate spune chiar cd, la origine, ea nu avea ca principal
continut actiunea, drama, ci pasiunea, ,,pathos”-ul. In fata unei
tragedii grecesti ne simtim incompetenti, pentru ca efectul ei
fundamental se bazeaza intr-o mare masurd pe un element
disparut — muzica.......”

In secolul XX, arta moderna are ca sursa impulsul dinamic al
raporturilor om - societate. Arta este privitd de ganditori ca
J.P.Sartre, de exemplu, ca fiind o forma privilegiatd de constiinta
sociala, puternic integratd in istorie si determinatd de aceasta.
Atentia lui Sartre se indreaptd spre medierile prin care se
realizeazd interactiunea dintre artist si societate, acorddnd o
importanta deosebitd mediului familial din perioada copilariei
unui scriitor, precum si mediului social, grupelor sociale cu care
artistul vine in contact. Scriitorul se angajeaza atunci cand se
adanceste in strafundurile sale pentru a exprima totalitatea sociala.
Relatia artist — societate nu este inteleasd in zona luminoasa a
cogito-ului, ci in zonele intunecate ale inconstientului. in teatru,
actiunea dramatica este povestea unei actiuni, este transpunerea in
drama a unei actiuni, a uneia sau a mai multora, a catorva indivizi
sau a unui grup intreg, adica - niste oameni sunt in situatia de a
voi ceva si Incearcd sad realizeze acest lucru. Diferenta dintre
teatrul epic si teatrul dramatic sta in faptul cd autorul care face
teatru dramatic vorbeste in numele sau propriu, povesteste adica o
istorie, cu interpretdrile sale proprii, In timp ce celalalt este
demonstrativ si nu vorbeste cu cuvintele sale proprii, se
eclipseaza ca autor si eclipseaza spectatorul in fata spectacolului
pe care il prezinti. in teatrul dramatic, poti incerca sa intelegi, pe
cand in cel epic, asa cum ne este el prezentat actualmente, ni se
explica ceea ce nu intelegem.”

Odatda cu predominanta avangardelor, in primele doua
decenii ale secolului al XX-lea, cand isi dezvoltd Ortega Y Gasset
viziunea sa estetica, arta a devenit din ce in ce mai mult o ,,artd
artistica", o arta pentru artisti, o artd tot mai putin utilitara si fara
consecinte imediate pe plan general. Dorinta de marcare a
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frontierelor intre genuri corespunde tot mai putin ,noilor"
orientdri artistice de ieri sau de azi. Ceea ce s-a putut constata de-
a lungul intregii istorii a artei, $i anume tendinta sincreticd, a
ajuns sa fie o caracteristica mai ales a artei de la sfirsitul secolului
al XX-lea si va ramane astfel si in viitor, dupa cat se pare.. Arta,
in general, si cu atdt mai mult ,,arta noua" in viziunea lui Ortega,
presupune otiu, ceea ce, in acceptia clasica inseamna contrariul
muncii utile, cu alte cuvinte, arta ,,nu este o lipsa de activitate, ci
munca inutila, munca fara simbrie si fara beneficiu material", ea
reprezintd efortul, de multe ori teribil, pe care oamenii, unii
oameni, il dedicd ,,irealului sau supremului". Ortega sustine ca
,opera de arta incepe acolo unde sfarsesc materialele ei si traieste
intr-o dimensiune incomparabild cu elementele propriu-zise din
care este alcatuita". Fatala institutionalizare a maselor, despre care
vorbeste Ortega y Gasset, precum i expansiunea fara precedent a
tehnologiei au determinat, in pofida aparentelor, nu o
democratizare a ponderii culturii "inalte", ci o contaminare
neverosimila a sferei sociale si mentale, deopotriva, cu produse si
servicii kitsch.

in spatiul romanesc, ganditori ca Blaga (la aceste idei adera
mai apoi §i Noica) s-a adresat istoriei culturale a omenirii,
constatand ca diferenta specifica a omului (determinatiile, spune
Noica), prin care acesta a devenit fiinta istorica, deosebindu-se
astfel de toate celelalte fiinte, este capacitatea sa creatoare; pe
aceasta, omul nu o poate depasi pentru ca ea este sublimul, este
absolutul spre care tind reprezentantii geniali ai umanitatii. Omul
este o fiinta creatoare, care isi depaseste mereu creatia, dar care,
tocmai de aceea, nu-si poate depdsi conditia de creator. Omul
este, prin urmare, o fiintd dogmatica si trebuie sa aiba in stapanire
o metodd dogmatica, izvoratd din conditia si din destinul sau de a
fi creator. Intitulandu-si primul studiu din Trilogia cunoasterii,
Eonul dogmatic, Blaga sugera ca omul este inzestrat cu un intelect
structurat logic, cu ajutorul caruia ordoneazd cognitiv mediul
natural in care se afla.

Pentru a crea, pentru a fi demiurgul culturii, omul trebuie sa
iasa din ,,orizontul concret”, paradisiac, al realitdtii cognoscibile
si sd intre 1intr-un ,orizont al necunoscutului”: ,Orizontul
necunoscutului, ca o dimensiune specifica a ambiantei umane,
devine principalul factor ce-l stimuleaza pe om la cele mai fertile
incercari de a-si releva siesi ceea ce este incd ascuns”. Orizontul
necunoscutului (al misterelor) are darul de a ,,desmargini”
orizontul concret, pentru ca omul sd-si realizeze continuu
dimensiunea creatoare. ,,Ca o consecinta a structurilor si formelor
sale, obtinute prin succesive mutatiuni verticale, omul se afirma
intr-o ambiantd desmarginitd pand dincolo de lumea concretd in
orizontul necunoscutului. Aceastd enorma desmarginire este una
dintre conditiile esentiale prin care omul devine ceea ce este:
fiintd creatoare de culturd, prin excelenta”. Creatorul de geniu,
considera Blaga, nu se intreaba niciodata de ce creeaza si nici nu
resimte oboseala muncii. El creeaza intrucat aceasta este vocatia
sa, modul sau de a fi in lume, si fiindca altfel nu poate si nu
intelege sa traiasca.
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Alpha .
Omul romantic

- dinspre: ocultism spre: viziunea Logosului

Ocultism si Ratiune: acestea par a fi dominantele
secolului al XVIll-lea. Avem, pe de o parte, lumina
ratiunii, pe de altd parte practici nocturne, ezoterice, ale
ordinelor, sectelor, confreriilor secrete.

Secolul al XIX-lea isi va avea sorgintea in acest izvor
ocult, mistic si irational. Se va inspira din ,,cosmologia Re-
nasterii, din marile mituri neo-platoniciene sau din filo-
sofia naturii presocratice””, va proclama noi mituri: Su-
fletul, Visul, Inconstientul, Iubirea, toate inconjurate de o
aura mistica, oniricad. Omul romantic trebuie sa se redesco-
pere pe sine, sd redescopere natura pentru a putea intelege
si cunoagte, pentru a realiza acelasi vis al omenirii unirea
cu divinitatea, realizarea acelui Tot platonician, al lui Unu.

Romantismul 1incearcd sd recupereze dimensiunea
crestind a existentei, dimensiune care a avut de suferit in
secolul al XVIII-lea, secol dominat de manifestari deiste,
ateiste, oculte.

Chateaubriand, in al sdu ,,Geniu al crestinismului”,
considerd ca arta ar trebui sd aibd o componenta crestina,
deoarece sensibilului suflet artistic nu-i este greu a
transcende realul, obiectivul prim al artistului este sa
realizeze o opera de artd cu ,,niste forme mai perfecte decdt
cele ale naturii”®. Rolul liberului arbitru este, in
romantism, mpingerea omului spre creatie, fard de care
fiinta umana ar fi o simplad
maimuta imitatoare.**

in romantism, rolul artistului
este de a crea. El este un misionar
al Divinului si cuvantul sdu se
intrupeaza prin opera de arta.

Romantismul este definit,
conform Iui August Wilhelm
Schlegel, drept o corespondenta
intre filosofie, poezie, morald si
religie. Cele patru  stiinte
corespund naturii, momentelor
zilei sau punctelor cardinale:
»Religia este rasaritul, regiunea

conceptia bohmiand a cores-
pondentei elementelor spiritului
uman cu cele ale naturii putem
enunta ideea lui A.W. Schlegel
conform careia cele patru stiinte
pot fi comparate si celor patru
elemente: ,Religia este focul
[...]Moralitatea este apa |[...]
Stiinta este pamdntul [...]. Poezia
se poate compara cu aerul”*

Astfel, in romantism, natura
este omniprezenta. Omul se defineste in raport cu natura si
prin naturd. Poetul trebuie sa creeze o arta care trebuie sa
imite natura. Tot in romantism omul cunoaste atat revolta
titanica, dar si umilinta misticd. Vor fi resuscitate cateva
mituri neoplatoniciene: Unitatea, Sufletul lumii, Numarul
suveran; dar vor fi create i mituri noi: Noaptea, Incons-
tientul, Visul, unde imaginea devine simbol si limbaj
mistic.

Se pare cd intreg romantismul se afld sub semnul
misticismului. Este redescoperit orientul si ritualurile sale
orfice, este redescoperitd Grecia.

Romantismul se revendicd in mare parte din sectele
mistice ale secolului trecut. Omul romantic regiseste
creatia in sine. A cunoaste Inseamna a se cobori in sine.
Albert Béguin preia astfel ideea lui Paracelsus (de la care
se revendica si ideologia rosicruciand): ,,Ce n’est pas [’cil
qui fait voir I’homme, mais, au contraire, I’homme qui fait
que ['eil voie.”® pe care o continui afirmand ci omul
trebuie sa cunoasca realul contemplandu-se pe sine, prin
regasirea lui  Dumnezeu care
renaste in sufletul nostru®.

In romantism, natura nu mai
apare ca un organism decompozabil
si analizabil in parti, ea este un
intreg indivizibil in care transpar
reprezentarile divine. Relatia dintre
Dumnezeu si natura este similara
celui dintre corp si suflet. Este
relatia  existentei dualitatii  1n
unitate.

Modul de a ne apropia de
esenta divind cuprinsd in naturd

asteptarii; simbolul ei este aurora, in mdsura in care
soarele, care nu poate fi privit de ochii muritorilor fard a fi
orbiti, se imbraca intr-un val alcatuit din neguri
pamdntesti si stralucind in cele mai frumoase culori.
Morala este apusul, acea regiune a cerului care aduce cu
sine imagini de odihna i satisfactie dupa indeplinirea
muncii zilei [...]. Stiinta este nordul, imaginea rigorii §i
seriozitatii [...]. Sudului 1i apartin produsele aromate,
inviordtoare ale artelor frumoase. [..]"* Revenind la

2 Béguin, Albert— L’Ame romantique et le réve— essai sur le
romantisme allemand et la poésie francaise; Librairie Jose Corti;
Paris ; 1946 ; pg. 3.

® Philippe van Tieghem — Marile doctrine literare in Franta,
Teoriile romantice (1800 - 1850), cap II : Chateaubriand restaurcaza
notiunea de artd, pg. 181, trad. de Alexandru George, ed. Univers,
Bucuresti, 1972

 August Wilhelm Schlegel — Privire generali asupra literaturii
germane, in August Wilhelm si Friedrich Schlegel - Despre literaturi,
ed. Univers, Bucuresti, 1983, trad, pref. si note de Mihai Isbasescu, pg.
139

% idem, pg. 135
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este prin apel la formele
incongtientului, prin vis. Numai in mediul oniric, omul
poate transcende granitele fiintele sale, integrandu-se in
mediul cosmic, infinit.

Artistul, care are posibilitatea acestei transcenderi
ontologice, trebuie sd materializeze experienta sa. Asa
apare opera de artd, expresie a integrarii spiritului poetic in
natura, a descoperirii adevarului.—

ANDA LAURA SILEA

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,ASTEPTARE”

% idem, pg. 135

7 Nu este ochiul cel care-1 face pe om si vada, ci, dimpotriva, omul
care face ochiul si vadd” - Paracelsus apud Albert Béguin - L’Ame
romantique et le réve — essai sur le romantisme allemand et la poésie
francaise ; Le Reve, la Nature et la reintegration, chap. La Renaissance
renait, Librairie Jose Corti ; Paris ; 1946 ; pg. 51

% Albert Beguin - L’Ame romantique et le réve— essai sur le
romantisme allemand et la poésie frangaise ; Le Reve, la Nature et la
reintegration, chap. La Renaissance renait, Librairie Jose Corti ; Paris ;
1946 ; pg. 51



Novalis, prin ,Discipolii la Sais”® materializeazd

aceste teorii romantice. Discipolul invatd sa recunoasca
formele naturii prin contemplare. Apoi el se analizeaza pe
sine. la contact cu filosofiile existente. Nu respinge nici
una, pentru ca el trebuie nu sd dea verdicte, ci sd
construiascd, pornind de la ce are, o noua filosofie.

Totul este valabil in lumea lui Novalis, totul este
absorbit, totul se unificd fiind parte dintr-o poezie a
intregului, a naturii. Libertatea umana consta in depasirea
unui punct de vedere unic, depasirea valabilitatii unei
doctrine. Singura instantd universal valabild recunoscutd
este Natura. Ea nu este condamnabila si in ea se integreaza
tot. Teoriile lui Leibniz, Descartes, Spinoza, Kant, Platon,
toate sunt supuse marii teorii a Naturii care pare a avea aici
rolul avut de Iubire la Dante.

Iubirea joacd un rol important in opera lui Novalis.
Prin iubire este posibild cunoasterea, descoperirea esentei
naturii. Ca si In opera lui Swedenborg, iubirea este
inteleasa drept iubire a aproapelui sau iubire de sine.

Totusi iubirea nu e constientizatd decat dupa ce disci-
polul este initiat, decat dupa ce el ridica valul de pe statuia
lui Isis si descopera fie propriul chip, fie chipul iubitei.

Recunoastem in motivul statuii acoperite de val un
vechi mit oriental, preluat si de rosicrucieni. Astfel,
ridicind valul Maiei, aveam acces la Adevar. La
rosicrucieni statuia este un corp in care se ascunde un
spirit. Se face o analogie cu intruparea lui Hristos. Astfel
Hristos ar fi un spirit, asemanator adevarului etern care are
nevoie de un trup (lisus). Statuia inchide in materialitatea
sa adevarul care este revelat odata cu ridicarea valului.

Discipolul viseaza. Visul este singura posibilitate de
transcendere, este singura cale de potolire a setei pe care o
are de absolut, de regasire a paradisului pierdut. Visul si
Basmul reprezinta pentru Novalis singurele cai de a evada
dintr-un contingent indbusitor, de a deveni parte a
Intregului Unitar Universal.

Aceasta idee va fi dominanta in romantism, care se
plaseazd de buna voie intr-un mediu nocturn, propice
visarii, magiei, reiterarii miturilor, care se opune astfel
naturii solare a epocii luminilor.

Poezia este astfel pentru romantici nu numai o
manifestare artistica, ci ea capatd atributele manifestelor
rosicruciene, devine limbaj originar, Logos creator de
universuri. Poate de aceea nici una dintre operele lui
Novalis nu are o forma definitiva, pentru ca Logosul nu
este accesibil neinitiatilor, cititorul trebuind sa descopere
singur valentele si puterile Poeziei ca Logos.

Laura Silea, nascutd in 30.12.1980, la Brasov, a
absolvit Colegiul National UNIREA Brasov, profil bilingv
franceza (1995 — 1999), Universitatea TRANSILVANIA
Brasov, Facultatea de Litere, sectia romana — franceza
(1999 2003). Studii masterale: Traduction et
communication, Universitatea TRANSILVANIA Brasov,
Facultatea de Litere (2007-2009). Colaborator in 2001 al
revistei literare “Vatra”. Profesor de limba si literatura
romand la Liceul “lon Codru Dragusanu” din Orasul
Victoria, judetul Brasov

% Novalis — Discipolii la Sais. Heinrich von Ofterdingen, ed.
Univers, Bucuresti, 1980
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MANA

Se spune ca valoarea pictorilor este apreciatd dupa
veridicitatea cu care picteazd o mand de om, palma
deschisa sau inchisd pe jumatate, parca opritd in si din
miscare, ramanand, in pofida tuturor, o imagine dinamica
intrinsecd, de nestipanit. Aidoma zdmbetului Giocondei,
care te urmareste din orice unghi ai privi-o, mana astfel
desenatd, dacd o privesti insistent si de la distanta corecta,
ti se pare cd se miscda, o Inceata si abia perceputd miscare
generate parcd de sangele zvacnind in venele pronuntate
ale unei palme mncitoare sau, dacd vrem, in vinigoarele
elegante de la incheietura vreunei cadane princiare.

Maéna nu poate ramane staticd, atata vreme cat
traieste. Ea este a doua privire a omului, reflectind cele
petrecute dincolo de irisul umed de lacrimi. Ea, ména,
transpira alaturi de pleoape, la tristetze si la bucurii; mana
isi cautd simetria genetica: cealaltd palma, cum o privire
cautd o alta. in clipele de daruire si tandrete, mainile se
cautd, sprijin fizic a cdrui putere este in strinsoarea
celeilalte. in clipele de adanca durere, méana se inchide, se
face pumn, gata sa loveasca in sursa relelor nemeritate, si-
atunci pleoapele se inchid si ele, aparandu-si irisul —
diamantul coroanei vazului.

Mana scrie cuvantul, privirea se bucurd prima. Mana
taie cuvantul devenind deodatd inutil, deranjant — iar
privirea devine tristete. Caci ména, in orice pozitie ar fi, si
in orice situatie ar fi, este dinamicd, reprezentind
prelungirea privirii, iar aceasta, la randu-i, este oglinda
sufletului, a zbuciumului si a bucuriei.

Nu degeaba se povesteste cd, atunci cand un copil
adus de mama lui in fata Iui Picasso, pentru a confirma
existenta talentului pentru artele frumoase, marele pictor
l-a pus sa deseneze o mana — "proba" eliminatorie in faza
tatondrii sau chiar a descoperirii talentului.

Si se mai povesteste ca Goya, pictand regii si
printesele epocii, cerea un supliment la pret, cand
portretul desenat avea sa cuprinda si o mana.

Mana pe arma, méana ridicand voalul miresei, mana
aruncand bulgarii despartirii In morméantul proaspat, méana
moagei ridicand pruncul nou nascut spre lumind, mana
mamei cuprinzand cu grija si emotie fiinta abia venitd pe
lume, sunt tot atatea stari sufletesti, dincolo de emotiile pe
care le reflecta.

Scrisul — setea de a scrie, cand nimic nu mai e in jur,
cand cuvantul, rotindu-se in noi, nescris inci, se rotun-
jeste, devine o lume, o stare imposibil de definit, cind din
degete se naste si se prelungeste cuvantul, versul, poemul
— este dumnezeirea insasi, este sentimentul magnific al
harului de a avea in mana argila facerii, a nuntirii cu
hartia, in chinurile cuvantului scris, oferit tuturor. Ca
orice nastere, pe cat de stiutd dinainte, pe atat de plind de
neprevazut cand ea se petrece pe campiile albe ale hartiei.

Scrisul — produs al mainii, este imaginea care nu
poate fi otrdvita, nici macar de ména care a nascut-o.
ANDREI FISCHOF



OMUL SE INALTA

,Omul nu este altceva decit seria

Poezia din om se aduna in timp, se traieste in timp, se
pierde in timp. Un regret la fel de mare vine dinspre cei
mai multi oameni ce nu au darul s-o poatd arita, rimane
doar a lor pentru totdeauna, pot avea cel mult mangaierea

actelor sale” (Hegel). Marele filosof
exprimd un adevar metafizic, o realitate
dialectica prin iInlantuirile ce le surprind
aceste cuvinte. Ne gandim la ratiune -
luciditate si caracter ; vointa si mijloacele
de realizare a actiunilor, toate coraborate
cu Tmprejurdrile istorice, cu intelegerea
puterii omenesti limitate, a vremelniciei.
Totusi, multi se pot intreba ce vina are
omul cand este impiedicat in seria actelor
sale ?

In termenii cei mai optimisti se poate
spune: Omul se poate indlta pand la o
jumatate de masurd. Fatetele acestei
concluzii sunt sustinute, ni se pare, si de
Mihai Eminescu, cand ne relativizeaza
cunoagterea, creatia, demersurile hotarate de nevoi: ,,Omul
nu-i poate adduga materiei nimic, el nu-i poate schimba
decat forma si locul” sau ,,Istoria lumii cugeta — desi incet,
insa sigur si just”. Asa se intdmpla cu noi, fiinte rationale,
sd alegem valorile, sd ne punem unii pe altii i pe noi Ingine
la lucru, fara si ne gandim unde va ajunge istoria, Ne
vedem caracterul, vointa obturate, insotite de intelegeri
precare, de indoieli.

Puterea de a te inélta este pusa intr-o spirald care ramane
indatorata pentru totdeauna suportului ei in forma de cerc,
imensitatii Inconjuratoare. Punctul de plecare si finalul sunt
failibile. Iata, Imm. Kant zicea “Omul a fost facut dintr-un
lemn asa de noduros, incat e lucru indoielnic ca s-ar putea
ciopli vreodatd din el ceva absolut drept”. Pe langa proba
veracitatii ontologice, pentru oricine vrea sa-si analizeze
speta, cuvintele adineaori citate  1si arata
complementaritatea lor artisticd, puterea genialda a
filosofului german. Vedem in jurul nostru acelasi tip de om
noduros ce va canta frumusetea dreptatii; ciudatenie
alcatuitd din noduri. Cresc deopotriva spirala si cercul,
cioplitul - rimane lemnul cu noduri.

Avem nevoie de perfectiune, de idealul ei si multi cred
ca au cucerit-o, ori ca va urma in ziua de mdine. Vine
degraba neacceptarea celorlalti, efemeritatea inghetatd in
cifre, se nasc pe loc criteriile contradictorii, acelasi tip de
om noduros, poate pentru a ne indemna sa-1 lucram mereu
poate, poate ne vom apropia de “jumétarea de masura”.

In om au fost lasate locuri gandite in atatea feluri, si-au
facut altele aparitia in anii pe a caror inceputuri nu le mai
stim. In adins, unele au cucerit, au cladit spatiile lirice, cu
argumentul “ca vor sa ne armonizeze viata”. Un astfel de
act al subiectivitatii creatoare anuntd marele nostru poet
Nichita Stanescu: “Din punctul de vedere al poeziei din
om, omul ne pare inca de nejefuit”. Este mareatd credinta
cd “poezia din om este de nejefuit”. Poate cd un mare
scriitor, un artist al oricarui gen, un savant, inventator sa
trajasci acest simtimant. Incercirile vietii, schimbarea
prefixului amintesc ca “poezia...” se mai pierde in timp.

ca s-au naltat pe calea viselor. .

Céand ne trezim in dileme din visele
prin care voim sa schimbam lumea, nu ni
se potrivesc povetele, nu putem tine pasul
cu alerta lumii, oftam si zicem odatd cu
marele poet Marin Sorescu ,,mama mai
naste-ma o datd”. Este, bineinteles,
nevoia de indltare.

Oamenii si-au pus sperante in puterea
lor creatoare, in toate modurile posibile
de a obtine progresul. George Bernard

Shaw ne retine cu generozitatea
cuvintelor sale “Omul rezonabil se
adapteazd lumii, omul nerezonabil

persistd 1n incercarea lui de a adapta
lumea la el. De aceea tot progresul
depinde de oameni nerezonabili”.
Rationamentul marelui dramaturg {isi face dovada
perenitatii sale prin puterea de seductie a cuvintelor, prin
gandul ca si nelinistea ta, incercarea de a-ti adapta lumea,
nerezonabilitatea se justificd, sunt cai sigure care aduc
progresul. Asa se intampla la prima lectura ce te subjuga, te
pune in fata unui mare creator, a unui renume... Impértirea
dihotomicd in oameni rezonabili si nerezonabili este
definitd incomplet, apoi... omite complexitatea divind a
creativitatii, a progresului. Nelinistea, firea iscoditoare,
nemulfumirea apartin tuturor oamenilor, de unde pana unde
aceste trasaturi sunt factori ai progresului si ai lipsei sale?
Omul care se adapteaza lumii, prin aceastd definitie este
condamnat de a nu avea dorinte de mai bine, si vointa de a-
si cladi autodepasirea ?

DANIEL MURESAN

Daniel Muresan - n. 24 mai 1942, Creaca, Silaj, absolvent al Facultatii. de
Arte Plastice a Institutului Pedagogic din Cluj Napoca, si al Facultatii de
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speciale la artele plastice .
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cum ar fi CONVORBIRI LITERARE, POEZIA, RAMURI,
LUCEAFARUL DE DIMINEATA, FAMILIA, OGLINDA LITERARA,
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DIRECTIA NOUA

MOMENTUL UNUI INTERVIU

Interviul il pandeste pe scriitor, de cum a scris o carte,
doud, i se cuibareste in asteptare, de indatd ce lumea a
auzit de el in aceastd ipostaza. Intrebari dinainte de intre-
bari: ce ma vor intreba, ce le-a atras atentia la mine, voi fi
in stare s raspund, voi starni interes, voi trece si aceasta
proba, pentru ca interviul e o incercare? Chiar daca nu e
totdeauna in lumina reflectoarelor, el atrage atentia asupra
unui nume, di mai multd stralucire ideilor, scoate in
evidentd puncte sensibile, ale momentului, ale eului.

De cele mai multe ori, un interviu literar e o iscodire, o
incursiune in partea nevazutd a scriitorului din spatele
cartii, o scoatere a lui din subiectele si temele cunoscute si
o ducere a lui spre subiectele si temele ce-i intereseaza pe
cititorii de interviu. Daca cititorul de interviu este unul
specializat sau se recunoaste in fiecare cititor preocupat de
mai mult, rdamane o problemda deschisa, de discutat.
Interviul il invita, intr-un fel, pe scriitor in cetate, il
intreaba cum vede el unele aspecte ale vietii literare si nu
numai, scoate in evidentd elemente biografice, marturii,
marturisiri, atdt cat permite contextul si proprietarul
interviului, care este scriitorul.

Dincolo de text, interviul se constituie intr-un joc al
intrebarilor si al raspunsurilor, e o artd, e un duet in care
cei doi actanti intrd In armonie, in armonia cuvintelor. E
greu sa sustii un interviu, e usor? Trebuie sd nu lasi
mingea sd cada, ca la badminton? Reusita, stralucirea unui
interviu depind 1n egala masura de cei doi care accepta sa
descopere impreuna textul ce va urma. Unul va fi surprins
de intrebare, celalalt de raspuns. Felul cum un interviu
este pregatit dinainte i spontaneitatea specifica sunt doua
conditii ale reusitei unui interviu, cu valoarea lui literara,
de document. Interviurile literare se intdmpla intre doi
carturari, dintre care unul a ales viata cartilor, iar celalalt
viata literard, dar amandoi sunt din acelasi cAmp cu
scrisuri.

Poate n-ar fi rdu ca scriitorul sd trdiascd momentul
primului interviu inainte de-a publica prima carte, pentru
ca una dintre intrebarile redundant folosite este ,,de ce
scrieti” si atunci argumentarea, mai extinsd ori mai
concisd, ar fi ca un jurdmant de credintd materializat in
prima carte — rezultat al acestei intrebari obsesive pentru
scriitor si marcd pentru cel ce repetd intrebarea la mai
multi subiecti, dorind sa afle alte si alte noi si proaspete
raspunsuri pentru cititorii din spatele lui. Dar nu se-
ntampla asa. Pana sa raspunda scriitorul la intrebarea ,,de
ce scriu”, au si aparut citeva pagini/ carti/ cronici. Omul
scriitor se vede legat la maini si la picioare i, totusi,
continui si scrie, si mearga. Inainteaza.

La inceput, interviul este favoare incarcatd de emotie
(ce-o sd ma intrebe, ce-o sa raspund...), apoi devine rutina.
E greu ca un interviu si fie mereu sarbatoare, bogat in
idei, cald, interesant, cu exprimare aleasd, cu inspiratie de
moment. Multi se scuzd pentru un interviu: nu stiu ce si
spun, nu sunt un bun vorbitor (pe cét de scriitor) si refuza
intrarea intr-o lumina de acest fel. Si bine fac. Exista si
scriitori asa-zigi publici, ,,de serviciu”, care apar la
televizor, la radio, 1n presa, in carti, cu multe interventii
,la zi”, despre-n luna si in stele. Devin imagini-emblema,

vedete, lumea 1i recunoaste, se uitd mai mult dupi ei,
decat dupd ce spun, ce-au scris. E firesc pentru ei sa fie
mereu in forma. Nici actorul nu joaca de doua ori la fel
acelasi rol, nici violonistul nu mangaie vioara la fel.
Pentru a gasi raspunsurile cele mai frumoase, pentru a le
exprima cat mai plastic, e nevoie de o retragere din
primele randuri, intr-un timp al ne-interviului; este
binevenita o absentd, o instrainare de ceea ce preocupi ca
o constantd, pentru a da importantd lumii interioare,
pentru o regasire de sine, in elemente bio-bibliografice.
Atat cat cititorul sd intrebe ,unde esti, unde e...”, sa
astepte, sa doreasca ideile/ parerile pe care le ai, nu si fie
satul de ele, sa le-nvete pe de rost. Azi, bio-bibliografia nu
mai e o pagina despre scriitor, o fisd adusd din departe.
Datele ei sunt adunate, completate din mers, la vedere.
Daca nu si-ar numara scriitorul insusi domiciliile,
casniciile, prietenii, dusmanii, cartile, premiile, calatoriile,
cine le-ar mai tine socoteala? Nimeni.

Unii abia asteaptd sa nu (se) mai auda nimic despre altii.
Uita intentionat, sterg, trec cu vederea, murmurand:
,Cine? A! Nu era/ este important...” Altii sunt cu adevérat
luati in seama. Nume la moda, curtate mai ales de femei
(si ele curteaza!), ca mari cititoare. S-a spus ca cititorul ar
fi, asa, un fel de cititoare, de fapt. Dar cate scriitoare sunt
invitate la manifestari literare? Putine. Organizate de fiinte
delicate, intalnirile sunt cu... scriitori, care si le pupe
mana, sd le dedice versuri. Laudele nu mai contenesc,
adunate In ciorchine. Nimic nu mai conteaza decat ingerul
diafan, chiar daca in piele de altceva, caruia i se inchina
toatd suflarea. Si el profitd de situatie, vorbeste neaos,
dandu-se adevdrat, iubit si ne-nteles, iar in gandul lui
speculeaza prostia, (su) rade in barba-i de catd naivitate a
lasat Dumnezeu pe pamant.

Am ocolit putin firul acestui subiect despre interviu,
dar, de la o vreme, parca nu ne mai pasa de mode. Nici de
acestea, cu interviul de orice fel, pe internet, prin prezenta,
prin linie de dialog. Treacd! Bucura-se in pace! Adevaruri
sunt atat de putine. E de ajuns un gand sanatos ce rezista
de ani: o masura in toate, cea mai buna e calea de mijloc,
omul e masura tuturor lucrurilor. Si eu am luat gi am dat
interviuri. Putine. In unele am crezut, in altele nu. Daci nu
existd convingerea ca fard acel moment, istoria literard s-
ar opri in loc, fara acea intalnire soarele s-ar ascunde, fara
acel om lumea s-ar stinge, atunci mai bine sa nu se intdm-
ple toate astea. Ele depind si de convingerea cu care sunt
realizate ori de faptul ca e greu sa refuzi, sd spui ,,nu!”—

ELENA M. CIMPAN
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Eseul de clestar

Volumul ,,Eseul de clestar”, aparut la
Editura Limes, a fost premiat de
Societatea Scriitorilor din Bistrita-Nasaud
cu premiul pentru proza scurtd al anului
2010. Eseurile Elenei M. Cimpan sunt, de
fapt, mostre de prozd scurtd de buna
calitate, care surprind din cotidianul banal
esenta unei vieti care devine, prin scris,
vesnicd. De la nastere pana la marea
trecere, scriitoarea descopera lucruri care
meritd sid fie asezate cu cerneala din
calimara gandurilor pe foaia albd ca
neaua, care devine astfel un camp bun
pentru regasirea identitatii. Sub streasina
casei din cuvinte, poposim pret de cateva
ore pentru a urmari scrierea Elenei M.
Cimpan, 1n care regasim personaje pe care
le putem identifica aievea, langa noi, de la
mama ce-si dd sufletul pentru copil, la
scriitorul dornic de afirmare, la societatea
in care valorile au un alt inteles, pana la
iubirile neimpartasite.

Elena M. Cimpan extrage, ca dintr-un
radical, esenta cuvintelor cheie, spuse de
elevi la ora de limba romana. Spre
exemplu, la o intrebare precum aceea
dacd Vitoria din Baltagul ar fi avut mobil,
ce se intampla cu Nechifor, mai murea
sau nu, scriitoarea ne raspunde, prin

Elena M. Cimpan

ESEUL
de clestar
l.-u.'

partea psihologica a fapturii umane, adica
telepatia. Mobile au §i cei care-si gasesc
sfarsitul in zilele de azi, insd salvarea vine
prin frumusetea sufletului, prin pregatirea
pentru marea trecere i prin impécarea cu
aceasta. Descoperim atelierul de creatie al
scriitorului, caruia nu-i place sa-si bage
nimeni nasul in hartiile lui, pentru ca
acolo unde este dezordinea mai mare isi
gaseste ordinea ideilor, faurind astfel
oglinda fidela a cartilor. Elena M. Cimpan
readuce personajele literaturii intr-o altd
ipostaza, mustrandu-l pe Ion al
Glanetagului ca n-a ascultat decat de

propriul instinct, distrugadndu-se astfel
binele lui, fiind, de fapt, raul celor din jur.
De fapt, pentru el, notiunea de bine are un
alt sens. Descrie perfect portretul
scriitorului cu rasul triumfator si ironic,
cu lumea boema in care se invarte. Pentru
Elena, cartile se tin sub perna, ca visele
sau ca crenguta de busuioc intru
asteptarea duminecii literei.

O carte a dorintelor, o carte marturisire,
care aduce in atentia noastra ganduri ivite
in diverse momente ale unei zile. Spre
exemplu, pentru Elena M. Cimpan,
mersul la market se aseamana cu o lectie
de citire, caruciorul de cumparaturi fiind
stanca din ,,Amintirile lui Creangd”, iar
produsele din acesta o imagine de
»Tiganiada”, cu belsug si bogatie. Cartea
are rolul bine definit din fiecare titlu al
prozelor prezente, de a evidentia ca
dincolo de fiecare bucurie pe care o traim,
putem avea o amintire, ca un flash al unei
fotografii inramate intr-o poveste literara.
Scrierea Elenei M. Cimpan este ca o
poezie care isi deschide fereastra spre
cititor, ca un miros de flori dezbricat de
intuneric  intru  asteptarea  luminii.
Cuvintele devin fiinte care acapareaza
taramul de poveste, astfel incat suntem
partasi la intalnirea cu cartea-om.

MENUT MAXIMINIAN

N

Uneori, interviul se transforma intr-un monolog. Ca sa
ramand/fie interviu, e nevoie de doi, de doua registre, de
doud jumititi ale dialogului propus. Intr-un interviu,
temele fierbinti care apar, leit-motivele sunt, de obicei, de
actualitate, intereseazd cu prisosintd. Din mai multe
interviuri, ale unui nume sau ale mai multora, comparativ,
pot fi trase linii de moment, tendinte, puncte forte, crize
specifice, se pot naste anchete literare, daca sunt bine
acordate. Interviul oferd o imagine a vietii literare, cu
scriitori, cu cérti, cu polemici, cu amicitii. Scriitorul nu
reuseste sa se ascunda in dialogul lui cu cititorul, de fapt,
prin intermediar, oricat ar incerca. Imaginea lui rdmane
cea a cartilor pe care le-a scris. Nimeni nu pacéleste pe
nimeni. E atat de clar.

Abordat atdt de frecvent in prezent, interviul n-a
reprezentat dintotdeauna o metoda de cunoastere a unui
scriitor. N-am intélnit in studii despre Eminescu, Creanga,
Slavici, vreun comentariu ficut pe baza unui interviu.
Nici nu stiu daci se obisnuia in epoca. in schimb, unele
idei, pareri, judecati se leagd si se aleg pornind de la
scriitor, de la marturisiri, ale lui sau ale apropiatilor, de la
manuscrise. Disparand, azi, manuscrisele nepublicate,
interviul a luat locul unui teren neexplorat.

Interviul poartd pecetea unui stil. Exista interviuri care
I-au consacrat pe autorul lor (de exemplu, Florin Mugur),
pentru cd, din punctul de vedere al paternitatii, el e mai
mult al celui ce ia, decét al celui care da. De aici si faptul
ca volumele de interviuri sunt semnate de cei care
intervieveaza, nu de partenerii lor de discutii. Exista vreun
scriitor care sa-si fi publicat interviurile pe care el le-a
dat?! Pana la urma, nici nu-i treaba lui, daca tinem cont ca
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foarte putin interviul este si creatie. El a rostit, ei n-au
decdt sa culeagd, sd vada, sd auda si sd.. publice.
Scriitorul e infagurat in mantia nepasarii, din acest punct
de vedere, de unele interviuri nici n-are stire, n-are habar,
mai ales dacd mai e si poet. Nu-si poate amesteca
versurile cu raspunsuri de tipuri diferite, nu poate crea
metafore §i imagini alese la orice raspuns, oricat de
ancorat ar fi in realitate, lucid, responsabil si preocupat de
soarta poeziei.

Daca pentru intrebarea ,,de ce scriu?”, interviul ar
trebui sd preceada opera, pentru alte intrebari, timpul
interviului se cere suficient pregatit, lasat sa astepte. E ca
in cazul doctoratului. Sunt tineri ce-si dau/ iau doctoratul
imediat dupd terminarea/ sau chiar in timpul studiilor.
Aceastd ambitie trebuie ldsatd mai la urma, dupa
acumuldri, dupd adunarea experientei. Ce sa inovezi,
descoperi, cercetezi, daca nu ai practica domeniului in
care te manifesti, te exprimi? Ce sd transmiti intr-un
interviu dacd nu cunosti gustul amariciunii, al tristetii
care te trimite la masa de scris, dacd nu ai promis de
cateva ori ca lasi sa-ti scape creionul din mana si sa auzi
,maestrul e nebun”?!... Ca text literar, interviul este un
model de urmat, prin personaje, prin intrebari, prin
tehnica de conducere a unui dialog de idei.

Daca interviul, ca modalitate de-a intra in lumea unui
scriitor, ¢ de datd recentd, modernd, autograful se
intalneste si pe cartile vechi, pentru prieteni, in cuvinte
putine, cu semnatura scriitorului, cu Inscrisul datei. Dar,
de la scrisul de mana pe o pagina de frunte a cartii, pana
la sesiunea de autografe, intr-un text urmator.



Cronica literara

Literafura ca spectacol cuftural

in anul 1962, pe cind era student al Facultitii de
Filologie din Bucuresti, Marian Barbu (n. 29 septembrie
1939, Milesti, Dolj) a intreprins o ancheta dialectald in zona
comunei doljene Izvor, sat Milesti, descoperind, la sursa,
,,particularitatile fonetice, morfo-sintactice si lexicale’’ ale
subdialectului oltean.

Mai tarziu, intdlnirea cu opera lui Marin Sorescu s-a
dovedit a fi de bun augur pentru Marian Barbu, continuarea
cercetarii dialectologice devenind o certitudine in 1988,
dupé o ,,discutie de taind” cu marele poet. Atunci, autorul a
aflat mai multe detalii despre geneza poemelor din ciclul La
Lilieci. Sorescu a marturisit ca, aflat cu o bursa de studii in
Statele Unite, la Universitatea din lowa City, a trait viziunea
insingurarii, fiind cuprins de nostalgia dupa locurile natale.
Céazandu-i in mana cartea poetului american Edgar Lee
Masters, intitulatd The Spoonriver Anthology, se poate sa fi
avut atunci ideaea realizarii unei ,,monografii sentimentale”
a comunei natale, Bulzesti.

Legat tot de geneza ciclului La Lilieci, de resorturile
intime care au declansat aceasta surprinzitoare intreprindere
poeticd, Marin Sorescu se confesa Intr-un interviu: ,,Una din
ambitiile mele cele mai mari a fost sia demonstrez cd si
graiul oltenesc (blamat de unii) este tot atat de literar ca si
celelalte, pe care oltenii le-au receptat cu buna stiinta”. La
Marin Sorescu, dorul de tard este, de fapt, dorinta de a
ramane conectat la matricea spirituald a Limbii roméne, de
afirmare a unui spirit al Locului conectat la Universalitate.
De altfel, interesul pentru lexicul din zona Bulzestiului se
manifestase la Sorescu inainte de a incepe scrierea primei
Carti a ciclului poetic, ,,dupd informatiile fratelui sau, G.
Sorescu.”’

In volumul La Lilieci. Sase cirti in ciutarea lui Marin
Sorescu (Ed. SITECH, Craiova, 2009), istoricul si criticul
literar Marian Barbu descopera in studiul dialectologic o
ingenioasd cale de acces spre

Lilieci.”

Cu pasiunea si acribia
cercetatorului de vocatie,
profesorul craiovean
,expliciteaza’>  sensurile
,heaoselor  regionalisme
incarcate de seva
polisemantica’’, intalnite
in cele 386 de texte care
compun intreg ciclul poetic
La Lilieci. Cei mai putin
familiarizati cu savoarea si
subtilitatile tonului
idiomatic al acestei zone a
Olteniei vor recepta altfel
textele din La Lilieci dupa
ce vor Inregistra explicatiile de sens, informatiile despre aria
de raspandire sau etimologia unor cuvinte precum: alesteu,
araneasca, argea, bajba, balbord, bolbotind, boldoase,
bradoaica, buduroi, cataveica, capistere, celar, ciurez,
copilet, cogmelie, costoboaie, cucumea, curdtoare, daravera,
dardora, darjald, dichis, frichini, geac, gioavla, gogleze,
inghebeji, 1intelenit, landrd, linciuri, mendre, mintean,
migorosi, moranglav, moschiori, muflui, ndpldi, ndsdramba,
negelaritd, noaten, obrinteald, olicdi, patuiag, parmac,
protapi, rasghinate, ragna, rdmni, resteu, sarindar,
schimnatic... etc.

latd doar un exemplu,
cercetatorului:

»BAJBA, -E, s.f. Oald mare, din pamant, pentru a
fierbe o cantitate apreciabild, la foc de vatra. Folosita in
gospodariile taranesti cu prilejul muncilor agrare sau la
sarbatori religioase, cand participa multi sateni.

o la si-o oald de zeama. Du-te cu bajba.” (I, Prinzul
— 24, 58).

e . Venea cu o ratd friptd, cd Anica avusese grija, cu/
Bajba cu ciorba, oua fierte, oala cu lapte”. (I, OQameni la
plug —47,102).

Pentru bdajba, -e, vezi IV, La argea (- 217, 547),
Vedenie (- 252, 628), V1, La nasul Cornita (- 355, 123).

menit sa ilustreze travaliul

identificarea codurilor de limbaj care
confera originalitate acestui
conglomerat de valente lirice, epice si
dramatice. Cercetatorul a intreprins
,,0 desfoliere de sensuri a
regionalismelor din subgraiul oltean,
in orizontul cdruia se afld i
exprimarea locuitorilor bulzesteni.”’
Marian Barbu trateaza ciclul
poetic La Lilieci ca pe o scriere cu un
grad complex de dificultate lexicala.
Pentru a o recepta, cititorul este |
obligat sia depaseascd o serie de
bariere de ordin cultural care nu sunt
putine! Astfel, cititorul se poate
destinde parcurgédnd, ceea ce autorul
intituleaza intr-un limbaj de cronicar,
acel ,,Dictionar repede deschizdtor si
intreprinzator de sensuri ale Limbii
Romane, folosite de locuitorii din
Bulzesti (Dolj), cu ajutorul lui Marin
Sorescu in cele 6 carti de..La
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Prin La Lilieci. Sase cdrti in
cautarea lui Marin Sorescu (un
titlu care ne aminteste de Sase

S personaje in cdutarea unui autor')

Q . Marian Barbu nu-si propune doar

- — resuscitarea ~ unui  patrimoniu
ﬂv lingvistic, de extractie rurala,

H — regionald, ci realizeazd s§i o
..... _,,/7 inspiratd introducere in opera

soresciand. Alte sectiuni ale cartii,
precum Argumente sau conspecte
ca  argumente  sau  Glose,
comentarii, studii i articole despre
Marin Sorescu, semnate de M. B.,
evidentiazd maniera 1n care
schimbarea de model poetic, pe
care a preconizat-o Sorescu in
cadrul neomodernismului anilor
'60-'70, s-a consolidat odatd cu
publicarea primei carti din ciclul
La Lilieci (1973).
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Mai mult, cel care se autoprezentase ca fiind ,,Singur
printre poeti’’, inci de la debutul din 1964, isi castiga
atunci un binemeritat statut de maestru ,,deconstructor’’ al
conventiilor literare ale vremii, devenind, pentru spatiul
literar roméanesc, un postmodern avant la lettre.

O idee generoasd care se desprinde din studiul
profesorului Marian Barbu este aceea cd Marin Sorescu,
scriitor cult, ,,s-a localizat fericit’” in zona Olteniei, unde ,,a
redactat o poetica prin autodi-namismul cuvintelor vechi, de
circulatie populard”. Tratdnd autoreferentialitatea ca pe un
sistem unitar, poetul a instaurat un adevérat ,,efect Sorescu’’
in ciclul La Lilieci (si nu numai, am zice noi!).

Urmand calea memoriei, Sorescu a incearct sa surprinda
modalitatea in care valorile afective (nostalgia dupa satul
natal) interactioneaza cu perenitatea valorilor estetice,
culturale.

Exegetul isi obiectiveaza mai tot timpul verdictele, ma-
nifestandu-si nestingherit in comentariile sale spiritul com-
paratist. Cand abordeaza aspecte legate de ,,specificitatea
lexicului’’ din La Lilieci, aduce in luminile rampei nume de
autori care, asemenea lui Sorescu, au urmarit implinirea
acestui deziderat in operele lor: Neculce, Cantemir, Budai
Deleanu, Creangd, Sadoveanu, Panait Istrati, Zaharia
Stancu, Marin Preda, Nicolae Velea, D.R. Popescu sau
Stefan Banulescu.

Inainte de a-si incepe demersul dialectologic, autorul a
comparat cele sase Carti publicate separat cu cele cuprinse
in Editia integrald La Lilieci (2009). Astfel, semnaleaza (si
amendeaza, In acelasi timp!) inadvertente ,,de litera si de
punctuatie’’, greseli ,,neadmise’’ de trimitere la Indicele
alfabetic al poeziilor, dupa titlu sau chiar poeme care lipsesc
in editia Academiei. Sunt informatii pretioase, de care ar
trebui sa tina seama cei care au 1n vedere o posibila reeditare
a operei soresciene!

Si ultima sectiune a cartii, Addenda, este interesanta,
pentru cd autorul grupeaza in ea reproduceri dupd paginile
de garda ale unor volume soresciene pe care le-a primit cu
dedicatia autografd a poetului si trei portrete de Marin
Sorescu, inedite, ,,realizate cu mana stanga.”’

Adresandu-se unui public specializat, cunoscator de
literatura, ca si de atatea discipline ale limbii romane —
gramaticd  istoricd, dialectologie, limbd  romana
contemporand, lexicologie, etimologie etc. — avem
convingerea ca volumul La Lilieci. Sase carti in cautarea
Iui Marin Sorescu va deveni un instrument operational de
lucru pentru viitorii cercetdtori ai operei soresciene. El
insusi un virtuoz al spectacolului cultural, Marian Barbu se
apropie mult de spiritul sorescian, desfasurat (aici) pe scena
unui ,,teatru mare cat satul’’.

Cartea aceasta a cunoscut o editie prelungitd, cu anul
2010, cand a fost lansata omagial, cu ocazia Zilelor Marin
Sorescu, la Craiova. Au fost prezenti atunci scriitori, oameni
de culturd din Romaénia, Ucraina, Republica Moldova,
Serbia, Franta. Profesorului Serge Foucherot, din Paris,
specialist european in... Brancusi, i s-a conferit Premiul
National ,,Marin Sorescu’’ de catre Academia Roméana.
Aceeasi distinctie academica a primit si Marian Barbu, in
2006, ,,pentru statornicia ca profesor, critic §i istoric
literar, sustindnd specificitatea culturii romdne in context

)

european”.
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Muzica §i muzicienii Cetai

La cei 77 de ani ai sai,
impliniti In toamna anului
trecut, muzicologul, etnograful
si nu in ultimul rand folcloristul
Constantin Catrina adauga un
nou titlu unor aparitii editoriale
care l-au consacrat (Portul
popular de pe Tarnave - 1968;
Folclor  in Gazeta de
Transilvania -1978; Drag mi-e
cantecul si jocul -1982; Bund
seara de Crdciun -2003; apoi
Studii si documente de muzicd

N u sica
o1
muzicienit Cefakii

romdneascd, vol.I-II -
1986/1994; Muzica de traditie bizantind. Scheii Brasovului
-2001; Ipostaze ale muzicii de traditie bizantina in Romdnia
-2003 etc., unele semnate in colaborare), ¢ vorba despre
Muzica si muzicienii Cetatii (Editura Fantdna lui Manole,
Rémnicu Valcea, 2010). Recenta aparitie editoriald se
bucurd de o postfatd bogata, semnata de redactorul de carte
Gheorghe Deaconu, un importan om de cultura al
Ramnicului, apropiat autorului prin preocupéri si printr-o
colaborare indelungata. Din cele cateva cuvinte lamuritoare
ale lui Constantin Catrina, asezate in deschiderea lucrarii,
aflam cd aceastd carte apare la indemnul si sustinerea
morald a unor apropiati, printre care Viorel Cosma,
Sebastian Barbu Bucur, Mihai-Gavril Gorbonov, a
cronicarului brasovean Ioan Popa si nu mai apoi a lui
Gheorghe Deaconu. Consideratia de care se bucurd
Constantin Catrina in randul acestora, dar si al cititorilor sai,
al fostilor discipoli si colaboratori, este pe masura intregii
sale activitdti de folclorist, etnolog, muzicolog si chiar
manager cultural. Ne-au retinut atentia cuvintele elogioase
consemnate pe coperta a IV-a de Mihai-Gavril Gorbonov:
,Constantin Catrina risipeste mereu daruri cu convingerea
ca tot ce intreprinde va dura. Prin munca de zilnic ziditor, in
tainica-i modestie, asazd caramizi trainice la edificiul
spiritual al Casei Muzicii la Brasov, binemeritandu-si locul
in universul muzical roménesc.” Nu mai putin sustinute sunt
si aprecierile lui Gheorghe Deaconu: ,,Un carturar animat de
cultul datoriei — asa l-am putea defini pe Constantin Catrina.
Si dacd postmodernii declard ca aceastd morald traditionala
a cazut in desuetudine, ca trdiim o epoca a amurgului
datoriei, sub imperativul hedonismului egocentric, atunci
reformuldm: Constantin  Catrina  intruchipeazd efica

responsabilitatii, proprie umanismului modern.” Fard a ne
limita insd la aceste cuvinte elogioase, sumarul cartii
argumenteazd  acest datoriei  si
responsabilitatii. Lucrarea se structureaza in cinci capitole

cult al eticd a
bine conturate: I - Muzicienii nostri; II - Muzica si
muzicienii nostri in cateva documente si pagini de

corespondenta; III - Mereu despre un geniu al muzicii —
IULIAN CHIVU



romanesti: George Enescu; IV - Dialoguri si confesiuni; V -
Despre carti cu... si fard dedicatie. Asadar, farda a fi
abandonat preocuparea sa din volumul de debut (Ciprian
Porumbescu. O sutd doudzeci si cinci de ani de la nasterea
compozitorului -1978) Constantin Catrina revine cu noi
contributii privind activitatea compozitorului, in special la
Schei, cu ceea ce a insemnat pentru acesta Brasovul (in

lumina unor documente). Ii urmeaza, tot in primul capitol,
Timotei Popovici, cel pe care Gavriil Musicescu il indemna

sa se intoarca la el In Banat (,,si dezvolta talentul tau si vei fi
cel dintéi!”), dar care dupa perioada activitatii lugojene vine
la Brasov, atras de renumele Gimnaziului Roméanesc din
Scheii Brasovului, unde 1i succede lui Nicolae Popovici, si
el tot banatean. Aici, muzicologul va sustine o serie de
concerte bine primite si care i vor asigura ,,0 binemeritatd
popularitate in miscarea corald din Transilvania”, dupa
aprecierile lui Gh. Soima. Alte cateva pagini ocupa memoria
lui Norbert Petri, dirijor remarcabil al Societatii Filarmonice
din Brasov in primii ani dupd cel de Al Doilea Razboi
Mondial. De un interes documentar aparte se bucura
scrisorile din temnita ale lui George Dima (adresate In
special familiei, dar si unor personalitati ca Titu Maiorescu),
vizitat fiind in detentie, printre altii, si de compozitorul si
dirijorul maghiar Delly-Szabo Geza. Si tot in istoricul vietii
muzicale a Cetatii se inscrie, intr-o lumind aparte, si Paul
Richter, dirijor al Orchestrei orasenesti Brasov intre 1918-
1935, care face, potrivit arhivelor Primariei Municipiului
Brasov, acte de subventie pentru Orchestra Oraseneasca,
documente cercetate de Constantin Catrina spre a pune in
valoare sacrificiile, dar si pasiunea de care au facut risipa
adevaratii oameni ai artei muzicale la Brasov, printre care si
Paul Richter, care a avut fericitul prilej de a petrece ore
minunate in compania lui Tiberiu Brediceanu si a lui George
Enescu (Membru de Onoare al Societatii Filarmonice din
Brasov, la 12 noiembrie 1923), maestrul de la Liveni
purtdand cu Paul Richter discutii de apreciere pe marginea
primei auditii a suitei Carpatica, Enescu insusi dirijand la
Brasov, la 18 decembrie 1930 Rapsodia Romdna in Re
major, op.11, nr.2, spre desfitarea publicului meloman
brasovean in memeoria cédruia evenimentul va ramane
memorabil alaturi de altele produse aici de oameni vestiti ai
Euterpei. Acestora, Constantin Catrina le dedicd pagini de
adevaratd istorie a vietii spirituale brasovene, inclusiv in
capitolul consacrat unor dialoguri si confesiuni, derulate in
compania profesoarei si dirijoarei Elena Criveanu, a
regizoarei Carmen Dobrescu, a organistei Lidia Sumnevici
ca sd incheie cu un capitol dedicat unor cérti publicate de
brasoveni si nu numai despre viata muzicald a Cetatii.
Autorul, a carui tinerete spirituald 1i consolideaza locul in
randul muzicologilor romani dintotdeauna, anuntd cu
discretie Incd patru titluri in pregatire: Musica sacra, Trasee
muzicale in istoria Cetatii, Folcloristica si bizantinologie,
precum si un dictionar intitulat Brasovul muzical. Nu ma
indoiesc ca voi avea curand preilejul sa le salut si pe
acestea.
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Vatra Junilor

Preocuparile  teoretico-
filosofice ale academicianului
Alexandru Surdu, ispravite
original in numeroase studii si
tratate, o operd deja presti-
gioasd, demonstreazd, cum s-a
mai remarcat de catre exegeti
(C.Aslam), o gandire sistema-
ticd §i coerentd cu sine Insasi
— nu mai putin Insa o stilistica
si 0 metoda, o viziune necon-
tenit cautdtoare de noutate, de
plusvaloare noeticd, urdnd a-
sadar cantonarea in canoane,
in adevaruri farad rest, defini-
tive. Asa se face ca in Logica, instruindu-se (in Olanda) in
matematica intuitionistd a lui Brouwer, cu discipoli de
marcd ai ilustrului savant si ganditor, ca Van Rootsselaar,
Alexandru Surdu va da pentru intdia oara in Romania, in
anii 70, Elemente de logicd intuitionistd si, apoi,
Neointuitionismul: un studiu, cum scrie el insusi, istoric §i
filosofic asupra neointuitionismului §i asupra intuitionis-
mului In genere. E vorba adica de o prezentare a premiselor
istorice si fundamental-filosofice a teoriei intuitioniste. Dar
lucrérile din domeniul Logicii ale lui Alexandru Surdu sunt
mult mai intinse si variate (de exemplu, in 1989, Teoria
formelor prejudicative), se parea chiar ca domeniul acesta
il va lua, singur, in stapanire.

Nu a fost sd fie, deoarece, iata, logicianul dedat
universului sever al conceptelor, principiilor ordonatoare,
era credincios cu precadere Filosofiei, fiind convins ca fara
sprijinul direct al Filosofiei orice constructie stiintificd, orice
lucrare a spiritului ,,este imposibil de realizat”. Propunand
neointuitionismul, Alexandru Surdu scria la 1972, in
Romania comunizata, acestea: ,,Desi modesta, desi 1asata in
umbrd, filsofia are sapate galerii adanci, caverne care nu se
vad, dar care, lasate in paragind sau nestiute macina in tace-
re si uneori zdruncind, amenintand cu prabusirea, edificiul
impundtor al stiintelor”.

Ispitit asadar de iscusirea creatoare a gandului, Alexan-
dru Surdu concepe si scoate, in 2000, Gandirea specu-
lativi, in care e repusa o problema ,,care tinde sa devina tot
mai ignoratd In contextul filosofiei romaénesti actuale:
posibilitatea §i, mai ales, valabilitatea cunoasterii specu-
lative” (Claudiu Baciu). Initial raspandita, Tmprastiata in alte
scrieri (unele adunate in volumul Pentamorfoza artei din
1993), ideea unei dialectici speciale, insolite, care avea sa
devinad nucleul unui sistem filosofic propriu, se face auzita,
pronuntat, in 2007, cand apare volumul 1, Problema
transcendentei, al Filosofiei pentadice. Cu alte cuvinte, asa
cum o aratd si numele, ¢ vorba de o dialecticd asa-zicand in
cinci timpi, nu in doi, trei sau patru, cum sunt toate celelalte,
din Antichitate pana la Kant si Hegel, pana astazi.

Un incident sau, mai bine zis, un detaliu din biografia
Iui Alexandru Surdu il va determina sid abordeze o alta
dimensiune teoreticdA 1n care se va exersa, prestigios,
gandirea savantului: Etnologia. Cazand asa-numita miscare
transcendentald — o manopera si diversiune securiste menite
destramarii ori pedepsirii elitei intelectuale -, Alexandru
Surdu este inldturat de la Centrul de Logica, unde, sub
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indrumarea de isprava a lui Athanase Joja, el lucra alaturi de
Constantin Noica si de alti reprezentanti de seamd ai
filosofiei roméanesti recuperati in postbelic. Angajat undeva
ca bibliotecar, intr-o lume a cartii, a inscrisurilor esentiale,
Alexandru Surdu va initia o serie de cercetari, aprofundate,
asupra etimologiilor tainice, de decriptari etnohermeneutice.
Asa apar, in opera logico-filosofica a academicianului,
investigatiile toponimice, istoriografice, monografii tematice
(de exemplu Drago-Betele. Povestea iubirii la roméni,
KronArt, Brasov, 2010), dar si lucrarea de referinta dedicata
Brasovului, Scheii Brasovului (cunoscuta vatra a junilor, a
romanilor), in doud editii, ultima (revazutd si adaugitd), in
conditii  grafice exceptionale (ilustratia  apartinand
eminentului artist Gabriel Stan), la Editura KronArt (Brasov,
2010). Lucrarea (o capodoperda in domeniu, impletind
documentarea acribioasd in tema cu gandirea speculativa
spornicd), ,,instantiazd un discurs identitar” — un demers ce
nu se opreste la simpla expunere ,muzeografica a unei
conotatii mitico-ritualice, a unui set coerent de norme si de
comportamente culturale si sociale in desfasurarea lor
istorica” (asa cum remarca Mona Mamulea), dar realizeaza,
cum spuneam, o sintezd etnohermeneutici a fiintei
romanesti, deopotrivd 1n aria Tarii Barsei, a tinuturilor
roménesti cunoscute, insd si in ariile europene vicinale
(,,spatiul carpato-danubian cu extensiuni firesti spre Nordul
Marii Negre si Campia Pannonica”), responsabile va sa zica
si ele de geneza omului roméanesc.

A.LBRUMARU

POEZIA DE LA ICOANA

Contrar spuselor lui Calinescu
— ,,un poet nu poate fi judecat de
un alt poet” - , lasam deoparte
conditia poetica a scriitorului si
ramanem la cea de critic. Orice
carte 1si formeaza un profil, are o
trasaturd certd si nu se lasa usor
invinsa. Cartile pot pansa ori pot
irita i mai mult. Spre deosebire
de cartea de prozd, mult mai
bogatd in semnificatii, in cai de
acces, cartea de poezie are o alta
| S e | vibratie, o sensibilitate aparte. De
aceea, criticul e avantajat in cazul textului in proza si exista
mai multe opere critice despre roman, de exemplu, decat
lucrari teoretice despre poezie. Studii recente despre starea
poeziei din tara sau din lume se reduc la cronica de carte, la
portret de poet, la radiografia unei generatii. Observata in
muzeul literaturii, ca un exponat, poezia ¢ mai greu de
ingradit, de pus 1n lanturi si chiar de canonizat.

,»Absidd pentru ziua a treia” (Poemele Zoreniului), Ed.
Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2010, a inspirat aceastd introdu-
cere si a condus la ideea principala potrivit careia Valentin
Marica scrie asa cum astazi nu se prea mai scrie poezie si
acest fapt 1l face unic in felul sdu. El nu incearca sa fie decat
ceea ce e, si In poezie, cu farmecul cuvintelor, cu originali-
tatea imaginilor, cu respectul fatd de parinti, de sat, cu cre-
dinta in Dumnezeu, cu intrarea in casa poeziilor, prin acea
absida special creata, plind de simbol, mister, de speranta.

Poezia Iui Valentin Marica porneste din coperte religioase
si sfarseste in conturul unei inimi. Nu este o poezie ,,la mo-

Valentin Marica
F N Absida
pentru
Ziua
il treia

 Poemele Zoveniului]
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da”, e ca o fiinta tacuta ce-l insoteste pe poetul ce stie sd o
asculte, sa-i dea cuvant/ cuvinte pe masura. ,,Absidd pentru
ziua a treia” se apropie de lirica lui Esenin, ¢ o alta ,,Scri-
soare de la Muselim Selo” a lui George Cosbuc, cu retinerea
subiectiva a unor trairi. Poetul descrie satul desprins de la
sol, cu obiceiuri ramase in amintire, traite cu mintea de-
acum si cu intensitatea evenimentului de altidati. Intre cele
doud optiuni — trecut si prezent, se intinde o lume statica ce
asteaptd nu sa fie descoperita, ci sa invie dupa a treia zi.
Menirea poetului (una indltitoare) este de a-gi pregati
propriul sat, cel natal, satul din sine, pentru aceasta zi in
care crede. Invierea intdmpla-se-va prin cantecul poetului,
prin ritualul intoarcerii acasa, prin decuparea unor imagini
din copilarie si incorporarea lor intr-o arhitectura noua.

Satul e personificat, invocat: ,,Sat molcom, .../ Iesi in cale-
mi cu géleata plind!”, de parca ar aduce noroc in mintea
unui superstitios si tot el este sursd/ izvor de inspiratie: ,,Sat
domol,.../ Rézimat in cruci de lemn, la poduri!” Satul e
prilej de aduceri — aminte, e loc de cautare a fiintelor ce nu
mai sunt decat in gind, In inimd si in respir. Mama e
prezenta constantd a cartii, ¢ Marele Anonim, e Marea
Absenta, e cea care mai locuieste in timp si 1n spatiu, cea
care mai uda inca ,,faina alba a clipei”. Painea este simbol
intre sacru si profan: ,mamei ii arde fata intr-o paine”,
forma painii e ca o coapsa, iar cateodatd ,rupi din buza
painii”, cu aceeasi mirare de inceput si de sfarsit, cu care si
Grigore Vieru spunea: ,,Doamne, cat cer deasupra unei
singure paini!” Aburul ¢ semn al caldurii si al hranei, al
apropierii, e perpetuarea unei stari: ,,Se toarnd-n blide abur
de iubire” si ,,Pe frunte 1si fac casd/ Aburii de iarba groasa”,
care inviluie si simturile, si memoria. Casa cu grinzi are
,,0ase de lemn, brate de lemn”.

Fata-n fatd cu versul lui Valentin Marica se afla scrisoarea
mamei, scanatd, cu scrisul original, care adaposteste grijile
ei, ca si cum un text s-ar naste dintr-un alt text, intr-un
proces direct de transmitere geneticd a sentimentelor, asa
cum Nicolae Labig nu renunta la imaginea - star ,,cum c-a-
nflorit la noi malinul/ §i c-ai albit, mamuca, ai albit”.
Valentin Marica isi aminteste de chipul mamei intr-o lumina
aparte, in deplin acord cu universul credintei: ,,Vedeam in
ochii tai tremurand o frunza./ Nu era nici de mar, nici nu era
din vie./ Era frunza aceea din icoana cu lisus/ Pe care ne-o
puneai, in nopti, la capataie.”

Valentin Marica scrie despre un sat inca viu, in care mai
merge, se-mprospateaza de/ in spiritul lui, despre un sat care
are un suflet si in care se scaldd ca intr-un rau purificator:
,»Sat mic, cit e un deal si-o vale!”, e suficient pentru spatiul
descris de Lucian Blaga. Marturisirea ,,Prima literd am scris-
o/ Nu la masa, ci pe un sac de grau” e, de fapt, adevarul ca
acea samanta a trebuit §i ea sd moara, pentru ca mai tarziu sa
se nasca poezia.

Titlul e incifrat, ca un scut pe care si-1 ia poetul in fata
literaturii, uitdnd sau poate stiind prea bine cat de usor cade
orice pavazad. Faptul de-a ne apara dupd/ langa o metafora
poate fi o salvare nu neaparat poetica.

Nu stim In ce parte se-ndreaptd poezia. Daca e doar
simplu drum?! Poezia merge acolo unde o duce fiecare poet.
Valentin Marica duce poezia la el acasa, in Zoreni - lucru pe
care nu l-a mai facut nimeni - §i aseaza aceasta carte, ca o
absidd, langd icoana mamei si a disparutei Cezara, in
numele tatilui si al fiului.

ELENA M. CIMPAN



RECONFIGURARI LITERARE VRANCENE

Amintind, ca formula,
de una dintre noile directii

Mircea Dinutz ale geocriticii, iar ca
initiativd de recentele
incercari ale istoricilor

SCRIITORI VRANCENI

) literari sau ale editorilor
de a ,lega” scriitorii de
,patria natald” (ca sid nu
mentiondm decat
volumele de interviuri
semnate Nicolae Baciut,
colectia editurii Dacia
XXI, intitulata sugestiv
,Scriitorii la el acasa” sau
initiativele judetene, mai
mult sau mai putin
mediatizate, de a promova literatura locald), volumul
domnului Mircea Dinutz, Scriitori vrinceni de ieri si de
azi, aparut la Editura Zigotto din Galati, 2011, e, de departe,
una dintre cele mai importante tentative de reconstituire a
spatiului literar vrancean. Fara a fi exhaustiv, asa cum
marturiseste chiar autorul in prefata volumului, cartea pare
sd raspunda cunoscutului deziderat sorescian: ,,Razbim noi
cumva la lumina!”. Si vrancenii au razbit prin acest volum,
caci de la Duiliu Zamfirescu péana la Liviu Ioan Stoiciu — ca
sd amintim doar unul dintre cele mai sonore nume
contemporane ale scrisului roméanesc —, trecand prin Florinel
Agafitei, Adrian Botez, Lucia Cherciu, loan Dumitru
Denciu, Alexandru Desliu, Constantin Dusca, Virgil
Huzum, Florin Muscalu, Ion Panait, Florin Paraschiv, Doina
Popa, Ion Larian Postolache, Dumitru Pricop, Paul Spirescu
sau George Mihail Vladescu, literele vrancene par sa fi
depasit ingrata pozitie de literaturd provinciala, datd fiind
excelenta receptare sau opiniile critice avizate, unele chiar
de la ,,centru”, cum caragialeste recunoaste autorul.

Chiar dacd aminteste, prin criteriile de selectie, de
Dictionarul egoist al literaturii franceze, scris de Charles
Dantzig, volumul are toate ingredientele — pana acum
secrete sau disparat regasite — ale unei carti de succes, In
ciuda genului care pare sa-si fi pierdut, astdzi, cititorii.
»Rostul unui comentator literar este sd-i indemne pe
eventualii sdi cititori spre lectura autorului comentat”,
afirma criticul, amintind de cronicarii moldoveni, a caror
impresionanta responsabilitate pentru cuvantul scris pare sa
mai apese incd pe umerii cunoscutului dascal vrancean. De
altfel, chiar prefata e o minunatd predoslovie care
dezarmeaza din start orice posibild acuza: constient de
limitele volumului sdu, limite impuse de motive obiective
sau subiective, Mircea Dinutz ,,isi asuma” pe un ton demn
formula aleasd, constient de imposibilitatea (umand) de a
nunti si calitatea si... cantitatea scriitorilor vranceni.

Nu acesta e 1nsd punctul forte al volumului si, citind
cartea cu aceeasi placere pe care ti-o da un roman de cea
mai buna calitate, mi-am amintit de nenumarate ori de
aceeasi... referintd literara, pe care nu ma sfiesc s-o
mentionez nici aici: Mircea Dinutz e, dincolo de
indubitabilul statut de critic literar, un Creangd ,,in toatd
puterea cuvantului”, ,,un Creangd” al criticii si al istoriei
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literare actuale, care, cu talent narativ si scrupulozitate,
spune povestea literelor vrancene pre limba cititorului avid
nu de senzational, ci de oameni si carti ce configureaza un
spatiu spiritual matrice. E o carte care, farda urma de
exagerare, ¢ un util ghid de lecturd, fie ca e vorba de
pasionatul de roman istoric, de avidul cititor de eseu, de
romanticul ce nu-si refuza placerea liricului sau de exegetul
care-si verifica sau certifica interpretarile critice.

Numeroasele paliere interpretative, variatele tonuri pe
care le adopta de-a lungul volumului sau diversele genuri si
specii literare pe care le abordeaza cu acribia pe care doar
deplina asumare a ipostazei de formator de opinie cu care se
identificd i-o confera, isi dovedesc utilitatea daca avem in
vedere faptul cd demersul autorului este unul recuperator.
Aparitia nu e una deloc intdmplatoare, iar inalta tinutd a
operei e datd de calitatea discursului §i de pertinenta
judecatilor de valoare ce vin nu doar din Indelungata
experienta criticd a autorului, ci i din indelunga aplecare
asupra literaturii vrancene, agsa cum o dovedeste dezarmant
de ampla listd de articole care incheie volumul sub titlul
Scriitori vranceni despre care am scris, articole publicate
de-a lungul anilor in presa literara.

Adevirata ,,carte de Invataturd moldoveneasca”, volumul
e opera unui hermeneut erudit (apar referinte concludente,
chiar dacd, uneori, socante la operele unora ca Gide,
Huysmans, Shakespeare, Rilke, Apollinaire sau la nume
sonore ale picturii europene, la spiritele religioase din
diferite epoci), a carui analiza devine catalizator al textelor
interpretate. Privind comparativ volumele, urmarind modul
in care teme sau motive migreazd sau sunt transfigurate,
amendand involutia sau schimbarea nereusita de paradigma,
autorul oferd o necesard imagine de ansamblu, dupa o
analiza facuta, adesea, cu dictionarul de simboluri sau cel
mitologic la indeménd, convins ca datoria sa nu e de a
realiza o facild critica impresionista, ci de a lumina, ilumina
textul si, deopotriva, lectorul, de a decripta metodic semne
si semnificatii, mai ales cand vine vorba de poezia
religioasa, de aluziile mitologice sau de trimiterile livresti
unde autorul se simte, asa cum transpare din text, foarte
confortabil.

Elaborate, cu trimiteri livresti sunt si titlurile capitolelor
care sugereaza fie tipologia operei, fie tematica, etapa sau
dominanta creatiei. Uimeste tocmai acea lipsa de
,specializare”, acea inchistare Intr-un gen, specifica
actualmente criticului literar care cedeaza pasiunii pentru
epic sau liric, tradandu-le lamentabil pe celelalte. La fel de
pertinent cand vine vorba de roman sau poezie, de scriitori
consacrati, minori sau contemporani, de literaturda a
inceputului de secol XX sau de volume aparute in 2010,
Mircea Dinutz vehiculeaza cu dezinvolturd concepte
subsumate criticii literare, filosofiei, religiei, mitologiei,
sociologiei, privind opera prin toate filtrele posibile sau
relevante: de la critica biograficd, la cea sociologizantd sau
tematica.

Cu un discurs echilibrat, punctand precis elementul inedit,
stabilind erudite (si cat de utile!) conexiuni, amendand
stangdciile cu tactul si cu aerul dascalului care are constiinta
importantei, a rolului gestului sdu, subscriind atunci cand e
vorba de aprecieri critice care si-au pastrat... verticalitatea
sau intervenind corector cand exegeza a fost nejustificat
generoasd, autorul paraseste deliberat pozitia auctoriald
atunci cand vine vorba de marturisiri imposibil de reprimat:
,,Ma gandeam, in timp ce-mi faceam fisele, ca nu-i sta prea



bine lui Mihai Ursachi, poet pentru care am o mare pretuire,
intre Heraclit si... Heidegger”.

Pe masura continutului e si coperta de care se face
vinovata redactorul de carte Rodica Lazarescu. Carte si
coperta laolalta mi-au amintit de doua versuri care, oricat de
livresc ar suna, se vor a fi o sincerd multumire celor doi
oameni — autor si redactor — care s-au aplecat (§i n-am nicio
indoiala ca se vor mai apleca In timp) cu atata grija asupra
cartilor, asupra Cartii: ,,Sarut stanga, sarut dreapta / care tin
drept cruce cartea” (Nicolae Baciut).

CARMEN ARDELEAN

Un Candide n cautarea timpului pierdut

Intre eroul Ilui Voltaire si
naratorul - personaj din Sonia
(Iulian Damacus, Sonia, Ed.
Grinta, 2008) ar fi o distanta
de cateva secole si prapastia
schimbarii de stil. Totusi,
ambii spun tot ce gandesc cu
o franchete dezarmantd si
trec prin experiente extreme
descrise ~cu o  ironie
subinteleasd. Dar, dacd in
finalul povestirii lui Candide
concluzia era clard — “il faut
cultiver notre jardin” - in
incheierea ’romanului’’
acesta de tip postmodern nu
mai avem nimic clar, cititorul fiind nevoit sa refaca
legéturile dintre diverse fragmente, sa identifice ipostazele
Soniei si eventual sd deduca morala. Tot mai aproape de
modul in care aflam si sintetizim ce ni se intampla, de non-
coeziunea §i incoerenta vietii de azi, romanele multor
optzecisti au acelasi mod de a spune ceea ce nu se spune —
faramarea naratiunii, amestecarea vocilor naratoriale,
multiplicarea firelor narative, incdt concluzia cititorului
poate fi foarte personald, in functie de ceea ce poate
intelege, de priceperea lui in a descifra mesajele strecurate
printre randuri. Coeziunea la nivel macrotextual este
distrusa, coerenta fiind stabilitd de interpretarile — posibil
multiple - date de cititor.

Mi se par importante pentru descifrarea Soniei inceputul
si sfarsitul romanului — aflate sub semnul desertaciunii cu
ecou biblic — praful care inviluie totul in momentul plecarii
spre manastire - si al indeciziei — raspantia fiind locul de

pornire.

La inceput, asteptarea sub praf, la barierd, iar la sfarsit
sentimentul inutilitatii — semaforul inutil asezat tot la
bariera... Marginalizare, inutilitate si zbatere in wvan,

raspdntia care nu da o adevarata libertate in alegere (exista
o0 barierd, totusi), iubirea imposibila sau posibild doar in vis
— iatd cateva teme care dau coerenta textului.

Toate Intdmplarile secundare completeazd universul
acesta marunt al unui orasel cu traditie si al satelor din jur.
O lume care isi hraneste superstitiile si anecdotele,
obiceiurile si interdictiile proprii, uneori absurde. Astfel, nu
se mesteca guma in public dar baietii si fetele pot dormi la
aceeasi gazda cand merg la manastire in pelerinaj. Nu se pot
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explica unele casatorii ciudate — facute, poate, in urma unor
crize de orgoliu - dar se gisesc vinovate vrajile si visele
premonitorii.

Felul in care tdnarul narator relateaza toate acestea in
jurnale, carnetele si notite gasite si recitite de naratorul adult
e proaspat, transant, impetuos. Tot astfel e modul in care
adultul 1si re-traieste tineretea prin lectura (re-sentimentele
fatda de fostele prietene din liceu reinvie). Cruzimea sau
grotescul unor Intdmplari sunt inocentate de “ochiul” care
observa sau care ia parte la actiune, ca i cand nu ar intelege
partea “rea”, asa cum relateaza copiii, cu o senindtate a
lipsei de morald, (vezi scena de seductie din casa batranului
bucatar, in care personajele cusute pe peretar comenteaza
sau mimeazd imaginar ce se intampld). Mentionarea
deznodmantului insd — plecarea batranului intr-un loc
necunoscut - implicd o morala.

Umorul subinteles da farmec multor episoade. Umor fin,
de toate nuantele, de la “roz” —cum sunt intdmplarile cu
iubita din liceu care trimite biletele hazlii — la “albastru” —
proteza lui Jonag - sau chiar “negru” moartea
pompierului..

Modul original in care sunt redate visele, halucinatiile —
seducerea tinerei aflate in pelerinaj - sau povestirile cliseu
de tipul “legendele locului” aratd, cred, talentul scriitorului
in aceasta carte.

LAURA CRICOVEANU

Insomnii lirice

Cine cunoaste in-
deaproape lirica D-nei
Anica  Facina va
subscrie, imediat, unui
diagnostic (mai vechi),
rostit de redutabilul
Gheorghe  Grigurcu,
prilejuit aparitia
volumului  Fereastra
deschisa  (2003): o
nostalgie fard nume se
insinueazd 1in textele
poetei, cutreierate de
,vantul melancoliei”,
anuntand o deschidere
»spre nesfarsit”. Implicit, dorinta ei de a (se)
comunica, livrand — fard rest — plinatatea fiintei.
Placheta Doruri (din 2006) confirma aceste constatari.
Pulsiunile scripturale, modulate de recapitulari
nostalgice nu cad in jubilatie senzoriald; nu e vorba,
asadar, de un vitalism primitiv ori de o retorica
tumultoasd. Poeta risipeste diafanitati, se lasd invadata
de 1insenindri bucolice, propune texte molcomite,
filtrate, irizate de fiorul nostalgic si incurabila
visatorie: ,,Sa fii pasare / cu aripa ranitd / si te
incdpatanezi - / batdnd aerul- / sa pastrezi zborul” (v.
Destin).

Nici Prizonierul visului (Editura Augusta,
2008), volum hibridat, desi aduna proze scurte si un
jurnal american (tinut cu constiinciozitate) nu scapa de
amprenta poetei. O infuzie liricd scalda textele,

INSOMNII LIRICE

de




colectionand intdmplari marunte, parca lipsite de o
mizi epici. In fond, observatoare atenti, autoarea
poarta in buzunar ,,0 bucata de cer” si vrea sd ramana
in prezenta cantecului. Mersul devine plutire, viata —
suntem avertizati — e poleitd cu nostalgii §i povesti, ne
putem oferi, cotidian, astfel de imersiuni (adancindu-
ne in altd poveste). Sau, ,spovedindu-se”: ,,Acum
salagluiesc in mine / doud suflete / copilul si eu” (v.
Zodiac). In pofida puseelor ludice presirate sub vraja
copilariei (strecurdndu-se insidios In basm), gravitatia
gandurilor se indreaptd spre acele stari care readuc la
suprafatd, din haurile memoriei afective, ,.ecouri
uitate”. Povara intomnarii, caruselul anotimpurilor,
planurile de evadare (iesirea din sine), prezenta
»siluetelor de aer” intretin o nostalgie difuza, croind
carari spre Eden. Chiar dacd poeta ne avertizase:
,,Visu-mi se intrema / din negre cratere”. Fie ca invoca
stramosii, acea stafetd a generatiilor §i subterana
,»padure de maini” odihnind ,,sub tarana”, fie ca figura
mamei, cea care ,,maturd zarea cu ochii” si ,,conduce
pruncii spre vis” (v. Sindromul furnicii), e chemata
staruitor, Anica Facina stie prea bine ca intr-o lume
meschina, dezvrdjitd, avem vitala nevoie de poezie.
Insomniile sale lirice (Insomnii lirice, Editura Nico,
2010) dezvaluie, sub pecetea laconismului, a inciziilor
ironice §i autoironice (cumva pe tipar sorescian, pe
alocuri) un talc ascuns, comunicat febril: ,,Intru direct
in subiect / si ies tot atdt de repede”. Samburele
dramatic, lepadandu-se de angoase si ornamente
adjectivale, se lasa descifrat prin filtrul unei filosofii
naturiste, corectdnd dispozitia romantioasd si
invederand cda avem In Anica Facina, vitaminizata
cultural, o poeta de cursa lunga, pe care se poate conta,
capabila de a-si potenta si disciplina impulsurile
scripturale. Dar conservand viata (impurd), nu
texistenta (aseptica).

ADRIAN DINU RACHIERU

enfru 0 poetica a elementamlu

La Editura “Institutul
European” din lasi, La-
cramioara Solomon publi-
cd un admirabil eseu
despre ,,poetica elemente-
lor in lirica lui Lucian
Blaga”, eseu care, daca
nu cumva ma insel, a fost
initial o stralucita tezd de
doctorat a autoarei.

Cartea retine, fara
indoiala, atentia  prin
prospetimea unui demers
analitic lipsit de complexe
fatd de opera si fatd de
lecturile anterioare de care a beneficiat marele poet, dar si
prin neretinuta plicere cu care se abandoneaza textului
pentru a-i descoperi noi (si posibile) semnificatii,
tematizind cu multd finete s§i propunand credibile
configuratii interioare, de profunzime, ale creatiei.

Poetica elementelor :

in lirica lui
Lucian Blaga

Licramicara Selomon
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Lacramioara Solomon are in vedere cele patru
elemente primordiale, pe care le evidentiaza in contextul
imaginarului poetic pe parcursul unui demers capabil sa-i
sustind autentica vocatie hermeneutica: focul (Focul-
pricipiu vital §i generator thanatic), apa (Apa sau tentatia
incognoscibilului), aerul (Din imagistica miscarii
aeriene) si pamantul (Constiinta caducitatii i setea de
transcendent in simbolistica pamdntului)

Eleganta si lucida, luandu-si o necesard distanta fata
de receptarea anterioara a operei blagiene (neintrand insa
cu aceasta intr-un dialog polemic, dar refuzand atitudinea
obedienta) lectura Lacramioarei Solomon mizeaza pe
semantica simbolicd a creatiei poetului din Lancram,
lectura care se potriveste, de altfel, cat se poate de bine
extraordinarei disponibilitdti interpretative a autoarei.
Lacramioara Solomon stie fara indoiala ca, asemenea lui
Eminescu, Blaga constituie o proba a vocatiei critice §i ca
despre el s-a spus totul, daca nu cumva ceva pe deasupra.
Pe de altd parte, autoarea isi cunoaste capacitatea de a
(re)citi textul si de a-i da o creatoare si necesara replica
din perspectiva increderii in legitima lui deschidere.

Autoarea cartii acordd toatd atentia realitatii
lingvistice a operei prin care se concretizeaza universul
imaginar, convinsa fiind 1nsa cd ceea ce se intelege in
mod curent curent prin “stil”, trimite, in cazul lui Blaga,
mai mult poate decat in situatia altor autori, spre modelul
de profunzime al creatiei.

In pagini de o indiscutabild tensiune intelectuala,
elevate, scrise clar si elegant, pline de sugestii ce-i asigura
cititorului o autentica placere (a textului critic!) se
consuma aventura re(descoperirii) elementarului blagian,
pe cont propriu si pe risc propriu. Lacramioara Solomon
nu se indoieste de hartile mai vechi cu atata grija
conturate, dar, la intoarcerea din caldtoria in imaginar, le
aduce vizibil modificate.

In ultimd instantd, autoarea subliniazd ideea ci
Lucian Blaga intemeiaza un univers - compensator pana
la un punct, pentru individul constient de propria-i
conditie - asadar un univers imaginar (eseista vorbeste
despre “lumea poetica”) din care “miticul, magicul si
misterul” fac parte integranti. In asemenea situatie,
valoarea (si valorificarea) din perspectivd simbolicd a
elementarului blagian este pe deplin motivatd (in primul
rand legitimandu-se codul de lecturii) ; In egald masura,
din aceeasi generoasd perspectivd se justificd pe deplin
ideea ca eclementele primordiale “obsesive” (dupa
terminologia lui Charles Mauron) sunt prezente
inconsgtiente in opera (nu in sens psihanalitic, se
subliniaza, ci in sensul blagian), elemente ce fac parte din
insasi matricea stilistica a poetului.

Concluzia tinerei si talentatei autoare este ca
prezenta primordialului, devenitd la Lucian Blaga o
constantd stilistica, transcrie, In ultima instanta, ’dorinta
de refacere a unitatii originare”, cu atat mai mult cu cat
pierderea acestei unitati este resimtitd accentuat dramatic
de catre oconstiintd “care se simte parte integrantd din
armonia universala”

Eseu scris cu farmec si cu personalitate, cartea
Lacramioarei Solomon, raméne indiscutabil un autentic
eveniment al lecturii.

MIRCEA MOT



Duminica orbulul

Cele 20 de proze scurte pe care Dorin Ivan le adund in noul
sau volum intitulat Duminica orbului (Editura Rafet, Rm. Sarat,
2009) sunt inspirate dintr-o realitate banala si derizorie, precum,
pe alt plan, textele de tip Zen in care adevaratii haijini stiu sa
descopere ceva intru totul esential, ceva care trece neobservat de
catre cei mai multi oameni si care cu timpul capata un relief
impresionant, cum ar spune Jean Antonini. Prozatorul are, de
altminteri, constiinta fortei si unicitatii sale artistice. Portretul pe
care un profesor universitar, foarte zgarcit in laude, i-1 face
studentului cdruia i-a coordonat lucrarea de licentd in sociologie, i
se potriveste de minune autorului insusi:

-,, Esti un bun cercetdtor, domnule, iscoditor si profund, un
adevarat filozof in sensul clasic al cuvantului, un iubitor de
intelepciune (...). Ai un dar de la Dumnezeu, ai auzit, desigur,
acea calitate rard fiintelor umane, serendipity. Vezi in profunzime,
mai adanc, mai diferit decat altii. Sa nu crezi ca te laud, dupd
notele din cursul celor patru ani, pari un student mediocru, dar
observ cd esti iscoditor si neobisnuit, vezi esenta si nu aparenta,
esti un serendipity” (Serendipity, p.89).

Cele 100 de pagini ale volumului se mentin, tematic si
stilistic, dupd cum observd Dumitru Ion Dinca, la confluenta
stilului jurnalistic exact si de consecventa acribie cu cel
beletristic, debarasat de toate convenientele si locurile comune de
rigoare ce ar ancora relatarea intr-o paradigma constrictiva
previzibila. Nucleele (motivele) in jurul céarora coaguleaza
povestirile sunt fie poematice, pline de tandrete si intelegere, fie
moralizatoare, personajele avand revelatia cd se pot ridica
deasupra vicisitudinilor vietii impuse, cel mai adesea, de-o istorie
nefastd si nemiloasa. Frica de vremurile oarbe, amprentate urat
de-o ideologie de import, ii face pe oameni
dilematici de indaté ce i-a scos din rosturile lor.
De pilda, personajul din Primarul rosu, un
ceferist analfabet, cdruia cineva i-a strecurat
niste manifeste in geanta, s-a trezit, dupa cateva
luni de inchisoare, ilegalist in toatid puterea
cuvantului. Fiind unicul din oras cu un astfel de
statut, este numit primar, dar o boala incurabild
il doboara prematur. A lasat cu limba de moarte
sa fie ingropat crestineste. I se face o slujba pe
furis, la miezul noptii, dar e condus la locul de
veci ca un adevarat ateu, in acordurile funebre
ale fanfarei militare angajate de cei de la partid.

Povestitorul pleacd uneori de la un simplu
fapt divers, stirea in sine inramand altd povestire
a carei actiune s-a petrecut cu mult timp inainte.
Astfel, in Veteranul, un batran de 80 de ani si un
tovaras de drum se refugiaza, pe un viscol
naprasnic care le-a Inzapezit autobuzul cu care
veneau de la oras, intr-o povarna. Insotitorul, in varstd de 45 de
ani, are un atac de cord si batranul il poartd in spate printre lupii
care-i atacd Inversunat. Gestul vigurosului batran care se
aventurase sa ajunga cu orice pret acasa, la animalutele Iui lasate
pentru cateva zile in seama unor vecini, are darul sa-1 lecuiasca de
o obsesie care-i tortura constiinta: aceea cd pe frontul de vest un
soldat care-1 purtase in spate pana intr-o transee murise de fapt in
locul lui. Destinul i oferise, agadar, prilejul sa se revanseze.

Un portret de neuitat este cel al profesorului duplicitar din
Luli, apostolul lui Marx.

Luli s-a facut profesor de marxism, dar a devenit un cui in
sistemul de invatdamant comunist. Personajul a facut o adevarata
acrobatie spre a-si pastra postul la catedrd si a nu-si periclita
cariera, integritatea profesi-onala si a nu-si trada ura funciara fata
de comunism. Filozofia marxista a devenit pentru el scutul de
aparare impotriva acuzelor care i se aduc de catre activistii si
securistii zelosi ai regimului dictatorial inregimentator. Inrudit
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temperamental, pre-cum s§i ca
destin, cu Luli este si personajul
din ultima povestire a volumului,
Serendipity. Ajuns profesor la un
renumit liceu dintr-un orasel de
provincie, capitald de judet,
profesorul de stiinte sociale
realizeaza ca de fapt a descins In
iad. A inchiriat o garsoniera intr-
un bloc rezidential deocheat, sub
ferestrele  caruia elevii  se
drogheazd si faciliteazd traficul
de carne vie. Proprietarul
garsonierei 1l taxeaza pe chiriag
de isteric, la scoald elevii cu
cercei in urechi nu-1 mai asculta,
colegii de cancelarie il privesc chioras si nu vad in el altceva
decat un delator ordinar si un reclamagiu care face plangeri la
politie ca nu se poate odihni noaptea din cauza scandalagiilor
juvenili. Incepe si studieze gasca de cartier, lucru in premierd, ce
s-ar putea finaliza printr-o stralucita lucrare de doctorat, dar, cum
se intdmpla de ani buni la noi, vinovati nu sunt raufacatorii, fii de
procurori si de politisti, ci cei care au sesizat raul, opinia publica,
a carei ineficienta e deplansa cu crasd ipocrizie pe toate canalele
mass media si care nu obosesc s-o citeze ca factor educativ de
mare forta. Mafia drogurilor si traficului de prostituate minore e
cu mult mai mare decat taifasurile nocturne ale unor adolescenti
turbulenti. Incomodul dascél se va trezi intr-un spital. dupa ce un
june a incercat si-1 scoata din circuit lovindu-1 cu o masina,
fireste,”bengoasa”.

Un incomod pentru sefii lui este si gardianul de penitenciar
din Pocainta. Autorul il cauta, dupa Revolutie, si smulge cateva
marturisiri despre viata detinutilor din inchisorile comuniste, unde
au fost anihilate valori umane si constiinte
nationale ale celor ce s-au opus regimului de
tristda amintire. Gardianul intervievat, acum
bolnav de cancer intr-o faza destul de avansata,
ar fi ajuns 1n situatia de a-si da demisia pentru
ca punea intrebari tendentioase la invatamantul
politic ori isi nota intr-un carnetel abuzurile
fostilor colegi pusi pe capatuiald: sub pretext
ca vor sa faca reparatii in inchisoare, furau
materiale pe care le duceau acasa ori vamuiau
alimentele si asa destul de precare ale
detinutilor pe care-i torturau dupa bunul lor
plac.

La loc de cinste in volum este si tema
colectivizarii fortate cu toate avatarurile ei.
Prozatorul nuanteazd neincetat, ferindu-se
deopotrivd de schemele trangante atat ale
ilustratorilor realismului socialist, cat si ale
celor care, sub umbrela obsedantului deceniu,
au absolutizat raul social-politic al activistilor si securistilor
fanatici din perioada dejistd, specii umanoide care nu si-au iertat
nici propriii parinti, atunci cand era vorba sd le faca pe plac
superiorilor lor nu mai putin incainosati. Ceea ce nu reuseste sa
realizeze tovarasul primar de sorginte muncitoreascd, posesor al
unui trecut ilegalist recunoscut si girat de nsasi Ana Pauker, care
lI-a adus in tard, din prizonieratul siberian, cu detasamentele de
panduri, o va face, cu varf si indesat, fiul sau, Tovul, un baiat de
liceu, personajul diabolic din Fiul activistului. Acesta si-a pus in
cap sa devina activist si cadru de nadejde al partidului si nu se da
in laturi de la nimic spre a colectiviza comuna administrata de
tatdl sau, om in sufletul caruia mai palpaie totusi si o bruma de
omenie ancestrald si de roméanism. Fiul va recurge la mai toata
recuzita de metode pro-colhoznice: delatiune, santajarea celor ce
mai demult nutrisera simpatii fatd de partidele istorice sau fata de
legionari, arestdri intempestive, solicitarea ajutorului ,,lamuritor”
al fortelor de ordine bolsevica, intruzionarea in viata intima a




satenilor care devin astfel vulnerabili (mici si inocente adultere,
comori ascunse prin gradini sau pe sub tdlpile caselor, atitudine
dusmanoasd manifestata verbal, la vreun pahar de bautura, fata de
partid si conducatorii ei iubiti etc.). Micul TOV isi atrage de
partea sa lichelele satului, sarantocii certati cu munca, lipsitii de
caracter, manipulabilii ce devin informatori si o duc bine atata
timp cat se infrupta din bunurile luate cu hapsa de la chiaburii
trimisi la Canal odatd cu preotii luminati si cu invatatorii de elita
ai satului. Lumea va reveni la realitate doar dupa ce va fi traversat
experienta maleficd si dintru inceput sortitd esecului a
colectivizarii comise impotriva naturii sociale a romanilor, inca
neimunizati complet fata de utopie nici la ora actuala.

Personajele din povestirile lui Dorin Ivan sunt recrutate dintre
fiintele care stiu cd nu pot supravietui daca nu fac, Intr-un fel sau
altul, jocul istoriei. In aceasta viziune, pana si micul oportunism
devine scuzabil, demn de circumstante atenuante. Este, printre
altele si cazul lui Mihail din povestirea omonima. Micul negustor
traverseaza mai multe regimuri si stie sd cadd mereu in picioare,
chiar si atunci cand comunistii ajunsi la putere ii confiscd o mare
parte a averii. Un astfel de tip cameleonic, caruia spiritul de
conservare 1i ascute intuitia, se face, spre a supravietui, frate cu
dracul si cu fiul acestuia:

,in orasul cu politicieni corupti, Mihail avea propriile sale
convingeri, dar nu le afisa niciodata. Era ba taranist, de, se tragea
de la tard, ba liberal, ca orice negustor. Cand venea vorba de
concurentd, devenea antisemit si nationalist. A refuzat s intre in
politica, dar la alegeri devenea darnic cu politicienii. Dadea la
fiecare cate putin, pentru ca dupa fiecare scrutin sa se laude ,,v-am
spus eu ca vor castiga ai nostri!”. Si era reconfortant sa vezi ca
intotdeauna castiga ai tai !” (p.37).

Nu-i deloc putin lucru sa stii sa sari de fiecare data in luntrea
castigatorilor sau macar sa te prinzi de ea in valtoarea social-
politica. Mihail nu se exteriorizeaza si nici nu se lamenteaza cand
se vede tradat chiar de cei céarora le-a facut bine, ca in episodul in
care Ragela, fiica unor evrei pe care i-a ascuns in vremea
pogromului, devenita membrd a partidului comunist, vine cu
tovaragii ei sa ceard de la negustor bani pentru campania lor
electorald pe care oricum stiau dinainte cd o vor finaliza pozitiv.
Jocul istoriei 1l face si batranul din Bordelul. Tataia, un fost
presedinte de CAP, gazda, in epoca de aur, a unor mahari rosii din
judet sau din capitala, mari amatori de chiolhanuri pentru care nu
scoteau din buzunar nici macar o letcaie, isi cumpard, dupa
pensionare, o garsonierd in zona centrald a orasului de resedinta a
judetului si, la sugestia unui amic, o transforma intr-un bordel
frecventat de multi barbati din lumea buna, inclusiv de politisti si
parlamentari aflati pe teren. Codosul, care doar acum incepuse sd
puna ceva bani albi de-o parte, pentru zile negre, moare de cutitul
unei femei care, patrunzand, pe baza de parola, in locuinta rau
famata, isi gaseste aici, gol pusca, barbatul care de la o vreme nu
mai aducea niciun ban acasa.

Placerea reconstituirii unor destine din epoci revolute si a
atmosferei respective este mai mult decat vizibila la acest scriitor
justitiar si implicit polemic, respectiv pe deplin convins in forul
intim al constiintei sale civice si artistice cd astfel poate salva
lucruri amenintate de uitarea colectivd pe care indiferenta
semenilor §i stresul zilelor noastre derutante o face si mai
galopanta. Naratorul din Comoara blestematd este un urmas al
,acelor sarmani care au scos la lumina in leat 1837, intr-o cariera
de piatra, cel mai mare tezaur din lume” (p.84). S-a incetatenit in
mentalul colectiv superstitia ca Tezaurul de la Pietroasele a
declansat un blestem in lant si cu bataie lunga in posteritate.
Povestirea in discutie este de fapt relatarea acestei descoperiri de
catre stramosul Stan Avram s§i ginerele sau, lon Lemnaru, pe
dealurile de calcar ale Istritei Mari, a celebrului tezaur de aur si
argint ce a apartinut unui rege pagan ce-i ineca in apele Buzaului
si-i trecea prin sabie pe cei ce aderasera la crestinism. Regele a
fost injunghiat si el de un apropiat al sau. Pietrarul Stan Avram a
platit, la randul lui, cu viata, in beciurile Agiei din capitala de
atunci a Valahiei, dar blestemul s-a rasfrant, mai mult sau mai
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putin,asupra tuturor celor prin mainile carora a trecut comoara sau
doar o parte a ei.

Obiceiul folcloric specific meleagurilor de la Curbura
Carpatilor si cunoscut sub numele de Dragaica foloseste de rama
unei povestiri nu mai putin tulburdtoare. La o petrecere ritualica,
zeitd a anului este aleasd Ohana, fiicd a unei romance, Sanziana,
nascuta prin partea locului, si a unui sirian. Mama fetei din
Dragdicuta, o fiinta originald, pe cand era si ea fata, i atrage ca
un magnet pe flacai, dar i si tine la distantd de cum acestia incep
sa aspire la gratiile ei, a disparut in conditii suspecte, probabil
ucisa de sotul gelos ca un maur. Fiica ei, ispasind parca pacatul
karmic al celei ce-a adus-o pe lume, se conformeaza superstitiei
folclorice romanesti §i se maritd cu un flacdu din zona in care
copilarise mama ei. Devine nu doar o sotie de exceptie, ci §i 0
fermiera de exceptie, produsele pe care le valorifica fiind de o
foarte buna calitate pentru ca in ele se ghiceste pasiunea cu care
au fost fabricate.

Prozatorul ramane la fel de interesant si se citeste cu sufletul
la gurd si atunci cand fsi recruteaza/selecteazd subiectele
povestirilor din realitatea imediata (Fratele mai mare, Tocmeala,
Nero,cdinele ucigas, Gigel, zis Costel, Filantropica s.a.m.d.). Se
simte de la primul pana la ultimul rand al cartii ca prozatorul, pe
urmele lui Caragiale, sa zicem, isi iubeste personajele si le acorda,
cu intelegere si duiosie, marea sansa a reabilitarii fictionale
(adaugata celei sociale si morale, din trama epica a pieselor
inserate in inspiratul volum) care le poate face, de ce nu,
nemuritoare. Fidel principiului Non multa, sed multum, Dorin
Ivan spune in cele 100 de pagini ale cartii sale avandu-1 ca lector
pe neobositul Marin Ifrim, factor coagulant al vietii literare din
binecuvantata zond a Buzaului, cat un altul ar etala si dezbate intr-
un roman de peste 300 de pagini, poate chiar mai multe. De
felicitat sincer acest prozator pentru harul, rabdarea si timpul de a
scrie scurt. Duminica orbului este dovada vie a acestei afirmatii
asumate de autorul acestor impresii de lectura.

e e ool A Vi

pieel protopop Alenandru Yidican

Alexandru Vidican editeaza,
la Karuna Bistrita, volumul
,»Cuvinte pentru suflet”, care
cuprinde  ganduri  despre
tainele sufletului si apropierea
de cele sfinte ale preasfintiei
sale, adunate in peste 30 ani
de slujire la altar. Dupd cum
afirmda 1n prefatd preotul
Nicolae Feier, protopopul
Alexandru Vidican coordo-
neazd cel mai  mare
protopopiat din tard, cu 120
preoti si parohii, iar prin expresia luminoasd a fetei,
gesticulatia atent studiatd, vorba dulce §i mladioasd, a
devenit unul dintre cei mai cunoscuti §i apreciati slujitori ai
Domnului din acest colt de tara.

Capitolul I — ,,Meditatii ortodoxe” - propune o serie de
predici pentru fiecare duminica de peste an, pentru fiecare
sarbatoare in care Dumnezeul unu in fiintd este intrupat pe
masa Sfantului Altar. Predicile parintelui Vidican sunt ca un
balsam pentru sufletul fiecdrui credincios, dandu-ne
stralucire luminii interioare pusa in valoare prin cuvinte bine
cantarite si masurate, astfel incat fiecare dintre noi si
intelegem rolul primordial al credintei. Parintele Vidican ne
spune cd Dumnezeu ingaduie uneori suferinta si pentru cei
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credinciosi, pentru a deveni pietre tari in valurile acestei
vieti. Remediul pentru fiecare boala de pe acest pamant este
terapia sufletului care ne inundd de bunatatea cereasca.
Pretul dragostei este intruparea si rastignirea, amandoud
necesare pentru garantia vesniciei. Acte firesti si
dumnezeiesti, in acelasi timp om si Dumnezeu, deodata,
déruit i impartit umanitatii pana la sfarsitul veacului.
Cartea parintelui Vidican ne aratd, inca o data, prin puterea
cuvantului, cum Hristos a oferit marea sansd a mantuirii.
Dumnezeu se intdlneste cu sufletul omului in acest volum
printr-un dialog al libertatii, al adevarului, al smereniei, atat
de necesare in vremurile in care trdim. Toate predicile
parintelui Vidican ating inima, acel depozitar al iubirii de
unde izvordste pocdinta §i rugdciunea, omului revenindu-i
datoria sa se roage ca si cum maine ar pleca la Dumnezeu.
Binele si raul, frumosul si uratul stau in libertatea vointei
noastre, noi fiind singurii care putem alege calea.
Capitolul al II-lea — ,,Cugetari despre Dumnezeu” - cuprinde
o serie de sintagme ale marilor oameni ai lumii, amintind
aici doar pe Voltaire: ,,Chiar de n-ar fi existat Dumnezeu
trebuia s fie inventat pentru linistea si binele statului si al
societatii”. Capitolul III — ,Mic dictionar religios”
propune, in ordine alfabetica, prezentarea catorva dintre
cuvintele importante din religie, iar capitolul IV prezinta
,wArticole in timp” ale parintelui protopop, o parte dintre
acestea aparute in cotidianul ,,Rasunetul”.

Volumul cuprinde si cateva poezii ale parintelui
Alexandru Vidican, amintind aici doud versuri care vorbesc
despre Sfanta Treime: ,,Sfinteste-ne casa, ogorul si truda/ Si
pruncii si neamul si lumea”. O carte care ar trebui sa fie In
biblioteca fiecdrui crestin, iar atunci cand dorim sia ne
apropiem de Bunul de Sus, sd citim cuvintele parintelui
Vidican.

MENUT MAXIMINIAN

lluzii si destin

Discrete  nostalgii
pentru vechile structuri
epice, pe-alocuri spora-
dice! Comportamentele
vietii se schimba si,
odatd cu ele, si modul
de percepere si trans-
figurare la nivel fictio-
nal. In actul creatiei,
apar noi forme de
limbaj, marcate inca de
poetici normative sau, in
acceptiune moderna, de-
barasate de ele. Cert
este insda faptul ca in-
tdlnim putini prozatori
novatori in plasmuirile
lor epice. Romanul, privit ca ,,metafora a vietii’’, ramane
insd o ispitd pentru cei stapaniti de un daimon socratic, si
nu numai in acceptia lui!

Nicolae Bilasa, doctor in filosofie, face parte din
putinii romancieri, detasati, fictional si conceptual, de
canoanele epicii traditionale, unele crepusculare. In
prezentarea unor teme, extrase din paienjenisul vietii
cotidiene, el se dovedeste un subtil narator: intriga,

Viata ca iluzie,
si clipa ca desti
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reflectie filosofica, tipologie, logos incarcat de sensuri ce
solicita prudentd si cumpaniri in zonele fiecarei meditatii.
Nu este un debutant! A mai publicat: Blesteme, Editura
,»Opirit Romanesc”, 1995, Craiova, Pe apa Sdmbetei,
Editura ,,Horion*“, 1998, Craiova, Organizarea i
Sfunctionarea mass-media in Oltenia, Editura ,,Spirit
Romanesc”, 2000, Craiova, Comunicare si fn;‘elegere,
Editura Newest, Targu-Jiu, 2005, Puntea frdnta §i ciderea
spre niciunde, Editura Newest, Targu-Jiu, 2007, Madtdniile
Alexandrei, Editura Newest, Targu-Jiu, 2008, Vimile
apocalipsei, Editura Newest, Targu-Jiu, 2009, Acvariul cu
fate, Editura Newest, Targu-Jiu, 2010, romane si lucrari cu
evocdri si deschideri in orizontul cunoasterii.

Actualul roman Viata ca iluzie §i clipa ca destin are o
viziune mai largd, chiar daca in restul filonului epic staruie
obsesiv povestea unei iubiri. O viziune neoromantica
eternd, indiferent de orientari i destine. Ea existd succesiv
in culturi.

Eroii - Nick, tanar profesor de filosofie, Olesya, fosta
studentd in Cernduti si Kiev, roméncd prin ascendentd
paternd, Yanina, colegd de studii din Odesa, cu filon slav,
Igor, Boericd, Tudosie si Amer, intregesc personajul
tipologic; provin din tari si zone geografice si configureaza
mentalitati diferite. Este de altfel si intentia autorului de a
inmanunchea trairi eterogene in derulari dincolo de
doctrine si conjuncturi istorice.

Montpellier si Lyon, toposuri de intdlnire temporara si
intoarceri spre zonele de obarsie, cu itinerarii $i popasuri in
cateva tari cu vechi traditii de culturd. Popasuri in parcuri,
hoteluri si catedrale — Complexul Brancusi din Tg. Jiu etc.,
toate dovedesc o reald capacitate de cunoastere si
cuprindere. Istoria se repetd pentru ca autorul, ,,ab initio”
(pp 2-3), schiteaza imagini ale unor vechi civilizatii. Deci,
eroii nostri sunt, intr-un fel, argonauti moderni ai spiritului.
Alte Colhide cu iluzii, alte destine!...

Idila Nick - Olesya - odatd cu plecarea din campusul
universitar, din Montpellier - cu excursii in cateva zone din
tara noastra, evolueaza intr-un mariaj cu tonalitati mistice
si cu recuperarea eroinei intr-un spital din Tg. Mures. (Este
victimd a unui grup agresiv). Ne aflam intr-o zona a
tragicului intuit iTn momente de zbucuim si cautdri. Un
complex tragic, tutelat imprevizibil de un mitic destin.
Tragicii greci il prezentau scenic in reprezentari nu lipsite
de talc.

Prozatorul exceleaza in arta portretului, conturat prin
dialoguri vii, cu subtilitati semantice si incarcaturi afective.
Olesya — spiritul feminin — inteligenta, naivitate, puritate si
trdiri aparte, Nick, dimpotrivd — orizont, putere de
deschidere, — osciland intre ispita erotica si concept. Este
obsedat de disjungeri — separa si judeca fiecare traire. Nu
duplicitate 1n gest si in logos, ci, dimpotriva, o voluptate a
trairii sub semnul miticului eros.

Idila pare sa aminteascd scenarii din poezia ,,Floare
albastrd” a nemuritorului poet din Ipotesti (Eminescu) —
poetul care, Inca din tinerete, evocase, fascinand, spiritul si
meleagurile de basm ale Bucovinei!

Cuplul Nick - Olesya constituie nsd un model de
intuire a vietii intr-o perioadd cénd pasiunile varstei,
inaripate, cautd noi contururi cu posibile realizari in arii
ideatice. Nicolae Balasa, prin certa vocatie epica, ramane
un autentic prozator.

GEORGE SORESCU



S50 CApea, el e

Constantin Campeanu s-a
nascut la 29 noiembrie 1948, in
localitatea Manzati, jud. Vaslui.
Insd ale vietii evenimente si clipe
prea repezi il dezradacineaza, tatal
sdu, Nicolae, trebuind sd vind cu
familia in Valea Jiului. Fiul se va
multumi cu conditia de muncitor la
depoul gérii din Petrosani, iar in
locuinta de pe Constructorului va
face atelier de creatie, imbinand
versurile cu plastica, ori aprinse
seri de cenaclu. (Lucrari de
plastica va expune stradal, in timpii fara ,,aprobari”.) Participa la
mai toate cenaclurile din Vale, incepand de la Cenaclul literar
~Panait Istrati” pand la Cenaclul ,,Boema”. Publicd poeme in
antologiile Cenaclului literar ,Panait Istrati” (Incandescente
subterane, Petrosani, 1978; Cintecul addncului, Petrosani, 1979;
in suplimente literare ,,Paginile Vaii Jiului” ale revistelor Astra,
Vatra, Ramuri; un ciclu de poeme in revista literard Caiete
subterane, nov. 1980, sistatd dupa primul numar), in reviste
literare (Steaua, Tribuna, Flacdra) si debuteaza editorial, sub
asupiciile Cenaclului ,,Boema”, cu scrisori din delira, Biblioteca
~Abataj” Petrogani, 1995.

in sedintele Cenaclului literar ,Panait Istrati” se
intalneste, prin intermediul meu, cu cartea Structura liricii
moderne a lui Hugo Friedrich, asupra cireia se apleacd si cu
luare aminte urmareste directiile de modernitate si experientele
limbajului poetic. Spre deosebire de alti confrati, se lasa sedus de
rigorile liricii moderne, de destructurare a realului i restructurare
a logosului poetic, luminate de profesorul german, si cautd sa
imbine experienta de viata cu cea a limbajului, de unde derivd un
aspect insolit poeziei sale. Durerea launtricad a muncitorului din
Vale, cu ochii atintiti asupra arterelor de circulatie ferovioara, ca
si cum ar fi sangvina, ale tarii, isi face loc si tasneste invocativ
prin tesdtura intelectiva a limbajului. Unele poeme cu versuri
precum, ,.domnilor tovardsi baaa / la ce bun poezia / daca nu
strigam adevarul”, ori de-a dreptul infasurate in ,,lupta de clasa”,
l-au facut sa dea fata cu rasufletul fiarei. A trdi in ,,rdpele fiarei”
si in ,,ceatd” devine pentru el rasunetul experientei de viatd, iar
eliberarea din acestea, fie si pe calea cuvantului — ca scrisori din
delira — experientd poematicd.

In volumul scrisori din delira, Constantin Campeanu
strange poeme din aproximativ doud decenii §i le agaza ,,modular”
in cinci ample poeme: recul, cu obrajii muscati de tristeti, roatd
de pulberi, secvente la barul ,,1987”, inaltele zile ale regilor,
fiecare deschizdndu-se cu cate un mic citat, poem-fronton de
memorat la intrarea pe sub arcadele poemelor, pentru a deslusi
glasul poetului, ca invocare, grija, ajutor, comunicare, implicare,
ori binecuvantare. De peste tot se aud ay, ayyy, ehei, oho, hai, of,
tipete ale omului la strungd si adevarate invocari consitutive
poematic.

Ca un limb al ,rapelor fiarei” se afla poemul recul, al
reamintirii copilariei. O miscare Tnapoi a lumii poetului, ca
reactie la miscarea lumii exterioare, grea dar inconsistenta fata de
prima, si care se considera cid are sensul de deplasare inainte.
Frontonul o spune: ,.calca timpul pre timp / vuiet in vuiet
rostogolindu-se / si-i o lumind-asa de mare / incdt i-am zis
copilarie” (p. 7). ,,Poemele” poemului o dezvoltad: ,poarta de
barne / cioplite cu barda / colbul drumului ridicandu-se / in urma
carului / imagini calatorind spre trecut”. Determinantele spatio-
temporale §i cauzale de aici comunica, se revarsa in delira:
wsergentul venea de la vale / urmat de o ceatd de prunci / §i
dogorea soarele / §i vuiau departarile / pand-n delira” (p. 8); sunt
edenice: ,,ay ce taram va fi fost / de nu tin minte / nicio durere”
(p- 9), ,ay, cdtd slava / asurzindu-mi / orbindu-mi / memoria” (p.

10), ,,maria da buzna / pe tardmul copilariei” si ,,culege maci i
rdade”, exista o stare de gratie, in care cel ce se afla singur este
unu. Din perspectiva aceasta, se naste atitudinea fata de ,,zilele de
pestera” si de ,ceilalti” (,sexy porno injurii — scdrbe
supraponderale”), care ,nu vor pricepe ca infelesul / fard
neinteles / ar fi mai putin decdt este” (pp. 13, 14), cum
reformuleaza balagian poetul.

Al doilea poem, cu obrajii muscati de tristefi, vesteste
starea de iubire. ,cei ce n-au cunoscut iubirea / cu adevarat se
pot plinge / ca n-au vazut fata lui dumnezeu”, se scrie pe
frontonul poemului. Este un imn pentru maria. Portretul ei creste
exterior si se rasfrange interior; in afard, melancolizeaza lumea
(,,in fiecare seard coboara la gard / melancolizand pasarela”, p.
21), in interior, o purificd. O zeitd ce-si sterge numele.

Poemul central, roatd de pulberi, pare un elogiu boemei.
Cuvintele lui Baudelaire trec pe fronton: ,.ei da / boema asta e tot
ce am mai bun”. Sunt problematizate: conditia poetului, conditia
poemului. indoieli de sine: ,,0ho ce bdiat de cristal mai eram / md
spargeam la fiecare vocalda / curgeam in auzul domnului —
clinchet dulce de om” (p. 47). Proiectii de spatiu si timp, anulari
de spatiu si timp (,,noapte §i zi / nu exista-mprejur - / stanga
dreapta / sus jos”, p. 46), tinzand la o constituire poematica. Apar
LSlocuitorii poemului”, ,,pui de cuvinte”, iar ,,maria pluteste”. Ins,
prin tesdtura poematica, se simte rasufletul fiarei (,pesteri se
cascad / sa neascunda ciclopii”, p. 51). Binecuvantarea poetului se
contureaza ca sacrificiu: ,;sa mergi / fard de tinta / cu tinta-n
spinare” (p. 39).

Al patrulea poem, secvente la barul ,,1987”, pare o
localizare a poetului si a ,,delirului” sau: intre omul de granit si
omul de foc, intre tacere si vers. Barul ,,barock”, unde-i ,,vanare
de vant” si se moare ,,cu fata in vis”, ii tine loc de piatd publica
(»barfa / judecatd a lumii / dezlegare a limbii”, p. 61). Este
populat de o serie de ,,personaje” lirice, unele ipostaziind poetul
(,,constantin — fost sofer pe camioanele sperantei / arhivar al
puilor de cuvinte”, p. 70; ,,cetateanul-haimana / tipul fericindu-se
/ pentru ideea de floare / de rau si de stea”, p. 64), ori lumea
deschisa poeziei, cu rezonantd istorica (,.stefane mircea mihai
neculai — infinitele mele puncte de sprijin”, p. 70), altele se ivesc
din lumea alienatd in cotidianul efemer (,picolita este foarte
muzicald / eunucul plin de fala”, p. 63), sau se ridicd, sub vraja
poetului, dupa o gura de iubire (roxana ,fluture ros de matasa”; o
studentd ,,in rochie transparentd”). Dar cele ce apartin cuvdntului
sunt ambivalente, inchipuiri si vis, fascineaza si amagesc pe poet,
amagesc si-1 revigoreaza: ,,doamna stralucitoare”, generatoare de
delir (alcoolic), ,,visez §i murmur cuvinte nespuse — giruri fard
sfarsit siroind / la temeliile cartii”, p. 61). Este un desert al
singuratatii (,,intre patru perefi / ca-ntre patru cutite”), dar si al
alcoolului ce taie in simturi, poetul sperand in dereglarea si
aprinderea delirantd a lor; este locul dedubldrii si al aceluiasi
sacrificiu: ,,de sdgeatd — cu tine sa te aperi / de tine — cu sageatd
(...) fii deopotriva sageata si tinta” (p. 67).

Ultimul poem, inaltele zile ale regilor, il aduce tot pe
Baudelaire pe fronton: ,fii preamarit — o doamne si da-ne
suferinta / ca un divin remediu eternelor cdaderi”. Se evidentieazd
adancirea suferintei drept conditie a caldtoriei spre delira. Poate
drumul prin rapele fiarei, prin ceatd, sa fie delira, de pe traseul
caruia, célatorul transmite scrisori din delira? Delira este, pentru
Constantin Campeanu, fara fagaduiti a poeziei. Spre eca
calatoreste ,,prin desertul melancoliei”, cu ,,puii cuvintelor” dupa
el, pentru ea se strange in solitudine si impéacare ambivalenta.
Metafora finala a circului o traduce: pe de o parte circul lumii,
Hlume de pe lume”, pe de alta imaginatia smulgénd si aducandu-i
in brate ,.,trupul de cristal” al trapezistei, al zborului primejdios al
poeziei, inchipuind lumea: ,,cupola circului / miroase a zbor /
trapezista e-n bratele mele / in bratele mele lumea // si-s singur /
parca mai singur / decdt norul izvorul / poporul acela caldtorind
prin desert // ay prin desertul melancoliei / ma sfardm de atdta
iubire / si e trist si e bine / cd nu ne cunoastem // e trist si e bine”
(pp- 95-96). E trist si e bine cd nu se ajunge in delira.



Acestei descriptii ideatice, se cuvine sd-i addugam cateva
determinante ale configurarii poematice. Experienta existentiala,
fara suficiente si prea multe determinante din ,,rapele fiarei”, lasa
experientei poematice posibilitatea sa se desfasoare aproape in
sine, ca ,initiativa a cuvintelor”, cum s-a spus, ca solicitare a
delirului, cum ar zice Constantin Campeanu. Desi apare
uimitoarea imagine a sacrificiului de sine, desi se invoca scrierea
cu sange, experienta poematici se desface de cealalta, se
autonomizeazi si subiectivizeaza. In pofida invocirile exploziv-
subiective, limbajul se incarca de un aer de intelectivitate si de
abstracta obiectivitate, propriu unei directii a liricii moderne. De
aici, portretul sdu ambivalent sau paradoxal stantat de Alex.
Stefanescu: ,,Constantin Campeanu are sensibilitatea unui rocker
si educatia esteticd a unui academician. El aduce in efeminata
poezie de azi un zvon de libertate i de aventurd care infioard.
Aparitia sa nu poate fi ignoratd nu pentru ca este insolitd, ci §i
fiindca impune respect prin gradul inalt de intelectualizare a
emotiei. Un derbedeu stilat, un elegant pistolar al poeziei, un
autor de violuri imaginare, imposibil de pedepsit, acesta este
Constantin Cdmpeanu, poetul care semneaza uneori «cel din
ceatay cu un sentiment al pierzaniei, dar si cu mdndria de-a
apartine unei tari fara granite”.

Poemele sale ,.se spun” celuilalt. Acesta este continuu
invocat — si continuu poemele se fac, se re-fac, tinzand sa asculte
doar de legile proprii ale limbajului. Poetului ii este de ajuns o
asociatie de doua cuvinte, unul determinand pe celdlalt, unul
chemandu-1 rezonator pe celalalt, ca acestei asociatii sa i se
adauge, printr-un fenomen de consonantd imaginativd, alta si alta
asociatie, formand un turn etajat, ale carui lumini fac din limbajul
folosit unul straniu, fosforescent in mijlocul asteptarilor si in
zarva celui obignuit. Un turn nominal, al rostirii spre ,,celalalt”, o
constructie de sunete, deseori muzicala, degajand o atmosfera de
entuziasm si melancolie, de indltare a rostirii §i prabusire a
rostitorului. Prima asociatie se intampla sa fie cu elemente din
cotidian, dintr-un spatiu si timp bine determinate (gara, pasarela,
stradd, bar, cafenea), urmatoarele, care se adauga, incep sa-si
caute si sd-gi aduca elemente din zone compensatoare, asezate
conform liniilor energetice ale dorintelor neimplinite, ale
proiectilor prin care se prelungeste realitatea nemijlocita. Pentru
el, aceasta nu-si divulgd precaritatea, ci doar marginirea cu
aparenta, cu ceea ce poetul numeste ,,ceata”.

Aceste elemente simple, de experientd cotidiana, uzate de
viata dar si viata din ele, se transfigureaza si, prin rostirea
singular-patetica, de invocare, isi stralumineazd misterul si-si
potenteazd partea umand. Cuvinte obisnuite se asazd intr-o
riguroasa corelatie unul cu altul, precum pietrele zidite in
picioarele unui pod, si genereazd o imagine de rezistentd si de
supld arhitecturad. Ele par rezultatul unei rostiri spontane, de
continud eruptie sufleteasca si, In acelasi timp, se vad ca fiind
migalos slefuite dupa cum dalta si maiusul si-au facut datoria
conform liniei trasate. De aceea, emotia degajata isi fixeaza un
contur intelectiv. Nu punctuatie, ci ritm si cadentd, trebuie
poemului, cum, se stie, impusese Apollinaire, in 1913, la
publicare volumului sdu Alcools, celor de la Mercure de France.
Cuvintele poemelor lui Campeanu au cadentd §i, In genere,
sonoritati care le leagd si le iIntretin genetic. Vin cu rezonante
sonore §i vibratii asociative, generdnd o realitate sonord s§i o
irealitate senzoriald (,,hai / ca-ti pierd urmele / mireasma speranta
filodendronul // opreste-te fosneste-te mira-te”, p. 25; ,prapastii
verbale / gardieni paranteze / bere rom pareze - / antiteze”, p.
44). O ,celulda” sonora se multiplica, isi pastreazd informatia
ideaticd si poematicd, si genereazd poemul. Este o crestere
poematicd modulard. Aceasta i-a dat si posibilitatea sd ,lege”
,poemele” in cele cinci mari siruri ale poemelor amintite.

insé, in camera secretd a lor, Constantin Campeanu stad
retras in agteptarea calatorului.

DUMITRU VELEA
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Al Moldovan,un nou s i cica

Prin ,Butelia cu oxigen”, Ed. Eikon,
Andrei Moldovan propune o noua abordare
a criticii intr-o viziune proprie pe care si-a
structurat-o in zeci de ani de studiu al
literaturii. Cuprinzénd patru capitole, ,Carti
si autori”, ,Teme literare”, ,Contributii de
istorie literara” si ,Adnotari”, cartea
raspunde, prin  tematica  abordata,
intrebdrilor generatiilor actuale legate de
curentele  literare.  Despre  Tzvetan
Todorov, autorul spune ca e pe un palier
care sugereazd, incd o datd, ca
structuralismul si directile moderne ce i
sunt aidoma, sunt pe punctul de a nu mai
aduce nimic bun literaturii, criticul avand o atitudine tranganta, asumandu-
si responsabilitdti, o primejdie ce pandeste cuvintele, ajutdndu-ne sa
descoperim noi sensuri. Andrei Moldovan vorbeste foarte frumos despre
criticul Niculae Gheran, impreund cu care a avut proiecte marete menite
sd readucd in actualitate opera lui Liviu Rebreanu. Niculae Gheran a
realizat, in 23 de volume, editia critica a romancierului nascut la Tarlisua.
Tn fiecare text, criticul nu se sfileste sa afirme punctul de vedere transant
despre opera scriitorului abordat. Despre proza lui loan Grogan, Moldovan
spune ca se infatiseaza ca o incercare izbutita de fortare a limitelor
absurdului de supravietuire dincolo de lipsa de sens a unei gandiri
comune. De fapt, aceasta e una dintre tehnicile lui Andrei Moldovan, de a
extrage esenta din fiecare carte abordata, de a o integra intr-un curent si
de a o0 compara cu atmosfera specifica epocii in care a fost creata.

O mare parte a volumului e dedicata, poate, celui mai apropiat scriitor
de sufletul criticului, Liviu Rebreanu. Referindu-se la volumul ,Neamul
rebrenienilor catre Liviu Rebreanu”, scris de llderim Rebreanu, Andrei
Moldovan spune ca vom descoperi adevarate documente de
corespondenta ntre romancier si mama acestuia, Ludovica, tatal Vasile,
sora Rita sau cea mai apropiata de Liviu, sora Livia. Cuvinte de suflet pe
care Andrei Moldovan ni le explica si noua in stilu-i caracteristic.

Despre criticul lon Vlad, Andrei Moldovan spune ca acesta pledeaza
pentru acceptarea literaturii ca studiu al formelor intr-o evolutie de multe
ori pasionantd, marcand insasi existenta istorica a literaturii. Formele sunt
intr-o permanenta devenire, mereu in migcare, dinamice, incat, pe buna
dreptate, criticul vede in poetica lor o dominanta a retoricii.

Despre provincie si provincialism, Andrei Moldovan raspunde prin
cuvintele cronicarului Miron Costin: ,Nasc si la Moldova oameni’.
Interesantd e si expunerea despre presa literara si literatura la finalul
careia aflam ca Moldovan nu se teme de cartea electronica, care nu va
izbuti niciodatd s& suprime cuvantul tiprit. n viziunea lui, scriitorul nu
citeste orice, ci doar acele carti ce sunt in conformitate cu propriul sau
proiect care intra in orizonturile sale de asteptare. Lectura devine extrem
de profesionalizatd, fara prea multe conotatii afective. Ea trebuie sa se
dovedeasca atat utila, cat si placuta. Aflam, de asemenea c3, fiecare critic
are propriul sau proiect si nu citeste la intdmplare. Arhivele pot descoperi
lucruri deosebite, amintind aici scrisoarea adresatda profesorului
nasaudean loan Ciocan, de catre loan Slavici, care are un parfum de
epoca al unei limbi ce Incanta si care se lasa placut moderata de cel ce se
va contura ca un mare prozator.

Pavel Dan, Radu Saplacan, Aurel Onigor sunt alti scriitori formati in
atmosfera Cenaclului ,Saeculum” de la Beclean, fiecare dintre acestia
fiind un apropiat al criticului. Despre loan Alexandru, Andrei Moldovan
spune atat de frumos: ,E sufletul cel mai pur ce s-a daruit poeziei ca
forma de existenta a lui Dumnezeu. Si poezia I-a devorat, felie cu felie,
pana cand trupul s-a pustiit, iar sufletul s-a contopit cu lumea ce canta”.
Volumul de criticd se incheie cu un text despre versiunea araba a
poeziilor lui George Cosgbuc, in traducerea lui Salah Mahdi si Bara Hati
Abdul Baki, aparuta sub egida Centrului Judetean pentru Culturd, un
adevarat dialog intre civilizatia romaneasca si lumea araba.

Cartea lui Andrei Moldovan este un reper pentru atmosfera literara din
Romania, si nu numai, conturand un portret al cuvantului devenit scriere
peste timp.

MENUT MAXIMINIAN
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Este stiut, jurnalul, ca specie literara,
a dainuit din cele mai vechi timpuri.
Stramosii isi asterneau gandurile pe
zidurile pesterilor, scrijelate cu pietre
ascutite, inca dinainte de inventarea
scrisului si cind limbajul se reducea la
un pumnigor de cuvinte, mai mult
mormaieli si tipete de glorie atunci cand
vandatoarea sau rapunerea dusmanului
era incununatd de succes. Suportul
material a fost si el diferit, odatd cu
trecerea veacurilor: scoartd de copac,
piatrd, frunza, papirus, lemn, hartie,
celuloid, pana la suportul virtual de
astazi.

Jurnalierii nu au fost neaparat scriitori. Ei au fost scribi
la curtea Tmparatilor, cronicari, iar in timpurile noastre,
publicisti, memorialisti, eseisti. Unii, scrupulosi, isi tin un
jurnal intreaga viatd, consemnand cu acribie, tot ce li se
intampla pe fragmente de timp. Alte jurnale intra in
componenta memorialisticii prin datele istorice cu caracter
general, pe care le furnizeazd. Ele sunt fresce ale unei
societati date, care se intind pe o plaja de timp oarecare,
ajungand in prezentul continuu al scriitorului respectiv.
Sunt celebre jurnalele memorialistice ale lui Malraux,
Maurois, Dostoievski, Tolstoi s.a., dar si cele panseistice
ale lui Blaise Pascal, Jules Renard, Julien Green. Jurnalul
intim, epic sau liric, a Intrunit sufragii si chiar a fost cautat
si gustat de multe categorii de cititori.

De ce simte nevoia un scriitor/poet sa-si dezvaluie
gandurile si sentimentele, fragmentandu-le cu scrupulo-
zitate pe ani, luni, zile, ore, minute? E si aceasta o lupta
impotriva uitdrii, o incercare disperatd de a opri Timpul
din scurgerea lui inexorabild. Cert e ca aceste insemnari/
consemnari ale unor stiri personale, cuprinzand si
evenimente istorico-sociale, riman in dictionare §i istorii
ale literaturii drept o specie aparte, intimista, sufleteasca.

sJurnalul pe bilete de autobuz” al autoarei Anni-Lorei
Mainka este un fals jurnal, asa cum fals jurnal de
calatorie, au scris §i Baconsky, pretext pentru fluxul
memoriei care aduce in prezent aluviuni de intamplari si
cuvinte.

Pretexte ideale pentru ilustrarea unor stiri lirice ori
conceptuale, care sa-1 defineasca pe autor. Nicdieri ca in
Jurnal, autorul nu e mai real, mai autentic. Desi contine o
anumitd notd de subiectivitate, acolo el nu poate minti. Cu
totul altceva este Jurnalul liric, care-si permite
metaforizarea starilor prin care trece autorul.

Desi nu este atdt de cunoscutd in Romania, scriitoarea
Anni-Lorei Mainka s-a impus in literatura diasporei prin
scrieri in proza si poezie, precum si traduceri in si din
limba germana, care au propulsat-o in Germania, in presa
online s§i scrisd, prin numeroase colabordri la reviste cu:
“Der Flug des Greifs” - Zborul grifonului; cu “In
fremden Hiifen; “In porturi striine” - piesi radiofonica,
Deutsche Welle.

Colaboratoare la revista de literaturd - Bucuresti -
Zeitschrift der Germanisten Rumdniens cu - traduceri

filosofice - Bochum 1992; la “Kurier” cu traduceri de
poezie si in alte reviste.

Anni-Lorei Mainka este absolventd a Universitatii din
Bucuresti/Sectia: Germana, Engleza, Daneza, 1977-1981;

i
¢

cu Diploma in filologie avand tema:
,,Christusvisionen bei R.M.Rilke*, si
absolventa a  Universitatii  din
Bochum, Germania, Filologie clasica:
sectia  germanisticd, romanistica,
Literatura din est.

Céteva scrieri: 2001 — ,,Cu lupii la
masa*, -, ,Mit den Wolfen zu Tisch*,
(liricd rom.); 2009 — ,,Romdnia din-
colo de pleoape” - ,,Rumdinien hinter
den Lidern*; lirica germana de Dr.
Matthias Buth, (traducere, lansare
Gaudeamus: Ana Blandiana, Matthias
Buth); 2010 — ,,Jurnal pe bilete de
autobuz*, -, Tagebuch auf Busfahr-
karten* — lirica romaneasca; 2010 — ,,Burgundia“ — lirica
romaneasca; 2010 — manuscris : roman — ,,0 copildrie bu-
curesteand in mai multe limbi“ ,,Bukarester Kindheit in
mehreren Sprachen — germand; 2009. Alte manuscrise:
» Visele doamnei Pachet®, poeme, ,,La cules de rodii in
cartierul Rahova‘, (roman).

Are in manuscris §i scrieri originale si traduceri din
lirica germana si este membru fondator al revistei ,,Zodii
in cumpanda“, Freiburg, si din 1990 — la Zeitschrift der
germanisten Rumaeniens, Univ. Bucuresti.

A fost nevoie de aceste sumare date curriculare pentru
cei care nu o cunosc, pentru o eventuala schitd de portret.
Anni-Lorei Mainka s-a impus in tot ce a scris, prin
originalitate §i un stil care o face inconfundabila.

Volumul la care facem referire, ,,Jurnal pe bilete de
autobuz“ cuprinde o selectie reprezentativa din lirica
autoarei. De fapt, este vorba de o suitd generoasd de
tablete lirice, poezie de stare si de continut, care-i releva
inclinatia spre introspectie dar si aplecarea catre
amanuntul cotidian, care dobandeste in viziunea poetei,
dimensiuni si semnificatii majore.

Suita de amintiri versificate, dintr-un Bucuresti de
altddata si-a pus amprenta definitiv pe sufletul autoarei si,
precum spiridusul-copil existent in fiecare din noi, isi
scoate capsorul din cand in cand si o trage de méaneca.
Leac impotriva uitarii. N-avem voie s uitdim nimic. Nici
aroma frunzelor strivite sub tdlpi, in Cismigiu, nici gustul
suav-amarui al bucuriilor si fericirii trecute, strecurate
subtil prin colul clepsidrei, precum bobitele de nisip. Nu,
nu trebuie sa lase urme, dar parca...Sa treci prin lume fara
sd lasi o urmd luminoasa... Flash-urile acestea in clar-
obscur, liricizate, le poti tezauriza intr-o lacrd proprie,
acolo unde ai asezat cu evlavie, rochia de mireasa,
teancurile de scrisori cu plicuri roz sau lila, legate cu
funditd rosie, fotografii alb-negru si saepia, biletele de
dragoste, beteala si voalul din ziua nuntii, fleacuri cuminti
pentru lada de zestre. Si, bineinteles, nelipsitul Jurnal,
prietenul dintotdeauna, singurul care nu te tradeaza.

Toate acestea isi cer acum ,,dreptul la timp* — cum ar fi
spus Nichita. Au fost destul de multa vreme inabusite. De
fapt, ele constituie averea noastra sufleteascd. Dupa ce ne-
am dezradacinat. —

13

CEZARINA ADAMESCU
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Dupa ce, din strada copilariei, din figurile estompate ale
vecinilor si prietenilor, din parfumul intamplarilor din
copildrie si adolescenta a ramas doar o adiere. Un flacon
special care sd le pastreze intacte, si-ar dori fiecare. Un
astfel de flacon este cartea de fatd. Cuprinzand esente de
spirit. Esente de poezie. Esente de viata. Elixir. Balsam.
Medicament. Afrodisiac. Urma luminoasa. Un petecut de
gand pe un petecut de hartie. Franturi, fragmente,
crimpeie de lumind. Bijuterii sufletesti. Pepite. Perle din
stridii. Picaturi de lumina. Clipe de eternitate.

Jurnal pe bilete de autobuz* — un buchet parfumat cu
flori sufletesti neasemuite.

Marturisesc ca §i eu am scris uneori, mici insemnari pe
bilete de autobuz. Ca sa nu pierd clipa. Ideea. Aurul
sufletesc.

Monseniorul Vladimir Ghika, printul care a renuntat la
onorurile familiei domnitoare 1n care se nadscuse, pentru a
imbraca rasa monahald si a-si sluji semenii, pe cei mai
mici §i oropsiti dintre ei, fiind pentru aceasta Intemnitat si
gasindu-si sfarsitul la o varstd cand trebuia sa-si scrie
memoriile, in Inchisoarea de la Jilava, a scris si el pe
bucitele de hirtie, cu creioane ascutite pe care le ascundea
in buzunarele foarte largi ale mantiei lui negre. Cei care
au gasit si structurat aceste bijuterii sufletesti, aceste
diamante de gand, au savirsit un imens act de restituire,
pentru ca din ele au iesit celebrele panseuri scrise in limba
franceza, ce au ramas marturiec a gandirii sclipitoare a
acestui teolog si monah de exceptie al carui dosar de
beatificare este depus la Comisia pentru Congregatia
Sfintilor de la Vatican. Monseniorul Ghica e deja
recunoscut ca un sfant in Biserica Greco-Catolicd de rit
bizantin, dar nu numai acolo, ci si in Biserica Ortodoxa si
cea Romano-Catolica.

Jurnal pe biletele foarte mici de hirtie, poate de marimea
unui bilet de autobuz, scris cu litere mici si subtiri, dar
cuprinzand esenta de spirit.

~Jurnal pe bilete de autobuz“ — chintesenta de poezie,
intr-un limbaj metaforic, lapidar, un stil bine conturat si o
anume maturitate artisticd. Ineditul acestor insemnari
consta in imaginile-blitz care surprind realitatea. in acele
flash-uri inimitabile 1n care autoarea a putut sa-si devoa-
leze, fie si pentru o nano-secunda, sensibilitatea, gingasia
sufleteasca, lirismul, capacitatea de sinteza, eufonia.

Gandurile sunt asternute asa cum vin, netrucate,
invaluite intr-un halo inefabil cu atingere in contingent,
dar prea putin dispuse sa accepte partea materiala a vietii,
desi decurg din preocupdrile cotidiene. Poeta nu tine
nicidecum la conventii literare, ea este cit se poate de
nonconformista.

Insemnirile nu au titluri, ci doar cifre. Dar acestea, nu
au semnificatie decat pentru cea care le-a conceput:
“bucurestiul  chiar  §i asa  fara canguri /
§i vapoare japoneze nu ma loveste / lacrimile devin dulci
un serbet / imi vor crapa buzele intre / serbet si sare //
poimdine plec la pitesti acolo / se bea tuica usoara si
prafoasa // ca sa adulmec frunzele intre craciun si aprilie
/ voi cumpdra pe datorie un peugeot / sa traversez fard
riduri / Calea Victoriei“ (1).

De fapt, aceste instantanee lirice poartda amprenta
personalitatii poetei care poate transfigura realitatea in
arta. Ele sunt interactive, sunt colocviale sau solilocviale
in masura in care autoarea doreste sa ne dezviluie o
catime din sufletul sdu genuin.

Parghia

Sunt ca parghia

Cu punctul de sprijin
Stergandu-se pe neobservate
Printre emotiile din memorie.
Bratele sale inegale palpaie
Desenandu-mi setea

De atat de greu castigatele arome,
Ale celor petrecute

Si ale celor, tot mai putine,

Ce vor mai fi sd vina.

Ca o parghie sunt,

Dar setea de a scrie, usturitoare,
Umezind culcusul

Privirii din orbite

Invinge seceta dintre oazele inselatoare.

Nici ingerii

Sa mi se fi uscat cuvintele-mi sudori
Din palma?

Pajistea tristetilor sa mi se fi ingélbenit
Si nu mai recunosc privirea din oglinda?
Sunt, toate, doar semintele neprinse
De-a lungul vremii vremurilor, certe ?
Cartile-scut pastrand tacerea-n ele
Sunt obeliscul gandului statuie,

Cand toate ma intreaba —

Unde, cand si cum fusese viata-mi?
Nu mai stiu.

Si daca voi marturisi,

Nu ma va crede nimeni.

Nici ingerii-cameleoni,

Nici urma lor pe ceruri.

ANDREI FISCHOF

Dialogurile mascate sunt si ele un procedeu liric de
mare actualitate, mai ales in poezia moderna, cand s-a
renuntat la semnele de punctuatie si la majuscule la
inceputul versurilor sau in numele proprii.

Subtilitatea, bogatia de nuante, procedeele stilistice
specifice poeziei postmoderniste au si ele un cuvant
hotarator in desfasurarea discursului. De asemenea, un
umor fin, inteligent, care uneori trece in autoironie, se
simte pe tot parcursul volumului. Monotonia cuplului,
singuratatea-mpreund, lipsa de comuniune spirituald este
accentuatd, uneori in note patetice. Teme predilecte:
asteptarea, despartirea, oboseala, tristetea. Visul, starea
onirica ocupa un loc important aici, amestecandu-se
uneori cu realitatea. $i parca simti nostalgia unui timp
cand totul era proaspat, genuin ca un prim sarut furat pe
obrazul pasérii poemului in prima dimineatd de luni a
lumii. (....)

Desigur, Anni-Lorei-Mainka este o invingatoare pentru
ca, spune ea: ,eternitatea e de partea mea“. Si suntem
convingi ca asa este.
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Volumul de wversuri al poetei
romano-canadiene Flavia Cosma, Pe
cai de nimeni gstiute (in curs de
aparitie la Editura Ars Longa, lasi)
este un fals jurnal de calatorie.
Autoarea priveste spatiile largi ale
lumii strabatute doar ca simplu
pretext pentru a plonja in labirinturile
fara de sfarsit ale propriului suflet.
Aceasta  viziune impresionista,
avandu-si originea mai degrabd in
pictura (dar si in poezia!) inceputului
secolului  trecut, 1isi  propunea
descifrarea interiorului creatorului
prin intermediul peisajului zugravit de
acesta. Astfel, o seama de intrebari se
nasc din confruntarea infinitului

lipsei de viatd: ”Stipana casei zace/ Sub lespedea de
piatra.”

Civilizatia insasi, in nesfarsitele si absurdele ei repetari
inutile, e sugeratd de versurile: “Elevi in siruri largi
sagalnic ne privesc/ De la pupitrele butucanoase de lemn,/
absolventi ai primelor scoli, ce-au
disparut si ele/ Luate de-apa vremii,/
Cu sute de ani Tnainte.” Simpla evocare
a imaginilor pierdute de-acum a ceea ce
reprezentau odatd, demult, puritatea si
speranta unei mai bune deveniri a
lumii, rascoleste adanc lipsa de
sperantd a prezentului imbatranit, poate
mort demult.

Poemul Reflexe tdrzii intregeste

aceasta  viziune  apocaliptica  a
prezentului risipit la infinit prin
imaginea ironicd a tavernlor din

panzele cu celebrele “naturi moarte”
ale pictorilor din barocul tarziu: ”In
taverna pustie,/ Reflectat in fetele de

strabatut Tnafard cu cel dinlauntru, intrebari care nu au un
raspuns sau, mai bine zis, nu-l agteapta aici si acum. Sunt
intrebari despre iubire si urd, despre viatd si moarte,
despre creatie si tentatia neantului, intrebari provocate de
fiecare dintre colturile de naturd striine strabatute. Prin
urmare, jurnalul poetic de calatorie al Flaviei Cosma nu
este unul al naivului uluit in fata bogatiei de semnificatii a
locurilor calcate, ci, mai degraba, al unei peregrinari de o
viata, tragicd in fond, pentru cd poeta nu mai intalneste
teritoriul sacru al certitudinilor, al sperantei, al
comunicarii cu fiinta iubitd sau cu Marele Tot. Locurile
intalnite nu raspund acelor nevoi capitale ale eului creator.
Dimpotriva, ele deschid alte neldmuriri si alte sfasieri, alte
rani ale fiintei insingurate.

Pelerinajul eului poetic este, in fond, o raticire a fiintei
intr-o lume a risipirii, a prabusirii ireversibile intre
orizonturi morganatice, cu cat mai largi cu atat mai sarace
in semnificatii. Ele nu-i ofera, In fond, nimic din ceea ce
cautd: poate fericirea pierdutd, poate iluzia tineretii
versnice, poate un sens existentei. Dar se Intdlneste cu
aceleasi promisiuni desarte, cu aceleasi destine frante, cu
aceeasi disperare a unei lumi decazute din chingile
protectoare ale credintei.

Astfel, in poemul Mirador din ciclul Vara argentiniana
poeta vede din ceea ce odatd era adolescenta vibrand de
frumusete si visuri, din triumful ei nestavilit, tipic
inceputului de viatd, doar ”stafii cu fuste scurte si
ghiozdane/ Se-agata de scame de nori,/ Se leagana razand
in Mirador”. Este o imagine crudda a unei lumi ce si-a
pierdut prospetimea firii, ce nu-si mai poate asigura in
acest prezent continuitatea intru viata. In poemul Soare
lichid un fluture imens “cu ochi negri pe-aripi/ dd ocol
gradinii, in smochini se lasa” sugerandu-i poetei banuiala
ca ar putea fi chiar ”Sufletul dusei de-acasd”. O noua
imagine a implacabilului trecerii timpului sacru, iar
precarul individ, in asemenea circumstante, nu mai
intdlneste niciun reazem Iintru fiintd. Reintoarcerile in
timpul trairii sunt tot asa de nefericite si efemere.

In poemul Lespezi solemne, notatia nu se opreste la
exteriorul aparentelor, ci patrunde in adancul dureros al

masa,/ Imperiul mortii se revarsd
oftand/ In farfurie”. In Liniste de piatrd omenirea insisi se
cufundd in somnul salvator sau somnul mortii, iar
”Spanzuratii, in grupuri senine,/ plutesc peste linisti de
piatrd, /Lasand celor vii si ura si misterul, / Si ochii grei de
lacrimi,/ Incercanati iscodind cerul”.

lata, deci, cd nu frumusetea pura, eternitatea de-o clipa a
firii este intalnitd 1n aceastd caldtorie, ci, dimpotriva,
perisabilitatea, inconsistenta, raceala lipsei de credinta si
de certitudini. In astfel de circumstante, fiinta se simte
pretutindeni amenintatd. De la zestrea de precaritati
transmisd generos de strdmosii incapabili si-si dureze
eternitatea, pina la monstrii naturii pandind in proximitate:
”La miezul noptii vipera revine/ Atenta misunand pe langa
casa,/ Tristetea coltii-si ascute”.

Jurnal de calatorie pe intinsurile nesfarsite ale Americii
de Sud sau prin labirinturile sufletului, volumul Pe cai de
nimeni stiute urmareste dezinhibat vulnerabilitatile din
totdeauna ale omului si asta, mai ales acum, la rascrucea
nelinistitoare a mileniului trei, prag al unui timp de
nisipuri miscatoare, fara frumusete, fard adevar, unde
realitatea insasi, imensd, devine amenintatoare, parca inca
neluatd in posesie de frageda fiintd cuceritoare sau
cuceritd. Nemultumiri, singuratate funciara, lipsd de iubire
si de comunicare sunt tot atitea sugestii venite dintr-un
spatiu ostil, inconsistent. Istoria acestor locuri sugereaza
succesiunea tragica de civilizatii neimplinite, cu destine
individuale si colective frante, poate inainte de a-si ardta
rostul si de a-si da rodul.

Pornind de la o viziune impresionista asupra locurilor
strabatute, volumul Pe cdi de nimeni stiute se dovedeste a
fi un strigit cutremurator de singuratate si de teama al
fiintei contemporane, simtindu-si, dupd milenii de
civilizatie, absurda apropiere de neant. Cu acest volum,
poezia Flaviei Cosma intrd cu brio in corul de creatii
poetice meritorii ale existentialismului postmodernist
romanesc al ultimelor doua decenii.

GEO CONSTANTINESCU
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DOCUMENTELE CONTINUITATI

[.P.S. loan Saldjanul,

Arhiepiscopul Covasnei si Harghitei

Dialog despre Cinstirea Sfintei Cruci

,,Bucuri-te, Cinstita Cruce,
pazitoare a crestinilor!”(4catistul
Sfintei Cruci)

Luminita Cornea:
Inaltpresfintie ~ Pdrinte, — ce
reprezinta Sfanta Cruce?

inaltpreasfintitul Toan:
Sfanta Cruce este stindardul
crestinilor. Parintii nostri nu
au pus niciun alt semn pe turla
bisericii decat Sfanta Cruce.
Atata vreme cat pe Biserici va
dainui stindardul lumii crestine, Sfanta Cruce, inseamna
ca mai sunt oameni care se lupta sub stindard, sa ajunga in
imparatia lui Dumnezeu. Pe culmea cea mai inalti a
bisericii este pusa Sfanta Cruce; pe ea a patimit Hristos,
S-a jertfit pentru noi si parca si astazi, batuta de ploi si de
vanturi, ne spune: Ramaneti si voi tari In credinta §i nu va
aplecati. Cum Eu stau de sute de ani pe turla bisericii si de
acolo rezist la toate vanturile si ploile, tot asa si voi stati
tari, nu va pierdeti credinta, caci intr-o zi vom birui si
vom ajunge acasi, in Imparatia lui Dumnezeu. Sa ne ajute
Dumnezeu si ajungem acasi, in Imparatia Sa! Casele
noastre pamantesti, oricat am incerca noi sa le dam viata,
intr-o zi se vor duce, ca si trupul nostru pamantesc,
revenind de unde a fost luat, la pamant.

Sfanta Cruce este altarul pe care S-a jertfit Hristos.
Pe toate crucile noastre este pictat, intr-un fel sau altul,
chipul lui Hristos. Crucea ne mai aduce aminte si de felul
cum ne-am despartit noi, oamenii, de Hristos si ne
indeamna la pocdintd. Dupa ce L-am pironit pe Cruce, L-
am lasat acolo si am mers mai departe pe cararile ratacirii
vietii acesteia. Asa ne-am despartit noi de Hristos: L-am
pus pe Cruce. Daca pe partea din fatd a crucii este pictat
Hristos pironit pe Cruce, vedem cé pe spate este un loc
liber. Acesta este al meu, al tau, al fiecaruia dintre noi.
Pentru toti, aceia care vrem sa imbratisam Crucea, a lasat
Hristos un loc liber, pentru mine, pentru tine, pentru toti
cei care se jertfesc in viata aceasta pentru familie, pentru
copii, pentru toti semenii lor.

Cand veti trece pe langd o troitd de pe marginea
drumului si veti vedea pe ea chipul lui Hristos, vd indemn
sd priviti si pe partea cealaltd si sa vedeti cd locul
dumneavoastra este acolo, liber. Dumnezeu sa ne inti-
reasca in credinta si sa ne insemneze cu semnul Sfintei
Cruci, cici ingerii, bucurindu-se, vor da veste catre
tronul lui Dumnezeu ca oamenii calitoresc spre Cer.

-Inaltpresfintie Pdrinte, totusi de ce nu tofi crestinii
cinstesc Sfanta Cruce?

-Sfantul Evanghelist [oan scrie ca Dumnezeu n-a trimis
pe fiul sdu s judece lumea, ci s o mantuiasca. Pentru
aceasta, Hristos a murit pe Cruce. Pe Golgota, jertfa si
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jertfitorul sunt una; Hristos sdvérseste pe cruce taina
jertfei Sale desavarsite. Lui Dumnezeu i s-au adus mai
multe jertfe, dar ce se intampld pe Golgota cu lisus
Hristos este altceva. Aceasta jertfa este fara prihana si este
primitd chiar pe tron, nu inaintea lui. Crucea ramane,
peste veacuri, cel mai bun teolog care ne va marturisi
mereu cum s-a mplinit jertfa si cum s-a jertfit iubirea.
Dacé doreste cineva sa ajungad la Dumnezeu, scara pe care
ajunge e Crucea. Astfel, Crucea este cirarea pe care
trebuie sd meargad crestinul ca sa
ajungd la viata vesnicd. Scara pe
care s-a suit Hristos la cer este
Sfanta Cruce. Toti avem o cruce de
dus. Hristos ne invata ca pe
Cruce se iartia, se iubeste si se
imbritiseaza. El nu s-a rusinat de
Cruce. Atat de mult a iubit Hristos
crucea, incat a ingaduit sa i-o batd
pe trupul sau.

-Ce inseamnd
crucea’”?

-Sunt multe explicatii, dar ,,a ne
lua crucea” inseamnd a pune pe
umeri Evanghelia lui Hristos, care s-a jertfit pentru noi si
pentru a noastra mantuire. Fiecare dintre noi si ia o
pagina din Evanghelie ,,sa4 o puna pe umeri”, sa mearga
asa pana la sfarsitul vietii catre imparatia lui Dumnezeu.
A-ti purta crucea inseam-nd a-ti duce viata dupa
exemplul lui Tisus Hristes. Mantuitorul nostru
calatoreste inca prin lumea aceasta, cautandu-ne pe noi.
Suntem tragi mereu de pacate, de pe cararea care urca spre
cer, in Intunericul lumii acesteia si, iatd, Hristos vine sa ne
caute pe noi. Celor pe care ne ga-seste in sfintele lacasuri
ne aratd usa bisericii, indemnandu-ne ca prin ea sa trecem
in Imparatia lui Dumnezeu. Cei care trec pragul bisericii,
prin credinta si prin stdruintd, vor putea trece intr-o zi si
pragul Raiului. Cei care nu vor pasi, in duminici si
sarbatori, pragul bisericii teama mi ¢ ¢d nu vor putea sa
paseasca dintr-o data pragul Raiului, cici pragul Raiului
este Tnalt si nu poti sa-1 treci decat usor, usor intr-o viata
de om. Trecand pragul Biserici il intalnim pe Hristos, care
ne spune ca cei care vor sa calatoreascd mai departe spre
poarta Raiului trebuie ,,sa-si ia crucea, sa se lepede de
sine si sa-mi urmeze Mie”.

-Ce calitati au, sau trebuie sa aibd, cei ce calatoresc
spre Poarta Raiului?

-Sfantul Apostol si Evanghelist Marcu ne ajutd sa
cunoastem mai usor pe cei care merg pe cararea Raiului
spre Imparatia Cerurilor: ,,Cine voieste si vinia dupa
Mine, sa-si ia crucea, sa se lepede de sine §i sa-mi urmeze
Mie”. Ne spune, de fapt, cd, atunci cand vom vedea pe
cineva ca-si duce crucea vietii acesteia, fara sa carteasca,
acela merge spre Imparatia lui Dumnezeu. Vedem oameni
bolnavi care nu-L blestema pe Dumnezeu sau oameni care
au un necaz sau o nenorocire, dar se roaga lui Dumnezeu:
,,Doamne, sunt bolnav, da-mi sanatate”. La fel: ,,Doamne,
am dat de un necaz in viata mea, ajutd-ma si trec peste
el”. Acesti oameni sunt cei care imbratiseazd Sfénta
Cruce, se pecetluiesc cu ea si calatoresc spre Cer.

Nu existd nicio posibilitate de a ne urca la cer decat pe
propria noastra cruce. in chip metaforic si poetic, crucea e
»scard spre cer”, asa apare in Acatistul Sfintei Cruci.—

LUMINITA CORNEA

,sd ne luam



Crucea este scara iubirii. Dacd doresti sd simti ceva
cu totul minunat, urmeaza cararea pe care a urmat-o
Dumnezeu. Acea carare este calea crucii, calea iubirii.
Cel ce doreste sa ajungd la Dumnezeu nu poate s-o
faca deciat pe scara iubirii. Asa poti sd ajungi la
Dumnezeu, folosind cararea care urca din Carpati pana la
poarta Raiului. Apoi fiecare drum spre bisericd Inseamna
un pas spre Rai. Calea spre Rai este ingustd. Cel ce-1
urmeaza pe Hristos trebuie sa faca fapte bune.
Calatoresti spre Dumnezeu, dacid poti iubi, daca
iubesti si pe cel care te uraste.

De ce sa fugim de cruce? Cand avem atitea marturii,
cand apostolii se laudau cu crucea?! Cum a evoluat in
timp constiinta §i puterea apostolilor? I-a convins ca lisus
Hristos este cu adevérat fiul lui Dumnezeu, pe Golgota,
un sutag pagan (auzise de Hristos, dar nu credea), care
vazand cd si pe cruce El a iubit lumea §i a iertat-o,
exclama: ,,Cu adevarat, Fiul lui Dumnezeu a fost Omul
Acesta!” (Mc 15, 39)

Nicaieri nu-1 vei gasi pe Hristos decét pe cruce, pentru
ca inca, incd si astdzi mai curge Sfantul Sau sange pentru
noi, spre iertarea pacatelor. Hristos a sfintit crucea, de
aceea sa luam si noi crucea lui Hristos. Crucea nu trebuie
doar privitd. Evanghelia lui Hristos nu doar se priveste,
ci trebuie sa fim cititorii i implinitorii Evangheliei.

-Inaltpresfintia Voastrd, va rog si mai adaugati si alte
semnificatii, sensuri ale crucii.

-,,Oricine voieste sd vind dupd mine sa-si ia crucea
sa”, spune Mantuitorul lisus Hristos. ,,Oricine” e un
pronume nehotarat cu un rol foarte important in contextul
versetului. Nimeni nu poate veni dupa Hristos fara cruce
si fard lepadarea de sine. Lepadarea de sine nu inseamna
degradare a trupului sau a sinelui. Ucenicii o fac benevol,
deci oricine voieste, nu numeste o anumita persoand, o
anumitd categorie sociald. Sa vind dupd mine, dar cum?
Sa vina numai cei carora le este dor de El, dor de impara-
tia lui Dumnezeu, de imparatia cerurilor. ,,Crucea” nu e o
figura de stil, are multe sensuri. Importanta e realitatea
cautarii lui Dumnezeu, realitatea intoarcerii noastre la ca-
utarea lui Dumnezeu. Noud ni se pare ca suntem parasiti
de oameni, dar 1l gédsim intotdeauna pe Dumnezeu.

La Ierusalim, ultima carare pe care a mers Hristos se
numeste Drumul Crucii. Si astdzi se numeste asa. Crucea,
oricare ar fi ea, este o dovada ca apartii lui Hristos.

Noi, cei de aici, purtdm crucea neamului nostru roma-
nesc. Dumnezeu ne va gési pe aceastd cdrare si ne va
deschide usa Raiului. Drumul crucii duce spre Poarta
Raiului. Crucea unei biserici proiectatd pe cer aratd
drumul spre Rai. lar daci vezi seménate cruci in drumul
tau inseamna ca esti pe drumul cel bun. Si nu uita: cheia
Raiu-lui are forma Sfintei Cruci.

-Va rog, Inaltpreasfintite
Parinte, ca in continuare sa ne
spuneti cdteva cuvinte In
legatura cu sfanta evanghelie
care se citeste in Duminica
dinaintea  Indltarii ~ Sfintei
Cruci, care are textul urmator:

Zis-a Domnul: ,, Nimeni nu
s-a suit in cer, fara numai Cel
care S-a pogordt din cer, Fiul
Omului, Care este in cer. Si
precum Moise a inaltat sarpele

in pustie, asa trebuie sa Se inalte Fiul Omului, pentru ca
cel care crede in El sa nu piara, ci sa aiba viata vegnicd.
Caci asa a iubit Dumnezeu lumea, incat a dat pe Fiul Sau
Unul-Ndscut, pentru ca oricine crede in El sa nu piara, ci
sa aiba viata vegnica. Cdci n-a trimis Dumnezeu pe Fiul
Sau in lume ca sa osdandeasca lumea, ci ca sa se
mdantuiasca lumea prin EI” (In 3, 13-17)

- In orice sfanta bisericd de la poalele Carpatilor ne-am
afla, In zi sfanta de duminica, Hristos ne chema, intai de
toate, s ne hraneasca pentru lungul drum pe care incé-1
mai avem de parcurs pand la poarta Raiului, pana la
poarta Imparitiei lui Dumnezeu. Ca un parinte bun, a zis
sd ne hraneasca si ne-a hranit cu Sfanta impartdsanie,
painea vietii, si cu Cuvantul Sadu din Sfanta Evanghelie.
Duminica dinaintea sarbatorii Sfintei Cruci este numita in
calendar Duminica dinaintea iniltirii Sfintei Cruci, pe
care a fost rastignit Mantuitorul. In cuvantul acestei evan-
ghelii, se arata de ce L-a trimis Tatél in lume pe Hristos.
Mantuitorul Iisus Hristos a fost trimis in lume, ca lumea
sd aiba viatd. Daca Hristos n-ar fi venit in lume, sfarsitul
ei ar fi fost de mult. Dar Dumnezeu nu vrea sa vada intru
pieire floarea creatiei Sale, omul. L-a trimis pe Fiul Sau in
lume, ca sa ne dea viatd, nu viata doar de 70-80 de ani pe
pamant, cum ar spune psalmistul, ci sa ne faca partasi de
viata cea vesnica in Imparatia bucuriei Sale.

Dar sa vedem cu ce au raspuns oamenii bratelor des-
chise ale Mantuitorului nostru lisus Hristos cétre lume.
Cu ce au raspuns oamenii bratelor deschise ale Mantuito-
rului cétre lume? Hristos a deschis bratele si oamenii au
inteles ci, daca si-a deschis bratele, trebuie sia-L piro-
neasci. El a deschis bratele, ca s ne stranga la piep-
tul Sau, ca sa ne Imbritiseze, dar omul a zis: ,,Si-a des-
chis bratele, hai sa-L pironim”. Asa au facut oamenii, L-
au pironit pe Cel ce venise sa le aduca pace, har si
mangiiere.

-lertati-ma, dar ceea ce spuneti imi aminteste faptul cd
in icoanele Maicii Domnului cu Pruncul pictate de parin-
tele Arsenie Boca, de la Manastirea Prislop, de la bise-
rica Draganescu, de langa Bucuresti, si in icoana aflatd
in biserica din Chichis, judetul Covasna, Pruncul lisus e
reprezentat cu bratele deschise. Revin la textul acestei
sfinte evanghelii, in care observam o legatura cu Vechiul
Testament. Va rog sa insistati pe semnificatiile acestei
legaturi.

-in teologia noastra ortodoxa, Parintii dintru inceput ai
Bisericii au spus despre cruce cd este scara pe care s-a
urcat, s-a indltat la cer Hristos. intr-adevar, spune
Mantuitorul, asa cum Moise a 1naltat sarpele de arama, in
pustie, tot asa va fi indltat si Fiul Omului, intr-o zi, pe o
cruce. Si asa au facut oamenii. Cand poporul lui Israel,
condus de Moise, a trecut prin pustiul Sinai, au fost
muscati de serpi §i mureau pe
capete. Atunci au inceput sa
carteascad Tmpotriva lui Dumnezeu
si a lui Moise, zicand lui Moise:
Ne-ai scos din tara unde aveam
hranad din destul si murim aici, in
pustie. —

Foto:IPS Toan la vernisajul

expozitiei « Crucea din
fereastra », Toplita, 18 iulie
2009



Tare s-a mahnit Moise si a spus: Doamne, ce sd mai fac
cu poporul acesta? I-a dat poruncd Dumnezeu: Fa un sar-
pe de arama si-1 pune pe un stalp, iar toti aceia care vor
privi cu credintd si cu dragoste la acel sarpe de arama, ser-
pii nu vor mai avea putere asupra lor. Asa au facut si au
trecut mai departe, prin acea vale, poporul lui Israel. Era
preinchipuirea, cum a spus si Mantuitorul, ca asa cum a
inaltat Moise sarpele, asa va fi si El inaltat, intr-o zi.

Crucea este denumiti scara pe care s-a iniltat la
Cer Hristos, Fiul lui Dumnezeu. M3 aflam, cu citiva ani
de zile in urma, in Iordania, pe Muntele Nebo, un munte
inalt, cum sunt muntii de dincolo de Miercurea-Ciuc, si
acolo, Inspre Sinai, 1angd o veche manastire, parintii din
acel loc au ridicat o cruce inalta §i pe ea n-au pus chipul
lui Hristos, ci au pus un sarpe de arama, ca toti cei care
vor trece pe acolo sd-si aducd aminte de cele intdmplate
cu poporul lui Israel, pand pe muntele Nebo, unde Moise
si-a dat sufletul la Dumnezeu, neputand intra in tara
Canaanului, in tara pe care o promisese Dumnezeu
poporului lui Israel.

Desigur, fiecare dintre noi a vazut multe cruci in viata
aceasta. Dar va intreb: care e cea mai mare cruce pe care
ati vazut-o? Cam cat este de inaltd? Ar putea raspunde ci-
neva ca, poate, cea mai mare, la noi, e crucea de pe Carai-
man. Dar eu va intreb: cat de mare, cat de inalta a fost
crucea lui Hristos? Cam cat o fi fost de mare? N-a fost
nici de trei metri, nici de patru, ¢i cum spuneam, crucea,
ca si scard, a fost atat de mare, cd a fost implantata crucea
lui Hristos, nu pe Golgota numai, ci pana in adancul iadu-
lui si pana la poarta Cerului. Atat a fost de mare crucea
pe care a purtat-o Hristos pentru noi. A cobo-rit pe ea
péana in adéncul iadului, la Inviere, si i-a ur-cat pe toti
cei drepti pe aceasta scari, pana la poarta Raiului.

-Putem afirma cu certitudine cd semnul crucii este
prezent in toate localitdtile. De exemplu, ne-am obisnuit
ca intrand intr-un sat, ori privindu-l din depdrtare sa
vedem, la inaltime, pe un deal, biserica cu semnul crucii,
parca ar saluta, parca ar intampina orice oaspete, din
partea comunitatii satesti.

-Da, mai mult, priviti crucea de pe biserica din orisicare
sat. Ea este implantatd in pamant, in mijlocul satului si
ajunge pana la poarta Cerului. Priviti la crucea de pe orice
biserica, oricat ar fi de mare sau de mica, priviti cum se o-
glindeste pe bolta cerului si ea bate, crucea aceasta bate la
poarta Raiului. Ingerul lui Dumnezeu deschide poarta Ra-
iului si intreaba: ,,Cine este acolo? Cine a mai venit?”. Si
raspunde un bun crestin din satul cutare sau cutare, de e-
xemplu: ,,Eu sunt Toader din Livezi”. $i atunci ingerul lui
Dumnezeu i deschide poarta, sd intre intru bucuria lui
Dumnezeu. De aceea noi punem cruci in turla bisericii. A-
tunci cand un suflet se stinge, pleacd din viata aceasta prin
biserica. El vine prin bisericd, prin botez, si tot dangatul
clopotelor bisericii 1l conduce pana la poarta Cerului.

Crucile bisericilor noastre din fiecare sat deschid poarta
Raiului. De aceea ma bucur cand vad ca bisericile sunt
ingrijite de credinciosi. Atunci cind va cadea crucea de pe
biserica, sa stiti cd atunci va disparea satul acela. De
aceea, asa cum au vazut cei care au facut armata ci de la
comandant la comandant, de la generatic la alta, isi
predau unii altora drapelul de luptd al unitatii, asa si
crestinii, cei de astdzi predau steagul de lupta al
crestinilor, care este Sfinta Cruce. Indemnul meu este sa
lasam crucea bisericii cu cinste la cei care vor urma, caci
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si el va vor pune cu evlavie o cruce la mormantul fratiilor
voastre.

Dacé spuneam ca prin cruce S-a indltat Hristos la cer,
atunci oare cum S-a coborat din cer? Raspunsul poate sa
ni-1 dea bisericile care poartda hramul Nasterea Maicii
Domnului. Maica Domnului a fost scara prin care a
coborat Hristos, din inaltul cerului, pana aici la noi, pe
pamant. latd drumul, cele doua scari prin care a coborat si
S-a indltat la cer Hristos, Fiul lui Dumnezeu.

Oare céararea si drumul nostru In viata aceasta cum ar
fi? Pe ce stradd oare locuiti? Probabil veti raspunde:
,Locuiesc pe strada Sfantul Nicolae, Mircea cel Batran,
Stefan cel Mare”, sau eu stiu cite strazi si cite denumiri
mai sunt. Dacd va intreaba cineva pe ce drum locuiti, pe
ce drum calatoriti, sa raspundeti ca locuiti pe drumul
Crucii. Daca, in viata aceasta, veti vedea pe cineva ca a
ratacit calea, sa-1 aduceti Tnapoi pe cérarea cu cruci. Ati
vazut cum la intrarea in sate, unii credinciosi au asezat
cate o cruce? Céand te intAmpina cite o sfanti cruce la
intrarea intr-un sat, iti dai seama ca acolo traiesc
oameni credinciosi si ca satul lor, localitatea lor este
agezatd pe drumul crucii, adica pe ciararea care duce
la poarta imparatiei lui Dumnezeu.

L.C. Peste tot, in toate provinciile romanesti, in sate si
la rascrucea drumurilor, calatorul intilneste cruci ... Oare
este ceva specific neamului nostru?

i.P.S. Ioan: Da. Binecuvantat si fie Dumnezeu ca vad,
la intrarea in satele noastre si pe ulitele lui, vad multe
cruci. Aceasta inseamna ca pe credinciosii de astazi, pe
parintii si pe mosii lor, cu secole in urma, i-a asezat bunul
Dumnezeu aici, pe cararea Cerului, pe cararea Crucii.

Daca m-ar intreba cineva in strdinatate, si ma intreaba
de multe ori: ,,Din ce tara esti, Parinte?” Eu le spun ca
sunt din tara cu multe cruci, ca sunt din gradina cu multe
cruci, asa cum se pot vedea peste tot pe unde ai umbla in
spatiul roménesc. Nu gasesti in nicio tard din estul
Europei atatea cruci, atdtea troite cate sunt in tara noastra,
de aceea as numi aceasta tara ,,Gradina cu multe cruci”.

Binecuvantat sa fie Dumnezeu ca ne-a asezat si pe noi
la picioarele Crucii Sale si, luandu-ne fiecare crucea, sa
putem ajunge in Imparatia lui Dumnezeu. Dar ar trebui sa
ne punem Iintrebarea, fiecare dintre noi, vazand cat de
mare a fost crucea lui Hristos, o intrebare-meditatie:
,Doamne, oare crucea mea cat este de mare?” Oricat ar fi
de mare si de grea, sa n-o azvarlim si s mergem, ca ne va
ajuta Dumnezeu, ne va trimite §i noud pe un Simon
Cirineanul, sd ne ajute a ajunge cu ea la poarta Cerului.

in satul unde am slujit, anul acesta, in duminica
dinaintea Sfintei Crucii, spuneam ca am numit aceasta
tara ,,Gradina cu multe cruci” si atunci m-am géandit sa
dam o definitie sintetica satului lor: satul Livezi este firul
de aur cu care a cusut Dumnezeu aceastd tara, pentru ca
satul lor este cea mai indepartatd localitate din estul
Transilvaniei si pe aici a cusut Dumnezeu Transilvania cu
Moldova. Prin satele din acea zona, spre Toplita, in sus, si
in jos, spre Intorsura Buzaului, prin fiecare sat, a tras
Dumnezeu acul cu firul de aur si a legat provinciile
romanesti unele de altele, spre pace, spre bucurie si spre
bund intelegere. Sd& ramanem aici, la poalele muntilor,
langa biserica, langd mormintele parintilor, mosilor si
stramosilor, ca sa ne bucurdm mereu, in ceas de
sarbatoare, cand auzim dangatul clopotului chemandu-ne
la Hristos.



SCRISOARE
DESCHISA CATRE
iPS ANDREI,
mitropolitul Clujului,
Albei, Crisanei si
Maramuresului

fnalt Prea Sfintia Voastra, stiti bine cd
inima mea cu un ochi rade si cu altul
plange. Asa cum, cu ani In urma, in curtea
ruinelor bisericii de la Niceea, unde s-a
tinut al saptelea sinod ecumenic, cand
priveam spre scaunul mitropolitan al
Mitropoliei Ardealului, dupd inaltarea la
ceruri a  mitropolitului  Antonie
Plamadealad, considerdnd ca e o mare
onoare sd fi ales In scaunul lui Andrei
Saguna, tot asa, cu putind vreme 1n urma,
dupd trecerea la cele vesnice a IPS
Bartolomeu Anania, Mitropolitul
Clujului, v-am marturisit ca e o la fel de
mare onoare pentru cel care va urma in
scaunul acestuia.

Si atunci, la Niceea, ca si de curdnd, la
Targu-Mures, mi-am exprimit gandul ca
meritati astfel de demnitdti, ca o
recunoagtere fireascd a ceea ce ati facut,

cel putin in ultimele doua decenii, ca nalt
ierarh al eparhiei noastre, dar ¢ n-as vrea
sa plecati de la noi.

Pana la urma, s-a facut dreptate, dupa
vointa lui Dumnezeu, si ati fost ales sa-i
urmati celui care ne-a fost atat de drag
noud, si ca inalt ierarh §i ca inegalabil
carturar, i.P.S. Bartolomeu Anania.

Ne bucurdm nespus pentru asta. Din
adancul inimii. Dar tot din adancul inimii
trebuie sd va mérturisesc ca suntem tristi,
ca nu veti mai putea fi, inevitabil, atat de
aproape de noi ca 1n ultimii ani. Chiar
daca, stim fard nicio de urma indoiala, ca
nu va veti putea indeparta de noi, ca
eparhia Alba Iuliei vd va fi intotdeauna
mai aproape de suflet si ca veti fi alaturi
de credinciosii care v-au inconjurat mereu
cu caldura si pretuire.

Turma pe care o veti pastori este acum
mult mai mare, purtarea de grija mult mai
complexd. Iar mostenirea testamentara
lasata de IPS Bartolomeu e de mare
responsabilitate.  Cu  smerenia, cu
bunatatea, cu intelepciunea si daruirea cu
care ati indrumat si binecuvantat pe cei
care v-au urmat panda acum indeaproape,
sunt convins ca veti reusi sa fiti sprijiniti
cu acelasi devotament cu care noi v-am
fost mereu alaturi. Nu o sa fie usor, dar
veti izbandi, asa cum ati reusit sa faceti

din eparhia Alba Iuliei una cu adevarat la

indltimea  misiunii care v-a  fost
incredintata.

Varaméanem recunoscatori pentru tot
ceea ce ati facut pentru noi si speram ca
ceea ce am inceput, aici, in judetul Mures,
vom putea duce impreuna la capat.

Jar eu va voi raméane mereu indatorat
pentru orizonturile spirituale pe care le-ati
deschis in inima mea.

NICOLAE BACIUT,

Membru de onoare al Adunarii
Eparhiale a Arhiepiscopiei Ortodoxe
Alba lulia

(Foto: Parintele egumen Petroniu, Nicolae
Baciut, IPS Andrei, la Schitul Prodromu, din
Sfantul Munte, 16.09.2005)

Nou egumen la Schitul romanesc

Prodromu din Sfantul Munte

Schitul Prodromu are si o Biblioteca, cu peste 7500 de titluri.
a biblioteca de la Prodromul este ceea ce este acum, acest lucru
se datoreaza si ravnei cu care aproape un veac si jumatate monahii
de aici au copiat texte din Sfintii Parinti, carti patristice.

Pentru romani, Schitul Prodromu tine
loc de minastire, pentru ca, conform
randuielii de aici, ale acestui adevarat stat
monahic, numarul méanastirilor a fost stabilit
pentru vecie la 20, desi romanii n-au fost
rasplatiti cu drept de a avea manastire, in
ciuda atitor danii care s-au facut catre
Stantul Munte secole la rand.

Din 6 februarie, Schitul Prodromu are
un nou egumen, pe pdrintele ieromonah
Atanasie Floroiu, care 1i urmeaza parintelui
Petroniu Ténase, care s-a retras la sfarsitul
lui ianuarie, bolnav fiind, la varsta de 95 ani
si cu 91 de ani de viatd monahald, dintre
care 33 in Sfantul Munte si 21 ca egumen al Schitului Prodromu,
fiind considerat al doilea ctitor al acestui asezamant monahal,
ridicat de ieroschimonahii Nifon §i Nectarie, cu contributia
domnitorilor Moldovei si Tarii Romanesti din jurul anului 1859 si
a mitropolitilor din vremea aceea, respectiv Sofronie Miclescu din
Moldova si Nifon din Tara Romaneasca. Alexandru M. Pencovici,
care a venit aici impreund cu consulul general al Romaniei la
Salonic, G. G. Leus, si Alexandru Jacobson, cumnatul sau, consul
general al Rusiei la Salonic, pentru a petrece Sarbatorile Pascale
lasa prima insemnare de pelerin la Prodromu: “Aceastd frumoasa
manastire locuitd de 100 de calugéri romani s-a sfintit in ziva de 21
Maiu 1866 si este una dintre cele mai smerite si mai ospitaliere
chinovii din Sfantul Munte”.

La putina vreme, la 22 februarie, périntele Petroniu a plecat la
cele vesnice.

Noul périnte staret Atanasie, in varsta de 65 ani, este al 15-lea
egumen al Prodromului, cdndva cu o obste de peste 150 vietuitori,
acum doar cu 30, de pe intreg cuprinsul ortodoxiei romanesti.
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Manuscrisele existente la Prodromul,
intre care Istoria Sfantului Munte in 20
volume, realizatd de Irinarh Sigman intre
1898-1916, circa 200 de manuscrise in
chirilicd, 130 de manuscrise de muzica
psaltica, bisericeasca, se cer nu doar
cercetate, ci si editate. Ele sunt documente
de viata monahala, dar ele dau si
dimensiunea monahismului romanesc la
Muntele Athos. Unele lucrari in manuscris
sunt veritabile opere de artd. Ele sunt
legate in piele, iar multe pagini au o
ornamenticd  artistic mestesugita, cu
aurituri.

Nu lipsesc cartile rare, intre care Noul
Testament de la Balgrad (1648), la care se va adauga exemplarul
din aceeasi lucrare, tiparita in 2002, intr-o editie critica, de
Arhiepiscopia Ortodoxa de Alba Iulia, daruitd de I.P.S. Andrei.
Péarintele egumen Petroniu ne-a mai aratat cu mandrie si Cazania
lui Varlaam (1643), Biblia lui Serban (1688).

In septembrie 2003, am fost in pelerinaj la Schitul Prodromu,
impreund cu IPS Andrei si preoti ai eparhiei noastre.

A fost o intdlnire emotionantd cu duh romanesc in spatiu
grecesc, a fost o intdlnire cu istoria credintei noastre stramosesti cu
sperantele sale in mantuirea neamului romanesc.

fi dorim noului parinte egumen pastorire cu folos, asa cum
insemna in album si IPS Andrei: “Pentru viitorul Romaniei si al
intregii lumi, e nevoie de Cristos. Pentru a-L face cunoscut pe
Cristos, e nevoie de preoti pregatiti, dar mai ales duhovniceste.
Acesta ne-a fost gandul, ca acei care 1i formeaza pe preoti sa vada
locul dedicat in special vietii duhovnicesti”.

NICOLAE BACIUT



MISTICA, INTRE CONVENTIONAL SITEOLOGIC?

(definiri si
delimitari) (I)

Cuvantul
mistica a avut, cel
putin la roméni, o
soartd ciudatid. El a
trecut de la interesul
pe care l-a starnit in
perioada interbelicad
la interdictia comu-
nistd si  apoi la
folosirea  extensiva
si, de multe ori, improprie, dupa 1989. Acest lucru a
accentuat subiectivitatea pozitiilor fatd de un cuvant
oricum disputat in el nsusi.

Nu este totusi locul si nu isi are aici rostul o aplecare
asupra numeroaselor discutii si interpretari ale acestui
cuvant in diferite domenii. Incercim si ne concentrdm in
cele ce urmeaza asupra sensurilor misticii in teritoriul
comunicarii conventionale, comune, intrucét acestea sunt
sensuri ce apar si in textele folcloristice. Vom observa
apoi pozitia teologiei ortodoxe asupra termenului si
conceptelor conexe, spre a putea determina cdmpul comun
si zonele de divergenta. In fine, va fi necesari o anume
definire si delimitare, pentru a putea da un sens cautarii
noastre si a putea folosi termenul de mistica intr-un sens
limpede, neechivoc.

Vom porni in demersul nostru de la probabil cel mai
comun instrument lexical, celebrul Dictionar Explicativ al
Limbii Romdne (DEX). In editia din 1996, la p. 640, se
ofera cateva definitii folositoare ale termenilor mistic(a) si
misticism.

MISTIC, -A, mistici, -ce, adj., subst. 1. Adj. Care apartine
misticismului, care se referd la misticism; care vadeste
misticism. 2. S.m. si f. Adept al misticismului. 3. Adj.
Care are un Iinteles ascuns; care ramane neinteles;
inexplicabil pe cale rationald; secret, tainic. ¢ Testament
mistic = testament secret. 4. Totalitatea orientarilor si
practicilor propagate de misticism sau de o doctrina
mistica (1); p. ext. misticism. — Din fr. mystique.
MISTICISM s.n. Credintda 1n existenta unor forte
supranaturale si in posibilitatea omului de a comunica
direct cu aceste forte (prin revelatie, intuitie, extaz);
misticitate. ¢ Stare de spirit specifica misticului (2). — Din
fr. mysticisme.

Observam 1n aceste definitii patru aspecte fundamentale
pentru definirea termenului de mistica: ascunsul (numit i
secret sau tainic), inexplicabilul sau neintelesul,
supranaturalul §i respectiv comunicarea cu acesta (pe cai
non-rationale).

Inainte de a trece mai departe, trebuie si observam insa
0 conexiune importantd pentru procesul de alterare si
subiectivizare a termenului mistic. Este vorba de legaturile
stabilite intre acesta si termenul de mistificare (prezent in
DEX, aldturi de a mistifica, mistificator etc., la aceeasi
pagind). Fara a discuta provenienta lor, subliniem ca, la
nivel subconstient, aceastd conexiune se manifesta
frecvent, existand o tendinta evidenta, mai ales In mediile
supuse unei anumite influente culturale agnostice, de a

trata mistica $i misticismul, aprioric, drept mistificare. O
asemenea tendintd este nu doar nepotrivitd principial, dar
si eminamente gresitd din punct de vedere stiintific. lar
pentru discipline ca antropologia, etnologia sau
folcloristica, ea poate insemna o barierda de netrecut in
incercarea de a intelege o serie intreagd de culturi si
fenomene culturale bazate pe misticd si misticism’®.

Trecand peste acest aspect, necesar pentru a putea
privi obiectiv tema cercetarii noastre, revenim la cele
patru aspecte definitorii conceptului de mistic: ascunsul,
inexplicabilul sau  neintelesul, supranaturalul  si
comunicarea speciald cu acesta.

Existenta supranaturalului e postulatd de nenumarate
culturi, religii si curente de gandire. Prezenta sa ca
transcendent, ca depasire a cercului lumii ,,obisnuite”,
cognoscibila prin simturi §i ratiune, este, desigur,
incognoscibild prin intermediul simturilor si ratiunilor
evident subsumate naturalului. De aici deriva in mod
firesc si necesitatea unei comunicari de tip special, care sa
facd legatura Intre comun si transcendent. Existd, prin
urmare, anumite forme ale misticii in toate religiile si
culturile. Acest fapt are si o consecintd negativa in planul
cercetarii: pericolul confuziei. Vom detalia.

Marele ganditor Constantin Noica a incercat a da
romanilor esenta lucrarii sale Contributii la istoria vietii
spirituale romanesti, sub forma volumului de mici
dimensiuni Pagini despre sufletul romdnesc’". Lucrarea,
de mare interes, porneste cu eseul Ce e etern si ce e istoric
in cultura romdneascd’”. Or, ca argument al pericolului
uriag al confuziei, Incd din titlu apare o problema
fundamentald: Constantin Noica pune aprioric eternul in
opozitie cu istoricul. Dar o atare pozitie este pur
personald! Chiar impartasita si de un grup mai larg sau
mai restrans, ea nu inceteaza a fi un caz particular! Marele
filozof nu observa acest lucru si 1si incepe argumentatia de
la un postulat care ar fi trebuit intdi dovedit. Mai trist este
ca insusi autorul constatd, atunci cand vorbeste despre
domnitorul si filosoful Neagoe Basarab, referitor la
problema contradictiei dintre istoric si etern, ca, de fapt,
»problema e a noastrd, nu e a lui Neagoe. El nu simte
conflictul, si totul sfarseste la el pe dimensiunea
eternitatii” [Noica, 1991:15]. Care e tristetea? Faptul ca
marele ganditor, desi noteaza contradictia dintre opinia lui
si pozitia lui Neagoe Basarab, nu isi pune problema
existentei reale a conflictului! El il considera ca un adevar
absolut — am observat, postulat aprioric — fara a observa ca
acest conflict este de fapt un dat cultural. Or, dacad acest
conflict existd in cultura de care Constantin Noica
apartine, nu e obligatoriu sd existe §i in alte culturi.
Filosoful ar fi trebuit intdi sa cerceteze ce Inseamna etern
si respectiv istoric in cultura veche roméneasca si abia
apoi sa porneascd sistematizarea acesteia din perspectiva
celor doi termeni. —

PR. DRD. MIHAI ANDREI ALDEA

™ Se cuvine a aminti si faptul ca, pe langa generala tendinta agnosticd,
existd si o tendintd subiectivd specific romaneascd, izvoratd din anii
indelungati de indoctrinare comunistd, tendintd de a considera aprioric
misticismul ca ceva negativ, rau, primitiv, inapoiat samd.

"' Vom folosi editia aparuti la Editura Humanitas, Bucuresti, 1991.

™ Problema ne intereseaza direct, intrucat eternul include obligatoriu
transcendentul, deci si dimensiunea mistica. O intelegere corectd a
eternului in spiritualitatea romaneasca inseamna o intelegere corectd a
misticii in spiritualitatea romaneasca.
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O alta eroare a aceleiasi lucrari apare din interpretarea
aproape strict filosofica a unui text... teologic.

,La inceput totul este ticere. Asa porneste orice
tehnica de viata spirituald, fie ca e religioasa ori filozofica.
Cuvantul de suprafata trebuie sa se stinga, spre a lasa loc
glasului adanc al esentelor. Dar nu numai géndului
propriu trebuie sd-i curmam firul spre a ne adanci mai
bine in noi Ingine: si lumea trebuie opritd, In mersul ei
amagitor. De aici, a doua treapta: ,ticerea face oprire”.
Asa procedeaza, iarasi, toate tehnicile spirituale, toate
metode-le filozofice. Lumea trebuie pusd in paranteza.
Nici cogitoul lui Descartes nu e posibil fard aceasta
interzicere a lumii, §i nici metoda fenomenologici. E
nevoie de o oprire, o reducere a lumii, de o emoyn. Primele
trepte ale filozofarii sunt, ca si asceza, negative. Ce se
intdmpla 1nsa de aici Tnainte? Tocmai in punctul acesta se
poate marca deosebirea dintre o constiinta filozofica, ori-
entatd spre cunoastere si actiune, i una spirituala, orien-
tatd spre contemplatie, spre eternitate, cum e congstiinta
romaneasca din secolul al XVI-lea. Odatd lumea oprita, se
iveste obisnuit spiritul. Lumea e opritd tocmai pentru ca
spiritul sa aiba netezita in fata lui calea spre cunoastere si
actiune. Asa fac toate filozofiile, chiar daca nu recunosc
fatis ca sunt idealiste, cd pun in joc spiritul insusi. Ce se
intdmpla insa in viziunea eternitdtii de aici? Spiritul nu
apare. Cugetul nu ia cunostintd de sine si nu se asaza in
fata lumii, nu reface mai bine lumea pe care a oprit-o. In
clipa cand totul e ticere, constiinta unui Neagoe Basarab e
cuprinsd de umilintd §i plangere. Itinerariul e de aici
inainte cu totul altul decat in primul caz. Lumea e refuzata
si de astd data, dar spiritul nu se gaseste pe sine, si atunci
fiinta e cuprinsa de panica singuratitii si a pierderii.””

Textul, de altfel foarte bine scris, e un exemplu
desavarsit al erorii prin prejudecata. Autorul e un ganditor
stralucit, dar aplica intr-o culturd foarte bine inchegata
idei cu totul strdine acesteia. Rezultatul este trist. Dincolo
de iscusinta penitei, analiza ramane falsa. De ce afirmam
aceasta? Pentru ci autorul foloseste o serie de termeni fara
acoperire in cultura pe care vrea sd o analizeze si
infatiseze cititorului, ba chiar
ajunge sd descrie fenomene care
nu exista in respectiva cultura. De
pilda, atunci cand, vorbind despre
oprire, autorul afirmd ,in
viziunea eternitatii de aici...
spiritul nu apare”, marele filosof
savarseste o grava eroare. Fie cd
privim spiritul ca ratiune sau
vovg, ori ca suflet sau moym
(prima fiind conceptie apuseana,
iar a doua ortodoxd), oricum
autorul se insali. In lipsa unei

se concentra asupra lor insele, ca printr-o adevarata
cunoastere proprie sd se poatd pune intr-o relatie corectd
cu Dumnezeu si lumea. In fapt, oprirea sau linistirea sunt,
in Ortodoxie, instrumentul prin care se obtine inceputul
cunoasterii fundamentale a propriei persoane, incluzandu-
se aici §i raporturile adevarate cu intreaga Existenta.
Aceasta cunoastere prin oprire75, care da omului
dimensiunea pacatului si a nimicniciei, a neputintei si
nazuintelor omenesti nemarginite, aceas-ta cunoastere este
cea care naste plansul si umilinta mentionate de Neagoe
Basarab si apoi frica. Nici vorba aici de ,,refuzarea lumii”
in felul presupus de Constantin Noica. Si, cu atat mai
mult, nici vorbd de ,panica singurdtatii si a pierderii”,
concepte cu totul neortodoxe, adica total strdine de cultura
la care se presupune ca s-ar referi. Chiar si deosebirea — de
altminteri des intdlnita — dintre ,.filosofie” (de fapt,
filosofia dupd gandirea greco-romana si apuseand in cazul
lui Noica!) si respectiv ,,constiinta spirituald”, asa cum o
vede Noica nu existd. Lasam la o parte ca este absurd a
presupune cd Intr-o ,.constiintd spirituald” ,spiritul nu
apare”. Dar cunoasterea §i actiunea, pe care marele
ganditor le atribuie doar filosofiei, sunt in fapt cu totul
prezente in mistica ortodoxa, in acea cultura la care Noica
incearca a se raporta. Este drept, atat forma, cat si pozitia
lor in cele doud culturi sunt diferite. Dar diferenta
inseamna existentd, iar nu lipsd. O asemenea confuzie
apare si in afirmatia — socanta pentru un teolog ortodox —
»cugetul nu ia cunostintd de sine [cand acesta e de fapt
rostul linistirii!!!] si nu se asazd in fata lumii [de fapt
tocmai asta face!], nu reface mai bine lumea pe care a
oprit-0”. Ultima afirmatie din fraza citatd este mai mult
decat sugestiva pentru confuzia provocatd de necunoas-
terea reald a culturii studiate. Din perspectiva filosofica,
intr-adevar, cel ce inainteaza pe calea descrisd de Neagoe
Basarab nu ,,reface mai bine lumea”, aga cum 1si permit de
multe ori filosofii (speculdnd cu imaginarul). Dar o
refacere mai bine a lumii, ori mai bine spus o restaurare si
sfintire a lumii este obligatoriu avuta in vedere in procesul
de devenire crestind! In aceasti privinta, se pot cita
volume intregi; ne multumim
insd cu doar cateva randuri ale
parintelui Dumitru  Staniloae,
referitoare exact la problematica
progresului lumii si a raportului
dintre acesta §i  devenirea
duhovniceasca a omului:

»3¢ poate spune in general ca
progresul in umanitate, care e
progresul in cea mai autentica
rationalitate cunoscatoare, identic
cu progresul in cunoasterea
sensului existentei umane, se face

corecte informari teologice’*,
Noica ajunge in opozitie cu adeviarul. in mistica ortodoxa,
oprirea sau, cu un termen mai des folosit, linistirea, are ca
scop tocmai cunoasterea adevarata, atat a sufletului, cat si
a tuturor lucrurilor. Si sufletul si ratiunea sau mintea apar
in linistire In dimensiunea si functiunea lor adevirata.
Oprirea sau linistirea Tmpiedicad mintea si sufletul sa fie
atrase in tot felul de directii de catre cele din afara, spre a

3 Ibidem, pp. 16-17.
™ Cici nu-1 putem banui de ignorare voluntara!

odata cu progresul in cunoasterea
autentica a rationalitatii sau a sensului naturii ca obiect al
rationalitatii cunoscatoare a omului. Deci prin acesta
[progresul in umanitate n.n.] se face cunoscut tot mai mult
insusi sensul rationalitatii naturii.—

“CUIBUL

Foto: MAGDALENA CHIRILOYV,

DEMONILOR”

75 Sau, cum am spune astizi, introspectie, dar, desigur la un nivel foarte
inalt.
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Contingenta rationalititii naturii serveste realizarii
omului, sau umanizarii lui, dat fiind cd umanizarea e
legatd de comuniunea tot mai adanca intre oameni.
Contingenta naturii este antropocentrica.

Dupa credinta noastra, se pare cé toate aspectele lumii
[...] sunt menite sa fie pastrate, sau armonizate Intr-un
chip tot mai complex si mai cuprinzétor, pand la chipul
atotcuprinzator la care va ajunge omul, in unirea lui cu
Dumnezeu in  infinit.  Contributiile = oamenilor
duhovnicesti, ale marilor creatori de arta, ale tuturor
savantilor si multe din experientele si vederile juste ale
popoarelor si indivizilor vor ramane inscrise in acest chip
final atotcuprinzator al realitdtii si existentei umane,
umplut in intregime de Dumnezeu cel infinit. lar aceste
chipuri, chemate sa se concentreze intr-unul singur de o
indefinitd complexitate, nu sunt numai actualizari ale
potentelor date in lume si in spiritul uman, ci si trepte noi
la care lumea se ridica [s.n.] printr-o transcendere, ajutatd
de transcendenta divina” [Staniloae, 1996-1997: 249-250].

Iata ca, departe de a refuza pur si simplu lumea, de a
refuza a o vedea ori de a se feri de o eventualad
imbunatatire a ei, crestinismul ortodox include o legatura
intima 1intre devenirea omului si cea a lumii, intre
ascensiunea (sau decaderea!) personald si ascensiunea
(sau decaderea) lumii. De altfel acest lucru apare si in
acele rezumate esentiale ale culturii populare care sunt
proverbele: intre omul sfinteste locul si spurca pamantul
pe care il calcad sau pute pamantul sub el se cuprinde toata
scara devenirii sau decaderii omului, proces care, iata,
dupa cultura profundd romaneasca include obligatoriu si
lumea.

Se poate observa astfel ca textul citat de noi din
Constantin Noica, o tentativda de analizd logica si
filosofica a unui text teologic romanesc vechi (ortodox),
esueaza in demersul sdu. Asa cum am mai spus, repetim,
este un exemplu desavarsit al erorii prin prejudecatd. Din
nefericire, asemenea prejudecdti sau preconceptii sunt
extrem de frecvente in cultura noastra livresca’®. Nu
discutam aici efectele asupra culturii si istoriei romanesti.
Mentionam doar gravitatea acestei pozitii, blocajul
extraordinar pe care il creeaza, faptul ca opreste orice
incercare de cunoastere adevaratd a culturii profunde
romanesti la forme poate chiar incantatoare, dar lipsite de
substanta, straine propriului rost.

Sub amenintarea acestei neintelegeri funciare stau si
mistica ortodoxd si formele prezentei ei in gandirea si
cultura profunda romaneasca. Este necesar a sublinia aici
ca insusi conceptul de mistica, asa cum l-am definit initial,
nu este ortodox. Este neproductiv a vorbi aici despre

7 Nu putem a nu aminti aici confuzia comuna intre magic si religios.
Pentru foarte multe manifestari ale spiritualitatii crestine, atdt in
folcloristica, dar si in alte domenii (antropologie, etnologie, etnografie
etc.) se foloseste, de catre unii dintre cercetitori §i interpretatori,
termenul de ,magic”. Pentru a intelege problema ridicatd de acest
termen, vom cita un paragraf dintr-un cunoscut teolog contemporan:
,Drumurile omenirii se despart radical: partea «cea dreapta» (si
ajungand astfel la dreapta Tatdlui si a Fiului) alege calea religiei,
venerarea lui Dumnezeu in teama sfanta [...];««cei de-a stingay) (iardsi a
Tatalui si a Fiului) aleg calea magiei. De aceea trebuie facuta o distinctie
clara intre magie (vrajitorie, ocultism) si religie.” [Badulescu, 2006:83]
Nu insistim mai mult, cu toate ca@ autorul detaliazd problema deosebirii
intre cele doud spre o mai deplind clarificare. Esentiald pentru noi este
contradictia fiintiald intre cei doi termeni pentru cultura ortodoxa (fie
ea livresca ori populard), caracterul cu totul gresit al folosirii fara
acoperire reald a unuia dintre ei.

»misticos”, despre rostul si traseul acestui cuvant in
teologia ortodoxa de limba elind. Dar trebuie sa aratam
faptul cad acest concept, in forma sa conventionald, este
imposibil de folosit In Ortodoxie si iIn domeniul culturii
profunde roménesti fird anumite precizari suplimentare’”.

Este de folos a mentiona intdi faptul ca pentru
domeniul acoperit in mod obisnuit de mistica (in alte
culturi) 1n teologia ortodoxad se folosesc alti termeni, cel
mai potrivit fiind, in opinia noastra, cel de formare sau
devenire duhovniceascd. Aici sunt cuprinse nu doar
ascunsul  (tainicul),  neintelesul  (suprarationalul),
supranaturalul si comunicarea cu acesta, caracteristicile
tipice ale misticii In mod conventional. Ca orice mistica
particulard si mistica ortodoxd are un anumit specific.
Acesta izvoraste din conceptia ortodoxa asupra Existentei.
Prin urmare, orice discutie asupra devenirii duhovnicesti
sau misticii ortodoxe include cunoasterea acestei
conceptii. Desigur, nu este aici locul prezentdrii ei. Se
cuvine insa a preciza macar doud elemente fundamentale
al misticii ortodoxe, pe care le-am aratat de fapt atunci
cand am dat sinonimul considerat de noi cel mai potrivit:
devenirea duhovniceascd. Numele acestea contine cele
doud dimensiuni fundamentale ale misticii ortodoxe:
devenirea, in duh si prin Duhul. Caracterul duhovnicesc al
culturilor ortodoxe nu poate fi niciodatd exprimat
indeajuns. Aceasta dimensiune a religiei si culturilor
ortodoxe este atdt de importantd, incat se regaseste in
absolut toate manifestarile acestora. Dar duhovnicia nu
este o stare incremenita ori o stare in sine. Ea existd doar
ca lucrare permanentd, universald, vesnica, avand ca
subiect devenirea, iar ca obiect omul si prin om lumea.

sk

*Capitolul introductiv din teza de doctorat in curs de

elaborare Predestinare §i liber-arbitru in mistica
folclorica.

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,STRIGAT
INFINIT”

" Evitand orice tratare in extenso, mentionim totusi ca, lipsiti de sau
neobisnuiti cu termenul si conceptul de mistica in postura de gandire
curentd, comund, pentru un anumit grup etnic ori social, cercetatorii sunt
nevoiti sa dezvolte semantica altor termeni, ca de exemplu mit [Ispas,
2006:23], spre a acoperi realitatile mistice constatate.
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BASME POPULARE ROMANESTI

-Colectia lui Grigore Cretu -
Editura lui Ion Oprisan,

il SAECULUM 10O. (B ,
POPULARE ROMANESTI 0. (Bucu-
3 resti, 2010), cunoscutd pen-
tru predilectia ei spre resti-
tuirea unor documente, co-
lectii ori arhive de etnologie,
aduce atat la indemana iubi-

Grigore Crefu

MY THOS

torilor de basme populare
romanesti, cat si a specialis-
tilor in etnologie o insem-
natd parte din colectia rea-
lizatd de Grigore Cretu cu
sprijinul elevilor sdi de la Liceul Matei Basarab din Bucu-
resti si de la Seminarul din Husi in urma cu mai bine de un

secol. Aparitia editoriala este datoratd lui Iordan Datcu si
lui Ton Stanculescu si recupereaza pentru marele public
163 de ,basme” dintr-o arie vastd, incepand din tinutul
Neamtului, Constanta, Turnu Severin si pana la Vintul
Albei (la vremea aceea apartinator de Sibiu, pg. 60), ori
pana la Medias. Acestea fac parte din colectia de folclor,
predatd ulterior unei arhive personale, Saint Georges, du-
pad cum informeaza in prefata sa Iordan Datcu, cunoscut
folclorist, editor si istoric al etnologiei romanesti. Culege-
rea, intitulatd Basme populare romdnesti, 1i succede selectiei
din aceeasi colectie a lui Gr. Cretu realizate in 1970 la Ed.
Minerva (col. Folclor din Oltenia si Muntenia) de A.Milea si
I. Stanculescu, fara a epuiza tot ce ar mai fi de valorificat
din arhiva profesorului. Grigore Cretu (dupa numele de
familie, Robu) s-a nascut la 25 ianuarie 1848, la Targu
Neamt si a avut o copildrie zbuciumata, ramanand orfan
de mamad la 15 ani, iar pe tatdl sdu nici nu-l cunoscuse,
acesta decedand de holera inainte de nasterea copilului. in
ciuda acestor intampldri nefericite, Grigore reuseste sa
parcurga cursul secundar la Academia Mihaileana din Iasi,
unde are, printre altii, colegi ca Vasile Conta, Calistrat Ho-
gas ori Gheorghe Panu. Urmeaza Facultatea de Litere din
Bucuresti (student al lui B.P. Hasdeu), dupa care e pro-
fesor la Roman, La Husi si mai apoi la Liceul Matei Basarab
din Bucuresti. Fost junimist, membru al Societatii Istorice
Romane, al Societatii Filologice, debuteaza la Convorbiri
literare (1875), apoi publica in Columna lui Traian, In Revista
pentru istorie, arheologie si filologie etc., preocupat fiind de
cercetarea filologica (etimologie, istoriografie literara, fol-
clor) se bucura de aprecierile lui Ovidiu Densusianu, chiar
daca nu Impdrtdseau totdeauna aceleasi opinii. Erudit
filolog, cu certe Inclinatii spre paleografie si etimologie (O
noud etimologie a numeralului romdnesc: o sau Mardarie
Cozianul, Lexiconul slavo-romdnesc si tdlcuirea numelor din
1649 precum si altele), Grigore Cretu a tiparit totusi putin,
apreciazd Iordan Datcu in prefata Basmelor populare roma-
nesti, probabil din cauza unei intamplari care 1-a marcat
pentru tot restul vietii; ne referim aici la indignarea pe care
i-a produs-o Ion al lui Gheorghe Sbiera care a refuzat sa-i
mai dea manuscrisul Codicelui Voronefean pe care i-1 impru-
mutase si pe care il descoperise in podul manastirii al carei
nume 1l poartd. Cretu a insistat sd-1 recupereze inclusiv

prin intermediul lui Simeon Florea Marian, dar Sbiera il va
publica in nume propriu in 1885 si tot denuntul ulterior al
celui nedreptdtit va ramane fara reparatii morale. Desi
atrdsese atentia unor mari oameni de cultura din vremea
sa si dupa disparitia lui (Nicolae Iorga, Ioan Micu Moldo-
veanu, Gh. Dem. Teodorescu, Grigore Tocilescu, Nicolae
Cartojan, Gheorghe Cardas, Ovidiu Papadima etc), Grigo-
re Cretu se stinge intr-o modestie nemeritata dupa ce a
probat o inclinatie remarcabila spre cercetarea filologica si,
cum mentiona Ovidiu Barlea in Istoria folcloristicii romd-
nesti, citata de Iordan Datcu in prefatd, , Antologia din co-
lectia lui Cretu (Ed. Minerva, 1970, n.n.) e pretioasa prin
dezvaluirea repertoriului folcloric de la sfarsitul secolului
trecut (al XIX/lea, n.n.).” Si colectia la care se refera Ov.
Barlea, ca si lucrarea pe ceare ne-o pun la dispozitie Iordan
Datcu si Ion Stdnculescu aduc la lumind doar o parte din
bogata arhivd ramasa dupa Gr. Cretu in speranta ,ca un
bun cercetdtor, dublat de un editor versat, se va dedica
cercetdrii adancite a arhivei Grigore Cretu, una din cele
mai mari din cate avem de la sfarsitul secolului al XIX-lea
(cu certitudinea ca) truda 1i va fi rasplatita acestui asteptat
cercetator.” Cele doua volume de basme recupereaza din
aceasta arhiva 163 de piese, culese de elevii lui Grigore
Cretu de la Liceul Matei Basarab din Bucuresti, basme care
au meritat sa fie consemnate, cu toate ca unele dintre ele
au fost notate in graba, rezumativ, fara a pastra toata
morfologia acestei specii narative, asa cum ne-o releva V.I.
Propp, lucru lesne de inteles pentru un elev neavizat si
superficial. Cu toate acestea, ele isi pastreazd o importanta
nestirbitd pentru geografia circulatiei motivice. Ca elevii
au facut in graba ceea ce le-a cerut profesorul lor se vede si
din , constiinciozitatea” notarii firului narativ, dar si din
informatiile vagi despre numele informatorului sau despre
locul de unde a fost cules. Asa de pilda, din cele 163 de
piese, 28 nu mentioneaza nicicum localitatea (20,21,23,49,
52,53,55, 59, 60, 61, 66, 69/1; 2,7, 18, 25 , 62, 65,76, 78 80, 61,
82, 83, 84/1I), iar altele dau informatii vagi, la fel de inutile:
Macedonia (2/I), Transilvania (22/I), Dambovita (32/1I) etc.
De reguld, basmele poarta ca titluri numele eroilor princi-
pali sau, mai rar, fapte care se sustin prin succesiunea
secventelor sablonizate (a motivelor). Aproape invariabil,
titlurile din cele doua volume sunt formulate in genul
,Basmul cu...”, iar altele si mai simplu, doar ,Basm” (4, 5,
29, 43, 53/I ca sa nu mai ludm 1n calcul si volumul al II-lea).
Ca observatia lui Iordan Datcu privind nevoia de a se
reveni cu rabdare asupra arhivei lui Grigore Cretu e in-
temeiatd din mai multe puncte de vedere, o releva si faptul
ca din Teleorman se mentioneaza sapte piese (doua din
Turnu Madgurele, doua din comuna Baneasa, doua din
Rosiorii de Vede si unul din comuna Garagdu), stiut fiind
cd, de aici, avem prea putina proza populara in colectii,
folcloristii rezumandu-se In timp mai mult la poezie. Zona
a fost neindoielnic destul de bogata in basme. O dovada
ne-o prilejuiesc chiar si aceste sapte basme care ne arata,
de pildd, circulatia unuia mai putin cunoscut, Craiovisin/
Craivisin fiul wvacii (vezi col. Nijloveanu sau antologia
noastrd Basmul cu Soarele si Luna, Buc., 1988, Ed. Minerva),
in ideea unor posibile, dar sigur utile lucrari de geografie

folclorica romaneasca.
IULIAN CHIVU
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DULCEA HARABABURA
Cleopatra Lorintiu :

A Do Mo tmsoum s

« Acolo este plaimada noastra, sa te simti in Ardeal
ca in sanul lui Avraam... »

Cateva amintiri de la Mogosoaia
scriitorilor si de la Paris, cateva
mesaje inedite primite de mine de la
Aurel Dragos Munteanu 1in
perioada 2004 -2005

La inceputul anilor optzeci, se vorbea cu voce joasa pe la
mesele din cantina Casei scriitorilor de la Mogosoaia
despre scriitorii « fugiti ».

Tema era mai mult decat atractioasd, dar risca sa dea
dureri de cap, caci nu stiai niciodata de fapt cu cine stai de
vorba.

Ma framanta, nu din cauzd cd mi-as fi putut vreodatd
imagina ca as putea «fugi», asa cum nu imi pot nici macar
acum imagina ca as putea «pleca» in liniste.

Duc autochinuirea apartenentei péand la limita
masochismului, obligandu-mi sotul, cetatean francez care
nu stie o boaba de romana, sd trdiasca in insuportabilul
oras Bucuresti.

Paranteza nu e o confesiune de nicinu fel, ci vrea doar sa
explice incapacitatea mea structurald de a ma muta pe
glob, definitiv, undeva, deci de a deveni eu insimi o
faramitura de diaspora.

Cum se intdmpla de obicei, amintirle anilor optzeci imi
sunt infinit mai clare i mai amanuntite decat cele ale lunii
trecute asa cd, nu cu mari dificultati, imi amintesc
discutiile, franturile de vorbe in care vesti dinafara erau
comentate, mai ales pe la mesele unde isi sorbeau vodca
cuplul Lucian Raicu - Sonia Larian sau Marin Preda
(secondat adeseori de Mircea Dinescu), Theodor Mazilu,
Virgil Mazilescu si Rodica Cristea, Alexandru Papilian,
delicata doamna Prodanoff, despre care nu am reusit
niciodatad sa aflu mare lucru, sau un autor despre care, pe
urmd, nu am mai auzit nimica, domnul Gheorghe
Buzoianu. Memoria mea mai retine familia Mircea
Ivanescu si nespusa lor dragoste pentru pisici, cuplul
sotilor Neagoe, restauratori de biserici medievale, ori
pictorul Pietris, nelipsita Florica Mitroi si luptele ei
continue cu unii §i cu toatd lumea si altii si altii, care
treceau doar cateva zile pe acolo .

Eram inséd un grup fix de oameni fara casa sau de oameni
care nu prea aveau chef s mai mearga pe la casele lor din
n motive.

Eu ma plasam deja 1n prima categorie si, fidela felului
meu de a fi, temator si un pic prapastios, trdiiam intens
teama de a fi datd afara din cosmelia de 10 metri patrati pe
care o plateam, plasata undeva in corpul Vilei Elsinger, la
mansarda si a cdrei fereastra dadea spre biserica.

Perspectiva pe care mi-o didea Aurel Dragos Munteanu,
a carui influenta asupra mea in acea perioada nu vreau de
fel nici sd o neg si nici sa o minimalizez, era perspectiva
cuiva care «iesise» din gdoacea totalitard, a epocii
cenzurate, perspectiva cuiva care fusese la Iowa City
pentru un an de workshop literar, cea mai mare aventura

posibila la vremea aceea pentru un autor roman (deodata
cu Adrian Paunescu si sotia lui de atunci, poeta Constanta
Buzea).

Perspectiva cuiva care care lucrase pentru familia
Morgan (un soi de reconstituire a arborelui genealogic
care 1i aducea pe celebri miliardari pe undeva, pe la
Briila), cineva care cunostea scriitori newyorkezi precum
Tracy Cabot, care venise la Bucuresti insotitd de mama ei.
Perspectiva cuiva care se hranise din plin cu intelepciune
budista in fascinanta Indie (de unde luase multe, dar, din
pacate si un nenorocit de virus necunoscut, care i
macinase anii deplinei maturitati).

Secretos si cu totul special, (in cazul in care aceastd
apreciere ar mai putea sa spund ceva) paradoxal si erudit,
dificil la culme si cumplit de original, ADM, cum il
numeau unii colegi spre iritarea lui sincera, isi transferase
fara probleme in mintea mea perspectiva despre lumea de
dincolo, perspectivd pe care mi-o Iinsusisem, nu in
totalitate, ci selectiv, evident.

Un om atét de inteligent si de capabil (nu pot sd uit ca
mult mai tirziu, cand deja devenise diplomat,
reprezentand Romania, intai la Natiunile Unite, unde prin
jocul sortii sau nu numai, in perioada de preluare a
presedentiei rotative a Consiliului de Securitate, devenise
presedintele acestuia exact pe parcursul adoptarii celei mai
importante decizii, anume aceea de declansare a
Raézboiului din Irak impotriva lui Saddam Hussein, numit
«Furtuna in desert», apoi ca ambasador al Romaniei la
Washington), se apucase de alte studii universitare si
terminase cursuri la Harvard, care erau nu de orice, ci
management, finante, analizd financiard, numai de
literatura, nu !).

Evident ca, odata iesit din diplomatie si lucrand pentru o
mare companie aviaticd americand, apoi in domeniul
finantelor si al diplomatiei publice, cum se zice cu o
expresie amibigud si greu de definit, se pregatea intr-un
fel sd devina el insusi la un moment dat «scriitor de
diaspora» si totusi, tocmai prin exemplul sdu am inteles ca
nu e asa de simplu, cé cine fuge dupa doi iepuri s-ar putea
sd nu prindd nici unul §i cd, nici macar atunci cand
stapanesti la perfectie alte limbi, nu e evidentd insertia
intr-un spatiu strain.

%

Voi reveni asupra acestor lucruri. Mesajele de mai jos
insd, oarecum graitoare pentru starea de spririt a
scriitorului, urmeaza unei reintalniri tarzii, petrecutd la
Paris, unde eu eram diplomat in post si el venea invitat din
partea Organismului non-guvernamental pe care 1l
reprezenta si In care se lansase cu un entuziasm putin
surprinzator pentru mine, sia poarte un dialog in
contradictoriu cu Bernard Stasi, la sediul central al
Alliance Francaise, rue Raspail Paris.

intr-o seard rece, intr-o sald plind si usor contrariatd sau
poate doar curioasd, Aurel aducea vantul proaspat al
convingerilor americane in care dreptul la abordarea
semnelor propriei religii nu era interzis.

Francezii o facusera de curdnd o noud lege restrictiva,
intr-o atitudine care siciia lumea musulmana si care avea
sd provoace nu numai demonstratii si dezbateri nespus de
multe, ludri de pozitii §i certuri pe platourile de
televiziune, ci chiar §i atentate Tmpotriva Frantei, prin
lume, sau luari de ostateci pe cine stic unde. Pentru lumea
americana in care libertatea sau aparenta ei reprezinta —
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ceva fundamental sau chiar pentru lumea anglosaxona, in
care fiecare se imbraca de fapt cum il taie capul,
constrangerea franceza aplicatd femeii musulmane de a nu
purta celebrul voal 1n locuri publice, in spitale si mai ales
in scoli, era ceva mai mult decat deranjant.

Prin adoptarea acestei legi impotriva
afisérii semnelor religioase ostentative
in locurile publice (5i erau enumerate
crucea mare crestind - oare cat de
mare??), kippa judaicd si fularul
islamic), guvernul francez célca inca o
datd, a cata oara, pe bec sau, de fapt,
alimenta satisfactiile xenofobe ale
unei extreme drepte foarte sovine,
intr-o tard care trdieste plenar
consecintele perioadei coloniale si o
forma de neocolonialism fervent, intr-
o tard in care o stinga inconstientd a
adus in tard prea multi arabi si
africani, Intr-o tard macinatd de
complexe si de mania grandorii. O
tara a celor care dau lectii despre
democratie si egalitate cu o anumita
superioritate care lezeaza.

Presupun ca interventiile lui Aurel de
pe scena Salii Alliance Francaise au ramas undeva
inregistrate. Chiar ma intreb dacd fiul scriitorului, Tudor
Munteanu, care i-a consacrat un web site foarte bine
organizat, stic de aceastd interventie, foarte interesanta, in
franceza pe care i-o cunosteam, si intr-o sald nu ostila, as
zice dar oricum circumspecta.

Dupa terminarea dialogului, Aurel Dragos Munteanu -
Bernard Stasi, am stat putin de vorba in strada. Era insotit
de o doamna satena si foarte placutd, despre care imi
aminteam cd publicase o dati sau de doua ori in pagina de
externe de la revista Luceafarul, dirijata pe vremea aceea
de Aurel Dragos Munteanu, dar care i ea parasise din
cate stiam Craiova in favoarea occidentului. Nu am intrat
in amanunte, nu asta era important, ci reintilnirea. De
altfel, la aceasta seard de dezbatere eram impreunda cu
colegul meu de atunci, Horia Badescu, si cateva clipe am
evocat cu totii Ardealul tineretilor noastre.

Era frig si era iarnd, ne-am schimbat adresele si dupa
aceasta intdlnire pariziand au urmat vreo doi ani in care
ne-am scris cu regularitate, dar mai ales am vorbit la
telefon. Ca-n vremurile bune, Aurel ma suna, din Europa,
mai ales din Germania sau Bruxelles, sau din State, Imi
cerea sa 1i povestesc amanunte despre tard, despre
persoane pe care le cunoscusem. De fiecare datd vorbeam
pana cand bateria telefonului meu se termina !

Tin minte cd odata ma sunase in timp ce mergeam spre
sediul din Quai d‘Orsay al ministerului de externe francez.
Ma oprisem pe un refugiu, pe-aproape de Podul
Alexandre III, unde nu erau banci si, ca sa nu conturb
convorbirea, rdimasesem acolo o ord si jumatate agezata pe
o margine de bordurd. Aveam o baterie de telefon foarte
rezistenta.

Ce relevantd au aceste cateva mailuri pe care le-am
selectat dintre altele, considerdndu-le eu oarecum
impersonale, chiar neutre ?

Sunt ultimele semne de la un scriitor ardelean cu un
destin exceptional, care a ambitionat enorm si care si-a

dus drumul scriitoricesc cu un orgoliu care e al savantilor,
eruditilor.

Voi mai evoca si cu alte prilejuri lucruri pe care le-am
invatat de la el, intdmplari de viata, intalniri pentru ca mi
se pare ca personalitatea sa, prea putin cunoscutd de cei de
azi, riscd sd ramand pentru urmasi
oarecum schematica prin felul putin
rigid in care i-a fost mereu administrata
memoria literara. Farmecul, umorul,
inteligenta  vie §i  rationamentul
paradoxal, forta de munca si harnicia,
tot ce a fost Aurel Dragos Munteanu,
dar inainte de toate modul total in care
si-a iubit Romania lui interioara ar
trebui sd rdmand pe undeva, prin
marturiile contemporanilor, ale celor
care au avut prilejul cd cunoascd un
strop din substanta sa profunda si atat
de paradoxala.

Nota referitoare la textele de mai jos :

Am selectat doar citeva mesaje din
ansamblul corespondentei noastre, nu
am modificat decat prin adidugarea
diacriticelor pentru facilitarea lecturii.
Bineinteles ca este o selectie subiectivd, am evitat partea
de corespondenta care implicd nume de personae sau de
institutii.

De asemenea, am eliminat mesajele prea personale sau
cu tenta politica prea accentuatd, care ar putea deranja unii
politicieni din Roménia. Cand face referire la «Lutuy,
Aurel Dragos Munteanu vorbeste despre tatdl meu. Se
intelege cd numerotarea mesajelor este facutd de mine
doar pentru delimitarea textelor si facilitarea lecturii.
1.From: Miadun@aol.com To:
hotmail. com
Subject: Rugaminti Date: Sun, 22 Feb 2004 16:45:11
EST

Sper ca ai primit un semn trimis de mine din

Germania. Sunt acasd, la New York, pentru o
sdptamdnd, dupd care urmeazd sa md intorc in Europa,
unde voi ramdne cdteva luni intr-o misiune pe lingd
Uniunea Europeand.
Scrie-mi, as vrea sd stiu mai multe despre tine. Ce carti
ai publicat in ultimii ani, ce-ti fac copiii, despre ai tii de
la Bistrita... Imi doresc un pahar de vin cu Lutu la
Lechinta!

Nu am habar de ceea ce se petrece in Romdnia... Am
fost foarte prins in ultimii ani, iar exilul m-a rupt chiar
de prietenii apropiati. Te rog sd nu te zgdrcesti cu vegstile,
bune sau rele, toate vor fi noi pentru mine.

Traiesc in Wall Street, unde n-am avut timp pentru
nimic altceva decdt business si iar business, fird vreun
ragaz pentru a-mi aduna mintile la ale mele.

cleopatralorintiu(@

A.
2.Saturday, december 25, 2004
Subject: Criciun fericit
La Mulfi Ani!
Te rog sa nu deznaddjduiesti. Craciunul inseamnd
incredere in mdntuirea pe care o celebrdm prin nasterea
Lui.

—
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lar neamul romdnesc a apdrut in istorie prin
crestinismul ortodox in care este imbrdcat ca intr-o
mantie de lumind. Lasd-i pe oficiali... Fii arogantd cu
ei, dispretuieste-i, blazoanele aurite din limba romdnd
sunt proprietatea ta si-ti dau acest drept. Trateazd-i cum
meritd, ca pe niste hoti si talhari. Tu esti poetd, altul este
mediul tau. Bucuri-te, bucuri-te...Te intorci in
Romdnia, nu in Siberia. Acolo e plimada noastrd, si te
simfi in Ardeal ca in sdnul lui Avraam, chiar dacd
mandnci o data la trei Zile.

Te colind cu gind bun si-ti doresc
sd scrii §i sd fii inspiratd. Nu te teme
de nimic...Nu te mai trdada pe tine
insati si atunci ai sa stii ce sa faci.
De ce imi spui cad nu ai gtiut
niciodata ce vrei? Eu credeam cd
vrei sa fii poeti! De ce fti-ai
schimbat gandul ? Ratdicesti de colo-
colo §i iti tradezi firea pentru cd nu
ai curaj sa infrunti riscul de a fi tu
insdti. Curaj !...

Aurel

3. Wednesday, February 23, 2005 8:36 PM
To : cleopatralorintiu@hotmail.com
Subject : Planuri si esecuri

Ce mai faci? Eu am fost prins in negocierile privind o
noud pozitie in establishment-ul artistic de aici. Din
pdcate, nu am progresat prea mult si asta ma necdjeste.
intre timp, solicitirile de a continua ceea ce ficusem
pand acum s-au inmultit, asa cd ma simt amenintat sa
ramdn in diplomatia neguvernamentald inca multd
vreme. Nu este ceea ce as vrea acum pentru mine, dar
trebuie cumva sd-mi cdstig existenta.

As avea nevoie de mai mult timp sda-mi transcriu §i sa-
mi revid mdcar cartile pe care le-am terminat deja, ca sd
nu mai vorbesc de altele care-mi vdjdie prin cap...

Scrie-mi, de ce taci?

Aurel
4.Friday, March 11, 2005
Subject: Tara

De mai multd vreme voiam sda-ti scriu despre ceva
foarte intim. De peste doudzeci si cinci de ani md
insoteste prin lume o blana de pisica salbaticd din
Muntii Rodnei. E prinsd intr-o pdnza asprd, tiraneascd,
de la pictorita Boariu, care i-a imprimat culorile
intelepciunii din orient, ocru si galben. Am facut
meditatie pe aceastd bland, am scris avind-o sub mine,
m-am rugat pe ea. E una din relatiile mele materiale cu
tara, te rog sa-i spui lui Lutu. L-ai convins sd mi-o
procure la o aniversare, dacd imi aduc bine aminte, a
fost darul tau...

Aurel
Sent : Thursday, March 3, 2005 11:20 PM
To :cleopatralorintiu@hotmail.com
Subject : Re: martzichor

Ceea ce imi scrii mi se pare de pe alti lume. Imi
spusese si Marcel Petrisor ci il duce pe Ovidiu Iuliu
Moldovan vara la Ocisor ca sa bea cdteva cani cu lapte,
dar mi se paruse o glumd...

Foamete in Romdnia? De pe vremea fanariotilor n-
a mai fost asa ceva. In cei mai rii ani ai lui Ceausescu
erau restrictii la anumite alimente, dar foamete?...

Ce se intdmpla? Te-am intrebat de mai multe ori §i nu
mi-ai raspuns. Eu ma bazez pe sensibilitatea ta ca si am
un diagnostic al situatiei. Lasa interpretirile, destepti
sunt multi... Tu ai simturi mai vii §i mai precise decat
toti. Unde a aparut raul?

Trecind la ale mele: sunt putin necdjit cd nu mi-au
reugit incercarile de translatie intr-un alt domeniu. Atdt
de mult m-am distantat de ceea ce fac, incdt ma simt
foarte obosit si tracasat. Asta ma impiedicd sa-mi revin
de tot cu sandatatea.

Mai vedem...

Scrie-mi mai mult, nu te lenevi.
Povesteste-mi despre Anies §i despre
Mogosoaia.... Iti amintesti ce frumos
era Parcul Domnesc?

Ce calm domnea peste toati
firea si cum "'statea"" timpul?

Numai tu erai nelinstitd in
eternitatea de acolo si nu te bucurai
deplin de minunea locului.

Am auzit ca acuma au distrus
totul...

Ce bine ca sunt departe...
Aurel

6.Tuesday, March 8, 2005 3:05 AM
To : cleopatralorintiu@hotmail.com
Subject : Scrie-mi!

M-ai amenintat de mai multe ori cd-mi scrii mai
amanuntit. Ma bucurd unele stiri care imi vin de la
corespondenti de limba engleza in legdatura cu
schimbarile anuntate la Bucuresti, dar nu as vrea sd te
afecteze si pe tine.

Eu cerusem de cincisprezece ani mdturoiul care vine
acum, desigur cu alti justificare. In loc si fie un act
politic, acum pare mai degrabd resentimentar. Vai de
capul nostru... E bine cd, totugi, se intaimpla!

Pretentiile vechilor comunisti §i securisti ca sunt mari
specialisti nu se justifica prin nimic. Am lucrat cu unii
dintre ei si am constatat cd nu aveau nici pregdtire
tehnica i nici teoreticd, ca sia nu mai vorbim de absenta
totala a ideii de interes national si devotament fata de
tard. Am avut un ministru de externe provenit din randul
diplomatilor, (...), care nu depdsea conditia intelectuald
a unui Secretar 111, iar in discutiile cu diplomatii strdini
la care am asistat era lipsit totalmente de demnitate,
lingusitor si vulgar. Imi trimitea telegrame agramate si
se supdra cdind il intrebam ce vrea si spund. Mintea cit
putea, rastilmdcea orice comunicare... O catastrofi...
Sau mai degrabd un ticalos, pe deasupra §i corupt, imi
tapa subordonatii, iar administratorii furau pentru el de
frica...

Sa nu-i plangi... Meritau de mult sa fie dati afara
pentru daunele pe care le-au provocat poporului romdn,
iar nu de batrdnete.

Dar scrie-mi despre tine. Tu esti poetd, in mod
normal n-ar trebui sa te implice toate astea...

Aurel

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,,TRADARE”
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Starea prozei
]
IS &

Este tarziu la amiazd, ultimele raze de soare se preling
pe acoperisuri scaldand casele amortite Intr-o lumina
lenesa si moale.

Ies pe strada, imi aprind o tigara, inhalez fumul aromat,
ma lipesc de zidul cald si cu ochii Inchisi las linistea serii
sa ma cuprinda.

Fac citiva pasi, gindurile le-am ldsat in camera, vreau
numai sa vad, si aud, sa miros.

Pasesc fara tinta, recunosc fiecare pom, chiar si pachetul
de tigari, sifonat si aruncat inte-un colt se plictiseste de ieri
in acelasi loc. Merg mai departe... sunt impdcata cu mine si
cu restul lumii.

Ma trezesc din Imbratisarea serii, atentia fiindu-mi
atrasa de o fetitd pe treapta unei case. Cu genunchii la
gura si rochita in jurul gleznelor sta ganditoare, (nu cred
ca are mai mult de cinci ani) si cu privirea pierduta
undeva spre casele de pe cealaltd parte a strazii.
Puteai spune ca doarme cu ochii deschisi.

Nu pare speriata si nici singura, nu are atitudinea unui
copil fugit de acasa.

Dimpotriva, pare senina si gandurile care-i strabat
cdpusorul ondulat par vesele si frumoase, din cand in cind
zambeste si In acel moment ochii mari si clari stralucesc
umezi.

Ma asez langd ea, Incerc sa vad cu ochii ei.
Casele dincolo de strada par intr-adevar fete, par statui
impietrite, martorii vietii din jurul lor.

Unele par zambitoare, altele speriate sau incruntate,
cred ca ea le vede numai pe cele zambitoare.

Ea, fara sd se uite la mine, sopteste cu admiratie in glas...
le auzi cum povestesc?...toatd ziua stau de vorba, trebuie
numai sa asculti bine si atunci le intelegi limba...nu e greu,
vorbesc aproape ca noi, numai la ,,0” trebuie sa fii atents,
1l stalcesc putin.

Ma prefac cd sunt numai urechi, nu vreau sa-i stric
jocul, aplec putin capul ca si cum asa aud mai bine si trag
cu coada ochiului la fetisoara ei.

Ea ascultd nemiscata,cu sprancenele putin ridicate,si un
zambet pe buzele fragede, o picturd scumpa intr-un apus
de soare.

Degetele cu unghiile roase strang o cutd in rochita
sifonata si acum vad o lacrimad prelingandu-se pe obrdjorii
prafuiti.

Stau nemiscatd, rascolitd de durerea ei, in speranta ca nu
este nimic grav.

Se scoald ca un om batran proptindu-si pumnul stang
pe treaptd, rochita-i cade pana la glezne.

Abia acum vad pantofii, mult prea mari pentru
piciorusele subtiri, juliti la bot si prafuiti... As vrea sa o iau
in brate, sa o alint, sa-i dau toate comorile de pe lumea
asta.... isi sterge nasul cu dosul palmei, scoate un oftat in
care toatd durerea universului se oglindeste si-mi Intinde
manuta fara sa ridice capul.

Hai sd plecam de-aici, Tmi spune zambind tristd.
Ce puteam sa mai spun, am luat manuta intinsa si am

pornit Incet, amandouad tacute si cu gandurile duse... eu,
care lasasem gandurile acasa!!!

Dupa un timp, o intreb cu un ton ca si cum ar fi cel mai
banal lucru de pe lume, cum o cheama si unde sta.
O cheama Lisa si acolo unde sta are tot timpul sa se duca.
Da... un copil ranit la suflet si un adult care cunoaste putin
legile!... oare ea stie cd totul nu este asa de usor cum
pare?... cum sa o fac sd inteleagd, nici eu nu vreau sa o
trimit acolo..... desi habar nu am unde!....

Aman problema asta pentru mai tarziu si as vrea sa aflu
de ce a plans.

Incet aduc vorba despre casele vorbérete si observ c am
atins un punct dureros, ochii ei se tulbura din nou si Imi
spune fara sd o intreb.

Crezi ca se va face bine baietelul?....

..unu si unu fac doi.... deci ea a auzit casele vorbind de
un baietel bolnav.... ciudat...o cred fara sa clipesc, daca mi-
ar spune ca dupa colt va apare un balaur scuipand foc as
crede si asta, am intrat intr-o lume a ei, In care
rationalitatea nu are loc In care ne regasim din visele
noastre din copildrie, ne regasim nevinovati si
invulnerabili fatd de lume.... 1i rdspund ca si cum as
cunoaste toata povestea... sunt convinsa ca se va face bine,
o sa vezi in doua trei zile se va juca iar pe strada (sperand
ca baietelul despre care vorbeste sa nu fie in fasa)

Ea se lumineaza deodata la fata si spune cu cel mai
stralucitor zambet care l-am vazut....si eu cred asta, m-am
rugat mult pentru el!!!

Rasuflu pe ascuns usuratd, nici eu nu stiu de ce, pare
atat de frageda si In acelasi timp atat de independenta in
lumea ei, as pierde-o la primul cuvant nepotrivit, de abia
am cunoscut-o si ma simt legata de ea si de soarta ei....

Doamne - iarta!l...ce-i cu mine? .. cum sa lungesc clipa
asta?...0 intreb daca-i este foame, mi-am adus aminte de
biscuitii din dulap, o intreb daca vrea sa mergem la mine
in speranta ca in felul acesta mai sta putin.

Un pahar cu lapte, biscuiti dulci, care copil poate
refuza?...poate nici unul in afara de Lisa.

Imi raspunde gingasa si ..atat de dulcel...... nu-i este
foame, dar daca vreau o pot conduce pana la colt, este

timpul sa plece. —
MAGDALENA CHIRILOV

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,ROD ”
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Fara sd mai adun un gand normal, merg cu ea pana la
colt, o las cu greu din mana, ea se intoarce si se departeza
incet in linistea serii, rochita-i fluturand pe gleznele subtiri
pana cand mai vad doar o patd colorata ce Incet, incet
dispare pe sub felinarele care Incep sa se aprinda.

Incd mai simt in palma incovoiatd manuta ei calda si
inchid mina cu speranta sa pastrez un timp caldura ei.

Un gol nesfarsit ma cuprinde, plutesc in el, Imi taie
respiratia, ma invartesc fara rost de doua ori in acelasi loc
si 0 iau si eu Incet spre casa.

Intru In camerd, inchid usa, md rezem o vreme cu
spatele de lemnul rece, inchid ochii si o chem in
amintire,... Lisa mica In rochita roz.

Ma dezbrac cu gesturile obisnuintei si in pat incerc sa-
mi adun logica pierdutd si sa gandesc iar cu claritate.

Multumitda de hotararea luatd, adorm repede abia
asteptand ziua de maine.

Primele raze de soare ies si timide 1si intind degetele
ascutite si calde prin fereastd, cautd prin camera curioase
si se lungesc obraznice pe pat, pe perna si pe fata mea. De
data asta le sunt recunoscatoare, m-au sculat dintr-un
somn — nesomn, atunci cand crezi ca nu ai dormit deloc,
atunci ai dormit cel mai adanc. Ma scol incet din pat si
curajul de aseara ma lasd...unde sa o caut?...ce sanse am sa
0 mai gasesc ca ieri pe treapta unei case?..

La baie stau in fata chiuvetei, ma uit in oglinda si nu
vad decat o stradd lunga, un punct roz care se
indeparteaza din ce in ce si eu nu am glas sa strig.

Golul de aseard vrea sa ma cuprindd din nou, ma
grabesc, beau in fugd o gurad de cafea de ieri si cu regret
iau doi biscuiti la mine.

Pe strada ma concentrez asupra drumului, nu iau
aminte la nimic ce mi-ar putea distrage atentia. Am un
singur tel: Lisa.

Dupa socoteala mea, ar trebui deja sa fiu acolo dar nu
vad nicio casd, locul de ieri este acum strain, vad numai
iarba, un parc mic cu trei banci, un leagan, in nisip uitate,
doua forme de prdjituri din plastic colorate, o lopetica...
Ma opresc dezorientatd, dar pe cealalta parte a strazii cred
sd recunosc casele vorbarete.

Traversez strada, ma uit la ele
cum stau tacute, unele au inca ochii
inchisi, Incerc sa ascult daca
vorbesc intre ele, dar nu aud nimic.

Imi iau inima in dinti si sun la o
usd la Intamplare. Dupa un timp,
aud o cheie cum se Intoarce in
broascd, usa se deschide cam de o
palma si o femeie tandra, obosita
dar cu trdsdturi frumoase si ochii
mari se uita la mine Intrebatoare.

Nu sunt pregatita pentru un
pretext, asa ca 1i spun ce caut,
uitdnd sa ma scuz, atentd doar la
raspunsul ei. Femeia se uitd
indelung la mine si eu ma repet ca
un papagal
ingana zburand pe langa urechile
mele pe stradd. Ea deschide mai

nervos, ecoul ma

subtire si-mi spune sa intru.

Un miros de otet amestecat cu alte mirosuri, spirt,
desinfectant, mad Intampina in hol, ea imi face semn spre
bucatarie, imi ofera un scaun si o cafea.

Se scuza un moment si dispare usor pe usa..ma uit in
jurul meu, totul este curat, pe chiuvetd un lighean mic cu
otet cred, alaturi o sticla verde cu o eticheta spaldcita pe
care descifrez ,spirt natural” (acum stiu de unde vin
mirosurile) sub fereastra pe calorifer intinse doua
prosoape ude, pe un perete o rama albd, in ea prinse cu
pioneze fotografii, cele mai multe cu un baietel cu ochii
mari, el pe o bicicleta cu trei roti, el pe treapta casei cu
manutele intre genunchi si In pantaloni scurti, el la masa
cu o ceasca mare In mand rade stirb cu o mustatad alba de
lapte, deasupra ticaie un ceas.

Prin perdelutele albe, soarele arunca dungi pe podeaua
veche dar curata.

Aud glasuri si pasi, ma asez pe scaun si suflu ocupatd in
cafeaua fierbinte.

Ea intrd in bucdtdrie cu un bdietel In brate, ochii mari si
somnorosi ma privesc curiosi, apoi Intoarce capul si-si
baga obrdjorii rosii la gatul mamei.

Ea se aseazd cu el in brate, iar el se cuibareste ca un
catelus In poala ei ascunzandu-si fata sub bratul ocrotitor.
Zambind fericita si mangaindu-1 pe spate, ea iImi spune
incet cat de bolnav a fost Tim, trei zile a avut febra mare,
dar azi noapte a scazut febra si a dormit pentru prima oara
mai bine. Degetele ei lungi si fine au unghiile roase.
Ma uit la ea si totul este atat de cunoscut, nu ma simt
strdina la masa din bucatarie, dar nu vreau sa i rapesc
timpul, ma uit Intrebatoare si ea isi aduce parca aminte de
ce ma aflu acolo.

Da..imi spune putin Incurcatd, ati intrebat de casa de
peste drum...a fost intr-adevar o casa acolo, sunt ani de
zile de atunci, eu eram mica, cam la varsta lui Tim, casa a
ars pind la temelii, acum s-a construit un parc si Tim se
joaca des acolo.

Dezamagitd, imi dau seama ca nu mai are rost sa stau,
ma scol si 1i multumesc pentru cafea.

Ea rupe un petic de hartie dintr-un
caiet, scrie pe el numarul de telefon,
si-mi spune cu un gest, mie foarte
cunoscut, dacd mai vreau sa aflu
ceva o  pot
Ies pe strada, mai arunc o privire
spre parc si o iau spre casd, convinsa
cd am Incurcat strazile.

Bag mainile In buzunare si pasesc
incet pe ganduri intrebandu-ma
unde as mai putea sd o caut.

Printre biscuitii sfaramati dau de
biletel, il scot si arunc o privire
nepasatoare pe hartia
Langd numarul de telefon, sta scris
cu litere cuminti numele....Lisa.

suna  oricand.

sifonata.

Foto: MAGDALENA CHIRILOV,
“RECUNOASTERE”

mult usa, se infasoard in halatul
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RABINDRANATH TAGORE
GITANJALI

(Fragment)

Nu mi-am dat seama cand am trecut
pragul acestei vieti.

Ce putere ma va fi indemnat a ma
deschide in acest vast mister precum un
mugur in padure la miez de noapte!

Cand dimineata am privit lumina, am
simtit o clipa ca nu eram strain in lumea
aceasta, de nepatrunsul fara nume si chip
m-a luat in brate in forma propriei mele
mame.

Si asa, in moarte, acelasi necunoscut mi-o
aparea ca mereu cunoscut mie. Si pentru
ca iubesc aceasta viatd, stiu cd la fel voi iubi moartea.
Copilul tipa cand mama i ia tata dreapta din gura, afland
in clipd consolare de la cea stanga.

Cand plec de aici, fie-mi aceasta vorba de despartire, ce
vazut-am e de neintrecut.

Am gustat mierea ascunsd a acestui lotus ce se intinde
peste oceanul luminii, ci astfel sunt binecuvantat — fie-mi
aceasta vorba de despartire.

in teatrul formelor infinite mi-am jucat piesa zarindu-L pe
Cel fara forma.

Tot corpul, madularele mi s-au infiorat la atingerea de
dincolo de atingere; iar daca finele aici vine, sd vind — fie-
mi aceasta vorba de despartire.

Cand piesa imi era cu tine, nu te-am intrebat vreodata cine
vei fi fost. N-am cunoscut rusine ori spaima, viata mi-a
fost furtunoasa.

Dimineata devreme m-ai fi chemat din somn precum
propriul meu camarad si m-ai fi purtat alergind din
luminis in luminis.

in zilele acelea nu ma ingrijeam niciodati a cunoaste
intelesul cantarilor ce Tu mi le cantai. Numai vocea mea a
prins tonurile, iar inima mi-a dansat in cadenta lor.

Acum, cand vremea jocului trecut-a, ce-o fi neasteptat
suspinul ce mi cuprinde? Lumea cu ochii plecati la
picioarele Tale se smereste cu toate stelele-i tacute.

Te voi impodobi cu trofee, ghirlande ale infrangerii mele.
Nu e in puterea mea a scdpa neinvins.

Negresit cunosc, trufia-mi va fi la zid, viata-mi isi va rupe
lanturile in durere de neindurat, iar inima-mi pustiitd
suspind in muzica precum o trestie goala, iar piatra se va
topi in lacrimi.

Negresit cunosc cele o sutd de petale ale lotusului, nu vor
raméne pe veci inchise si tainica scobiturd a mierii lui va
fi starpita.

Din albastrul cer, un ochi ma va privi, somandu-ma in
liniste. Nimic nu va ramane pentru mine, nimic nimic, o
moarte deplind voi primi la picioarele Tale.

Cand carma o las, cunosc, a venit timpul Tu a lua-o. Ce ¢
de facut se face pe loc. Vana e batilia.
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Apoi 1indeparteazd mainile si in tdcere sari peste
infrangere, inima mea, si mediteaza-ti buna soartd de a
ramane perfect linistit pe locul unde te afli.

Candelele mele se sting la orice pala de vant, iar cercand
sd le aprind, uit de orice altceva, iar si iar.

Ci fi-voi Intelept de aceasta datd, asteptand
in bezna, asternandu-mi rogojina pe podea;
si oricand Ti-e placul, Domn al meu, vino
tacut si ia-Ti locul Tau aici.

Mai scufund in adancul oceanului de forme,
bajbaind sa prind perfecta perld a fara-
formei.

Nemaiplutind din port in port cu luntrea mea
batuta de vant. De mult trecute zilele cand
petrecere mi-era a fi séltat pe valuri.

Iar acum sunt insetat sd mor in fara moarte.
in auditorium, langa pripastia fari fund,
unde se umfla muzica strunelor fara ton, imi
voi aduce harpa vietii mele.

O voi acorda la notele Lui pe totdeauna, iar cand isi va fi
suspinat ultimul rasunet, voi pune jos a mea tacutd harpa
la picioarele Tacutului.

Mereu in viata Te-am cdutat cu ale mele cantari. Ele m-au
purtat din usd-n usa, cu ele m-am simtit insumi, cautand,
pipaind lumea mea.

Cantarile mele mi-au predat toate lectiile invatate
vreodatd; ele mi-au ardtat poteci tainice, ele mi-au adus
dinaintea ochilor atétea stele in zarea inimii-mi.

Ele m-au indreptat ziua lungd intru misterele taramului de
placere durere, si, in fine, la ce poartd de palat m-au adus
seara la sfarsitul calatoriei mele?

Filitu-m-am la lume a Te fi cunoscut. Ei {ti vad chipurile
in toate lucrurile mele. Vin si méa intreaba, 'Cine este E1?'
Nu stiu cum si le raspund. Spun, 'In adevir, nu pot spune'.
Ma ocarasc si pleaca dispretuind. Iar Tu stai acolo
surazand.

imi pun povesti de Tine in cantari nepieritoare. Taina imi
tagneste din inima. Ei vin si ma intreabd, 'Spune-mi toate
intelesurile'. Nu stiu s le raspund. Spun, 'Ah, cine stie ce
inteleg ei!' Ei zambesc si pleaca dispretuind din plin. Iar
Tu stai acolo surazand.

intr-o salutare cdtre Tine, Dumnezeu al meu, lasi-mi
simturile toate sd izvorasca scildand aceastd lume la
picioarele Tale.
Precum un nor de ploaie in iulie atdrna cu povara ploilor
necurse, lasd-mi intreaga minte sa se plece la usa Ta intr-o
salutare catre Tine.
Lasa-mi toate cantecele a-si aduna impreuna paraiele intr-
un singur curent $i curs spre o mare de liniste intr-o
salutare catre Tine.
Precum un stol de cocori din dor de caséd zboara noapte si
zi Tnapoi la cuiburile lor de munte, si viata mea croiasca-si
calea spre casa eternd intr-o salutare catre Tine.

Versiune romaneasca de GEORGE ANCA

Gitanjali (Cantare de jertfa) de Rabindranath Tagore
(1861--1941), premiul Nobel pentru literatura, 1913.
Prima publicare in traducerea engleza a autorului, 1913.



- i
cu Mirecea Dinutz

“In provincie existi, mai peste
tot, o stare de incrancenare, o
dihonie fara de capat, o
extindere primejdioasa a
imposturii si a veleitarismului”

Bécaduan prin nastere, focsdnean
prin  adoptie.  Profesor  prin
formatie, critic literar prin vocatie.
Balanta in cartea zodiilor, dar si
printre cartile de ieri §i de azi.

Pensionar in hartoagele muritorilor,
mereu tandr in catastiful eternitatii.

-Vrancean prin optiune, va rog,
domnule Mircea Dinutz, sa
incepem printr-o caracterizare mai
altfel a judetului de adoptie.
Asadar: Soveja sau Marasesti?

-Mai intai vreau sa precizez cd am
ajuns vrancean prin jocul hazardului.
Sotia mea avea repartitie in Vrancea,
amandoi aveam un copil si familia
trebuia sa fie unita, cu orice pret!! Cel
putin, asa stateau lucrurile atunci.
Acomodarea a fost lunga si foarte
neplacutd, am indurat tot felul de
vicisitudini, umilinte (trei luni am fost
somer). De-abia incepind cu anul
1990, viata mea a intrat pe un fagas
normal, am revenit in demnitatea
mea, dupd ce am luat, cu succes,
concursul de competentd si am
devenit profesor titular al Liceului
,»AlLL Cuza” din Focsani. Tin minte
cd am intrat pentru prima data in sala

Nu sunt un cunoscator, un rafinat, dar
parca mai tin minte, din vremurile
bune, ce feerica devenea fiecare clipa
la o discutie literara si doua pahare
indltate pe un picior privindu-ne
provocator!!

-Varlaam sau Duiliu Zamfirescu?

-Nu existd termen de comparatie!
Sunt doud personalitdti coplesitoare,
fiecare reprezentand un alt veac, o
altd mentalitate, un alt tip de sensi-
bilitate!!.. Din perspectiva timpului,
amandoi au fost ctitori de cultura!

-Leopoldina Balanuta sau
Emanoil Petrut?

-Poldi! Cum altfel?!

-Ion Mincu sau Anghel Saligny?

-Ma tem ca nu pot sa raspund. Stiu
despre acestia ce stie toata lumea. li
respect pe amandoi, dar... nu sunt la
mine acasa !

-Simion Mehedinti
Candea?

-Primul are merite incontestabile in
istoria Invatamantului romanesc si a
fost un roman adevarat, iar cel de-al
doilea a fost un erudit cu vocatia
sintezei.

-George
Gogean?

-Sa zicem Gina Gogean, pentru ca
imi place mult gimnastica care ne-a
adus atitea satisfactii in decursul
anilor.

-Tudor
Cristoiu?

-Ar trebui sa-l numesc pe Ion
Cristoiu, care m-a publicat in SLAST
in 1986, dar... il prefer pe Tudor
Vornicu, din multiple motive.

-,0glinda literara” sau
Saeculum”?!

-Asta e o intrebare rea,
provocatoare. Va asteptati sa raspund
ca sunt un fan al ,,0Oglinzii literare?!!

-Nu, nu e rea! Doar ci imi
deschide drumul spre urmaitoarea
intrebare: cét de lung a fost drumul

sau Virgil

Gina

Plagino sau

Vornicu sau Ion

,Pro

de la ,Viata studenteasca” la ,,Pro
Saeculum”?

-N-a fost deloc simplu. Pe vremea
aceea, stiam sigur ca iubesc literatura,
dar nu prea eram convins ca asta era
vocatia mea. Am plecat la drum cu
multd, foarte multd neincredere in
puterile mele!! De ce asa si nu altfel?!
Sunt mai multe explicatii. Una dintre
ele era o Ingrijordtoare imaturitate ce
s-a prelungit pand peste limita
suportabilitatii! Abia dupa 1989, cand
mi-am limpezit viata, renuntdnd la
orice soi de compromisuri, mi-am
oferit sansa sa muncesc cu placere si
sd culeg roadele stradaniei mele, am
stat pe doua picioare, tinuta dreapta si
doldora de proiecte!... Sansa de a
conduce, impreund cu doamna Nina
Degsliu, destinul unei reviste presti-
gioase, venea — de data asta — la timp.
Imi place si cred ci nu am dezamagit
pe nimeni, nici macar pe mine.

-Cum percepeti/judecati Dvstra
de aici, din curbura vrinceanai,
raporturile dintre centru/capitala si
provincie, evident, ma refer la
dimensiunea culturali?!!

-Centrul pierde, treptat, din putere
si  prestigiu!! Oricum, deciziile
acestuia nu mai sunt primite, ca
altidatid, cu fiinta frematinda de
veneratie!! Capitala are calitatile si
defectele oricarei localitati urbane
mai rasarite, doar ca acolo acestea
sunt  supradimensionate,  capatd
proportii uriesesti. Multe talente,
unele implinite, multd arogantd si
suficientd, multe reviste (unele
respectabile), sute de carti onorabile,
bune, foarte bune, exceptionale, dar si
munti de maculatura!! in provincie
existd, mai peste tot, o stare de
incrancenare, o dihonie fara de capat,
o extindere primejdioasa a imposturii
si a veleitarismului, dar — sa fiu iertat
— la proportii modeste fatd de
capitala!!! In unele centre de judet

de curs cu gandul acum, in
sfarsit, sunt acasa.

Cat priveste optiunea mea intre
cele doud localitati vrancene,
cred ca... Soveja, desi nu am fost
acolo decat de 4-5 ori!!

-Vrancioaia sau Miorita?

-Miorita, fara nicio ezitare!!

- Panciu sau Odobesti?

- As inclina spre Odobesti, ce
vinuri, ce buchet!! Galbena de
Odobesti te ajutd sa vezi viata in
mai multe culori, dacd-ti pui
mintea cu mai mult de o sticla!!

existd o viatd culturala foarte
intensd, cu rezultate ui-
mitoare: Satu Mare, Pitesti,
Constanta, lasi, Cluj-Napoca,
Botosani, Timisoara, cu nimic
mai prejos fatd de capitala, dar
cine sa vada asta?! Nicolae
Breban, care nu vede dincolo
de eclatantele lui capodopere?!

—

RODICA LAZARESCU

Foto: MAGDALENA
CHIRILOV, ,VAS PENTRU
REALITATE ”
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Nicolae Manolescu, ce se considera
detindtorul unor adevaruri supreme
privind literatura romana de acum
intr-o sutd de ani?! La fileu se afla
Provincia i sunt convins ca, intr-un
viitor apropiat, raportul de forte se va
echilibra.

-Ati fixat candva o tipologie a
intelectualului: intelectualul-
trompeti, intelectualul-harciog,
intelectualul-urs... Pe intelectualul
Dinutz cum l-ati defini?

-lata o Intrebare pe care nu putea s
o pund decat Rodica Lazarescu!! Nu

sunt un intelectual-trompeta i,
partial, asta explicd putina mea
vizibilitate. Am, 1nsa, ceva din
intelectualul-harciog, ceva  din
intelectualul-urs, dar merg pe

proiecte, caut sa-mi valorific munca,
pe cat imi permit vremurile despre
care se spune cd sunt deasupra
noastrd. Probabil e mai corect sd spun
ca fac parte din a patra categorie:
omul de biblioteca, tenace si ordonat,
ce incearcad onest sd lase cateva
semne in urma sa, fara sa astepte
aplauze si recunostinta publica.

-Cata durere simte criticul ciand
trebuie sa spuni lucruri mai putin
placute?

-Durere?!! As fi ipocrit, daca as
sustine asa ceva! E o necesard opera
de ecarisaj. Am doar satisfactia de a fi
detectat punctele slabe ale unei carti
sau de a fi devoalat surogatul,
impostura!! Cand fac pamflet,
s-a intamplat de cateva ori,
sentimentele sunt amestecate:
pe de o parte, plicerea de a fi
gdsit expresia potrivitd, tdioasa
si eficientd, iar, pe de alta parte,
neplicerea de a fi lovit in
celalalt!! Pamfletul nu-1 scrii
pentru ca ar fi vreo sperantd de
vindecare pentru impatimitul de
gunoaie literare si  dejectii
umorale, ci pentru a-i pune in
stare de alarmd pe ceilalti.
Cronica, insa, este — din start —

libertatea?! in sfarsit,
ce a adus democratia
pentru aceasta intinsa
republica a
literatilor?!!

-Nu m-am gandit
niciodata la asta!! Eu
observ cd s-a cam
uniformizat!! Sunt
multe condeie critice
bune, si recunoastem,
dar cu mult mai multe
cele confectionate,
mimetice, adevarate
masini de laudat!! Aici
au dreptate si bucurestenii!! De foarte
multe ori, comentatori literari din
centrele culturale mai fard traditie,
mai fragile sub raportul valorilor
autohtone, practica lauda desantata,
fara acoperire in opera! Situatia
frizeazd nu numai ridicolul, ci si
absurdul. Democratia, din acest punct
de vedere, a dat liber... la elogii,
ditirambi, strigite de entuziasm!! Pe
noi nu ne intereseaza Miticii din
Bucuresti, noi avem Valorile noastre,
sd ne mai scuteascd!! Intr-o revista
(nu o voi numi), iIn urma cu doi-trei
ani cineva (nu spui tine, persoand
importanta!!) a facut urmatorul
rationament stupefiant: Ce atata
Cartirescu ?! In fiecare judet existi
doi-trei  poeti mai buni decdt
Cartarescu! Romanul are, pe langa

Ma rog, ce este, de fapt, un critic?!
Un cititor de calitate, adica unul cu o
pregétire si cu o experienta de lectura
peste media cititorilor obisnuiti! Daca
are dotarile necesare, inclusiv o fibra
morala rezistenta, daca este
responsabil pentru afirmatiile sale si
are criterii ferme, el poate risca o
evaluare/ierarhizare a cartilor despre
care s-a pronuntat. Politica lui ce/ mai
si cea mai nu a dus vreodata la nimic
bun!!

-Ce formula, din cele propuse,
preferati: carte SI/SAU/VS
computer?

-Categoric, cartea in format clasic!
Am crezut, cred si voi crede
neconditionat in asta, cu toate ca
folosesc si eu computerul pe care am
ajuns sd-1 pretuiesc, pentru ci este un
instrument ideal, daca stii sa-1
folosesti si daca esti constient
de limitele sale. Eu nu citesc
pe monitor decat
corespondenta si, eventual,
presa culturald, atunci cand nu
reusesc sa mi le procur! Nimic
nu poate Iinlocui cartea in
format clasic. Stand zeci-sute
de ore in fata calculatorului,
accesand  informatii  peste
informatii, tdnarul de azi nu
realizeaza cat de mult are de
pierdut!! Daca nu ai suferit in
viata ta pe o carte, in fata unui

mai generoasd!! Chiar atunci
cand negi, pui sub semnul intrebarii,
ea trebuie sd fie constructiva, cu un
minim respect pentru autor!! Spun
asta, desi stiu, din experientd, ca
majoritatea condeierilor nu admit sa
fie criticati, considerand orice rand
negativ un atac la persoand!! Nu se
indoiesc de ei insisi ceea ce mi se
pare abominabil!! Oare cum pot sa fie
artisti asemenea oameni?!!
-S-a tabloizat
romaneasca?! Ce

critica
inseamna

alte defecte, si pe acela de a-si da cu
parerea despre orice §i oricine!! La
moartea Paunescului (televiziunile au
intretinut un adevarat circ mediatic),
o doamna reporteritd a intreprins o
anchetd pe cont propriu: Vasile
Cireasd, lonel Gitej, loana Patrunjel,
Costica Saiba declarau, fara vreo
emotie, ca asta, Paunescu, a fost il
mai mare poet dupa... Eminescu!
Pariez cd multi dintre ei n-au mai
citit o poezie din clasele gimnaziale!!
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tablou, daca nu ai ascultat o
simfonie intr-o sala de concerte, fata
in fatd cu o orchestrd si un dirijor,
risti un deficit sufletesc ce te
marcheaza pe viata!

FOTO: Simpozion despre lecturi
la Focsani, 25.05.2010, cu Eugen
Simion la timona dezbaterilor si cu
Nicolae Biciut la vasle (a se citi
microfon!) (sus)

MAGDALENA
»RENUNTARE” (jos)

CHIRILOV,



Starea prozei

Dragoste si circ

- Tatal tau mi se pare un om distins. A lucrat la tribunal?

- A tacut la tribunal. Ca acolo vorbeste avocatul,
vorbeste procurorul, vorbeste reclamantul, vorbeste
acuzatul, vorbeste si judecdtorul, numai grefierul tace si
scrie. Apoi, cand prinde pe cineva, se razbuna. Grefierul
acesta ¢ un om sadic, crud, nemilos. I-au trecut pe sub
condei mii §i mii de condamnari pronuntate de altii. Asa ca
vrea sd pronunte si el, si condamne, sa pedepseasca si el.

- A fost sever cu tine? Te pedepsea?

Vladia a tacut si a reluat dupa un lung ragaz:

- Tocmai ma gandeam ci, la viata mea, nici suferinta,
nici fericirea n-au fost in stare pura. Tot ce a fost frumos,
mi s-a oferit de soartd impletit cu abjectie, cu rautate. i
invers, tot ce a fost rdutate, suferinti, a avut si o vana
frumoasa, o jurubitd de bunatate, de lumina, de fericire
chiar. Nu ti-am povestit despre circ. De multe ori, am vrut
sa-ti povestesc episodul Circului Vlasici si ne-am dus cu
vorba tot la altceva. A fost un circ celebru, inregistrat la
Liubliana, dar bantuia toata Europa, cu artisti mari, cu
animale exotice si cu femei frumoase. Spun cei care au
apucat sa-1 vada in epoca lui de glorie ca avea cele mei
frumoase femei si cand se desfagura parada in manej era o
paradd a cailor de rasd purd, a acrobatilor neinfricati, a
jonglerilor iscusiti, dar si a femeilor rapitoare. Acum zece
ani, cand am trdit la Circul Vlasici mai bine de cinci
sdptdmani, cele mai frumoase saptdmani ale vietii mele,
mai ramasese o palida caricaturd a celui ce fusese odata. Si
totusi era fascinant! Cred ca era chiar ultimul circ volant,
cu o imensda cupolad care se mai incumetase sa strabata
Transilvania, pentru cd acum nu mai sunt circuri volante,
ci trupe care migreazd dintr-un oras in altul §i dau
spectacole fie sub cupole improvizate, fie in sali de sport,
in hale industriale dezafectate, pe unde nimeresc. Atunci
insa, circul acesta inca mai avea cupola proprie din doc pe
patru stalpi, adica patru catarge, avea douazeci de rulote
dintre care unele inchiriate §i trei sau patru camioane, toate
hodorogite, dar functionau. Animalele erau batrane si
desperecheate, artistii obositi, femeile trecute, ofilite,
botite, betegite, dar toatd sandramaua aceea ambulanta se
tinea in viata datoritd maestrului Jarko Vlasici, poreclit
Schiopul, un acrobat celebru odinioara, dar prabusit de la
trapez, cd niciodatd nu a jucat cu plasa de protectie sau
coarda ascunsa. Tragea dupa el un picior teapan, drept, fara
articulatie. Avea insa trupul incd frumos, atletic, capul
leonian si niste ochi patrunzdtori, care puteau emana o

eleva buna, sa stii!
Noua si zece! Rar cite
un opt. Apoi, mai
rasfoiam o carte, un
roman, dar te plictisesti
dupd un timp, cat sa
citesti si sa tot citesti?
Din casa, nu-mi dadeau
al mei voie sa ies, mai
ales Grefierul, mai al |-
naibi decdt un gardian.
Ce sport, ce plimbare?
Nimic! Drept este ca )
nici nu prea aveam |[/![°
unde ma duce, dar cand =
nu te lasa, e si mai grea plictiseala. Aveam doua prietene,
colege de clasd, gemene si cam prostute, doua gasculite de
cartier, Lia si Marta, la care ma lasau uneori, dar cu
porunca sa nu stau mai mult de o ord si ma controlau cu
telefonul. Odata, nu stiu prin ce minune, tocmai cand se
anuntase cu mare timbalau sosirea circului Vlasici, Marta
si Lia au izbutit s-o facd pe mama si accepte sd merg cu
ele la circ. Pand la finele anului scolar, mai erau numai
cateva saptamani, se incheiau mediile, pe coridoarele scolii
bateau alizeele vacantei de vara si un spectacol de circ era
parca tot ce ne lipsea la vremea aceea. Era pentru prima
oara cand mergeam la un spectacol fara a fi insotita de
mama, de Grefier sau de tovarasa dirigintd. $i ne-am dus.
Si a fost un vis. Totul a fost un vis, mai ales Luigi. Acrobat
suplu, cu musticioard, cu un curaj nebun. Plasatoarele
vindeau fotografia lui si noi ne-am gandit sa mergem dupa
spectacol in culise si sd-i cerem autograf. Ne-am dus. in
culise, am dat cu ochii nu de Luigi, Printul Arenei, ci de
Jarko Vlasici cel schiop. Nu stiam cine e si ce hram poarta.
S-a uitat la noi si ne-a spus ca Luigi nu poate veni, ca are
program. Sa-i spunem lui ce treabd avem cu Luigi. Noi am
tacut fastacite.

- Va place circul? a intrebat el, trecand cu privirea peste
toate trei si masurandu-ne cu un ochi scormonitor. Vad ca
nu va este indiferent. Maine, cand iesiti de la scoala, sa
veniti aici. Va duc In mane;j. O sa va placa.

Péana a doua zi, tot la cupola circului ne-am gandit. Ne
va duce 1n manej. Oare ce Inseamna asta? O fi acolo Luigi
si mergem sd-1 vedem? Ne lasa sd ne cataram pe scarile de
funie, sd vedem cum aratd de sus stalurile goale? A doua
zi, am chiulit de la ultima ora si, cu ghiozdanele in spate,
ne-am dus.

- Veniti dupa mine, a zis maestrul Jarko Vlasici si el a

blandete cuceritoare, dar si o —
severitate de diamant.

Eu duceam pe atunci o viata de
rahat. in orasul nostru nu era
nicio distractie. Nu era ca acum,
sd se faca tot felul de petreceri.
Nici concerte, discoteci, nimic.
La teatru, jucau numai piese
»educative”, televiziunea alb-
negru rula numai doud ore pe
searda si alea mai mult cu
tovaragul”, plictiseala totalad, ce
sd spun. Veneam de la scoala,
imi faceam lectiile, cd eram o

e

ST mers inainte.

Ne-am strecurat printre contai-
nere, lazi §i aparate, i-am vazut
piciorul beteag, tarat in urma sa si
m-am Iinfiorat. Am banuit cd a
trdit candva o tragedie si in zilele
urmatoare mi s-a confirmat. S-a
oprit in centrul manejului §i s-a
asezat intr-un jilt.—

DANIEL DRAGAN

Foto: MAGDALENA CHIRI-
LOV, “DRUM DE TARA”




Ne-a pus pe fiecare sd-i spunem cum ne cheama, cati ani
avem, dacd am facut muzica, balet sau gimnastica si toate
facusem cate ceva. A repetat intrebarea dacd ne place
circul. Cand ne-a venit randul, fiecare am raspuns ca da, ne
place.

- Vreti sa deveniti artiste de circ?

Picioarele mi s-au inmuiat de emotie. Am confirmat cu o
nesperata bucurie.

- Vreau sa Intineresc trupa, a continuat el. Angajez fete
tinere, frumoase, destepte, curajoase si cu reflexe bune. Le
invat meseria, arta circului, le ofer o viata stralucita.

A desenat cu bastonul in nisipul manejului doud linii

desfacut toti nasturii. Am dat jos bluza precum mi-a
poruncit $i ma simteam ametitd. Mi-era teama ca am sa-mi
pierd echilibrul si am sd cad. Am sa cad de sus, de la
inaltimea ametitoare a cupoleil Ma vedeam acolo,
deasupra uriasului crater viu care fierbea sub boltd. Voi
rata bara trapezului care se indreaptd spre mine, mainile
mele vor ramane intinse, trupul fard niciun sprijin se va
opri o clipa in aer, apoi va porni sd coboare incet-incet,
apoi repede, tot mai repede, Nu! Sunt treazd, sunt cu
picioarele pe pamant! Omul care imi mangaie trupul ca
pentru a verifica daca toate coastele sunt la locul lor, omul
care palpeaza merisorii sanilor sd se convingd dacd nu

paralele, ca de cale ferata. Liniile
mergeau drept, apoi faceau o
curbd mare de 90 de grade la
dreapta si una mica la stanga, un
ocol si revenea la locul plecarii.

- Priveste atentd aceste linii.
incearci si memorezi drumul.
Am sa te leg la ochi §i am sa te
pun sa mergi intre cele doua linii.
Sa-ti tii echilibrul. Sa nu cazi.
Imagineaza-ti cd mergi la o mare
inaltime si dacd te prabusesti,
cand ajungi jos te faci zob.
Priveste bine liniile. Memoreaza-

cumva i-am umplut cu calti sa
insel lumea cu rotunjimea lor,
omul acesta este un mare artist i
vrea sa ma ia cu el in lumea
fermecata a artei, omul acesta e
sansa mea, norocul meu, visul si
izbanda mea.

- Foarte bine, domnisoara,
foarte bine. Te-ai rusinat?

- Nu, domnule, ma simt bine.
Ma simt perfect.

Si chiar ma simteam foarte
bine. Nu mai aveam mama, dar
nici Grefier. Nu mai aveam

le. Asa.

M-a legat la ochi cu o esarfd neagrd. Nu mai vedeam
nimic. Era o noapte desavarsitd. La indemnul Iui, am
pornit. Parca vedeam cele doua linii paralele trase de el cu
bastonul in nisipul manejului. Am luat curba mare la
dreaptd, am mai facut un pas, am luat curba mica la stinga
si am auzit glasul lui:

- Foarte bine. Bravo! Acum vino inapoi, pe acelasi
drum, dar repede, cat poti de repede!

Ar fi trebuit sa ajung in locul de unde plecasem, dar
cand mi-am dat jos esarfa de pe ochi, eram cam la un
metru §i jumatate distantd de punctul plecarii. El a zis ca
am promovat cu foarte bine proba si trecem mai departe.
Sé vin langa el. M-am dus. Eram fatd in fatd. Am privit in
adancul ochilor lui §i aveam impresia ca 1mi cere sa
privesc acolo, ca imi da voie si Imi porunceste sa-1 privesc.
Ochii lui exprimau stiinta, o inteligenta cuceritoare. Erau
foarte adanci si totusi degajau blandete si liniste. Aveam o
mare speranta si o mare incredere.

- Acum am sa-ti palpez muschii si articulatiile. Sa nu te
sperii.

A Inceput sa pipaie muschii bratelor, articulatia cotului,
umarului, apoi falangele degetelor si a zis ca e bine. S-a
asezat in genunchi, cu piciorul beteag intins lateral ca
pentru spagat, si mi-a cerut sa ridic piciorul drept. Si-a
plimbat degetele de-a lungul muschilor gambei péna sus,
sus de tot, cd am simtit mana lui acolo si m-a cuprins o
senzatie de fricd si bucurie. Apoi jos, laba piciorului,
calcaiul. Era multumit. S-a ridicat si mi-a luat capul in
maini. Mi-a cerut sa-i arat toti dintii, pAna in fundul gurii.

- E bine, e foarte bine, si mi-a mangaiat obrazul asa cum
ar fi mangaiat un cal dupa o sariturd bund la obstacol.
Acum scoate bluza.

Mi s-a parut cd n-am auzit bine. M-a cuprins o rusine
mare §i am lasat bratele in jos.

- Scoate bluza! a tipat el, si ochii lui erau acum fiorosi ca
ai unui dresor de tigri. Cu degetele tremurdnde, mi-am
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familie, dar il aveam pe el, pe Jarko Vlasici, omul puternic,
singurul care ma poate conduce la izbanda.

- Acum gemenele. Marta, e randul tau. Tu esti cea mare,
nu?

- Nu, Lia a venit pe lume prima. Eu la un ceas in urma
el.

- Bine, fie, hai sa vina Lia cea dintai, dar sa stii ca dupa
ea n-am sa astept o ora.

Lia si Marta s-au supus aceluiasi examen. El nu parea la
fel de incantat. Parea chiar putin plictisit. Oare le va
refuza? Nu le-a refuzat. Am fost admise toate trei. Asta imi
dadea curaj, desi n-as fi vrut sa fiu pusa la acelasi rang cu
ele.

- Plecam intr-un alt oras, a zis el, ridicandu-se de pe
scaun. Nu va spun care. Dacd vreti sa va croiti un viitor la
noi, va iau. Daca vreuna din voi are cea mai mica indoiala,
neliniste, spaima, sa plece acum. Dar timp de un an sa nu
pomeneasca nimanui despre acest examen. Este secretul
nostru si el trebuie pazit cu stragnicie. Ganditi-va!

A tras cu bastonul o linie despértitoare intre noi.

- Cine vrea sd vind cu mine, sd treacd linia. Alegerea este
a voastrd. Trecerea liniei este ca un jurdmant.

Am trecut linia aproape simultan §i eu am simtit ca o
usurare teribila. La fel au simtit si gemenele, mi-au spus la
putin timp dupa aceea, pe cand ne intorceam spre casa cu
ghiozdanele la spinare.

- Ce spunem noi parintilor? a
impiedecandu-se de o denivelare din pavaj.

- Nimic.

- Dar maine noapte cand vom pleca, daca nu le spunem
nimic, se vor alarma, vor anunta militia, ne vor cduta si ne
vor gasi.

intrebat Lia,

(Fragment din romanul Biedermeier, In pregatire)

Foto: MAGDALENA CHIRILOV, ,,“LA FANTANA”



Vatra veche dialog
cuprof, untiy d: OvidiuPesican

»dunt si raman scriitor...”

Domnul Ovidiu Pecican e o perso-
nalitate marcanta a mediului acade-
mic clujean. Profesor universitar la
Facultatea de Studii Europene a Uni-
versitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj-
Napoca, domnia sa este autorul unor
valoroase carti de istorie nationala si
universald. Domeniile de interes cre-
ator ale universitarului Ovidiu Peci-
can se indreptatd, in manierd oare-
cum echilibratd, spre beletristica,
critica literara si publicistica.

- E inceput de an, e momentul
bilanturilor si al proiectelor, cu ce
realiziri v-a ras-platit anul care se
apropie de final, ce proiecte doriti
sa realizati in 2011 ?

- Cea mai mare realizare a finalului
de an e cd, dupa o luna de tribulatii
spitaliere, mi-am redobandit sanata-
tea. Le multumesc extraordinarilor
doctori Florin Graur si Liviu Vlad,
chirurgi fara egal ai Clujului, pentru
acest dar nepretuit. Culmea, pe cand
ma aflam in spital, a inceput sa ploua
cu vesti care nu aveau nimic din at-
mosfera crizistd dimprejur. Mi-a apa-
rut volumul Clujul in legende, scris
impreuna cu Irina Petras, in nici doua
luni, la incitarea Primariei munici-
piului nostru, in cadrul programului
de pregatire a dobandirii titlului de
capitald culturald a Europei la care
oragul nostru candideaza pentru 2020.
Cateva zile mai tarziu, iesea din
tiparnite si primul volum al Istoriei
romdnilor, proiect personal care mi-a
devorat noptile ultimilor patru ani,
printre alte nebunii...Tot inainte de
parasirea spitalului, am aflat cd la
Roma a aparut antologia romancie-
rilor romani ngrijitd de universitara
Nicoleta Nesu, in selectia caruia
figurez si eu. Ce poate bunul
Dumnezeu nu poate nimeni, zau!

Pentru 2011, am pregatite mai
multe lucruri: romanul La wumbra
petelor din soare este, practic, gata,

in timp ce un al doilea roman,
Arhitecturi mesianice a trecut cu bine
— inainte de internarea mea — de
pagina 150. Am deja un volum de
Aventuri ale lui Matias Corvin la
Cluj, rezervat brigazii editoriale a
revistei culturale clujene Tribuna (de
care ma leagd o veche si afectuoasa
colaborare), cu ilustratii originale
semnate de un exceptional artist,
prietenul meu Andor Kémives, de la
Universitatea de Artd si Design. Ar
mai fi si un volum de critica la cheie,
si alte doua, de polemici istorice, si
vreo doua reeditari, dar suna nevero-
simil cand enumar atatea lucruri, asa
cd ma opresc...

-Dar viitorul Roméaniei cum il
vedeti? Ce rol ar trebui sa joace
tanira generatie in acest sens?

-Catd vreme suntem in viatd si ne
urmarim cu obstinatie planurile, vise-
le, constructiile care iau nastere mai
intdi sub fruntile noastre, viitorul Ro-
maniei pare asigurat, chiar si impo-
triva aventurismului politic, chiar si
prin desertul penuriei. Cat despre ti-
neri, de la ei nu astept decat restaura-
rea unui solid bun simt, grav avariat
in ultimii ani §i in lunile din urma.

-Considerati ca trecutul istoric al
neamului nostru poate fi o sursa de
inspiratie pentru evolutia viitoare a
Roméniei? Ce ne invata trecutul?
Ce greseli ar trebui sa evitam?

-Nu. Traim intr-o conjuncturd in
care provocarile sunt absolut noi. Ro-
mania e angajata intr-o politicd mon-
diala, face parte din mari organisme
internationale (UE, NATO, partene-
riat strategic cu SUA), in conditii de
democratie egalitara, fapt care nu s-a
petrecut niciodatd inainte. In aceste
conditii, ceea ce ne invatd trecutul e
sa ne ferim de hybris, de pierderea
propriilor limite §i a rezonabilitatii,
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de diluarea identitara si lipsa de
consistentd. Bine ar fi sda evitam
pripa, dar si latenta ezitanta excesiv.
Sé incercam sd fim putin... normali.

-Daca ar fi sa trasati profilul
psihologic al poporului nostru, din
ce elemente s-ar constitui fata
luminoasa a romanilor, dar partea
intunecata a portretului psihologic
al neamului roméanesc?

-Nu putem generaliza nicio
trasaturd psihologica, bund sau rea.
intre autoflatare si  reflexul
autodefaimarii propun sa avansam
din aproape in aproape; sa nu
promitem mai mult decat facem si
nici s& nu facem mai putin decat
putem. S& ne tratdm cu respect pe noi
ingine si pe ceilalti.

-in ce ,fel” ar trebui si folosim
experienta europeani si in ce sens
ar trebui sa profitim de valul
integrarii europene?

- In orice sens profitabil pe termen
mediu si lung, constructiv si pozitiv.

-Cum ar putea roméanii din
diaspora sa contribuie la
schimbarea imaginii Romaniei in
strainiatate? Credeti ca bibliotecile
romanesti aparute 1in diferite
colturi ale Europei pot juca un rol
important in realizarea acestui
obiectiv?

- Cred ca omul este imaginea. Nu
poti face propaganda inflationistd pe
seama cuiva fara ca acel cineva sa o
confirme. Daca apare o discrepantd
intre ce se pretinde si ce este, s-a
terminat cu credibilitatea. Propun ca
romanii, de acasa si de dincolo, sa
inceapd prin a circula civilizat, pe
partea potrivitd a strdzii (stdnga e
valabild numai in Commonwealth-ul
britanic). E un inceput modest, dar
remarcabil, odatd pus 1n act.
Bibliotecile nu pot propune altceva
decat ce se scrie la noi. Cand scrisul
nostru va avea rezonante universale,
datoria bibliotecilor romanesti va fi
usurata. Altminteri...

- in trecut, personalititile
remarcabile se construiau in
biblioteci, in preajma cartilor si a
mintilor sclipitoare care aveau ceva
de transmis. Se mai poate vorbi de
mentorat in mediul universitar
romanesc actual? Dar despre o
elita culturald roméineasca?—

LILIANA MOLDOVAN
Foto: MAGDALENA CHIRILOV,
»CONSOLARE”



-Prezentul este superior trecutului
prin o mie de sanse si metodologii si
facilititi noi, pe care acela nu le
continea. Oamenii de merit nu au
disparut, chiar daca harmalaia i
vacarmul 1i fac mai putin vizibili si
sesizabili. Elitele roménesti exista,
dar atunci cand ele se detaseaza de
cei multi, care ar avea nevoie de
sprijinul lor, imi repugna. La fel,
cand masele tind sd sufoce elitele,
rabufnind impotriva lor, este jenant,
filndca se lupta impotriva valorii,
meritocratiei si a excelentei. Cum se
vede, cred ca este vorba despre o cale
cu dus-intors.

Adaug si ca scandalul deloc ino-
cent ce discrediteaza, pe nedrept,
universitatea roméaneasca, facand sluj
in fata importurilor mercantile si ca-
utand in viata academicad nu cu-
noasterea, ci validarea in diverse
competitii, este impotriva interesului
national si a celui mai elementar pa-
triotism. Existd universitari consis-
tenti, avem studenti de exceptie, iar
cercetarea §i stiinta noastrd, grav
discreditate §i slabissim subventio-
nate, au si prezent si viitor.

-Parcurgand biografia dumnea-
voastra, am observat cid am urmat

cursurile aceleiasi facultati, Facul-
tatea de istorie si filosofie a
Universitatii ,,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, generatii diferite, si
sectii diferite (eu fiind absolventa
de filosofie). Cum erau studentii
din generatia dumneavoastri, prin
ce se diferentiaza ei de tinerii
carora le sunteti profesor?

-Prin nimic, stimatd colegd. Poate
prin numar. Proportia de insi
inzestrati si pasionati rimane insa,
acum ca si atunci, constanta. In orice
caz, sunt adeptul unor cat mai mari
sanse date tinerilor de a studia. Prefer
300 de ingi Intr-un an, la un curs, din
care numai zece vor fi extraordinari,
decat sa lucrez numai cu cei zece, in
timp ce ceilalti 290 ramén someri,
stau prin baruri, ratdndu-se, pierd
vremea §i nu au vreun contact cu
ideea. Nu cred ca toti studentii de la
filozofie trebuie sd ajungad filosofi.
Filosofia fara un public cultivat, care
pricepe ce citeste in domeniu, riméne
un hobby pentru 5 sau 10 extrava-
ganti. Societatea noastrd are nevoie
de mai mult si mai bine de atét.

-Care sunt canoanele (paradig-
mele) ,,]Ja modia” ce reglementeaza
predarea istoriei contemporane?

-Conformismul, stupizenia promo-
vata de ministerul de resort,
incremenirea in atitudini extatice si
retorici de serviciu. Sper sda scapam
cat mai curand de moda asta
contraproductiva.

-Dintre multiplele preocupéri pe
care la aveti, cea de pedagog,
istoric, scriitor, critic literar,
publicist sau scriitor, care va pune
mai bine in evidenta persona-
litatea? in ce domeniu vi simtiti
mai confortabil?

-Sunt si rdman scriitor, in orice do-
meniu ma exersez. Dar n-as zice ca
asta este confortabil, ci doar ca ofera
ancadramentul multiplelor mele abor-
dari, fie ca scriu proza, fie ca intoc-
mesc designul unui curs universitar.

Foto: MAGDALENA CHIRILOV,
»LANTUL PRIETENIEI”
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tasta pe care apasai pentru stergere. si secventa cu noi doi
infdsurati Intr-un con de lumina. si zilele dispuse ca dintii
unui fierastrau. tu agezat pe buza prapastiei visadnd la
mainile mele cu care zburai. tu amintindu-ti din viitor arii
dintr-o opera.
%

pe pielea ta proiectate imagini cu cai. tu iti plimbai
aparatul de fotografiat pe deasupra respiratiei ei. desenai
un cerc in care iti chemai amintirile (cu tine si fata in alb).
vopseaua curgea peste rani peste ziduri. tu Tmbatranind
cu o mireasa In brate.

ES

bunicul a apdrut la fereastrd. privea cum aranjam
farfuriile. si chipul lui se transforma in ulciorul atarnat pe
perete. apoi se ficea mare cat peretele. in geamuri
tremurau colindele si el incepea sa plangd cu ochii mei.
cineva imi injecta in vene sdngele sdu. picdturd cu
picdtura cddeau In mine imaginile: bunicul in lagar
bunicul dormind cu capul pe cérti. bunicul impéartindu-si
hainele §i mancarea si inima. bunicul trezindu-se cu o
inima si mai mare. bunicul lasdndu-ne semne pe maini pe
fatd pentru a putea pleca sa-si imparta cu ingerii inima.

*

din tablou bunicul ne invata n fiecare iarna cum sa visam.
isi stergea mereu lacrimile pe care nu a ajuns sa le planga.
noi ne suspendam respiratiile In copaci. de aici coborau
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cozile impletite ale unei fete si latratul unui caine si gustul

primului sdrut. s§i copacii ingenuncheau. o lumind
trandafirie inghitea apoi totul. noi ne rostogoleam
cautandu-ne in zadar umbrele. le gdseam iubindu-se in

lanul cu maci.
TEODORA JURMA

Teodora Jurma, n. in Ludus/Mures, profesoara de fizica la Cluj, unde
frecventeazd Cenaclul Octavian Goga. Este prezenta in antologiile
cenaclului, si a publicat: Secunde cu ochi de bufnitd, Ed.Napoca Star,
2004, Clopotul din statui, Grinta, 2006, Viata albastra a dunelor, Casa
Cartii de Stiintd, 2010. Poezia ei este reflexia unor trdiri interioare, si e
realizata cu elemente din cotidian, dar cu imaginatie si profunzime.
(Iulian Damaécus)

Foto: MAGDALENA CHIRILOYV, “UITARE”
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Un roman in India
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Februarie 2011

Iarna parcd nu se mai termind
anul acesta. .. Statistic vorbind, nu € o
iarnd  grea §i  nici macar una
indelungati. Insa, ce importanti poate
avea statistica atunci cand vorbim
despre vietile noastre personale!
Imediat dupa intoarcerea din Jaipur,
ceea ce pare la inceput o banald
raceala ma obligd sa stau mai mult in
pat vreo trei-patru zile. Dupad sase
zile, raceala se dovedeste departe de a
fi una banali. In timpul noptii, am
experiente dintre cele mai straniii,
confundand visele cu realitatea, stare
care se prelungeste si peste zi. In cele
din urma, antibioticele isi fac efectul.
Si asta se intampla tocmai acum, cand
am de pregatit pentru conferinta de
aici, din martie, un text despre...
Dracula. Satul de proportiile pe care
le-a luat mitul, dorind pentru mine
insumi ceva clarificari (caci, niciodata
nu m-a preocupat serios subiectul),
acesta a fost primul meu gand cand
am aflat titlul conferintei din acest an:
History and Literature. Voi incerca sa
vorbesc despre Vlad Tepes si despre
locul pe care il are el in istoria
romanilor si in mentalul nostru
colectiv, apoi, desigur, despre faptul
ca 1n romanul lui Bram Stoker contele
Dracula nici macar nu e roman, ci...
secui. Nu ca ar avea vreo importanta
originea etnicd, doar cd mi se pare
ironicd ideea de a ne datora relativa
noastrd popularitate unui mit care, din
nastere, contine atitea erori asupra
cdrora nimeni nu pare a se apleca.
Apoi, ¢ demn de remarcat ca in
documentele epocii, imaginea lui
Vlad este ambivalentd, reputatia lui
de vampir datorandu-se unor dispute
comerciale cu sasii, carora domnitorul
valah le impusese ceva taxe mai mari.
Fara aceste taxe, cu sigurantd, Bram
Stoker ar fi avut nevoie de un alt
prototip  pentru  personajul  sdu
Dracula. Desigur, nu mai sunt atat de
tanar pentru a-mi face iluzii in
legatura cu ceea ce voi scrie. Miturile
nu au nevoie de documente pentru a
se dezvolta. Au ele alt traseu si ma

tem cd o lucrare prezentata la o
conferintd in India nu poate schimba
nimic, cu atdt mai mult cu cat
documentele existd, sunt accesibile
tuturor, prin urmare ceea ce voi scrie
va fi mai degraba o sintezd si un
model de abordare, nicidecum un text
de o profunda originalitate. Doua
lucruri urmaresc, inséd: in primul rand
o punere 1n tema a celor care ma vor
asculta si, mai apoi, o trezire a
interesului  studentilor fatd de
Romaénia. Am de gand sa citesc
cateva pasaje din roman in romana
doar pentru a pregati terenul pentru
anul viitor, cand sper cd multi mai
multi studenti indieni se vor inscrie la
cursurile mele.

Sarbatorile le-am petrecut 1in
Romania, asa cd ma intorc in India cu
forte proaspete si cu noi resurse fizice
si nu numai, atit de necesare
supravietuirii aici. In aprilie, voi
merge in Singapore si Malayesia, in
incercarea de a lua contact cu alte
spatii  asiatice. Desi, geografic
vorbind, India e o importanta parte a
Asiei, in realitate, tara aceasta e o
realitate de sine statatoare, un
continent in sine, asa cd evadarea din
ea catre restul continentului are sens
(sau, cum ar zice unii vorbitori de
limba romana, face sens). Anul viitor,
dacd voi mai ramane aici, poate voi
merge in Japonia... Cine stie! E,
oricum, absurd sa faci planuri in
India.

La Universitate se pregateste o
conferintd despre Hugo Chavez si
Drepturile  omului. Va  vorbi
Ambasadorul Venezuelei. Intuiesc
atmosfera si discursul, asa ca nu
merg. Ma informez mai apoi si
constat cad nu am gresit. Se prezinta
statistici care demonstreazd cd

Venezuela este cea mai... functionald
democratie a lumii. Aceleasi statistici
aratd nivelul de trai in crestere si grija
permanentd a lui Chavez fatd de
apararea Drepturilor omului. Imi suna
cunoscut... Cine stie cate conferinte
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cu un continut
sustinut cu mai bine de doudzeci de
ani In urmd ambasadorii Romaniei in
vreme ce In tard oamenii stateau la
cozi infernale, cu cartelele in mana si
cu teama cd maine casele le-ar putea
fi demolate. E o farsa... o farsi care,
insa, prinde asa de bine intr-o tara atat
de bantuitad de idilism si nationalism.
Unul dintre profesorii indieni prezenti
la conferinta avea sa afirme nostalgic
ca India s-ar schimba mult in bine cu
un asemenea sistem importat din
Venezuela. Nu voi putea intelege
vreodatd cum o tard ca India, de bine
de rdu o democratie inca de la cas-
tigarea independentei, poate avea ase-
menea nostalgii periculoase. Ratio-
nal, inteleg, desigur... E comporta-
mentul adolescentului care, neavand
incredere in experienta celor de dina-
inte, doreste sd experimenteze totul
pe cont propriu. Cu cate costuri, insa!
Pentru a doua oard in ultimele luni,
salariul imi este blocat. Se pare ca am
nevoie de un Pan Card, un document
necesar fiscului indian. Desigur, intai
imi este oprit salariul si abia apoi mi
se solicita Pan Cardul. De data
aceasta, birocratia indiana nu mai este
la fel de stufoasa. in doua zile, toate
formalitatile sunt indeplinite. Am de
asteptat intre 15 si 20 de zile pana a
intra in posesia documentului. intre
timp, o noud crizd de mizantropie...
Zgomotul infernal al orasului, saricia
din nordul capitalei (acolo unde
locuiesc), micile fragmente de viatd
pe care le surprind zilnic, toate
acestea sunt suficiente pentru a ma
face sa-mi parasesc destul de rar si nu
pentru multa vreme apartamentul.

In drum spre Universitate, instalat
relativ confortabil 1n ricsa, trebuie sa
astept minute bune in trafic pentru ca
un autobuz s-a hotarat, ca de atitea
ori, sd opreasca in mijlocul drumului,
blocandu-1. M enervez, nu inteleg in
primul rand de ce nu se respectd
statiile si In al doilea rind de ce
indienii au nevoie de atita timp
pentru a cobori din vehicul. —
OVIDIU IVANCU



fn curnd, insd, aveam si ma
ruginez de nerabdarea mea puerila.
Din autobuz abia coboara un barbat in
haine murdare, tindnd in brate un
copil suferind de vreo 13-14 ani.
Copilul  plange, are o fata
schimonosita de durere si 1In
comparatiec cu  aceastd drama
nerdbdarea mea devine ridicold. Ma
gandesc la cat de mult va trebui sa
astepte tatdl pe coridoarele vreunui
spital public pentru ca cineva sa il
bage in seamd. In aceeasi zi, un
adolescent orb ma roaga sa il ajut sa
treaca strada. Imi revine in memorie
scena cu un nevazdtor incercand sa
intre intr-o cafenea. In repetate
randuri isi loveste fruntea de sticla
usii In vreme ce unii dintre cei aflati
induntru rad ca si cum s-ar afla in fata
unei scene comice. Apoi, imaginea
unei femei batute crunt in sud, in
vreme ce eu imi fumam linistit tigara,
asteptand sa intru la un concert. Cand
m-am apropiat, femeia era plind de
sange. Barbatul s-a intors in cele din
urma la locul faptei, iar trecatorii au
inceput sa-i aplice o corectie al carei
rezultat nu 1l cunosc nici azi. Un
linsaj 1n toata regula. $i toate astea la
doi pasi de un politist indian rezemat
intr-o batd de cioban. Multd vreme
am crezut ca toate aceste scene pot fi
uitate sau, si mai rau, ca ele, repetate
cu o anume frecventa, creeaza un soi
de imunitate. Nu e asa. Doar se
acumuleaza degenerand in cazul meu
in crize acute de mizantropie. Asa ca,
o vreme, nu fac altceva decit sa ma
deplasez pe ruta atat de binecunoscuta
apartament-universitate. Imi citesc
cartile, il descopar pe Coetzee cu un
roman perfect (Waiting for the
Barbarians), plonjez 1n  plind
superficialitate cu Jurnalul lui Carrie
Bradshaw  scris de  Candance
Bushnell si incerc sa inteleg ceva din
literatura indiana citind povestirile lui
R.K Narayan. Aproape zilnic joc
badminton cu un vecin spaniol, in
dorinta de a lasa India undeva in urma
mea, stiind in acelasi timp cu
sigurantd cd acesta nu e decat un
subterfugiu cu zero sanse de reusita.

in curand, va trebui sa imi schimb
butelia de gaz. incep demersurile din
timp, de reguld dureazd destul de
mult... Ma aprovizionez de pe piata
neagrd, la un pret dublu. Pentru piata
oficiala, am nevoie de un contract cu
un furnizor. Financiar, paradoxal, e

mult mai dezavantajos. Compania
solicitd un depozit (echivalentul a
doud butelii pe piata neagra), plus ca
acest contract trebui  reinnoit
Dumnezeu cine stie cand. In caz
contrar, trebuie platit alt depozit,
incheiat alt contract... Acte, drumuri
repetate... in plus, cateodatd trebuie
sd astepti cu saptamanile. Sistemul e
atdt de nefunctional Incat, cine stie
dacd fara intentie, incurajeaza piata
neagrda. O Dbutelie imi ajunge
aproximativ un an, asa ca la un calcul
simplu, din toate punctele de vedere
piata neagra e o solutie cu mult mai
profitabila. Ni s-au schimbat paznicii.
Unul dintre cei noi pare mai

dezghetat, are cunostintele necesare,
asa ca intr-o zi comand, iar a doua zi

primesc butelia. Desigur, in pretul pe
care il platesc se regaseste si un
comision pentru fiecare dintre cei
implicati. Povestea aceasta are pentru
mine valoare simbolica. Contactul
normal, oficial, legal cu India e atat
de obositor si costisitor incit mai
mereu esti fortat sa gasesti... solutii
alternative. Ele par a fi incurajate de
stat. Totul se petrece atat de vizibil si
la o scara atat de mare incat evident
ca toatd lumea stie, dar preferd sa
taca. Statul pierde bani frumosi, dar,
in acelasi timp, sistemul acesta de a
ocoli legea ofera mijloace necesare de
a trdl unei numeroase categorii de
indivizi care, in conditiile unui stat
perfect functional, ar muri de foame.
Mita si micile comisioane substituie
astfel ceea ce India ca stat nu poate
oferi. Ma feresc sd emit judeciti
morale. Aici, in tara aceasta, lucrurile
trebuie simplificate la maximum. Ai o
problema, incerci sd o rezolvi. Daca
pierzi timpul incercand sa intelegi sau
aplicind lucrurilor din jurul tau
etichete morale, e din ce in ce mai
rau... Si ineficient.

La Universitate, un mic incident ma
amuza, dar ma si enerveaza in acelasi
timp. Pentru conferinta din martie, un
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profesor portughez (Z.E) specializat
in  literaturd comparatd trimite
rezumatul lucrarii pe care vrea sd o
prezinte. Ceva despre utopie. S.M
(organizatoarea conferintei), respinge
textul, pe care de altfel nici macar nu
il citise (tot ceea ce primise ea era un
simplu rezumat) pe motiv ca nu se
incadreaza in tema conferintei (Istorie
si literaturd). Absurdul situatiei e
evident. In primul rand, utopia este
organic legata de istorie. Apoi, S.M i
cere profesorului si 1isi modifice
textul. Cum poti cere modificarea
unui text pe care nu l-ai citit, folosind
ca pretext faptul ca nu se incadreaza
in tema, lucru pe care l-ai constata
parcurgand un titlu si un rezumat de
300 de cuvinte?! Eu sunt ceva mai
norocos. Am strecurat in titlu
cuvantul Aistory, intuind ca astfel ma
voi pune la adipost de eventualele
obiectii. Sunt convins ca dacd as fi
scris despre incilzirea globala si as fi
ales ca titlu ceva de genul Istoria
incalzirii globale, textul mi-ar fi fost
acceptat. Caci, nu-i asa, daca scrie
acolo istoria, textul trebuie si fie
complet compatibil!

Discut cu studentii Caldura mare,
textul lui Caragiale. E dificil de
tradus, dar pana la urma o scoatem la
capat. Si, mai mult decat atit, am
senzatia cd il citesc pentru prima oara.
Absurdul acesta din care cu siguranta
si Eugen Ionescu isi trage sevele,
intuitia perfectd a caracterelor ma fac
sd cred, odata in plus, ca nenea lancu
trebuie reevaluat serios. El nu e
numai un scriitor de prima mana, dar
si, paradoxal, un roméan autentic.
Familia lui venise in tard abia pe la
1812 cu suita domnului Caragea (tatal
de nascuse la Constantinopol) si cu
toate astea, Caragiale intelege ca
nimeni altul ce inseamna sa fii roman.
Ceea ce intelege el nu e, desigur,
confortabil, dar sunt convins ci e real,
cat se poate de real. Studentii sunt si
ei placut surprinsi. 1l studiaserd pe
Ionescu la seminariile de franceza,
dar nu se asteptasera sa il vada
anticipat atat de magistral intr-un text
de inceput de secol XX.

Vremea alterneazd destul de
imprevizibil. Ploi, furtuni, soare...
toate intr-o succesiune nu tocmai
placutd. Nu va mai dura, insa, mult.
Luna martie e aproape.



Se face ca ochii femeii

Ochii

Nu pot vedea
Lacrima
Alba

A femeii.

Bratara
Lumii

Se suprapune
Surésului.
Dar se face
Ca numai
Primavara
Si ochii

Ei

Albastri
Stralucesc.

Capcana mastii de
argint

Nu vom cddea

in capcana

Mastii de argint,
Caci norul de dincolo
Exista.

Focul
Se poate
Sa ne fi fost furat.

Dar e focul nostru
Si cerul ne apartine...

Numai zeii,

Pentru putind vreme,
S-au indepartat

De privirile noastre.

Ucizi

Ucizi pe cel cu care vrei
sd te asemeni,

Ucizi toti zeii, te ucizi
pe tine,

Ucizi chiar timpul care-1
depeni,

Ucizi si zici ca e de
bine.

Te-am vazut lovind cu
sabia o floare,

Al ucis copacul de
argint,

Al lovit cu pumnu-n
sfintul soare,

Vrei sa ucizi si ingerii
care nu mint;

Al taiat luna de pe cer in
doua,

Stelele le-ai izbit de
muntele de foc,

At ucis cetatile de roua,
Uitand sa pui ceva in
loc.

Ai ucis marile lumii.
Péna si izvorul 1-ai ucis,
Ai condamnat la moarte
toti paunii

Ce ti s-au perindat prin
vis.

Lumea ai ucis-o mai
demult.

Planetele le-ai ucis,
chiar toate,

Lumina ai trimis-o in
trecut...

Noi, ceilalti, ticem
mergand pe coate.

Lipsa de foc

Lipsa de foc

Sta scrisa

in opera poetului
Dedicata zeilor.

in opera poetului
Despre om

Apar stropi de nori
Cazuti din soare...
Rsipindu-se.

in opera poetului
Despre vin

Se perinda

Femei

Cu sani rostogolindu-se
Peste petale.

In opera poetului
Despre tacere,
Lipsa de foc
Ramaéne.

Printre comori arzand

Nu te poti ascunde
Cand locuiesti
Intr-o casa de sticla.

Cerul te vede mereu,
Iar ziua te priveste
De oriunde

Noaptea te stie,

Luna iti duce géndul,
Si-1 plimba...

Dar poti sa locuiesti
Intr-un anotimp
oarecare -

Scara timpului

Sa fie a ta.

Sa alergi

Printre comori arzand,
Ori rouda multa

Pe umeri

Sa duci.

Negru

Roib cu trap naravas
Vantu-ti alearga-
mprejur. ..

Batranul munte imi pare
un ocnag

Gigant si sur.

Vai, unde au zburat
Culorile toate

Din sangele meu
De-a ramas numai
negrul,

Acest nefiresc
curcubeu?

in locul Micului Print

intr-o buni zi
Ma plimbam
Prin Calea Lactee.

Singur.

Paseam

De pe o planeta

Pe alta.

Peste oceane

Saream numai,

lar lanturile muntoase
Ramaéaneau

Precum iarba

Pe la noi,

in urma pasilor.

Se face ca in timp ce ma
plimbam,

Pe acolo,

Am ntalnit

O pasare mica,

Vorbitoare,

Ce zicea ca lupta
Pentru oprirea
Faramitarii
Timpului.

Nu aveam cum s-o ajut,

Asa... am revenit
Pe planeta
Aceasta. ..
De unde va scriu.

n aceastd lumini

Mortii

Vin

Pe aici

Din divin.

Flori

De cer

Lumii ii cer

Sa le ia in eter,
Flori cu roua
Culeg...

Iarna cand ploua...
Cate una, doua,
Nu ni le dau noua,

Ori vor flori de tei
Saleiacuei...

Uneori,

Vin numai
Dinspre cer,
Ne privesc...
Nu ne cer
Flori de ger.

Mortii vin,
Uneori,
Din culoare,
Nu vor vin,
Doar o floare,
Vor,
Unnor...
Sa fie al lor.
VASILE MIC

Foto: MAGDALENA

CHIRILOYV,
“PATUL ADELEI”
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Chiar 1n acest moment, cand cititi
titlul acestui eseu si primele fraze ale
textului pe ecranul computerului,
probabil cad veti Incepe sa ,,scanati”
textul in fuga, pentru a vedea daca
meritd sd fie citit sau nu. E un reflex
firesc, care este prezent in parte si in
fata unui text tipdrit pe hartie, insa
lectura pe ecran a intarit acest mod
fugar de a ,,cantari” un text. Pe ecran
mai sunt atatea alte informatii, doar la
o aruncatura de link... pardon de bat.
Corespondenta electronica m-a "furat"
si pe mine o vreme §i m-a "sedus" si
raspund lapidar, farda adancime si
uneori fara suflet, ,,pe fugd”. Poate si
pentru cd, In comparatie cu scrisoarea
clasicd pe hartie, distanta dintre ecran
si ochiul celui care scrie ¢ cumva de
altd calitate decat distanta dintre
acelasi ochi si hartia scrisorii. Cred ca
materialitatea hirtiei ne obligd sa
alegem mai cu grija cuvintele, sa fie si
ele cumva macar atat de grele precum
hartia. Scrisorile electronice, adica
email-urile, sunt intr-un format
digitalizat, pe un ecran, transmise prin
cabluri, prin ether, prin intermediul
bitilor, incdt nu mai pot concura de
mult cu frumoasele scrisori de
odinioard, unde cineva punea o frunza
presata, o fotografie, o suvitd de par...
sau o bancnotd pentru parintii batrani.
In consecintd, scriu tot mai putine
email-uri. Prefer sa telefonez, sa
intdlnesc oameni... sau sa nu le
raspund. Pentru email-urile la care ma
hotarasc sd raspund imi iau timp.

Felicitarile electronice

Superficialitatea indusa de internet
si  digitalizarea informatiei sunt
prezente si atunci cand, cu ocazia unor
mari sarbatori, precum Martisor,
Paste, Craciun, se trimit felicitari in
format electronic. Fenomenul de a
trimite felicitari electronice a luat
proportii exponentiale, a devenit
inflationar, deci aproape fara valoare
afectiva... probabil spre bucuria
firmelor care traiesc din reclama pe
internet. Se trimit tuturor, prietenilor
si  neprietenilor, cunoscutilor si
necunoscutilor.

in plus, primesc urdri ca reactie de
raspuns, adica cineva si-a adus aminte
de mine, fiindcd eu i-am trimis mai
repede o felicitare. Acest lucru e

posibil, fiindcd un email soseste in
cateva secunde. Daca s-ar trimite
numai felicitari pe calea clasica
postald, atunci poate cd n-am mai avea
parte de aceste felicitari de
complezenta.

Am picat §i eu cativa ani la rand, in
pacatul trimiterii de urdri pe cale
electronici (mai ales cd se pot
compune felicitdri multimediale, cu
cantece, cu imagini animate etc.), dar
de cativa ani mi-am propus sa le trimit
doar pe cale clasicd. Mi-am facut o
listd cu persoanele carora vreau sa le
trimit o felicitare, le-am cumparat sau
am cautat In rezerva creatd anii
trecuti, am scris fieciruia un text
separat, pe masura sentimentelor pe

care le simt pentru destinatar. Apoi,
am lipit timbrele si am mers la cutia
postala de la coltul strazii i am avut
un nespus sentiment de bucurie.
Fiindca felicitarea clasicd se poate
vedea oricand, se pune de obicei in
raft, in biblioteca, intr-un loc separat,
la vedere. Cea electronicd se sterge
dupa vizionare sau se pastreaza pentru
a fi trimisd la anul viitor altcuiva.

Da, este frumos sa scrii felicitari si
scrisori, sa vezi cum se usuca cerneala
pe hartie reald, sa crezi ca acea hartie
pe care tu o vezi, o va privi si cel
caruia i se adreseaza. Dar probabil ca
eu sunt un demodat, si ... cine stie,
peste cateva generatii nu se va mai §ti
ca au existat felicitdri din hartie... ci
doar felicitari electronice.

Desi o umbra de sperantd tot mai
am: daca fenomenul trimiterii de
felicitari sau scrisori electronice cu
ocazia sarbatorilor traditionale precum
Craciun, Anul Nou, Paste, Martisor va
persista, de ziua cuiva drag cred ca
fiecare va trimite intotdeauna o
felicitare pe hartie!

Post Scriptum
Consider ecranul unui computer ca
fiind o hartie ,,trucata”.
Corespondenta pe cale electronica
este un lucru indispensabil, la serviciu
sau in domeniul privat.
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Pledez insd pentru o diferentiere.
Existd mesaje care trebuie ,,materia-
lizate”, care au nevoie de o hartie
reald, palpabila, poate colorata, si care
isi pierd din valoarea sentimentald
cand sunt ,digitalizate”. Pledoaria
mea pentru hartie se inscrie 1n discutia
mai generald legatd de semnalul
»analog” si semnalul ,digital”. Citez
aici un text clarificator: ,,Un semnal
analog este un semnal cu o variatie
continud, in contradictie cu cel digital,
ce are o variatie in trepte. Un exemplu
bun de analog vs. digital este cazul
ceasurilor”  (http://www.circuiteelec-
trice.  ro/curentcontinuu/semnale-de-
instrumentatie/semnale-analogice-si-
digitale). Sau diferenta dintre calitatea
muzicii pe un disc (vynil) si aceeasi
muzica pe un CD digitalizat.
Asadar, pledez pentru o comunicare
,analoagd”, in situatii ,,de suflet”,
importante. Comunicarea ,,digitald”
are limite, de care ar trebui sd tinem
seama. Poate inlocui un ,,emoticon”
dintr-un email o emotie reald?
(cuvantul analog mai are un alt sens:
ANALOG2, -OAGA, analogi, -oage,
adj. Asemanator; corespondent. — Din
fr. analogue, lat. Analogus, sursa:
http://dexonline.ro/definitie/analog)

De fapt, pe un plan si mai general,
discutia pro si contra legatd de scri-
soare/felicitare electronica in compa-
ratie cu cea pe hartie reald, sau cea le-
gatd de ,,analog” si ,,digital” sunt parte
integranta a dilemei timpurilor moder-
ne de azi: goana sustinuta de ,,digita-
lizare” trebuie contracaratd cu timpul
fara stress, fara graba, in care ne re-
gasim pe noi, sufletul si Divinitatea.
De fapt, in aceasta de-accelerare a
vietii, In aceste intervale de timp, pe
care ar trebui sa ni le daruim cat mai
des, cred cd ne curdtam de ,,zgura”
produsd de frecarea si incingerea la
care ne supune viata ,,in goana”, fie ca
este provocatd de noi sau de altii.
Ajungem poate asa la miez, la insumi,
unul din cuvintele preferate ale lui
Constantin Noica, la misterul lui Bla-
ga, la Divinitate. Cum spune intelep-
ciunea latina: ,,Grabeste-te Incet”. Si
revino la hartie si stilou. Caci lumea
aceasta materiald si sufletele noastre
sunt suportul acestei lumi digitale,
virtuale. Adica Dumneata, cititorule!
Si nu invers!

ALEXANDRU DRAGHICI

Foto: MAGDALENA CHIRILOV,
“STATUIA”



VATRAVECHE DIALOG

Dorel Cosma

,»Cred ca viata fara cultura ar fi
imposibila”

S-a nascut la 29 octombrie 1950, in
Bistrita, oras in care si-a facut si studiile
primare si liceale, dupd care a urmat cursurile
Facultatii de Filologie, Sectia romana-germana
(dubla specializare) din cadrul Universitatii
,,Alexandru Ioan Cuza" din capitala Moldovei.
De asemenea, a efectuat cursuri post
universitare de perfectionare, cu diploma, la
Goethe Institut Bremen - Germania (1992),
Management cultural european - Danemarca
(1994) si un curs de perfectionare in Educatia
Speciala in cadrul Universitatii ,,Babes -
Bolyai" din Cluj-Napoca. De asemenea, la
Universitatea de Stat din Chisindu, Republica
Moldova, in cadrul Facultatii de Jurnalism si
Stiinte ale Comunicarii si-a pregatit teza de
doctorat cu subiectul:,,Tendinte actuale ale
evolutiei interviului in presa contemporana”. In
invatamant a lucrat la Liceul ,,Liviu Rebreanu"
din Bistrita, perioada in care a fondat Cenaclul
literar artistic ,,ALMA VENUS" si revista
elevilor si a profesorilor ,,CATHARSIS". Nu
dupd mult timp, a fondat (1982) Scoala
Populara de arta din Bistrita, al carei prim
director a fost. Din anul 1984, a ocupat functia
de Director al Casei de Culturad a Sindicatelor
din Bistrita, institutie in care si-a afirmat plenar
calitatile de manager cultural. De asemenea, a
fondat Teatrul de Camerda din Bistrita si
Festivalul de teatru scurt. Tot in domeniul
culturii de amatori §i profesionisti a revitalizat
Ansamblul folcloric ,,Codrisorul", cu care apoi
a cucerit, in 1985, Marele Premiu ,,Colierul de
aur", la Dijon, in Franta, premiu ce nu a mai
fost obtinut de niciun ansamblu roménesc, in
competitie au fost ansambluri reprezentative
din 42 de tari. Din anul 1986, a indeplinit
functia de director al Centrului Creatiei
Populare  Bistrita-Nasaud. =~ A infiintat
Ansamblul folcloric ,,Balada", care dupa 1989
a devenit prima asociatie  folclorica
independenta din judetul Bistrita-Nasaud si al
carei director este si in prezent. O alta initiativa
laudabila a profesorului Dorel Cosma a fost
initierea §i coordonarea primului Festival
International de folclor din Roménia ,Nunta
Zamfirei" (1991). Au raspuns initiativei sale la
inceput, sase tari, aspect care n-a mai fost
realizat in Romania pana atunci. in anul 1993,
in urma unui concurs la Ministerul Culturii, a
devenit Consilier sef al Inspectoratului pentru
Culturi al judetului Bistrita-Nasaud. in 1996, la
Klagenfurt in Austria, a fost ales vicepresedinte
al U. E. -I.G.F. Din anul 1997, este director
general al posturilor de radio ,,21 - Bistrita",
,Balada" Nasdud - Sangeorz Bai. Din anul
2003, este directorul saptamanalului ,Atac de
Bistrita" si lector la Universitatea Romana de
Stiinte si Arte ,,Gheorghe Cristea" Bucuresti,

iar din aprilie 2005, in urma concursului, a
devenit lector universitar titular, iar dupa
obtinerea titlului  stiintific de  doctor,
conferentiar. Este si director al Centrului
Cultural Municipal din Bistrita. Prin activitatea
si initiativele sale, a transformat Casa de
Cultura ,,George Cosbuc" intr-un veritabil
Centru Cultural. Profesorul Dorel Cosma a
desfasurat si o sustinuta activitate stiintifica,
materializatd in publicarea de carti, studii si
articole.
*

-0 definitie a culturii de azi.

-S-au emis numeroase definitii ale
culturii, dar cred ca una dintre cele mai
cuprinzdtoare si valabilda chiar si azi
apartine lui Andre Malroux : “Cultura este
suma tuturor formelor de artd, de iubire si
de gandire, care, pe parcursul secolelor, I-
au ajutat pe om sda fie tot mai putin
inrobit”.

-Daca ar fi sa alegeti intre muzica si
literatura ce ati alege?

-Este greu sa faci o delimitare, o
alegere intre muzicd si literaturd, pentru
cineva care are afinitati cu ambele genuri.
Pentru mine, atdt muzica cat si literatura
fac parte integrantd din eul meu. Chiar
daca literatura inseamna o preponderenta
in viata si activitatea mea, ea nu se poate
desprinde de acordurile muzicale, aga cum
nici muzica n-ar avea aceeasi finete fara
literatura, fara cuvinte.

-Ce este arta pentru sufletul nostru?

-Arta, ca parte integrantd a culturii, ne
oferd posibilitatea de a recepta realitatea
prin filtrul sensibilitatii si  totodatd
posibilitatea de a comunica emotii
complexe deosebit de necesare pentru
etapa pe care o traim.

-Primul cantaret pe care Il-afi intdlnit,
dar primul scriitor?

-in anii de liceu, cochetam cu muzica
usoard §i intr-o vacantd, la Vatra Dornei,
l-am cunoscut pe George Enache. imi
placeau piesele lui si cele din repertoriul
international pe care le interpreta atunci.
Cateva stiam si eu din repetitiile facute cu
colegii de scoald. Intr-o seari, la
restaurantul de atunci - Valea Dornelor -
m-a chemat langa el si mi-a spus: ,,piesa
asta o cantam amandoi”. A fost prima
mea prezentd langa un artist consacrat. Cu
mult timp in urma, am cunoscut un mare
scriitor Intr-o vacantd la Casa Scriitorilor
de la Valea Vinului. Eram acolo cu
parintii mei si am iesit la joaca in curtea
Casei care oferea un cadru superb. Acolo
am zdrit pe cineva meditdnd asupra unor
table de saf. M-a luat de mand si m-a
intrebat daca stiu acest joc. Am bolborosit
ceva fiindca tata incepuse sd ma initieze
putin in sah. Cred cd aveam vreo 7 — 8
ani. Am fost invitat s iau loc si sa jucam.
Dupa prima mutare m-a oprit si mi-a
spus: ,,Am sa te invat o mutare interesanta
de deschidere. incepe cu caii. Ei sunt
puternici si-ti impresionezi adversarul cu
mutarea aceasta”. N-am uitat nici azi.
Apoi ne-am despartit prieteneste, iar tata
dupd ce i-a multumit maestrului pentru
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clipele pe care mi le-a acordat mi-a spus :
»Cand o sa mai cresti, vei invata la scoala
despre unul din marii nostri scriitori. Cel
cu care ai jucat sah se numeste Mihail
Sadoveanu”.

-Prima carte primitd.

- Nu stiu exact daca a fost prima carte,
dar imi amintesc cu placere de urmatorul
moment. Eram in primii ani de scoald
elementard germand. Intre colegi, ne
mandream cand aveam céate o carte din
Germania si o aduceam la scoald sa o
vada Invatitoarea noastrd. Parintii mei
stiau acest lucru si impreuna cu familia
Trines, care aveau multe rude in
Germania, au conlucrat la obtinerea mult
ravnitului cadou. Astdzi, poate pare o
banalitate, dar atunci, sd primesti un
pachet din Germania era o mare problema
si chiar era si riscant. Oricum s-a trecut
peste impedimente §i am primit doua carti
superbe in limba germana : ,,Max und
Moritz” si ,,Méadchen der Briider Grimm”

-Care carte a dvs. Va este mai draga?

-Fiecare carte are povestea ei si de fapt
cartile sunt ca niste copii. Cum, eu cel
putin, nu pot face diferenta intre copiii
meli, toate cartile imi sunt dragi.

-Cuvdntul care poate salva lumea.

- Dumnezeu.

-Ce ar fi viata fard culturd.

- Cred ca viata farda cultura ar fi
imposibild. Nu intdmplator cultura a
aparut (in formele ei, evident) odatd cu
aparitia omului. Nu putem exista fara
culturd si cred cd este nevoie acum mai
mult ca oricind de formele diferite de
manifestare ale culturii de azi. Oricat gi-ar
dori cineva, lumea nu poate fi stdpanita de
roboti. Nu avem nevoie de fete incruntate,
metalice, malefice, terenuri secituite,
colibe prafuite, neprimitoare. Asta ar fi
viata fara cultura.

-O descriere a miscarii culturale
bistritene.

- Daca Bistrita nu a fost niciodatd un
orag industrial (si poate cd nu-i rau) in
schimb, in domeniul culturii, a rivalizat
mereu cu marile orase ale tarii. Cred ca
Bistrita dispune de o forta artistica
deosebita, care-i permite sd organizeze
manifestdri de mare amploare si cu mare
ecou national si international. Anul recent
incheiat a insemnat o apropiere a tuturor
celor care se ocupa de fenomenul cultural
in municipiul Bistrita. Existenta unor
proiecte culturale la nivelul Primariei
Municipiului Bistrita, finantate si realizate
printr-o colaborare cu institutia noastra, ca
institutie de specialitate, a permis
derularea in municipiul nostru a unor
manifestari de o mare diversitate precum
artd plastica, serbari medievale, festivaluri
folclorice, lansari de carte, concerte de
muzica cultd, rock, muzica usoara s.a.

MENUT MAXIMINIAN



Aniversari

PE VREMEA LIDJEIKULIOVSK

Pe vremea lui Grigore Vieru, si spun
astfel cu acelasi respect cu care spun
,»pe vremea lui Mihai Eminescu”, ori
»pe vremea lui Stefan cel Mare si
Sfant”, am ajuns la Chisindu, la
primele mele intalniri literare de peste
Prut.

Cateva zile, pe post de cafea, pe post
de ciorba, pe post de votca, pe post de
apd, am baut vin.

Si fiindu-mi mie dor tare de apa, la
despartire, la o masa cu Grigore Vieru,
cu Cornel Moraru, cu Lidia
Kulikovski, cu altii, am cerut
ingaduinta de a bea si apa.

Ca sa fie bine Iinteleasd, Lidia
Kulikovski s-a ridicat in picioare si a
spus cu fermitate: ,,La noi, domnule
Baciut, de la culesul strugurilor,
toamna, §i pana la viitoarea recolta,
numai vitele beau apa”.

Si n-a mai baut nimeni apa, pentru
ca vin era mai mult decat apa.

Asa am retinut-o prima oara pe Lidia
Kulikovski, dar dincolo de anecdoticul
intamplarii, in anii In care au urmat
dupa infiintarea Bibliotecii ,,Targu-
Mures”, in numeroasele noastre
intalniri, am descoperit nu doar un om
de o delicatete si eleganta deosebite, ci
si un veritabil profesionist, unul care
si-a pus pecetea pe destinul unor
oameni ca $i pe destinul unor carti i,
dacad vreti, pe destinul unor oameni-
carti — daca admiteti sd-i numim asa pe
cei a caror viatd se confunda cu cartile,
imbiindu-ne la raft ca la un ospat, cu
caldura, cu pricepere, cu generozitate.

Lidia are toate aceste calitati si
multe altele, care o recomanda ca omul
potrivit la locul potrivit.

Cu sigurantd, Biblioteca "Hasdeu",
toate bibliotecile care s-au ridicat intru
zidirea limbii romane, a "sentimentului
romanesc al fiintei", ar fi fost mult mai
sarace fara Lidia Kulikovski, cea care
a dat prestanta si respectabilitate unei
institutii.

Acum, pe vremea Lidiei Kulikovski,
directorul e la finaltimea institutiei,
institutia, la finaltimea directorului,
insotindu-se mereu 1intru ,cresterea
limbei romanesti/ s-a patriei cinstire,
cum spunea poetul-cronicar.

NICOLAE BACIUT

Doamna carfilor din Chigindu

Ne-am cunoscut in urma cu doudzeci
de ani la un sfarsit de august, cand ,,Limba
noastra cea romand”, sintagma cu mare
fortd mobilizatoare, isi impunea vointa. Era

inceputul  renasterii  Basarabiei. La
Chisindu, era un moment de mare
sarbatoare. Fricii si dictatului li se opunea
dreptatea, libertatea si independenta. Am
trait i noi aceleasi sentimente cu mai putin
de un an in urma. Era momentul cand
zburdam de bucurie. La acel ceas istoric,
oamenii cuvantului au devenit mai solidari
ca oricand. Bibliotecile s-au situat in fata
actiunilor reintremadrii  constiintei de
unitate, avand drept arma — cultura. Cultura
pe care ne-o dau cartile roméanesti de care
Basarabia avea atat de mare nevoie. Atunci
am cunoscut-o pe Lidia Culicovschi alias
Kulikovski. Inalti de staturd, energica,
hotarata, inteligentd cu o temeinica
pregatire bibliologicd. Dupa 17 ani de
experientd in domeniu, este incredintata cu
conducerea Bibliotecii municipale ,,B.P.
Hasdeu”, predestinatd parcd a echilibra
setea de cunoastere si  de frumos,
instrdinatd decenii in sir. Era momentul
revenirii la cuvantul roméanesc in tiparele
sale latine pe care multi romani din aceasta
parte de tard incd nu l-au uitat.

Sub ochii nostri, cu o putere si vointa
aproape de neconceput, imediat dupa
proclamarea independentei de stat a
Republicii Moldova, i-a urmat inaugurarea
Bibliotecii ,,Transilvania”, prima biblioteca
romaneascd din  Chisinau, rod al
ingemanadrii  eforturilor judetelor din
Transilvania. Apoi, rand pe rand, pe harta
Capitalei au aparut altele: ,,Onisifor
Ghibu”, care Intrunea ecforturile de
solidaritate a bucurestenilor; ,,Ovidius”
aducea cultura latind a stramosilor nostri;
,largoviste”, veche vatrd de slove
romanesti; ,,Targu-Mures”, cetatea care
intelege durerile, incercata si zbuciumata
istorie; ,,Alba-Iulia”, simbol al Marii Uniri
a tuturor romanilor; ,,Maramures”, nume de
descalecat al Moldovei; ,,Liviu Rebreanu”,
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arta farmecului cuvantului; ,,lon Creanga”

pentru  copii, frumoasa rostire a
povestitorului... Toate acestea sunt puncte
din care emanda lumind si prin ea

cunoastere, cultura, civilizatie si unitate.

in toate cazurile, la tdierea panglicilor
inaugurale, Lidia Culicovschi era aldturi de
oficialitati. Citeam pe fata sa multumirea
implinirilor. Cat efort, oboseald, nopti
nedormite, cite planuri §i niciun esec.
Cuvantul sau trecea barierele unei granite
formale, facand cale libera cartilor. La
interventia sa, Primdria desemna cele mai
adecvate si accesibile spatii. S-au gasit
sume pentru amenajarea lor, iar
Sarbatoarea Limbii si Zilele Chisinaului
deveneau mai Tmplinite cu acele institutii
ale spiritului.

An de an, ne intdlneam 1in aceste
adevarate saloane literare predestinate
innobilarii mintii si sufletelor. Acolo ne
etalam amintirile trecutului §i prefigurarea
viitorului. Nu pot sia uit cu cata
minutiozitate erau pregitite aceste zile.
Prezentari de carti, comemorari i
aniversari, sesiuni de comunicari si
referate, discutii profesionale, programe
artistice,  expozitii, toate dezvialuiau
sentimentele de apartenentd la aceeasi
culturd. In centrul lor, Lidia Culicovschi,
managerul general al Bibliotecii ,,B. P.
Hasdeu”, cu permanentul sau zdmbet si cu
iscusinta mintii prin care dovedea eruditie,
profesionalism si incredere in viabilitatea
ideilor sale. Am retinut o idee dintr-un
interviu acordat unui alt manager de mare
biblioteca, Liliana Moldovan (Biblioteca
Judeteana Mures). intrebati fiind ce anume
ar trebui sa stie cititorii in afara functiei de
mare raspundere, implicarea in
invatdmantul universitar, noi am mai
adauga numeroasele colocvii internationale
de specialitate lingvistica, Lidia
Culicovschi face o marturisire care este o
adevaratd profesiune de credinta ,,... sunt
bibliotecar. Nu poti conduce o biblioteca cu
31 de filiale, cu peste 400 de salariati, daca
nu esti bibliotecar. Pentru cad trebuie si
simti, sd stii ce vor bibliotecarii pe care i
calduzesti spre performantd individuala,
care asigura performanta organizationala.
Nu poti preda biblioteconomie, daca nu esti
bibliotecar. Pentru ca trebuie si le
demonstrezi fascinatia profesiei, sd educi
din primele clipe prin exemplul propriu,
déaruire acestei profesii, altfel nu-i faci
bibliotecari”.

Cuvinte simple atat de expresive care
1si respectd profesia, o practicd cu pasiune,
pune in fatd puterea exemplului personal,
iar la toate acestea, multd daruire. Sunt
toate argumente pentru care Lidia Culi-
covschi poate fi numita ,,Doamna cartilor
din Chigindu”. Doamnd inseamna supe-
rioritate, stapand, nobild, distinsa, plind de
finete. Ti dorim acum la implinirea celor
sase decenii de viata sd 1si pastreze toate
aceste calitati si realizari multi, multi ani.

La multi ani, Lidia!

DIMITRIE POPTAMAS



Bibliocultural basarabean

Arhipelag

o carte de vizita a scriitorilor
basarabeni in striinitate

La Biblioteca Onisifor Ghibu din Chi-
sindu a avut loc lansarea almanahului
Arhipelag, o editie in limbile germana,
franceza si engleza, care, dupd cum a
subliniat prefatatorul ei si totodata mode-
ratorul evenimentului — Vitalie Ciobanu, e
o initiativa in premiera absolutd in Basa-
rabia. Volumul se constituie ca o antologie
de texte reprezentative, apdarute sub egida
PEN Centrului de la Chisinau, filiala a A-
sociatiei Mondiale a Scriitorilor (Inter-
national PEN) cu sediul la Londra, fondata
dupa destramarea fostei Uniuni Sovietice
in anul de gratie 1991, care a oferit o des-
chidere a Republicii Moldova spre Occi-
dent pe mai multe planuri, inclusiv in
domeniul literar. Alegerea titlului n-a fost
intdmplatoare, ea ne duce cu gandul la re-
marcabila operd Arhipelagul Gulag de A-
lexandr Soljenitan, care a pus bazele lite-
raturii despre inchisorile staliniste. Textele
incluse, neomogene dupa gen si tematica
(se regasesc aici poezii, proze, interviuri,
studii publicistice, eseuri, pagini de drama-
turgie), abordeaza, problemele afirmarii
valorilor roménesti din acest spatiu, ori,
cum motiveaza Vitalie Ciobanu, s-a dorit
prin creatorii risipiti pe ,insulite”, sa se
refacd, dupa o lungd perioadd de teroare
politica i ideologica, unitatea ,, conti-
nentului” pe care l-au alcatuit candva, un
continent care a insemnat la scard
nationald pentru scriitorii din Moldova,
cultura romdna, iar la dimensiune
universald, civilizatia europeand.

Dupa cum era si firesc, s-a dat
prioritate membrilor PEN Centrului de la
Chigindu, astfel ca in sumar sunt 31 de
scriitori din generatii diferite: Spiridon
Vangheli (primul presedinte), Andrei Burac
(al doilea presedinte), Vitalie Ciobanu
(actualul presedinte la al doilea mandat),
Aureliu Busuioc, Leo Butnaru, Lorina
Bilteanu (stabilita la Paris), Eugen Lungu,
Vasile Garnet, Valentina Téazlauanu, Vasile
Romanciuc, Arcadie Suceveanu, Grigore
Chiper, Mihai Cimpoi, Emilian Galaicu-
Paun, Constantin Cheianu, Tamara Caraus,
Maria Sleahtitchi, Serafim Saca, Nicolae
Negru, Valeria Grosu, Val Butnaru,
Vladimir Besleaga, Nicolae Leahu, Iulian
Ciocan, Nicolaec Popa, Nicolae Rusu, lon
Hadarcd, Nicolae Dabija, Leonida Lari,
Ioan Manascurta, Vasile Tarateanu (din
Cernauti), scriitori afirmati in arealul ro-
manesc, o parte si in strdinatate (indi-
vidual), cu stiluri i identitati distincte.

Vitalie Ciobanu, 1in preambulul
dezbaterilor, a mentionat importanta acestei
lucrari, care poate fi interpretatd ca o carte
de vizita a scriitorilor basarabeni in Europa
si nu numai, incununand efortul de mai
multi ani a PEN Centrului de la Chisinau
intru fructificarea relatiilor de colaborare

internationald in acest almanah. Merita fi
apreciatd §i tinuta graficd a lucrarii ma-
iestritd de Vitalie Coroban. Editarea a fost
posibila gratie sponsorului principal, Fun-
datia Kultur-Kontakt de la Viena si a Insti-
tutului Cultural Roman, ultimul a acoperit
plata unei parti din traduceri. Apropo de
traduceri, la ele s-a conlucrat cu traducatori
remarcabili - nume bine cunoscute in
context international, care au asigurat si
redactarea. Acestia sunt Alistair lan Blyth
(varianta englezd), Michael Astner si Tulia
Richter (varianta germand). Cartea a vazut
lumina tiparului la Editura Cartier din
Chisinau, ea va fi expusa in cadrul Targului
de Carte de la Viena.

Arhipelag-ul, fiind expediat unor Amba-
sade si Consulate din strainatate, va fi con-
siderat partea noastrd de integrare euro-
peand, incercand sd diam un exemplu
politicienilor nostri, a subliniat presedintele
PEN Centrului de la Chisindu.

Arcadie Suceveanu, presedintele Uniu-
nii Scriitorilor din Moldova, salutand apa-
ritia Almanahului, si-a exprimat speranta in
posibilitatea de editare si a altor antologii
de acest gen pentru o deschidere mai larga
spre alte literaturi, exprimandu-si in paralel
dorinta de reanimare a institutiei tradu-
cerilor in Republica Moldova, pentru a
redresa activitatea in domeniu si a fonda un
atelier intru pregatirea si cresterea genera-
tiei noi de traducatori autohtoni. E o bucu-
rie pentru noi toti, caci cartea e frumoasa si
elegantd, o adevarata performantd a Editu-
rii Cartier, pe care o recunosti prin incon-
fundabilul sigiliu, a mai remarcat Arcadie
Suceveanu.

Scriitorul Andrei Burac, prin prisma
amintirilor, a evocat etapele initiale de
constituire a PEN Centrului de la Chisinau,
care din start si-a propus mobilizarea
eforturilor scriitoricesti pentru a face cu-
noscute peste hotare numele si operele de
referintd  ale  literaturii ~ basarabene
contemporane.

Scriitorul Vladimir Besleaga, cunosca-
tor al germanei, s-a ardtat multumit de
calitatea traducerilor in aceasta limba.

Au mai vorbit Serafim Saca, Lorena
Balteanu, Valentina Tazlauanu, Emil Ga-
laicu-Paun, Constantin Cheianu, Iulian
Ciocanu acestia adresand felicitari celor
care au muncit din greu la proiect, fiind
convingi cd primul pas, deosebit de im-
portant, va fi urmat negresit de urmatorii,
astfel ca literatura basarabeana, realizarile
ei sd iasa in afara in toatd complexitatea si
evolutia sa. Reprezentantii Ambasadei Po-
loniei si ai Romaniei in Republica Moldo-
va, prezenti la lansare, au vorbit despre
intensificarea relatiilor de cooperare 1in
promovarea valorilor de interes comun, in
sustinerea proiectelor scriitorilor §i a
oamenilor de culturd in general.

Multumind celor prezenti pentru
participare si confesiuni, Vitalie Ciobanu a
mai spus ca Almanahul trilingv a aparut in
500 de exemplare, in mod gratuit o parte
din acesta va fi distribuit Centrelor PEN
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din toate tarile in care ele exista, de
asemenea, unor prestigioase institutii de
culturd strdine, misiuni diplomatice etc.,
avand sincera dorinta in eventualitatea unor
posibile editarii, in continuare, cel putin, o
datd la doi-trei ani, a antologiilor fluviu de
acest fel. Cartea va fi distribuitd si in cele
mai mari biblioteci din Moldova.

Volumul cuprinde 500 de pagini si se
adreseaza cititorilor de limba engleza,
franceza si germand. In limbd romani e
prezentata doar prefata, intitulatd O lite-
raturd de arhipelag, care e semnata de
Vitalie Ciobanu. In ampla prefata, autorul
se refera nu doar la continutul antologiei,
dar si la aspectul istoric in general, pornind
de la anexarea din 1812 a Basarabiei la
Rusia si pand in 1989, cand s-a prabusit
Cortina de Fier. Basarabenii au trebuit sa
lupte nu numai pentru democratie i
libertate, dar si pentru redobandirea
identitatii nationale, jefuite in urma
Pactului Ribbentrop-Molo-tov, cu toate ca
erau parte componentd a natiunii romane,
au fost vaduviti de ade-vdrata limba
romand si de alfabetul ei latin, ele fiind
proclamate oficial abia la 27 au-gust 1991,
odatda cu declararea  indepen-dentei
Republicii Moldova. Prefatatorul considera
obligatorie necesitatea de cu-noastere a
conditiilor istorice in care a a-parut si s-a
dezvoltat literatura romana din Basarabia,
aspecte necunoscute pentru o buna parte
din literatii straini din spatiul european, dar
si din cel asiatic, cdci chiar §i in fosta
Uniune Sovietica KGB-ul nu ad-mitea
strabaterea adevarului la lumina, iar cei
care indrizneau intr-o forma cat de su-mard
sd abordeze subiectul in cauzad, erau trimisi
la ,,ursii albi”, in gulagurile siberiene.

Sustin aprecierile si felicitarile adresate,
dar am si o sugestie ca in viitor, la aparitia
altor antologii In mai multe limbi de larga
circulatie, numarul scriitorilor inclusi sa se
extindd si sd nu fie limitati la cel al
membrilor PEN Centrului de la Chisinau
pentru ca majoritatea scriitorilor de certa
valoare sd ne poatd reprezenta cu prestanta
corespunzatoare in  spatiul literaturii
universale.

RAIA ROGAC



Grigore Vieru —
flacamapninsdiangamuliu nostry

Grigore Vieru - lacrima de foc a
neamului nostru romanesc traieste
inca, prin poezie, prin incontestabila-i
creatie ce ne-a lasat-o, iar dainuirea in

timp, temeinicia $i continuitatea
creatiei sale vor depasi probabil
limitele infinitului. La 14 februarie
poetul ar fi implinit 76 de ani. Cu
aceastd ocazie, Biblioteca ,,Targu-
Mures” a desfasurat o activitate dedi-
catd aniversarii a 76-a de la nasterea
marelui poet national Grigore Vieru.

La inceputul activitatii, le-am vorbit
participantilor despre prezenta profana
a poetului, mai vie ca niciodata. ,, Este
regretabil faptul ca am fost parasiti
de acest geniu al poeziei, tocmai
atunci cdand aveam cel mai mult
nevoie de el atunci cand neamul
romdnesc a inceput in sfdarsit sd
dobdndeasca ariile de manifestare.
Grigore Vieru este un al doilea
Eminescu - §i acesta este doar unul
dintre motivele care trebuie sa
genereze necesitatea imensa de a-l
omagia”.

Oaspetele de onoare al activitatii de
comemorare a  fost renumitul
publicist, lingvist si  cercetator
stiintific, Vlad Pohila.

Rostirea numelui poetului Grigore
Vieru ne provoaca o asociere clard cu
Patria, Limba, Mama, Tdranii truditi
de pe campuri si nemijlocit cu Tineri
cu zdmbetul pe buze — cu aceste
cuvinte maiestoase a culminat
inceputul activitatii, care a generat
fiori in randurile tuturor
participantilor, elevi si profesori de la
colegiile Financiar-Bancar si
Tehnologic. Vlad Pohila a mentionat
ca Grigore Vieru a fost cel mai iubit

poet de la noi, inclusiv pentru firea lui
blanda, inocenta si nu in ultimul rand
simplistd. Indubitabil, poetul s-a
bucurat de un succces desavarsit,
acest lucru 1nsd aducandu-i si invidie
in randul altor scriitori si chiar a
colegilor de breasla. Grigore Vieru a
abordat in creatia sa subiecte-cheie de
o sensibilitate deosebitd. Astfel,
dragostea este o prezentd continua in
creatia lui Vieru, fiind prezentatd in
mai multe fatete : dragostea fata de
mama, femeie, patrie, limba,
apropiati, dragostea de mama si patrie,
fiind puse aproape alturi.

Discursul prozatorului Vlad Pohila
s-a finisat cu un indem riguros de a
citi cat mai mult, de a-1 citi pe Grigore
Vieru si de a citi romaneste, caci
limba roménd este o comoard
extraordinard si in egalda masurd o
datorie civica a noastra de a o vorbi si
scrie corect. Vlad Pohild a indemnat
cu un imbold launtric puternic
publicul participant sid-i iubeascd in
continuare pe Vieru si opera sa.

La manifestarea comemorativa le-
am prezentat participantilor cartea A/b
de Duminica. Grigore Vieru In
evocarile  scriitorilor din  Targu-
Mures, coordonator Valentin Marica,
continutul  careia  reprezintd o
insumare de articole §i poezii ale
scriitorilor targumureseni dedicate lui
Grigore Vieru. De asemenea, am facut
referinta si la Maratonul de poezie
Grigore Vieru, cu genericul ,,Strigat-
am catre tine” organizat la 11
februarie la Targu-Mures de Studioul
Regional de Radio Targu-Mures,
Directia Judeteana pentru Culturd si
Patrimoniul National Mures, Centrul
de Studii Literare ,,Grigore Vieru” al
Fundatiei Culturale ,,Cezara Codruta
Marica” din Targu Mures, 1in
parteneriat cu cotidianul ,,Cuvéantul
liber”.  Aceastd  activitate  s-a

desfasurat in Galeria de Arta ,,Deisis”
de la Palatul Culturii, unde a fost
expus si bustul in bronz al poetului
Grigore Vieru.
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VIATA - UN JOC

Privesc la tine, Doamne, si ma-ntreb:
Sa fie oare viata o-ncercare?

Traim cu totii doar pentru a lupta,
Sau viata are o alta asemanare?

TU-cel divin si mai presus de toate

NOI oare cine suntem si-ncotro plecim?
Odata-aflati aici, pe scena vietii
invati-ne decizii si luim!

Cici viata e un joc, un joc al existentei,
Iar lumea e o scena si oamenii-s actori.
Sa-nvingi e greu si totusi e-o dorinta.
Sa fii TU primul printre luptitori.

Pipusa -eu si tu si cel de langa tine
Trai-vom impreuna cit ne este dat
in uri sau iubire, pace, biruinta,
Cu vantul linistit si sufletul curat.
MARIA SORICI,
cl. a XII-a “C”, Liceul Teoretic “Ion

Creanga” Chisinau,

La finalul activitatii, participantii au
fost indemnati sa participe la
concursul literar initiat de biblioteca
noastra incéd din 2010 : Grigore Vieru
in creatia proprie a cititorilor
bibliotecii ,, Targu-Mures”.
fn anul trecut, cele mai bune lucrari
s-au dovedit a fi ale elevilor de la
Liceul Teoretic ,,Jon Creangda”. La
manifestarea culturald ,M-a strigat
cineva'"l, dedicata scriitorului Grogore
Vieru la implinirea a unui an de la
moarte si a 75 de ani de la nastere,
organizata in februarie 2010 de
Societatea Romana de Radiodifuziu-
ne, Studioul Regional de Radio
Targu-Mures, Fundatia Culturala
,Cezara  Codruta  Marica”, in
parteneriat cu biblioteca noastra,
Valentin Marica a oferit diplome la
sase elevi si profesoarei de limba si
literatura romana Ana  Galaju,
invingatori la acest concurs.
CLAUDIA SATRAVCA,
directoarea  Bibliotecii  ,,Targu-
Mures”, Chisindu




Perceptia e alta cand 1l cunosti, cand intri
in lumea lui §i accepti provocarea de-a
face Impreuna cu el un "discurs asupra
metodei". Fiindca Sergiu Lupse, tandrul

regizor bistritean, are idei precise,
carteziene, cu privire la ce vrea, la ce
urmareste sd spund prin filmele lui. Si
multe sa iti arate... Idei care se modeleaza
in prezenta ta si devin palpabile,
materiale, asemenea imaginilor din
filmele facute pand acum. Enunturile lui
“cu privire la” si argumentele “asupra a”
vorbesc despre maturitate si decantare,
despre evolutie si sete de autodepasire.
I-am solicitat un interviu si ma bucur ca
a acceptat sa raspunda la cateva intrebari.
Cartea lui de vizitd, conform unei selectii
personale, contine cateva filme: Nature,
Labyrith, Time Lapse, Glow si Breath.
Restul va invit sda descoperiti dvs.

accesand site-ul lui : www.sergiulupse.ro
k

" ... pentru mine imaginea este ceva
viu, foarte maleabil, asemeni lutului..."
Sergiu Lupse

-Sergiu Lupse, spune-ne ceva despre
tine : cum ai evoluat ca artist §i ce te-a
determinat sa faci film? Ce are special
pentru tine “a saptea arta”?

-Totul a inceptut cu orasul unde mi-am
petrecut copildria, Dej. Pentru mine acea
perioada a fost magica. Jocul a avut un
mare impact asupra mea, probabil si
pentru cd de mici obignuiam si ne
imagindm  lucruri, personaje, lumi
fantastice. Pentru mine si fratele meu,
povestile contineau aceste lumi fantastice.
De mic, am fost fermecat de ele, pe
vremea aceea, pe langd citeva minute de
Mihaela sau Balanel si Miaunel de la
televizor, ascultam placi de vinil cu
povesti. Pentru noi, povestile erau mult
mai mult decat simple distractii de o ora
inainte de culcare. Era un exercitiu
excelent de imaginatie, auzeam doar
vocile actorilor si eventualele efecte

sonore, noi fiind responsabili de partea
vizuald a povestii. Ne imagindm toate
detaliile, personajele, costumele si
decoruri triznite. Intr-un fel, eram
creatorii propriilor noastre povesti. Eram
foarte fericit cand ajungeam cu clasa sa
mergem la teatru de papusi si vedeam
imagini din povestile pe care le ascultam
in fiecare seari. Imi aduc aminte ci
incercam sd imitdm ceea ce vedeam la
cinematograf sau la teatru, ne construiam
din carton costume si deveneam actorii
din povestile si filmele noastre preferate.
De mic, am crescut in atmosfera din
atelierul tatdlui meu si am fost inspirat de
universul lui cromatic. Am constientizat
doar de cativa ani, ce puternica amprenta
a avut tata asupra modului cum vad si
inteleg lumea si arta. Eram ca $i un ucenic
care furd meseria de la maestrul sau. Si
cred ca la fel a fost si pentru fratele meu.
Parintii mei ne-au crescut pe amandoi cu
o anume sensibilitate catre vizual, catre
frumos, catre culoare si forma si ne-au
lasat spatiu ca sa le putem descoperi in
lumea din jurul nostru. Mai tarziu, filmele
de la televizor sau cele pe care le vedeam
la cinematograf au finceput sa ma
fascineze. Seriale poloneze ca "Norii
Negri" si "Arabella", filmele romanesti
"Mihai Viteazul" si "Nemuritorii" ale
regizorului Sergiu Nicolaescu, "Sidgeata
capitanului Ion", "Toate panzele sus",
"Jandarmii" cu Luis de Funes sau
“Tarzan” sunt cateva dintre cele care m-
au inspirat. Am absolvit Liceul de Arte
Plastice “Corneliu Baba” din Bistrita, la
sectia de sculpturd, cu profesorul Mircea
Mocanu, caruia 1i multumesc pentru ca m-
a indrumat cétre forma si detaliu. Anii de

liceu au fost si anii in care am descoperit
ca imi place fotografia. Grupa de colegi
din care am facut parte in cei 4 ani de
liceu m-a motivat si a dat contur ideilor
mele. Lucrarea mea de diploma de la
finalul liceului s-a numit chiar "GRUPA"
si e dedicata prietenilor mei, o serie de

fotografii reprezentand momentele
maturizarii noastre ca tineri artisti.
Fotografiile au fost "regizate", iar actorii
din ele au fost chiar colegii mei.
Facultatea am facut-o la Cluj, orasul meu
natal, Universitatea de Arte si Design, la
sectia Foto-Video-Procesare computeriza-
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td a imaginii. In timpul facultatii, am
simtit ca fotografia era prea statica pentru
ce imi doream eu sd fac. Aveam nevoie de
mai mult dinamism si detaliu in acelasi
timp. Am avut un exercitiu de imagine
unde prin storyboaduri, trebuia sa ilustram
ideea unui viitor film. Am folosit foto-
grafii dintr-un proiect mai vechi, unde 2
personaje intrau intr-un labirint ca prie-
teni, dar pe parcurs deveneau strdini si la
final ajungeau chiar sa se omoare unul pe
celdlalt ca sa poata evada din labirint. De-
si colajul era facut din fotografii, permitea
o citire cursiva, cele doud personaje erau
parca animate, lucru care m-a motivat sa
ma apropii de film. Pe parcursul anilor de
studiu, am realizat mai multe scurt-metra-
je, mai mult sau mai putin experimentale.
Din toate am invétat céte ceva.

Pentru a-mi finaliza  studiile
universitare, am facut un master la
Universitatea Nationala de Artd din
Bucuresti. Procesul facerii unui film este
pentru mine ceva aditiv, ceva care se
suprapune  peste  incercarile  mele
anterioare §i care se imbunatiteste cu
fiecare incercare. Bucurestiul mi-a oferit o
altd lume pe care puteam sd o explorez, o
alta deschidere si din nou m-am folosit de
imaginile pe care le vedeam in fiecare zi
in jurul meu. Pentru lucrarea de final am
realizat un film de scurt metraj ce punea
in comparatie lumea statica a societatii
care desi vrea sid meargad inainte este
tinuta pe loc de coruptie, intrigi si jocuri
politice si lumea dinamica a informatiei
la care eram toti conectati. O paraleld
intre societatea in care traim si mediile
virtuale care o invadeazi. In 2008 am avut
norocul sa fiu selectat impreuna cu alti 16

artigti si curatori din Europa de Est pentru
o rezidenta artistica in Statele Unite.
Rezidenta artisticd este doar unul dintre
proiectele culturale ale CEC Artslink din
New York, o organizatie non-profit care
doreste sa creeze o punte intre artistii si
curatorii din Europa de Est si cei din
Statele Unite. Pentru mine, a fost o
experientd unica, sd pot sd vizitez unul
dintre marile centre ale lumii moderne, sa
iau contact cu lumea artistica newyork-
eza, colocviile purtate cu artistii i cu
organizatorii de la Artslink mi-au ~ —
MIRELA CORINA CHINDEA



imbogatit perceptia pe care o aveam
despre artd, lume, cultura sau viata, in
general. Ca urmare a vizitei mele in State,
colaborarea cu unul dintre regizorii si
scenarigtii pe care i-am cunoscut acolo a
venit de la sine. In 2009, tot prin Artslink,
am reusit sa castigdm un proiect care isi
propunea sd ofere adolescentilor romani,
cazul nostru din Sighisoara, s ia contact
cu lumea filmului printr-o serie de
workshopuri. Gandite si produse de
Christian Raymond, directorul pentru
Educatia filmului de la Societatea de Film
din Austin, aveau ca scop familiarizarea
tinerilor cu vocabularul filmului, camera
de filmat si procesul de productie.
Rezultatul acestor workshopuri au fost
mai multe scurt metraje realizate in
intregime de tineri.

-Ce motive folosesti in filmele tale,
ce te inspird, ce subiecte preferi ?

-Filmele mele sunt un pic altfel,
experimentale sau nu, mie imi place sa
cred cé fiecare dintre ele are o poveste in
spate, chiar dacd din film lipsesc
mijloacele de expunere corecte sau par a
fi doar o suitd de imagini fara niciun rost.
Am primit feedback de la foarte multi
oameni, unii care au inteles ceva in
spatele imaginilor, de la altii propuneri de
schimbari. Nu stiu daca le vad ca arta,
pentru mine sunt bucati din viata mea,
experiente personale pe care le-am
plamadit in imagini, momente prinse in
timp, fotografii In miscare, unele sunt
doar exercitii de stare sau de imagine,
personajele fiind martori si ele la povestea
care se desfisoari. In ultimii ani, am
inceput sa fac si animatie, si am avut
norocul sa pot prezenta in doi ani, doua
filme de scurt metraj la Anim'est,
Festivalul International de animatie din
Bucuresti. Tema pe care am propus-o in
cele doua filme era o noud ipostazd pentru
papusa Barbie, am imaginat o Barbie vie,
cu sentimente, cu probleme in viata ca noi
toti. Filmele si subiectele erau sumbre si
critica le-a indicat ca atare, pentru starea
si atmosfera pe care le ofereau. Ideea de a
schimba fenomenul Barbie in altceva a
venit de la festivalul vintage, organizat in

fiecare an in San Francisco, "Altered
Barbie", la care am participat cu cele doua
filmulete. Filmele mele au fost prezentate
in tard si in strdindtate la mai multe
festivaluri.

- Esti un om caruia ideile ii vin ugor,
sau ai nevoie de mult efort imagistic
pentru a crea ceva? Cataloghezi, iti
notezi ideile sau cum procedezi?

-Ideile sunt de obicei peste tot in
jurul meu, in lumea in care ma misc, dar
sunt iesite din context, rupte in bucati, sau
cel putin aga le percep eu. Si pentru ca imi
vin tot timpul, am tendinta sd le uit pe
cele mai multe. Asa ca le scriu. M-am
apucat sa le notez in carnetele din liceu si
s-au cam adunat carnetelele de atunci...
Cand am nevoie de idei, trebuie doar sa
pun alaturi mai multe carnete cu idei si sa
aleg care dintre ele se potriveste mai bine
pentru proiectul la care lucrez. Mai nou,
am incercat sd gasesc un numitor comun
sau o anume stare care s ma captiveze in
momentul in care le compilez.

-Ce se afla in "alambicul”
cineastului Sergiu Lupse? Ce presupune
pentru tine procesul creativ?

-Procesul creativ incepe de cele mai
multe ori din joacd, ca sa 1i spun asa,
pentru ca sunt curios de rezultat si
indiferent de tehnica folosita, incep sa
caut lucruri in care m-as putea regasi. De
cele mai multe ori, ce fac mi se pare
foarte aleator, adica sunt momente cand
sunt conectat si lucrurile se intdmpla
aproape de la sine si sunt alte dati cand tot
procesul de a deslusi si interpreta ideile si
a le pune in aplicare dureaza foarte mult si
vine greu.
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-Cum se ajunge de la idee la
produsul final? E un "joc al ielelor"”
facerea unui film?

-Tot procesul de productie si post-

productie  ma  fascineazd. E o
metamorfoza activa, care ma tine tot
timpul in suspans, o alegorie cu
posibilitati infinite, treci de la o etapa la
alta i imbogatesti tot mai mult produsul
final. Totul incepe cu o idee, cateva
cuvinte pe hartie, un sinopsys, storyboard
pentru majoritatea cadrelor si, cand sunt
multumit de cum va arata filmul, incep
productia. Pentru mine, imaginea este
ceva viu, foarte maleabil, asemeni lutului,
ceva care permite foarte multe interventii
pentru a ajunge la conotatiile dorite.
Lucrul cu actorii este ceva magic si
feedback-ul primit de la ei devine foarte
important in timpul filmarilor. Eu simt cu
totul altfel personajele sau starea in care
ar trebui sa fie in scena respectiva. O
etapa foarte importantd pentru mine este
montajul. in filmele mele folosesc mult
culoarea, albul si negrul ca elemente care
pot amplifica sau diminua sensul unei
secvente. Efectele vizuale sunt etapa mea
preferata din post-productie, pentru ca
desi sunt acolo, nu se observa, asta de cele
mai multe ori, aplic o corectie de culoare
subtild, fundaluri retusate, personaje
digitale, toate sunt ajustdri menite sa
imbogateasca filmul. Eram fermecat de
efectele vizuale inca de mic, notam tot
timpul la finalul unui film numele
companiei care facuse efectele, imi
doream si eu sd pot face asa lucruri
minunate. A durat cativa ani buni, dar am
invatat sa le fac si eu. La final, sunetul si
muzica inchid productia filmului.

-Ce proiecte ai pe termen mediu §i
lung?

-Imi doresc sa pot face in continuare
ce imi place. Sa pot scrie si realiza filme,
sd pot lucra cu oameni profesionsti,
pasionati, care transforma o idee si dau
viatd unui film. Sa pot sd inventez
universuri fantastice 1n care s ma ascund
din cand in cand, sa Imi pot pastra copilul
din mine. Am inceput sa lucrez la un film
de lung metraj...

Februarie 2011



Constantin Severin

imbioza dintre-veehi sinou; sau
,Despre-revolutia,artel; viitorului?

., Arta este oglinda magica pe care o

credam pentru a transforma visele invizibile
in imagini vizibile. Pentru a ne vedea
chipul folosim o oglinda, operele de arta le
folosim pentru a ne vedea sufletul” —
George Bernard Shaw

Poet, publicist si artist plastic, membru
al Uniunii Scriitorilor din Romaénia,
Constantin Severin s-a nascut in 1952, in
Baia de Arama. Absolva, in 1977,
Facultatea de Chimie si Inginerie Chimica
a Institutului Politehnic din Iasi. Face studii
postuniversitare de Economie §i Democra-
tie (Croatia, 1991, bursa Soros) si Societate
si Culturd (Suedia, 1993, bursa finantata de
guvernul Suediei). Dintre cele mai
cunoscute lucrari ale sale, amintim:
Duminica realului (Editura Junimea, lasi -
1984); Zid si neutrino (Editura Vlasie,
Pitesti — 1994); Wall and Neutrino
(Editura Minerva Press, Londra, 1997 -
traducere de Liviu Martinescu);
Improvizatii pe cifraj armonic (Editura
Axa, Botosani - 1998); Axoelotul (Editura
Masina de Scris, Bucuresti — 1998); Orasul
Alchimic (Editura Dacia, Cluj-Napoca -
2002); Imperiul Sacru. Mandastiri si
biserici din nordul Moldovei (Editura
Paralela 45, Pitesti - 2003).

Ca artist vizual, e membru al grupurilor
3rd  Paradigm (alaturi de  artistii
internationali Adrian Bayreuther, Alberto
D’ Assumpgao, Olga Dmytrenko si Izabella
Pavlushko) si European Artists - Velbert,
Germania, fiind prezent cu numeroase
lucrari in muzee si colectii particulare din
Romania, Germania, Anglia, Finlanda,
SUA, Italia, Elvetia si Ucraina. Dintre
expozitiile sale personale, amintim: Text §i
Timp, septembrie 2004, Complex Muzeal
Bucovina, Suceava, Romania (inclusd in
Agenda canalului TV EuroNews cu
evenimentele culturale majore din Europa);
Semnele  Timpului, noiembrie 2004,
Galeria de Arta NahVision, Stuttgart,
Germania (de asemenea inclusd in Agenda
EuroNews). Aceste lucrari au fost expuse si
la  Universitatea Georg August din
Goettingen, Germania, in aprilie i mai
2005; Metaforele Timpului, februarie
2006, Galeriile Velea (Transart), Bacau,
Romania. Identitati Matrioska, februarie
2007, Galeria de Arta a Universitatii Stefan
cel Mare din Suceava; Orasul Alchimic,
ianuarie 2009, Galeria de Arta Lascar
Vorel, Piatra Neamt, Romania (expozitie
promovatd de programul Rendez-vous,
EuroNews); Suceava mea arhetipala,
aprilie 2009, Galeria de Artd Dalype, Oslo,
Norvegia; Text si Timp. Expresionismul
Arhetipal, noiembrie 2009, Muzeul de Arta
Vizualda Galati, Romania, curator Dan
Basarab Nanu (director M.A.V.).

Putem afirma ca recunoasterea nationala
si internationala a artistului sucevean este o
certitudine, talentul sdu manifestandu-se
prin crearea unor lucrdrile unice si - mai
presus de orice - inovatoare. Sensibilitatea
artistului e cel mai bine exprimatd in moto-
ul sau, ca o ilustrare a modului in care
triieste si se manifesti: “fn scrierea
Jjaponeza ideograma iubire e reprezentati
printr-o inima legatd prin cuvinte”. E un
alt fel de a spune cd motivatia artei ca si a
vietii trebuie sd fie iubirea. Nu doresc sa
reamintesc ceea ce s-a spus despre opera
distinsului artist, ci as dori sa va impar-
tasesc impresiile pe care mi le-au produs
picturile sale. Am observat (si o spun din
perspectiva unui amator de artd) ca fiecare
operd a sa e o veritabild poezie, o alegoric a
simturilor, o rafinata descriere a starilor in
nuante vii, pastelate. imbinind culorile
spectrului  luminii, fintr-o  cromatica
speciala, fiecare opera a domniei-sale te va
imbogati, convertindu-te in martor al
genezei sau in exploratorul unui intreg
univers artistic. Cu o rafinata atentie pentru
detalii, liniile picturilor pot fi percepute ca
rasfrangeri ale luminii, pand dincolo de
curbura universului. Ti se va induce astfel
senzatia de caldtorie in timp, ajungand (fara
indoiald) sd privesti din viitor asupra
panoramelor propriului prezent.

Cu o minunatd aplecare asupra
originilor, pictorul cultiva prin lucrarile
sale simbolurile initiatice ALFA §I
OMEGA, prezentul fiind o ilustrare
atemporala a juxtapunerii celor doud axe
ale creatiei. Cu un spirit de revolutionar,
alatura in operele sale trecutul si prezentul,
pictura sa de tip expresionist-arhetipal
apartindnd in egald masurd viitorului. in
lucrarile sale, recunoastem elemente ale
unor artefacte, ale unor relicve, care au
menirea de a reconstitui nuantele de
originar, de atemporal. Observam in
spatiile geometrice ale picturilor sale,
indubitabilul profil al Ganditorului de la
Hamangia si  siluetele  antropomorfe
apartinand unor antice culturi. Cel mai des
utilizatd e silueta de gen feminin, ca simbol
al prolificitatii si continuitatii. Aldturand
elemente arhaice unor detalii de tip
expresionist sau realist, pictorul creeaza
veritabile punti cromatice, pe care
admiratorul artei sale nu ezitd si
calatoreasca, cu o infinita placere. Picturile
sale nu sunt simple constructii geometrice.
Registrele liniare au profunzimi relevante,
constituindu-se in spatii verticale si
orizontale, ce pot simboliza ascensiunea
sau decaderea, sacrul sau profanul. Ele pot
fi, de asemenea, similare unor mozaicuri
sau table de sah, semnificind piesele de
puzzle ce compun viata — in esenta. Alteori,
imbogatite de imagini ale unor capodopere
din istoria artei (Jan Vermeer sau Diego
Velazquez), picturile sale transforma arta
in porti deschise spre nemurire. Simboluri
cromatice (cu fatetele finisate si bine
conturate) pe care pictorul de utilizeaza, te
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vor face sd recunosti unele asemanari cu
opera brancusiana. Identificam in semnele
grafice ale pictorului sucevean simbolurile
care au Insotit dintotdeauna creatia
populara: segmente  din  Coloana
Infinitului, spatii decorate cu simboluri
ezoterice sau simboluri ale iubirii,
desprinse de pe o Poartd a sarutului.
Artistul foloseste o gama variata de
culori. Astfel rosul intens se alaturd
galbenului, iar verdele, negrul, ocrul
completeaza magia de culori distribuite in
starea lor purd. Arta lui Constantin Severin
e pe cale sd rescrie ori chiar sa inventeze un
nou vocabular artistic, prin conceptia
originala si edificatoare. in deplin consens
cu viziunea marelui Gauguin care, pe un
ton usor profetic, spunea: “Arta e ori
plagiere, ori revolutie”, putem afirma ca
arta pictorului sucevean e o provocare. Cu
sigurantd, ea va deveni unul dintre reperele
importante ale evolutiei artelor frumoase.
Aproape toate tablourile artistului au spatii
vaste, dispuse fie central, fie periferic, dar
respectand proportiile si simetriile. Ele
simbolizeazd — cel mai probabil cerul,
universul (la scard macro) si sufletul (omul,
la scara micro). Nu putem sa nu amintim
aici §i minunatele picturi in care pictorul
redd frumusetea lacasurilor sfinte din
nordul Moldovei, in care Dumnezeu a
coborat descult, aducandu-ne sacra lumina
din ceruri, pentru a-si putea vedea supusii
de aproape. Sunt redate sfintele odoare ale
ecumenismului romanesc, lavrele:
Sucevita, Putna, Moldovita sau Slatioara
(Rasca). Cu sigurantd, ar mai fi multe de
spus, dar as pune punct aici intempestivei
mele incursiuni in opera distinsului artist,
concluziondnd ca fiecare picturd a sa este
realizatd cu un penel maiestru si imbogatita
de o adevarata poezie a simturilor. O
fericitd asociere de viziuni si efecte, de
concepte si simboluri, care fac din arta sa o
flacara vie, ce arde cu stralucirea unei stele.
Cu certitudine, putem afirma — fard nicio
exagerare — cd arta sa este o aventura, intr-
0 lume necunoscuta multora dintre noi,
care poate fi exploratd doar de cei dispusi
sa-si asume riscurile unui astfel de naltator
demers. Putem spune cd se preschimba
radical viziunea pe care o avem despre artad
si despre actul artistic — in genere. Rostind
taina prin taind, Constantin Severin da un
nou sens simbolurilor arhetipale si ne
,,0bligd” la 0 abordare mai profunda a artei.
Folosind céte o culoare pentru fiecare stare
a sa, pictorul construieste (dincolo de
culori) o intreaga lume, ce poate fi simtita
numai transformandu-ne sufletul intr-o
harpa, capabila sa vibreze la fiecare
atingere. Daca ,,Arta nu este ceea ce vezi,
ci ceea ce ii faci pe altii sd vada” (dupa
cum spunea Edgar Degas), atunci pictorul
sucevean confirmd acest simplu dar
profund adevar, prin valentele pe care
opera sa le are 1in peisajul cultural
contemporan.
GHEORGHE A. STROIA



Literatura si film

DE LAVENETIA LA SORRENTO

Inainte de a pleca in Italia, la inceput de
februarie, am recitit cartea Flaviei Teoc -
Perugia- aparutd in 2010 la Casa Cartii
de Stiinta. Ca sa inteleg pietrele ,,cu
stralucire de piele de sarpe”, dar si
geamantanul ,.deschis pe podea ca un
crocodil cu gura céscata”. Ca s nu uit sa-1
recitesc pe Neruda, inainte de a ajunge in
insula unde a fost exilat prin anul 1952.
Poate voi regasi acel peisaj mirific, atat de
tulburator redat in filmul 7/ postino, al lui
Michael Radford, unde postasul Mario 1i aduce lui Neruda
corespondenta. Massimo Troisi joacd rolul postasului,
neglijdindu-si sanatatea, murind imediat dupd filmari,
devenind in curand un mit pentru italieni.

Genova...La ce ma gandesc? La filmul lui Michael
Winterbottom Vara italiana, cu Colin Firth, care acum
straluceste 1n uluitorul film Discursul regelui. Stradutele din
Genova au acel mister labirintic pe care l-am descoperit
candva, insa filmul nu m-a convins. Mijloace perfecte intr-o
demonstratie gratuitd, 1dsdnd un acut sentiment de frustrare.

Ajung la Venetia..In primul rand, Thomas Mann-
Moarte la Venetia, dar si filmul omonim al lui Visconti, cu

inegalabilul Dirk Bogarde. Meditatie asupra raportului
dintre artd si viatd, filmul contine imagini impregnate de un
suflu morbid, usor estetizant. Tot prin Venetia alearga si
personajele lui lan McEwan din romanul Mdngdieri strdine,
dar si eroii din filmul Don 't look now de Nicolas Roeg, dupa
romanul scris de Daphné du Maurier, cu Julie
Christie si Donald Sutherland. Venetia in
decembrie, realism magic, labirint,
premonitii...

Chiar si Kiarostami 1si plaseaza actiunea
filmului Copie conforme intr-o Italie insorita,
de data asta. Un film minimalist despre o
crizd conjugala, amintind de poemul lui
Verlaine — Collogue sentimental.

Undeva se afld regiunea Ciociaria, de
unde provine Cesira, personajul din romanul
Ciociara de Moravia, dupa care Vittorio De Sica a realizat
in 1960 un film inegalabil, cu Sophia Loren si Belmondo.
Da, mesajul e limpede...Rdzboiul murdareste totul. Nu te
poti sustrage istoriei, totul e confuz, valorile sunt rasturnate.

La Sorrento..Marea Tireniand, Vezuviul, Capri...
Deodata mi-am dat seama cd nu pot trai fard asociatii,
colationdri, similitudini. Ce ar fi, totusi, viata brutd, fara
transfigurari artistice? Gata cu arta, macar o zi sa-mi simt
vibratia interioara! Cobor pe tirm si caut o piatra oarecare.
Undeva, sus, un fel de cetate, parca e din Buzzati...Desertul
tatarilor...

ALEXANDRU JURCAN

Unsecol s ats mase n Moldova

Proiectul ,Un secol de arte
frumoase”, al criticului de arta iesean
Valentin Ciuca, se dovedeste esential
pentru istoria culturii romanesti.
Exhaustiv prin intentie, el inglobeaza
pictura, desenul, grafica, sculptura,
artele decorative, tapiseria, fotografia.

Dupa volumele ,,Un secol de arte
frumoase la Iasi” (2004) si ,,Un secol
de arte frumoase in Bucovina”
(2005), Valentin Ciuca ofera, la
Editura Art XXI din Iasi, o lucrare
monumentald — atdt prin continut cat
si prin dimensiuni — intitulatd ,,Un
secol de arte frumoase in Moldova”.
Primul volum reuneste artisti plastici
din judetele Iasi, Botosani, Neamt si
Bacau, iar al doilea volum i cuprinde
pe cei din judetele Galati, Vaslui si
Vrancea. In total 600 de nume, de
opere, de vieti dedicate artei, traite in
rastimpul ultimilor 100 de ani si
restituite publicului mileniului  al

treilea.
Cartea  contine, in  ordinea
alfabeticd a artistilor, scurte date

biografice, reproduceri semnificative

ale unor lucrari din colectii de stat sau
particulare si comentariile autorului,
in limba romana si limba engleza.
Fara nici o indoiald, ea este un
instrument deosebit de util 1in
cunoagterea artelor plastice
moldovenesti, dar in ultimd instanta
romanesti, un document important
pentru ultimul veac al modernitatii
noastre, o sinteza implicita, o summa
artae a creativitatii artistice mereu
surprinzatoare a moldovenilor.

Gasim nume deja celebre, precum

St. Luchian, Camil Ressu, Gh.
Tattarescu, Gh.  Petrascu, Ion
Mateescu, Sabin Bailasa, Const.

Piliutd; nume auzite, cindva, ce se
concretizeaza artistic abia acum 1in
imagini exceptionale, cum ar fi
Const. Isachie, G. M. Cantacuzino,
Paul Ackerman, Traian Cornescu,
Marcel Olinescu, Lascar Vorel,
Nicolae Vermont; nume nestiute, dar
care ne Incanta nespus: Cela Neamtu,
Nicolae Gropeanu, Otilia Chiriac,
Nicu Enea, Clara Cantemir, Vasile
Gheorghitd, Eugen Voinescu, Const.
Antonovici, Dumitru D. Bostan si
multi altii.
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ciuca

valentin

Delectandu-ne ochii si mintea cu
aceste albume remarcabile, dam
dreptate prefatatorului lor,
academicianul Razvan Theodorescu,
atunci cand spune ca ,,Moldova lui
Milescu si Dosoftei, a Costinestilor si
a lui Cantemir, Moldova barocului
vasilian poate fi iInteleasd cel mai

direct prin monumentele s§i prin
operele sale de arta”.
ANA IRINA IORGA



PAMFLET

A patra scrisoare franco-afona :

Orangeria franfuza

Cartierul “Orangeriei” este cel mai
select spatiu imobiliar, dar si de
civilizatie, al Strasbourgului, axele sale
desfacandu-se dinspre Palatul
Universitar spre Consiliul Europei,
Adunarea Parlamentard si Drepturile
Omului. Dar asta nu e nimic! Asa, ca
sa va dati seama cat e de fite acest
cartier, trebuie sa stiti ca aici se gasesc
doud imobile luxoase ce adapostesc,
unul — oficiul consular, celalalt -
legatia permanentd pe langd CE ale
unui stat european cu care putine altele
se pot compara. E vorba, desigur, de
superputerea economico-politicd a...
Roméniei, tard care nici crizd nu a
cunoscut, nici scadere economica nu a
avut, a rezolvat problemele sanatatii si
invatdmantului, nu are justitia moni-
torizatd de organismele comunitare,
beneficiazd de vami solide si nici de
alte probleme nu se plange, de te si
intrebi de ce nu e admisa in spatiul
Schengen... Cu toate ca, dacd stai
stramb ca sd judeci drept, ar trebui —
poate — ca celelalte tiri europeene sa
ceara sa adere la Spatiul comunitatii de
interese coruptionale romano-balca-
nice...(?!). Ca altfel, de unde vorba
marelui Caragiale, care il punea pe
Pampon sé-1 intrebe pe mangafaua de
Cracdnel: “Ce cauta neamtul 1in
Bulgaria?” (D ale carnavalului).

Ceea ce pot sa va spun iInsd cu
siguranta este ca eu, frantuzoica mea si
cu progeniturile noastre franco-
romane, nu ne vom putea permite sa
locuim 1in respectivul cartier, nici
macar in chirie. Sunt pe aici niste
preturi de speriat: inca putin si le ating
pe cele din Bucuresti, unde pentru o
insiratura din Cartieru’ francez platesti
cat aici pentru un palat frantuzesc
(pardon, vreau sa zic: alsacian!; asta
locale). Cam acestea sunt gandurile
mele cand trec cu autobuzul 6, sau 72,
prin zona, spre serviciu, ori inapoi spre
casd, inspre HLM-urile dinspre
llkirsch (un fel de prima casa — ultima
casd, in varinta franceza!). Ei, desigur,
m-ag simti mai altfel si poate ca si
gandurile mele geopolitice ar fi mai
luminoase, daca as trece pe aleea
Robertsau ca “Sfantu’ cu masina / Pe
soseaua  Colentina”... Numai ca
autoturismul familiei cumpdrat la

mana a doua de la un service
provincial de la Haghenau (francezi il
cistesc dupa fonteica lor “ogheno”!)
nu-mi std mie la dispozitie, ca-l ia
frantuzoaica ! Si asta nu pentru ca ea si
masgina sunt nascute 1in aceeasi
localitate aproape deodatd, ci pentru
simplul motiv ca ea face, draguta de ea
(vorba vine !), o navetd pana la locul
de munci (grele) de aproape 200 de
kilometri zilnic, dus-intors. Dar nu e
nimic, ma consolez eu: doar si
multiplul campion de raliuri Sebastien
Loeb e tot de aici din Alsacia si poate
ca tot asa o fi Inceput. Numai cd eu nu

am de gand sd-mi las coansoarta sa-si
ia un overdriver, mai ales ca e cu doua
decenii mai mica decat mine...
(Problema: socotiti cati ani are masina
noastrd familiala si familiara?)

Sigur, cand dai cu ochii de frumosul
parc al Orangeriei trasat in secolul al
XVIl-lea de celebrul arhitect Le Notre,
care a inchipuit cu Regele Soare chiar
Versailles-ul, uiti de toate si nu mai tii
cont cu ce te deplasezi. Se poate
intampla deci s@ prinzi o lumind care
sd invaluiascd miraculos hieroglifele
copacilor seculari, rondurile ireale de
flori sau cladirea propriu-zisa a
Orangeriei... Ea a fost construitd ca o
comanda sociald in urma faptului ca
revolutionarii de la 1789 au confiscat
140 de portocali din castelul de la
Bouxviller, dupa care Republica s-a
trezit cd nu au ce face cu ei in clima
destul de capricioasa a Alsaciei. Dar
inapoi nu se mai putea da, pentru ca nu
cumva sia se pericliteze sensul
revolutionar al gestului lor anti-
nobiliar. Poate si de aceea astazi, pe la
noi in tard mai sunt procese de
retrocedare a bunurilor confiscate
abuziv de comunisti in anii ’50... Iar
multe dintre ele ajung tot nerezolvate
exact aici peste canalul Ill-ului ce trece
pe la marginea Orangeriei, adicd la
Drepturile Omului, unde Romaénia e
abonata la pierderea de procese si pusa
deci sa plateasca pe banii cetatenilor ei
huzurul unei stabimi capitaliste ce se
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bucurd de uzufructul unor confisciri
comuniste!

Deci, in 1804 se trece la construirea
imensului pavilion cu etaj (!) ce trebu-
ia sa adaposteasca portocalii buclucasi,
cladirea fiind denumitd in mod pupin-
curist — odatd cu venirea Iui Napoleon
la putere — Pavilonul ,Joséfine”, in
cinstea sotiei nimfomane §i sterile a
dictatorului... FEi, ce sa-i faci, pe
malurile Dambovitei a fost mult mai
simplu cand clanul Ceausestilor a
confiscat pentru uz propriu Gradina
botanicd din Bucuresti sau castelul
Peles de la Sinaia, de unde rezulta ca
eficienta gallica a prins radacini solide
pe taramurile carpato-dunarene!

Dar, se vede treaba, cd pavilionul
acesta avea totusi simpatii de stinga,
luand foc parca in semn de solidaritate
cu incendiara revoltd studentesc-mun-
citoreasca din mai 1968, de la Paris (in
timpul careia Presedintele De Gaulle
si-a facut totusi timp sd vind la Bucu-
resti sa se intdlneascd cu secretarul
general al P.C.R., Nicolaec Ceausescu,
cd nu era ca Eliberatorul Frantei s ra-
teze o Intalnire istoricad anevoie stabi-
lita pe canale diplomatice, din cauza
unei parlite lovituri de stat). lar acum,
nici macar mie nu-mi mai vine... si
vin Intr-o tard destiratd de o situatie
albastra si o conducere portocalie!

Cert este cd astdzi mai sunt doar trei
portocali din cei 140. Ei sunt tinuti ca
niste relicve istorice vii intr-o serd de
sticla asezata perpendicular pe capatul
dinspre raul Ill al Pavilonului destinat
astdzi doar unor manifestari socio-
culturale. Respectivii portocali pot fi
intrevazuti prin sticlda de pe aleile
parcului, dar nu pot fi vizitati in sera
din ratiuni climaterice. Tot din ratiuni
climaterice, nici palmierii achizitionati
cu scop decorativ de nigte localitati
romanesti nu au reusit sa treacd peste
vicisitudinile de asteptat ale iernii
trace, uscandu-se in lipsa de pavilioane
si sere. Ceea ce a inflorit a fost doar
bunastarea celor care au pus la cale
afacerile sigur paguboase pentru
comunitate, dar méanoase pentru
,.baietii destepti”, care nu pot sd spuna
ca nu erau avertizati de la cel mai inalt
nivel politic prin maxima minimalista:
,,Numai iarna, nu-i ca vara!”

(Problema: cum s-ar fi numit acest
cartier strasbourghez, dacd revolutio-
narii de la 1789 ar fi confiscat palmieri
in loc de portocali?)

HYDRA N. T.
Foto: MAGDALENA CHIRILOV,
“MILA’9



Curier

De la, Vatra" veche,
(i noa , Vatra veche”

Multumesc mult! Se face lumind cand primesc
revista Dvs.!
Stefan Doru Déncus

Stimate domnule Nicolae Baciut,

Vi multumesc pentru "Vatra veche" pe care o
primesc luna de lund. Va apreciez si va felicit
pentru tot ceea ce faceti, in primul rdnd pentru
continutul bogat si variat al revistei, care merge
la sufletul cititorilor.

Vi trimit o tabletd despre Parintele Anania.
Tocmai citesc de mai bine de doud saptamani
Memoriile, care m-au prins extraordinar.
"Biblia" mitropolitului Bartolomeu am folosit-o
pentru lucrdrile mele despre  episcopul
Teculescu, covasnean de-al nostru (eu sunt din
Sf. Gheorghe) si pentru cartea mea recenta de
convorbiri duhovnicesti cu IPS Ioan. Asa ca
tableta s-a nascut din admiratia fatd de acest
mare si atipic ierarh.

Va doresc sanatate si sucees in tot ce realizati,

Luminita Cornea

Nu se poate!l..De unde atita "timp"...
sacrificat???? E un lucru pe care il inteleg greu,
credeti-mal!

Nu ascund nici admiratia..exercitiul ei, dar
totusi...si totusi..cu viata, cum ramane???
Nu sunt lectii...iertare....sunt doar uimiri la
cald... asa le simt.. asa le scriu!
Dumnezeu sa-ti dea tot atata cat dai!l! Din
suflet!! si de dincolo de el!

A.

Doamne, Nicu draga, mai poti? Muncesti cat

surprindd nimic la tine §i totusi..mereu sa
surprinzi... Numai placut!!!! Ai grija, prietene, si
de sanatate... Te imbratisez.
Ducu
VATRA VECHE, numar de primavara

Lunarul de cultura VATRA VECHE, al lui
Nicolae Baciut, a ajuns deja la numarul de
martie. Textele sunt insotite de imagini de la
Ansamblul sculptural ,,In memoriam — Oarba de
Mures”. Ancheta literara are in dezbatere tema
“Marian Popa, Istoria literaturii romane de azi pe
maine, de Vasile Andru”, cu participarea scriito-
rilor Luca Pitu, Mirela Roznoveanu, Theodor
Damian, Pusi Dinulescu. Revista se afla in dia-
log cu Stefan Cazimir, prin Rodica Lazarescu.
Interesant serialul “Dulcea povard a biografiei.
Hortensia Papadat Bengescu si Simone de Beau-
voir”’, semnat de Carmen Ardelean. “Vasile Voi-
culescu — poet religios”, de Cosette Herta, “loan
Alexandru — Imnele bucuriei, la o noua lectura”,
de A. Hancu, “Enciclopedia zmeilor (Mircea
Cirtarescu)”, de Adela Lungu Schindler, sunt
materiale ce dau gir revistei. “Directia noua.
Nevoia de o singura carte” este eseul presedintei
SSB, Elena E. Cimpan. Un rol aparte in spatiul
revistei il ocupa materialele In memoriam
Mitropolitul carturar IPS Bartolomeu Anania,
semnate de Nicolae Baciut i Valentin Marica.
La rubrica “Biblioteca Babel” ne intdlnim cu
poemele concitadinei noastre Maria Olteanu. Un
numdr care anuntd primdvara, fiind semnul
primilor ghiocei in literatura.

Menut Maximinian,

Rasunetul, 8 februarie 2011

Scriitori bistriteni la Vatra veche

B

Cel de-al doilea numar pe acest an al publicatiei
electronice “Vatra Veche” se deschide cu
materialul “Ziua culturii nationale”, semnat de
Nicolae Baciut, din care retinem ca ar trebui ca
“Ziua Culturii Nationale sa fie marcatd 365 de
zile pe an”. Un interviu al lui Nicolae Baciut cu
artista Ioana Craciunescu, rezidentd de multi ani
la Paris, aduce precizari biografice: cunoscuta
poetd si actritd provine de la Teaca, pe linie
materna, iar o parte a familiei sale s-a mutat la
Bucuresti in urma Dictatului de la Viena, dupa
cum madrturiseste Craciunescu. La Paris, loana
Craciunescu a jucat ca actritd zeci de roluri in
limba franceza, traind initierea intr-o noua viata
despre care spune: ,M-am dezrobit de
certitudini §i am devenit sclava intrebarilor”. La
cronica literard, Elena M. Cimpan recenzeaza
“Poemul de-a pururi” de Nicolae Baciut, iar
Menut Maximinian - “Dacd omul ar avea aripi”
de Olimpiu Nusfelean, “Pianul si alte poeme” de
Elena M. Cimpan si “O istorie durereoasa” de
Ion Jachim. Cel mai prolific bistritean al
numarului pe februarie al publicatiei, Menut
Maximinian, realizeaza la “Vatra veche in
dialog” un interviu, amplu, nuantat, cu scriitorul
Valentin Marica, marturisind: ,, Un scriitor fara
sertarul cu manuscrise, fard acea calda
intimitate a paginii vdzute doar de el §i
Dumnezeu, nu are surds”. Nicolae Baciut
publica un interviu cu Dumitru Titus Popa, iar la
“Starea prozei”, Suzana Deac semneaza textul
“Puteai refuza un asemenea barbat”, scrisd cu
mana sigurd. Melania Cuc recenzeaza “Poezia ca
spectacol” de Lucian Gruia; in “Dulcea
harababura”, Cleopatra Lorintiu il aminteste pe
scriitorul Gheorghe Tomozei, iar Nicolae Baciut
scrie despre “Placutd si de folos zdbava” de
Lazar Ladariu: texte, "... intre critica literard §i
publicistica culturald, (Placuta si de folos
zabava) e o carte care conteazd, o carte care
ramdne!”, ne convinge Baciut.

Victor Stir,
Mesagerul de Bistrita, 8 februarie 2011

Am primit REVISTA, multumesc! Nici nu-mi
vine sa cred ca puteti fi atdt de prompt si de
performant, totodata, calitatea §i prospetimea
publicatiei pe care o ctitoriti depasind asteptarile
multor cititori.(...)inchinitor,

Vasile

!aCa de fiecare datd, imi exprim multumirile
fata de domniile voastre, colectivul acestei
minunate reviste. Sunteti unda mea de liniste si
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bucurie. in tot acest timp, de cind existati, ati
reusit sa-mi 1Incalziti sufletul cu minunatele
scrieri. Fie ca este vorba de bucurii, fie ca mai
curge cate o lacrima, fie cd mergem in calatorii
cu dvs., unde nici macar cu gandul nu am merge,
fie ca purtam cu sufletul orice traire exprimata in
articole... De la dvs., am invatat un lucru
extraordinar: sunt mandra ca sunt romanca! Sunt
un om obignuit, care va citeste si va iubeste mult.
Si cu fiecare articol citit sunt mai bogata
spiritual. Cuprindeti o arie foarte mare de
informatii, de scrieri interesante §i imagini
nemaipomenite.
in speranta ca greutitile si nelinistea vremii
nu ne vor intrerupe comunicarea §i armonia, va
multumim pentru generozitatea si solidaritatea
cu care ne daruiti. Primavara plina de lumina si
impliniri!
Cu aleasa pretuire,
Bibliotecar Georgeta Tudora,
Tasi
Stimate Domnule Nicolae Baciut,
Multumesc foarte mult pentru faptul ca imi
trimiteti in continuare revista. E o revista in care
totdeauna am ce citi. Ma bucur de asemenea ca
mai vad publicate si epigrame (Vasile Larco) si
sper ca poate va aparea i o rubrica permanenta
de acest gen, cu diferiti autori.
Cu stima,
Gheorghe Bilaceanu

Este o revista extraordinara. Am de invatat
mult de la dumneavoastrd. Si Biblioteca
Orageneascd Titu editeaza lunar revista "Luna
Noua", coordonator Nicoleta Grigorescu.

Cu stima,
Biblioteca Oradseneasca Titu, Bibliotecar:
Prof.dr.Grigorescu Nicoleta Liliana

Multumiri! $i a treia Vatra veche din 2011 este
grozava, enciclopedica si serioasa. Multumiri!
Dimovici
Chiar in acest moment, am terminat de citit
"Vatra veche 3"... si...pac! mai primesc inca una!
Densa, interesanta, complexa, autori
remarcabili... Se citeste cap-coada cu sufletul la

gurd. Bravo, Badie!
departe!

Spor si putere mai

Mi

Ca de fiecare datd, un numadr incitant de revista.
Multumiri din inima !

Ion Cristofor
Domnule Béciut,
Prin nr.3/2011, revista Vatra veche atinge o
performanta de invidiat, fiind, aproape in
intregime, facutd sub semnul marii arte, motiv
pentru care indraznesc a extinde consemnarea cu
care se incheie EMOTIA INTELECTUALA A
ARTEI  (George Popa), asupra intregului
continut al Vetrei vechi, croit si inmanuncheat in
asa fel incat sa induca o emotie a gandirii si o
punere 1in tensiune a intelectului pentru
participarea la marile intelesuri si neintelesuri
care ne fac sa roim in spatiul mirabil al culturii.
Cu aceastd impresie as fi ramas, chiar de ar fi
fost numai punerea in dezbatere a modului
mioritic de raportare la o lucrare fundamentala,
precum Istoria literaturii romdne de azi pe
mdine 23 august 1944- 22 dec. 1989 !

La o adicd, noi ramanem precum ne stim!
Indiferenti. Sau prosldvim si preaslavim ce vrem
si protacem tot ceea ce nu ne convine! $i ce daca
este vorba de o carte capitala ? Metoda trecerii
cu vederea, nu a dat, nu da si niciodatd nu va da
gres! Pur si simplu existd ceea ce ne place si nu
ne incomodeazi punctul nostru de vedere! In
rest, agternem neantul!



Mi s-a parut extrem de inspiratd provocarea
Iui V.Andru prin intrebarea asupra sansei Istoriei
lui Marian Popa, tradusa in spatii culturale care
nu stiu nimic despre o posibila civilizatie
romaneascd ! Ar fi extraordinar daca s-ar gasi
resursele necesre pentru ca acest act cultural sa
se infaptuiasca ACUM. Altfel, se va intregi sirul
pierderilor, prin pierderea momentului oportun,
ilustrat, intre altele, de sistemul filozofic blagian,
de care, pentru canu i s-a inlesnit intrarea in
dialogul filozofic al culturii europene, ne-a
ramas sa ne bucuram doar noi...

Domnule Baciut, mult succes pe mai departe,
Vatra Veche, de panad acum, 1l merita pe deplin.

Ion Nete

Primit, citit. Aceeasi stachetd valoricd. inalta.
Felicitari! Astept - daca ma veti mai invredinci! -
urmatoarele numere! Multumesc si s-o tineti tot
asa.

Aurel Podaru
Multumesc. Frumos si interesant. Toate cele
bune,
Irina Iorga
Stimate Domnule Baciut,
Va multumesc pentru cele doud reviste trimise
prin posta si pentru nr. 3/2011, ce mi-a luminat
ziua! Cu cele mai bune ganduri,
Aurora Stef
Draga d-le Baciut
Va multumesc pentru noul numar al revistei (3),
cu articole de calitate si foarte interesante,
de tinut la colectie (...),
Monica Muresan

Stimate Domnule Baciut,

Va multumesc pentru numarul 2 al "Vetrei
Vechi". Ca de fiecare data, am citit-o cu mare
placere. In climatul de confuzie de azi, in care
literatura este de multe ori redusd la elemente
incongruente de soc tematic sau stilistic, in care
poezia mizerabilista face ravagii, sub falsul
stindard estetic al "noutatii" si "curajului”, ceea
ce faceti dumneavoastra, aparand valorile eterne
ale adevarului, binelui si frumosului, este
minunat §i sfarseste prin a emotiona. Felicitari !

Am si o rugaminte : ati putea sd-mi trimiteti si
numarul 1 ? Am vizut si in sumarul lui multe
lucruri care m-ar interesa. Multumesc anticipat.

Toate cele bune !
Doru Motoc
Stimate domnule NICOLAE BACIUT,
Multumesc mult, pentru excelentul, "miezosul"
si stralucitorul nudar al Vetrei Vechi, 3/2011!
Felicitarile mele, cele mai calde si sincere!
Doamne,-ajuti!
Cu, mereu, aceeasi pretuire si calda prietenie,
Adrian Botez
Va multumesc.am aflat cu interes datorita dv. ca
fostul meu profesor, dl. Marian Popa,
a scos o carte de istorie literara! Felicitari pentru
numarul exceptional, unde recunosc cativa amici
literari...
Cu stima,
Angela Nache Mamier,
Franta
Multumiri...
Am gasit multe materiale care ma intereseaza.
Trimit revista Dvs., de fiecare datd, si altor
colegi si prieteni din Basarabia.
Mult succes,
Valentina Butnaru,
Societatea "Limba Noastra cea Romana",
Chiginau
Domnule Nicolae Baciut,
Am primit revista dvs. "Vatra veche" nr.
3/2011 si va multumesc pentruca mi-ati
oferit lectura unor articole interesante. Va
felicit si de aceasta data!

Cu deosebit respect,
Vavila Popovici
Mii de multumiri (cu intarziere - am condus
pe ultimul drum pe mama soacra, 87 de ani)
pentru revista! Nr. 3 este unul deosebit de
reusit. La mai mare!
Cu aleasa pretuire,
Vasile Fluturel
Tasi
Stimate domnule Nicolae Baciut,
Revista Vatra Veche seamana cu ogorul care are
pamant bun unde rodesc toti pomii, care ne dau
spre hrana numai fructe gustoase.
Ma bucur de fiecare datd cand primesc revista
si va asigur ca va pastrez aceeasi pretuire.
Vasile Gondoci
Stimate Domnule Baciut,
Multumesc pentru transmiterea revistei. Mi-
am facut degraba ,.trecerea in revista” si sunt
iardsi incantata de bogatia continutului ei. Nu
doar forma, ci si fondul dovedesc un
profesionalism desavarsit, mare iubire pentru
literaturd si acribie pand in ultimul detaliu,
inclusiv cu notele de subsol.
E o mare bucurie sa ma avant la lectura ei.
Un adevdrat deliciu intelectual. Felicitari si
recunostinta !
Aceeasi, a Dumneavoastra
Gabriela Céilutiu Sonnenberg

Stimate domnule Nicolae Baciut,
Va marturisesc, printre emotii, reactia de
surprizd, de bucurie, pe care am avut-o la
primirea numarului 3 al revistei. Va numarati
printre putinii oameni valorosi care au dat un
sens, o culoare vietii mele de pana acum. Ati
acordat incredere si atentie deosebita versurilor
mele, iar acest fapt ma onoreaza i ma face sa va
pretuiesc din tot sufletul.
Sunt incantata sa-mi regasesc farame de poveste
printre poetii consacrati ai literelor romanesti, iar
aceasta seard de vineri raimane, pentru mine, un
vis frumos devenit realitate.
Va multumesc pentru incurajarea pe care mi-ati
acordat-o publicandu-mi scrierile si va rog, in
masura in care se poate, sd-mi trimiteti cateva
exemplare pe adresa Scolii Generale Nr. 29 din
Timisoara, str, Ioan Slavici, nr. 51.
Cu recunostinta,

Mirela Hubali

O cronici din iarna 2010 — 2011

Continuatoare a ,,foii
ilustrate pentru
familie*, ,,Vatra®,
infiintata de I. Slavici,
I. L. Caragiale si G.
Cosbuc, in anul 1894,
dar si a ,Vetrei”
reinfiintate  in  anul
1971, de stralucitu-i
redactor-sef, Romulus
Guga, revista de
culturd, Vatra veche
(Targu-Mures), serie noua (din anul 2009
incoace, avand ca redactor-sef pe distinsul si
inimosul poet, Nicolae Baciut), anul III, nr. 1
(25), ianuarie, 2011 (ISSN 2066 - 0952),
impresioneaza nu numai prin grafica-i de
exceptie, ci si prin valoarea estetico-literara a
materialelor publicate, prin tinuta nationala si
europeana a acestora, prin respiratia ozonata
intru catharsis a intregului sau cultural-valahic.
De asta data revista lui Nicolae Baciut surprinde
Distinsul si Fidelul Receptor, in primul rand,
prin materialele publicate la rubrica de
interviuri: a) ,,Vatra veche* in dialog cu Ioan
Alexandru: ,,Congstiinta pdcatului este cea mai
mare valoare a omului“ (intervievator: Raia
Rogac); b) ,,Vatra veche“ in dialog cu Adrian
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Paunescu: ,in Roménia, acum e o miscare
diavoleasca de sabotare a insemnelor crestine“
(intervievator: Raia Rogac); ¢) Dialoguri cu
Alexandra Wilson-Noica despre Constantin
Noica (intervievator: Carmen Tania Grigore);
d) Indicii jurnalistice: interviu cu prof. univ.
dr. Ilie Rad (intervievator: Liliana Moldovan).
Compartimentul de studii §i eseuri impune /
incantd prin tinuta academica / universitara:
Acad. Mihai Cimpoi, Convorbiri despre valori;
George Popa, Eminescu intre autohtonie si
universalitate (conferinta sustinuta la Academia
Roména — Filiala Iasi, la 30 ianuarie 2010);
Marian Nicolae Tomi, Lucian Blaga intre
wfiinta istorica“ si ,constiinta istorica‘;
Loredana Ionela Tuchild, Cuvintele purtitoare
de intelepciune (elemente de paremiologie in
opera lui Dumitru Radu Popescu); A. 1.
Brumaru, Adaptabilitate si transfer sau Cu
prepozitia inspre in era schimbdrii. Cronici
literare, recenzii, povestiri, poeme de calitate
mai semneaza in acest numar al revistei «Vatra
veche»: Carmen Ardelean, Adrian Botez,
Nicu Caranica, Lucia-Corina  Costea,
Alexandra Onofrei, George Popa, Liviu
Popescu, Aurora Stef, Dumitru Toma . a.

Prof. dr. Ion PACHIA-TATOMIRESCU
«Anuarul de martie» (Timisoara), VI, nr. 6 /
2011, pp. 63 — 73, «Cronica revistelor de culturd
/ literaturay)

Stimate domnule Nicolae Baciut, va voi
trimite cateva poezii, daca veti considera ca sunt
publicabile va rog sa le publicati,aleganddu-le
bineanteles pe cele care meritd.Nu stiu
care sunt formalitatile de platd. Cumparam
revista sau este o cotizatie? Va rog sa-mi
spuneti.

Cu multumiri, M.RNiculescu.

RONDELUL INSERARII

Ne iartd, Doamne, de pacate
Si-apoi nu ne lasa pierzarii,
Furnici suntem in largul zarii,
Rebeli in evuri Incercate.

in pragul dezumanizarii,
Pringi-n-al minciunilor lacate,
Ne iartd, Doamne, de pacate
Si-apoi nu ne lasa pierzarii.

Ne-am raticit, dar Tu socoate
Acum, la vremea inserarii,

Cd ne-om cdi iar 1n Cetate
Ajunsi, ne-om inchina urmarii.

Ne iartd, Doamne, de pacate.
RONDELUL PREDESTINARII IUBIRII

Predestinata sa iubesc

Tubire, n-am gasit, vreodata,
Mi-a dat-o, mie, Domnul, toata?
Am s-o impart, cum e firesc.

Comoara ce mi-a fost lasata
Oare-am stiut sa pretuiesc?
Predestinata sa iubesc,
Iubire, n-am gasit, vreodata.

E-n firea-mi s ma irosesc,

Cea haruire-nluminata,

Cel nobil dar Dumnezeesc

Nu-1 voi uita, predestinata

Am fost, pe lume, sa iubesc.
Maria Niculescu



Prietenii mei internauti

MAGDALENA CHIIRIHL.@V

sau... Lacrima din spatele oglinzii

[-am descoperlt

opera pe
internet, acest ,rdu necesar’ al
timpului nostru, unde exista loc si cer
pentru toatd lumea si datoritd céruia,
pe langd multe mizerii si mojicii ale
unor frustrati, anonimi sau nu, poti
afla lucruri noi, minunate, despre
semeni din toate colturile lumii.

Am avut, asadar, bucuria de a
recunoaste, in ,.exil”, Inca un artist
roman, pornit, din tinerete, cu traista
plind de visuri, §i agezat undeva, pe
glob. Am scris un editorial despre
Magdalena Chirilov, intitulat
,Lacrima din spatele oglinzii”, fard a-
i dezvalui la vremea respectiva
numele, datele biografice si titlurile
lucrarilor, considerand relevanta
Starea”, simptomatica pentru
creatorul inteligent, profund marcat
de faptul cd radacinile, oricat le-ai
rasuci, nu pot fi rupte. Fermecatd de
lucrarile ei, intuind o personalitate
complexa si o inteligenta slefuita in
cele mai subtile laboratoare ale
solitudinii meditative, i-am propus sa
o... ,mediatizez” si, din vorbd in
vorba (pe internet), ne-am apropiat. in
absenta unui CV, mi-a povestit cate
ceva despre sine..., intarindu-mi
convingerea ca El Dorado ramane un

is... §i cd lacrima din spatele oglinzii
este, totdeauna, cea mai amara din
cate exista!

,,Despre mine nu prea stiu ce ar fi
interesant de stiut... M-am ndscut in
Romdnia, la Bucuresti, sunt al doilea
copil din cinci frati. Sunt plecata din
tarade  peste 40 de ani,
sunt casatoritd, am doi baieti (26 si
20 de ani) si, din pdcate, nimeni din
familia mea nu vorbeste romdneste
(s.n.). Asta din cauza ca, de la bun
inceput, nu cunosteam pe nimeni care
sa vorbeasca limba mea si am fost
nevoitd sa vorbesc numai limba
germand. Faptul ca am plecat de
acasd nu a fost o hotirdre buna -
spun eu acum. Am suferit foarte mult

de dorul de familie i tard, si nervii
mei s-au cam slabit cu timpul (s.n.).
Nu am avut si nu am aici pe nimeni,
in afara de sotul si baietii mei. Este
foarte greu sa nu poti spune vreunei
prietene ce ai pe suflet. De obicei, cu
o prietena vorbesti despre toate, dar
eu a trebuit sa tin in mine.

Intre timp, familia mea din tard a
plecat in America, unde traiesc acum
toti. In fiecare an, fac tot posibilul sd
ma duc sa-i vad. Tatal meu a murit,
din pdcate, in Romdnia, si nu stiu
unde este inmormdntat. Dacad citesti
proza mea ,Scrisoare spre valea
umbrelor”, acolo il vei gasi pe tatal
meu. lar in proza ,,Reculegeri” ma
vel gasi pe mine, atdt cdt mai pot sa-
mi aduc aminte. Fratii §i surorile
mele din America au inceput, din
pdcate, sid cam uite limba romdnad,
iar eu, de fricda sid nu o uit, scriu cu
inddrjire, chiar dacd unii rdd de
mine (s.n.). Familia mea de aici nu
cunoaste nimic din ce scriu eu, este
foarte dificil pentru mine sa-mi pun
gandurile pe hartie fara sa ma pot
consulta cu cineva. lar de lucrarile
mele in ceramica zambesc indulgenti,
asta fiind un motiv sa nu am asa
incredere in ce fac. (..) Nu sunt
ardeleanca, sunt bucuresteanca get-
beget, iar limba germand am invatat-
o sau mai bine zis am prins-o din
zbor aici, la Berlin. Nu stiam o vorbd,
la inceput, si umblam numai cu
dictionarul in buzunar, dar mi-am
cumparat reviste pentru copii, cu
Donald Duck si Asterix, si, dupd
poze, mai mult am dedus ce scria, §i,
Incet-incet, am invdtat. A fost foarte
greu pentru mine, fiindca nici familiei
mele din Romdnia nu vroiam sa le
spun cd nu o duc bine, si, mai ales, nu
ma puteam bucura de nimic pe
deplin, gandindu-ma ca surorile §i
fratii mei nu au nimic. Am strdns
bani, pe ascuns, ca sa le mai trimit
din cand in cand cdte ceva si, dupd
cum ti-am mai spus, lupta asta
continud mi-a slabit mult nervii, pe
timpul acela nesimtind asta.

Nu pot sa spun ca nu ma simt bine
aici - dupa peste 40 de ani, ar fi
culmea sa nu ma simt ca acasa! - dar
dorul de tard a ramas, §i ciudat este
cd, cu cdt inaintez in varstd, cu atdt
mi-e mai dor de tara si iubesc cu atdt
mai mult limba (s.n.).

Asta-mi aduce aminte de Marga-
reta Pdslaru, care a trait multi ani in
N
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BELSUGULUI”



America, unde o are si pe fata ei, §i
care, acum, la bdtrdne,te,l s-a Intors
definitiv in Romdnia. Ai dreptate, la
Scoala de muzica unde ai urmat, acel
Mihai Chirilov e fratele meu, mai ma-
re decdt mine cu doi ani. El a mers la
Scoala de muzicd, era impreund cu o
fata care se numea pe vremea aceea
Adriana Filip, si cu care s-a casatorit
mai tdrziu, avand acum doi copii
mari §i patru nepoti. Ei au mers a-
mdndoi la Conservator, ca s§i tine,
fratele meu avand ca instrument
principal fagotul, dar e un Dumnezeu
la pian si orga. A cantat mult in Ro-
mdnia, pe la Radio si mai stiu eu un-
de, dar acum s-au mutat de multi ani
in America, ramdndnd cu Margare-
ta Paslaru foarte buni prieteni, §i de
la el stiu de ea. Mama mea are 88 de
ani si sta la una din surorile mele, in
SUA, care si ea are 57 de ani.

Eu nu am stralucit cu studii, am
facut numai liceul, plecind apoi din
tard, dar am lucrat putin in Romdnia
la  un institut pentru protectia
plantelor, lucru care mi-a folosit mai
tdrziu aici, intrand, dupd ce am
tnvatat limba, la o companie mare
din Berlin. Acolo am ramas pana la
sfarsit, adica pana m-am imbolnavit,
nu stiu daca este ereditar, dar am
suferit si mai sufar de mari depresii,
nu mai am voie sa lucrez, stau acasa
si primesc pensie. lau in fiecare zi
medicamente (care-mi fac §i nu bine)
si sunt de 3 ani intr-o terapie de care
m-am saturat. La ora de fata ma simt
bine, multumesc lui Dumnezeu - am
Incercat de trei ori sa rup cu viata,
dar se pare ca Dumnezeu inca nu ma
vrea. Imi transmit sentimentele in
lucrarile mele, pe care familia mea e
clar cd nu le intelege, fiindca ei sunt
prea logici si prea cu picioarele pe
pamant ca sa inteleagd. Din cauza
asta nu am asa multd incredere in ce
fac, dar s-a intdmplat sa vadd cineva
unele din ele si m-a intrebat daca
asa aratd in mine, lucru la care am
plans (s.n.).

Draga Mariana, iti multumesc
frumos ca mi-ai scris asa de mult
despre tine, ma simt atat de bine
acum, dupa ce am aflat cine esti §i
cum esti. Nici nu crezi cdt ma bucur
cd te-am cunoscut, am uitat sa-fi spun
ca §i eu iubesc animalele, avem un
catel rasfatat, este intr-o fotografie pe
blogul meu, am avut si un iepure
foarte mare, mai mare decat catelul,
il tineam la tard, unde-i construisem

un grajd, iar vecinii nostri ii dadeau
in timpul saptamdnii de mancare, iar
noi veneam vinerea cu pungile pline
de verdeturi si se bucura ca un
nebun. Il plimbam prin gradind cu
zgarda de gadt si ne lingea pe mdini §i
pe fata, dar iarna asta se pare cd a
fost atat de grea, ca l-am gasit mort
in fata custii. Am pldns si, cu tot ge-
rul, am reusit sa-1 ingropam in gradi-
na, unde i-am facut, din ceramica, o
cruce. Cam atadt..., imi place cad
iubesti animalele. Baiatul meu cel
mic este si el Rac, eu sunt Sagetdtor.

Ce pot spune de propunerea ta?
Ma bucur nespus si ma simt si pufin
Jjenata de atdta atentie. Nu sunt
obisnuitd, si sa nu te superi pe mine
daca fac impresia ca m-am speriat.
Dar asa este de fapt, nu am fost
niciodatd bagatd in seamd, §i mi-a
pldcut intotdeauna sd stau in spate.
Hai deocamdatd sa facem ce ai spus
tu, in ,,Vatra Veche”! Nici nu stiu
unde este Targu-Mures, spre rusinea
mea, nu prea cunosc Romdnia.
Planurile tale sunt mai mult decdt am
visat vreodata si lasa-mad, te rog, sd
le rumeg mai intdi! Sigur ca mi-ar
place, dar cu cineva puternic ca
tine ldnga mine. (...) Am sa-ti spun
ceva, ce am observat la mine, fard sa-
mi dau seama de asta. Observ cd, de
cdte ori scriu si gdndesc in limba
romdnd, ma schimb mental, adicd
ma intorc la anii cdnd eram in tard,
uit cd am (...) si nici nu-mi vine sa
cred cd am anii dstia. La fel mi se
intampld cdind o vid pe mama, desi
am instinctiv grijd de ea, cd este asa
de bdatrand... Md simt totusi micd,
asa cum eram acasd” (s.n.).

Magdalena Chirilov este o artista
sensibild, o persoand de mare
delicatete, care merita sa fie
cunoscutd §i apreciatd in tara ei, pe
care nu a uitat-o, cum nu gi-a uitat
limba, de dorul céareia scrie minunat,
,»CU Indarjire”, cum singura spune i
dupa cum se poate constata!

Noua mea prietend merita o soarta
mai buna. Veti spune ca se poate si
mai rau. E adevarat, doar ca, din
fericire, nu suntem egali! Unii chiar
sunt talentati!

MARIANA CRISTESCU

Foto: MAGDALENA CHIRILOV,

“MAMA”, “CUPA NEVINOVA-
TIEI”, “MANGAIERE”, “MA-
DAME?”
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MAGDALENA CHIRILOV, “SURPRINDERE”

O intrevedere

Se intinsera la povesti, sufland in spuza noptii, pana ce
focul se stinse. Mutra gazdei nu mai fusese indestulatd, de multa
vreme, cu atata atentie, asa ca intdlnirea cu Jo o ficu sd exulte.
Asadar, nu locuia singurd. O femeie-monument, evlavioasa si
induiosatoare prin alunecdrile ei intre camere, hol si baie,
ramanea vesnic, in lipsa Lucretiei, de veghe in apartamentul
acela racoros, cu balconul orientat spre bulevard, pititd intr-un
scaun cu spatar inalt, in oaza sa, in celula sa de condamnata la un
viitor improbabil. Jo 1isi deschidea tineretea necoaptd si
generoasd, cu aripile ei de inger izgonit, spre universul pus sub
lacdt al batranei doamne. Mami astepta infricosatorul sférsit, pe
care se temea sd-l numeascad moarte, in timp ce fiica ei purta
interminabile discutii politice cu vecinul burlac de la etajul
inferior sau pleca prin oras, in vizite lungi si obositoare, uitand
sd mai dea pe-acasa. Dincolo de fereastra, Jo nu-si vazu decat

goliciunea si pustietatea. O surprinse mestecand cu lingurita
in farfurioara.

- Cat de gustos poate fi eclerul asta! ii spuse Lucretia, cu
un licar pofticios in ochi. In masivitatea sa nesanatoasi, ocupa
tot patul, ca un dop de grisime in gaura matului. Inghitea
fiecare dumicat, servindu-se de o mana scurtd si lata, care
tinea loc de servetel. Cu un gest sdtul, Jo respinse oferta
gazdei.

-O prajitura nu ingrasa. Ei, hai, ia o bucaticd. Nu ma
refuza. Mami s-ar lacomi de cum m-ar vedea, ii latra gura, ca
un catel desfatat, surprins de soare intr-o curte straina. Sper sa
te simti bine la noi.

- O, da, fireste. Nu va faceti griji. Problema e ca ma
acomodez mai greu. Am nevoie doar de céteva zile ca sa-mi
revin, fu raspunsul ei.

O alta seard, avea sid-si deruleze orele plicticoase in
aceeasi manierd, cu singurul element in plus, mami, care se
posta in fata televizorului, cu un pled sub sezut, surda la
palavrele fiicei si la migcarile ei sinuoase prin sufragerie. O
deruta amestecul de simplitate si copilarie speriatd, ce i se
citea n fiinta troienita, Insd mereu joviald, cu obrajii dolofani
si gura latareatd, de o sanatate cel putin afisatd sau pastrata
sub cheie de fiica cea bunad, care o cicalea sa fie mai atentad cu
regimul alimentar, dupd ce revenea din misterioasele sale
escapade amoroase. Jo era nevoita sd recunoasca, din primele
nopti petrecute in compania lor, ca incepea sa inteleagd
psihologia unui om pur, nedestramat la cei noudzeci de ani, pe
care avea sa-i implineascd in curdnd, un om care nu se
plictisise de viata, nu obosise atat de mult, Incat sa-si fi dorit o
disparitie fricoasd din randul oamenilor. Mami ofta prelung,
pierduta in nemiscare, savurand un iepurag de ciocolatd in
patul din bucatarie, unde se ageza pentru o jumatate de zi, cu
Lucretia, care naveta intre camara si frigider, pregatind masa
de pranz. in scurtele pauze de odihni, madam Galis rumega
bastonase cu zahar, tindnd farfuria plind in dreptul pieptului,
oprindu-se in usa pentru a se convinge ca mami era in regula
si nu trebuia sa se alarmeze din orice.

MIRELA HUBALI
(Fragment din romanul ,,Scarile”)

Director de onoare
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