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Liviu Stef, Biserica din Bigaciu, Mures. Din ciclul ,,Satul siasesc”

Antologie Vatra veche mi tot indemni si vreau, sa fiu? Cu tine infinit ma-nbiu,
i 5 B . pe toate limbile te laud,
FARA SA STIU Vie te joci cu multul viu, aud ecou si parci n-aud,
= iar si iar la tine lunec, ci de-mi soptesc ci-n van te caut
Iubire, sunet argintiu, mai fac aurori, ma-ntunec, te strang la piept firi sa stiu.
luminé-n apéﬁnecare, acu-s vapaie, acu fumeg,
de unde chemi cantand, din care fara-ncetare mor si-nviu. NICU CARANICA

aur adanc arzand in mare
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FESTIVALUL CA INSTITUTIE

"Liviu Rebreanu"
editia aVIa Noiembrie .ﬂll U, Bistrita -

in adolescenta, am intrat in pielea actorilor, iar
Clubul Tineretului, din str. Stefan cel Mare, din
Bistrita, era Teatrul nostru.

Bistrita a avut mereu nevoie de Teatru, a resimtit
mereu lipsa acestuia. Dacd mai ludm in calcul ca
Bistrita a dat §i un director de Teatru National, si nu
oricare, pe Liviu Rebreanu, cé a dat singurul actor din
acest spatiu nominalizat pentru Premiul Oscar, Ion
Fiscuteanu, ca altii bistriteni slujesc ca actori alte
scene teatrale din tard, avem imaginea mai aproape
de realitate a locului pe care Teatrul il ocupa aici.

Initierea unui festival de teatru, sub onorantul
patronaj al lui Liviu Rebreanu, ramane, pand la urma,
o solutie de compensare a acestei frustrari.

Pentru ca Bistrita ar fi meritat un teatru si
argumentul suprem e cd prezentele teatrale fac sali
pline in acest oras, ca existd un public care, incet,
incet, si-a asumat soarta, dar s-a si modelat, s-a
spilcuit.

E argumentul forte care sustine ideea infiintarii
unui teatru la Bistrita. Teatrele trebuie sa functioneze
acolo unde exista public, acolo unde mesajul teatral
are destinatar.

La Bistrita e un public minunat pentru teatru,
chiar dacad nu a beneficiat intotdeauna de spectacole
de varf, fiindca deplasarea unui spectacol cu decoruri,
personal etc., nu e simpla si nici ieftina.

Cu toate acestea, publicul bistritean de teatru a
crescut, e un public rafinat, din toate categoriile de
varstd, si, lucru important, tineretul are o pondere
semnificativa, ceea ce Inseamna public asigurat pe
termen lung.

Intr-un astfel de context socio-cultural, Festivalul
National de Teatru Profesionist ,,Liviu Rebreanu”,
prin cea de a VI-a sa editie, organizata impecabil de
managerul Centrului Cultural ,,Liviu Rebreanu”, dr.
Dorel Cosma, este o adeviratd institutie teatrald, una
pe care o meritd Bistrita §i care reprezintd poarta
deschisa spre un vis al bistritenilor, dincolo de orice
criza: un teatru profesionist.

NICOLAE BACIUT



VATRA VECHE
DIALOG CU
IOAN ALEXANDRU

i _ |
Congstiinta pdcatului este cea
mai mare valoare a omului

Ma aflu la Biblioteca Publica
Onisifor Ghibu din Chisiniu, unde
publicul de aici a avut o minunata
intilnire de suflet cu poetul,
parlamentarul, marele om de
cultura si credinta Ioan Alexandru.
Domnia sa a avut amabilitatea sa-
mi rispunda la citeva intrebari si
sd  binecuvinteze  convorbirea
noastra de suflet.

Binecuvanteaza, Doamne, acele
cuvinte pe care le vom spune spre
zidirea fratilor nostri, spre mantuire,
in numele Tatilui, al Fiului si al
Sfantului Duh. Amin.

Acum suntem gata i putem
incerca sd vorbim despre Adevarul
care ne tine ca persoane, familii i
Neam inaintea lui Dumnezeu si a
Omenirii.

-Domnule Ioan Alexandru,
sunteti un mesager al poeziei ro-
manesti contemporane. Va conside-
rati si un mesager al divinitatii?

-Da, in masura in care fiecare
crestin botezat in numele Tatalui, al
Fiului si al Sfantului Duh este profet,
este imparat si preot al Dumnezeului
cel viu. Existd un sacerdotiu al
fiecarui crestin de a fi un mesager, un
marturisitor al lui Tisus Hristos. Si
pana astazi, de 2000 de ani, in toate
tarile crestine, poetii au fost marturi-
sitori ai 1Invierii lui lisus Hristos.
Asadar, si eu, in marele sir de poeti
crestini romani $i europeni, ai lumii
crestine, ma socot, la randul meu, un
diacon, un slujitor al cuvantului lui
Dumnezeu, intrupat in istorie, care
este lisus Hristos.

-Talméciti Biblia intr-un fel
aparte, original, s-ar pirea, la un
moment dat, ca asistam la un

spectacol divin. Cum v-a venit
ideea de a interpreta anume asa?

-Eu predau Biblia la Bucuresti
din anul 1972, dupa ce m-am intors
de la studii. Adica de 22 de ani.
Neintrerupt, an de an, am citit textele
originale in fata studentilor si am
tradus. De bunad seamd, e aproape o
viatd de om inchinatd studiului
Cuvantului. Toatd tineretea mea s-a
petrecut cercetand scripturile si, ca
atare, dupa atatia ani, sigur, unele
pagini, unele cuvinte din Sfénta
Scriptura, unele fapte, au inceput sa-
mi vorbeascd si sa-si destdinuie
esentele. Si aceasta este interpretarea
pe care am facut-o aici, la Biblioteca
Publica Onisifor Ghibu, la
dumneavoastra, dupa ce am facut-o in
nenumarate tari ale lumii referitor la
istoria biblica a primilor oameni.

-Apropo, de aceasta conferinta
cu tema Ce este Omul?, pe care ati
sustinut-o la Chisinidu. Din picate,
nu multi, avind in vedere intreaga
populatie a Republicii Moldova, au
avut posibilitatea si fie martorii
destidinuirilor dumneavoastra. Ele,
insi, constituie esenta vietii si fiintei
umane, merita sa fie auzite de un
public larg.

-Mass-media poate sa facd ceva
pentru acesta, de aceea am §i venit
aici. Fiind ascultat de cei de fata, in
masura in care acestia vor socoti ca
pot zidi pe altii, mesajul se va raspan-
di. In Scriptura, se spune ci dorinta,
atunci cand vine de la Dumnezeu, se
implineste. Daca va fi dorinta, se va
raspandi, dacd nu, va ramane intr-un
cerc mai restrans. Va dati seama ca e
greu de reprodus acelasi lucru pe care
l-am desfasurat in doua ore acum la
microfon.

-Ati vrut sa subliniati cA Omul
trebuie sia simtd  Constiinta
pacatului. Considerati cid aceasta
este esential?

-Congtiinta pdcatului este cea
mai mare valoare a Omului $i consta
in capacitatea lui de a-si recunoaste
greselile. Sfintii Parinti au spus ca un
om care 1si recunoaste greselile este
mai mult decat unul care ar putea sa
invie morti, atata putere e Intr-un om
care are curajul sa-si marturiseasca
pacatul. Dar ca s-o poata face, el
trebuie sa aiba credintd, iar ca sa
poata fi trezit la credinta, el trebuie sa
intdlneascd oameni credinciosi. Un
om  credincios ce  inseamna?
Inseamna un om care este in stare sa-
si dea viata pentru celdlalt, un om al

iubirii. Sfintii Parinti spun cd a-i
spune cuiva: te iubesc, inseamnd a-i
spune: am sd fac tot ce pot ca tu sd nu
mori niciodatd. Deci, daca ntalnesti
un om al iubirii, in stare sd-si pund
viata pentru tine, atunci incepi sa te
apropii de Dumnezeu si atunci
Dumnezeu iti reveleaza pacatul in asa
fel, incat nu te distruge, pentru ca
orice recunoagtere a pacatului este asa
o avalangd de ganduri Intunecate
peste om, incat, daca nu ai de ce sa te
apuci, te sinucizi. Multi oameni care
ajung la Constiinta pacatului, macar
partial, si nu sunt credinciosi, n-au
cum si se apuce de Dumnezeul cel
viu, Indeajuns...

-Probabil n-au curajul sa
devina credinciosi, dar nu-i tarziu
niciodata...

-Nu-i tarziu, risca insia si aiba
mari suferinte, de aceea oamenii evita
marturisirea §i evitd sd coboare in
adancurile lor pentru a se recunoaste
ca oameni ai pacatului. Daca insa
intdlnesc oameni care iubesc, atunci
au si curajul marturisirii §i aceasta-i
apropie de Dumnezeu, adica il lasa pe
Dumnezeu sa se apropie de ei §i sa
sdlagluiasca in inimile lor.

-A constieniza pacatul, a-l
recunoaste e una, dar...

-Inteleg ce vreti sa spuneti: daca
odata cu recunoasterea pacatului vine
oare si indreptarea lui. Evident, cand
descoperi ca esti intr-o baltoacd de
noroi, prima reactie este sd iesi de
acolo si sa eviti de acum incolo sa
mai ajungi in alta baltoaca.

-Dar stiind ca esti iertat sau,
mai bine zis, rugindu-te pentru
iertarea pacatului, poti face altul,
crezand ca primul a fost iertat.

-Nu, pentru cd iertarea nu vine
dintr-o data, iertarea vine pe parcursul
intregii vieti. Nimeni nu are siguranta
cd Dumnezeu l-a iertat, desi l-a iertat
cu desavarsire, dar cu cat patrunde
mai adanc 1n constiintd ca este un om
al pacatului, cu atadt mai mult isi da
seama cat de scarbos este pacatul. De
ce? Pacatul este un lucru atit de
groaznic, incat a trebuit sd moara Fiul
lui Dumnezeu pentru el. Cand ajungi
la convingerea cd pacatul omoara si
cd te omoard pe tine, dar cid acest
pacat al meu a trebuit sa-1 omoare pe
Hristos ca tu sa poti trai. Evident,
cand am constiinta ca prin pacat eu il
omor zilnic pe Hristos si fac parte din
cei care l-au rastignit, aceasta groaz-
nica fapta este un semnal ca trebuie sa
fug de pacat si sd nu-l mai fac.



Curidtirea de pacat nu se Intampla
decat atunci cand nu mai doresti nici
in vis sa-l mai faci. Atunci te-ai
curatat, cand ajungi la convingerea ca
pacatul  inseamnd nu  numai
departatrea de Dumnezeu, dar ucidere
de Dumnezeu si de Om. Si, ca atare,
nu mai vrei sa fii ucigag de oameni si
de Dumnezeu in viata ta. Aici se
intampla curatirea. Sigur ca aceasta-i
cea mai importanti problema a
vietii noastre: in ce misura iesim de
buna voie de sub lacatele, de sub
infernul pacatului de buna voie, din
iubire si din libertate nu mai vrem
sd facem pdacatul, cu niciun pret.
Fiecare dintre noi a fost botezat si la
botez a primit nigte puteri. Asa cum o
fatd, cand se maritd, primeste de la
muma-sa zestre: 12 saci, In care sa-gi
puna viitorul grau, fete de perna,
cearsafuri, haine s.a.m.d., asa primim
noi la botez o zestre de la Dumnezeu
si anume, puteri cu care sd ne luptam
in viatd ca sid rdminem oameni in
voia lui Dumnezeu. Si aceste Puteri
ne ajutd, mai ales, in Incercari mari.
Si una din aceste mari puteri se
numeste puterea de a te Tmpotrivi
raului. Vine raul peste tine, vine
minciuna si puterea lui Dumnezeu te
ajutd. Ma gandeam la fratele nostru
Ilascu, in cugca lui, acolo, céte
incercdri de acestea n-au venit peste
el sa-l1 puna in situatia de a accepta
raul si de a merge cu el. Adica, putea
sd-gi zica: toti merg, am copii, am
familie, hai sa zic si eu cum zic altii,
adica sd mint. Sunt sigur ca 1n sufletul
lui, in cugca aceea, poate nici nu stia
ca are o mare putere de la botez in el.
Aceasta s-a trezit dintr-o datd si s-a
opus raului. Puterea de a te
impotrivi riului este o mare taini a
vietii. Si ca atare cel care s-a luat la
harta cu acest riu, pand la urma,
biruie. Daci insa te lasi atras de rau,
el te distruge. Deci, puterea aceasta
de a te Tmpotrivi raului este o armura
a Duhului Sfant de la botez in fiecare
dintre noi, pe care trebuie s-0
redescoperim fiecare, s-o punem 1in
lucrare si sa nu acceptam raul, de
aceea nu ne temem. Vedeti cata
liniste e la voi? in ciuda frecusurilor,
amenintarilor care apasd, e liniste,
pentru cé s-a trezit in noi puterea de a
ne mpotrivi raului. Si ea, puterea, se
trezeste in unul astazi, in altul maine.
Pus 1n situatia de a conlucra cu raul iti
dai seama cd nu ai voie s-o faci, nu-ti
face placere, te impotrivesti lui si
aceasta-i Maretia umana, acesta-i

Martirajul, aceasta-i Sfintenia omulu.
Pe langd puterea de a te impotrivi
raului Dumnezeu ne-a dat puterea
Rugiciunii. Aceasta, ca si puterea
de a accepta suferinta, face parte
din definitia Omului. Sa nu facem
confuzie intre rau si suferintd,
impotriva raului trebuie sa lupti,
suferinta insa trebuie s-o accepti.

-Dar, acceptind-o, ai putea
ceda raului?

-Nu, Hristos n-a cedat raului,
acceptand Crucea. Acei rai, care l-au
judecat pe Hristos vroiau ca el sa fuga
de pe Cruce si atunci ei nu i-ar fi
facut nimic. Sau Ilascu putea iesi din
cuscd, ii dadeau drumul, daca accepta
raul si nu suferinta, putea fugi de pe
Cruce. Acceptand suferinta, acolo, in
cuscd, Crucea se preface In Rai,
Crucea devine Raiul lui Dumnezeu,
devine Palatul lui Dumnezeu. Deci,
acceptarea suferintei este o putere. Cu
raul trebuie sd lupti, dar suferinta
trebuie s-o accepti, pentru ca este o
putere care te clibereazd. Hristos a
murit pe Cruce, dar a inviat din morti.
Asadar, cine acceptd suferinta, stiind
ca este prigonit in suferintd ca sd nu
faca voia raului, iese biruitor prin
inviere, Invierea Iui Hristos si prin
dainuire Lui vesnica ca martir si ca
mirturisitor al Crucii Invierii si al
puterii lui Dumnezeu, care se ascunde
in aceasta Cruce.

-Vorbiti-ne
Rugiciunii.

-Daca e sa definim Omul printr-o
singura formula, am putea spune ca
este creatura care are posibilitatea sa

despre puterea

loan Alexandru

IMNELE IUBIRII

intre in dialog cu Dumnezeu cel viu.
Am  sosit aici pentru  cd
dumneavoastra ati vrut foarte mult sa
stati de vorba cu mine. V-ati sculat
dimineatd, v-ati imbracat frumos si ati
venit sa putem sta de vorba, cum si
stam. Daca ar veni presedintele SUA,
v-ar face mare placere sd stati de
vorba cu el sau poate chiar v-ati duce
nu stiu pana unde, ca si stati de vorba
cu presedintele Americii. Dacd ar
apare un mare Sfint, o mare
personalitate sau un actor cu renume,
v-ar face mare bucurie sa stati de
vorbd, nu-i agsa? Noi suntem acele
creaturi care putem sta in fiecare zi de
vorba cu Dumnezeu, fara telefon, fara
anticamera, fard pregatire din timp,
fara cadouri, fard toate astea. Avem
aceasta putere in noi, pe care a pus-o
Dumnezeu cénd ne-a plasmuit, de a-
L chema si El raspunde. Singura
noastra certitudine pe Pamaint, ce
ne face sa nu fim singuri si
abandonati, este Rugiciunea. Un
om care nu se roagd, care n-a stat
niciodatd de vorbd cu Dumnezeu, nu
stie ca El este viu. Chiar daca citeste
carti, inclusiv filozofie, se gandeste,
se zbate, dar nu stie cd Dumnezeu
este viu. Sunt atdtia filozofi, atitia
oameni care nu se roagd niciodata.
Sunt atdtia oameni care sunt botezati,
dar care niciodatd nu si-au pus in
practica puterea Rugdciunii, niciodata
nu L-au chemat pe Dumnezeu. li
intreb pe studentii mei, care sunt
evlaviosi, se duc la biserica, aprind
luménari: voi L-ati chemat vreodata
personal in viata voastrd, ati simtit o
caldura personald, stand de vorba cu
El, v-a dat niste directive, ati simtit
intim ca s-a amestecat 1n viata voastra



sau o faceti in virtutea traditiei sa va
mearga bine la examene? Rugiciunea
este aceasta relatie personala intre Cel
care a facut Cerurile si Pamantul,
lisus Hristos, care a inviat din morti,
si faptura mea. Aceasta se Intampla
de doua-trei ori pe zi. Parintii din
manastiri au facut si miezonoptica. Le
parea rau sa treaca toatd noaptea si s
nu mai stea o datd de vorba cu El, si
atunci au pus miezonoptica, $i mai
stiteau o ora in rugiciune la miezul
noptii. Se culcau, adormeau si pe
urmi venea cineva la usa si batea:
hai, sa mai vorbim cu El, cd noaptea
trece si somnul nu-i aga de bun ca
dulceata miezonopticii. Si mergeau si
se rugau noaptea. Pot sa spun si eu
cum am descoperit de tinar la
Manastirea Sihastria puterea
Rugéciunii de noapte. Ne sculam la
miezul noptii la lumina candelelor si
a lumanarilor si ore in sir se auzeau
numai sopote ale oamenilor care se
rugau singuri in fata Dumnezeului
celui viu. Nimeni nu le vedea
infatisarea. Cel mai mare dar al
vietii omului si cea mai mare putere
cu care se poate imbraca, si care
avand-o, nu-i lipseste nimic, este
puterea Rugiciunii. Am doud fatute
si sunt la studii in strdinatate, 1isi
apropie de sfarsit lucrarile de studii,
deci, sunt fete madrisoare si mi-au
scris la un moment dat: draga tata, ne-
ai dat cea mai mare avere §i ne-ai
facut cel mai mare bine in viata - ne-
ai Invatat sd ne rugdm. Va dati
seama? Am avut cinci copii, In
vremurile grele n-am putut sa le dau
cine stie ce, hdinutele treceau de la
unul la altul. N-am putut nicio haina
macar ca lumea sa le fac, dar ziceau:
ne-ai dat cea mai mare avere - puterea
ca sd ne rugam si ne-ai Invatat sa ne
rugam. Aici, unde suntem, la studii in
straindtate, in fiecare seard si in
fiecare clipa facem ceea ce ne-ai
invatat si simtim cd ne da putere.
Daca as putea sa adresez un cuvant
surorilor si fratilor din Basarabia,
familiilor celor care citesc aceastd
convorbire, indemnul este: Faceti tot
ceea ce puteti si invatati-va sa va
rugati si prindeti gustul Rugaciunii,
prindeti gustul lui Dumnezeu in
viata voastri. Mi-aduc aminte cand
am fost si mad spovedesc cu sotia
mea, eram tineri, la Manastirea
Agapia. Acolo era un calugar batran,
care fusese medic, un om foarte inva-
tat in probleme spirituale. Eram tineri
casatoriti si el m-a intrebat: tu ai gus-

tat din bunatatea nevestii tale? Si pe
ea a intrebat-o: tu ai gustat din buna-
tatea barbatului tau? Adica, iubirea
este asa, ca si in grumaz un maér
dulce si bun, sau o hrana buna in
cerul gurii. Dacd aveti acest gust
unul pentru altul, nu vd va disparti
nimeni, niciodatd. Daca nu aveti acest
gust, o sa cautati sd gustati pe altul
sau pe alta. Asa este si cu Dumnezeu.
Ai gustat pe Dumnezeu? Ai Imbucat
din bundtatea lui Dumnezeu? Ai gus-
tul In grumaz, céci asa zice Scriptura:
Gustati si vedeti cit de bun e Dum-
nezeu. Cum sid gusti pe Dumnezeu
nevazutul?, vine intrebarea, iar ras-

punsul e: prin Rugéciune. Rugiciu-
nea inseamna a gusta bunitatea lui
Dumnezeu pe care grumazul si
toata fiinta ta nu-l1 mai uitd nicio-
dati. Cine are acest gust in fiinta
lui este un om salvat si nu se mai
desparte de Dumnezeu niciodata.
Unitatea intre aceastd persoand si
Dumnezeu este desavarsita si atunci,
ca-i in puscdrie, ca-i liber, ca-i sarac,
ca-i bogat, nu conteaza. Cum zicea
Sfantul Vasile cel Mare, pe care-1 sar-
batoriti astazi dupa calendarul vechi:
unde ma puteti trimite? Oriunde m-ati
trimite si acolo va fi Dumnezeu, nu
ma puteti desparti de El. Si acelasi
lucru 1-a spus loan Gura de Aur, intr-
o alta situatie, céci si el a fost exilat:
dacd ma trimiteti 1n exil, In temnita, si
acolo-i Dumnezeu. Dacd ma trimiteti
in moarte, si Hristos a fost omorat si a
inviat din morti, dacd ma bateti, si
Hristos a fost batut, deci, ce ati putea
sd-mi faceti ca sda ma despartiti de
Dumnezeu? Nimic. Acolo insa unde
prin Rugéciune se intampla aceasta

fuziune, aceastd gustare a bunatatii lui
Dumnezeu, se vede. Imediat il vezi pe
un om dacd este de forma crestin,
daca este de forma religios. Acum,
dupéd revolutiile acestea, multd lume
isi face cruce de forma sau chiar intra
in partide politice crestine, isi dau
seama ca ar trebui sa fie crestini, dar
nu sunt. Acolo insa unde este gustare
de Dumnezeu si unde-i Rugaciune
reala, acolo oamenii sunt mantuiti si
poti avea incredere in ei. O familie
construitd din asemenea parteneri,
care-L gusta pe Dumnezeu, nu se mai
desparte niciodatd. Acolo vin copii
fericiti. Asta nu Inseamnd ca nu poate
fi suferinta destuld in casa aceea, dar
nimic nu-i mai poate desparti unul de
altul si de Dumnezeu cel viu care-i
Hristos. Aceasta-i libertatea noastra
si bucuria noastra cid avem un
Dumnezeu, pe care-L putem gusta
in bunatatea Lui si din care putem
trii in tot ce avem mai bun in viata
noastra. De la El provine si de la El
primim si El ne schimba viata
mereu §i ne-o innoieste, si ne-o
intireste. Asta-i puterea Rugiciu-
nii. Noi, cu studentii, la fiecare sfarsit
de ora, facem Rugaciune. De obicei,
seara, incercam sd invatam impreund
cum sa ne rugam. Puterea Rugiciu-
nii este un lucru fundamental. Poti
sa stii multe, sa inveti multe, dar daca
nu stii sd te rogi si nu prinzi gustul
Rugaciunii, si in Rugidciune nu se
intampla aceastd apropiere  de
Dumnezeu cel viu, pe care-L gusti si
Il traiesti, viata ta devine grea, caci
viata este foarte dificila.

-Si acum sa trecem de la Ioan
Alexandru — omul lui Dumnezeu la
Ioan Alexandru — poetul...

-Ei nu se pot desparti. Poezia este
tot Rugiciune. Poetii de seama ai
lumii spun mereu ca poezia este
descoperirea bunatatii lui
Dumnezeu. O parte din cértile mele
se cheamd I/mne. Imnele Inseamna
cantare de nuntd cand se descopera
buniatatea  miresei §i  mireasa
descopera bundtatea mirelui. E un
strigat de biruintd: Ce frumos e
Dumnezeu! Ce frumoasa este lumea!

Foto: Mormdantul poetului din
cimitirul Mandstirii Nicula, de lingd
Gherla.



Ce frumoase sunt plantele! In
cartile acestea, pe care le-am scris,
imi propusesem sa cant frumusetea si
splendoarea intregii omeniri si frumu-
setea florilor. Am zeci, sute de poezii
despre toate plantele. Am studiat si
botanica pentru a cunoaste plantele,
am cercetat toate vietatile, albinele,
muntii, raurile, izvoarele, zapada, sta-
rea vremii, am scris foarte mult des-
pre toate lucrurile acestea. Pe urma,
despre oamenii de seama, oameni ca-
re au merit in jertfd, cum a fost Stefan
cel Mare, care s-a batut atata pentru
Hristos. Am studiat istoria noastra si
universald, si am luat pe rand toate
persoanele biblice mari §i le-am can-
tat aproape pe toate. Am cantat aproa-
pe fiecare cuvant al lui lisus Hristos
si am incercat sa-L dezvaluiesc in
intelesurile Lui. Deci, Poezia este
Rugéciune. Dimineata cum ma scol,
spun Rugiciunea nemijlocitd si pe
urma continuu Rugéciunea prin scris.
Deci, nu este nicio deosebire.

-Chiar in fiecare dimineata
scrieti?

-Aproape in fiecare dimineata.
De vreo sapte luni spun Tatal nostru
in Parlamentul Romaéniei. Spun Ruga-
ciunea de dimineatd inaintea celor-
lalti, Tnainte de a se Incepe sedintele.
Sigur, in Senat, pe langa alte lucruri
foarte importante, se discuta si despre
predarea religiei in scoli, care la dum-
neavoastra nu se face. Acum incepe
sd se predea si la dumneavoastra. Este
un lucru foarte important, pentru ca
tocmai aceasta te invatd sa te rogi si
sd descoperi frumusetea lumii si a lui
Dumnezeu. Pot sa spun cd intre in-
deletnicirea sfantd de a te ruga si in-
deletnicirea zilnicd de a scrie nu tre-
buie sa fie deosebire, nicio ruptura.
Un inginer care are o minte de desco-
peritor, un fizician sau un medic, care
face operatii, continud aceastd Ruga-

ciune. Am cunoscut un miliardar in
SUA care se scula la patru dimineata
si se ruga doua ore ca sd-i lumineze
Dum-nezeu mintea cum sa Tmparta
miliar-dele la oameni crestini si sie.
Iata si un om, aparent prozaic, care tot
e un om 1n Rugaciune, un om al lui
Dumnezeu. Eu Tmi iubesc la nesfarsit
sotioara si oricare la fel. Am sarba-
torit nunta de argint, dar iubirea noas-
trd a tot crescut, pentru ca ne rugam
impreund. In fiecare clipa vrei s-o mai
vezi §i sd mai auzi un cuvant despre
celalalt, din iubire. Asa-i i cu iubirea
de Dumnezeu: in fiecare clipa te gan-
desti la El. Ce mai faci? e un poem
foarte frumos. Paul Claudel, marele
poet francez, era un om de diplo-
matie i intr-o zi obignuita, obosit, in-
trd in bisericd si zise: Maica Dom-
nului, stii ca sunt obosit si am venit
numai sa-Ti fac cu ochiul, sa stii ca
sunt aici, fiindca mi-e foarte dor de
Tine si vreau sd ma rog Tie. Deci, in
orice facem, tragem cu ochiul la Cel
de Sus si la Dragostea noastra cea
mare.

-Aici, la Biblioteca O.Ghibu,
sunt prezentate intr-o expozitie mai
multe cirti de-ale dumneavoastra,
cu regret foarte putine. Putine sunt
si in librarii. Ce ne puteti spune
despre cartile de ultima ora, cele de

la tipografie, dar si din sertar?

-Am vreo cinci carti 1inca
netiparite, in manuscris. Am o carte
importantd despre lisus Hristos, Lu-
mina lumii. Am o carte despre pute-
rea Rugdaciunii, o cartulie care-i foarte
importanti. Incerc si-i invit pe oa-
meni cum sa se roage si plec de la
experientele cu studentii cand ne ru-
gam Tmpreund. Anul acesta am scos
trei carti, care s-au vandut imediat:
Cu Biblia in America, Adevarul des-
pre Revolutie si o carte de convorbiri
cu un coleg de facultate despre sal-
varea Romaniei, despre renasterea
Romaniei, plecand de la experienta
americand, germana §i romaneasca a
manastirilor §i a perioadei de studii.
Deci, trei perspective asupra renas-
terii Romaniei. Toate sunt aparute. Pe
20 voi lansa-o pe ultima, am $i exem-
plarul de semnal aici. Ea a aparut in
trei editii. In cele trei convorbiri des-
pre America, Germania si Romania
discutam si probleme politice, si pro-
bleme economice, din perspectiva
crestina.

-Si un moment poetic...

-Acum timpul a trecut. O sa
avem o discutie in continuare, alta
datd cand vin la Chigindu. Atunci
numai despre poezie vom vorbi, bine?

-Bine. Multumesc.

P.S. Din pdcate n-am avut
fericirea de a-l mai avea pe loan
Alexandru in calitate de convorbitor.
In scurt timp de la discutia noastrd,
dupa o grea suferintd, s-a stins ca o
lumina [lina ramasa aprinsa in
sufletele celor care l-au iubit si l-au
apreciat, intre care §i subsemnata.

RAIA ROGAC
Foto: Bustul poetului din fata
Bibliotecii ~ Judetene  Bistrita-
Nasaud

POSTERITATEA LUI |OAN ALEXANDRU

Ne-am 1intdlnit la Bonn, la ceas de seara, in miez de
toamna ploioasd a lui 2010, cu unul dintre fiii poetului,
Ioachim. Dupa cum se stie, loan Alexandru (niscut la 25
decembrie 1941, Topa Micd, judetul Cluj) a murit la 16
septembrie 2000, la Bonn. Stranie coincidenta, la zece ani
de la moartea poetului, sa fiu la Bonn, in catarea... trecutului
si posteritatii poetului.

Fusesem in casa poetului din Bucuresti, in 25 mai
1982, eu inca student, trimis de Romulus Guga, pentru a
realiza un interviu pentru revista Vatra, (aparut in nr.
6/1982), revistd la care am si fost angajat in octombrie anul

urmator. M-a primit cu céldura, cu prietenie, cu o exaltare
patetica, in gandurile lui despre Transilvania, despre
Logosul intrupat in istorie, despre iubire.

Constat cad posteritatea lui Ioan Alexandru, ca si a
altor scriitori romani importanti, de la Marin Sorescu la
Marin Preda, nu e pe masura dimensiunii operelor acestora.
L-am provocat atunci pe Ioachim Alexandru sa incercam,
dupd puterile si mijloacele noastre, si-l1 readucem in
actualitatea literara pe loan Alexandru. Acest interviu e
parte a acestui demers. Revista Vatra veche va invita sa va
alaturati dorintei de recuperare §i restituire a operei unui
important poet al generatiei *60.

NICOLAE BACIUT



VATRA VECHE
DIALOG

cu

Adrian
PAUNESCU

»In Roméania, acum e o miscare
diavoleasca de sabotare a
insemnelor crestine” (11)

- Nu spune nimeni acum in
Senat Tatdl nostru, odata cu
disparitia regretatului Ioan
Alexandru. Tineti minte acest
lucru?

- Cum sa nu tin minte! Vreau sa
va spun cd in Romania, dupa parerea
mea, acum e o miscare diavoleasca
de sabotare a insemnelor crestine din
locurile publice, inclusiv din cele ca-
re se gasesc de veacuri. Aceastd mis-
care e discutabild, nu e respinsd cu
violenta si indignare de oameni, ci
unii sunt de o parere - altii de alta.
Unii zic cd nu ar trebui sa ne bise-
ricim. Aiureli! loan Alexandru a avut
un rol exceptional §i pentru generatia
mea. Eu am fost coleg de banca si
prieten bun cu el si l-am iubit, 1-am
laudat pentru marele lui mesaj liric si
mistic, de altfel, eu mi-am dat docto-
ratul in opera lui Nichita Stanescu,
Marin Sorescu si loan Alexandru. El,
Toan Alexandru, a avut un rol mare si
in societatea romaneasca, aparand cu
icoane in fata poporului, in fata
multimilor de oameni.

- Talmacind
Universitate...

- El a dat un mare exemplu de
romanitate §i curaj. Pierderea lui
Ioan Alexandru este de nemasurat.

- Va amintiti de poezia
Parastas?

- A mea?

Biblia la

- Da.

- Sigur.

- Am auzit-o zilele trecute la o
lansare, m-a impresionat foarte
mult. S& vorbim in continuare
despre antologia dumneavoastra.

- Doamne ocroteste-i pe romdni,
se numeste.

- Titlul inspirat dintr-un cantec
popular...

- Nu-i popular, e al meu.

- Dar a fost indragit atit de
mult, incét a devenit popular.

-E un cantec scris de mine in 1989
si a devenit Intre timp popular. L-au
luat si diverse cantarete populare, dar
e un cantec al meu. latd chiar sa va
arat. L-am impus 1n toti acesti ani §i
acum am folosit titlul pentru a
cuprinde toate poeziile dintr-o
perioadd pe care diversi nemernici
mi-o contestd. Imi contestd perioada,
imi contesta stilul poeziei, ma fac
comunist §.a.m.d. Ma rog, eu nu sunt
anticomunist, dar am avut multe ac-
cente de contestare a comunismului
in viata mea, in cartile mele. Si ne-
mernicii nu se ocupa de carti, se ocu-
pa de barfele dintre ei, ca sunt niste
gasti nenorocite, care, din pacate, au
gasit intelegere in preajma presedin-
telui si au scos acest raport antico-
munist, care nu are sensul de a puri-
fica societatea, ci de a o incdiera. Si
aici e ceva foarte grav. Asa ceva nu
se poate accepta, nu de aceasta noi
ducem lipsd, noi avem nevoie de ar-
monie si unitate, nu de noi separari.
Eu am avut o vointd de apropiere de
politica nationald a lui Nicolae Cea-
usescu, inclusiv de faptul ca e primul
roman de dupd 1944 care a repus,
uneori la sugestia si obsesia mea, in
drepturile ei poezia Doina a lui

Adrian Pdunescu i fiica sa, Ana
Maria Pdunescu, Tg. Mures, 30
aprilie 1998.

Foto: Razvan Ducan

Mihai Eminescu, la 13 octombrie
1984.

- A fost introdusd in manuale
atunci?

- El a acceptat ca eu sa recit
public in cadrul Cenaclului Flacara
poezia Doina, fara a face prea mare
scandal. Am recitat-o de atunci In
fiecare zi pe stadioanele din Tara.
Am spus-o pentru prima datd pe
stadionul din Reghin. Am fost invitat
la Bucuresti, am cerut in 1968
aprobarea. Am avut acest drept pe
care mi-l cerusem Intr-adevar in
1968, la 30 august. El, atunci, in
1968, mi-a zis: ,,i‘;i comunic eu cand
va fi nevoie sa-i dam drumul”, ceea
ce insemna ca, in fond, era de acord
cu totalitatea eminesciand. $i mi-a
dat voie In 1984, dupd 16 ani. E
ceva. Dar unul din motivele din care,
probabil, a fost dardmat Cenaclul
Flacara, a fost acesta - ca trecusem
si la Doina lui Eminescu. In 1989
Nicolae Ceausescu a primit sugestia,
de aceasta datd nu de la mine, ci de
la Stefan Andrei, fostul ministru de
Externe, de a retipari cartea de poezii
pe care a publicat-o Maiorescu din
opera lui Eminescu. in 1989, se
implineau tocmai 100 de ani de la
trecerea lui 1n eternitate. A fost
retiparitd intocmai, cum a fost
tiparitd initial pe fonografie. Si in
acea carte de poezii era poezia
Doina, care a inceput sa circule. La
aceasta chestiune, la aceastd fapta 1-
au indemnat i stirile pe care 1 le-a
adus acelasi Stefan Andrei, ca o
poetd de la Chisinau si un prozator
roman - poeta Leonida Lari si
prozatorul Ion Drutd, au facut o
revista undeva, la Tallinn, in limba
romand, in care pe prima pagind era
Doina.

- De fapt, primul numaér l-au
tiparit la Riga ziaristii V.Pohila, 1.
Zavadschi si V.Zagaevschi, iar al
doilea a fost tipirit la Vilnius, tot
in tarile baltice. Celor trei li s-a
adaugat si Dan Spitaru(Bors).
incepand cu numirul trei Glasul s-
a editat la Chisinau.

- Vreau sia va spun un lucru pe
care nu-l stie nimeni, dar pe care vi-1
spun eu, o veste in premierd, o
chestie extraordinard, ca Nicolae
Ceausescu a avut pe masd revista
Glasul - asa 1i spunea atunci...

- Asa i spune si acum, s-a
revenit la denumirea initiala.

- Deci, in momentul in care a
trebuit sd moard avea Glasul cu



Doina lui Eminescu. Va mai dau un
amdnunt: era o manifestatie la
Chisinau si conducerea de atunci a
partidului si statului se afla la Briila,
si se uitau pe un televizor, pe care
veneau imagini de la Chisinau, si
acolo a vazut Nicolae Ceausescu,
cutremurat, dupa cum povestea lon
Dinca, o clipa fenomenala istorica, in
care 0 poetd se aruncase in fata
tancurilor sovietice §i cerea dreptate,
independentd, imn national pentru
Neamul ei. Era aceeasi Leonida Lari.
Si Ceausescu a fost extrem de socat
de curajul si demnitatea intelec-
tualilor basarabeni. Deci, aceasta
dimensiune a lui Ceausescu, de cate
ori am putut, eu am sprijinit-o, am
criticat Insd multe dintre nenorocirile
comunismului ca sistem. Iati, un
exemplu:
E prea lung drumul pand-n comunism
De nu-1 scurtam cu gari si cu etape,
De nu-l aducem totusi mai aproape,
E prea lung drumul pand-n comunism.
Am mai visa, de nu s-ar face zi
Si pruncii nu ne-ar intreba de pdine,
E lung si drumul scurt de azi pe mdine
Cu atdt mai lung ce ni se ndzari.
A considera comunismul ca o nazarire
atunci, nu era un lucru usor. Sau sd vi
spun si alte versuri:
Am mai inchide ochii si-am tdcea,
Dar clasicii visarii ne someazd
Sa fim lucizi, s-avem gdndire treaza
Si drumu-i lung si viata ne e grea.

Nu-i niciun semn mai bun, mai pozitiv,
Sunt crize de cetate in cetate,
Innebunim, cand visul nu se poate
Si-n fise scrie: fara de motiv.

lluzia §i panica mereu

Sunt cele cele doud jalnice extreme,
De care-avem §i mdine a ne teme
Ca tot nu-l vom gasi pe Dumnezeu.

Cand, obosita, intr-un cerc inchis,
Scarbita, umilita, lumea noastra,

A vrut sa ne arunce pe fereastrd,

I-am dat un drog, i-am programat un vis.

Acesta e, total si nebunesc,

E comunismul, unica dreptate,
Cel hotarat a le-mpdca pe toate,
Pilonii lui pe osul nostru cresc.

Prea lung, prea tdinuit, prea lung, prea
lung

Pustie vesnicie, exemplard,

Ni-i dor din cand in cdnd de cdte-o gard
In care oamenii isi mai ajung.

Sau poezia care a avut foarte mare
efect in epocd si s-a tras in ea cu toate
armele: Imnul dialecticii
Nimic nu se face, de n-are opus
Nimic nu exista, cand nu-i sa-I conteste,
Oricdt se inalta puterea de sus

Ovatii o tin, dar o tin si proteste.

Eternul razboi dintre minus §i plus
E cea mai curata si sfantd poveste
Nimic nu se face, de n-are opus

Si viata mereu o pozitie este.

Aceasta n-o vor nici tiranii cei mari
Nici slavii de rand ce le canta din tava.
Traiti, invatand fericirea grozavd,

Ca nu veti muri monolit gospodari.

Si alte poezii de acest gen sunt
cuprinse in cartea pe care va voi
darui, cartea de versuri antologice,
sunt multe rimase 1n afara copertilor.
Toate ma costd, céci toate cartile le
scot pe contul meu, desi am un
anumit rang in stat - sunt
presedintele Comisiei de Cultura a
Senatului, nu mi-am  permis
niciodata sa iau un leu de la stat ca
sd-mi tiparesc vreo carte dupa 1989.
Desi, nici inainte de 1990 nu faceam
asta, pentru cd din vanzarea cartilor
mele imi veneau mari beneficii. Am
tiparit o carte in tiraj de 150 mii de
exemplare. Pe vremea aceea a fost
record mondial. Va dati seama ce
insemna orice iesire pe piata.

- Si mai inseamna...

- Din punct de vedere al pietei, nu
intotdeauna, pentru cd nu ajunge la
oameni vestea, nu stiu oamenii. in
2004 am scos 12 carti, in fiecare luna
cate una. Si acum scriu.

- Carti noi, cu poezii noi?

- Numai poezii noi. latd sa vi le
arat: Antiprimavard, De mama §i de
foaie verde, Copaci fara padure,
Ninsoare de adio, Logica avalansei,
Un om pe niste scari s.a. Sa vi le
daruiesc.

- Sa trecem si la un alt aspect al
activititii dumneavoastra — calita-
tea de profesor universitar. Lega-
tura de suflet si de singe e foarte
buni, aviand in vedere ca ati avut
parinti, unchi si matusi pe post de
profesori.

-Nimic nu este mai
pentru un popor decat

important
pastrarea

credintei si pastrarea constiintei.

Adrian Pdunescu, Andrei Paunes-
cu, Ana Maria Piunescu si Adrian
Pdunescu junior in parcul din fata
Universitatii “1 Decembrie 1918”
din Alba Iulia (1 Decembrie 1997)

La aceastd luptd grea trebuie sa
contribuie, si o fac de o istorie
intreagd, pedagogii, dascalii si preotii.
Nu avem motive sd ne plangem de
mesajul pe care-1 primesc tinerii de la
pedagogii nostri. Si in Basarabia, din
toate datele pe care le avem, aceasta
opera delicata este in acelagi timp si
mereu periclitatd. Pedagogul ramane
calea de atac la adresa sufletelor
tinere. Pedagogul, stiind sd lucreze
inteligent si credibil, va crea in tinerii
sdi discipoli o armatd de oameni
indrazneti si inspirati in masurd sa
slujeasca idealurile comunitatii din
jurul ciruia au venit ei la viata. In
casa familiei mele de la Barca, judetul
Dolj, pe un perete era un tablou al
unei promotii a unei Scoli Normale
din Sibiu si mottoul sub care era
asezat acest tablou, motto care m-a
obsedat si mi-a determinat multe din
actiunile de viata 1n acesti 63 de ani,
cit am triit, era: Invdtatorul este o
lumdnare  care se  consumd
lumindnd pe altii, asa a ramas in
memorie aceastd propozitie. Am
trecut de mii de ori pe langd acest
tablou si iatd rostul unui alegorism
adevarat. Mi-a ramas in creier pentru
toatd viata. Le transmit tuturor acestor
lumdnari care se consumd, lumindnd
pe altii din Basarabia, salutul meu
fratern §i colegial, dorinta de a-i
vedea Infratiti in aceastd batalie
pentru istoria adevaratd si pentru
limba romana. —

Foto: Adrian Paunescu la Libraria
wRomulus Guga” din Tg. Mures, cu
ocazia lansdrii volumului ,,Cartea
Cartilor de Poezie” (29.11. 2000)



- Si pentru majorarea salariilor,
care pe departe nu sunt decente.

- In Romania, nivelul salariilor e
totusi mai bun. Si un moment foarte
trist cd multi pedagogi pleacd la
munca la negru peste hotare, pe calea
pribegiei, vaduvind scolile, familiile.

-Acelasi lucru se intampla si la
noi, pleaca indeosebi pedagogii si
medicii. Dar sa trecem la o nota
mai optimisti. Nu demult am fost
intr-un sat si acolo niste profesori
foarte buni au organizat o serata
extraordinara dedicati memoriei
Doinei si lui Ion Aldea-Teodorovici.
Stiu ca ati fost prieteni apropiati si
undeva diriginta mentiona ca si-ar
dori o intilnire cu prietenii lor. A
fost cintata si Ruga pentru pdrinti.
S-a facut auzitd si propunerea de a
va face o invitatie. Ati veni? Ati fi
in stare?

-Cum sa nu fiu in stare? De ce sa
nu fiu 1n stare?

- Ati spus ca aveti oroare de
vamai...

- Dar ce, eu confund poporul cu
vama lui? E ca si cand as crede ca
vama este izvoratd direct din popor.
Nici vorba de asa ceva. Pot veni
oricand, daci lucrurile sunt rezolvate
in principiu, dacad ne intelegem
asupra momentului cind sd facem
aceasta. Nu e niciun fel de opreliste
din partea mea. Nu as veni fara o cat
mai mare eficientd, adica sa fie 4-5
intalniri - la scoald, la biblioteca, la
casa de culturd etc., dar nici intr-un
caz nu se poate pune problema ca as
refuza o asemenea invitatie. Uitati-
va, aici sunt cartile pe care vi le
déruiesc, inlusiv antologia.

- Va multumesc mult.

- Am fost precoce si ca vocatie
lirica si ca vocatie barbateasca. Am
facut copii atunci cAnd am fost tanar,
dar si cand am fost matur. Am doi
copii mari. Jana are 39 de ani,
Andrei are 37 de ani si Ana-Maria
are 16 ani. Andrei are, la randul lui
doi copii, de fapt, o fata si un nepot,
Adrian §i un stranepot. Suntem multi
si probleme multe.

- Numele Andrei e ceva
semnificativ pentru familia
dumneavoastra?

- E o obsesie sonora.

- Pentru mine acest nume e
aproape de suflet pentru ca tata s-
a numit Andrei.

- Mama a dorit ca eu si ma
numesc Adrian. Nu prea era prin

zona noastrd acest nume. Odatd cu
acreditarea lui s-a si multiplicat
numele. Sunt foarte multi Adriani si
Andrei. Am avut mare noroc in viata
cu copiii, pe care i-am iubit si-i
iubesc, si carora le-am i ramas
dator, mereu dator §i pe care a trebuit
sd-i am In vedere ori de cate ori am
avut de facut un gest limitd. De la un
timp Incoace, grija pentru copii, deja
si fatd de nepoti, m-a blocat, m-a pus
in garda si gesturile pe care le-am
facut a trebuit sd le gdndesc mai de
multe ori decat In prima tinerete,
cand eram in stare de orice: eram in
stare sa sar in foc, eram in stare sa
ma bat cu oricine. Acum sunt nitel
mai prudent §i cu reactii mai
incetinite. Cu toate acestea, nu m-au
impins copiii la oportunism §i nici nu
ma obligd la cedari de natura
credintei. Cred si astept sa le vad
urmasii.

- Sa incheiem acest dialog cu o
fraza a lui C. Brancusi, simpla, dar
care mi-a pliacut foarte mult.

- Aceea ca daca nu mai esti copil,
ai murit demult?

- Nu. Fraza suna asa: ,,Oricum,
inainte!” Sa speram ca vom merge
inainte in ideea de unitate, de
Neam, de apropiere sufleteasca.

- Da, tot ceea ce este natural, tot
ceea ce este firesc, tot ce este in
consens cu vointa lui Dumnezeu va
trebui sa se intdmple. Absolut tot. Eu
am credinta cd nu neaparat la lumina
zilei, undeva si prin  migcari
geologice adanci, apropierea noastra
se va petrece. Ne trebuie insad nigte
oameni in continuare care sd se
implice si sd se sacrifice pentru a
pune in ordine ceea ce acum e in
dezordine. Pentru ca iubirea e ordine
si ura e dezordine. Avem nevoie de
regasirea si restituirea iubirii dintre
noi.

- Inainte de a-mi lisa pe carte
un autograf, vd rog unul scurt
pentru toti cititorii.

- Se poate 1n versuri?

- Sigur!

Participanti la parastasul lui
Adrian Paunescu, Targu-Mures,
12 decembrie 2010
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Tine minte, incd-o datd,
Tara, mama- ndoliata,
Cu destinul tras pe roatd,

Si ca-ti este inca roaba
Fata ta cea basaraba,

Ce de dorul tau intreaba.
Ea-si raspunde, ea intreaba

E scrisd in 1971. Mai mult n-as
putea adauga.

- Multumesc mult si sper sa ne
revedem.

P.S. Recent, in august 2010,
Academia de Stiinte a Moldovei i-a
acordat lui Adrian Paunescu titlul de
Academicin de Onoare.

P.P.S. La 5 noiembrie 2010, in
spitalul Floreasca din Bucuresti,
inima lui Adrian Paunescu, dupd
cdteva stopuri cardiace, s-a oprit
pentru totdeauna. S-a dus dintre noi
la intdlnire cu Grigore Vieru, cu
Doina si lon Aldea-Teodorovici, cu
Ion Vatamanu... si atdtia alti mari
patrioti  ai  Neamului. Noi,
basarabenii, am devenit §i mai orfani
fara A.Paunescu. La 7 noiembrie
2010 a fost inmormantat in Cimitirul
Bellu, pe Aleea Scriitorilor, ldnga
mormintele lui Mihai Eminescu,
George Calinescu, Mihail
Sadoveanu, Nicolae Labis, George
Cosbuc, Eugen Barbu, Zaharia
Stancu.

RAIA ROGAC

Foto sus: Razvan Ducan si Nicolae
Baciut la slujba de parastas, la 6
sdptaimani de la moartea poetului
Adrian Paunescu

(Foto din volumul Razvan Ducan,
Epistole citre Adrian Paunescu,
Editura Nico, 2010)
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Intr-o zi de gratie a secolului XIX, ciminarul Gh. Eminovici din
Ipotestii Botosanilor, nota pe scoarta unei psaltiri: ,,4Astdzi 20
decembrie 1849, la ora patru si cincisprezece europenesti, s-au
nascut fiul nostru Mihai”.

Aparitia Iui Mihai Eminescu pe pamant romanesc a fost con-
siderata un miracol. La acest superlativ s-au inscris, intre altii,
Rosa del Conte, intitulandu-si cartea Eminescu sau despre absolut,
si Emil Cioran, care scria: ,,Ce a cautat pe aici acel pe care si un
Buddha ar putea fi gelos ? O exceptie inexplicabila printre noi...
Farda Eminescu ar trebui sd ne dam demisia”. lar Garabet
Ibraileanu: ,,Eminescu cel mai mare liric modern. Aparitie
inexplicabila in literatura noastra. Un meteor venit din alte lumi”.

Este locul sa relevam faptul cé la armonia liricii eminesciene, in
afarad de melodicitate, participd de asemenea un complex de alti
factori: - fermecatorul discurs liric; elevatia simtirii i a cugetarii;
metrica adaptata suflului ideatiei poeziei respective; rimele care se
cheamd afin intre ele; metaforele care descopera inrudiri elective
de surprinzatoare noutate; de asemenea, logica internd a
poemului, una din cele mai subtile reusite eminesciene. Prin
excelenta, Luceafdrul este construit pe o exemplara logica
interioard, comportand o liniaturd unitard, confind teatrului antic,
cu maxima economie de personaje §i actiune.

Una din marile intuitii eminesciene a fost faptul cd armonia
constituie receptorul nostru aprioric primordial, pentru cd armonia
este conditia ontologica sine qua non a ordinei existentiale umane.
"Sufletul percepe ca armonia este implinirea finalitatii sale
naturale”, afirma Santayana. Ca atare, armonia constituie unul din
secretele receptivitatii uimitoare a poeziilor lui Eminescu.

Asemenea poetului anonim, aldturi de punerea in vibratie a
sufletului graiului autohton, lirica lui Eminescu

S-a scris o intreagd bibliotecd despre opera
eminesciand. Adevdrate monumente herme-
neutice au fost ridicate de inalte constiinte ale
culturii noastre si strdine, incepand cu Titu
Maiorescu si Garabet Ibraileanu, pana la Mircea
Eliade si Constantin Noica.

in cele ce urmeazi, vom incerca si aritim
succint de ce aceste prestigioase personalitati
considera cad opera lui Eminescu a fost decisiva
pentru faurirea  spiritualititii = noastre i,
totodatd, prin ce a Imbogatit creatia sa
patrimoniul spiritualitatii universale, asa cum
rezultd din interferentele cu marii ganditori ai
lumii.

Pe plan romdnesc, in primul rand asa cum a
afirmat profetic T. Maiorescu, autorul
Luceafarului a realizat un fapt fundamental: «
creat limba noastra literard. “Pe cét se poate omeneste prevedea,
scria distinsul critic, literatura romana va incepe in secolul al 20-
lea sub auspiciile geniului lui, si forma limbii nationale, care a
gasit in poetul Eminescu cea mai frumoasa infaptuire pana astazi,
va fi punctul de plecare pentru toatd dezvoltarea viitoare a
vestmantului cugetarii romanesti”. Limba autorului Luceafarului,
scrie Gavril Istrate, este ,,0 sinteza istoricd §i geografica a limbii
poporului nsusi, din trecut si pand astizi, de la Dundre pand in
muntii Maramuresului. Fara Eminescu, limba noastra literara ar fi
ramas la jumatatea scarii pe care a indltat-o, prin el, pana la treapta
cea mai de sus”. In acest sens, Eminescu a facut pentru noi ceea ce
au facut Dante pentru italieni, Shakespeare pentru englezi,
Cervantes pentru spanioli, Goethe pentru germani.

Ca atare, noi vorbim acum despre poet - il celebram sau il
punem in discutie - cu acele cuvinte pe care finul sau simt al
limbii le-a intuit ca fiind cele viabile pentru grairea noastra perena.
Pretuirea de catre poet a graiului roméanesc mergea pand la a-l
investi cu puteri cosmice: “Adici ne aflam noi, romdnii, limba
cumpand universului”’(ms. 2257, 12r).

O alta semnificativa realizare, tot in domeniul graiului autohton,
este urmatoarea. Graiul fiecdrui popor are un anumit potential de
muzicalitate. Or, datorita unei sensibilitdti muzicale de exceptie,
Eminescu a reusit sd surprinda in lirica sa acea formuld ideala de
imbinare a cuvintelor roméanesti, acele acorduri care valorifica la
maximum capacitatea de cantare a limbii noastre. Astfel,
Eminescu, adauga Gavril Istrate, a transformat graiul romanesc ,,in
acea mare simfonie pe care o cantim cu totii astdzi”. Limba
romana in cea mai armonioasd si aleasa frumusete, atat in ce
priveste incarcatura melodica precum si ca expresivitate - este cea
utilizatda de Eminescu. Timbrul versului eminescian este unic,
inconfundabil, exercitd un adevarat mysterium fascinans, prin
fluiditatea sa magicd si senzatia de lumind §i puritate eterica,
purtand catre negrait. Caci, scria Eminescu: ,,Muzica atinge cel
mai inalt raddcinile fiintei noastre” (ms. 2257, 12r).
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este strabatutd de simtirea cea mai specifica a
omului de pe aceste meleaguri — dorul. Cuvant
intraductibil, dorul este o stare limitd - o
tensiune sufleteasca de neistovit, de neimplinit,
si astfel nu are sféarsit decat intr-un dincolo care
este transa, pierderea de sine, asa cum
marturiseste definitoriu poetul popular: ,,La
fantdna lui Novac/ Se-ntdlneste drag cu drag/ Se
sdrutd pdnd zac.// La fantana din razor/ Se-
ntdlneste dor cu dor/ Se saruta pand mor”.

Se observa aici ca nu se intdlnesc doud
nume, ci doud principii. Pentru ca dorul este un
principiu, se afld in sfera esentelor. Una din cele
mai dense poezii eminesciene, Peste vdrfuri,
este un concentrat al metafizicii dorului, si
anume: magia muzicii, infinitd chemare a
dorului, induce o fermecdtoare sfasiere launtricd purtdnd la
moartea initiaticd, la dizolvarea in inefabil. Constantin Noica
propunea o filozofie romaneasca plecand de la conceptul de dor.

O alta faptd eminesciana privind autohtonia a fost constiinta
etica a radacinilor, exprimatd mai ales in Doind, iarasi cuvant
intraductibil si melos unicat. Aceasta poezie este exemplard ca
adevaruri istorice si ca frumusete artisticd. Amintim numai faptul
cd in primele doud versuri Eminescu defineste lapidar, pe de o
parte geografia fizica a tarii, ,,De la Nistru pan-la Tisa”, acest
lucru intr-un moment cand hotarele erau legitimate doar de jure, si
nu de facto, iar in al doilea vers este inscrisa geografia sufleteasca
a neamului: ,, Tot romdnul pldnsu-mi-s’a”. lata cat de expresiv este
creionat tragismul naturii, care era decapitati: , [si dezbracd tara
sanul,/ Codrul, frate cu romdnul./ De secure se tot pleacd/ Si
izvoarele ii seaca”. Mai notam ca distihul final. referitor la strainii
cotropitori — ,, Indragi-i-ar ciorile/ Si spanzurdtorile”, pare foarte
posibil inspirat de tabloul Iui Brueghel, Cofofana pe
spanzurdtoare, care este o diatriba picturald impotriva stapanirii
spaniole, figurand un grup de tarani ce danseaza veseli in fata unei
spanzuratori, sfidand in felul acesta pe asupritori.

O alta revelatoare intuitie eminesciana privind valorile perene de
acasd priveste matricea stilisticd a culturii romanesti. Pentru
Eminescu, nu peisajul unduitor deal-vale, de la inceputul baladei
Miorita constituie aceastd matrice, cum a sustinut Lucian Blaga, de
unde concluzia eronata ca fondul psihologic al roméanului ar fi cel
al resemndrii, al supunerii pasive in fata destinului. Dimpotriva,
Eminescu postuleaza ca tiparul modelator al spiritualitdtii noastre
este muntele - catre care suie in final apoteotic balada vranceana.:
"Este muntele tata al rdurilor si al poporului nostru. Acesta e
cumpdna lui, cantarul cu care-si cdntareste patimile si faptele”.
Prin urmare, inaltarea grandioasd si nu serpuirea sovaitoare
constituie sanul genezic al culturii roméanesti. Deschiderea catre

*Conferinta sustinuti la Academia Romana, Filiala Iasi, la 30
ianuarie 2010



nemarginire, catre sublim, romanul a invatat-o de la muntii sai,
adauga poetul : ,,Dar nu-s culori destule in lume sa-nvestmante /A
muntilor Carpatici sublime idealuri”. Coloana brancusiand a
infinitului este una din dovezile cele mai peremptorii ale
apriorismului spiritului indltarii caracterizand sufletul romanesc.

O alta constanta a liricii eminesciene 1n concordantd cu viziunea
autohtona, este sacralitatea. Romanul are o vorba care suna ca un
blestem ,,Cine n-are nimic sfant/ N'aibe loc pe-acest pamdnt”. In
spiritul acestei viziuni ancestrale, Eminescu aplica atributul ,,sfant”
pe o arie cvasi exhaustivda a componentelor naturii si ale vietii, asa
cum in lirica universala are loc de asemenea la Friedrich Holderlin.
Eminescu a preschimbat lumea intr-un templu in care se
efectueaza euharistia cosmica, transformarea lucrurilor in
idealitati sfinte. Prin aceasta investire axiologicd, geniul isi plateste
datoria de a fi fost chemat oaspete al fiintarii de model omenesc.

In rezumat, cultivand valorile active majore ale spiritualitatii
noastre, si ,,fiind astfel foarte roman, Eminescu este universal”,
asa cum inspirat afirma Tudor Arghezi. Si tot autorul Cuvintelor
potrivite 1l numea ,,sfantul preacurat al ghiersului romanesc...care
si-a muiat pana in luceafar”. in context, amintim cuvantul lui L. L.
Caragiale : ,,Eminescu avea aerul unui sfnt tdnar coborat dintr-o
icoand bizantind”. Octavian Goga : ,,Dacd Eminescu ar fi trdit in
vremuri de paroxism religios, ar fi fost beatificat”. lar frumoasa
carte a Zvetlanei Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, se
incheie cu cuvintele: ,,sfantul Eminescu”.

In ceea ce priveste universalitatea creatiei eminesciene, aceasta
ne este relevata prin doua coordonate : instrumentele de meditatie
asupra existentei si corezonantele cu marea culturd a lumii.

Instrumentele de meditatie au constat, pe de o parte, in ceea ce
Eminescu numeste instinctul metafizic, avand deschidere spre
infinitul gnoseologic, iar de cealalta parte, in ceea ce noi am
definit ca fiind - spiritul hyperionic (Spatiul poetic eminescian,
Junimea, 1983).

Intuitia metafizica a modulat poezia sa reflexiva, pentru ca orice
poezie veritabild este metafizica; iar cu ajutorul spiritului hype-
rionic, spirit al absolutului, al supremelor elanuri ale mintii,
Eminescu a valorizat lumea si viata - cognitiv si axiologic.
Datoritd acestor doud concepte, care constituie originalitati
eminesciene pe plan universal, creatia lui Eminescu reprezintd o
,privire filozofica a inimii”, dupa cuvantul sau, acea ,,inimad a
intelectului” din viziunea Magistrului Eckhart, ,,ochiul trans-
cendental” din viziunea lui Augustin, ce i-au permis deschideri
metafizice supreme: ,,Un print al gandirii umane, afirma George
Munteanu, inteligentd exceptionala si noblete exemplara. Un titan
al Spiritului”.

Deschiderile lui Eminescu spre universalitate acopera o arie
culturala foarte intinsa. Astfel, analogiile cu spiritualitatea indiand
au fost printre cele mai semnificative si mai roditoare. Dintre
acestea, amintim: cosmogeneza din Rigveda, tradusa si reluatd in
noua interpretare in Scrisoarea I; paralelismul dintre Sakuntala si
romanul Geniu Pustiu; ideea avatarului, a eternei intoarceri;
viziunea panteista a Upanisadelor, potrivit careia spiritul universal,
Brahman, se reflectd in sufletul omului — Atman. Au fost notate
unele similaritati cu texte hinduse sau budiste privind Luceafarul,
Glossd, Mortua est!, Oda (in metru antic), Rugdciunea unui dac.
Ecou al filozofiei indiene In viziunea poetului este si conceptia
conform careia iubirea constituie factorul de reintegrare in Unul
universal; din iubire a fost creatd lumea, prin iubire trebuie sd se
izbaveascd de ea insasi. In cartea sa — Eminescu si India,
scriitoarea indiand Amita Bhose, conchide: , Eminescu este
singurul poet european care a facut India nemuritoare in tara sa”.

Numeroase sunt interferentele liricii eminesciene cu antichitatea
greacd. In poezia Venere si Madond, Eminescu defineste astfel
spiritualitate elend: o lume ideald, pierduta astizi fara intoarcere,
idealitate ce consta dintr-o transfigurare mitica a vietii §i o
exprimare poeticd. Pentru locuitorii vechii Elade, miticul si
poeticul nu erau doar formule estetice teoretice, ci reprezentau
modul lor efectiv de viata.

Prezentarea Greciei in vastul poem Memento mori este feerica.
Dupd indelunga descrierea a naturii, rasfranta in liniile clare ale
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cugetdrii si ale artei arhitecturale si statuare elene, in a doua parte
a evocarii, apar trei personaje, simbolizdnd partea de neliniste
metafizicd si mister care bantuie de intotdeauna mintea omeneasca.
Este vorba de un cugetdtor (Thales? Anaximandru? Heraclit?
Empedocle?) straduindu-se zadarnic sd concentreze universul intr-
un semn unic, dar in care el nu crede, astfel cd nu poate convorbi
decat cu propria sa umbra de pe perete. Al doilea personaj este un
sculptor orb, deci care nu vede realitatea, ci numai icoana din
propria-i sumbra inchipuire, astfel ca el modeleaza in piatra "o
durere-ncremenita”, metafora a vietii omenesti.

Al treilea personaj este zeul muzicii, Orfeu, jelind pierderea
sotiei sale, Euridice. Ca atare, Eminescu opune peisajului magnific
al Greciei un triptic al tragicului, reflex al universului tragediei
antice : tragica este cugetarea umand, tragicd imaginea despre om
a sculptorului §i tragic este destinul zeului muzicii.

Eminescu interpreteaza gestul lui Orfeu de a-si sfardma lira de
stanci aruncand-o in mare dupa pierderea Euridicei, ca reflectand
"decdaderea gandirii Greciei" : decade imperiul rationalitatii si al
viziunii ordinei universale, ratiunea si armonia cosmica fiind
descoperiri centrale ale spiritualitatii grecesti. Aceasta intuitie
anticipativd eminesciana va fi confirmata de Edmund Husserl care
afirma: "Europa spirituald isi are locul de nastere bine determinat,
natiunea greacd antica" - si considera drept cauzd a crizei
umaniste europene - "esecul rationalismului grecesc".

Existd si alte implicatii eminesciene ale culturii antice. Astfel,
conceptul platonician al Ideilor eterne aflate in sfera inteligibilului
din transcendent si constituind modele ale formelor rasfrante in
lumea sensibild, este exprimat, pe de o parte, in Venere si Madona,
unde intruchiparea umana a zeitei realizeaza idealul sectiunii de
aur din arta sculpturald a vechilor greci; iar intr-un catren, de
model persan, din poezia Rime alegorice, este formulatd aceeasi
tema privind Intruchiparea in lumea sensibila a Ideilor nemuritoare
din Empireu: ,,Femeia goala cufundata-n perne/ Frumsetea ei
privirilor asterne./ Nu crede tu ca moare ea vreo data./ Cdci e ca
umbra unei vieti eterne”.

Marmura este un motiv invocat deseori de Eminescu, ecou al
admiratiei poetului pentru arta antica, asa cum apare incd din
poezia Venere si Madona: ,, Venere, marmurd caldd, ochi de piatra
ce scanteie/ Tu ai fost divinizarea frumsetii de femeie...”, iar in
postuma Gelozie, marea genezicd a Afroditei Anadyomene este
suferinta poetului: ,,Si sd@-mi rdasai din marea de suferinti, inaltd,/
Ca marmura eternd iegita de sub dalta”. Postuma Apari sa dai
lumind este construitd pe simbolica miticului sculptor Pygmalion,
care modeleaza in marmura pe Galatea, se indragosteste de ea, si
cere Afroditei sd-i dea viatd. Asemeni lui Pygmalion (in una din
variante, titlul poemului era Pygmalion), pe fondul metaforei
“marmura”, Eminescu “daltuieste” imaginea femeii iubite in
piatra cea mai luminoasd, simbol al puritatii — printr-o serie de
transferuri metaforice, tot atitea incantatii in mers ascendent —
lebada, zana, inger, luceafar pentru a atinge, in final, o metafora
absoluta — indumnezeirea eternului feminin.

Amintim cd@ poezia Glossd este un expresiv catehism al
filozofiei stoice. Fiecare vers transpune o experientd amarda a
poetului, care a devenit un aforism valabil pentru totdeauna:

Privitor ca la teatru

Tu in lume sa te-nchipui :
Joace unul §i pe patru,
Totugi tu ghici-vei chipu-i.

De te-ating, sa feri in laturi,

De hulesc, sa taci din gura,

Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,

Daca stii a lor masura.

Tu aseazd-te deoparte,

Regasindu-te pe tine,

Cénd cu zgomote desarte

Vreme trece, vreme vine.

in lirica eminesciand, apar de asemenea intruchipari ale celor

doua simboluri polare grecesti - spiritul apolinic si spiritul
dionisiac. Expresii ale apolinicului — ale seninatatii si armoniei -



care constituiau fondul sufletesc al poetului, razbat feeric in
numeroase poezii, precum Dorinta, Somnoroase pdsarele, Fat
Frumos din tei, Povestea teiului, fnger de paza, Calin, Craiasa din
povesti, prima parte a Scrisorii a IV-a. $i peste toate, acea armonie
unicd, aproape inexplicabild, afirma Rosa del Conte, emanand din
fiecare poezie, fiecare imbinare de cuvinte si idei. Poetul singur s-a
caracterizat ca atare: ,, Voit-am a mea limba sa fie ca un rau/ D'
eternd mangdiere... §i bland sa fie cdntu-i”. (Icoana si privaz) ,,Sd
caut armonia a sferelor senind”. (Muresanu).

Numeroase sunt de asemenea secventele dionisiace, exprimand
fie extatica trairii, fie fenomenologia tripticd urmata de Dionysos -
viatd, moarte initiaticd, renastere pe un plan existential superior.
Un exemplu din registrul transei: ,,El asculta tremurdtor; Se
aprindea mai tare/ Si s-arunca fulgerator,/ Se cufunda in mare”.

Regasim cele trei stadii - viafd-moarte-renastere - in evolutia
ontologicd a Luceafarului. Fapturd a ,formei cei dintai”, la
chemarea unei muritoare, astrul acceptd cobordrea in sfera
umanului, echivalentd unei morti initiatice, pentru ca sa urmeze
renagterea sa ca Hyperion, ca entitate increatd. Culminatia
dionisiacului are loc in drumul catre Demiurg, acea sdgetare
fulgurantd, tensiune extrema a dorului care arde spatiile astrale si
timpii, ca si cum s-ar trece dincolo de orice dincolo : ,,Nu e nimic
si totugi e/ O sete care-l soarbe,/ E un addnc asemene/ Uitarii celei
oarbe”. Dionisiaca, mai presus de toate, este Oda (in metru antic),
in care se succed diversele mistuiri extatice — iubirea, suferinta,
visul, moartea, pentru ca sinele geniului sa ajungd la solitudinea
absolutd transmundand, o finviere din spatiile arzatoare,
consumptive ale existentei intramundane : bios-tanatos-bios.

Relativ la Hyperion, In mitologia greaca el apare ca unul dintre
titani, fiu al Geei (pamantul) si al lui Uranos (cerul) ; la randul sau,
era tatdl soarelui, al lunii si al aurorei. Se observa, prin urmare, ca
esenta sa era prin excelentd lumina - o chintesentd a luminii diurne
si nocturne. Lumina astrala este Hyperion si la Eminescu.

in Luceafirul, aflam o sinteza dintre cele trei principii: poemul
se deschide cu frumusetea apolinica a fetei de imparat si a idealul
ei ceresc de iubire; urmeaza dionisiacul dramaticelor intalniri cer-
pamant, murire-nemurire, continuat de hyperionicul dialog ceresc,
in contrast cu apolinicul pamantesc al iubirii implinite a celor doi
muritori - totul incheindu-se cu insingurarea absolutd a eonului de
sus.

in afara de interferentele cu spiritualitatea indiana si cea elend,
lirica eminesciand consund cu viziuni ale unor filozofi precum
Giordano Bruno, Benedict Spinoza, Arthur Schopenhauer. Si
anume, cu Spinoza prin conceptia panteistd; cu poetul filozof
italian prin inductia intentiei de ,,.a modifica si indlta mult
Luceafarul a la Giordano Bruno”, asa cum scrie in una din notele
sale, de unde rezultd cd Eminescu considera poemul neterminat; iar
afinitatea fatd de Schopenhauer a avut loc prin luciditatea pesi-
mista relativ la valoarea existentei umane.

disolutie ; interactiunea dintre ceea ce poetul numea "complexul
ideilor obicinuite” - adica, imprumutate din contextul socio-
cultural - si ceea ce tot el numea ,, vertebrele caracterului”, adica
fondul genetic, in functie de care reactiondam la ideile comune,
,acesta este eul", noteazd Eminescu. De cealaltd parte, se afla
sinele, geniul, entitate din afara lumii, fiinta pura a spiritului, care
isi dadea seama ca este doar o constiinta-martor transmundand,
»aruncata” intr-o lume necunoscuta - a fragilitatii si a tulburarii.

Din largul camp al metafizicii, marea admiratie a lui Eminescu
a fost pentru filozoful din Konigsberg, despre care afirma: ,,Kant
este biblia filozofilor (ms. 4028), Este cel mai profund dintre
muritori” (ms.2267). In cele ce urmeazi, vom urmiri modul cum
rezolva autorul Luceafarului conceptia kantiand privind problema
cunoasterii, dezvoltata in Critica ratiunii pure.

Kant distinge trei nivele ale capacitatii cognitive umane : intuitia
sensibilitatii, intelectul si ratiunea. Aparatul sensibilitatii noastre
intuitive, prima care ia contact cu lumea din afara, dispune de doua
tipare, doud receptacole apriorice, spatiul si timpul, care primesc si
organizeazd materialul amorf venit din exterior, de la numen, de la
lucrul in sine (das Ding an sich), care ramane necunoscut. A doua
treapta cognitiva este intelectul. Acesta, cu ajutorul categoriilor —
de asemenea apriorice - ordoneaza si sintetizeaza datele oferite de
intuitia sensibilitatii. A treia treaptd este ratiunea, care Incearca sa
dea raspuns unor intrebari esentiale, precum : sufletul, Dumnezeu,
libertatea metafizica.

in ce priveste spatiul, Eminescu dezvolti o fenomenologie
originala deosebit de ingenioasd. Cu ajutorul unor miscari
impulsionate din exterior, e/ converteste realitatea din afara in
spatii launtrice, lucru lesne de efectuat, pentru ca sufletul este
miscare purd. Miscdrile folosite sunt fie ale unor elemente ale
naturii, fie migcari muzicale sau luminoase. Primele doud dinamici
intervin, de pilda, in poezia Peste varfuri : lunecarea lunii pe cerul
nocturn, tremurul frunzelor codrului - aldturi de sunetul cornului,
sunt miscdri care creeaza spatii ale interioritatii, avand darul sa se
prelungeasca indefinit - ,,Mai departe, mai departe,/ Mai incet, tot
mai incet..”. Un exemplu de vibratii ale luminii producand
transferul sufletesc, aflam in poezia Si daca...: ,,Si daca norii desi
se duc,/ De iese-n luciu luna,/ E ca aminte sa-mi aduc/ De tine-
ntotdeauna”.

Cat priveste celdlalt receptacol al sensibilitatii, zimpul, Eminescu
preschimbd secvente ale ,,vremuirii” 1n prezent etern, in ,,feerie
Inmarmurita”, scop al oricdrei arte, formulat incd de Pindar, care
afirma : ,existd o vecie a vremii”. Model strofa ultima din Pe
ldnga plopii fara sot : ”Tu trebuia sd te cuprinzi/ De acel farmec
sfant/ Si noaptea candela s-aprinzi/ lubirii pe pamdnt”. Sau finalul
din Dorinta: ,,Adormind de armonial Codrului batut de ganduri,/
Flori de tei deasupra noastra/ Or sa cada randuri-randuri”.

ntr-un cuvént, Eminescu isi asumid liric spatiul si timpul
transformandu-le dintr-un apriorism impus,

Mai precizim un fapt important. in ceea
ce priveste geniul, la profilul pe care il
descrie Schopenhauer intr-un text ramas
clasic, Eminescu adaugd o dimensiune cu
totul noud. Aceastd viziune nu apare in Lu-
ceafarul, unde geniul este vazut in cadrul
ontologiei umane, ci e formulatd in postuma
Povestea magului calator in stele, a carei
intitulare mai potrivita ar fi Lume si Geniu.
Aici geniul este definit ca o entitate straina
intr-o lume straina, unde nu are niciun inger
si nicio stea, deoarece el nu se afla in planul
Creatiei, din care motiv Dumnezeu nu-i
poate intelege cifrul. Este cea mai radicala
conceptie filozofica despre geniu.

Ca atare, doua naturi si-au dat intalnire in H
personalitatea lui Eminescu : pe de o parte,
entitatea intramundand, eul de serviciu in
lume - o constructie alcatuitd din agregate R
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intr-un continuum spatiu-timp al vibratiei
noastre launtrice. Lumea este preschimbata
in transorizonturi ale sufletului, cu
instituirea de prezenturi invesnicite poetic.
Armonizarea cu lumea exterioarda prin
intimizarea ei constituie Incd unul din
secretele originare ale armoniei indusa de
lirica eminesciana.

La nivelul intelectului, dincolo de
categoriile stabilite de Kant in ordonarea
informatiilor oferite de binomul spatiu-timp,
Eminescu are intuitia unei noi categorii, si
anume, este vorba de arhei, relevati in proza
postumad  Archaeus.  Arheii constituie,
afirma C. Noica, principiul etern din orice
existent. Sunt identitatea lucrurilor, sinele
nostru profund. Ei devine activi, se
manifestd ori de cate ori facem eroarea de a
nu fi conform cu noi ingine, si in felul acesta
sunt lezati, ,jigniti”, cum se exprima
Eminescu. Suntem sanctionati cu propria
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noastra greseala.

fncercand unele identificiri - pentru Empedocle arheul a fost
eterul, pentru Holderlin fulgerul poeziei primit din mana Tatalui
pentru a fi daruit oamenilor, iar arheul lui Eminescu a fost
luceafarul, cum singur o spune; "Ca un luceafar am trecut prin
lume”.

La treapta rafiunii, in ce priveste sufletul, poetul considera ca
acesta constituie atat o entitate preexistentd, natura naturata, cat si
natura naturans, adica se autocreeazd pe sine prin emotiile inimii
si ale mintii si se daruieste afectiv naturii, vietii - idee similara
preceptului din Bhagavad-Gita — ,,Tu esti rodul propriilor acte.
Esti ceea ce infaptuiesti,”.

Relativ la problema divinitatii, poetul inclina spre panteism.
intr-o scrisoare citre Veronica Micle, el afirma: ,, Dumnezeu nu-i
in cer, nu-i pe pamant, Dumnezeu e in inima noastra” ; iar in alta
parte: ,,Sufletul e sfarmdtura de Dumnezeu care se cautd pe sine
insugi”. Asertiunea: “Eu e Dumnezeu” (ms. 2262, f. 2v) — este
coincidenta cu afirmatia lui lisus (Ioan, 10,24): ,,Eu am spus :
sunteti Dumnezei”, cu viziunea lui Giordano Bruno: ”Totul este
in tot... toate, particule din unitatea divina, din Dumnezeu” - si de
asemenea, cu axioma Deus sive Natura spinoziand. $i iatd si
cuvantul lui Hoélderlin : ,,Un zeu se afla ascuns in fiecare om in
cerul inimii”. Eminescu proclama astfel pandumnezeirea a tot ce
existd. Pe planul poeticului, lumea este o teofanie in reciprocitate
: Dumnezeu se manifestd in om, omul se aratd in Dumnezeu.

Daca analogiile cu filozofia greacd au pus in evidentd
consonantele platoniciene, precum si cele apolinice si dionisiace,
iar analogiile cu gandirea kantiand ne-au relevat modul personal in
care Eminescu rezolvd treptele gnoseologice din conceptia
cugetdtorului german, surprinzitoare §i semnificative sunt
consonantele, mai ales pe plan ontologic, cu cel mai proeminent
ganditor al vremii noastre, Martin Heidegger.

in cartea sa de bazd — Sein und Zeit — Fiinta i timp - care este o
abordare empirica a existentei, Heidegger afirma ca omul este o
fiintd aruncatd in lume din marea, necunoscuta Fiintd. De aici
conceptul de Da-Sein aplicat omului. Este astfel reluatd ideea
biblicd a primului om aruncat din rai. La Heidegger, motivul
aruncarii omului intr-o lume a mortii (,,fara consimtamantul sau,
fara drept de apel”), nu e cutezanta de a fi nazuit sa fie asemenea
Iui Dumnezeu, ci constd in aceea ca omul sd dea marturie despre
marea Fiintd, sa o , pdastoreasca”, sa o perfecteze. Fiinta se
lumineaza in om, ba chiar afirma ca fara om fiinta nu ar exista.

Acest postulat-pivot al ontologiei heideggeriene o aflam
anticipativ la Eminescu : ,,Suntem nefericiri zvdrlite in brazdele
veciei "(Preot si filosof), ,,Sdrmane inimi inchegate ‘n vreme,
sarmane patimi aruncate-n lume (Ah, mierea buzei tale). Pentru
autorul Luceafdrului, aruncarea a avut loc nu din cauza unui pacat
adamic, nici pentru ca Fiinta universala are nevoie de noi 1n scopul
de a se manifesta. Ci, faptul cd, in mod originar, viata este
Hhimicnicie, umbrd, mizerie, peire”, ca ,eternd-i numai moartea —
Jjucaria ei e tot” (Varianta la Scrisoare 1), si "Vis al morti-eterne
e viata lumii'ntregi” (Impdrat si proletar ). Eminescu il pune pe
seama razbundrii Demiurgului asupra razvratitului Lucifer, titanul
cel ucis si aruncat din cer. (Muresanu, Demonism, Confesiune).

De observat o deosebire semnificativa: Heidegger priveste
problema relatiei Fiintd-om, Sein-Dasein din punct de vedere
ontologic si teleologic, in timp ce pe Eminescu il preocupa
problema axiologicad, etica procesului existential : el nu accepta ca
firesti raul, suferinta, nimicnicia, moartea.

Un alt concept central al filozofiei lui Heidegger, care, prin
epopeea Ghilgames, vine incd de la sumero-babilonieni si o in-
talnim apoi de la Heraclit si tragicii greci pana la Leopardi si
Kierkegaard. e nelinistea fata de fatalitatea neantizarii. ,,Fenome-
nul nelinistii ne furnizeaza constitutia ontologica originara a
Dasein-ului”, conchide Heidegger. Sorge constituie esenta noastra
abisald, pentru ca omul este Sein zum Tod — fiinta intru moarte.

La Eminescu, nelinistea capatd o cu totul altd motivatie si
adancime. $i anume, ea priveste nu numai spectrul mortii din
actuala fiintare, ci ideea cd, odatd ce am avut nesansa de a ne naste,
intram in ciclul funest al revenirii sisifice a aceleasi vieti destinata
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pieirii  pe toata intinderea
vesniciei. Este vorba de spaima
de a fiinta, asa cum apare in
postuma Bolnav in al meu suflet.

in ce priveste problema
adevarului, Heidegger scrie ca
Fiinta insasi este un ne-adevar, si
ca nonesenta adevarului e pre-
existentd adevarului. La randul

siu, Eminescu afirma ca
adevarul se confundd cu
minciuna.  ,,Sa ‘nving  eu
adevarul sau  sa ‘ntaresc

minciuna/ In cumpenele vremii
sunt amandoud una” (N’am fost
la inaltime); ,, Eu caut adevdr — gdsesc minciuni”; din acest motiv,
. Eu adevir nu cat — ci’'ntelepciune” (In cautarea Seherazadei);
pentru ci ,, infelepciunea este un izvor care tdsneste pand la cer”,
completeaza Eminescu.

Pe de alta parte insa, afirma Heidegger, existda un adevar absolut,
cel al Deschisului (Offenheit), pura lumina care contine tot ceea ce
fiinteaza, idee preluatd de la Holderlin si Rilke. Detindtoarele
acestei deschideri, ale acestei ilumindri sunt poezia, artele in
general. Heidegger postuleaza ca arta este o devenire si o ajungere
la adevar a Fiintei. Prin rostirea poetica, Dasein devine locul unde
esenta omului §i cea a adevarului se contopesc si se definesc
reciproc.

La randul sau, Eminescu depaseste conceptia sumbra, apofatica
despre existenta umana din poezii precum Mortua est!,
Rugdciunea unui dac - prin ideea cd omul are o solie in lume,
aceea de a transfigura poetic lumea : ,, Geniul este o a doua
creatiune a lumii prin artd... el aude soapta misterului divin,
primeste sublimul adevar din cer...ridicdnd piscuri din ce in ce
mai sfinte”.

in ce priveste limbajul, Heidegger afirmi ci el este cel care
exprima Fiinta, instituind in felul acesta fiintarea umana. ,, Menirea
rostirii despre fiinta ca destin al adevarului e legea supremd a
gandirii”. Este vorba de limbajul autentic, care este cel poetic. in
conceptia lui Heidegger, salvarea omului, dar si a Fiintei, consta in
instituirea de prezenturi absolute smulse timpului heraclitian cu
ajutorul limbajului poetic.

Or, analog, Eminescu releva importanta limbii in structurarea
sensibilitatii si a gandirii. Limba moduleaza activitatea spirituald —
si conduce viata in diversele ei manifestari. Poetul scrie : “Din mii
si mii de vorbe consistd-a noastra lume...Nu noi suntem stapdnii
limbii, ci limba e stapdna noastra... Limba i legile ei dezvoltd
cugetarea”. lar Heidegger: “Limba este deopotriva loc de adapost
al Fiintei si locas al esentei omului”; rolul de a intemeia Casa
Fiintei, apartine poeziei.

Casa Fiintei pe care geniul eminescian, constiintd-martor supra-
mundana, a construit-o in lumea omului prin graiul poetic, cons-
tituie un sanctuar armonios, a carui bolta este arcuitd de cuvantul
sfant, avand in centrul ei asemenea Panteonului Roman, o des-
chizatura care uneste cerul cu pamantul, nemarginirea din afara cu
interioritatea. Peretii sunt transparenti, alcatuiti din mit §i vis,
catalizatori care transmutd lumea in idealitate, iar dorul constituie
ferestrele spiritului deschise intru comuniune spre naturd, spre
univers. Apoteotic, inefabilul transsubstantiazd eteric intregul
templu.

in ce priveste problema libertitii metafizice, pentru Heidegger
libertatea omului constd — pe de o parte - in proiectarea sa in lume,
depasirea, transcenderea de la Fiintd la Dasein. iar pe de alta parte
— in capacitatea supunerii i fidelitatii fata de Fiintd. Este o
libertate derivata din libertatea abisala a Fiintei. Misterul libertatii
se afld in acest proces al izbucnirii omului in lume, prin care
devine raspunzator de sine si capabil de a-si depasi conditia creand
istorie, o lume a sa pe care o stapaneste.

Foto: Bustul Iui Mihai in Parcul

dendrologic Buziag

Eminescu, amplasat



Libertatea spirituald a constituit o preocupare centrala pentru
Eminescu. In conceptia sa, exisd o diadd antinomica : lume-geniu.
Iar lumea umana este, la randul ei, o alcatuire paradoxala — viata-
moarte. Or, datoritd simfului absolutului - ,,Dumnezeul launtric”,
de care vorbea Marc-Aureliu (Cugetari, 11,17 ), Geistgefiihl, simt
al spiritului la care se referda Kant - acea ,,intuitic metafizica”
apartindnd geniului, viziunea lui Eminescu privind libertatea
metafizica radicala, inrudita cu cea indiana, concepe o a treia stare,
o a treia realitate dincolo de fiinta si nefiinta. Este Marea Realitate,
corespunzand lui Brahman in hinduism, Nirvanei in budism. in
conceptia indiana, realul este vazut ca o dichotomie : existenta-
care-exista §i  existentd-care-nu-existd,  (Sergiu-Al-George,
Filozofia indiana in texte, Ed. Stiintifica, 1971, p.233).

Existd, prin urmare, o nefiinta vie, un

murit in constiinta oamenilor din Europa. Trebuie sa ne asteptam la
o lunga suita de demolari, distrugeri, ruinari si bulversari”. Dar, cu
peste un deceniu mai inainte, Eminescu anunta in Memento mori —
apunerea lui Dumnezeu si a marilor deschideri filozofice : ,,E apus
de zeitate § asfintire de idei.//Nimeni soarele n’opreste sa apuie-n
murgul serii,/ Nimeni Dumnezeu s apuie de pe cerul cugetarii”.

Si tot in Memento mori, poetul formula o tulburdtoare idee, si
anume : nu cumva actualmente are loc momentul eschatologic,
sfarsitul cosmic : ,,Stim de nu traim o lume ce pe nesimtite cade?
//Poate ca in vai de caos ne-am pierdut de mult... de mult”.
Corelativ, in aceeasi epocd, Nietzsche scria in Also sprach
Zarathustra: ,Ne precipitam intr-o cadere continud”.

in ceea ce priveste modernitatea, Eminescu formula si o altd

semnificativa clarviziune: “frenezie §i

neant activ Din acest motiv, Eminescu
aspira la depdsirea acestei antiteze: ,,0,
de-am fi fost pe cdnd nu era nici fiinta
si nici nefiinta”. Ca atare, poetul
gandea nu numai dincolo de Prima Zi a
creatiei, ci dincolo de Nemanifestare,
unde, se scrie in Bhagavad-gita (VIII,
30) se afld o alta existentd neexprimata,
eternd, care nu piere atunci cand toate
fiintele pier. Este suprema forma de
eliberare metafizica, formulatd si de
Giordano Bruno, care incredinta
wintelectului eroic”, capacitatea de a
infaptui acest suig extrem al gandirii.

Intr-un cuvént, discutiile privind
problema libertdtii se petrec la
Heidegger in cadrul conceptului Fiintei,
in timp ce pentru Eminescu eliberarea
radicala trece dincolo de intrebarea
hamletiana — ,,to be, or not to be”. Intr-
o postumad, Sunetul pdcii, vorbind de setea sa de adanca pace
nirvanica, poetul scrie :,Asa un sfint - neatins, neatingdnd,
solitar” ...

*

Viziunile sale filozofice au constituit pentru Eminescu ecranul
pe care s-a inscris ideatia poeziilor. Ele constituie fata lor secreta,
profunda. Reprezintd cheia contextuala in care trebuie cititd lirica
sa. Vom da exemplu poezia Lacul. La o primad privire apare
limpede ca este vorba de suferinta poetului pentru faptul ca
prietena sa nu a venit la o intdlnire asteptati. in realitate, sensul
poeziei se lumineaza intr-o cu totul altd deschidere. Se observa ca
intalnirea trebuia sa se petreaca la marginea unei ape, iar pe aceasta
apa plutesc nuferi. Or, nufarul, lotusul este floarea din apele
primordiale, din a cérei corola ia nastere Brahman. Acesta initiaza
creatia, adica dedublarea sa. Dar, diviziunea Unului a fost o
despartire de sine, o sfésiere, astfel ca a rezultat o dubla suferinta:
a zeului si a omului. Or kama, iubirea, este energia spirituald care,
reimbinand pe tu cu eu, incearca s restabileasca unitatea din ajun,
vindecand in felul acesta acea sfasiere indoit dureroasa. Acest
lucru Eminescu l-a spus 1n mod repetat, si culminativ in
urmatoarele versuri care rezumd conceptia sa asupra iubirii
,Doud inimi cdnd se-mbind, / Cand confund pe tu cu eu,/ E lumind
din lumind,/ Dumnezeu din Dumnezeu”. Dar in poezia Lacul
iubita nu a venit, miracolul refacerii Dintdiului nu a avut loc. De
aici suferinta poetului. in aceasta lectura, dintr-o elegie romantica,
Lacul devine o poezie reflexiva, o meditatie la una din problemele
fundamentale ale gandirii - drama genezei. Sunt doua nivele
diferite de semnificatie. Un asemenea raport intre fata externa,
aparentd si fata internd, transcendentala, constituie una din
trasaturile liricii eminesciene.

Vorbind despre universalismul lui Eminescu, trebuie sid ne
referim si la un alt aspect al gandirii sale, mai putin relevat, si
anume, profetiile, deschiderile sale anticipative privind vremea
noastra.

Astfel, in 1882, in cartea Stiinta veseld, Nietzsche, prevestea
“moartea” lui Dumnezeu — Gott ist tot - si adduga: "Dumnezeu a
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dezgust, dezgust si frenezie - iatd schimbarile
perpetue din sufletul omenesc modern”.

in contextul acestor profetii, confirmate de
epoca noastra, in care are loc o adevaratda
Hirosima a valorilor, amintim cuvéantul lui
Simion Mehedinti : ,Numai prin Eminescu
aflam calea salvarii din prapastia in care am
cazut. Cine va calca alaturi se va rataci. Se
nenorocegte pe sine §i va nenoroci §i pe altii,

crescdnd ruina tarii”.
k

Este universal marele fiu al Moldovei de
Sus, pentru ca a descifrat gi tdlmacit in nuanta
originala sufletul omenesc si intelesurile
lumii. Opera sa alcdtuieste o adevarata
Philosophia perennis. $i este de precizat ca
un sistem filozofic poate fi contestat, nu si un
poem. Amita Bhose afirma : ,,Eminescu a
fost mai mult decat poet; el a fost un darsanik
(cel care vede), a fost un kavi, (poet intelept),
in sensul termenilor indieni”. Aproape fiecare poem incearca sa
rezolve o intrebare fundamentala a mintii omenesti.

Cine a parcurs opera sa poate afirma ca Eminescu a spus cam tot
esentialul despre tot esentialul - cu uimitoare luciditate si justete a
adevirului, precum si justete de ton. in poeziile antume si postume,
in multitudinea de 1insemnari din manuscrise ni se releva
intinderea, varietatea si altitudinea cugetarii sale.

Eminescu este ghidul nostru etic si vizionar. Este modelul
absolut, afirma Roza del Conte. Pentru Eminescu poezia a fost mai
mult decdt un exercitiu estetic, chiar superior, ci o adevaratd
dramad; o drama sacra in a ridica lumea si pe noi ceilalti la puterea
poeticului, ca unicad forma de reala fiintare.

Aristotel afirma: ,,poezia este mai adevarata si mai elevata decat
istoria”. lar Holderlin ,,Ceea ce dureaza, poetii Intemeiaza”.
Vesnicia romaneascd a fost intemeiatd de Eminescu. ,,De la
Eminescu incoace noi existam in adevaratul sens al cuvantului”,
afirma St. Teodorescu. Opera sa constituie chintesenta definitorie a
spiritualitatii romanesti. legirea din spiritul hyperionic - ar insemna
iesirea din sistemul nostru ordonator ontoaxiologic, ratacirea fara
tintd, aga cum ar avea loc cu o stea daca ar evada de pe orbita sa,
si ar umbla bezmetica prin spatii. Un fel de moarte spirituala.

Conditia existentiald a fiului Ipotestilor a fost sublimul: a vietuit
intru sublim, a cugetat, a simtit, a suferit sublim. Reamintim
cuvantul despre sine ; ,,Ca un luceafdar am trecut prin lume”, si se
intreba ,, Fost-am in lume unic ?” Noi cei de astdzi - cu unele
minuscule exceptii - stim ca Eminescu a fost unic. Facandu-ne dar
sublimitatea poeziei sale, el ne spune cé pentru a-i intelege creatia,
avem nevoie de aripi care sd ne poarte fulgerator intr-un dincolo al
celei mai inalte eliberari spirituale :

Da, la voi se-ndreapta cartea-mi,
La voi inimi cu aripe.

Ah! ldsati ca sa va duca

Pe-alta lume ’n doud clipe.

GEORGE POPA
Foto: Portrete ale lui Eminescu



Lucian Blaga intre
intaistonicd” sy consfiintastomcd”

»Sistemul (filosofic al — n.m.) lui Blaga este singular in
contextul universal al filosofiei contemporane. Poet si
dramaturg de intdia marime, filosoful gandeste in imagini si

timpului lumii vii, deci si a timpului istoric. Pentru el istoria
capatd sens, deci si timpul ei devine recognoscibil, dar
numai §i numai prin relativitate si inconstient. Drept pentru
care §i scrie cd ,,istoria dobandeste un profil interior si o
semnificatie mai profunda, prin aceea ca e investitd cu un
centru gravitational, fie plasat in trecut, fie In prezent, fie in
viitor”. Dar el vine imediat sa distinga intre ,,timpul simplu
ca desfasurare de evenimente, care nu e inca istorie”, si

vorbeste liric. Creeaza simboluri, servindu-
se in acest scop de mituri”, afirma unul din-
tre exegetii sdi. Asa incat a ne apleca, chiar
numai asupra uneia dintre multiplele laturi
ale gandirii blagiene, e deja o intreprindere
dificila si chiar indrazneata. Pentru ca asu-
pra filosofiei sale s-au pronuntat, nu de azi
de ieri, mintile cele mai indraznete si mai
luminate de la noi. Daca aprecierile pozitive,
chiar ditirambii, nu lipsesc, apoi nu lipsesc
nici detractorii sau cei care au negat valoa-
rea in sine a sistemului filosofic blagian.

Din aceste pricini evidente, dar si din
altele mai ascunse voud, noi ne propunem
sd schitam doar cateva dintre trasaturile
conceptiei lui Lucian Blaga asupra istoriei.

istoria adevaratd care ,e timp si spatiu
articulat” pe coordonatele creatoare, proprii
oricarei colectivitati, deci si individului
insusi. Istoria evenimentiald i este strdind
gandirii blagiene, catd vreme el sustine ca
adevarata istorie se compune din fapte cu
valoare cognitiva superioard. Si aici el
exemplificd prin ,remarcabila culturd
populara” (totalmente abstrasa timpului si
evenimentelor, am adduga noi) si prin
»Civilizatia urband impunatoare” din Dacia
Traiand (aici, credem noi, lucrurile se
complicd daca vom vorbi despre influente,
stiluri, sau mode artistice existente 1In
imperiului roman si care au putut influenta
intr-un anumit timp si provincia Dacia).

,Dupa toate semnele, istoria este prin
excelentd o dimensiune a existentei umane. Printre toate
fiintele terestre singur omul se poate mandri cu o istorie”,
scrie filosoful. Acest citat delimiteaza istoria, o defineste
chiar ca un dat specific uman, i numai uman, in toata
complexitatea si maretia sa.

Cum istoria nu se poate desfasura in afara timpului, mai
intdi ne vom opri tocmai asupra orizontului temporal in
conceptia lui Blaga. Filosoful distinge un timp psihologic,
care este un timp trait de fiecare individ altfel decat ceilalti
semeni. Intinderea acestei triiri este una incomprehensibila,
datd tocmai de sensibilitatea si cultura fiecarui om in parte.
Celalalt timp este timpul fizic, masurabil, cognoscibil in
dimensiunea si intinderea sa.

Orizontul temporal psihologic este un timp trait ca destin,
inconstient in cele mai multe cazuri. Acesta, la randul sau,
este clasificat de ganditor in alte trei orizonturi temporale:
timpul havuz, care este viitorul, timp cu o valoare exclusiva
si dominanta pentru existenta umana. Al doilea este timpul
cascadd, adica tocmai cel care apartine trecutului si care
echivaleaza pentru noi oamenii cu decadenta, cu pieirea. Si,
in fine, Blaga mai distinge timpul fluviu, adicd tocmai
timpul prezent, permanenta si echidistanta noastra fata
ceilalti indivizi, dar si fatd de evenimentele lumii
inconjuratoare. Privind cu atentie aceasta disjungere a
orizontului temporal, constatim ca ea are mai mult o valoare
metafizica decat una metodologica specificd si necesard
unui istoric. Acest lucru se datoreaza indeosebi faptului ca
Blaga opereaza aici un decupaj al timpului, ba chiar
provoaca o discontinuitate a acestuia, numai i numai pentru
a impune o altd viziune asupra istoriei in acest caz.
Constient de acest neajuns, incearca o corectie a conceptului
de mai sus, apeland la ideile lui J. B. Lamarck si G. Couvier
despre evolutia in spirala si cea ciclicd a timpului in istoria
animalelor si a plantelor precum si in cea umana. Dacd
primul sustine evolutia graduala a istoriei naturale, cel de-al
doilea este cunoscut ca adeptul teoriei catastrofelor in ce
priveste evolutia temporald a lumii in Intregul ei. Asa incat
Blaga va opta pentru o explicatie personala a deruldrii
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Dar, sa-1 urmam pe filosof atunci
cand el incearcd sa identifice momentul de inceput al
timpului istoric. Pentru Blaga acesta este tocmai momentul
antropogenezei, care este si momentul genezei istoriei
insasi. Altfel spus, istoria isi incepe evolutia (si derularea? —
n.m.) ca o ,,mutatie ontologica”, mutatie ce se produce si se
petrece ,,in momentul cand omul apare ca subiect activ in
lume, nascocind pumnalul si focul, el apare si ca subiect
creator de culturd. Ceea ce implicd structuri bio-psiho-
spirituale cu totul specifice, ca produs al unei evolutii
verticale. «Insuficientele biologice» ale omului nu pot veni
in discutie intr-o explicatie a civilizatiilor si a culturii umane
decat in chip accesoriu, ca un factor ce «incitd» la
productivitate si atat”. Si iatd cum tocmai am referit si la o
alta propunere a filosofului: legea plafoanelor biologice.
Aceastd lege se sustine, In esenta ei, printr-o simpla
sintagma blagiana: ,,0 evolutie verticald (a fiintelor vii — n.
si subl.m.) std in raport invers cu gradul de specializare la
care a ajuns o evolutie orizontald (subl.m.) de bazd” a
acestora. Prin evolutia orizontald, viata depinde aproape
exclusiv de mediul in care ea se dezvolta si acesta este cazul
tuturor animalelor. In evolutia verticald viata isi afirma
fecunditatea formala prin producerea de noi si noi valori de
organizare in raport cu mediul in care se vietuieste. Si cel
care o face este numai omul. Inca din paleolitic, omul a fost
impins, in mod inexorabil, cétre acte de cultura. Tocmai
datoritd acestora, omul a putut infrunta gravitatea conditiilor
de mediu, le-a putut domina si invinge. latd cum omul este
destinat, determinat sa faca imposibilul incé de la inceputul
existentei sale: sa schimbe Ilumea, si-i corecteze
neajunsurile, s-o stapaneasci. Dincolo de progresele
tehnologie implicate in acest demers, omul s-a apropiat si de
toate actiunile si credintele atat de specifice acelor timpuri si
pe care astdzi noi le numim puteri magice. Pentru ca, scrie
Blaga ,,magicul, captabil prin vointa, era poate singura
speranta ce-o mai putea avea omul in conditiile cumplite ale
glaciarului. Si omul se agatd, cuprins de o panica intr-adevar
cosmica, de acest unic gand, in ciuda tuturor insucceselor
tehnicii spirituale prin care el incearca sa-si aserveascd



magicul... Omul a triit cateva sute de mii de ani in conditii
extreme care impuneau, ca supapd a existentei sale, acest
vis”, vis care nu este altceva decat proiectia realitétii Intr-un
spatiu virtual cognoscibil si apt 1n a fi stdpanit, controlat,
modificat conform sperantelor si dorintelor acelor oameni.
Dar ea este si ,arta de semnificatie magica” la care omul
apeleaza pentru a suplini neputinta si spaimele. Si, Blaga nu
ezitd sa se tot uimeascd de arta rupestrd, care tocmai asta
inseamna: stipanirea lumii exterioare prin magia nascutd in
mintea si in sufletul primilor oameni.

Daca initial Blaga raporta istoria la un eon spiritual, asta
pentru a putea depdsi criza spirituald de tip elenistic, mai
tarziu el va conferi istoriei o dimensiune umana categorica,
scriind: ,,Printre toate fiintele terestre singur omul se poate
mandri cu o istorie”, pentru a conchide mai incolo, aproape
triumfator, c¢d ,,omul creeaza istorie... omul deplin este
asadar fiintd istoricd (subl.m.) prin definitie”. Iar acest om
este privit ca un orizont care reveleaza misterul, magicul din
existenta proprie.

Totusi, istoria este vazutd de Blaga si ca un camp de
manifestare si de realizare a celor mai depline posibilitati
umane (i.e. posibilitati culturale, civilizatorii in ultima si
esentiald instantd). Implinirea unor asemenea posibilitati
fiind tocmai modul insusi de fiintare umana ca atare.
Fiintare care, in ultima instantd, este tocmai istoria de care
face el vorbire. ,,Istoria, zice Blaga, iInseamna in primul rand
afirmarea de diversd intensitate, amploare §i accent a
modului ontologic specific uman... Istoria... presupune o
noud ordine ontologicd, mai plenard decat natura.” $i, in
concordanta deplind cu conceptia sa fundamentald, Blaga
afirmd ca ,inchegarile principale ale istoriei sunt cele
culturale, cu toate acestea istoria e mai mult decat istoria
culturii”, ea este, In mod evident si decisiv, tehnologie,
civilizatie, organizare sociald, cu toatele inchegate organic
in de-acum cunoscutele ,,cadre stilistice” blagiene.

Pentru un ganditor dispus sd acorde magiei, visului
expiator, un rol determinant in istorie, negarea istoriei ca o
cadere in pacat sau ca o imparatie a lui Dumnezeu ne apare
aproape surprinzatoare. Si asta deoarece Blaga vede in
desfasurarea istoriei o trista aventura cognitiva si axiologica,
aventurd care are doar rolul nefast de a mutila existenta si
natura umand insidsi. Ba, in destule momente ale ei, o
anuleaza sau o anihileaza intr-un suvoi neostoit de bune
intentii mereu ratate, mereu frante (sa fie destinul umanitatii
chiar atat de fatal incat nici macar speranta sa nu-si mai aiba
locul ei modest in aceasta istorie? — n.m.).

Cine se frange mai intdi? E tocmai omul, tocmai fiinfa

deci o fiintd covarsita de misiunea de a se salva pe sine
insdsi. Oare tocmai de aici sa se fi ndscut si conceptul
blagian despre omul istoric?

Pentru a ajunge la fiinta istorica, filosoful defineste mai
intai congstiinta istoricd, pe care, parafrazandu-l chiar pe
filosof, o putem defini ca ,,un joc secund”, un ,apendice
foarte treaz al filosofiei”, ca ,,0 suma de acte” ale constiintei
in general, ca o reflectare a constiintei asupra ei insasi, acte
LHintrate, fireste, in sange” ca atitudini consolidate ale
fiecarei fiinte In parte. Radacinile acestei constiinte istorice
filosoful le afla nascandu-se tocmai in Orientul Antic. Aici
el identifica, spre exemplu, in listele de nume ale faraonilor,
listele lui Manethon, adevarata substantd magica a religiei
egiptene. Pentru cd numele este tocmai echivalentul magic
al lui Ka, al sufletului celui enumerat in aceste liste,
ingiruire de nume facutd ca intr-un fel de litanie sau de
pomelnic sui generis, ,,0 mumie sonord” cum o defineste
Blaga. Si tocmai acolo ar trebui, poate, sa aflam mugurele
constiintei istorice. El poate fi tocmai in legatura care se
stabileste intre numen s§i fiinta supusd degradarii, dar care
supravietuieste prin sufletul sau nepieritor si prin faptele
culturale, civilizatorii, izvorate tocmai din ratiune.

Mai departe, Blaga releva ,,atitudinea pozitiva a persilor
fatd de istorie” pe care o giseste in infruntarea perpetud
dintre Ormuzd (Binele) si Ahriman (R&ul), permanenta
lupta dintre spirit §i materie din existenta umana. Prezente
permanente in existenta oamenilor, cele doud entitati
definesc tocmai unitatea gandirii vechilor persi si justifica
permanenta existentei istorice. Filosoful identifica la indieni
prima exemplificare a constiintei timpului prin reintruparile
obligatorii atingerii Nirvanei. Asa incat el conchide ca
istoria la indieni este ,,un act spiritual de iegire din lume”
intr-un anonimat total. De aici incheierea lui ca istoria
indienilor nici nu existd. Succesiunile reincarnarilor nu au
nimic a face nici cu timpul istoric, nici cu evenimentele
istoriei, raimanand doar un fapt de constiintd atemporala si
enigmatica. Vecinii lor de la nord, chinezii, sunt in schimb
obsedati de timp, de eveniment, consemnand de mii de ani
cronologii fastidioase si inventand istorii fastuoase si
mirobolante, in care eroi fantastici i fanatici fauresc mereu,
zi dupa zi, evenimente, deci istorie. Si nu o fac singuri, ci
intr-o devalmasie empatica si bolnavicioasa cu miile de zei
ce le populeaza panteonul (aici am putea gisi o apropiere
surprinzatoare cu grecii antici, care se comportau
surprinzator de asemanator cu vechii chinezi! — n.m.).

Ajungand la greci, Blaga afirmd despre ei cd nu erau
interesati de adevar decat in masura in care acesta genera si

istorica la care face trimitere
directa una dintre lucrarile
blagiene aici la tema. Si in
aceasta lucrare, Blaga defineste
fiinta istorica drept subiect al
cunoasterii istorice, deci si al
unei filosofii a istoriei. Daca
Decartes priveste omul ca pe un
construct abstract  (gandire,
suflet unit cu trup, afecte),
model vazut din afara istoriei.
Pascal, in schimb, il vede pe
om ca pe o fiintd legata
definitiv de destin, o fiinta
nefericita, graunte infinitezimal
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se suprapunea cu frumosul
(Tucidide va face, cumva,
figura aparte in aceasta istorie a
istoriei  grecilor,  ignorand
povestea, legenda in favoarea
adevarului consemnat in
documente sau din fapte
cunoscute de el direct! — n.m.).
El considera cd autorii greci,
chiar si atunci cand apelau la
logica faptelor, nu lasau de o
parte trairile, afectele, sufletul
celor implicati in istorie.

Foto: Liviu Ovidiu
Biserica cetate Saros

Stef,

azvarlit in universul dusmanos,
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Pentru ca, iatd ce scria filosoful: ,,cdnd grecul va fi pus in
fata unor fapte istorice, a unei intdmplari, el va cauta sa
ridice aceste fapte, aceste intamplari la nivelul unor
semnificatii tipic ideale”. Deci, conchide el, nici una dintre
faptele omenesti nu are consistentd reald dacd nu sunt
trecute prin filtrul sufletesc, dacd nu corespund unui anumit
ideal de existentd. Faptele ar trebui sa se supund, si se
supun, in conceptia blagiand, constiintei istorice a
faptuitorilor lor.

»Metafizica crestind vede viata istoricd din perspectiva
unei treceri spre altceva, mai esential, ca o pregatire in
vederea unei lumi de dincolo” scrie Blaga, trasand definitiva
ruptura dintre antichitate si epoca moderna. Mai intai, istoria
continua de pana la lisus — desi nu ,,iubeste” evenimentele,
totusi nici Blaga nu poate escamota existenta si rolul
acestora in istorie! — a fost segmentatd, fracturatd in doua
epoci distincte si, cumva, antagonice. Intruparea vremelnica
a lui lisus, avand termene si finalitdti greu de admis de
istoria 1nsdsi (vezi caderea in pacat, momentul cristologic,
judecata de apoi), transforma fiinta istorica intr-o ,,simpla
iluzie”. Se pare ca, totusi, Blaga avea nevoie In demonstratia
sa si de eveniment, si de documente care sa ateste ceea ce,
iatd, se poate sustine doar prin fapte de constiintd, moment
in care — vezi Evangheliile — istoria este scrisd din afara
faptelor si a realitatii.

In conceptia blagiana, fenomenele istorice nu sunt numai
fapte singulare, ireversibile si individualizate, deci ele nu
inseamnda o simpla ,,inscriere in timp a unor fenomene,
unice in felul lor”. Ele sunt fapte specific umane si cu o
structurd aparte. Aceastd structurd devine In timp, se
modificd dupa anumite legi sau variabile aleatoare. Cu alte
cuvinte, ele se petrec undeva si cindva, hic et nunc, si,
aparent paradoxal, ele sunt absolut ireversibile si de
nerepetat (totusi, oare nu de putine ori istoria este definita ca
o sumi de greseli pe care omul este dator sd le repete? —
n.m.). Sugestivd este §i parerea lui cd nu exista fenomene
care sa fie mai insemnate ca altele, fenomene care sa fie
,obiectivari ale unor valori sau care au o raportare la
valori”. Acest lucru se Intampld pentru ca indivizii, fiintele
istorice in ultimd instanta, isi leagd, ireversibil, viata de
anumite ,,valori”. Din nefericire aceste ,valori” nu au
intotdeauna si o demnitate istoricd”, adica sunt i raman
irelevante pentru istoria in sine. E greu de definit aceasta
,,demnitate”, dar ramane indiscutabild asertiunea ca istoria
se petrece din pricini mai degraba obscure decéat
exceptionale sub aspect axiologic. Si aici Blaga nu scapa
prilejul pentru a-1 combate pe W. Dilthey, care sustinea
,obiectivarea” faptelor istorice tocmai prin exacerbarea
starii psihologice a indivizilor care fauresc istoria. Prin
aceste pareri, Dilthey ,,isi anuleaza (tocmai —n.m.) intrarea
in tara care i s-a fagaduit™: istoria, va scrie Blaga.

Pentru ca el concepe existenta istoricd a omului in doud
moduri distincte, pe care le si numeste orizonturi (sa fie aici
o anticipare avant la lettre a nivelurilor de realitate ale lui
Basarab Nicolesco? — n.m.): ,,orizontul lumii date si in
vederea conservarii sale” si ,,orizontul misterului in vederea
reveldrii acestuia”. Deja este stiut acest fapt, Blaga
apreciazd ca numai fenomenele care au ,,stil” sunt istorice
cu adevarat, el le acorda acestora, si in acest fel, ,,demnitate
si semnificatie”. De aici va trage si definirea istoricitatii
faptelor ca fiind ,.existenta temporald a unui fenomen de
infatisare stilistica”. Cu alte cuvinte istoria este ,,0
dimensiune a unor fenomene ce apar numai in legaturd cu
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viata umand”. lar ca un corolar al conceptiei blagiene asupra
istoriei, se concluzioneazid ca aceste fenomene sunt numai
rezultatul faptelor unui om deplin, care ,este, prin definitie,
o fiinta istorica”. Asa incat istoria nu poate incepe decét in
momentul in care ,,se declara omul deplin”, adicd tocmai
atunci cand se produce un salt, o mutatie calitativa evidenta
fatd de omul anterior, om care traieste, a trait, numai intr-un
mod orizontal pana atunci (natural, animalic; Homo habilis,
primul fauritor de unelte, ontologic e altceva decat asa-zisul
om-maimutd, Australopitecus, care l-a precedat — n.m.).

Momentul in care acest ,,om deplin” dobandeste si ,,cons-
tiintd istorica”, pentru a si infaptui cu adevarat istoria, este
un moment crucial si esential pentru devenirea omului ca
om. Dacd pentru Blaga constiinta filosofica este doar ,,un
apendice” al filosofiei, in constiinta istoricd se rasfrang nu
numai cuceririle spiritului, ci si cele ale existentei anonime,
ale relatiilor cu lumea concretd, reald si materiald din jurul
individului. Prin progresele sale tehnologice ,,omul deplin”
castigd in luciditate (chiar daca, zicem noi, se produce
concomitent si ruperea, dihotomia dintre lumea interioara,
spirituala si cea exterioara, materiald, reald), desi acest fapt
se petrece in alt mod decat prin ,trezirile filosofice”, zice
Blaga.

Trecerea de la evenimentul in sine sau de la documentul
istoric, ce incearca sa-l descrie si sa-1 consemneze cat mai
exact, la o semnificatie anume, fapt considerat de Blaga
esential si definitoriu pentru ,,omul deplin”, este tocmai
etapa necesara si de neevitat in formarea constiintei istorice.
Aici putem identifica tocmai orizontul misterului, cel care,
totdeauna, conserva, e drept ca in forme dintre cele mai
ascunse si mai indicibile, istoria in sine. Cum si cand se
produce acest lucru, tine tot de mister, dar este indubitabil
cd asa s-au petrecut toate cate au fost sd fie istorie In
devenirea si existenta umand (oare se mai petrec ele si
astdzi? — n.m.). Din cele de mai sus, reiese cu claritate ca
Blaga respinge existenta ,,faptelor pure”, evenimente rupte
de o perspectiva spirituald i afirmd, peremptoriu,
superioritatea mentalitdtii, a spiritului asupra acestora. Desi
aici noud ni se pare ca el afirma o succesiune cumva pe dos
a acestor lucruri. Faptele istorice sunt, de fapt, rezultatul
implicatelor spirituale, dar si consecintele acestora. Ele se
sprijina, deci, pe o sustinere spirituala fara de care nici nu ar
putea exista fapte istorice ca atare. Sau, concede filosoful, ar
avea doar o existentd limitatd si fard urmari reale asupra
istoriei 1nsasi. Prin consecinta logica, ele nu ar mai fi fapte
istorice.

Dacad istoria poate fi definitd asa cum a facut-o Blaga, nu
ne mai ramane decat sa acceptam, impreuna cu el, ca ,.toate
«progresele» 1i sunt deschise omului in afard de unul singur:
in afara de acela care ar afecta intr-un fel principiul
misterelor in univers (subl.m.)”.
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CUVINTELE URTATOARE DE INTELEPCIUNE

== (Elemente de

paremiologie in opera lui
D.R. Popescu)

,, Vorbaria multa nu este
dovada de minte inteleaptd.”

(Folclor)
In lucrarea Proverb si
context, Pavel Ruxandoiu

afirma: ,,proverbele nu sunt
folosite niciodata izolat, ci
incadrate intr-un mesaj mai
cuprinzator, care reprezinta
contextul lor functional. Racordarea proverbului la un astfel de
context poate fi descrisa, in general, ca o reluare a termenilor
contextului functional si substituirea lor cu termeni «metaforici»,
ceea ce implicd instituirea, in actul concret de comunicare, a unei
similitudini ntre cele doua serii de termeni. Contextul functional
reprezintd, de reguld, o situatie concretd care — de multe ori — poate
fi o intdmplare sau poate indica un sir de evenimente, codificabile
intr-un mesaj narativ”', acesta completdnd mai departe: ,,in actul
concret de comunicare, proverbul nu aduce de reguld, un mesaj
nou, ci raporteaza mesajul concret la varianta lui genericd,
substituindu-i si largindu-i semnificatia. In acelasi timp, proverbul
reprezinti o atitudine fati de mesajul concret, o interpretare a lui.”

D.R. Popescu nu se poate compara cu lon Creangd in privinta
citarii de proverbe si zicdtori (Ov. Barlea observa la scriitorul
humulestean placerea de a se lasa incantat de plasticitatea lor), insa
este evidentd tendinta de a folosi intelepciunea populard spre a
reliefa aspecte importante de viatd, a oferi norme de morala sau a-
si consolida opera din punct de vedere estetic.

Se observa in opera lui D.R. Popescu preferinta pe care o au
personajele de a sublinia o situatie printr-un proverb sau o
zicatoare, unele preluate direct din lumea satului, asa cum le
inregistreaza culegerile, altele modificate cu diverse scopuri.

Astfel, in primele volume de nuvele, ele sunt citate intocmai:
,Lenea e cucoana mare care cere de mancare.” (Dor) [spune tatal
Lenei despre Milu care refuzase sa care vacile moarte si sa le
jupoaie] — trasadndu-i personajului un portret exact, dovedind o
bund cunoastere a oamenilor, caci hermafroditul in discutie are un
caracter indoielnic, spirit criminal bine dezvoltat, inapetentd pentru
respectarea bunei randuieli. ,,Cine nu da doi lei pe moarte, nu da
nici macar un franc pe viatd” (Duios Anastasia trecea) [afirma
Catdrina, batrina satului, citatd de invatatoarea Anastasia in
discutia cu Costaiche, subliniind necesitatea indeplinirii ritualului
chiar i in cazul sarbului, spre a nu face ,,neamul acesta care
suntem, de ras”], ,,Nu se stic de unde sare iepurele” (Somnul
pamantului, Bdlc si doctorul pleaca la vanatoare) — spune doctorul
care nu se prea grabeste sd vaneze, in ciuda faimei de mare vanator
sustinutd de trofeele de acasd si de sfaturile sale care se vor
specializate in experiente cinegetice. ,,Dacd mintea ar creste pe
toate cararile ar paste-o si magarii” (idem) — spune acelasi doctor
dupa ce-i impartasise celuilalt o adevaratd experientd de viata.
Afirmatia are drept scop sublinierea superioritatii sale (proverbul
avand functie de ghid in probleme importante de viata), insa in
contextul fragmentului personajul denotd doar o instinctualitate
primitiva, lipsita de adaosuri pe care civilizatia le presupune. in
Gradinile fericitilor o femeie, Vasilica, se vrea initiatoarea mai
multor lectii de viati. in momentul in care Mia incearci si o
consoleze pe Ana, al carei sot se sinucisese, spunand cd viata si
moartea ,,sunt date de cel de Sus. $i noi nu ne putem impotrivi
darniciei lui”, Vasilica completeaza cam aberant: ,,Calul de dar nu
se cautd la dinti”. La prima vedere, proverbul ar avea aici functie
de consolare in imprejurari grele, pe care viata le presupune uneori.

! Pavel Ruxindoiu, Proverb si context, Editura Universitatii din
Bucuresti, 2003, p. 45.
% Idem, p. 49.
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Sensul proverbului citat este cd darul pe care il primesti trebuie
sa te multumeasca, indiferent de valoare. Contextul genetic este
indepartat, iar cititorul afla astfel cite ceva despre personajul
emitent al proverbului, spre decodarea superioard a mesajului
operei, pentru a nu se mai realiza confuzia aparenta-esenta. Ana nu
are doar ideea bolndvicioasa, asa cum s-a spus, ca cele doud femei
care se instaleaza 1n casa ei vor sd o omoare, ci cele doud grabnic
executoare ale ordinelor medicilor din spital au mai invatat cate
ceva despre camuflarea adevarului referitor la moartea unor
persoane. Substituindu-se orgolios vointei divine, cele doua se fac
instrumentul unui fatalism trucat, iar modalitatea de utilizare a
proverbelor ajuti la descoperirea caracterului lor fariseic. Impreuna
cu alte elemente din fragmentul citat, proverbul contribuie la
descoperirea adevarurilor voit ascunse ale operei lui D.R. Popescu.
,Marcela a crezut ca urciorul merge la apa intruna, se vede cd nu
era de pe la tard, si mai invete ceva proverbe.” (Gradinile
fericitilor), astfel cd, netinand cont de adevarul cuprins in acest
proverb, a continuat cu furtul paltoanelor celor veniti sa se
spiritualizeze in cadrul adundrilor cu caracter religios si a fost
prinsa. Ulciorul nu merge de multe ori la apa este un proverb
folosit pe scard largd, cu functie normativa spre pastrarea la nivel
optim a raporturilor umane in viata de zi cu zi. Aici utilizarea lui
aratd cd nicio situatie nu este repetabila la nesfarsit, mai ales daca
ea reflectd un act necorespunzitor. ,, Trupul este copia de lut a
sufletului” (idem) — intrd in seria Ochii sunt oglinda sufletului.
Pentru a sublinia ca adevarul iese la iveala oricand este folositd o
expresie usor licentioasa: ,,Bate vantul trestia si se vede chestia.”
(ibid.). Referitor la ,,nefericirea” nevestei al carei sot nu are amanta
se poate citi: ,,Mai bine sa curga apa peste gura paharului, decat sa
n-ajunga sa umple paharul.” (ibid.) — variantd a proverbului: Mai
bine sa intreacd decdt sa n-ajungd, cu functie de generalizare,
vizéand experientele individuale.

Umbrela de soare (Pddurea) surprinde un element folcloric
schimbat. Pentru a ardta ca baiatul care o pandeste se face ca n-o
place [Fanita], o fatd spune ca acum ,,0 face pe Ghita in porumb”.
Pentru Fanita problema este ca nu vrea sé se inscrie la colectiv, iar
la afirmatia sa: ,,O veni ea apa si la moara mea”, fratele sau il ia
peste picior Intrebandu-l daca vrea cumva sd-si construiasca o
moard. Spre a sugera cd alegerea tanarului de a nu se inscrie in
colectiv este gresita, se foloseste tot un proverb: ,,Unde nu-i minte,
degeaba da Dumnezeu ploaie.”, ce vine pe linia proverbului: Unde-
i minte 1i §i noroc, cu aceeasi functie de generalizare. in Livada,
pentru a ardta ca intrarea in colectiv inseamna sa fii gospodar
(calauza in viata practica), Adam afirma: ,,Vara e bine sa-ti faci
sanie §i iarna carutd.” Spre a ardta cd destinul tanarului scapat
teafar din razboi nu este mai tragic decat al altora, se citeaza o
parere impamantenita: ,,Batranii spun cd odata ce ne nastem facem
primul pas spre moarte.” (Drumul, vol. Leul albastru).

Pentru a sublinia ca niciodatd Glavan nu va intra in colectiv,
Matei (Zilele saptamanii) foloseste un proverb: ,,Cand o face plopu
mere si rachita micsunele.”, variantd a proverbului: Cdnd o face
salca mere §i rdchita patlagele. ,,Cainele care nu latra musca.” se
referd la un personaj al romanului, Lae, in a cdrui geanta se gaseste
matase pentru Tanta, prietena sotiei sale Irina, de care 1l banuiesc
unii ca ar fi indragostit. ,,Atata timp cat esti dispus sd vorbesti
despre nemultumirile sau resentimentele tale inseamna ca nu ai de
gand si te razbuni pe cineva.” Dar aici nu este vorba de rizbunare,
Lae fiind un personaj ,,pozitiv”’ al romanului, ci doar de lipsa de
comunicare, ce duce la confuzii si situatii regretabile. Referitor la
ceea ce se spune in sat ca cei doi ar fi amanti, existd §i un
comentariu: ,,Céateaua dacd nu ridica coada...”, ce are acelasi sens
cu cel al proverbului: Cafeaua pana nu pleaca prin mahala, cdinii
nu se iau dupd ea. lar pentru a arata supararea lui Marin, vacarul,
care nu putea intra in colectiv pentru ca nu ar fi adus mare lucru, se
foloseste un proverb: ,,Oamenii ticuti pe toate le pun la inima”.
,Buturuga mica rastoarnd carul mare” vine ca un comentariu la
ceea ce se intdmpla cu Gogu, care se laudase ca el il bate pe Marin,

3 Rudica, T., Costea, D., Psihologia omului in proverbe, Editura
Polirom, Iasi, 2004, p. 91.



insd in urma confruntarii se demonstreaza contrariul. ,,Detaliile isi
au importanta lor: o micéd neatentie o gafa de moment sau un alt
defect minor pot compromite reusita unei actiuni tocmai cand te
astepti mai putin.”* Aici este vorba despre superioritatea lui Marin
din punct de vedere fizic, un fel de Hercule al lumii satului, care
preferd sia nu se foloseasca de atributele sale, dar in cazuri de
maxima necesitate o face.

Ciuciulete, alt personaj din aceeasi operd, desi are cererea de
inscriere in colectiv, nu le zice nimic nici sotiei, nici copiilor i nici
celor cdrora le da cererea, iar acestia considerd modalitatea sa de
manifestare drept o adaptare la situatia descrisa de cunoscutul
proverb: ,,Vorba lungd, sdracia omului.” Functia proverbului este
aceea de explicare a unei situatii concrete. Pentru a-i sublinia lui
Glav ca nu mai are nicio putere, cd aceasta apartine acum
comunistilor, acestia ii spun ca: ,,S-a dus baba cu colacii dia. Nu
mai curge apa la moara ta.” Acelasi proverb se intalneste si in
Truman Capote si Nicolae Tic, aici proverbul atrage atentia asupra
faptului ca ambitia lui Macaneata de a fi ca un Dumnezeu ce face
si stie binele si rdul este doar o iluzie. Despre Marin Scafaru se
spune ca nu-i bine sa-1 injuri, caci isi ,,ia boii lui Dumnezeu in cap”
(A-5i lua ale trei fuioare i lumea in cap) si te mai si loveste unde
,.ti-a pus popa miru” (Zilele saptamdnii). Aici este folosit cu sensul
de a reactiona violent intr-o situatie limitad data. Expresia ,,a-si lua
boii lui Dumnezeu in cap” mai are si sensul de a cépata putere (in
Vara oltenilor). Proverbul ,,sd faci din tantar armasar” (idem) este
sfatul pe care Geacara, pandarul, i-1 da lui Macedon — de a exagera
cu descoperirea celor care mai duc ,0 drugd acasd, ori un
castravete” spre a deveni ,,om cu vaza” receptat drept sarguitor in
apararea bunurilor gospodariei. Gigd Brandemburg, personaj cu un
caracter puternic, la fel ca toti cei sapte frati, explica faptul ca lui
nu-i place ,,sa umble cu banita plind pe jumatate” (idem), vizibila
fiind aici functia de exemplificare a proverbului intr-o situatie
concretd. Proverbul functioneaza ca mijloc de autocaracterizare a
personajului, pentru care minciuna, delatorii i prefacutii trezesc in
el spiritul de dreptate iar reactiile pot fi unele patimase. Pentru a
sublinia ca nimeni nu cunoaste gandurile lui Macedon se foloseste
un proverb: ,,in oala acoperita nimeni nu stie ce fierbe.” (ibid.), iar
presedintele, Vica, observa ca acesta a devenit de la o vreme mai
deschis si, reusind sa-i castige increderea, il determind sa i se
destdinuie, dialogul lor marcdnd o transformare pozitivd a
personajului. ,,E usor sd nu-mi dai dreptate si sa razi de pe mal,
cand nu esti in apa, si mai ales dupa ce a trecut varteju.” (ibid.),
varianta pentru proverbul £ usor a rdde de pe uscat de cel ce e in
vdrtej, subliniaza necunoasterea motivatiei psihologice pentru care
Macedon a devenit in ochii satului un razvratit si a modului in care
unii (printre care Biciugcd) au gestionat aceasta furie a sa spre a-1
determina la fapte reprobabile. Necesitatea de a fi tu Insuti este
sintetizatd in acelasi fel: ,,Vezi ca daca porti paldria altuia, iti cade
paru.” [ii spune Gicd Filimonei, spre sfarsitul romanului, cand
procesul sau de maturizare pare sa se fi incheiat cu succes], functia
normativd a acestui proverb referitor la experientele individuale
fiind aici usor de recunoscut.

in romanul F, preotul chemat de rude inaintea mortii matusii
Maria tine s povesteasca neapdrat ce a visat, iar naratorul consi-
dera ca de fapt aceasta intentioneaza sa explice ,,ce e cu boala ma-
tusii”: ,,Era dimineatd si proverbul spune, si eu va spun ce spune
proverbul, nu ce cred eu ca De-fi iese preot inainte nu-fi merge
bine!”

Despre Noe, cel ce face cruci satenilor si a construit o arcé spre
a se salva de potopul pe care il considera iminent, la replica lui
Don Iliuta cé ,,e destept, nu e nebun; are minte bogata”, directorul
[Moise] citeazd un proverb cu functie de generalizare: ,,Unde e
minte destuld, e si nebunie destula”. Alte proverbe din F se refera
la viata si moarte, aici proverbul fiind adaptat la moartea matusii
Maria de Ana, in dialog cu Cocorata: ,,Cine moare, Noroc are, cine
traieste, Patimeste.”

Despre Teavalunga (Costica) (O bere pentru calul meu) 1i zice
Nicanor lui Moise: ,,Se tine de turul tdu ca b... de pantaloni”,

* Rudica, T., Costea, D., op. cit., p. 36.
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proverb ce merge in aceeasi serie cu: Se fine de om ca scaiul de
coada porcului, Se tine dupa capul lui ca gaia matul. ,,La balega
moale, putind apa-i trebuie”, si care surprinde lipsa atributelor
umane ale lui Teavalungd, multumit cu ciorba fierbinte, tuica si
femeie calda, a carui disparitie nu ar fi mare paguba, individul
intrand rapid in uitare. Functia de generalizare a proverbelor este
evidenta si in aceste exemple, experientele zilnice repetabile
conducand spre anticipdri ale faptelor indivizilor. Despre Liviu
Teavalungd, afirma naratorul Nicanor ca: ,,voia sa-i aduca musca
in gurd Sevastitei, sd-si batd joc de ea.”, acesta fiind variantd a
proverbului: A-i veni cuiva musca la nas.

in opinia lui Moise, ,cine se rupe de pimant ca Ahile o
sfecleste” este o ,zicala din tineretea personajului” (pe care o
debiteaza in dialogul cu Lilica) transformand-o ulterior in: ,,Cine
se rupe de mase, o pune de mamaliga.” (/mpdratul norilor). Pentru
a se accentua constiinta incarcatd a lui Moise, se foloseste un
proverb: ,.Doar cine nu munceste nu greseste.” Astfel, Moise nu ar
fi putut dormi dacé ar fi omorat-o pe fiica sa, Anita, chiar dacd a
mai gresit si el, dar comentariul ulterior furnizeaza si o informatie
interesantd despre Moise care, chiar dacd stie ca greseste, nu
inceteaza actiunea respectiva. Desi ar trebui legat de zicerea: Cine
nu intrd in apd nu invatd sa inoate, proverbul sufera o indepartare
de acest sens.

Spre a ardta transformarile pe care le-a suferit personalitatea lui
Moise, intr-o discutie cu Anisoara Caramalis si Ticd Dundrintu este
rememorata o scend in care Don Iliuta spusese ,,exact ce stiu de la
mama’: ,,mamaliga cand prinde coaja, se crede cozonac”, iar pe
Anigoara Caramalis o caracterizeaza la fel de plastic, prin
parafrazarea unui proverb: ,,O domnisoara perfectd: care stie tot,
dar n-are acte, care a mancat murdturi, si usturoi, desigur, dar nu-i
pute gura.” Functia de explicare a caracterului acestor personaje
este indeplinitd prin apelul la aceeasi sursd folclorica. in discutia
citata, tot Don Iliutd face apel la proverbul Omul sarac e al doilea
drac, Omul sarac e pui de drac, in varianta: ,,omul sarac e drac”,
pentru a arata cum isi schimbasera atitudinea Moise si ai lui cand
au dat de gustul puterii, cum se credeau superiori altora. Apoi
completeaza: ,,Astia erau siraci cu duhul, draci de-amiaza”.

Gilatioan il anuntd pe Moise cd nu il va mai sustine, nu ii va mai
acorda ,.creditul” in scoala, subliniind trecerea timpului cand
Moise era de folos, prin proverbul: ,,S-a dus baba cu colacii”.
Dezvaluind faptul ca el trebuia sa il facd sa dispara pe Horia, dar
din ordinul lui Géldtioan, Moise motiveaza acum $i necesitatea
disparitiei propriei persoane facand apel la cunoscutul proverb:
,,Cine sapa groapa altuia s cada si el in ea [dupa ce-a cazut cel ce
trebuia, ori n-a cazut... he... he...].” Aici explicatia data in
Psihologia omului in proverbe se potriveste situatiei: ,,nu numai

raul infaptuit, dar nici cel doar plnuit nu riméne nepedepsit™.

® Rudica, T., Costea, D, op. cit., p. 23.



Echivocul asupra disparitiei lui Horia Dundrintu este pastrat pana
la sfarsit. ,Poama rea nu piere” surprinde garantia data de
Galatioan lui Moise cd, daca se autodenunta, singura pedeapsa va
fi aceea a excluderii din partid, nimeni neputand a-i face rau,
ramanand totusi sub protectia sa.

Ploile de dincolo de vreme surprind un ,,proverb” realizat ad-
hoc, pentru a se indeparta de subiectul omorului pe care I-ar planui
Adrian: ,,Cine bea bere, pohteste la muiere.” Pentru ca soferul a
fost imbiat la bauturd si n-a zis ba, acesta isi linisteste calatorii
printr-un proverb: ,,Soiul riu nu piere.” in acelasi roman, lui
Moise, care merge sa isi ,,vada” viitorul la Anghelina, i se da
sfatul-cdlauza: ,(fereste-te de sarpele care-si mananca singur
coada” (p. 182).% Se propune o variantd livrescd pentru proverbele
Feregste-te de carbunele acoperit sau Fereste-te de cdine mut si de
omul tdcut, interdictie explicatd, oarecum, pentru cd in acelasi
context, Anghelina 1i spune cd ,,numai cei prosti sunt fuduli si
semeti, si rdd de ce-o sa fie”, trasand astfel teama lui Moise
[Uroboros] pentru cd nu se mai simte puternic precum odinioara.
Sarpele cdt de mult il vei mdngdia [oricat de ocupat cu mancatul
propriei cozi], el fot te va musca — spune proverbul. Sunt aici
trasate caracteristicile unui anumit gen de oameni (in care se
incadrase si Moise), care sunt precauti in a actiona in manierd
reprobabild, facand ca proverbul Sarpele nu-si arata niciodata
coada inainte sa fie mereu de actualitate.

Functionand de obicei intr-o naratiune, contribuind la decodarea
optimd a acesteia, proverbul apare uneori ca microcontext:
considerat izolat, proverbul reprezinta el insusi o organizare
contextuala, pe care am denumit-o, adecvand terminologia lui
Rifaterre, microcontext.”’

lepurele schiop se deschide printr-un proverb cules de Anton
Pann: ,,Cine se invatd mincinos se imbolndveste cand spune
adevarul”, urmate de alte proverbe cu functie de ghid, comentate
de doi prieteni la o bere, spre exemplu: ,,Haina face pe om.”, sau
de proverbe comentate in mod surprinzator: ,,Cartea e cel mai bun
prieten al omului. O idiotenie. [Da, poate sa-ti fie prieten, dar poate
sa-ti fie si cel mai mare dugsman, mai rau ca morfina, sa zicem,
depinde de carte, depinde de tine...]”. De altfel, unul dintre
personaje defineste marile adevaruri ale lumii drept ,marile
platitudini, ha, ha...”, augmentdnd aceastd parere: ,,Colectionez
mari adevaruri locale si universale care sunt nigte mari prostii”.
Capatand valoare anticipativa, acestea pun in garda cititorul in
legdtura cu ceea ce va urma, descrierea unei lumi iesite din firescul
vietii, a unui spatiu aberant, pentru care valorile nu mai conteaza,
iar binele se confundd cu rdul. Despre un personaj, Velisarie
Procopiu, cel care a inceput o carte despre populatiile care au trait
in decursul veacurilor pe pamantul de azi al Romaniei, cu scopul
de a vedea influentele religioase, culturale, se spune cd este
,,branza buna in burduf de céine”, pentru ca ii place mai mult sa se
plimbe decat sa stea in bibliotecd spre a-si desavarsi opera.
Copoiul Papil, recunoscut ca tragator cu urechea si turnator de
elita, gaseste potrivit a-i spune Margaretei un proverb, spre a
sublinia ca de fapt el ar avea de comentat, si chiar stie mai multe
decat spune despre situatia politicdi a Romaniei, dar se abtine:
,Tlac, tac, fiindcd lauda de sine, zice proverbul, ca nu face bine.”
Depasind functia normativa a proverbului, citarea acestuia vizeaza
doar efecte perlocutionare. La randul sau, Margareta vorbeste
despre aceasta ,etica subredd” in goana politica facand apel la un
proverb: ,,Fuge cine poate si se salveaza cine poate”. Aceasta 1si
consolideaza discursul printr-un proverb specific altei culturi:
,Existd un proverb evreiesc grozav: cd Dumnezeu neputand fi
peste tot a inventat mamele... Deci crezi ce vrei, cd si ele sunt o

¢ Sarpele Uroboros, suficient siesi, ,,sarpele muscandu-si coada, si care
nu inceteaza sa se invarta pe el insusi, se inchide in propriul lui ciclu, evoca
roata existentelor, samsara, parcd osandit pe vecie sd nu poatd scapa din
ciclul sau, pentru a se ridica la un nivel superior: simbolizeaza atunci
vesnica reintoarcere, cercul nesfarsit al renasterilor, vesnica repetitie, care
tradeaza predominanta unei pulsiuni fundamentale de moarte.” (J.
Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 111, p. 416).

7 Pavel Ruxandoiu, op. cit., p. 46.
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parte a lui, si altceva...” Acesta este comentariul pe care il face
Margareta spre a-1 convinge pe Papil cé existad lucruri importante la
care ar trebui meditat, viata omului, sperantele pe care oameni ca
Ilie Dragomir incearca sa le implineasca. ,,S-a dus baba cu colacii”
ii spune Papava lui Gogu, cand sunt strinsi la carciuma si il
asteaptad pe Ilie Dragomir, a carui moarte era hotardtd in seara
respectiva de copoiul Lohoveanu. Pentru a demonstra inutilitatea
amintirilor Rozinei despre viata sa anterioard, ce subliniaza
conditia sa de evreicd, cu violuri ale militarilor, lagdre etc., in
comparatie cu preocupdrile sale asupra momentului Antonescu,
asupra situatiei Romaniei fata de Germania, Eduard se foloseste de
un proverb: , Tara arde si baba se piaptand.” Nu intamplator,
capitolul ce tine loc de postfata, disertatie despre cunoscutul basm
Tinerete fara batrdanete si viata fara de moarte, propune aproape
de final un proverb ce devine cheie pentru intreg romanul: ,,Cine a
invatat a muri s-a dezvatat a robi”. Pornind de la parerile unui
personaj al ciclului F, interesant prin bizareriile si gandirea sa,
Noe, conform caruia ,,omul nu poate fi infrant si facut rob daca
invatd cd poate muri”, M. Popa facea urmatoarea observatie:
~moartea care ucide frica elibereazd de obedienta” (Istoria
literaturii romdne de azi pe mdine, p. 713).

Podul de gheata vine sa explice prin proverbe si aforisme ca
fiecare popor are dreptul la credintele lui: ,,Cate bordeie, atatea
obiceie”, ,,Dumnezeu este personalitatea sintetici a intregului
popor” si face si o invitatie la meditatie: ,,vorbaria multa nu este o
dovada de minte inteleapta.” Ultimul are o paternitate cunoscuta, ii
este atribuit lui Thales din Milet. ,,Cine are timp pentru o baba?”
sugereazd Si-a trait traiul si-a mdncat mdlaiul: ,Proverbul este
folosit, in general, pentru a exprima ideea ca cineva si-a incheiat
ciclul vietii, dar uneori §i pentru a exprima o senzatie de usurare ca
am scdpat in sfarsit de mentalitatea conservatoare sau chiar
refractard a persoanei respective, care s-a opus constant
schimbarilor ce se impuneau.” (T. Rudica, D. Costea, idem, p. 93).

La moartea bunicii lui Zoli (Podul de gheatd), o femeie, vaduva
lui Lazareanu, indeplineste elementele de ritual si tot ea enunta un
proverb: ,,Cine moare, groapa lui si-o astupa”. Functia de
consolare in imprejurdri grele este regasibila in acelasi roman.
,,Pamantul ne rabda pe toti” este folosit spre a sublinia atrocitatile
savarsite impotriva lui Teofil Boboc sau a doctorului Voiculescu,
de catre oportunisti, grabnici in a indeplini ordine.

Proverbul ,,berzei chioare ii face Dumnezeu cuib” (cu functie
explicativd) este propus de lonitd (Orasul ingerilor), la moartea
nereusitd a Cleopatrei (fosta actritd, luata din bordel, care refuzase
sa isi mai vanda trupul si luase niste pastile care doar o
adormisera). Evenimentul il nemultumise pe Frank ce se crede
creatorul si stapanul ,,bordelierilor” din fostul azil.

,,Cine se-ncurca vere cu moartea nimic nu-l mai descurca de ea
— proverb de-al lui Melantie” (idem) vine ca un comentariu la
hotérarea Iui Cata-Chitiga de a-i duce pe copii sa o vada pe mama
lor impreuna cu amantul pentru ca imaginea sa nu li se mai stearga
din minte. Gestul Elvirei este echivoc, pentru ca despre ea circula
zvonuri ca 1i atrage pe ofiterii germani spre a-i omori in momentele
de vulnerabilitate.

»lara arde si baba se piaptana” (ibid.) aratd nedumerirea
Valeriei prinsd in cearta domestica Cata-Catiga si sotia sa Elvira,
ridicold in contextul grozaviilor razboiului. Repetarea proverbului
dd informatii despre Cata-Chitiga, care in timpul razboiului e
preocupat de aventurile nevestei, de hartii stranii, ce i aratd cd va
muri. Nevasta lui Cata-Chitiga doarme dusd dupad o partida
amoroasd cu un neamt, ceea ce determind comentariul: ,,Tara arde
si muierea sss-se...” Nestiind ce sd facd cu cosul in care se
presupune ca se afla capul neamtului retezat de Elvira, tinerii Incep
sd peroreze despre univers, cosmos, etern, iar Melentie si
Micineatd ajung la disputa. in cos se afla capul unei vaci,
descopera Noe ,,...sssi bbbaba se piaptand”. ,,Tara arde si muierea
da pilde” este aici utilizat cu scopul de a ardta ca pe Elvira o
intereseaza mai curand placerile proprii decat problemele tarii.
»Tara arde si patachina se piaptana” cu varianta ,Tara arde si
patachinele se i-ni-ti-a-za” se referd tot la Elvira, dar se potriveste
de data aceasta si tinerilor. in momentul in care soldatii, cu Oneata



si Painecoaptd, vin sa 1i Inmormanteze pe cei gasiti la moara,
tiganca pe care Rild o banuieste a fi Estera canta (,,Codrule, pice-ti
frunza galbena”, ceea ce ar anticipa se pare sfarsitul lui Rila).
. Tara arde si oachesa canta” comenteaza Rila, sugerand ca nu prea
canta tigancile, deci persoana foloseste o altd identitate spre a se
sustrage unui destin nemeritat. De fapt, barbatii romanului, cei care
rostesc proverbul, sunt inactivi in problemele majore ale tarii, mai
curand activeaza, prin mijloace proprii, femeile la care se refera
proverbul. Sensul proverbului fiind deturnat, el subliniaza de fapt
esenta romanului. Romanul pare a sta sub semnul acestui proverb.

Referitor la acest proverb, Lumea/tara piere si baba se
piaptind, se pot afla urmaitoarele explicatii: ,,Egocentrismul
firii unora este atat de pregnant, incat ii face sa fie preocupati
de persoana lor chiar si in momente de riscruce pentru
comunitate.”®, interesanti fiind in context si pirerea lui
Balzac: ,,Egoistul imparte cu altii numai grijile si supararile
lui.”

Cata-Chitiga vede explicatiile Valeriei despre razboi, despre
eroismul femeilor i importanta patriotismului barbatesc drept
fabulatii donquijotesti si nu se sfiieste si o acuze de a privi
lucrurile cu inocenta prin folosirea unui proverb: ,,Tot ce zboara se
manancal”

Se poate descoperi in roman o variantd interesanta a originii §i
motivului raspandirii proverbelor, emisa de Noe: ,,Vesnicul adevar
bagatelizat, facut proverbe — ca sa se mai distreze poporul, si
singur, bre!”

Discurs enigmatic, cu realizari semantice in context, proverbul
se adapteazd usor modalitatii pe alocuri echivoce de scriiturd pe
care o practica D.R. Popescu: ,,Divinul nu poate duhni ca vinul”
(Dumnezeu in bucatarie), zice Gogoneatd care are vise
premonitorii. ,,Parintii mananca agurida si copiilor li se strepezesc
dintii: 1387”, ce poate fi vazut si cu functie de generalizare, dar si
de consolare, surprinde un adevar de sase secole si explica
surprizele si inechititile existentei zilnice a omului.”® Pentru
Titirigcd, cel ce statuse la inchisoare zece ani, nu este bine ,,sd se
vorbeasca de funie in casa spanzuratului”, sd nu se pomeneasca de
Valentina, pentru a carei ucidere fusese inchis: ,,bunul simt ne cere
sd nu sporim suferintele celui aflat in nenorocire, vorbind de
exemplu, de posibilitatile care ar fi putut exista de a preintdmpina
cauzele care au produs acea nenorocire.”'’, mai ales ci vinovat de
moartea acesteia nu fusese el, ci sotia care reusise sa transfere vina,
cu abilitate, asupra sotului mult-iubit.

Referitor la Dinu, care-si face ochi dulci cu nevasta lui Iezechiel,
Crina (Truman Capote si Nicolae Tic) propune unele consideratii
in maniera aforistica: ,,Capul de magar nu albeste niciodata”. ,,Cine
spald capatana magarului isi pierde si sapunul si timpul” 1i spune
Emil lui Iezechiel care o tot suspecteaza pe Crina (céreia ,,i-a secat
laptele de cand l-a vazut pe Dinu”) si gaseste un sens fiecarui
amanunt. Varianta a unui proverb italian, a spdla capul unui magar
inseamnd a pierde §i lesia si timpul, acesta se refera la faptul ca
omul nu 1si schimba caracterul; si a incerca sd schimbi pe cineva
inseamna si lupti pentru o cauzi deja pierduti. in disputa dintre
functia de consolare si cea de generalizare intervine functia de
persuasiune, pentru cd deja personajele lui D.R. Popescu devin
interesate de efectul pe care il pot produce asupra auditoriului.

,»Obraznicul mananca praznicul!” surprinde jocul verbal si gestic
al lui Emil cu femeia luatd In masind, care determind meditatii
asupra femeii: ,,inger al mortii”, ,,fufa” sau ,,piti mitologica”
pentru a nu se implini partea a doua a proverbului: ,,rusinosu’
roade osu’”.

,»Ochii care nu se vad au dupd ce sd se uite, he, he” este un
proverb care se referd in varianta Emil Zarzarel la femei, cu scopul
de a-1 consola pe lezechiel cel incornorat de Crina, desi Emil parea
sd vorbeasca despre Beladona Praziliu si incerca sa se convinga ca
lui adevarul propus de proverb nu ii va face vreodatd probleme.

® Rudica, T., Costea, D., op. cit., p. 19.
° Idem, p. 85.
1% Idem, p. 89.
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Proverbul ,magarul si cand tace e tot magar” se referd la
momentul de liniste profundd dupa meditatia lui Eldar, la efectele
unor momente cand ,,poti face o prostie, necum o crima”, acesta
intuind ca linistea lui Iezechiel nu este inocenta, ca pregateste ceva.

Exista in aceste romane proverbe explicate pe larg, referitoare la
situatia tarii §i la caracterul bravilor locuitori ai acesteia care se
ocupd de destinul sau cultural si politic. ,,Tara arde si baba se
piaptand; Prostul daca nu-i fudul, parca nu e prost destul — si alte
asemenea proverbe, ce voiau sd spund, mai pe ocolite, ca se crease
o clasda de labari in lume, plimbareti prin capitale si metropole,
gargaragii ce n-aveau nici in clin nici in maneca hm!... (Paolo si
Francesca si al treisprezecelea apostol). Explicatia ultimului
proverb: ,Prostul este atdt de putin constient de absurditatea
vorbelor si faptelor sale, incat pretinde celor din jur sd i le
aprecieze. Dar tot ceea ce ar putea Invita un prost este de a incerca
si dea prostiei lui un aspect agreabil.”'' se potriveste perfect
atmosferei descrise in roman.

in acelasi roman este citat proverbul: ,,Paste murgule iarba
verde!”, ce vine sa intareasca hotdrarea lui Mircea (functie de
subliniere) de a nu juca intr-o piesd pusd in scend de Gorgos,
personaj rauvoitor si ignorant cu subiect inspirat de evenimentele
din padurea Frasanet, al caror autor 1l banuieste.

Se observa la D.R. Popescu, mai ales in acest roman, maniera
ludica 1in care foloseste uneori proverbele, profitind de
instabilitatea termenilor ce 1l compun. Efectele, in afara zambetului
inerent, se gasesc in plan mai profund, proband lipsa de adeziune a
naratorului la unele intdmpldri, a céror semnificatie depaseste
stadiul inocent faptic. El nu este o fantosa, ci e declarat personaj
intreg, cu calitati ascunse s§i defecte declarate fatis, care
comenteaza, criticd, se amuza de lumea pe care o creeazd si care il
atrage in centrul evenimentelor. ,,Uneori labilitatea termenilor nu-i
decat efectul unei pofte de joc subtil, o provocare a inteligentei si o
remarcabild pornire cétre sarada, dar intotdeauna scontdndu-se pe
sublinierea, uneori violentd, a cate unui inteles. O aparentd
explicare a unei expresii populare surprinde inocularea totald a
ironicului in ultimul roman (Paolo si Francesca si al
treisprezecelea apostol): ,,A avea ochii mai mari decat burta
(pantecele) inseamnd oare a paste calule iarba verde?” Uneori,
expresiile paremiologice par direct venite din traditie, insd au
neaparat i un scop ascuns: ,,Casele pe care le zideste groparul tin
pand in ziua de apoi.” Desi uneori par doar adevaruri general
valabile, ele se potrivesc situatiilor concrete: ,,Dragostea e ca si-o
raie, te mananca si-n calcaie”, ,Ea (dragostea se-ntelege) te
inmoaie si te-mbata, si te lasd lesinatd.”, ,,Si te scarpini si de-o
stancd, ziua, noaptea te mananca.” surprind si tentatiile Danielei
Caprosu, nascuta Scabie. ,,Dragostea e ca si-o raie, te mananca §i-n
calcaie.” este un fragment dintr-un cantec pe care D.R. Popescu il
foloseste si in teatru, insd aici uzitarea repetatd a frazei citate ii
confera statut de expresie paremiologica.

Altadata, pentru a atrage atentia, personajul citeaza un proverb
care sa ,surprinda” intelepciunea popular: ,,iti faci treaba cu el,
vorba romanului, dar nici porumb in patul nu mai ai.”

,,Cine are limba lunga, nu-si pazeste sufletul” vine ca o explicare
a gestului de a arunca vederea de la Sulina, indelung modificata, pe
care intentionase a o trimite Francescai si mamei acesteia (,,la
amandoud ca sd nu se interpreteze”). Functia de cdlauza a
proverbului ,,cine-si tine gura inchisa, nu-si arde limba” nu poate fi
pusa in aplicare de naratorul romanului, personajul Mircea (in
cazul sau logoreea nu pare de bun augur), care se simte oarecum
obligat s explice de ce nu se casatoreste cu Valeria, mama
Francescii, explicatie puerila (lipsa banilor, revolutie sexuald), caci
motivele dispar in cazul nuntii cu Francesca. Situatia echivoca din
final, urmarirea acestuia si dorinta de anihilare a urmaritorilor,
amintind de scena similard din Vdndtoarea regald, reprezintd
consecinta nerespectarii acestor proverbe si a unei gandiri ce
depaseste mediocritatea, drept care persoana trebuie sa dispara.

Altadata (Paolo §i Francesca si al treisprezecelea apostol),
naratorul-personaj comenteaza: ,,Numai ca fiind la volan trebuia sa

" Rudicd, T., Costea, D., op. cit., p. 49.



tin seama de proverbul: «Calatorului 1i sade bine cu drumul.»”. Se
vede cum uneori proverbele explica viata alertd, aici faptul ca nu
mai are timp sa admire peisajul. De fapt, se eschiveaza in a lua
vreo atitudine in fata Valeriei si Francescai, dupa tradarea celei din
urma, $i se concentreaza aparent pe condus Dacia.

,Nu trebuie sd te dai niciodatd pe mana Norocului, céci te lasa
cu... fundul gol, scuzati! Si chiar... chiar fard cap pe umeri...”
vine ca urmare a meditatieci pe seama soartei lui Vlad Tepes
(influentat de actele fratelui sdu turcit, Radu cel Frumos),
determinata de dorinta politicianului Sdmboan de a construi un
monument nu lui Vlad Tepes, cum ar fi de asteptat, ci lui Radu cel
Frumos!

Proverbul ,.tara arde si baba se piaptdnd” arata faptul cd Gorgos
se pripeste in a trage concluzii referitoare la disparitia Francescai,
fiind dispus mai curand a-1 acuza pe Mircea de a fi vinovat decat sa
caute adevaratul faptas sau sa dezlege semnificatia evenimentelor.

,Dar berzele nu le vopseam, fiindcd nu era niciun proverb care
sd ne indemne sa nu umbldm cu barza vopsitd!” surprinde o
anumitd practicd a naratorului si a prietenilor acestuia in copilarie,
caci vopsitul aripilor ciorilor in diverse culori si atarnarea la gat a
clopoteilor li se parea ca le oferd o identitate noud si un aer
apocaliptic. Proverbul surprinde in realitate dezacordul, manifestat
ironic, fatd de practicile personajelor descrise in roman, despre
caracterul indoielnic al acestora. ,,Tara arde si baba Gorgos se
piaptand — Gorgos il banuieste de moartea propriului copil (sigur
este copilul Francescdi), cand de fapt important ar fi sa se caute
elucidarea misterului cu probe. Obstinatia de care personajul da
semnificatia reald a lucrurilor, ci sd persiste In presupuneri inutile.
in altd situatie, proverbul reflecti o stare de spirit: ,,Cine ard cu
domnii, grapa cu curul (proverb; nu-mi apartine).” El vine ca
meditatie la adresa lui Samboan, iar pentru a sublinia caractere se
emite o sentintd modificata: ,,Vom muri si vom vedea!”

Calugarul  Filippo Lippi si calugarita Lucrezia Buti
reactualizeaza proverbul ,minciuna repetatd la infinit devine un
adevar posibil.” El surprinde caracterul indoielnic al lui Ardei
Cartu, prim-tradator si masluitor de frunte, care confectioneaza o
legenda stranie despre Vlad Tepes si calititile vampiresti ale
acestuia.

Capitolul Secolul Marx al romanului Falca Iui Cain propune
ideea de lume ca teatru. ,,Caci lupii 1si schimba parul, dar naravul,
ba. Folclor.” — proverb care are ca scop a sublinia faptul cd nimic
nu se schimba. Pare cd intreg romanul std sub semnul acestui
proverb, iar aluziile sunt profund politic-romanesti.

Pentru Antichitate si Evul Mediu, proverbele reprezentau: reguli
de morala, cédlduze pentru viata practicd (functie educativa),
mijloace de Tmpodobire a cuvantului (intentie estetica). La D.R.
Popescu functioneaza pentru primele doud etape ale operei primele
doua functii, In cea de-a treia etapa fiind regasibila cea din urma,
primele doua parand a functiona ,,rasturnat”.

Functia proverbului se manifestd numai in relatie cu contextele
concrete in care este utilizat i aceasta functie variaza in raport cu
natura contextului: un prim loc, in opera scriitorului studiat, 1-ar
ocupa proverbele cu functie de generalizare, apoi cele cu functie
normativd, consolare, subliniere, cdlauza, ghid, explicare,
exemplificare. In contextele identificate, un rol important il are
functia persuasivda care pare sa devind preocupare permanenti
pentru personajele scriitorului, fie ele ,,pozitive” sau ,,negative”.
Propunand variante ale unei situatii, proverbul nu mai are ca scop
doar sa convinga de valabilitatea lor, ci si pe acela de a determina
pe auditor sa creada in adevarul propus de ele si in cel al situatiei
relatate.

Pornind de la tipurile de auditoriu propus de Perelman si
Olbrechts-Tyteca — universal (argumentatia trebuie si-1 convinga
pe acesta de caracterul constrangitor al ratiunilor furnizate, de
evidenta lor, de valabilitatea lor absolutd si atemporala,
independentd de contingentele locale sau istorice), interlocutorul
(argumentatia persuasiva are o valoare mai mare decat
convingerea), subiectul insusi (citat de P. Ruxdndoiu in lucrarea
Proverb si context, p. 152) — se observa pentru opera studiatd
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preocuparea permanentd a personajelor de a utiliza diverse
mijloace spre influentarea cat mai puternica a auditoriului — printre
care si utilizarea proverbelor si orgoliul de a presara argumentatia
cat mai plastic. Nu se intrevede intoarcerea spre sine in scopul
inteleptirii sau al schimbarii atitudinilor. Exceptie de la aceasta
stare de fapt face doar personajul-narator al romanului Paolo si
Francesca si al treisprezecelea apostol, care isi comenteazd faptele
si prezintd consecintele devastatoare ale nerespectarii acestor
table de legi”.

Interesant devine faptul ca Sevastita, un personaj important al
ciclului F, cunoscatoare s§i practicanta a multor manifestari
folclorice, demonstreazd o lipsd acuta a abilitatii in limbaj
paremiologic. Carenta acesta este explicatd prin motivul utilizarii
de catre celelalte personaje a acestei bogatii seculare. Dezinteresata
de gradul de expresivitate a contextului, manifestarile acesteia sunt
tranzitive, atat la nivel faptic, cat si lingvistic.

Determinism univoc, proverbul poate fi utilizat doar integrat
unui act concret de comunicare. Modalitatile de adaptare
contextuala sunt: adaptarea la stilul si topica contextului
functional, conexarea nemijlocita a termenilor proverbului cu
corelativi imediati ai contextului functional, conexare nemijlocita
realizatd prin interferarea proverbului cu termenii contextului
functional si raportare pe secvente la datele acestuia, aluzia la
proverb fird enuntarea integrald, parafraza aluziva si tehnica
parafrazei proverbiale. in cazul personajelor lui D.R. Popescu,
proverbele si zicatorile nu sunt introduse decat rar printr-o marca
stilisticd, la fel ca in opera lui Creanga (,,proverbul spune” —
Vinatoarea regald; ,,proverb, nu-mi apartine” — functionand ca
explicatie in Paolo si Francesca §i al treisprezecelea apostol), ci
sunt topite in fraza, ele fiind spuse de obicei, nu doar gandite.
Acestea sunt utilizate ,pentru a oferi consistentd structurilor
mentale ale personajelor, care adeseori comenteaza sau califica o
situatie cu ajutorul proverbelor si a zicitorilor.”', cat si pentru a
sugera evolutia unei lumi sub imperativele unui regim sau ale
razboiului etc. Cezar Tabarcea vorbea despre rolul marcilor
stilistice: ,,Marca introductiva a proverbului (vorba ceea) nu este
elementul care poate sugera contingenta cu contextul; ea are numai
rolul de a indica receptorului schimbarea planului discursului.”'®
De asemenea, unele romane folosesc aluzia fara enuntarea
integrala (,,Cateaua dacd nu ridica coada...”— Zilele saptamdanii),
tehnica parafrazei proverbiale (,,Vom muri si vom vedea” — Paolo
si Francesca si al treisprezecelea apostol; ,,Ochii care nu se vad,
au dupa ce sd se uite, he, he” — Truman Capote §i Nicolae Tic),
parafraza aluziva (,,Dar berzele nu le vopseam, fiindcd nu era
niciun proverb care sd ne indemne sa nu umbldm cu barza
vopsita!” — Paolo si Francesca §i al treisprezecelea apostol). Daca
talentul scriitorului rezultd si din modul 1n care acesta utilizeaza
proverbul, D.R. Popescu se dovedeste extrem de inventiv in a
adapta situatiei un proverb ce revine obsedant in romanul Orasul
ingerilor: ,Tara arde i muierea sss-se...”, ,, Tara arde si muierea
da pilde”, ,,Tara arde si patachinele se i-ni-ti-a-za”, ,,Tara arde si
oachesa canta”.

Despre rolul proverbelor in opera literara se poate conchide
citand urmatorul fragment din lucrarea Folclor literar romdnesc:
,»Ele subliniazd acele elemente din atitudinea, sentimentele si
gandurile naratorului care fac din acesta un reprezentant, un
purtator de cuvant al mediului sau social.”'* Faptul ca proverbul
traverseaza toate etapele creatiei probeaza importanta pe care i-o
acorda scriitorul D.R. Popescu acestui element de sorginte
folclorica.

LOREDANA IONELA TUCHILA

2 Silviu Angelescu, Mitul i literatura, Editura Excelens, Bucuresti,
1999, p. 142.

13 Cezar Tabarcea, Poetica proverbului, Editura Minerva, Bucuresti,
1982, p. 242.

4 Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu, Folclor literar romdnesc, EDP,
Bucuresti, 1976, p. 240.



Ifd?petalt;ilitate si transfer

saw; Cu;prepozitia: inspre: 1 era schimbrii

Traim, Incepand cu deceniul 9 (al secolului trecut), spune
Alvin Toffler (v. Transfer de putere, 1990) in epoca
dominatiei cunoasterii, inteligenta taie acum puntile brutalei
forte fizice, nu va Tmpiedica 1nsd §i violenta. Altfel de
violentd. Cei care detin cunoasterea — adicd informatia si
computerul, iar nu doar cosurile negre varsatoare de fum —
isi transferd lejer si in folosul propriu puterea, ceilalti s-ar
putea sa mizeze, cum se vede, pe agresiunea tribalistd, deja
pe forta militard. Acestea, se spune, pot fi zadarnicite prin
integrarea informationald, printr-o necontenitd deschidere, a
ramane asadar numai pastratori de vechi patrimonii, intr-o
dimensiune conservativa, Inseamnd a influenta n massa
exclusiv propagandistic, contdnd pe elementul traditional;
uneori 1n formele nestipanite cunoscute (istorie triumfalista
sau, cum s-a zis mai de curdnd, ,,istorie de parasatas”, pusa
adica pe dezgropare si vesnicd pomenire, apoi reminis-
centele idolatrice certate candva de Emilio Gentile etc.).
Fireste, tranzitia la schimbul eficient de informatii, in anume
conditii de libertate, nu e lipsitd de dificultdti in cazul tra-
ditionalismului nepocait, dar aceasta, ne indeamna A. Tof-
fler, ar trebui cel putin incercatd. Ar Insemna oare acest
lucru si o dezagregare — rea — a mentalitatilor? Unele, stra-
ine fiind, chiar ar trebui dizolvate. Suntem insi in dificul-
tate, pe orisice meridian am fi agezati, atunci cand disolutia
s-ar referi la cultura nationald: negare a specificului
(diferentei), a fiintarii etnice (din pacate prizate adesea
numai in cadre etnografice, folclorice, deja politice etc.).

Nu e inutil a scruta acum, pe scurt, modul in care se va fi
alcatuit si a lucrat — entuziast ori sceptic — la unii ganditori
romani conceptul specificitatii; cat, pe urma, de dureroasa ar
fi fracturarea lui (ca forma filosofica) in vederea dispo-
nibilizarii §i redimensionarii noastre in cunoastere — pentru
schimb informational, adica in vederea tranzitiei de la
neriscanta adaptare la schimb si speranta.

El 1nsusi mai degraba printre sceptici, Mihai Ralea (v.
intre doui lumi, 1943) spunea ci psihologia etnici roma-
neascd intampina greutati prin disocierea severa intre doua
tipuri de apreciere. Unul apartine scepticului radical. Acela,
cu obignuinte mai lungi sau mai scurte prin culturile strdine
(cand nu sunt alogeni interesati), ar nega tot: nu avem arta si
literaturd proprii, stiinta, stdnd aici inapoia altor popoare;
avem o structurd si o compozitie etnica inferioare, locuirea
intr-un orient statator ne-a pervertit etc. Scepticul radical,
crede M.Ralea, e vinovat de: insensibilitate nationald, ego-
tism definitiv, comoditate, o ieftind poza. Dar, scrie mai
departe ganditorul, ,,Exact opus acestei mantalitati, apare o
alta care, cu tot aspectul ei profund patriotic, rimane tot asa
de obtuza, tot asa de refractard la priceperea sufletului
national ca si cea dintai.” E mentalitatea grandomana: lipsita
de o vedere clara si de spirit critic ,,din cauza unui factice
sentiment de orgoliu national, de grandomanie sovind.” E
drept, un rost ar avea aceastd mentalitate, dar numai in unele
momente (,,Poate ca isi are si folosul ei educativ national” —
ingdduie Ralea). insa (afirmand ca: ,,Ceea ce ne trebuie e o
atitudine critica justd. O intelegere bazatd pe intelegere si
discernamant”) ce pune M.Ralea in locul defrisat, ce ne re-
comanda? Bizuit pe inutilitatea termenului de rasa, aceasta
fiind la toate popoarele numai in amestec, el foloseste totusi
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termenul la caracterizarea
fiintei romanesti: aici mixtura
ar fi impresionantd, la noi
multiplicitatea  raselor i
influentelor care au plamadit
poporul de astazi a fost mai
mare ca ori-unde. Variatia
influentelor, ce a continuat si

dupd formarea poporului
roman, prin invaziile
ulterioare cunoscute, a

determinat o neutralizare de

caractere. Romanii sunt adica lipsiti incd de un nucleu, de o
tonalitate preponderentd. A voi sa faci psihologia romanului
e a te lovi numaidecat de un haos de elemente externe
incomplet asimilate. Avem putine secole de libertate
urmatoare consolidarii definitive ca stat (aci, ca sa intarim,
relativitatea ¢ mare) si acest lucru e, in cazul nostru,
esential. Suntem incd in devenire, In imprevizibil, In
imprecizabil. Nu ne intalnim deocamdatd decat cu vagi
indicii, cu veleitati, cu simptome.

La constituirea unei definitii a specificului, M.Ralea pune,
intre altele, si intrebdrile bune: care e sufletul nostru si cum
oglindeste el lumea ? Cum se reflecta in roman universul si
ce sens atribuie omul romanesc acestei reflectédri ? Care sunt
credintele lui, amagirile, sperantele, miturile? M.Ralea ra-
mane insa aproape de pragul minimalist, iar in caracteri-
zarea ce intreprinde (adica atunci cand incearcd o ,,caracte-
rizare psihologica”) recurge si el, cu unele exceptii, la o
modalitate epitetica, marginald — meteahna ,.traditionala” in
care multi au cazut.

Astfel, fiind iIncredintat cd pentru psihologia etnicd o
izbutitd documentare e oferita de studiul productiilor autorii
de seama ai semintiei sale etc. Romanii au 1nsi o culturale
ale unui popor, fiindca in acestea sufletul sdu s-a afirmat in
chip obiectiv, M.Ralea ( ca si C.Radulescu-Motru in 1908 si
apoi 1n 1927) ia in consideratie exclusiv marile personalitati
creatoare de plusprodus noetic: rationalismul francez se
evidentiaza in Moliere, Racine, Voltaire, Des-cartes s.a.,
sentimentul devenirii permanente al germanului e perfect
invederat la literaturd tanara neconcludenta. Apoi, cui si se
adreseze etnopsihologul interesat de duhul roménesc ?
Taranului sau arterei boieresti ?, se mai intreaba el ignorand
cd, de exemplu, la Eminescu (si aproape peste tot in folclor,
de unde s-a inspirat poetul national) boierul sau domnitorul
sunt taranii din fruntea obstii...

Intre oriental si occidental, e convins M.Ralea, romanul
ocupa un loc aparte, regiunea e deplasata totusi spre margi-
nea rasariteand cu valori mai mult negative. Adica, daca
occidentalul e insul aptitudinii creatoare prefacand ambianta
si — paradoxal, dupd chiar proverbul nostru — sfintind el
locul, orientalul e un pasiv, un resignat. Rasariteanul se
supune mediului, e zapacit sub puterea naturii, care il apasa,
il zdrobeste. E fatalist. In puterea naturii recunoaste puterea
,,zeului”, fata de care simte a avea o prea slaba vointd, nu e
nicicind gata de o insurgentd. Ignora fausticul. Orientalul
accepta tot, nu are nicio ambitie, nicio rezistenta.

Se observd usor ca termenii folositi de M. Ralea sunt
destul de brutali, parca deja pejorativi. Intre mentalititile
orientald si occidentald, roméanii ocupa insa, dupa ganditorul
nostru, o valoare totusi intermediard: este adaptabilitatea.
Nu e incé o activitate creatoare, pand la un punct e chiar o
usoara infrangere. Dar dacd resemnarea e incetare a vietii,



adaptatea, din contra, e o formulad inca energetica, o putere
(crede M.Ralea) inca tanara si vie. Are un sens activ si pre-
supune vointd de transformare. Cum nu te poti adapta decat
la ceva ales 1n prealabil, premeditat, adaptarea e si o selec-
tie: a lucrului ce convine dintr-o multiplicitate oferita. Fiind
asadar un adaptabil (dintre vecini, grecii si italienii, ne
incredinteaza M.Ralea, nu marturisesc mai intai nota adapta-
tiva, fiind prea pasionali; altii, mai de aproape incd, insa cu
fumuri de Europa, nu se adapteaza, ci imita etc.) romanul ar
avea prin excelenta functia realului. De aici 1nsa si reversul
neplacut: o lipsd cand si cand a fanteziei, carente de lucidi-
tate, scepticismul, inapetenta de combativitate indelungata
etc. Romanul, observa Ralea cu o vorba ce a facut cariera,
prefera spiritul tranzactional. E de vazut totusi in ce impre-
jurdri, cat e de pregatit sa facd tranzactiile utile. Deocam-
datd, inca adaptabilitatea. Ea i-ar fi scapat pe roméani de sub
rele vremuri istorice, i-a facut sd supravietuisaca etnic sub
furtunile ce le-au trecut ruinator, pe deasupra capetelor ple-
cate. Datoritd adaptabilitatii, romanii nu s-au pierdut la ata-
tea tentative de deznationalizare. Si tot adaptabilitatea, in-
cheie Mihai Ralea, 1i face pe romani harnici, intelegatori de
tot ce gasesc optim la strdini, fiind gata a si-1 insusi, dar cu
chibzuinta. Sunt, pe urma, vioi la la noutate, supli, fara de
urd si invidie, inteligenti, lipsiti in general de nostalgia si
melancolia dezradacinarii. Sunt mefienti, va si zicd neincre-
zatori in prima ofertd, rabdatori la viclenirile celuilalt.

Sa nu constituie acestea — cu variatia lor si, apoi, impo-
trivirea intre ele — o motivatie suficientd pentru schimbul
romanilor cu lumea in era cunoasterii si a ,transferului de
putere”? Cu conditia, fireste, de a renunta cand si cand la
adaptabilitatea prea incordatd, intrand adica in lucrarea
schimbarii, a transferului profitabil.

in Situatia spirituald a timpului (ed. germ. 1931), Karl
Jaspers spune cd, de regula, omul aude mereu o limba din
trecut (va fi fiind menit adica, ar preciza aci Heidegger, unei
arheologii a limbii), dar prin existenta, prin viata sa, el o
vorbeste in viitor. Omul 1si va fi cdutand asadar o forma in
spirit spre a incerca (dupa ce s-a statornicit in aceea) pro-
iecte ulterioare; asteaptd, cu siguranta spiritului in care lo-
cuieste, timpul ce va sd vind. Forma (in asa-numita ,,pro-
blema a granitelor”) este numai o varietate ce constituie
frontiera altei varietati. Prin urmare, ea este (sustine Alain
Boutut in L’Invention des Formes, 1993) o notiune
calitativd, nu o marime, precum massa, viteza, temperatura:
nu scade, nu creste; nu i se va cunoagte insa nici principiul
de conservare. Rene Thom (1982) e incredintat ca universul
intreg e numai un spectacol in care se perindd neintrerupt
nasterea, viata si distrugerea, nimicirea formelor. Universul
este asadar o morfogeneza si e cu putinta, recunoscand-o, sa
dai asa seama ,de existenta si stabilitatea formelor, de
aparitia si disparitia lor”. Forma, prin urmare (cu atat mai
mult aceea in spirit, constientd de ea insasi, am putea numi
de aceea forma filsofica), ar fi mereu ,,intre”. Mai mult inca,
ea este Indemnata sa fie spre (inspre): spre disparitie, putem
zice, dar si inspre o altd re-alcituire. In adancul ei mereu
nepatruns, aceastd forma e nelinistitd de posibila ei Incetare
si va fi, din aceastd cauza, si necontenit cautitoare (vezi in
acest sens si cartea mea Despre Fiinta Roméaneasca, 2001).
»Spre” e scopul ei ascuns, nedivulgat, dar nu mai putin
fatal, inevitabil. In lumea fiintei romanesti, forma acestei
fiintari e cosubstantiald, dupa Constantin Noica, lui ,/ntru”
(,Limbii noastre i-a placut si gandeascd prin intru o
prepozitie fara pozitie exactd, ca o asezare migcatoare sau in

24

orice caz incarcatd de tensiune” — v. Sentimentul Ro-
manesc al Fiintei, 1978), dar ea nu e solidara totdeodata si
cu intre” ? ,in raport cu intru, clasicizat la noi de cétre
Noica — scrie Mircea Muthu — vocabula intre (intre Orient si
Occident, intre efortul de recuperare si tendinta de globa-
lizare, intre tentatia metafizicii europene si géndirea de
sorginte patristica etc.) are sansa de a deveni un veritabil
operator ontologic” (vezi Mircea Muthu, Dinspre Sud-Est,
1999). Despre acest operator a vorbit si discipolul palti-
nisan, insolitul Constantin Barbu, in intemeierea romanes-
cului (rev.”’Ramuri”, 1981). In Cartea arheilor (rev.
Steaua, 1980), C.Noica, abordand ,,puterea de intruchipa-
re”, o vocatie numai a spiritului, ne incredinteaza despre
,hevoia de forme”. Deja, poate, chiar despre nevoia de o
forma filosofica: filosoficd, nu doar mentald, intrucat (cum
apreciazd Jaspers) ,,oamenii sunt ceea ce sunt nu doar prin
nastere, instructie si educatie, ci §i prin libertatea fiecéruia
considerat in parte, pe baza a ceea ce este dat si i se da lui”.
,,Lrebuie apoi luat n considerare cd numai in aceastd forma
avem o congtiintd spirituald a situatiei care ramane deopo-
triva cunoastere si vointd; numai aici gasim — va spune din
nou filosoful german — incertitudinea posibilului care trezes-
te In om, prin constiinta pericolului, intreaga sa putere,
fiindca este constient de decizie”. In Situatia spirituali a
timpului, Karl Jaspers continua astfel: ,,Deoarece mersul
lumii este indescifrabil, deoarece pana astazi tot ce a fost
mai bun a esuat si poate esua din nou, deoarece, deci,
mersul lumii in timp nu este deloc numai ceea ce este
important, orice planificare si actiune care se raporteaza la
un viitor indepartat este intreruptd, pentru a crea §i a
insufleti, acum si aici, Daseinul. Eu trebuie sd vreau ceea ce
este important, chiar dacd in fatd se aflad sfarsitul tuturor
lucrurilor. Actiunea inspiratd din apararea impotriva indezi-
rabilului, un de nedorit care va veni, nu va avea fortd decat
prin vointa indreptatd spre realizarea prezentd a unei vieti
proprii. in fata viitorului intunecat, a amenintirii si pra-
pastiei sale, apelul de a realiza cat este inca timp, devine cu
atat mai imperativ. Gandirea de prognoza ne azvarle inapoi,
in prezent, fara a parasi spatiul planificarii in cadrul posibi-
lului. In final, singurul lucru care, in mod cert, imi raméane
de facut este sa fac, in prezent, ceea ce este autentic”.
Forma este un termen din latind inrudit cu firmus (gandit,
observa C.Noica, drept ceea ce face ca un lucru sd find). in
forma filosofica se tin laolalta (ca sub o firma) ideile pe care
ea le addposteste. Ideile se adapostesc, e aceasta o tentatie a
lor irepresibila. De altfel, apreciaza C.Noica, ,,nevoia de a se
addposti e ceva universal”. In lumea roméaneasci, povestea
filosofica a sculpturilor lui Brancusi (spuneam cu alt prilej,
in Fiinta si Loc, 1990) este, pana la un punct, o poveste a
adapostirii acestora. O altd poveste (pomeneam in aceeasi
lucrare), tot despre adapostirea in forma (a fiintei, a ideii), o
vom afla in basmul lui Petre Ispirescu Pasdarea Maiastra:
locul si fiinta, suprapunerea lor inviolabila. Dar, aminteam,
in forma filosoficd din lumea fiintei romanesti il gasim,
insolubil, si pe inspre — prepozitia de inaintare, aceea care
sfideaza oprirea; e si nelinistea, dar si cautarea. Chiar si
intru, operatorul acesta al lui Constantin Noica, nu e livrat
doar dintr-o pozitie determinata, el e (precum acest inspre) o
asezare miscatoare, o tensiune ce asteaptd sa rupa barierele,
sd treaca pragul; sa sporeasca ori, cum ar fi cazul cateodata
cu romanii, sa facd, in prezent ,mdcar ceea ce este de facut.

A.LLBRUMARU



Dupa moartea [ui Orfeu

Nu avea voie. Dar cartile lui nesfarsite si aride din trilogia
,,Eroica” cuprind si cateva pagini uluitoare in care strabate
nu numai adevdrata fatd a razboiului, ci si talentul
scriitorului.

Mereu atent la aceastd noud plasmuire a sa, imaginea
razboiului §i a lagarului siberian, incadrabild in canoanele

M-a atras de la inceput ideea de a
scrie despre un autor care a traversat o
istorie atat de zbuciumata: s-a nascut la
cateva luni dupa intrarea Romaniei in
Rézboiul de intregire i a murit 68 de
ani mai tarziu, in timpul celui de-al
XIII-lea Congres. Se numea Laurentiu
Tonescu, s-a nascut intr-un sat, a ramas
fara mama pe cind avea numai trei
sdptdmani si, unsprezece ani mai tarziu,
a fost trimis la un liceu militar. Dar a
visat inca din copilarie sd devina
scriitor §i pentru asta si-a schimbat
numele, biografia — prea banala pentru
gustul sau pentru spectaculos - si a vrut
sa-si schimbe si destinul, devenind
student la Litere si colaborator la
,uUniversul Literar”. Destinul insd, nepasator, l-a tras
inapoi sub arme si, in iunie 1941, 1-a impins intre primii
militari romani care treceau Prutul. A luptat cateva luni cu
arma in mana, dar si prin scris, fiind si reporter de razboi,
pana cand, la 23 august 1941, a fost ranit in Ucraina. in
perioada de refacere, la Bucuresti, se intoarce la proza
fantastica, scrie febril i isi publicd intr-un prim volum,
Straniul Paradis (aprilie 1942), sase povestiri pe care le
socoteste cele mai bune. Si-a vazut, cu siguranta, iesind
de sub tipar aceasta carte, cea mai draga lui, dar i cea mai
vitregita de istorie, pentru ca nu se intorcea pe front decat
in august 1942. Cateva luni mai tarziu, in noiembrie,
cadea prizonier la Cotul Donului, pierzdndu-si, pentru
totdeauna, libertatea spirituala.

In lagarul siberian, a devenit antifascist si a revenit in
tard in 1945 cu batalionul Tudor Vladimirescu, in drum
spre frontul de wvest. La terminarea radzboiului,
supravietuise fizic, dar nu si ca scriitor, pentru ca niciuna
dintre sutele de pagini publicate de el pana atunci nu se
mai potrivea noilor timpuri. Deci nu mai era scriitor i
nici nu putea sa redevind decat facand schimbarea la fata.
Si a facut-o.

A inceput din nou sa scrie, acum... la ,,Glasul
Armatei”. Fugise de armatd inainte de razboi, pentru ca
dorea din tot sufletul sd fie scriitor. Dar fusese adus la
scoala de ofiteri sub amenintarea tribunalului militar si a
incarcerarii. La sfarsitul razboiului, armata a devenit
pentru el un refugiu care, in plus, 1i permitea sa scrie din
nou. Altfel decat pana atunci, dar sa scrie. Si-a facut din
nou, ca altadati la ,,Universul Literar”, un adevarat atelier
de creatie din aceasta colaborare. De aici si-a facut si el
auzit un glas, cu totul schimbat, timp de aproape un
deceniu. A abordat din nou mai toate temele noii
actualitati, ca altadata, in revista liceului. Dar acum nu se
mai cauta pe sine, ca la vremea adolescentei, ci voia sa
redevind scriitor. A contribuit si el, In aceastd perioada
sumbra, la sovietizarea literaturii romane. Dar nu acesta
era scopul, ci mijlocul. El voia sd redevind scriitor si
realismul socialist nu l-a descurajat. A scris apoi despre
razboi cum voiau noii guvernanti si nu cum il cunoscuse.
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comuniste, Laurentiu Fulga n-a prins de
veste la timp ca realismul socialist pierde
tot mai mult teren, amenintdndu-i
recastigata pozitie de scriitor.

La mijlocul deceniului al saselea, e
nevoit s-o ia de la capdt, a treia oara. O
face la cincizeci de ani cu o tenacitate si
cu un optimism care seamand mai
degraba a inversunare. Publica in 1966
tot o carte despre razboi, Alexandra si
infernul, care 1i uimeste pe foarte multi,
mai ales cd volumul sau de debut se afla
adanc ingropat in uitare. Patru ani mai
tarziu, apare cartea lui cea mai bund
poate, Moartea Ilui Orfeu, in care
vorbeste deja despre spaimele creatorului
legate de moartea creatiei sale, ucise
tocmai de stradaniile lui neindemanatice de a o face sa-i
supravietuiasca. Laurentiu Fulga continud sa publice cate
o carte la fiecare doi-trei ani, dar fiecare dintre aceste
volume este o reluare sau chiar o republicare sub alt titlu.
Este o criza de inspiratie care se prelungeste, tradand
faptul ca libertatea scrisului venise pentru el cam tarziu.
Din 1966 pana in 1984 (anul mortii), ii apar cu totul opt
carti. Prima dintre ele, Alexandra si infernul, marcheaza o
evidentd desprindere de politic, dar ea nu va fi niciodata
totala. In Moartea lui Orfeu, Salvati sufletele noastre si E
noapte §i e frig, seniori, impresionanta este in primul rand
cainta creatorului care-si sacrificase creatia facand
compromisuri.

Ii salveazi aceste regrete tarzii opera de uitare? Se
salveaza scriitorul Laurentiu Fulga prin opera lui de
timpul neiertdtor? Sunt intrebarile care il tortureaza in
ultimii sai ani pe acest creator, intrebari pe care si le pune
si aceastd lucrare. Raspunsurile le va da tocmai timpul.
Un studiu monografic nu poate decat sa scoata la iveala
cat mai multe dintre marturiile scrise ale timpului, despre
scriitor §i despre opera sa. Cum Laurentiu Fulga s-a
straduit sd vorbeasca, de la intoarcerea lui din razboi, cat
mai putin despre sine, iar urmasii au pastrat aceeasi
ticere, informatiile n-au putut fi decat acelea din
biblioteci si din arhive, cate s-au putut obtine, respectand
legile in vigoare.

Le-am cuprins in cele cinci capitole si doud anexe ale
lucrérii, intr-o ordine pe care am socotit-o necesard pentru
a clarifica unele nelamuriri — si au fost destule — in
legdtura cu aspecte ale biografiei si ale operei.

Am intitulat primul capitol ,,De la Fulga la Cotul
Donului”, socotind ca, la capatul acestei prime etape,
Laurentiu Fulga si-a pierdut pentru totdeauna, ca scriitor
si ca om, libertatea interioard. Am urmdirit cele doud
biografii, cea plasmuitd si cea adevirata, preocupatd sa-i
intrezaresc adevarata personalitate din tot ce am gasit
scris de el si despre el in revista liceului militar pe care 1-a
urmat, in debutul din ,,Bilete de papagal”, in monografia
sa Campania a Il-a (1938), in tot ce a publicat in
,Universul Literar” inaintea aparitiei primului sau volum,




Straniul Paradis din 1942. La sfarsitul celui de-al doilea
capitol, cel consacrat debutului, pentru a pune in evidenta
felul in care aceastd prima carte a scriitorului a fost,
pentru totdeauna, ingropatd in uitare de o istorie
potrivnica, am prezentat putinele, foarte putinele reactii
critice ale vremii ca si faptul ca rescrierea Straniului
Paradis din 1975, declaratd de autor ,,reeditare”, i-a indus
in eroare pe cei mai multi critici. Scotandu-si atunci la
iveald, dupd 33 de ani de la publicare, asa-zisul volum de
debut, Laurentiu Fulga isi afunda in uitare cartea lui cea
mai dragd, mereu temator de cenzura.

Am incercat apoi sa demonstrez ca Straniul Paradis,
cel din 1942, n-a fost, de fapt, niciodata interzis oficial,
desi indeplinea conditiile, dar nici n-a mai fost citit sau
macar pomenit. A ramas
ascuns si asa-zisa
republicare l-a ascuns si
mai bine, pentru cid el
rdmanea periculos si In

1975.

in capitolul
romanelor realismului
socialist, am inclus si

prezentarea reportajelor de
front din iulie-august
1941, comparand cele
doud fete ale razboiului,
infatisate la interval de
cincisprezece  ani  de
acelasi combatant scriitor.
Am incercat astfel sa
demonstrez ilitati
reale ale scriitorului de
receptare a unei realititi coplesitoare. In incheierea
acestui capitol, am urmadrit reactiile criticii vremii. Mi s-a
parut necesar s-o fac acolo si nu in capitolul destinat
criticii, din doud motive: am vrut sa arat de ce Laurentiu
Fulga a continuat sa scrie mistificand razboiul si lagarul
siberian intr-o vreme in care se intrezarea deja depasirea
derutei provocate de realismul socialist si, in al doilea
rand, pentru ca am recunoscut in acele articole critice, cu
mare satisfactie, imi amintesc, o polemica timida, doua
tabere incepand sa se delimiteze intre critici, in legatura
cu predominanta politicului in literaturd. Cei care Iisi
voalau cu grijd reprosurile in legdturda cu lipsa de
autenticitate a scrierilor lui Laurentiu Fulga incepusera sa
condamne timid realismul socialist.

Ultimul capitol, cel al criticii, s-a dovedit cel mai
dificil, pentru cd urma sa cuprindd foarte multi autori.
Despre Laurentiu Fulga s-a scris foarte mult, mai ales
dupa ce el a devenit, in 1968, vicepresedintele Uniunii
Scriitorilor. Céativa dintre ei au scris chiar mai multe studii
despre cartile scriitorului. Se impunea criteriul cronologic,
dar, alaturi de el, urmarirea in timp a parerilor aceluiasi
autor, in diferitele lui studii despre operele lui Laurentiu

ultim capitol ,,in fata criticii, inaintea Judecatii de Apoi”,
incantatd de polisemia prepozitiei care-mi permitea si
sugerez cele doua idei.

L-am plasat la inceputul acestui capitol pe Octav
Sulutiu, cu o cronicd publicatd in ,,Revista Fundatiilor
Regale” in decembrie 1942, despre volumul de debut. Am
reluat in felul acesta discutarea debutului numai pentru a
arata cd Laurentiu Fulga a ignorat toatd viata cele mai
multe dintre severele reprosuri pe care i le facea criticul,
in timp ce altele, cateva, i-au sugerat modificari In textul
nreeditarii” din 1975. L-am citat amplu pe acest prim
critic mai important al debutului autorului, pentru cé lui i
raspunde, se pare, Laurentiu Fulga foarte supdrat in
,,Confesiunea” reluatului Straniu Paradis din 1975, desi
criticul murise din 1949,

iar cronica lui parea
atunci si ea uitatd. Unele
dintre reprosurile

cuprinse in ea vor reveni
la cei mai multi dintre
autorii urmatori.

Am introdus 1n
prima  anexa  cateva
pagini despre
colaboratorii revistei
Liceului  Militar  din
Chisinau care au patruns
apoi in literatura romana,
fie si numai cu un volum,
doud, de versuri. Am
facut-o pentru a pune in
evidentd atmosfera 1in
care Laurentiu Fulga,
elevul lonescu, incepe s teasd si apoi sd materializeze
visul de a deveni scriitor. Mai toti acesti tineri scriau
poezie in primul rand, iar Laurentiu Fulga tot asta a
intentionat la Inceput, e limpede, odata ce si-a inceput
colaborarea cu versuri. Poate cd a renuntat tocmai din
cauza lor, a acestor colegi, la versuri. Virgil C. Gheorghiu
ii era coleg de clasa, iar talentul acestuia era recunoscut
de pe atunci. Oricum, la lirism nu va renunta niciodata
Laurentiu Fulga. Va scrie prozd fantasticd mereu liricd,
impletind romantism, expresionism §i simbolism, avandu-
I ca model in primul rdnd pe Gib Mihdescu prin obsesii,
dar si pe marii poeti interbelici si, intotdeauna, pe
Eminescu. Temele neaparat prezente de la prima pana la
ultima lui carte sunt iubirea, moartea si creatia, iar
reprosul cel mai important care i s-a facut intotdeauna
este patetismul. Proza aceasta este interesantd prin
stradania de originalitate care Inseamna insd, in cazul ei,
tocmai topirea tuturor acestor influente, dar este si
anacronicd, chiar de la debut, prin gustul pentru
spectaculos, chiar terifiant uneori, al autorului ei. Daca
poate rezista timpului o astfel de proza, n-o poate spune
decat timpul.

NINA ARHIP
(Fragment de studiu monografic)

Fulga.

De la prima pana la ultima lui carte, scriitorul
vorbeste despre Judecata de Apoi. Dar daca in primele ea
este numai amintita, in cele dinspre sfarsitul vietii, ideea
aceasta devine pregnantd, o adevarata obsesie. Si cum
Laurentiu Fulga a trdit obsedat de mitul scriitorului,
pentru el Judecata de Apoi inseamnd, in primul rand,
judecata criticilor si a cititorilor viitori. Am intitulat acest

Foto: Liviu Ovidiu Stef, Biserica cetate Cloasterf
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mirECTIA NOUA

LEGEA MORALA DEASUPRA NOASTRA
SICERUL INSTELAT IN/ NOI

Daca nu s-ar fi deschis macar o singura data cerul din noi,
instelat, insteland, instelandu-ne si instelandu-va, dacd nu
ne-am fi trezit intr-un singur moment din noaptea de-afara
cu lumina stelelor noastre lovindu-ne, ocrotindu-ne,
inspirandu-ne, poate ca n-am fi cunoscut niciodatd atingerea
ingerului, soptind doar pentru noi medii  bune
conducatoare pentru vraja de litere — intr-o discretie rara,
de-a nu fi auzit, de-a nu fi copiat, repetand: ,,scrie, scrie,
scrie; acum, acum, acum, nu ldsa clipa sa treacd, nu o
pierde, nu te pierde.

Daca nu ne-am fi nascut si n-am trdi intr-o lume
guvernatd de sabia lui Damokles deasupra capului, a
greselii, a pacatului, a vinii, a intrebarii negre: ,,ce vor spune
semenii nostri dacd si noi scriem?”, femei, barbati, copii,
tineri, batrani, dacd ne vor huli sau nu, daca mai merita sa
sporim ,,corola de minuni a lumii”, fara sa o stricam, fara a
distruge nimic din farmecu-i de clestar, atunci poate ca n-am
fi indraznit, dincolo de temeri si de critici, si debutam, sa
scriem, sa publicadm, sd intrdm in vartejul unui joc secund, in
literatura care pentru mai toti dintre noi inseamna ,,a doua
sansd”. Sunt atat de putini cei privilegiati care trdiesc numai
din scris, nu doar sub aspect financiar, dar si existential, cei
ce-si duc viata prin contexte fericite, in preajma cartilor,
schimband rafturi cu lansari, editii cu targuri, concursuri cu
jurii, citit cu scris, si atdt. Mult mai numerosi sunt scriitorii
de duminica.

Daca drumul pe orizontald este unul al patrunderii in
lume si al intdlnirilor de tot felul, caduce, esentiale,
intrebatoare, uluitoare, nemuritoare, cel pe verticala strabate
intreaga fiintd, de la posibil la imposibil, proband limite,
margini, tdrmuri, §i trece, prin noi, dincolo de pamantul pe
care pasim, de aerul pe care-l respiram. Acest drum este
referential, ne situeaza in timp si in spatiu, ne da sens, ne
motiveazd. El este original, individual, apartine fiecarui
creator, ganditor asupra destinului, in particular si in
general, imprima ceva aparte unui spirit literar. Drumul pe
verticald ne preocupd in permanentd, inregistreaza odatd cu
noi glorie si deznadejde, redundant, odatd cu rostirea: ,,cine
sunt, unde ma aflu, cum sunt?” Sunt intrebari fard stapan,
care ne provoacd si se regdsesc in literatura pe care o
scriem. Niciodata finitd, mereu fugind de punctul final, care
nu apartine, din pacate, scriitorului, ci este al unui cititor
colectiv, dacd ne permitem a numi astfel receptarea, plecand
de la sintagma ,,personaj colectiv”.

Cum ar arata literatura fard o congstiintd de sine a
scriitorului? Veti spune, surdzand: ,mai e nevoie de
raspuns? Nu vedeti atatea exemple in jur?” Si, totusi. Nu
credem ca lucrurile sunt atat de tulburi, iesite atat din matca,
lasate in deriva, precum un text anonim care, nici acesta
macar nu ar putea fi acuzat de lipsd de responsabilitate.
Dacai ar fi asa, atunci am lasa textele in voia soartei, nu le-
am mai semna, nu le-am mai da culoare, sens, apartenenta.
Suntem optimisti cand visam la grija fata de literatura, ca la
grija fatd de parinti, de copii, de patrie.

Cum ar fi aceastd constiinta de sine, fard o evaluare
corecta si demna a scrisului, farda a admite cinstit ca gresim,
dar si stralucim, ca ne ridicam in/ din genunchi.
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in fiecare existd o axd, un alt ,,axis mundi”. In jur trec
ore, zile, ani, se aduna pagini. Si altceva. Scriitorul
definitiv. Exita el, oare? Cand nu-i profesor, filosof,
matematician... Cel mai tare argument al trecerii este cel de-
a lasa In urma carti. Dar ce se-ntampla cu cel care porneste
la drum drept scriitor si, dupa doua — trei carti, de senzatie,
in care multi 1si pun sperante, dupd ce e primit in USR, e
laudat, ,la trecutu-ti mare, mare viitor’, la numele-i se-
nchind multi ca la icoane si, deodatd, nu mai scrie. Ramane
el scriitor? A fi scriitor e ceva care, odata ce ai fost, nu mai
poti scapa de aceasta ,,etichetd”, si sa vrei? Si daca, dupa ce
a fost scriitor, descoperd, asa, peste noapte, ca e/ ar fi mai
mare pictor, mai bun, sau muzician sau sculptor, si se
converteste si tradeaza si se schimba, trece in altd uniune, 1si
da demisia, atunci mai este/ ramane el scriitor? Scriitorul de
altadata? Scriitorul mereu?

A fi scriitor e o constantda, atunci cand nu existd alt
remediu al vesniciei din noi, alta ,,altd dulce zdbava”... decat
scrisul cartilor, umplerea fiecarei camere de zi, a fiecarui
fagure de miere.

Din punct de vedere literar, ,,a fi in orizontal” inseamna
a citi cartile reprezentative, care au inrdurit viata, de la
origini pand in prezent, a tine legatura cu trecutul, pe cat
posibil; iar a trdi in vertical presupune impunerea liniei
proprii, dreptei care intrerupe si continud, in acelasi timp, ce
,taie” curgerea printr-o prezenta irepetabila.

Am folosit ,legea moralda deasupra noastra si cerul
instelat in noi”, am inversat ordinea instalata de filosof, in
care si noi credem, fireste, pentru ca, am observat, dorinta
de-a ajunge din ,vertical” 1n ,orizontal”, de-a ingrosa
randurile drumului drept, e atit de mare, incat o invinge pe
cea de-a fi ,,in vertical”, cu riscul de-a mai ramane putine
linii verticale, mai singure si cu distante mai mari intre ele.
E greu sa fim ,vertical” si ,orizontal” in acelasi timp,
desenand cu preocuparea/ activitatea noastrd un echer cu
laturi aproape egale, unde latura de pe pamant poate fi in
viitor ( de ce nu?) sau in trecut, dar latura de la cer la
pamant nu poate fi decat la timpul prezent.

Literatura de azi se grabeste sd ajunga la repere, dar ele
nu se confectioneaza peste noapte si daca nu le avem, nu se
impun, atunci nu trebuie fortatd nota; vor avea parte de ele
cei ce vor veni, imediat sau mai tarziu. Graba de-a ajunge la/
pe pamant, orizontal, se traduce, de multe ori, prin a fi
recunoscut, intrat in galeria de portrete, in rand cu...
literatura, cu alte figuri, afisate la vedere, in defavoarea
gestului  frumos de-a sta drept, in béataia soarelui.
Reprezentantii orizontalului, nedefinitivat, nerecunoscut,
,ne-uscat”, sunt actanti in deriva. Prin zarva lor de-a ajunge
cat mai repede trecut, istorie, antologie, nu realizeaza decat,
cu tristete spunem, un alt proces de ardere a etapelor, de-a
intra devreme in rafturi, de-a fi pusi, prematur, la pimant, la
podea.

in cresterea si descresterea ideii de literaturd, uitim ca
partea nevazutd a orizontalului are §i ea, la randul ei, linii
verticale sau, dimpotrivd, ca nu tot ce a disparut ramane
valabil. Asadar, s& nu ne grabim si devenim trecut.
Important, credem noi, este ca umbra liniei sa fie pe masura
liniei insesi, a noastra, cand, inspirat, mai scriem, iar legea
sd corespunda cerului si stelele s nu estompeze legea
morald. $i atunci vom simti nevoia unei singure carti, despre
care vom scrie in numarul urmator.

ELENA M. CIMPAN



CRONICALITERARA.
ceaférl, Trentele Spintuli hyperionic

Toti pretindem ca-1 cunoastem pe Eminescu. Am citit
tot ce s-a scris despre el, am retinut pe dinafard versuri sau
poate am fredonat romante. L-am identificat cu Luceafarul
si, uneori, chiar l-am cautat pe cerul senin al verii. El
reprezintd, de fapt, blazonul nostru spiritual, sinele nostru
comun spre care ne intoarcem mereu pentru a ne regasi,
pentru a ne infrumuseta, pentru a ne inalta.

Am crezut cd s-a spus totul despre Eminescu, cd nu mai
este nimic de addugat. Ca nu e asa ne spune o carte
superbd, ,Luceafarul. Treptele spiritului hyperionic”[1]
semnatd de un profund cunoscator al operei poetului,
George Popa[2]. O carte care ne cucereste de la prima
pagind, in care autorul ne oferda o noud interpretare
a nemuritorului poem Luceafdrul, o lecturd in cheie
filosoficd despre arheul sinelui eminescian si despre
treptele spiritului hyperionic.

Cuvintele repetitive ce exprimd spiritul operei unui
poet, ,nucleul originar activ ce emite energiile iradiante
armonizatoare” sunt ,arheii” constructiei lirice, ne spune
George Popa, care identificd la Eminescu trei asemenca
cuvinte ce constituie temelia operei: dor, armonie, sfant.
Dorul, de inspiratie populard se contopeste in opera cu cel
mai profund eminescian cuvant armonie realizand o
confundare a sufletului cu lumea umana (ca in poezia
,Dorinta) iar cuvantul sfdnt este ,,darul suprem facut de
Eminescu lumii, sacralizarea cuprinzand un evantai aproape
exhaustiv al elementelor naturii si vietii”.

Leitmotivul operei eminesciene si arheul poetului este
insa luceafarul care constituie, in viziunea lui George Popa,
individualitatea onto-axiologica a poetului. Poeziile ,La
mormantul Iui Aron Pumnul” (,,se stinse un luceafar, se
stinse o lumind”), ,Apari sd dai lumind” (postuma),
»Scrisoarea a IV-a”, | Geniu pustiu”, ,,Odin si poetul”
(postuma) si, desigur, ,,Luceafarul” sunt analizate, pe rand,
de autor care descifreazd cu elegantd mesajul eminescian:
SHluceafarul este geniul, strdinul n raport cu lumea umana”.
Acel ,,alt regn ontic” céruia apartine geniul il situeaza pe cel
mai inalt rang axiologic in poemul ,,Luceafdrul” in care este
evidenta delimitarea Iui Hyperion de onticitatea umana.
Luceafarul, ca identitate spirituald a lui Eminescu a fost
poezia insdsi, cea care i-a asigurat ,,aripile zborului interior
catre acest sine profund transtemporal”.

Revenind la treptele spiritului hyperionic observam ca,
in viziunea profesorului George Popa, treptele inseamna, pe
rand, transubstantierea hyperionicd a lumii, transvaluarea
hyperionica a temporalitatii si eliberarea dincolo de dincolo.

Luceafarul ca spatiu al absolutului sau transubs-
tantierea hyperionica a lumii este un eseu despre spatiile
fizice si sufletesti care, aflate in permanentd miscare,
cautare, creioneaza diferite stari spirituale si ajung sa separe
sferele existentiale ale absolutului i contingentului.

George Popa identifica patru asemenea spatii: spatiul
sentimentului omenesc, spatiul ascensional al sentimentului,
spatiul stelar i spatiul absolutului.

Spatiul sentimentului omenesc apartine muritorului,
pajului Catalin si este un spatiu stramt (,,un ungher”, cum il
numeste Eminescu), din punct de vedere fizic si sufletesc.
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Fara angoase existentiale, ’baiat din flori si de pripas”,
»copil viclean de casd”, caracterizat prin pragmatism si
ambitii marunte este adept al iubirii carnale spre care o
atrage pe Catalina.

Spatiul ascensional este acela al Catdlinei, atrasa de
ideal, de sferele superioare ale spiritului, Intr-o incercare de
depasire a conditiei sale umane. Eminescu face din Catilina
o punte virtuald intre pamantesc §i ceresc,. Luceafarul, pe de
alta parte, se identifica cu spatiul stelar, ,,descendent pentru
o vreme”, care tinde si reuneasca fizicul cu metafizicul. in
fine, spatiul absolut este acela descris de zborul luceafarului
catre demiurg, un spatiu ,,construit din convulsii de lumina”
in viziunea autorului eseului.

Frumusetea si unicitatea poemului este datd de
fantastica contrapunere a acestor spatii, de dialogul lor
permanent, tensionat si luminat din diferite unghiuri.

Ridicarea spre cer a ochilor Catilinei, ezitarile sale ,,pe
migcatoarele carari”, dorinta sa de a se contopi cu cosmicul
intr-un elan ascensional atrage ,,migcarea coboratoare a lui
Hyperion”. Revarsarea de lumind din poemul eminescian
are rol ontologic si axiologic, invaluind-o pe Catalina intr-o
aurd speciald, transformand-o intr-o ,frumusete de model
stelar”. George Popa ne face sa descoperim la Eminescu o
fenomenologie originald in problema abordarii spatiului
datd de convertirea in spatii launtrice a lumii din afard, iar in
Luceafarul substanta de transfer este lumina.

George Popa iden