SORINA TANOVICI - JECZA OLIMPIA BERCA

POEZIA LUI EUGEN DORCESCU, COMENTATA DE...

Crestomatie critica

Editia a IlI-a, revazuta si actualizata

Ed. Calaméo, 2013

©: Eugen Dorcescu si autoarele



Editia I

Fundatia Triade, Brumar, Timisoara, 2009
ISBN 978-606-8040-08-0

ISBN 978-973-602-464-1

©: Eugen Dorcescu si autoarele

Editia a II-a, revizuita si adaugita
Coperta: N. N. Tomoniu

Editura on-line Semanatorul, Bucuresti, 2011

©: Eugen Dorcescu si autoarele



NOTA LA EDITIA I

Aceastd crestomatie critica a fost alcatuitd din dorinta de a oferi cititorului interesat o
succintd perspectiva analiticd asupra operei si personalittii unuia dintre poetii importanti
ai literaturii romane de azi. Asa cum s-a observat, de altfel, scriitorul a fost receptat lent,
dar dupa un traseu mereu ascendent, in conformitate cu sporirea si diversificarea, in fond
si forma, a creatiei sale, si pe masurd ce gustul public, precum si comentariul avertizat s-
au deprins cu prezenta unui mesaj estetic de factura spiritual-metafizica (nu neaparat
religioasd, cum s-a afirmat uneori, cu o anume grabd), mesaj cvasi-singular in lumea
literard contemporand, asfixiatd, in mare masurd, de supra-abundenta materiei si
materialitatii, imbacsitd de biologie si fiziologie, de performante sterile si sofisme de
mult Tmbatranite. Dintr-o listd de referinte foarte bogatd, selectia noastra a retinut, in
integrum, cateva doar, prea putine poate, in genere cu caracter de sinteza (sa se vada, spre
exemplu, intre altele, densa exegeza datoratd Profesorului Virgil Nemoianu, criticul care
a contribuit decisiv la actuala situare axiologicad a poetului in orizontul receptarii).
Precizam, de asemenea, ca ne-am oprit numai la studii, profiluri si cronici difuzate dupa
2002, an in care Eugen Dorcescu a publicat prima sa antologie de autor, Omul de cenuga
(incluzand cele opt carti de poezie aparute intre 1972 si 2001), completatd, curand, cu
volume ce-1 definesc tot mai limpede si mai convingétor : Biblice (Psalmii, Ecclesiastul,
Pildele, Rugdciunea regelui Manase) (2003), Elegii (2003), Moartea tatilui (2005), In
Piata Centrald (2007), drumul spre tenerife (2009), Abyssus abyssum invocat (2009), si
cu cea de a doua antologie de autor, Omul din oglindd, 2009. Textelor analitice le
urmeazd o seamd de Opinii, cateva scurte Interviuri luate autorului, in tard si in
straindtate (sectiunea Anexe), precum si o detaliatd Bio-bibliografie, intregindu-le pe cele
care insotesc antologiile. Intr-o prima forma, mai putin cuprinzatoare, antologia noastra a
fost publicata, in revista Agero, Stuttgart, la 6 ianuarie 2009, prin grija doamnei Maria-
Diana Popescu, sub titlul, inspirat si generos, imaginat de dansa, Eugen Dorcescu la
timpul mai mult ca perfect.

Un instrument de lucru, speram util, pentru cercetatorii specializati in istoria literaturii
romane. Dar, concomitent, si un text literar ce se sustine prin el insusi : oglindirea unui
destin creator In constelatia altor destine creatoare.

Am respectat intru totul optiunile ortografice ale semnatarilor.

S.I.-J. O.B.

NOTA LA EDITIA A II-A

Alcatuirea si publicarea acestei a II-a editii ne-a fost sugeratd de urmatoarele imprejurari.
Mai intai, epuizarea rapida a celor cateva sute de exemplare tiparite ale editiei I. Apoi,
sporirea cvasi-exploziva a comentariului, dedicat atat lucrarilor mai vechi ale lui Eugen
Dorcescu (Omul din oglinda, spre exemplu), cat, mai cu seama, celor recente (drumul



spre tenerife, tradus, intre timp, In limba spaniola, si aparut la Ediciones Idea, Coleccion
Atlantica, Santa Cruz de Tenerife — Las Palmas de Gran Canaria, 2010, dar si Poemele
batranului — Poemas del viejo, editie bilingvd, romana-spaniold, Editura on-line
Semanatorul, Bucuresti, 2010; Ediciones Igitur, Taragona, Spania, 2011, sau Elegiile de
la Bad Hofgastein, Editura Mirton, Timisoara, 2010). In fine, dorinta noastra, a
autoarelor, in raport cu amintitele circumstante, de a oferi crestomatiei o circulatie mult
mai extinsa, §i cititorilor un acces incomparabil mai comod la ea, deziderate asigurate —
ambele — de o editie on-line. Ca urmare, am introdus in Cuprins noi secvente exegetice,
am completat sectiunile Opinii si Anexe, am revizuit Bio-bibligrafia, simplificand-o, si
ne-am adresat, cu textul astfel augmentat si revizuit, Editurii on-line Semanatorul, care a
raspuns, cu generozitate si promptitudine, solicitdrii noastre de a-1 publica. Multumind
Editurii, domnului director N.N.Tomoniu, care a realizat si coperta cartii, avem
simtamantul reconfortant cad am izbutit sd parcurgem incd o etapd in Implinirea unui
proiect cultural pe care ni l-am fixat cu ani buni In urma. Anume, studierea profesionista,
atat cat ne std In putintd, a literaturii roméane contemporane.

S.I.-J. O.B.

ION ARIESANU:

POEZIA LUI EUGEN DORCESCU*

I. Cu Omul de cenusa, Eugen Dorcescu nu se desparte de rigoarea clasica,
nici de luciditatea sa criticd, nici de elanul romantic, ci, dimpotriva, face apel
la ele, in ciuda faptului cd parnasianismul sdu s-a stins pe drum; dar face
apel la ele pentru a-si disciplina discursul liric si pentru a-1 fasona, in lucrari
de anvergura, unde vom descoperi, uimiti, un ALTUL, la care pictura
poeziei sale solemne, dinainte, se sparge, formele egale se rup, discursul liric
intrd In degringolada si patrunde in abisul metafizicii, iar temele de ieri
dispar, pentru a face loc unor texte in care sacralitatea ardentd irumpe,
fervoarea crestind devine valvataie, forta misticd a liricii ajunge zbucium
aprig, iar unghiul vederii eului se intoarce spre induntru, spre oglinda
amagitoare a derizoriului omenesc, din care poetul, cu o smerenie fara egal,
culege, acum, snopii secerati ai desertaciunii desertaciunilor, de care geana
lacrimii sale se incarcd, dar si greaua-i constiinta.

II. Daca in Culegdtorul de alge poetul a tins spre o lirica In care imaginea
iubitei s1 a iubirii sunt amalgamate in insdsi natura, nu ca decor de legenda,



nu intr-unul artificial sau de epoca, ci intr-unul real, al marii, dar revazut
prin imaginar, in Epistole sentimentul cdutarii si al regasirii devine aproape
o stare tragicd, in expansiunea lui spre un paradis al dragostei, dar inchis,
ferecat, pentru eroul in cautare.

Publicat in 1990, scapat, cumva, de cutitul cenzurii, spre a nu fi spintecat,
volumul rabufneste si se Implineste intr-un tragism spectaculos, in sensul ca
scrisorile, trimise spre o fiinta de fum, sunt scrisori mentale, in care jocul
wubirii pare a fi retrdit pas cu pas, dar numai prin ecranul tremurat al
memoriei.

In poezia aceasta, iubirea, urias simtdmant omenesc, marcat de destin, nu
apare, ca in Culegdtorul, doar ca un vis vag, intr-un decor marin, ci ea
devine un semn fatidic al Memoriei noastre pierdute si regasite. Totul, in
aceste poeme, tinde la retraire si refacere a trecutului, reinviat prin presiunea
memoriei, din care se inaltd, ca un rug arzand, povestea unei iubiri
nestinse...”Un pat ravasit, o fereastra, un trup,/ (clar desenat de/ sagetile
sangelui), sudoarea/ aromele lunii...” Iubirea, aici, este, in intregul ei,
abandon, doar o himera, cici ,,Esti si nu esti”, chiar daci eroul liric simte ,,In
carne...rascolindu-se/ numai clipa de-acum, numai clipele/ pe care (vai!)
inchipuirea/ le zamisleste”.

Intreaga fiinta e plind, pani la satictate, de aceastd cohortd de amintiri, de
reverii, de urme, care o impresoara. Urme cdutate, ca intr-un mare gol.
Fiindcd iubita nu mai are nici macar chip. Ci doar ,,chipul celor ce nu
existd”. Ea e o fapturd incetosatd, privirile ei sunt ,intrebdtoare, ca doua
lacrimi imense”, chipul ei este ,,0 prapastie tulbure/ in care nu mai poti
distinge nimic”. Totul, in Ea, e indecis, fard forme, fara detalii cunoscute,
doar strigatul ei rezoneaza in sufletul eroului, dar pana si acela este ,,vesnic
intors in cealaltda parte”, iar ea devine o ,plantd cetoasa”, ce ,,urca spre
ferestre”, in vreme ce El este tot mai departe de Ea, ,,in aceeasi ceata”.

Intre disperata dorintd de a reinvia o iubire puternica si febrila, si neputinta
de a o mai avea, Epistole transcrie o uluitoare sete a poetului-erou liric de-a
obtine, dacd nu adevarul adevarat al unei iubiri, mdcar imaginea aceleia,
traita ntr-o oglinda, iar poezia ajunge a fi, astfel, pana la urma, insdsi drama
recuperarii acestei iubiri de la uitare, de la macularea e1 prin timp si prin
eroziunea-i fireasca.

Plonjarea perpetud in abisul launtric, indurerat si locuit peste tot de semnele
celei ce-a fost, candva, regina asupra unui suflet, este o plonjare, de fapt, in
nedefinit, cu repercusiuni, deoarece rostirile celor doi au devenit ,lichide,
astrale”, trupul lor ,,se mineralizeaza”, strigatul lor ,,este departe”, cuvintele
lor (de atunci? ) ,,se vad, nu se-aud/ au forma gandului,/ au forma gurii,/ au



forma chipului”, iar cuvintele de azi ,,nu se mai aseamana/ sangelui./
Verbele nu mai ating,/ nu mai mangaie,/ nu mai lovesc...”

1. In Epistole, exista, in discursul liric, o etajare a momentelor decisive:
cautare, regasire, purificare, prin retrairea suferintei, si, din nou, pierdere.
Astfel, am putea spune cd poezia recompune viata unui mare sentiment
pierdut, care nu poate fi nicicum estompat, nici acoperit, intrucat el
sadngereaza asupra-ne, prin memorie, prezent ca o rana eterna.

Faptul cd ,,reintalnirea” cu iubirea are loc doar in planul memoriei, desi ea se
consuma in cadrul naturii, in ,,tablouri” afectiv desenate, face ca poezia sa
surprindd prin concretete si senzatii ,,vietuite”, care dau vigoarea, adevarul si
vivacitatea unor trairi prezente, desi consumate de erou in trecut. De aici,
poate sa reinvie si ideea paradoxala ca, atunci cand cineva iubit nu mai este,
cand absenta lui e definitiva, abia in acel moment, acel ,,cineva” reincepe sa
traiascad In noi, sd se reintrupeze si sd reinvie, si abia atunci va Incepe
suferinta noastra, fiindca pe paradoxul acesta deplin e claditd insdsi drama
celui ce iubeste si nu poate da uitarii iubirea, chiar si cand ea este de mult
defuncta. Din adancul de umbra al eului, mereu izbucnesc strigite, mereu
lumineaza, electric, imaginea celei pierdute, intr-atat de des, incat ,,Chipul
meu a-nceput sa iti semene”, iar acesta (sinele, eul) nu se mai poate ascunde
de Ea: ,,Esti mereu...la capatul zilei,/ la capatul de neatins al fiecdrei
clipe...Tu/ reper fantomatic...”

Epistole mi se pare a fi cea mai dramaticd expunere liricd antedecembrista a
poetului. Dramatica, in sens axial: acela al cdutarii, in imaginar, in gand, a
unei iubiri nemuritoare, care, cu toatd distanta ei in timp, si de cind s-a
consumat, cu toate incertitudinile legate de ea, nu poate ceda, nu poate
disparea, ba, dimpotriva, face ravagii in planul profund al fiintei suferinde,
de astazi, a eroului — poet.

Epistole, mai din plin decat celelalte volume din Omul de cenusd, se
hraneste din multitudinea unor trdiri reale, inmagazinate intr-un muzeu al
memoriei afective, chiar daca ele apar, apoi, mai rar, din planul imaginar al
unor himere, in planul real al poeziei. Ceea ce da fiintd si consistenta
discursului liric din Epistole este accentul unei fantastice ascutimi a
senzatiei de suferintd. Apropiindu-se de un veritabil tratat liric de
suferologie, pana la viscere.

O suferintd, totusi, asumatd, in cele din urma, si lucidd, rdmasa insa
prizoniera a disperarii, dar sfarsind printr-o, totusi, resemnare luminoasa.
Aici, poetul atinge, Tn poezia sa, in unele pasaje, accente de sublim. De o
puritate a durerii definitive. Expurgata de orice poza, ipocrizie sau indecenta.
O durere in dragoste si dupd o dragoste, pierduta si regasita prin cotloanele



memoriei, apoi iarasi pierdutd, cum rar s-a mai scris pe la noi, din deceniile
de dinainte de 1989 si pana astazi.

Inainte de a se defini drept un mare, un original si adanc poet religios, Eugen
Dorcescu este, iatd, un inegalabil poet al iubirii, al unui sentiment
neperisabil, care inalta fiinta, spre slava celor mai elevate trepte atinse de ea,
intr-o lume a oamenilor, dar si intr-o lume a spatiilor ceresti, unde marile
sentimente umane pot fi inscrise si pecetluite, si ele, poate, in eternitate.

IV. Cronica semnifica actul intai al piesei lirice care rupe definitiv tonul,
substanta ideatica si viziunea poetului, fatd de poezia sa anterioara. Aici,
tonul devine vehement, revoltat, incetinit doar de tenta melancoliei sau
suferintei, ori de ultragiul mediului social corupt, decazut si amorf. Filosofia
cartii, ca si substanta de idei sunt cladite pe un mecanism moral stoic, dar nu
fara accente critice sociale teribile. Viziunea e grotesca. Acida, de un
naturalism profund. Privirea poetului surprinde, pretutindeni, decaderea
fizica si spirituald, nonsensul existentei, intr-o lume, si ea, fara sens, fara ax,
unde nimic nu mai ramane imaculat: ,,Departe de esente vietuim/ Asemeni
unor fiare ce se strang/ In tarcul lor nevolnic si natang/ Rupandu-se, urandu-
se, mancand...” Astfel accentele disperarii ating cote paroxistice, intr-o lume
a dementei, unde ,,Pacea vine si dispare/ S1 vine iar, §i iardsi mi se ia”, Incat
unicul deliciu al poetului raméne supravietuirea intr-un leagan al puritatii
naturii, departe de ,,ranguri, strigate, putere”.

Carte a fugii de realul unei vieti, vazute si descoperite tentacular, cogsmaresc
st stupid, Cronica este reflexul unei constiinte sagace, deznadajduite, care
si-a pierdut iluziile fata de telurile umanitare, si care vasleste, solitar si trist,
pierzandu-se in pacea spatiilor celeste, sau a unei naturi paradisiace, unde
solitudinea pare a fi singura stare pasabila, si stapana, ,,ce te patrunde lent,
ca o lumina”. In aceste poeme, distantarea fiintei de fiint, ruperea omului de
om sporesc si mai intens singuratatea: ,,Privesc si inainte si-napoi/ In lumea
mai pustie ca oricand./ Acum, cand nesfarsit de singur sunt...”; ,,...Departe
de multimea infernald/ Pe care n-o invalui cu sarcasm,/ Ci c-o0 iubire calma,
glaciald”.

Vehementa numirii racilelor si raului uman, intr-o lume triviala, atinge,
adeseori, in Cronicd, paroxismul, deoarece tot ce vede, tot ce simte in juru-i
eroul liric este diavolesc, urat, blestemat, incat raul, ca si damnarea omului
nu mai par a putea fi alungate de nimic: ,,Vom trece deci prin purgatoriu
toti./ Nu poti iesi din Lege si din Vreme”. Asa incat vidul social, cel planetar
si cel launtric umplu totul: ,,Nimic nu-nsemni,/ Esti pulbere si scrum,/ O
barcd veche-n larguri parasitd,/ Un vreasc in crang, o urma de copita,/ O
floare rupta si-azvarlita-n drum...”



Carte a unei crize de constiinta, de ideal, de credinta, Cronicd este, totusi, si
o carte a revelatiei credintei, a descoperirii Atotputerniciei Divine. Omul
revoltat al lui Dorcescu, din Cronicd, nu este eroul solitar si cinic pana la
absurd, ci insul cautarilor de sine, al cautarii puritatii inceputurilor. El este
revoltat nu numai pe lumea, intoarsa pe dos si impurd, in care
supravietuieste, ci pe insdsi decadenta spirituald a acestui ev, orb, confuz si
mort pe dinduntru, §i pe impuritatea omului — ateu, iesit din starea sa de
gratie primordiald. Omul din Cronica este o faptura a vremelniciei,
vulnerabild, care sfrunteaza planeta lui dezlantuitd, cautandu-si radacinile
pure ale firii. El este o fiintd care, in mijlocul dezmatului generalizat, tinde,
inca, spre Absolutul Sfant, spre starea inocentei pierdute, paradisiace, din
individ, primita, prin revelatia divind, si reintoarsa la matcd, prin topirea ei
in Marele Eu al ,,Celui Ascuns”.

V. In Abaddon, tablourile vietii, surprinse de poet, sunt marcate, in plus, fati
de cele din Cronicd, de sentimentul uratului, diformului, monstruosului.
Starile tensionale ale sufletului sunt mai acutizate aici. Gata de explozie.
Imaginile orasului se relevd mai apasat grotesti, caricaturale, murdare — o
murddrie nu numai la suprafata vietii, ci si una launtrica. Orasul insusi este
un personaj ranit, suferind, plin de vascozitate, de mizerii, dar si de ,,Sangele
mineralizat, spdlat de ploi”. Pictura mediului, facutd in tuse sumbre, capata
infatisari de o cruzime precum aceea a lui Goya din ,,Capricii”. Aici,
oamenii sunt niste ,,bipezi”, sau ,,oameni — caini”. Individul uman, degradat,
,,maraie chiar/ nu vorbeste, ci latrd/ nu mustra, c¢i musca”, in el ,,cainele si-a
gasit, In sfarsit, servitorul”. Stratul sarcastic irumpe si aici din plin, prezent
st in limbaj si ca imagine de tablou, frate cu cinica descriere. Aici, pana si
mila crestind si compasiunea (ce persistau in Cronicd) s-ar zice ca dispar.
Timpul curge inflexibil, cu nori intunecosi, cu ploi ostile, interminabile, iar
soarele, ca esentd a vietii terestre, chiar dacd mai lumineaza, este ca o ,,5arja
rece de fontd”, ce ,,curge pe blocuri, pe strazi”. Lumea aceasta a poetului
este vazuta glacial, este imunda, oamenii fojgaie, prin ea, ca sobolanii, totul,
in jur, e fara speranta, despiritualizat, impur si pierdut, incat pana si
,buchetul alb-violet de zambile/ tremurd-n razele soarelui,/ in crepusculul
primdvaraticei zile./ Au fost retezate in zori. S1 acuma,/ urmele mortii le urca
pe chipuri/ ca bruma”.

Abaddon se constituie, spiritualiceste vorbind, si ca mesaj ideatic si liric,
drept un discurs asupra nimicirii, care se aplica, generalizat i fard scapare,
tuturor, de la zidiri, la lucruri si la sufletele omenesti. Fiindca toate, om si
materie, incap foarte bine sub pumnul pedepsei divine, spre a fi Tmpinse,
apoi, In haul abisal al ,,marelui urat”. ,,Apocalipsa gretoasa”, autonimicirea,



din interior, a omului, a naturii, a orasului, a lumii, este evidentiatd si
marcatd definitiv de cavalerii, ,,cei patru”, ,,ce ne mana din urma”. lar
nimicirea se va face pretutindeni, fard alegere, indiferent de profesie,
inteligents, rang, cand ,,Intr-o clipa am devenit niste umbre, niste/ frunze,
niste agchii de ramuri,/ Invalmagite Tn mareea imensa,/ in norii lasati, ca niste
storuri, la geamuri”.

Tonul, mai cu seama, sprijinit de imaginile-cheie, de imprecatiile puternice,
este apdsator, fara urma de intelegere sau de scapare pentru om, precum in
adevarata Apocalipsa biblica, iar viziunea, interogatiile poetului: ,,Unde-1i
trufia, unde-i puterea?” insotesc, dramatic si premonitor, momentul cand
totul va fi dusman al omului, chiar si soarele, chiar si apele, chiar si strada,
incaperile, blocul, troleibuzul, parcurile, vietuitoarele si..EUL, sufletul.
Toate vor fi atinse de raul demonic, de ,,neagra lumind”, fiindca ,,viitor nu
existd”, iar poetul nu are alta alegere decat sa se afunde in ,pestera
sufletului”, sa alerge, sa uite: ,,sa nu-mi mai aud/ eul empiric, trupesc, ramas
la intrare...”

V1. Abaddon ¢ chiar chipul urateniei depline, ale carei tentacule cuprind om
si planeta, retezandu-le elanurile, respiratia, sinele, nimicindu-le,
impingandu-le, fara scapare, in haosul universal, ,,Caci acesta-1 secretul: nu
noi dispdrem,/ ci lumea dispare”. Nefericirea fiintei poetului, pana in final, e
un ,,geamat, un spasm,/ un strigat mut, un jalnic isthasm”, deoarece duhul nu
se poate, atat de usor, rupe de trup, cand, in juru-i, totul e pustiire, parasire,
ura si moarte. Nu mai putem sa ne legdm de nimic, nici de semeni, nici de
spirit, nici de carte, filndcda nimic nu mai existd viu, decat Duhul
dumnezeiesc, ce ,,picurd-n suflet/ indicibila-i vlagd”, iar cele dimprejurul
nostru vor fi uitate de toti si de toate, uitatd gloria, uitatd pana, uitat
pergamentul, uitat scrisul — poetul, solitar, ramanand, in zorile reci ale
pamantului desert, sa priveasca, din prag, doar cum ,,Domnul strabate
poiana”. Retragerea, in solitudinea si disperarea eului, din finalul volumului,
in care poetul nu-si mai revendicd nici macar ispititoarea sa bucurie de-o
viatd: scrisul, gloria, pana — adica nimic din vechea lui avere, este chiar
acceptarea zadarniciei si a desertdciunii, 1n fata dezastrului planetar si uman,
si acceptarea smeritd a venirii Domnului, venire si minune sfanta, care vor fi
si singura implinire benefica si triumfald a omului, dar si singura lui salvare
din moarte.

VII. In Exodul, teme predilecte vor fi exilul si autoexilul in propria tara.
Uneltirile omenesti Tmpotriva omului, a tarii, a pamantului, a valorilor
spirituale. Aici, tonul pamfletar, satira sociald sunt mult mai pregnante decat



in volumele anterioare. Aici, insusi eroul liric invocd un Dumnezeu
razbunator. Totul porneste, In aceste acuze, generalizate, de la decaderea
care a luat 1n stdpanire natura, tara, sat, oras, intreaga cuprindere sociala.
Imprecatiile si accentele de rugdciune se intrepatrund. Dar poezia atinge, ca
si Tnainte, treptele teribilului sfarsit al planetei si al sinelui uman. Toate
intersectate de dorinta fapturii de a trece intr-o alta sferd, celesta, spirituala,
ca Intr-un testament liric, strabatut de regrete si indoieli: ,,Tot ce-am fost si-
am/ trdit,/ tot ce sunt e, de fapt, un/ regret nesfarsit./ Nici nu stiu ce-am
pierdut./ Ce-am/ dorit./ Doar atat ca nu-l1 am. Ca-a pierit./ Daca-n moarte se
afla, pentru ce-am mai venit?/ De ce sanger si umblu sub/ taiosul zenit?/
Cineva a gresit? M-a mintit?”

Ca si la Pillat, dar in alt veac, satul patriarhal, natura, frumusetea ei perend
decad, pier. Raman numai urme dureroase, anacronice, exasperate
reminiscente ale vietii de la tard, consemnate contrastiv, dar fara idilism:
»o1-n mijloc — tu, casuta de la tara,/ Stramos defunct, care-a uitat sa moara”.
Aici, In Exodul, degradarea individuala si colectiva sunt mai evidente. Toate
straturile societatii sunt atinse de dementa, de minciuna. Poezia este, astfel,
satird, pamflet, fabula, conduse de o privire ascutitd, vitriolantd, manioasa.
Exodul, prin duritatea mesajului, demoleaza sistemul mass-media, cultura
subtirica, aproape iluzorie, superficialitatea mecanismelor propagandistice,
incat poemele se preschimba, pe neasteptate, in rechizitorii la adresa celor
care mint, denigreaza si Tnabusa spiritul creator, punand in locul lui banul,
flecareala, erzatul cultural, dispretul fatd de om si de valorile lui spirituale.
Cronica apasat indureratd si critica a timpurilor de astdzi, vazute prin grila
omului-artist, disgratiat de societate, cu sufletul dezgustat de urdorile
veacului, poezia din Exodul, chiar dacd mai pierde din rafinamentul
imagistic si din subtilitatea privirii estetice, se impune prin elanul pamfletar
si prin sentimentul durerii sincere, ascutite, fatd de soarta tarii si a omului
care supravietuieste in ea.

Trebuie spus, in final, ca toata aceasta decadere morald, politico-sociala si
umana este contemplatd prin prisma insului lucid, dar religios, pentru care
credinta, ca si patosul crestin raman unica solutie de a iesi, din zarea
uratului, in lumina intelegerii si a sperantei. O lume, vazuta si traita prin toti
porii, toate simturile si toatd fiinta ganditoare, de un scriitor insingurat, care
are, insd, forta necesard, eruptiva, sa vada, cutezdtor si realist, intreaga
increngaturd omeneasca bolnava, care poate spune tuturor si oricand: Adio!,
si care se poate Tngropa definitiv in tacerea revelatoare de adevar, ,,in tainita
izvorului ceresc”, Intr-o lume in care ,,sunt, am fost, eram/ Si nici n-am
banuit ca o stiam”.
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VIII. Cronica, Abaddon, Exodul, acest Triptic, cu accente de testament
poetic, dovedesc o unitate perfectd de viziune, discurs, atmosfera, mesaj
ideatic, ton si limbaj. Sub acoperamantul lor, poetul respira, larg si sincer,
sentimentele si devotiunea sa fatd de un ideal, dar si apdsarile si retinerile
unei constiinte vulnerabile, atinsa de raul uman si planetar al timpului.
Lapidare, invapaiate, dure, scrise cu inflacararea unui stilist triumfator,
profund critice, sumbre, pe alocuri, dar superbe in infdtisarea si in adancul
lor de umbra si lumind, poemele din ,, Triptic” aduc, la mai bine de o suta de
ani de la ,,Scrisorile” eminesciene, aceeasi oglindd tremurata, tragica si
satirica, a societdtii si omului ,,recent”, Intr-un ton de biciuire pamfletara, dar
dintr-un unghi mult mai intunecat, si religios, decat cel al poetului nostru
national.

Poet interesant si prestigios inainte de 1989, dar devenit, dupa Revolutie, cu
adevarat un mare poet social si religios, Eugen Dorcescu va isca, la timpul
potrivit, cu sigurantd, aprige discutii si polemici. Stiu ca, peste ele, ca peste
toate ale vietii valuri, poetul va ramane, insd, intangibil, cu surdsul sau
enigmatic pe buze, afabil ca intotdeauna, ducandu-si inainte, cu sfiala si
neclintitd reculegere, povara propriei constiinte, ca §i pe cea a propriei
poezii, pana la lumina sfantd a implinirii sale spirituale, de la marginile
noptii. Acolo unde ne asteapta, pe fiecare, judecata istoriei oamenilor, dar si
marea judecatd divina, in fata careia nu vom putea fi decét plecati si smeriti.
Asa cum o cere Domnul.

Elegiile lui Eugen Dorcescu, carte aparuta in 2003, la un an, deci, dupa
admirabilul volum Omul de cenusd, se dovedesc a fi un corolar si o
incununare a intregii sale creatii de pana astazi. Elegiile se constituie, de
altfel, ca un singur si cuprinzator poem, unitar ca ton, meditatie, stil, dar
structurat Intr-o compozitie rapsodica, din 60 de episoade (poeme!), cati ani
numara poetul, in 2002, cand finaliza volumul. In Elegii, biografia reala,
pamanteana, a vietii de fiecare zi a eroului, Batranul narator, se impleteste cu
biografia ascunsa a constiintei, un alter-ego al creatorului, cu reveriile ultime
ale sufletului si cu rarele proiectii ale unui trecut ce abia mai palpita sub
pojghita inghetata, aproape moartd, a existentei. Poemele acestea, care par a
fi un ultim adio spus vietii, un cantec de lebada, abia respirdnd, se dovedesc
a fi o disectie crudd, pe viu, a unui sine uman, torturat de singuritate,
repulsie si intristare fatd de universul inconjurdtor si fatd de universul sau
launtric.
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Daca, in Omul de cenusd, sentimentul eclesiastic al desertdciunii parea
definit, el referindu-se doar la nimicnicia si inutilitatea existentei, dar si
afurisind aceastd existentd, aici, in Elegii, eroul liric paraseste definitiv
lumea-lume, se leapada de ea si o parcurge doar, privind impasibil la
scurgerea timpului, fard regrete, asteptand ce? Asteptand numai trecerea sa
trupeasca, arderea sa, desprinderea sa de materia grea, sursa a suferintei si a
pacatului, tinzand spre fiinta de lumind a unei “singure sarbatori/ un cantec
ce leaga trup, suflet si cosmos/ intr-un imn adresat solidaritatii astrale”.
Acest mare poem al fiintei si al crizei sale de 1deal, dar si al trecerii printr-o
lume ostild, necrutatoare si orfana de simtaminte, mi se pare a fi una dintre
cele mai tragice infatisari lirice, patrunsa de o uriasa morbidete, din intreaga
poezie postdecembristd. A trai in trup, dar a nu mai avea nevoie de trup, a
trai in nimeni §i pentru nimeni, a trdi, semiamnezic, in curgerea zilelor
fericite sau nefericite, a trdi doar intr-o existenta virtuald, ca si intr-un oras
mort, unde totul adie “a descompunere,/ a putrezire”, a trai intr-o angoasa
continud, printre “obiecte, fiinte, gdnduri”, pe care nu le mai iei in seama, a
trai drama si comedia, ca un spectator care nu mai ia parte la piesa, a strabate
un spatiu, un topos, de care nu te mai leaga nimic, este una cu a supravietui,
este una cu a nu mai exista pentru nimeni, niciodata.

Disectia aceasta necrutatoare a constiintei se face pe viu §i cu arme
redutabile, extraordinar de penetrante si de lucide, si extrem de dureroase.
Elegiile devin, astfel, nu numai poeme ale plangerii si ale durerii, dar si ale
stingerii unui eu muribund, care isi “cunoaste momentul cand el a incetat sa
existe”, fiind, astfel, ca topos, tonalitate si atmosferda a unui asfintit de ev,
foarte apropiate de elegiile bacoviene.

Poezie a suferintei, care rezida intre memoria pdcatului trdit candva si
regretul fara sfarsit dupa starea de gratie, Elegiile lui Eugen Dorcescu sunt
niste ultime ziceri si ultime judecdti ale neimpacdrii unui sine uman
ultragiat, care 151 mai cauta, cu cele din urma forte, sufletul pierdut, « de azi
si de ieri », pe care el, Batranul erou, « 1l tot cauta si i se pare ca uneori € pe
cale sa-1 intalneasca ». Tragismul coplesitor al acestei lirici izvoraste si din
faptul ca intilnirea intre sinele uman al Batranului si sufletul divin nu are
incd loc, deoarece omul-erou recade mereu « in cadrele trupului ca intr-o
armurd, rece, dureroasi, striind ». In scotocirea aceasta disperatd dupi
sufletul sdau sta toatd maretia Batranului si toatd gravitatea tragica a
discursului poetic. Discurs, zicem noi, atat de paradoxal in sine, dar si atat de
direct si leal 1n sine, cata vreme poetul stie bine, ca si eroul sau, ca el « cu
sufletul se afld pretutindeni/ si-oricdnd,/ cu trupul nu-1 nicicdnd si/
niciunde ».
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*Prefatd la volumul Moartea tatdlui, Editura Marineasa, Timisoara, 2005. Textul a mai
aparut in ,,Caligraf”, 8/ 2004; ,,Orient latin”, 1-2-3-4/ 2005; secventa referitoare la
volumul Elegii, Editura Mirton, Timisoara, 2003, a fost publicata, initial, in ,,Paralela
45”, Timisoara, 3 iunie 2003.

VULTURUL NOPTII

[. Nimeni nu avea sd prevada, din creatia anilor ’70 — ’80, a poetului Eugen

Dorcescu, cum va sa devina lirica sa de astazi, nici saltul sau urias de destin,

dintre omul si arta sa, de dinainte de Revolutia din ’89, si omul si creatia sa

poetica religioasa de acum.

Vreme de doua decenii, poetul, riguros si stipan pe sine §i pe arta sa,
abordase teme lirice ale unei mitologii personale, tinzand la o spiritualizare
hieratica a textului si la sonuri de o frageda puritate, de sorginte clasicista. El
era, pe atunci, bardul fascinat de limpezimile stilului, de armoniile interioare
ale versului, de noutatea sarbatoreasca a metaforei, in care consunau stranii
efluvii parnasiene, dar si elanuri romantice si nostalgiile unui ethos
mediteranean. Poetul 1si proiecta, inca, pe atunci, un cosmos elegiac, plin de
misterul marin si de mitologiile solare ale unui timp misterios si revolut, n
care el 1s1 implanta visul de puritate, propriul sau exil, dar si fascinatia unui
Eros exuberant. Toate aceste aspiratii, teme, reflectii au captivat interesul
poetului si au umplut, in mod fericit, imaginatia s1 volumele sale prime,
incepand cu anul 1972, prin Pax magna, si continudnd cu Desen in galben,
Arhitectura visului, Culegditorul de alge, dar, mai cu seama, cu Epistole,
prin care poetul se despartea definitiv de atractia trecutului sau liric, la finele
anului ’89, si irumpea, prin volumele Psalmii, Cronicd, Abaddon si Exodul,
intr-un pas liric novator si Intr-un salt ideatic gigant, printr-un efort de noua
gandire poetica si o noud filosofie decisiva, care-l proiectau pe linia unor
tendinte poetice vizionare, acelea ale poeziei crestine, §i spre episoadele
biblice, pe de-o parte, iar, pe de alta, spre spatiul dramatic personal al Eului
uman, si social, dar si spre conflictul ireconciliabil dintre raul demonic
universal, cu repercusiuni in societatea umana a timpului, si puterea divina,
singura forta oponenta, care-1 putea stavili.

Noul om, noul erou liric, dar si noul Eu al poetului, reprezentant si simbol al
spiritului credintei, din noile sale volume, se nastea, el insusi, din impasul
nelinistitor si din conflictul acesta urias si iremediabil, dintre puterile
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demonice ale raului universal, pe de-o parte, si sublimitatea divind, care 1 se
impotrivea si il stavilea, pe de alta parte.

Impotrivirea launtrica, a Sinelui poetic, se face, de acum inainte, de poetul
nostru, tot timpul, prin actiunea lirica de luptator acerb, contra pervertirii
omului timpului nostru, de catre puterile intunericului dinafara. Si, in aceasta
impotrivire, a eroului sdu si a liricii sale, poetul se posteaza intre zbucium si
lupta deschisa cu angoasa, cu pacatul lumesc si deslusirea curatiei sufletesti,
luandu-si, mereu, de partea sa, limpezimea credintei, extazul mistic,
devotiunea pentru divin si veneratia, fara de sfarsit, a omului mic §i Tnvins,
prin prosternarea sa la picioarele celestei puteri dumnezeiesti.

II. Acest erou, care colindd prin poezia lui Eugen Dorcescu, atasat unor
tendinte religioase, atins de angoasa sau deriziunile vietii, de absurditatea ei
si de malul terestru, care ne trage spre pustiul Intunecat dinduntru, poate,
totusi, aspira, intr-un viitor, la eliberarea sa spirituald, din labele demoniei
universale, el se va putea regasi, pand la urma, sub raza ocrotitoare divina.
Dar numai prin devotiune si veneratie fatd de sublimul divin, decide poetul,
si spiritul tutelar universal; numai prin pocdinta, umilintd si purificare, in
aceasta tragica luptd, dusa pe campiile universului, dintre ceea ce impune
Pamantul s1 ceea ce exprimd Cerul; numai prin victoria definitivd a
Spiritului universal se poate atinge zona eterata a fericirii, a telului final si a
libertdtii noastre intime sufletesti. Dar, pana acolo, eroul liric, alter-egoul
poetului, ca si pamanteanul om au de strabatut carari spinoase, ale pacatului,
recunoscut a fi in floare, dar si zonele impure ale urgiilor veacului, din care
numai cei alesi, putini, demni si bravi, invesmantati in mantiile binefacerilor
si proniei divine, vor mai putea iesi invingatori, nepatati si liberi.

III. Ivit, in lirica romaneasca, cu aproape doud decenii in urma, dupa
Revolutia sangeroasd din ’89, ivit, parca, peste un mediu ostil, ravasit si
nelinistit, inca intr-o dura prefacere interioara, ivit la un mod straniu, fara sa-
| fi asteptat, parca, nimenea, rabufnind, dupa acea Revolutie, ca dintr-o
generatie necunoscutd si spontanee, poetul a erupt si si-a croit singur cararea.
Si-a zidit, tot singur, temelia noii sale gandiri si filosofii creatoare crestine.
Si a mers, tot singur, Tnainte, fara gres, vizionar si misionar, avand, parca, in
el, ceva din patetismul luminat si profetic al lui Octavian Goga, chiar daca in
alt plan si 1n alt veac, al profunzimii religiosului si al simbolisticii crestine
creatoare romanesti.

Amplele si nelinistitoarele sale poeme evoca fie societatea, in intregimea ei,
dar si convulsiile acesteia, fie omul, ingenuncheat de un destin nemilos,
pierdut intr-o lume ostild, fie eroul solitar, in cautarea credintei sale, in lupta
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cu sinele sdu angoasat, si, toate acestea: societate, omul social si fiinta
launtrica a eroului, toate sunt puse, de catre poet, intr-o lumina aspra, intr-o
viziune necrutatoare, bulversanta, tragica, fara de iesire si fara de iertare, ca
intr-un ceas ultim al Armaghedonului, cazut peste intreaga omenire, pe
neasteptate. Instinctul mesianic face, din unele poeme ale poetului, veritabile
manifeste patetice si politice, tinzand la dezvaluirea demoniei si furiei
generalizate ale raului, intr-o lume intrata in panica, in impas si in disolutie.

IV. Ceea ce devine insa uimitor si frapant, in lirica aceasta novatoare a lui
Dorcescu, porneste de la faptul ca, in peisajul traditional al liricii romanesti,
ca si In cel modern, al poeziei religioase, aceasta liricd a sa nu se inscrie ca o
creatie a unui umil urmas al celor dinainte, ci se impune ca o voce, prea
putin cunoscutd pana azi, dar noud, novatoare si demnd. O voce singulara.
Care nu e atinsa nici de ortodoxismul religios al lui Nichifor Crainic sau
Vasile Voiculescu, nici de atmosfera poeziei religioase de sorginte carcerala,
a lui Radu Gyr, dar nici macar de influentele lui Lucian Blaga sau loan
Alexandru, contemporanul sau. Poemele crestine ale acelor poeti interbelici,
cu imaginea Magilor, exploatati frecvent, sau a Ingerilor de tot felul, tratarea
lirica a lui lisus, umbland pe ape, sau Moartea lui lisus etc. etc., toate
conventiile religioase, prezentele dese si gratioase ale unor aparitii de
ingerasi sau magi, care umpleau poemele epocii, iconografia timpului vechi
crestin, idilismul de epoca, picturalitatea si decorativismul acelei poezii, prea
frumoase si cam prea apasat idilizante, toate acestea nu au nimic de-a face
cu misterul unor viziuni tragice tulburdtoare crestine, dar si cu accentele
sociale teribile ale poetului nostru, acelea ale Tnaintagilor sai fiind lipsite de
suflul apocaliptic si catastrofic al interioritatii poeziei religioase a poetului
nostru de azi. Nici macar panteismul blagian, Tnaintdnd spre mitul crestin
ortodox si Inscrierea meditatiei poetului din Lancram in universal, nici
sarbatorile campenesti ale aceluia, care trec, apoi, in nostalgii, nici
miracolele, surprinse liric, ce cuprind natura blagiand, intr-un gen de
misticism agrest, nici acestea nu au avut urmari i influente asupra liricii
tragice si vehement sociale-acide a lui Eugen Dorcescu. In lirica acestuia, nu
este vorba doar de o spiritualizare si de un firesc dor de paradis, cu un iz si
un ton vetust ancestral si agrest, la Dorcescu, nu este doar simplul dor de
naturd, ci este chiar boala fiintei, cuprinzand, in intregime, ca un rug incins,
pe om si pe poet, intr-o ardere profund spiritualizata, si suferinda, si
sacrificiald, pentru pacea sa interioard si pentru dorinta sa de desavarsire si
descatusare de zona prabusirilor terestre, fixdndu-se, ideal, spre aspiratii, de-
acum incolo, paradisiace.

15



V. Nici chiar in lirica unor confrati de generatie, in genere, preoti — poeti
notorii, creatori originali, din generatiile 70 — ‘80, aparuti dupa Revolutia
din ’89, nici in acestia poetul nu-si afla congeneri. Caci ghidul poeziei sale,
influentele, atingerile, dorintele si chemarile, toate-toate ii vin pe calea
undelor crestine native, din chiar doctrina directa a desavarsirii crestine. De
unde poetul deprinde noutatea si capteaza izvorul curat, dar si lectia dintai si
definitivd a liricii sale. Din textele straluminate ale Evangheliilor. Din
crestinismul pur al lui Tisus. Care nu ne pretinde doar sa credem. Si atat.
Crestinismul nu e doar o credintd a intimitdtii noastre, care se exprima
direct, sau printr-o morald, ci crestinismul este chiar o atitudine spirituala
netd. Forma cea mai coerentd si mai inaltd, si vibrantd, a aplicarii
Evangheliilor. $i care se opune unor principii reci si savante, fundamentate
pe cine stie ce texte hieratice si dificile. Crestinismul e o religie a inimii. De
o simplicitate si directitate dumnezeiasca. O religie a celor multi si anonimi,
slabi si invinsi. Si, chiar daca un Nietzsche, dupa ateul Marx, numea
crestinismul « o religie de sclavi si umili », care se refugiaza in starea de
supusi ai milei, totusi, adeptii crestinismului au iubit etern martiriul,
suferinta, umilinta, deoarece ei au stiut, dintru inceputuri, ca trupul este,
oricum, doar pamant pierdut si cenusd risipita in vant, s$1 tardna
sfaramicioasa de sub talpi, si ca, nu numai pentru ei, oamenii de jos, dar
chiar si pentru capete de filosofi, precum un Bergson, el, crestinismul, a
redat umanitatii, fatd de alte religii, noile valori eterne ale caritatii si ale
iubirii de aproapele. Si ca, oricum, o filosofie nu este crestind numai fiindca
ea discutd asupra crestinismului, ci ea cautd sa-1 justifice, deoarece acea
filosofie crestind mediteaza si discutd despre crestinism, in numele
intemeietorului ei, lisus Hristos. In fond, cine era si ce voia lisus? El se ivise
dintr-un loc anonim al Galileii, pietros i caramiziu, cu aerul sdu desertic,
oaza intre dealuri, lacuri, livezi cu maslini si smochini. Un loc modest. Mai
degraba trist si nostalgic. Ca atatea altele ale lumii acesteia. De unde, El se
cerea sa-si urmeze calea aratatd de Tatal Sau. Sa predice. Sa fie o pilda. Sa
cunoasca omul locurilor. Si sldbiciunile lui. Sa-1 lumineze. Sa-i1 atinga
sensibilitatea. Sa-1 schimbe. Sa-l indatoreze. Si, mai ales, sa-1 miste sufletul
spre o alta lume. Acolo, la sufletul uman, trebuia sd lucreze lisus. El nu
putea fi decat un idealist. Un formator de oameni. Formator de destine. Sa-i
determine pe semeni sd renunte la averile lor. Sa-1 urmeze pe El. Céti insa il
vor urma? Nu se stie. Nu se va sti decat mai tdrziu. Dupa moartea si Invierea
sa. El voise, deci, doar sufletul oamenilor. Prin aceasta, Iisus ii elibera. Ti
lega, nu de pamant, ci de cer. Va putea El birui puterea vremii? Pe farisei?
Banul? Rangurile? Nu avea decat puterea inimii Lui. $i pe a Tatdlui Sau. Ce
tanar splendid trebuie sa fi fost ElI! Cu ochi mari si limpezi. Directi. Cu
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chipul linistit. Cu mila lui uriasd fatd de oamenii sarmani si osteniti care-1
urmau si pe care El trebuia sa-i hraneasca in drumurile sale. Cand aceia ii
cereau sa-i vindece de o boala, El nu se da indarat. Ridica ochii spre cer. Se
ruga Tatdlui. Se apropia de cel chinuit de dureri si-1 vindeca. Atunci cand il
intrebau, bietii de oameni, timorati, dar si Increzatori, despre impéré‘gia lui
Dumnezeu, despre care El, lisus, le vorbea, in pilde, El le spunea ca ea,
impéré‘gia, este chiar acolo, cu ei, este chiar in sufletele lor, insetate de
fericirea ce are sa vina, nu peste mult timp, asupra lor.

Dar Credinta Lui era atat de absoluta, de inflexibila, ca viata, ca moartea. Ea
nu putea fi discutata. Ci doar acceptatd. Sau respinsd. Credea, cu ardoarea
Fiului divin, in acea impéré;ie 1deala. Unde sufletul omenesc, schimbat din
temelii, avea sa fie stapan.

[isus a fost si a rdmas la radacina credintei noastre, deoarece El a pus
stdpanire, candva, pe inima noastrd a tuturora. Si acea iubire, Inca, nu s-a
stins din noi. Ba ea a strdbatut prin secole, arzand, pand la noi. lisus a
instaurat, in lumea noastra, solaritatea sarbatoreasca a idealului, pe care I-a
purtat in sine, ca Fiu al Cerului: iubirea de celdlalt, nu de sine.

El a purtat, in sine, mai cu seama, existenta unei vieti virtuoase, din care s-au
1zgonit farddelegile intre crestini §i s-au instaurat dorul s1 maretia sfinteniei
universale. El, om s1i Dumnezeu, a luptat cu greul, ca si noi. Cugetul sau a
fost si el ispitit, dar El a refuzat, magnific, ispitele si pacatul, calcand pe ele.
Noi nici nu vom putea patrunde, vreodatd, doar din Sfintele Evanghelii,
scrise dupa El, dumnezeiestile sale insusiri, adunate sau pierdute de memoria
Scripturilor. Inima Lui a ars ca un rug perpetuu, aprins deasupra noastra, ca
si icoana perfecta a atitudinii sale umane si divine, fatd de misterul credintei.
Vointa sa uriasa a putut capta, la timpul sau, vointele celor din jurul sau. Iar,
dupa stingerea si Iniltarea Sa la cer si la Tatil, a captat vointa omenirii
intregi. Cultul pentru lisus nu este doar cultul lacrimii, ci, de la El incoace,
fiecare inima adora si slaveste exemplul sau fierbinte, intemeietor, care suia,
pe frontispiciul nalt al cerului, semnul sublim — al Fiului Unic, venit s
avertizeze lumea, s-o lumineze, s-o iubeasca si1 s-o schimbe, cu taria de
diamant a dragostei sale imense fata de om.

Filosofia crestind, a iubirii, a milei, a puritatii, pe care o abordeaza, direct,
profund si fara gres, poetul Eugen Dorcescu, ca si poezia sa, exprimata pe
temele acesteia, poartd specificul si eternitatea unei gandiri speciale, rigorile
si originalitatea ei frapantd si acel simtamant vesnic care ne inspira si in jurul
caruia se deslusesc si se despicd adevarurile si miracolele acestei credinte,
adusa de lisus pe Terra. Caci numai crestinismul evanghelic, prin simplitatea
sa miscatoare, se poate defini ca o filosofie a autocunoasterii noastre, mult
mai mult decdt continutul unor afirmatii care ne trimit la fraze pompoase si
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fara sir, comunicate de la amvon sau de la vreo tribuna, cuvinte ingirate si
conforme unor dogme, sterpe de continutul religios, atingator si bland-
cuceritor, al Celui care a trait, pe viu, prin spiritul si sangele sau, practica
crestind, prima practica crestind intemeietoare. Asa cum glosa si Immanuel
Kant, chiar daca credinta poate desemna, pentru noi, ca oameni, doua
atitudini: fie una simpld, fie una acut sentimentald, filosofic vorbind,
problema credintei este cu totul alta - este problema eternd a valorii sale
intrinseci, a puterii sale de convingere.

VI. Poate ca de aici pornesc §i radacinile liricii crestine a lui Eugen
Dorcescu. De la originile profund biblice. Mai cu seamad la un poet care si-a
extins harul, mai intdi, inspre traducerea fara gres, de o frumusete si
limpezime hieratica, din textele alese ale Psalmilor. Deci, de la radacini,
care pornesc din traditionalismul poetic romanesc si biblic, spre zicerile si
sursele directe ale Testamentului Nou si Vechi, si spre ganditorii si ziditorii
crestini, precum Sfintul Augustin, sau ganditorii moderni, Soéren
Kierkegaard, Gabriel Marcel, ba chiar si spre filosofia existentialismului
francez, in spetd spre Albert Camus.

Astfel, prin gandirea augustiniand si trairea sfantului, poetul poposeste la
viziunea acestuia asupra omului, pierdut in pdacat, dar salvat prin gratia
divina. In aproape toate volumele sale postdecembriste, Dorcescu atinge
acest dureros sentiment al pierzaniei fapturii umane, prinse in iadul pacatului
generalizat. Daca gandirea augustiniand se revendicd de la ideea ca, in
adancul omenesc, in sinele nostru launtric, existd o prezentd mult mai activa
st mai profunda decat a eului nostru, exista prezenta divind, se observa cum,
st in lirica crestind a poetului nostru, se intrepatrund, permanent si vizibil,
prezenta divina, dominatoare, cu eul neputincios §i angoasat al omului. Se
mai regasesc, in aceeasi lirica, precum in textele augustiniene, teme ale
cunoasterii umane, fundamentate pe iubirea de semeni si pe memoria ce
culmineaza cu prezenta lui Dumnezeu in noi, zidit in noi. Ca si Sfantul
Augustin, poetul nu mediteaza doar asupra Naturii pure, pe care el o ia drept
0 amica si o vatrd traditionald, eternd si consolatoare, ci mediteaza asupra
profunzimii si nelinistii noastre sufletesti, in care se reflectd si natura
binefacatoare, si ispita unor clipe nostalgice, revelatoare, dar se reflecta si
uratul, gandul care perverteste, insd si infrumuseteazd, locul fermecat al
visului omenesc, prin frumusetea sa ideala si divina.

Direct, prin textele filosofice ale lui Soren Kierkegaard, sau, indirect, prin
interferente colaterale, trairea, ca si analiza angoasei, reflectiile asupra ei, ca
si tratarea, 1n lirica sa, a destinului frant al fiintei, pusa in fata divinitatii, se
presimt, fie prin vicisitudinile propriei vieti, fie prin accentele filosofice ale
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lui Kierkegaard, transpuse, apoi, liric si personal, in propria creatie a
poetului roman. De asemenea, ¢ posibil ca, aidoma filosofului danez, la care
disperarea adanca a fost resimtitd, de acela, ca facand parte din chiar
inteligenta sa umana, si poetul roman sa-si fi facut, din propria-i suferinta
atroce, o consolare si o bucurie a spiritului, cercetat in profunzimea vietii
sale creatoare. Tot ca la filosoful danez, descoperim, si in poezia lui
Dorcescu, alternantele unor exaltari si energii extraordinare, ca si vehementa
criticd, revarsatd asupra unor evenimente sociale, dupd care au urmat lungi
caderi in stari nostalgice, de apatie sau de taceri, si intervaluri moarte,
deserturi ale indiferentei fata de mediu §i societate. Tot ca pentru Soren
Kierkegaard, angoasa, disperarea, aceastd maladie mortald, se dovedeste, si
pentru poetul romén, de o importanta uriasd. Si e posibil ca, in aceasta
suferintd, sa detectam si clipa in care poetul a luat calea filosofiei si
conduitei moralei crestine, care l-ar fi putut calma — vindeca, precum pe
nordicul filosof existentialist, de angoasa, de frica de existentd. Caci, tot ca
filosoful danez, poetul roman se simte nu numai un bard al religiozitatii
depline, dar si un martor si un ganditor al ei, oglindindu-se, om si poet, in
apele clatinate si Incenusate ale timpului de azi, fiind preocupat, tot precum
Kierkegaard, nu atat de probleme filosofice generale ale universului
inconjurdtor, cat de sufletul uman si de tragica solitudine umana.

Din opera filosofului francez Gabriel Marcel, regasim, adesea, presarate,
fulgurant, si in lirica poetului nostru, unele reflectii care au, ca punct de
pornire, raporturile noastre umane cu fidelitatea. Ca si pentru ganditorul
francez, si pentru Eugen Dorcescu, setea de iubire fatd de celalalt, care se
exprimd prin fidelitatea fata de acela, devine, si pentru poet, o notiune
fundamentald, dar si o notiune morald de baza, pentru noi ingine. Notiune
care ne leagd de Metafizic si, in cele din urma, ne si trimite spre sfera
divinului.

Rodnice au devenit, de asemenea, pentru Eugen Dorcescu, chiar si unele idei
si meditatii ale filosofiei existentialiste franceze, in spetd, ale lui Albert
Camus. Astfel, din ideea neputintei inteligentei noastre de-a conduce
destinele societatii, si evenimentele lumii, din caracterul inevitabil al mortii,
componente fundamentale ale filosofiei absurdului camusian, poetul alege,
totusi, registrul patetic al scriitorului francez, simbolistica sa asupra conditiei
umane, dar, mai ales, alege viziunea seninatatii sufletesti a lui Albert Camus.
Seninatate si1 fortd morald in fata agresivitatii si absurdului existentei, ca si
increderea omului camusian in el insusi si in dorinta sa de a promova
valorile morale si spirituale cele mai inalte cu putinta, ale fiintei, cum ar fi,
dupa Camus, bunatatea, curajul, demnitatea, libertatea, inscrise pe
firmamentul gandirii ilustrului scriitor si ganditor francez.
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Ins3, in moralitatea crestind, crede poetul roman, chiar atunci cand omul si
umanitatea intreaga ar strabate si ar trai intr-un gol istoric, asa cum socoteste
eroul camusian, gol deschis intre nasterea si moartea fiecarui om, acest gol,
in filosofia crestind, este umplut de ideea nemuririi sufletului omenesc. Asa
incat, chiar daca omul crestin trdieste pe pamant in frustrare, in « jale si
instrainare », aidoma personajelor camusiene, acest om crestin nu traieste, in
schimb, in indiferentd, in refuzul de-a participa la viata celorlalti si nici nu
isi inchipuie, ca personajul camusian, cd, o datd trecut din lumea viilor, in
spatiile mortii, el nu mai reprezintd nimic. Dimpotrivd, omul crestin, in
viziunea poetului, chiar negandu-si evidenta, negandu-se pe sine, pentru
pacatele sale, nu afirmd ca « infernul sunt ceilalti », ci crede in « zborul
sufletului », in eternitatea lui, chiar daca « repetata cadere in trup » este
adevaratul sau infern. Dar el, eroul lui Dorcescu, totusi, crede, fata de eroul
absurd camusian, ca ceea ce ramane divin, Tn om, dupa trecerea sa din
spatiul pamantean, spre spatiul ceresc, este matricea sa nemuritoare, si este
suflarea misterioasa a sufletului si reintoarcerea sa iluminatd spre sursa
divina, de unde, candva, el, sufletul, a purces si unde, la ceasul sortit, va
reveni.

VII. La inceputul lui noiembrie 2007, Eugen Dorcescu scotea de sub tipar, la
o editurd ajunsa, in cativa ani buni, o institutie notabild, numindu-se ea
Editura Marineasa, scotea, deci, un volum nou de poeme, pe nume In Piata
Centrala. O opera densa, strabatuta, ca si alte doua volume dinainte, Elegii
si Moartea tatdlui, de un ax filosofic, de un Trivium, ca sa zicem asa. Care
semnificd punctul nodal, unde se intretaie trei drumuri: Puterea divina,
Puterea sufletului omenesc, Puterea raului, a demoniei oarbe a sufletelor
multimii ratacite, din oricare Piata Centrala a lumii, unde acea a treia putere
demonica incearca sa-si exercite presiunea asupra sufletului divin si etern al
omului.

O dati cu aparitia acestui volum de poeme, fn Piata Centrali, se poate
vorbi, in lirica lui Eugen Dorcescu, de o poezie de extractie filosofica
crestind, bine definita reflexiv si artistic, precum o evidentiasera, de altfel, si
celelalte volume, mai vechi, Elegii s1 Moartea tatilui. Poemul recent, In
Piata Centrald, pare a fi cel mai strans, mai argumentat §1 mai armonic
structurat filosofic, prin tezele sale interne, i prin discursul poetic, de un
patos crestin arzator si tragic, dintre toate volumele sale dinainte. Noul
volum devine, Aici si Acum, un gen de program spiritual de esentd al
poetului, la aceastd ora. Si un varf, ca un munte alb, pentru intreaga sa
ideologie crestina filosoficd si poetica. El atinge un nivel al dorintelor sale
creatoare, in sensul expresivitatii, al densitdtii si unitatii ideilor urmarite de
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poet. Si al temelor puse in lumina, si in dezbatere, traversate de filosofia
unui nou existentialism crestin, si romanesc, si de o marturie a credintei
autorului, a unui drum novator, pentru un poet si un ganditor, contemporan
cu noi, si cu lumea spirituala romaneasca de astazi.

VIII. Ideea bazala a lungului poem (caci textul poate fi perceput si ca un
unic poem, segmentat, doar, prin cele tret momente), deci ideea bazald, de
esentd, este una de Crepuscul al fiintei pdmantene, ajunsa in criza (dar nu de
ideal religios, pe care ea, fiinta, 1l poseda si il recunoaste), ci in crizd de
autoperfectiune a sinelui, a Sufletului, care, atarnand de Trup, este, inca,
incapabil de atingerea idealului de perfectiune si de vaslire spre divin si,
deci, spre atingerea sublimului, a idealitdtii si a splendorii ceresti. Din
aceastd criza de esentd a perfectiunii spirituale, se naste intregul accent
tragic al cartii. Si tot ea devine Baza, pentru multitudinea de stari, spiritual-
umane si paradoxale ale eroului cartii.

Punctul de pornire si de gandire al volumului pare a fi Ecclesiastul biblic.
Dupa care, omul, faptura sunt trecatoare si, in urma lor, nu dureaza, etern,
decat sufletul, care, si acela, intrd in dilema si deruta, intrd in disolutie,
sufera, dispera, sugereaza poetul, sub influenta nefastd a trupului
neprietenos, « care-l1 aduce indardt, din zenit,/il obliga a suferi si a plange/in
abisul de carne, in mocirla de sange ».

Sectiunile sub care se desfdsoard, in planul interioritatii, poemul, sunt trei la
numar: 1. Omul din oglindd, 11. Sub cerul Pustiei si 111. In Piata Centrali.
Prima sectiune, Omul din oglinda, semnifica purtarea crucii personale si
calvarul sinelui, dus de catre eroul liric pand la capat si pana la propria-i
disolutie.

In aceasta prima ipostazi, sufletul-constiinta incearcd mereu desprinderea sa
de trup. Ceea ce este o imposibilitate. Caci omul, si conturul sau, care se
priveste in oglinda, este chiar sufletul, « in singuratatea lui absolutd ». Aici,
pe Terra, traim toti o « farsd sinistrd », « ontologicad », prin care, murind,
putem ajunge la o viata superioard, spiritualizatd, dar, trdind, pe pamant, de
fapt, trdim in ... moarte. Eroismul uman, ca si la Camus, ar consta in
rezistenta constiintei noastre fatd de angoasele vietii si fata de teama mortii,
privite, de se poate, cu eroism §i senindtate. Tot ceea ce-1 ramane omului, pe
lume, este doar trecutul si imaginea sa, acea Poiand miraculoasa a copilariei,
cu Zavoiul ei, cu Raul si Casa. In fata lor, sufletul (omul) este mereu in
extaz. Ratacitor in trecutul copildriei, ratacitor prin prezentul de umbre al
orasului, sufletul (omul) se indreapta spre « susurul divin creator », unde
« Vantul mortii ma poartd ca pe-un bulgare — fiu/ catre muntele — Tata./ Duh
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arzand, rendscut/ g1 uitucd tarand/ cum am fost la-nceput./ Sub a Domnului
talpa/ in a Domnului mana ».

Pana la acest moment, la Intalnirea cu Divinul, zece tablouri lirice, din cele
27, cate numara prima sectiune, din cele trei, ale poemului, intregul Poem
traieste, prin fiecare tablou in sine, istoria si istoricul vietii unui suflet, aflat
in cautarea lui Dumnezeu. Cu toate extazele sale, temerile, angoasele. Iar
tablourile devin amintiri, regrete, reminiscente, resturi si fairame informe ale
fiintei sufletului, in aceastd harnicd si obsedantd cautare a Divinului Tata. In
zborul sau, Sufletul-(om) surprinde luna de sus, nucul batran, apoi,
transformat in « vultur de-azur », survoleaza sate, drumuri, cetati « si le
absoarbe, in oglinda-i planata, pe toate ». El ajunge, spre ziua, deasupra
livezii si a Poienii parintesti de-acasa, unde devine chiar « infinitul cel mic »,
navigand, pierdut, « in abisul fiintei », dupd care se indreaptd spre Piata
Centrala, «prin targul idolatru», prins in crepusculul uman, unde
« stresinile plang hohotind/ si mortii surdd, cu pietris, cu nisip si cu apa in
gurd ». Acum, tablourile devin terifiante desene contorsionate ale sinelui, ale
propriului Suflet si chip, intr-un « tragic rictus ».

In sectiunea a doua a Poemului, Sub cerul Pustiei, se ia contactul Sufletului-
(om) cu Duhul divin. El, Domnul, este Lumina, « substanta a eternitatii », El
este ziditorul, este Biserica, cu « chipuri de duh si tdrana ». Cu ce venim noi
inaintea Duhului divin ? Cu « cuvantul si fiinta mea./ Tremuratoare, firava/
ca trestia ». In sufletul omului « E atita lumina./ Toata fiptura il asteapta pe
Domnul/ sd vind ». Si natura il doreste, il asteapta pe Domnul. Doar oamenii
au uitat, ei, care sunt niste « semne fara sens ». Poiana de-acasa, si ea, ¢
strabatutd de zefir, iar, printre « pomi fericiti, in zori, se plimba Dumnezeul
Ogstirilor sub cerul genezic/ sub al soarelui sfesnic ». Dar, pe cand lumea
traieste Tn agonia si euforia sa inconstienta, uitdnd de pacatele sale, Domnul
arata, celor alesi ai sai, viitorul mic paradis, « inainte de stingere », sub acest
cer al Pustiei. Caci Duhul divin, in fata omului acestei lumi, e inflexibil « ca
un ax de argint/ si otel/ traversand universul ». Aceasta secventa, a doua, a
Poemului, devine, simbolic, inceputul Apocalipsei. O descriere a apogeului
lumii noastre. Totul e calm in razele soarelui. Duhul nu-si schimba starea si
mersul. Natura vibreaza si ea. Ai crede In eternitatea acesteir lumi. Doar
vantul mai bate. Putin. Soarele e printre nori. lar luna rasare, si ea,
cadaverica, si proiecteaza filmul stravechi al Pustiei « peste orasul dement/
peste targul ce doarme, cu bale la gurd ». Toate « cele ce sunt se-mpart,
neimpacat, intre cer si pamant ». lar moartea mediaza « intre carne si duh ».
Dar, sub toate acestea, care mai trdiesc, si respird, in aparentd, armonios,
«vremea pare un rau », alteori pare « friabild precum nisipul ». Si, langa
toate acestea, Eremitul-(poet) si scrib al Cronicii « se gandeste la inutilitatea
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sa/ la Incercarea/ mereu esuatd, de a salva de nimicnicie nimicul », pe
cand « Sufletul e acest cristal de neant,/ e strans in angoasa si in sine ca un
atol,/ Sufletul, singurul lumii liant », care-l cautd mereu pe Domnul. Acolo,
«la capatul insorit al singuratatii» este Domnul. S$i «la mijlocul
singurdtatii » este gasit tot Domnul. $i in « pustiul departarii » se ascunde tot
El. « In negarea lui Da,/ In afirmarea lui Nu ». Prezenta eterna si ubicua. Si
persoana triontica.

IX. Trebuie, inainte de a trece in revistd si sectiunea a treia, si ultima, a
Poemului, sa poposim, la finele acestei a doua, asupra raporturilor dintre
Dumnezeu si om-poet, dintre suprematia Duhului divin si Sufletul omenesc
solitar. Spre deosebire de unii poeti religiosi, interbelici sau contemporani cu
poetul nostru, cultul lui Eugen Dorcescu, fatd de Divinitate, porneste, mai
degraba, de la Cuget, decat de la inima si simtire. De aceea, poate, si forma
sa personald de percepere, a lui Dumnezeu, se face de o manierd senina,
austera, dar calma, la care imaginatia, obolul simtirii sale, cat si tonul grav si
sever poematic al poeziei nu inventd peisaje, sau personaje, altele, ale unei
imaginatii prea flexibile, sau prea angelice, care sa duca spre zone celeste, ci
Domnul Dumnezeu este vazut si descoperit si semnificat, pentru poet, in
zone de viata firesti, Tn inima unei naturi apropiate poetului, ca si in realitati
umane vecine cu realitatea de viatd si de nastere a poetului si a eroului sau.
Sunt peisaje, stari sufletesti, tablouri obisnuite, care, pe langa modesta lor
infatisare, poarta si amprenta unei gravitdti omenesti si pecetea locului, dar
si energia si suprematia Puterii universale si divine. In preajma unei
asemenea Puteri, poetul, si eroul sau liric se simt, dacd nu stingheri, cel putin
intr-o uimire fireasca, discretd, pusd langa grandoarea cereascd a Tatalui
Nostru, unde comunicarea pare a fi imprevizibila, numai cea pur afectiva si
reflexiva, prin undele hertiene ale meditatiei si revelatiei celeste, nicidecum
simtuala, impasibild, in prezenta unei Puteri fard de margini, coplesitoare.
De aici, din grandoarea cereasca, pusd in cantar fatd de firava prezenta a
omului insignifiant, infloreste, real, si o latura de veneratie speciala a liricii
poetului. Un sentiment de prosternare si de 1ubire filiald, duse pana in pragul
uitdrii de sine a fiintei poetului si a eroului sau, insotitorul atat de umil, din
preajma Divinitatii. Aici, sentimentul liric devine unul fara gres si el da
masura §i intreaga substantd si intelegere, ale omului neinsemnat, si ale
sufletului sau, fata de forta si devotamentul crestin, puse in fata dumnezeirii,
care interfereaza poeziile, conferind acea aurd si legaturd intima,
inextricabild, afectuoasa, notabila si totald intre om si divinitate, puse intr-un
curent viu §i electric, de simtdminte supreme. De aici, lirica aceasta nu duce
nicidecum spre poezia veche religioasa, cu accesoriile si sonurile sale
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prafuite, ci ea se incarca de gravitate, in umbra elanului divin, printr-o forma
de apropiere si fervoare cerebrald intensa, moderna, careia ii sunt subsumate
toate celulele fiintei, ca si celelalte simtaminte si emotii ale sale, ca si toate
actele de daruire si de fervoare si de bucurie spirituald, toate aprecierile prea
senzoriale, sau prea colorate metaforic, pentru ca accentul religios si
aplecarea spre divin a poeziei sd se facd printr-o legaturd frageda, totala,
supusa si subterand profundd, chiar ancestrald, intre om s1 Dumnezeu,
precum in timpurile imemoriale, cand totul, in aceasta legatura, se armoniza
pe calea undelor spiritului sublim, si prin visele, pline de accentele lor
fermecatoare si magice cuceritoare.

Partea a treia a Poemului, ca sd revenim, numita, ca si titlul generic, tot In
Piata Centrald, incheie si acest excurs al nostru prin lirica volumului.
Finalul poemului rezoneaza la atmosfera sumbra, in care totul semnifica
moartea, pe un pamant inca, aparent, viu. Doar angoasa mai ramane in suflet
si In om, pe cand semenii, din jur, par « fantasme de ceard », « ce pier
precum au venit ». In jur, sunt aceiasi eterni « cdini leprosi », strigatele
betivilor, iar intregul oras se intinde, « In dimineata mizerd, grea ca o
lespede ». De peste tot, vin demoni « in amurgul tarziu » si, atunci, se
furiseaza s1 in suflet, In om, «icoanele mortii ». Imaginile terifiante,
tensiunea, desi nu simbolista, dar simbolica, reediteaza stari bacoviene, o
provincie pustie, cu cimitire, cu moarte, desi ne desparte un veac de ele.
Aceleasi versuri stranii, strivite de aceeasi angoasa, ce tine artistul departe de
o lume bolnava, aspiritualizatd, care se stinge, prin ea insasi, in vulgaritate,
si in ceturi spectrale. Cerul, pamantul sunt atinse de « lamele ploii ».
Oamenii, lumea sunt strapunse, strivite. Natura, in Intregime citadina, este
ranitd mortal, aidoma soarelui, care « stropeste cu sange ». Si « se leagana in
van deasupra abisului ». Si, peste tot, « dintr-o zare in alta », « numai Duhul
se poartd pe deasupra genunii », ca in primele zile ale creatiei Terrei. Finalul
poemului prinde un ton vaticinar, de suprema satira sociald, in genul marilor
romantici : « Tu, rob viclean! Si tu, stdpan poltron !/ N-ati cunoscut ca
trebuie sd vina/ Rasplata pentru merit, pentru vind ? »...

X. Poem profund si amanuntit structurat, in plan filosofic si ideatic, crestin,
intre toate volumele sale, si nsurubat pe o axa si pe o analiza neiertatoare si
infinitezimald a sinelui ranit al omului, fie acela scrib, eremit, exilat pe
propriul sau pamant, volumul In Piata Centrald se impune, in poezia lui
Eugen Dorcescu, cu rol de program spiritual de varf, pentru intreaga sa
creatie poetica, de dupd Revolutia din ’89. Volumul este si cel mai inalt vis
al dorintelor si aspiratiilor poetului, de expresivitate, dar si un cumul al
temelor sale obsesive, ce tintesc fervoarea sa ideaticd — crestind. Dar el este
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st impulsul filosofic si al existentei umane de azi, acela al propriei sale
marturisiri, de ganditor si poet, in lumea de acum, romaneasca.

In singurul spatiu, rdmas viu, din Poiana pustiec a casei parintesti, unde
angoasa clatind sufletul, peste el, « Peste suflet/ se lasa, usor,/ vulturul
noptii/ cu sufocantul sdu zbor... » lar « Sufletul, raspandit chiar, in trup,/ dar
niciunde,/ nicicum,/ se taraste, ranit, catre-al/ zorilor drum,/ se taraste
departe, mereu mai departe,/ singur, in imensul desert/ dintre/ viatd si
moarte »...

Similar unui discurs delirant, fatd de alte poeme ale poetului, aici, in corpul
acestui ultim volum, imaginile devin mai dure, smulse, parcd, din carnea
unor depresii §i angoase, sau din cumplite si sangerande stari tragice. Chiar
si peisagistica poemului readuce, pare-se, in prim plan, fragmente din
tumultul si viscolul launtric al Eului, convulsii si rictusuri umane, evocand
scene, cand grandioase, ceresti, cand treceri cucernice si simple omenesti,
ale omului-suflet, supus misterelor credintei si invins de puterea Duhului
tutelar. Iar lectorul are bucuria rara spirituala sa descopere cum poemul, prin
versetele lui, cele 27 de stante, egale, in fiecare din cele 3 sectiuni ale
volumului, sa descopere, zic, cantul launtric de frenezie, incantatie, slava si
sfioasd rugdciune, afirmat cu toatd gura, sau in soapta, de parca slavirea
Duhului Sfant s-ar petrece intr-o rugaciune fara de cuvinte, faptuitd in tine
insuti, ca s1 cum numai soaptele vantului si miscarea neauzitd, a cuvintelor
din adancurile poetului-eremit, ar umbla prin aerul rarefiat si sfant al
rugdciunii. lar, intre interstitiile fragede, printre care colinda aceste cantece-
rugdciuni, fard cuvinte, ele aduc cu stari ale vantului cosmic al inéltimilor,
cu niste chemari duioase catre Domnul, in vreme ce se ivesc, pe neasteptate,
in omenescul obscur sufletesc, din nou, demonicele angoase, « semne fara
sens » ale omului-suflet. Intregul poem este purtat, astfel, pe langa fervoarea
cucernica a credintei, si de imaginile sumbre, crepusculare, ale faradelegilor
omenesti, iar omul, si aici, ca si in alte poeme si volume, este amendat si pus
la zid. Doar in Poiana de-acasa, unde poposeste, adesea, Sufletul-om, pentru
a-L Intdmpina pe Domnul, doar acolo totul devine vis edenic, iar Domnul se
plimba, « printre pomi fericiti ». Tot acolo, « pe covorul fanului », « mi s-a
parut a zari urma Lui..Dumnezeul Ostirilor/ sub cerul genezic/ sub al
soarelui sfesnic », in vreme ce, tot acolo, sufletul e aidoma vantului, sufletul
isi opreste, in pragul Poienii, goana..., « Sufletul — singurul lumii liant/
Sufletul, acest cristal de neant ». Dar, tot acolo, Domnul se plimba printr-un
« Paradis fard oameni ». Accentul acesta, al purificarii definitive a lumii, de
catre Creator, printr-un act final, al elimindrii murdariei terestre si umane,
revine, ca un laitmotiv, cu tarie si neliniste, In mai toate volumele de dupa
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’89 ale poetului, cu un accent obsesiv al farddelegilor omenesti, care ar
trebui sa fie platite, candva, de om, Cerului.

XI. Tortura a unui suflet-om, care nu se poate, inca, salva pe sine, prin
credintd si devotiune, dar care tinde sa reziste si sa spere, i, mai mult, sa
sufere, agonic, pentru visul sau etern, de limpezire a sufletului, asezat in
preajma proniei divine, eroul din volumul In Piata Centrali, volum
construit pe un continut ideatic triontic : Divinitate — Suflet de om —
Umanitate, inaltd accentele sale izbavitoare, aidoma eroului din Elegii sau
celui din Moartea tatalui. Se simte, si aici, istovirea interioara a sufletului-
om, este evidenta, de asemenea, §i eruptia angoasei, care prinde fiinta, dupa
cum este evidentd tristetea fard leac, care ia locul tariei sufletesti a eroului
din Cronicia si Abaddon, mai vechile volume. Acum si aici, In Piata
Centrala a Targului vechi, « Noaptea se tardste pe trotuare », iar «in
discoteci, sunt schelete si se zbat flacari ». Anotimpurile, vara, toamna, sunt
fie ucigas de toride si « varsa vapai », fie toamna vine cu « ploile morbide »,
cu « ceata si lut », cu odaia tulbure, « strapunsa in inima » si cu « cerul greu,
nemilos », ce trimite « lamele ploii, reci, ascutite », care patrund in sange,
trup, gand. Si toate acestea « se zvarcolesc in tine ».

Spre finalul poemului si al volumului, reapare Poiana din vis. Poiana, cu vita
de vie, cu ograda pustie, cu bolta vitei, care invaluie inima. Si, peste toate ale
lumii, din Piata Centrald, si ale Poienii din vis, stim, de acum, ca sufletul se
taraste, ranit, mai departe, in imensul desert « dintre viata si moarte ».

XII. Scris, intr-o viziune sumbrd, profeticd, neconsolatd si dinamitarda
(venind vorba de raul demonic omenesc §i universal), atins de un ton de
sceptic nemantuit, peste Sufletul-om, peste Piata Centrala a vietii, a lumii
intregi, se lasa, iata, vulturul noptii. Si, din aceasta zbatere, nu exista iesire.
Cat timp sufletul e legat, inca, de lanturi trupesti, chiar dacad el tinde,
continuu, spre Cer si spre unirea sa, din eternitate cu Duhul divin.

ingeme‘mare intre tonusul filosofic si biblic arzator crestin si unda
frematatoare sociald, care umfla valul satiric-amar al meditatiei poetice,
imbinare fericitd intre puterea credintei umane si aspiratia sa spre armonie $i
divin, poezia, din acest concentrat volum al lui Eugen Dorcescu, releva
accentul tragic si mangaietor religios al unui poet crestin de seama, dar si
respiratia sa aspra, profeticd, cu o expresie de ultimatum si de apel, trimise
in pustietatea lumii, spre atentionarea omului §i spre ingrijordrile ultimative
ale veacului. Langa apele nelinistite, ale atingdtoarelor poeme, ale unui
scriitor, dintre cei mai reprezentativi si marcanti ai literaturii noastre de azi,
sufletul poetului, dar si sufletele lectorilor retraiesc, sub tragica insingurare

26



crepusculara §i omeneascd, zbaterea eroului acestor versuri, retraiesc
sperantele sale de viitor, atinse de lumina tremurdtor — mangaietoare a
Duhului divin atoatevazator si domnitor.

Timigoara, 28 ianuarie 2008

Banat, 4, 5, 6 / 2008; Agero, Stuttgart, mai 2008.

SORINA TANOVICI - JECZA:

EUGEN DORCESCU*

Poet, prozator si eseist. Este fiul Alexandrei (n. Dorcescu) si al lui Eugenie
Berca, invatatori. A absolvit liceul la Craiova, in 1961, si Facultatea de
Filologie din Timisoara (1961 — 1966). Si-a luat doctoratul in filologie in
1975, cu teza Metafora poetica. Debuteaza in « Luceafarul » (1970) si,
editorial, cu volumul de versuri Pax magna (1972). A fost cercetdtor la
Institutul de Cercetari Socio-Umane « Titu Maiorescu » din Timisoara (1966
— 1985), redactor, redactor-sef si director la Editura Facla (1985 — 1990),
redactor la Editura de Vest (1991 — 1995), apoi redactor-sef la Editura
Amarcord.

Tipologic, poetul tinde spre un clasicism al rigorii constructive. Aceasta
optiune este sustinutd si de trasaturile ce tin de profilul sau individual :
elevatie, austeritate. Afirmatia este valabila si pentru domeniul poeziei, cu o
corectie insd : Eugen Dorcescu vizeazd o arhitecturd rasturnata, reliefarea,
cautarea intimitatii. Demersul poetic parcurge drumul de la expresia glaciala
tip expresionist. Motivele constante (cetatea, statuia, norii marea, visul)
puncteaza starea de ascunsa conflictualitate dintre curgere, sfasiere launtrica
si dorinta de geometrie rationalistd. Si volumele tarzii, Cronica (1993 ;
Premiul Filialei Timisoara a Uniunii Scriitorilor) si Abaddon (1995),
Exodul (2001) sunt expresii ale aceluiasi suflet bantuit alternativ de duhul
paradisului si de cel al infernului, ale unei constiinte lucide care traieste,
paroxistic, sentimentul alienarii Intr-o lume dezaxatd spiritual. Vibratiile
eului ultragiat consemneazd cu acuitate apropierea « ingerului adancului »,
textele constituindu-se in adevarate « carti ale infernului personal ». Efortul
de izbavire existentiald, culturald si spirituald al poetului converteste glasul
Apocalipsei in cantec. FEugen Dorcescu capteazd liric mesajul
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transcendentei, devenind un adevarat exponent al poetilor religiosi, de esenta
traditionalist-misticd. Cateva din volumele sale fac parte dintr-un amplu
proiect de transpunere in versuri a textelor sacre : Psalmii in versuri, 1993 ;
Premiul Filialei Timisoara a Uniunii Scriitorilor; editia a Il-a, revizuita si
augmentatd, 1997), Ecclesiastul In versuri (1997), Pildele in versuri
(1998), toate, plus Rugdciunea regelui Manase, cuprinse in antologia
Biblice (2003). Astfel, aspiratia pe care poetul o plasa, candva, intr-un timp
medieval, al visului, 1si gdseste locul in pura transcendentd : “cetatea
paduroasa”, cetatea de vis si Civitas Dei se suprapun, certificand, alaturi de
alte componente, desigur, legate de lirica sociala, spre exemplu, sau de cea
intima, vocatia de poet metafizic a lui Eugen Dorcescu...

*Text redactat in 2002 - 2003, pentru Dictionarul general al literaturii romdne, Editura
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004, si reprodus aici cu minime actualizari.

LIVIUS PETRU BERCEA:

CARTE DE INTELEPCIUNE*

Cu volumul Elegii, aparut la editura timisoreand Mirton, Eugen Dorcescu
pare a se cantona definitiv in simbolistica ,,omului de cenusa” (antologia cu
titlu identic, Omul de cenusa, Timisoara, 2002, este prezentatd in volumul
de fata). Obisnuindu-si, de mai bine de un deceniu, cititorii cu mereu noi
formule poetice, Eugen Dorcescu nu se dezminte nici in prezentele Elegii.
Doar ca poemele sunt concepute altfel decat clasica specie literara pe care o
cunoastem sub numele de elegie. Aici, elegia devine o atitudine, rezultat al
raporturilor eu-lui cu lumea (materiala, mai ales), pe care poetul o condamna
st o repudiaza, dar nu cu tristete elegiaca, ci cu o memorabila luciditate.

Cele 60 de poeme au un ,,personaj” comun, o voce, un alter-ego al poetului,
batranul (expresie, concomitent, a Intelepciunii, rabdarii i a experientei de
viatd), care 1s1 asuma perceptia filosofico-liricA a unor realitdti ce-1
intersecteaza existenta. Atitudinea acestei ,,voci” — Intotdeauna in registru
grav — este esenta elegiilor; prin intermediul batranului se face cunoscuta
cititorului o veritabila filosofie a aneantizarii, a disparitiei, a ,,transformarii”,
dar in nota Eclesiastului (1: 14 ,,M-am uitat cu luare aminte la toate lucrarile
care se fac sub soare si iata : totul este desertaciune si vanare de vant”).
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Intaiul pas spre incorporarea, prin disparitie, in cosmos, este iesirea din
spatiu si din timp; batranul ,,nu mai traieste/ Tn nici un loc/ §i n-a murit
inca” ; aceleiasi atitudini ii este proprie indiferenta (inaltd !) fatd de clipa
prezentd (interesant e cad nici un moment textul lui Eugen Dorcescu nu face
loc unui eventual ,,carpe diem”) : ,.li e de-ajuns ziua de azi,/ ii e de-ajuns
clipa de-acum,/ acestea ii sunt cu atat mai necesare, cu/ cat /nici nu le ia in
seamd”. Prezenta individului in vastul ,,crematoriu” cosmic tine tot de o
existentd iluzorie, caci batranul ,,nici acum nu-i de fatd, el/ e doar virtuala
cenusa...”

Atemporalitatea e starea dominanta, cea care-l defineste pe insul impacat cu
congtiinta stingerii; astfel, ,trecerea” se face imperceptibil, viata insasi
nereprezentand altceva decat o ipostaza a incertitudinii :,,batranul stie ca el
nu/ a fost batran nicicand, ca/ nu e batran ,/ batranul stie — de unde sa stie ?
- / cd nu a trait, stie — de unde sa stie ? -/ cd nu poate sa moard”. Asumarea
congtienta a acestei stari (,,Incompatibil cu/ spatiul, cu timpul,/ batranul isi
gusta in/ singurdtate, acronia...”) nu e decat o confirmare a seninatatii cu
care individul ar trebui sa accepte ciclurile biologice viata — moarte — viata
etc., ca urmare a marilor purificari cosmice, devenind ,,suflet tanar,/ eliberat
de zgura memoriei carnale,/ trupesti”, a ,,rematerializarii” prin spirit, fara
teama ,,trupului ce moare, pe/ seama duhului,/ ce traieste”.

Trecerea spre starea cosmica, spre ,,omul de cenusd” presupune si
desprinderea de realitatea sociald imediata, degradata pana la putrefactie, cu
,cadavre inca vii”, care ,,erau pline,/ din cuget pana-n talpi, cu/ viermi lungi
de/ sudoare”. In lumea ,,reald” (materiald), personajul — purtitor de cuvént al
poetului — devine un simplu spectator, care ,,std si/ priveste jocul acesta,
drama/ aceasta, comedia aceasta/ tragi-comedia aceasta,/ std in fotoliul sau
de/ cenusd,/ impenetrabil...” Realitatea insdsi e doar un vis prelungit, cu
copaci care ,,au infatisarea unor/ insi drogati” ce ,,delireaza de-a lungul aleii”
; chiar ,,Existenta batranului e/ indeajuns de ciudata, el,/ de fapt nu mai
traieste de/ mult,/ isi supravietuieste...”, iar ,,ceilalti/ isi aduc brusc aminte ca
/ sunt morti, ascultandu-1". Nefiind de ajuns starea de fiinta incerta, realitatea
mai accepta ,,bestializarea”, hibridul animal, ,,cuplul om-caine” (de la un
moment dat ,,ciinii Tncep sd semene cu/ oamenii,/ sunt chiar mai cruzi
decat / ei, mai energici, mai lideri...” Nu pot sd nu fac trimitere la volumele
anterioare ale lui Eugen Dorcescu, in care imaginile de cosmar urban
domina individul si distrug speta umana Tnsasi.

Discretia si demnitatea — doua calitdti ale ,,vocii” — sunt definitorii pentru
insul superior, cel care ,,nu linguseste, nu da deoparte, nu/ cere, nu s-a
imbogatit”, ci ,,a iubit marea §i apoi/ a uitat-o,/ a iubit muntele si apoi I-a
uitat /.../, a iubit drumul, da,/ drumul pustiu, vag-serpuitor,/ ce semnifica/
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viata i moartea...”. Schimbul de generatii marcheaza, implacabil, indivizii,
dar o constanta rdmane : lucid si rece, ,,batranul” anunta condamnarea la
stergere a tuturor celor care ,,ascund in ei insisi.../ ceva care creste zi de
zi /.../ nufarul mortii”, purtat de fiecare inca din tinerete. Desprinderea de
material echivaleaza cu desprinderea de sine insusi a ,,batranului”, devenit
,»tot mai/ strain/ de obiecte, fiinte, ganduri,/ cogsmaruri” si care ,,curand va fi
instrainat/ chiar de sine 1nsusi...”.
Poeme ale intelepciunii depline, ale unei seninatdti rar intalnite (doar la
poetii marcati realmente de fiorul transmis de textul biblic sau la mucenici),
completeaza tabloul unei lumi de care ,,batranul” pare a se desprinde cu
reala acceptare a aneantizarii. Se restrange, pentru el, si cercul ultim, ,,fiicele
batranului nu/ l-au uitat, desi, de fapt,/ nu-1 mai tin minte”, iar ,,Prietenii
batranului — putini/ la numar — il intdmpind cu/ mirare, se-ntreaba/ de ce
seamana el tot mai/ mult cu/ naluca unui célator in pustie...”.
Riamane oare doar izbavirea prin credintd ? In poemul 58 , intr-un dramatic —
imaginar — dialog, Divinitatea 11 descoperd batranului ,,ce-ar insemna sa
ramai/ fara Mine” — un vid rece, umed, muced — cutremurul, golul,
singurdtatea.
,Batranul” parcurge, in Elegii-le lui Eugen Dorcescu, o dubld istorie: a
umanitdtii si a individului, la capatul careia ,,cumpana se inclina incet/ spre
cenusad”.
Volum de unitate imagisticd deosebitd, Elegii-le se mai disting printr-o
fragmentare abruptd a textului care te determind sa nu abandonezi lectura.
Dar, mai presus de toate, ramane certitudinea cd nsusi elementul primordial
al Creatiei — Cuvantul — se supune, ca si insul uman, aceleiasi forte
universale:

,»trivite de mesajul cosmo-glot,

Cuvintele, sairmanele, nu pot

S-absoarba taina tainicului cod —

Si vin la usa tainei sa se-ncline”.

2003

O IPOSTAZA A “OMULUI DE CENUSA”
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Utila si generoasa editura on-line ,,Semanatorul” gazduieste o editie bilingva
(versiune romana si spaniold, ultima dintre ele datoratd traducatorilor Rosa
Lentini si Eugen Dorcescu) care cuprinde treizeci de texte ale lui Eugen
Dorcescu, grupate sub titlul Poemele batranului / Poemas del viejo. O
atmosfera concomitent terifiantd 1 calma. Batranul, raisonneur
omniprezent, care apare in fiecare poem, asigurand unitatea volumului, este
o entitate stabild ideatic, dar fragild terestru, care traieste o dramd asumata
cu senindtate. E un ,copil al soarelui”, inconform cu vietuirea pe
coordonatele spatiale si temporale telurice. Iesit din timp, vede in durata
terestrd un opozant existential, un dusman chiar, iar in trupul pamantesc o
inchisoare trecatoare: ,,incompatibil cu / spatiul, cu timpul / batranul isi
gusta, in singurdtate, acronia”. Niciun semn al vreunei relatii de acceptare a
cotidianului teluric, repudiat sistematic pentru particularizarile sale
monstruoase. Batranul se vede desprins de ,,spatiul / de care nu-1 mai leaga
nimic / in afara repulsiei”.

Una dintre constantele volumului este aspatialitatea (careia 1 se adauga, ca
un firesc, acronia). Respingerea oricarei relatii omenesti cu mediul in care
mai este constrans sa vietuiasca i1 da batranului o grandoare demiurgica,
realizabild 1insda in planul autodistrugerii. Urandu-si ,prezenta in
/promiscuitatea orasului”, ,batranului //... 1 s-a facut atat de / lehamite de
sine 1nsusi, de propria lui viatd / incat, intors acasa, / si-a sters cu / un gest
decis, decisiv, / si-a sters, de pe / panza goald a zilei, / statura, umbra / si
urmele”. In aceasti degradare a coordonatelor pamantene ale vietii se inscriu
si elementele naturii, atinse de descompunere in latura lor telurica si
integrabile cosmosului. De pilda, ,,primdvara nu-i altceva decat / o invazie
subterana de / viermi / si-o explozie celesta de cenusa...”, iar peisajul este o
,opera a incinerarii universale”. Orasul ofera o priveliste demna de Sodoma:
»cadavrele inca vii erau pline, / din crestet pana-n talpi, / cu viermi lungi / de
sudoare”.

O reintrare in circuitul cosmic al materiei se face firesc, pe nesimtite,
aproape ca o necesitate acceptata firesc si nicidecum ca o spaima a unei
morti iminente sau mai indepirtate. incd de pe acum, ,.cadavrele vii din
foras / i1-au facut batranului o / primire indiferentd”. Imaginile unei
solemnitdti a dominatiei soarelui devin de o familiaritate care ne pune in
preajma unui destin asumat de mult si acceptat mai ales cu detasare si
seninatate. Focul alcatuieste o familie pentru raisonneur-ul textului: ,.fiicele
focului / nepotii focului / vor deveni / propria sa / familie”.

In imaginile apocaliptice ale stapanirii depline si epuratoare a vipaii solare
se regaseste cea de-a doua constantd a volumului. Aici batranul 1si poate trai
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visele si-si construieste o lume noud, apropiatd de puritatea pe care §i-0
doreste, desi insdsi prezenta soarelui e terifiantd, concomitent imateriald si
grava, dominatoare. Astfel, batranul ,.traieste //...imensa povara a razelor /
intretesute, / imensa teroare / a soarelui ermetic, straniu, greu, / apasator,
inexistent...” , si ,,se vede, acolo, pe / ultima treapta, / un fuior de foc, /
impletit cu / un fuior de vant...”

Trecerea ,,dincolo” se face lin, pe nesimtite. Desprinderea de iadul trupului
inseamna s1 putinta aflarii singurei certitudini a fiintarii noastre, astfel ca
,batranul 1si cautd, de ani si /ani, sufletul / il simte, il stie, undeva, pe /
aproape, in tenebrele sinelui”.

Totul std sub dominatia cenusii. Batranul insusi ,,ghemuit in vechiul lui
faeton de / cenusd”, fiind doar o ,,virtuala cenusa” ,,asteapta clipa cand isi
/va imbratisa mesagerul de flacari”, pentru cad ,soarele poate oferi o
incinerare / instantanee, / Luna, dimpotriva, e foc lichid”. Batranul ,,simte
aroma / fierbinte a jarului” si ,,gustul iute al flacarii, i/ gustul cenusii”.

in existenta lui terestra, batranul si-a ordonat riguros prioritdtile, ,si-a
simplificat, si-a geometrizat / afectele...”, pastrand ca esentiala credinta,
prezenta Divinitatii fiind salvatoare. ,latd ce-ar Tnsemna sd rdmai / fard
Mine”, 1 se adreseaza Mantuitorul.

Ruperea de conditia pamanteasca duce la / sau e insotitd de o segmentare
particulard a textului. Relatiile sintactice sunt sincopate, determinantul nu
mai e Tn imediata proximitate a termenului regent, insasi coordonarea se face
parca ,,altfel”. O singura ,,mostra” din intregul volum (regasibila, de altfel pe
orice pagind) ne da imaginea unui text aproape bruscat in relatiile intime
dintre cuvinte: ,,Asteapta clipa cand isi / va imbratisa mesagerul de /
flacari”.

Un volum aparte, prefigurat de finalul cartii din 2002, Omul de cenusa. O
imagine a altui Eugen Dorcescu, dar la fel de senina si inteleapta.

Paralela 45, 4 ianuarie 201 1

INSEMNARI DESPRE POEZIA LUI EUGEN DORCESCU
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Niciodata nu i-am numarat lui Eugen Dorcescu volumele, dar biblioteca
mea Tmi spune ca numarul lor trece binisor de doudzeci. Fara a fi numarul un
reper al calitatii, un fapt e consemnat cu certitudine de critica literara: acela
ca poetul, eseistul si traducatorul Eugen Dorcescu a devenit un reper moral
al breslei scriitoricesti (nu numai timisene) prin verticalitatea si tematica
scrisului sau, prin acuitatea cu care a surprins drama complexa a semenului
si (cu toate ca, ,exterior”’, n-o aratd) prin implicarea in dramele lumii
concrete de fiecare zi. Toate aceste coordonate ale creatiei au suferit o
schimbare radicala in ultimele doua decenii, dar semnele atitudinii sale erau
vizibile si ele asigura o fluenta neindoielnica operei.

Critica romaneasca a sesizat, aproape la unison, ,,cotitura” de atitudine,
limbaj si inspiratie, in scrisul sau de dupa 1990. Imi iau libertatea sa nuantez
putin exprimarea, sd cred in continuitatea de care aminteam, una cu alte
,,unelte”, sa cred In ea mai mult decat intr-o ,,rasucire” neta. E adevarat ca te
izbeste tonul total nou; de la seninatatea (uneori impersonald) din primele
plachete, de la inaltimea si rigoarea abstractiilor si a conceptelor, la
radiografiile socialului actual sau la comuniunea cu divinitatea, la o
~impacare” cu destinul hotarat de altcineva. Poate parea mult. E totusi
undeva o punte de legituri. In scrierile care-i marcheaza inceputurile
activitatii poetice (volume publicate inainte de 1989), sunt inserate, mai
explicit sau mai incifrat, numeroase aluzii (sau, cel putin, asa le-am perceput
eu) la incatusarea generatd de canoanele epocii (de pilda, simbolurile
armurii nu tin numai de apelul la culturd), la nevoia de racordare la
social, la conturarea unei lumi proprii, in care-si poate gestiona nestingherit
optiunile poetice. Nu mai departe decat versurile care urmeaza (transcriu
intregul text), o incercare de smulgere din ,,noaptea incerta”: ,,O clipa am
crezut / ca e doar o fereastra / calma, / croitd in zid, / respirand spre
campie. / O dimineatad ca mai demult. / Si eu, / jumatate in vis, jumatate-n
lumina. / Dar nu era decat marea / si iardsi marea in zori, /vitroasa, alba sub
zare, / vibrand. / Si iatd-ma Tnalt / Din nou langd umbra ramuroasa a
stancii, / jumadtate-n lumind / jumadtate-n noaptea aceea incertd” (vol.
Arhitectura visului, p. 46). Poetul pentru care ,,genunea fierbe jos si te
asteapta” (idem, p. 13), care simte ,,ceata, ce ne mana-ncet din spate” (vol.
Culegatorul de alge, p. 28), poetul care afirma: ,,Tu, gand al meu, putea-vei
sd presimti / Aleasa clipa-n care albii zimti / Te vor strabate-ntocmai ca o
burd” (vol. Desen in galben, p. 7) si care-si ,,construia” in ,,vis” o cetate,
numai a sa, in care putea sa se miste maiestuos, grav, liber, poetul acesta,
asadar, ,,iese”, dupa schimbarea din 1989, cu volume, nu scrise in graba, ci
gandite, cel putin (poate nu asternute pe hartie) in anii dinainte. Niciodata n-
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am avut curiozitatea sa aflu ceva despre literatura ,,de sertar” a lui Eugen
Dorcescu, dar o banuiesc.

De aici au rezultat plachetele care au urmat, in ritm sustinut si constant,
dupa 1990, focalizate, in special, pe perceptia laturii mistice (in sens 1nalt) a
existentei noastre si pe evidentierea aspectelor grotesti si dezumanizante ale
socialului cotidian. Eugen Dorcescu devine, direct, fatis, un poet implicat in
realitatile fundamentale ale fiintei, in relatiile sale de zi cu zi: raportul cu
divinitatea si cu aproapele, cu colectivitatea.

Un poet nou, dar numai intr-o anumita masura, caci unele dintre orientari
(mai ales cea ,,sociald”) fusesera, cum am spus, prefigurate de volumele de
pana acum.

[a nastere, in cartile de dupa 1990, o stare noud, definitd, cred, cel mai
bine de formulele ,,Omul de cenusa” si ,,Abbadon” (ambele, la un oarecare
interval, titluri de volume reprezentative). Prin ,,omul de cenusa” poetul
,defineste” ipostaza insului vizavi de divinitate. Aneantizarea, reducerea
omului la starea de ,,pulbere”, dar si combustia intensd sunt caracteristice
pentru efemeritatea terestrd, dar, In egald masurd, pentru reintegrarea in
marele cosmos. Obsesia ,,omului de cenusd” ar trebui sd pund capat
ambitiilor exagerate, ,,stiut fiind ca vila noastra e / o urnd doar ne-nchipuit
de mica”, la fel cum trecerea noastra teluricd are ca final ,,Adancul.
Nimicirea. Abaddon”

Ar fi exagerat sd-i atribuim poetului un pesimism care nu-i este propriu.
Sa-1 vedem ca pe un negativist total, care ar pune la indoiald sau ar abandona
valorile civilizatiei. Poetul se raporteazd frecvent la alte componente ale
existentei noastre, care i-ar putea da sens si ar scoate-o din inflatia de
nepdsare a contemporaneitatii. Aici se asazd simboluri ca: muntele, raul,
marea, soarele, cetatea (cu toate elementele ei). Poetul deplange
»pangarirea” lor, interventia brutald a omului, care nu banuieste ca intre
starea lui ,,de cenusa” si vesnicia lor e o distanta colosala.

Cu omul — actant negativ — poetul se indreapta sigur spre alt spatiu
preferat: orasul (dar, nu burgul, care addposteste cetatea — simbol cultural).
Locul e marcat, in general, de disolutia materiald si spirituald a realitatii:
,dimineata [e] cenusie”, timpul ,,goneste nauc”, zidul e ,,scrum si rumegus”,
culcus ,,serpilor si viespilor”, ziua-1 ,,un monstru”, rumoarea (poate, altadata,
plina de semnificatii pozitive) acum e ,,deprimantd, sordida, / a orasului
satrd”, zorii se aratd ,,jegosi”, iar orasul, in Intregime, e ,,mic, inutil /...doar
un atom de mizerie”. Sensibilitatea poetului e socata de urat, acesta e
perceput ca o alcatuire de elemente sordide, agresive, care ne Insotesc
pretutindeni. Fiinta normald e silitd s vada zilnic ,,umanele duhori”,
,,cadavrele” ambulante, ,,desfatarea cruda si mizera”, ,,canii si infraoamenii’.
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Alte tablouri grotesti: ,,Activitati diverse, greve, ceartd, / Politica, cersit,
mizerii...” completeaza imaginea unui spatiu in care existenta e sufocanta.

Prozele din volumul Scrisori la un prieten (Anul 2000, Trei
intamplari, Raul etc.) intregesc perspectiva unei naturi si societati lipsite de
fireasca grija a semenului.

,,Civilizatia” comportamentului abject, uratul ca esentd, descompunerea
umanitdtii — 1atd numai cateva dintre realitdtile care-i1 invadeaza poetului
intimitatea. Concluzia, senind, trebuie s-o vedem in finalul unui poem din
volumul Cronica: ,,Dar in cetoasa noastra framantare / Probabil ce nu
trebuie dorim. / Nimic n-astept, de fapt, lah Elohim! / Tu-mi esti si fericire si
uitare”, versuri care definesc optiunile actuale ale poetului.

Nu pot incheia decat cu un fragment din remarcile lui Virgil Nemoianu:
”...catd lume isi da seama cd Eugen Dorcescu e unul din marii nostri poeti
contemporani?”

Paralela 45, martie 2012, Confluente romanesti, 7 martie 2012, Singur, § martie 2012

VALERIU ANANIA:

Poetul Eugen Dorcescu e un scriitor familiarizat cu Sfdnta Scripturd si,
implicit, cu poezia ei. Daca multor condeieri ai literaturii noastre Biblia le-a
fost doar o sursad de inspiratie sau le-a oferit teme lirice, autorului de fata fi
std ca o pecete pe inimd — ca sa-1 citez pe Solomon —, ceea ce-1 conferd, pe
langa prestigiul literar, si o aura de noblete spirituald. Cu ani in urma, aveam
in manad Psalmii versificati de Eugen Dorcescu. O “Psaltire in versuri”, mi-
am zis, € un non-sens, de vreme ce insusi originalul ebraic, urmat de cel
grecesc, este o carte de poeme in Intelesul adevarat al cuvantului, alcatuite
dupid canoanele artei poetice a timpului. Incerciri de acest fel se mai
facusera la noi, unele mai modeste decat altele, desi (sau poate tocmai pentru
ca) traditia il avea in frunte pe Dosoftei. Am deschis cartea, am citit primele
pagini si de indatd mi-am dat seama cad autorul — un mare mestesugar al
stihului Tnvatat sa zboare cu aripile larg deschise — nu se multumeste sa
versifice textele biblice, ci1 le re-creeaza la masura limbii romane
contemporane si la dimensiunile talentului autentic al unui scriitor modern.
Eugen Dorcescu a continuat sa publice cateva volume de acelasi gen. lata ca,
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acum, ni le oferd pe toate la un loc, in cartea de fata, pe care le-o recomand
cititorilor cu bucurie si incantare.

Text coperta a IV-a la volumul Biblice, 2003.

CONSTANTIN STANA:
POEZIA CA INSPIRATIE DIVINA

Pentru cine nu-1 cunoaste suficient, Eugen Dorcescu pare descins, ca avatar
al Desavarsitului Rafinament, direct din spita davidiana, biblica, rezumand si
sublimand reflexele teologice, gandiriste ale lui Nichifor Crainic si ale
colaboratorilor sai, de la V. Voiculescu la T. Arghezi. Roadele stradaniilor
mistice ale mentorului ,,Gandirii” se vad de-abia acum rascoapte, fara
aparentd legdtura, in timp si spatiu, cu inclinatiile deiste programatice ale
celor amintiti. Parand a recapitula, in forme canonice diamantine, placerea
pe care incantatia Logosului Divin o producea sacerdotilor meditativi intru
Dumnezeu, poezia mistica, de izvod biblic, a lui Eugen Dorcescu produce o
indicibila uluire si un catharsis profund, atat ateului incercat de frumuseti
pagane, cat si profanului instruit in arta cuvantului. Sensibilizdnd legatura
organicd, ombilicala a Verbului creationist cu Fiinta, poetul exceleazd in
reformularea poesisului sacru pe intelesul omului modern, care-a pierdut
comuniunea cu Stapanul Absolut al cerurilor mute.

Aprehensiunea lui Eugen Dorcescu pentru textele sacre, in spetd pentru
imnica psaltica, e cunoscutd deja, din cartile lui anterioare. Versificarea
psalmilor biblici, la inceputurile literaturii noastre culte de grafie slavona,
mult truditd de preacucernicul Dosoftei, cu stingaciile inerente acelor
vremuri de infiripare a limbii, e majestuos depasitd de Eugen Dorcescu.
Temerarul acestor randuri de ,,cronica” a trebuit sa se intoarca el insusi la
»originalul” biblic, ca sd verifice, prin imperioasa comparatie, o impresie
persistentd si, daca vreti, scandaloasa pentru spiritul bigot: aceea ca psalmii
lui Dorcescu depasesc in profunzimea gandului, ca si-n stralucirea
desavarsita a unei limbi poetice inegalabile, psalmii biblici ai regelui David.
Dupa parerea noastra (subiectiva, desigur, si lipsitd de orgoliul dogmatic al
autoritatilor indiscutabile), Biblicele lui Eugen Dorcescu (Editura Marineasa,
Timigoara, 2003) ar trebui, fara nici o prejudecatd, sa ,,corecteze” si sa
completeze Cartea Cartilor. Exegetii textelor sacre, neingraditi de tipare, de
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rigori formale, s-ar convinge usor de ipoteza noastrd. Cartea in discutie
reproduce pe coperta I o pictura votiva a regelui — poet, incoronat si nimbat,
privind pios in dreapta sa, in vreme ce-si acompaniazd mutenia cu un
instrument cu coarde, tinut cu mana stanga si ,,piticat” cu cea dreapta. Notele
laudative ale lui Valeriu Anania, de pe coperta a [V-a a prezentei antologii,
ar face inutil, prin suficienta lor, orice comentariu. Dar, pentru ca un plus la
cele cuvenite nu face rau nici unui autor, ni I-am ingaduit si pe-al nostru.

Substanta poetica a lucrdrii ordoneaza, dupa viziunea selectiva, auctoriala,
patru tipuri de scrieri de ,,inspiratie” biblica: cei 150 de Psalmi davidieni, 12
epistole ,,autobiografice”, profund meditative, ale Ecclesiastului (fiul lui
David, rege al Ierusalimului), 131 de Pilde ale lui Solomon si Rugdciunea
regelui Manase. Prologul si Epilogul ce mbratiseaza textele acestea sunt,
la randul lor, fascinante: doud pietre unghiulare ale Poeziei — Meditatia de pe
Munte si Meditatia din Pustiu — , predictive, in fond, si lumindtoare pentru
ce va sa vie sub ochiul extatic al lectorului. Ordinea rasturnatd a cartii,
citirea ei retroversiva n-ar estompa cu nimic frumusetea inalterabild, perena
a textelor. Cantecul mut, melosul inspirat al regelui David din detaliul de
fresca de pe biserica Sf. Gheorghe din Manastirea Voronet, traversand pe
diagonald Tara, tinutul preaiubit al Sfintei Fecioare, se intrupeaza in cuvant
in Biblicele lui Eugen Dorcescu. Revelatia sacrului, in simplitatea ei
primordiald, de pe cand incd nu pierduseram Edenul, se produce firesc, dupa
o teurgicad umanizata; consecintele ritualice sunt cele asteptate: ,,Doar eu
graiam. Si 1atd ca, treptat,/ Discursul in tacere s-a mutat”. Fiinta abisald a
Omului — creatura dintdi dupa chipul si asemanarea Dumnezeirii — s-a
intdlnit cu fiinta abisald a lui Dumnezeu in mutenie, in nerostire, caci
»lacerea era drumul catre EI” (Prolog). Psalmii ce alcatuiesc intdia
diviziune a cartii sunt doar tangenti cu cei davidieni, In sensul ,.citatelor”
sugestive, montate in poeziile lui Dorcescu precum pietrele nestemate in
filigranul delicat al inelelor. Discursul liric este abrupt, greu aforistic si
sententios-canonic, randuindu-se dupa toate rigorile retoricii de cult ortodox.
Vorbirea grea are frecvente solemnitati shakespeariene si curge tumultuos,
ca o cascada. Binele s1 Raul sunt perfect disociate §i cumpanite in cantarele
lui Dumnezeu, unde vanitdtile omenesti n-au greutate: ,,...nu-1 asa cu-aceia
ce au la suflet raul!/ Ei nu pot sta-n picioare la dreapta judecatd./ Cu cei
cinstiti nu-i afli aldturi niciodatd/.../ Caci Domnul stie bine cararea orisicui —
/ Pe drept il ocroteste; cel rau era si nu-1”. Regele se cuvine sa fie intelept si
bland; judecatorul — invatat; ambii sd-1 slujeasca ne-ncetat pe Domnul, si
cinstire Fiului sa dea. Invocatia misticd, implorarea divinitatii, de stricta
piosenie, are drept corolar credinta: ,,Ma culc si-adorm pacific si senin,/ Caci
Domnul e taria casei mele”. Alteori parcad razbate din versuri ruga fierbinte,
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disperata si tragicd a lui Arghezi, din psalmii cunoscuti: ,,Indurd-Te citre
cuvantul meu/ O, Doamne, si alungd-mi disperarea!/.../ Ascultd-mi,
Doamne, glasul dimineata,/ Caci eu din zori Te strig si Te astept”. Ca orice
psalmist, dar mult mai profund si mai dramatic, si in cuvinte mai alese, de o
orbitoare solemnitate, poetul cere Divinitatii mizericordie si protectie, mereu
aducere-aminte si izbavire de fiintiala suferinta, liniste sufleteasca si ,,neted
drum” sub pasii sdi, cu rezonante grave din Rugdaciunea lui Goga (,,Parinte,
oranduie-mi cdrarea!”). Izbavirea in fata ,urzitorilor de rele”, a
,hemernicilor si miseilor”, impovarati de ura, are pret in suferinta, in lacrimi
si rugdciuni, sub convingerea salvarii Divine: ,,Sunt risipiti si pier de langa
mine/ Dusmanii mei, in spaima si rusine./ O, Cel Etern! Salvarea-i doar la
Tine...” — textul biblic originar e stors pand la ultima picaturd. Temele si
motivele poeziei psaltice, desavarsit imnice, sunt, de asemenea, sleite in
aluatul unei limbi farda cusur. Aburul sacru si parfumul biblic trimit la
psalmii lui David. Lumina misticd e nsa noud, si licarirea verbului e alta.
Suprasarcina pocaintei depline a pelerinului ajuns in pragul mantuirii e
strivitoare pentru neinitiat. Schimbarea la fatd a Fiului a rezonat, iata, peste
milenii, Tn schimbarea la fatd a Cuvantului. Caci cuvantul poetic al lui Eugen
Dorcescu este, daca vreti, ecoul, replica umana a Cuvantului de la-nceput.
Un ecou, sau un raspuns pe care Creatorul il asteapta mereu de la Creatia sa,
pentru motivarea implinirii tuturor fagaduintelor si pentru restabilirea
echilibrului tulburat de bezmeticia omului.

Eugen Dorcescu recapituleaza si recreeazd psalmi in maniera absoluta,
straluminand vechile intelesuri cu sensibilitdti §i exigente noi, corectind,
dupa dogma, imaginea blagiana apocaliptica a ,,Paradisului in destramare”.
Impresia finala, dupa parcurgerea atentd a psalmilor lui Eugen Dorcescu,
este cd, macar pentru multd, multd vreme, nu se mai poate scrie poezie
psaltica.

Limpezimea de cristal a frazei poetice nu e depasita decat, poate, de calitatea
absolutd a lexicului. Metafora, simbolul si podoaba fastuoasda a epitetului
ornant fac jocuri de lumini orbitoare ca Slava, in care intrezarim imaginea
fulgurantd a lui Dumnezeu. Langd sonoritatea de alamuri fine si cizelate a
limbii romane, Eugen Dorcescu asaza, pe acelasi portativ ,,gregorian”,
isonuri ebraice, presarate cu zgarcenie in ,,grdirea” Ecclesiastului. Sectiunea
psalmilor se incheie intr-un fortissimo orchestral, la care toate instrumentele
participa. Senzatia finala, asurzitor-auditiva, este supremul imn de slava
ridicat spre nesfarsitele lacasuri ale eternului Demiurgos: ,,Cu glas de corn
vazduhul sigetati/ Cu lira si cu harpa. Fremitind/ In dans. Tamburul,
flautul plapand/ Se-ngemaneaza-n imn, ca niste frati./ Sonore corzi, treziti-
va, vibrati!/ Si voi, caval, chimvale, rand pe rand,/ Si toate laolalta, rasunati!/
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Tot ce viatd are pe pamant/ Sa-L laude pe Cel Etern si Sfant./ Sa-L
preamareasca laic $i monah./ Sa-L adordm cu toti. Hallelu Yah!”
Ecclesiastul este, fara comentarii, cea mai desavarsita (sic!) transpunere in
versuri a vorbelor (in prozd) ale fiului lui David. Amplul poem respecta
cotele biblice. Satisfactia si lamentatia, inaltarea si caderea, optimismul si
deznadejdea contrapuncteaza versul epic sub cezura metrului endecasilab,
care este pus in alertd de iamb, sub sentinta tragica a fatalistului ,,Havel
Havalim” (Desertaciune a desertaciunilor, in orig. ebraic — n. n.).
Ecclesiastul lui Eugen Dorcescu reduce tragismul biblic la mahnirea
romaneascd, facand loc astral licarului de sperantd. Framantdrile, marile
intrebari ale Omului, alergarea dupa vant si vanarea de vant se asaza sub
rigoarea resemnarii smerite, In perspectiva intalnirii ultime cu Dumnezeu si
a dreptei reasezari viitoare, dupa a doua venire. Frazele sunt memorabile, si
recunoastem aici deznddejdea romantica de mai tarziu, schopenhaueriana.
Ca sa nu universalizeze aceastd deznadejde, ce poate usor degenera in
panteism, poemul lui Eugen Dorcescu gaseste un reper, un punct de sprijin
didactic, tradus prin satisfactul ,,Carpe diem!”: ,, Tu, tinere, te bucura, cat
incd/ E vreme. Sa te-nfrupti pe saturate/ Din cele-ngdduite, revelate./
Ascultd-ndemnul inimii. Adanca/ Sa-ti fie desfatarea. Si bogatd./ Sa-ti fie
veghea clard. Pagnic somnul”, sub accentele anacreontice rasuniand vag
versurile lut Echnaton, chiar daca aceste indemnuri trairiste sunt infranate de
inexorabilul memento: ,,Dar tine minte: pentru toate Domnul/ Te va chema-
ntr-o zi la judecatd”. Avertismentul ecclesiastic priveste nu implacabila
pedeapsd divind, urmatd de vesnica osanda, ci constientizarea kantiana a
normei morale: ,,Jah Elohim din vesnicii ascuns e,/ Dar are sub privire toate
cele,/ De la noianul marii pan’ la stele./ $i judeca-va lucrurile-ascunse — / Pe
toate: Fie bune, fie rele”.

Pildele (131) celui de-al treilea imparat al lui Israel (Solomon, cca 971 — 931
i. H. — n. a.) au aceeasi tusa stilisticd pe care Eugen Dorcescu o aplica
Ecclesiastului, iar comentariul lor ar putea alcatui un capitol distinct.
Retransfigurandu-le, dupa o poeticd subiectiva, absolut impresionanta,
poetul citeaza, subtextual, pentru eventuala ,,documentare”, sursele.
Rugdciunea regelui Manase (,,Stihuire dupa ultimul text din Vechiul
Testament” — n. a.) aduce mult, in punctele ei de zbucium sufletesc, cu
eminesciana rugdciune a unui dac, incheiatd, desigur, in cunoscuta nota
liturgica: ,,...pe Tine te lauda toate puterile cerului,/ si a Ta este slava, in
vecie. Amin!”

Epilogul cartii este deopotriva un crez si o dare-de-seamd a crestinului
fundamental, lepadat definitiv de trufia amagitoare a celor lumesti: ,,...satul
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de idoli si eroi/ (Eroi cand in prim-plan, cand in eclipsd),/ Pun jos condeiul
laic. Scrieti voi!/ Ne revedem dupa Apocalipsa”.

Dupa exprimarea, in acesti termeni, a nestramutatei sale hotarari, ne
asteptam ca Eugen Dorcescu sd abandoneze definitiv indeletnicirea scrisului.
Peste tema biblicA nu mai poate trece. Cele laice devin tot mai robite
addagiului ecclesiastic. Fara falsa mahnire, 11 respectam decizia,
recunoscand anabasisul absolut la care Eugen Dorcescu a ,osandit”
anevoioasa truda a lui Dosoftei.

Chiar si din aceasta perspectiva, Biblicele lui Eugen Dorcescu instituie o
veritabild si fundamentald carte de capatdi a omului modern, sufocat de
angoase.

Caligraf, 6/ 2005.

MARIA — DANIELA PANAZAN:

SEMNIFICATII PSALTICE IN OPERA LUI EUGEN DORCESCU

Eugen Dorcescu (n. 18 martie 1942), pseudonimul literar al lui Eugeniu
Berca, este un poet reprezentativ pentru lirica religioasa a sfarsitului de secol
XX. Opera sa lirica este vasta si cuprinde aproape toate temele mari ale
poeziei religioase, de la poezia-rugaciune la versificari poetice ale Psalmilor,
ale Ecclesiastului, ale Pildelor sau ale Rugaciunii lui Manase.

Versificarea Psalmilor ocupa un loc insemnat in opera lui Eugen Dorcescu.
Profund in gandire, folosind un limbaj poetic original, Eugen Dorcescu
impresioneaza prin limpezimea si trairea poetica, prin sintaxa afectiva a
frazei si prin frumusetea, daca nu chiar puritatea, gandurilor lirice exprimate.
Discursul poetic urmareste doar tangential dorinta de versificare a psalmilor
biblici. Meritul poetului este acela de a contribui substantial la imbogatirea
sentimentelor psaltice exprimate si la re-adaptarea lor pentru o intelegere
adecvata a cititorului avizat de astazi, caruia unele profunde semnificatii i
pot scdpa la o posibila lectura biblica.

Originalitatea ideilor poetice respectd insd problematica generala a psalmilor
lui David. De exemplu, Psalmul 8 (biblic) incepe cu versetele ,,Doamne,
Dumnezeul nostru, cdt de minunat este numele Tau in tot pamantul!/ Ca
maretia Ta s-a indltat in tot pamdantul”. In Psalmul 8 al lui Eugen Dorcescu
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este pastratd tema si anume: preamarirea divinitdtii si cuvinte de lauda aduse
lui Dumnezeu ca fmpérat universal, dar, in acelasi timp, este inserata in text
trairea personald, fiind evidenta incercarea de a adapta discursul liric la
cerintele poeticitatii moderne: ,, Numele Tau, o Doamne, cdt e de minunat!/
Nu-L poate nici cuprinde, nici absorbi cuvantul./ Cu slava-Ti deopotriva
cutreiera pamantul/ Si slava Ta deasupra de cer s-a ridicat.”

Foarte frumoase sunt versetele dedicate relatiei divinitate — umanitate, in
care este evidentiatd apropierea tainica dintre Dumnezeu §i om, amprenta
liricd personald simtindu-se permanent, atat prin exprimarea sentimentelor si
triirilor, cit si prin folosirea pronumelui personal la persoana I: ,,.fmi zic: Ce
este omul, la el de Te-ai gandit?/ Ce-i el, sa-l iei in seama, sa-l ai in
cercetare?/ Aproape ca pe ingeri l-ai pus si pretuit/ Si-ai inecat in glorii
faptura-i pieritoare./ L-ai inaltat in cinste, i-ai dat in stapanire/ Tot lucrul
mdinii Tale. Sub talpa lui ai pus/ Si oile §i boii si pasarea de sus,/ Si fiarele
si pestii zvacnind ca o sclipire.../ Numele Tau! Ce tainic si ce mirific este/
Pe-ntinderea de huma si-n marile celeste!”

Aceeasi tema a slavirii divinitatii apare In Psalmul 19. Limbajul poetic curge
solemn, implicdnd insd si o relatie afectiva continua cu divinul. De mare
finete si efect stilistic sunt inversiunile poetice (care sunt, de altfel, o
trasatura importanta a poeziei Vechiului Testament) s1 metaforele realizate
prin propozitii eliptice de predicat: ,,Spun cerurile slava Domnului/ Si-
ntinderea — lucrarea mainii Lui./ Ziua o spune zilei. Si, la fel,/ Noaptea
graieste noptii despre EL/ [...] Primeste-mi, Doamne, cu bunavointa,/
Cuvant, §i simtamadnt, si constiinta - / Tu, Cel Etern si Unic Dumnezeu./ Tu,
Stanca mea, Liberatorul meu!”

Psalmul 23, supranumit ,,Psalmul Bunului Pastor” constituie un psalm
mesianic Tn care este prefiguratd imaginea Mantuitorului lisus Hristos.
Precum si in ceilalti psalmi, Eugen Dorcescu ia identitatea psalmistului
biblic, rostirea poeticd personald sporind subiectivitatea si frumusetea
limbajului: ,,Acum, ca Domnul e pastorul meu,/ Oare de ce voi duce lipsa
eu?/ Odihnd-mi dd, pasunile sunt verzi,/ Cu ape linistite si livezi./ Imi
intremeaza sufletul. De rau / M-absolva, caci ador Numele Sau.”

Legatura stransa dintre Dumnezeu si om, precum si grija divina fata de
existenta umana efemera sunt ideile centrale din acest Psalm, marcate in text
prin folosirea monologului interior. Subiectivitatea eului liric trddeaza o
traire autentica, vie, de esentd misticd, dar si o credintd nestramutatd in
puterea divina: ,,0, Doamne, chiar cand calc a mortii vale,/ N-am teamad,
ca-s sub paza mdinii Tale./ Pasul mi-l lasi sa treaca si sa meargd,/
Strunindu-mi-l cu inteleapta-Ti varga./ Atunci toti vrajmasii sunt de fata./ O
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masa-mi pui Tu, dis-de-dimineata./ Capul mi-l ungi cu mir din cel mai fin./
Paharu-mi se revarsa de prea plin.”

Aceeasi tema o regasim si in Psamul 40 in care poetul contureaza metafore
ale fiintei aflate sub pronia divind. Apocalipticul ,,Vino, Doamne!” are
conotatii diferite: ,,Am asteptat pe Domnul in rabdare/ Si Domnul a venit.
S-a aplecat/ Spre mine, cel pierdut. Si-a ascultat/ Cuvdntul meu de-addnca
disperare./ Din groapa nimicirii, din noroi/ M-a scos. Mi-a pus picioarele
pe stanca.”

Poezia — rugaciune se afld sub semnul gratiei $i muzicii divine, al inspiratiei
dumnezeiesti, dovadd a profundei credinte a poetului, convingerea acestuia
fiind marturisita in metafora fericirii: ,,Acela doar in lume-i fericit/ Care se-
ncrede-n Domnul. Si-ocoleste/ Pe mincinogsi, pe cel ce se trufeste,/ Pe omu-
nfumurat, nesocotit./ O, Doamne, inmultit-ai peste fire/ Minunile-Ti spre
noi. Si gandu-Ti bun./ Ca Tine nimeni nu-i. Cum sa le spun?” Aceasta
metafora este reluatd in penultimul verset, dar In acesta apare 1n asociere cu
metafora iubirii: ,,Dar cei care Te cautd sd fie/ In Tine fericiti. Cei ce iubesc
/ Salvarea Ta./ Ei pururea graiesc: ,, Marit sa fie Domnu-n vegnicie!”

In acest fel, poetul reliefeaza ajutorul divin ca simbol al legiturii
neintrerupte si a comuniunii dintre Dumnezeu si om, idee care apare si in
finalul psalmului: ,,Sarac sunt eu. Nefericit sunt eu./ Dar Domnul mi-a venit
in ajutor./ Tu imi esti sprijin. Tu-mi esti salvator./ Nu-ntarzia, o, Dumnezeul
meu!”

Capodopera psalmilor ramane, si la Eugen Dorcescu, Psalmul 50 (sau 51
dupa traducerea masoreticd). Implorarea milei divine si dorinta acuta de
purificare, de izbdvire a farddelegilor apar in comparatii si metafore poetice
limpezi: ,,Dumnezeule, ai mila de mine, dupa marea, dupa imensa bundatate
a Ta,/ Dupa bogatia indurarilor Tale” (versetul 1), ,, Purifica-ma, curdteste-
ma cu isop si voi fi/ Ne-ntinat ca un zbor de zapada” (versetul 7), ,,Caderile
nu-mi lua-n seamad, caci de lacrimi sunt orb,/ Faradelegile sterge-mi, caci
ma-nec de suspine” (versetul 9), ,,Nu ma indeparta de la fata Ta niciodata./
Duhul Tau Sfant nu-L lua de la mine. Fiindca/ Marturisesc: am gresit!”
(versetul 11) etc.

Tot o capodopera a genului este Psalmul 136 (sau 137). Fluenta frazei
poetice si ritmul muzical dau fortd discursului. Sensibilitatea creatoare este
purificatd de trdirea dramaticd a exilului (fie acesta exil exterior, fie exil
interior). Sentimentul instraindrii este resimtit dureros, precum plansul de pe
malul Vavilonului: ,,Pe tarmuri, langa Rdu, la Vavilon,/ Ne-am asezat,
gemand si murmurand./ Si-am inceput sa plangem, rdand pe rand,/ Cdnd ne-
am adus aminte de Sion./ Curgea alaturi fluviul, ca un sarpe,/ Unindu-se cu-
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ai lacrimilor stropi./ Si noi am prins in salcii si in plopi/ Firavele i jalnicele
harpe.”

In final, psalmodierea capiti accente incantatorii iar tensiunea lirica este
situatd aproape de paroxism (o regdsim in imprecatia din ultimul verset),
culmindnd in nevoia de regasire de sine sau de reintoarcere... Acasa, in
paradisul pierdut: ,,Cum am putea noi imnurile Tale/ Sa le-naltam intr-un
pamant strain?/ Noi, plini de-ndurerare §i venin,/ Satui de umilinte §i de
jale?/ De-am sa te uit candva, lerusalime,/ Uitat sa fiu de insasi dreapta
mea!/ Uscata ca un ciot, ca o surcea,/ Sa cada si sa zaca langa mine. [...]/
Durerea noastra-i sumbra si adanca./ Ferice de acel care-ntr-o zi/ Pe
pruncii tai plapdnzi ii va izbi/ Si-i va zdrobi si-i va strivi de Stanca...”
Psalmii Tu1 Eugen Dorcescu reprezintd o capodopera a literaturii romane de
la sfarsitul secolului al XX-lea, alcatuind un manunchi de poezii —
rugdciune, rostite in nume personal, dar potrivite sufletului modern(izat) de
astdzi, scrise anume pentru noi, cei care fiintdm in aceastd societate de
consum, desacralizatd si tot mai ...indepartatd de Dumnezeu: ,, Poet
important, strain de orice gesticulatie frondista, reprezentant de seama al
generatiei-sandwich (,,prinsa” intre explozia saizecista §i zgomotul
optzecistilor), Eugen Dorcescu ne obliga, astfel, la randu-i, sa-l
redescoperim’ (Adrian Dinu Rachieru).

Cetatea culturala, Cluj-Napoca, 9 — 10/ 2009.

ALEXANDRU RUJA:
IPOSTAZA DORCESCU

Exista scriitori care construiesc un mod inconfundabil de creatie in literatura,
care lasda o amprenta fundamentala, care configureaza o ipostaza spre care te
intorci sau la care raportezi literatura altora. Un asemenea scriitor este astazi
in literatura contemporand Eugen Dorcescu. Poet bine asezat pe un esafoda;j
cultural, castigat in timp, cu trainice resurse creatoare ce vin dintr-un talent
evident, Eugen Dorcescu scrie o poezie a desfasurarii culturale, dar si una
care vibreaza fin, ca un seismograf afectiv, la undele de soc ale socialului, o
poezie ce porneste din atdt de exacta cunoastere a textului sacru, dar si o
poezie a meditatiei existentiale.
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Nu ma voi referi aici la intreaga poezie a lui Eugen Dorcescu, despre care
am mai scris, ci doar la doud volume care reverbereaza in timp, atat prin
amplitudinea cat si prin profunzimea meditatiei metafizice — Elegii (2003) si
Moartea tatalui (2005).

Imaginea esentiald din volumul Elegii, insistentd, recurentd si polivalenta,
este aceea a bdtrdnului, inteleptul ascet care mediteaza la marea problema a
trecerii. Desi, printr-o anumitd viziune §i tonalitate, Elegiile continud o
directie din poeziile volumelor anterioare, amploarea si profunzimea
meditatiei incarcd aceste poezii cu 0 marca artistica aparte. Poezie filosofica
in cel mai exact sens al cuvantului, Elegiile surprind meditatia batranului,
ajuns la varsta intelepciunii, despre viatd si moarte, despre spiritualizarea
existentei, despre iesirea din trup, despre trecere §i vesnicie, despre sacru §i
profan. Prima si ultima elegie inchid aceastd meditatie ca intr-un cadru; cea
dintdi motivand retinerea ,,in trup”, ultima clamand vanitatea si zddarnicia
existentei: ,,Din nou rasare soarele-n zadar./ Si, ca si ieri, zadarnic va apune./
Zadarnici sori, zadarnicele lune/ Masoara-un timp zadarnic, iar si iar./
Zadarnic iesi in prag. Zadarnic pleci/ Si-apoi te-ntorci. $i iar le faci cu
schimbul./ Strabati in van zadarnice poteci,/ Caci spatiu-i mai zadarnic decat
timpul./ Si tu esti mai zadarnic decat tot./ Si totu-1 mai zadarnic decat tine./
Strivite de mesajul cosmo-glot,/ Cuvintele, sdarmanele, nu pot/ S-absoarba
taina tainicului cod — / Si vin la usa Tainei sa se-ncline”.

Viziune metafizicad si introspectie existentiald se unesc intr-o poezie de
savoare si esentializare lexicala. Intre poetii contemporani, locul lui Eugen
Dorcescu se distinge tot mai evident. Cu o cunoastere a resurselor poetice
ale lexicului cum la putini se manifesta, poetul s-a fixat pe o viziune proprie,
in care conditia dualda a omului 1si gaseste o configurare ce tine de esenta
marii poezii. Nimic contraficut in expresia poeticd prin care se reda
dramatica zbatere intre teluric si celest, intre spirit si materie, intre trup si
suflet, intre sacru si profan. Cuvantul se goleste de balastul material, urca
spre starea 1mponderabild a spiritualului. Poetul Eugen Dorcescu
esentializeaza o stare, aceea a treptatei spiritualizari. Fiecare elegie surprinde
un moment inspre definirea acestei stari. Cel al instrdinarii ar fi unul initial.

Nu o conceptualizare, ci o figurare imagistici a unei stari tensionate
dramatic intdlnim in elegii. Numai cd aceasta stare se asociaza, nu rareori, cu
un sentiment al linistii, imaginat, ciutat, sperat. In timp, trupul eroului liric
,a fost exilat, expulzat, renegat/ de eul profund”, iar ,,batranul isi cauta, de
ani si/ ani, sufletul,/ il simte, il stie, undeva, pe/ aproape, in tenebrele
sinelui,/ 1l cauta, i se pare uneori ca-i/ pe cale sa-1 intdlneasca,/ dar recade in
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cadrele trupului”. Expresie a fiintei, batranul reface ontologia fiintarii. De la
ipostaza ,,Pare de necrezut, dar/ batranul a fost tanar/ candva”, pana la aceea
a unei noi intineriri, infloriri, se desfasoara drumul paradisiac-infernal al
fiintarii. Imaginile usor contradictorii, osciland intre lumind si intuneric,
angelic si satanic, refac tocmai acest drum. Batranul a iubit candva marea,
muntele, poiana, paraul, zavoiul, merii salbatici, drumul (,,drumul pustiu,
vag-serpuitor,/ ce semnifica orice, dar,/ in primul rand, semnifica/ viata si
moartea”), elementele unui cosmos propriu, in care fiinta si-a gasit rostul
fiintarii, pentru a se putea deschide, apoi, spre marea calatorie.

Poezia lui Eugen Dorcescu nu este inutil incifratd. Pentru ca s-o intelegi,
insd, trebuie sa-1 gasesti si sa-1 patrunzi nucleul generativ. Ca si in indemnul
lui Paul Claudel, trebuie sa cauti centrul si nu sd vezi doar drumul, care
reprezintd discursul poetic. Centrul rdmane, insd, esenta poeziei, spre care
mergi urmand simbolurile fundamentale folosite de poet: focul, vantul,
duhul, cenusa etc. ,,Flacarile i-au vorbit/ intotdeauna batranului,/ tot asa cum
i-a vorbit, misterios,/ si vantul,/ astfel se vede el, acolo, pe/ ultima treapta,/
un fuior de foc,/ impletit cu/ un fuior de vant,/ vantul ar avea,/ in viziunea
batranului,/ menirea sa 1a duhul cu/ sine,/ el, vantul, a fost si a ramas/ un fel
de alter-ego fantomatic,/ un vaier al eului,/ adresat eului,/ pe cand flacara
destrama si/ sfarteca trupul,/ cu o dragoste vehementa,/ totald,/ a ucide
inseamnad a/ poseda fara limite,/ flacdra, deci, absoarbe, in/ trupul sau fluid,/
trupul rigid al batranului,/ il desface, il pierde printre nenumaratele-i degete,/
i1 sopteste:/ te iubesc, te-am/ iubit toatd viata, voi/ muri gandindu-ma la/
tine”.

Imaginea de amplda simfonie contrapuncticd, in care meditatia urca de la
individ la sferele astrale, in care relatia trece de la circumstantd la eternitate,
in care dualitatea tatal/ Tatal balanseaza intr-o beneficd ambiguitate, devine
o realitate artisticd in Moartea tatilui. ,Fiind dincolo de/ simturi,/ tatdl nu
poate/ fi recuperat prin/ senzatii,/ perceptii./ Fiind dincolo de/ orice
intelegere,/ tatdl/ nu poate fi/ descifrat, priceput./ Fiind, de fapt, dincolo/ de
intreaga noastrd/ fiintd empirica,/ dincolo, deci, de afecte,/ inchipuire,
cuvinte,/ el nu poate fi nici/ iubit, nici urat,/ nici rostit./ $i, totusi, constiinta/
inregistreaza evidenta / tuturor acestor/ negatii./ Ceea ce-nseamnd/ ca aceste
negatii/ — si oricare altele — / sunt cel mai sigur/ argument/ ca tatal/ exista”.

In Moartea tatilui poezia este organizati in trepte. Cele sapte trepte nu sunt

atat drumuri, itinerarii, cat treceri, cifra sapte cuprinde in ea o simbolistica
sacrala. Adeseori poezia lui Eugen Dorcescu pare ca se leaga de un element
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real, de un eveniment, de o intdmplare, ca are o relationare empirica, dar
intotdeauna transgreseaza realul, trece in metafizic, urca spre spiritual. Orice
element al peisajului aminteste de existenta tatdlui: ,,Aici era, pe vremuri,/
un nuc,/ aici un tei,/ iar aici, o fantana./ Aici inflorea liliacul, aici/ era via,
aici/ un piersic si-un prun,/ aici crescusera visini,/ o adevarata alee./ Si aici, /
in ziua aceea, in/ ora aceea,/ in clipa aceea,/ aici, pe brazda/ aceasta de/
iarbd,/ in perspectiva Poienii,/ a raului,/ a eternitatii,/ aici,/ intre muntele
negru/ si umbrele lunii,/ aici,/ era tatdl”. In fond, un mic eden, o viziune
paradisiaca a spatiului terestru, o transmutare in spiritul poeziei argheziene.
Imaginea tatalui sau umbra amintirii se leaga de acest spatiu. ,,E o cérare
umbritd/ de-a lungul/ raului./ Din frunzis, cad,/ pe alocuri,/ stropi umezi de/
soare./ Domneste acolo/ aceeasi lumind/ ce-acopera spatiul/ dintre veghe si
somn,/ spatiul,/ deja amintit, dintre subconstient si/ constiintd./ Pe-aici trece
tatdl,/ noapte de noapte,/ tot mai departe, mereu/ mai departe,/ din
penumbra-n penumbra”.

Poezia filigraneaza o stare nu doar prin tensiunea meditatiei, dar i prin
subtirimea versului, prin arhitectonica lui, care este supld, usoara, aproape
hieratica, gata de zbor. Meditatie asupra misterului mortii, asupra tainei de
trecere, Moartea tatalui este un volum in care complexitatea ideaticd si
trimiterea la texte fundamentale se fac mereu prin simbolistica poetica.
Laitmotivul acestui volum ramane Tatal, iar discursul poetic devine o
variatiune pe aceeasi temd, un periplu dus insa la altitudinea meditatiei.
Imaginea se purificd de orice contingente si se ilumineaza intr-o mistica
meditativ — imaginativa prin care simbolul devine principiu ordonator si
sustindtor al lumii/ cosmosului. Sentimentul religios se sublimeazd intr-o
constiinta a trairii metafizice.

Orizont, 8/ 2005.

DRUMUL SPRE ESENTE

drumul spre tenerife (Editura Eubeea, Timisoara, 2009,
100 p.) este un volum zguduitor, cutremurator, tragic in
esenta; tenerife ramane un pretext. Simbolistica drumului
este complexa si complicata. Drumul apare frecvent in
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mitologie, este folosit in poezie. Drumul poate sugera
linia, - linia vietii, - intdmplarile sau intalnirile vietii prin
intersectarile / rascrucile pe care le face. Drumul are o
valoare etica, poti sa tii drumul drept sau sa apuci pe
drumul stramb. Simbolul drumului este asociat cu
destinul, initierea, cunoasterea etc.

Ce inseamna drumul spre tenerife din volumul lui Eugen
Dorcescu ? Raspunsul nu se poate da simplist si
superficial, avand in vedere tensiunea tragica, meditatia
profunda, cautarea infrigurata a ultimei contopiri. Este un
drum si nu o calatorie, este initiere si nu placere, nu se
cauta frumosul in sens banal, ci miraculosul in sens
esential. Locul in care se imagineaza drumul este unul de
sorginte culturala, spatiu al cartilor, libraria crepusculara.
Realul si imaginarul se dedubleaza mereu; mai intai
drumul se imagineaza prin cuvinte, apoi apare prezentat
intr-un balans abstract/ concret: ,drumul se maturiza
cladit/ de cuvintele noastre rostite/ atunci de/ disperatele
noastre apeluri spre/ nebunia omeneasca [...J/ drumul
concret devenise abstract/ drumul abstract redevenise
concret/ dar de o concretitudine secunda/ drumul
concretitudinii secunde si-a/ construit imediat realitatea
ambianta si/ umanitatea secunda/ absorbindu-le
absorbindu-ne/ dinspre noi cei ce suntem inspre noi cei/
ce devenim calatorind/ amintindu-ne ca unul din
indemnurile/ supreme s-ar putea formula astfel/ incearca
sa fii ceea ce vei deveni/ iata Eu Cel ce sunt Eu
singurul /care sunt/ iti ofer acum/ gi pentru totdeauna
sansa/ aceasta//”.

Prima escala sau, mai exact, punctul de pornire este
burgul alemanic de sub umbra domului, topos refacut
dintr-o intersectare imaginativa a culturalului cu realul:
"poti vedea multe in/ alemanicul burg/ catedrale
pinacoteci perspective/ alpine lacuri n/ vecinatati
inverzite/ acum in cetate se afla si/ eremitul ma aflu/ eu
insumi/ strivit intre sagetile/ aprinse ale diminetii/ smuls
din propria-mi/ batrénete sinistra/ neretraind nimic/
nemaivisand nimic/ [...]".
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Eremitul este un ego si un alter-ego in poezie, este
insinguratul, pustnicul, desertnicul, calatorul, cautatorul
neincetat al spatiului sacru.

drumul spre tenerife este un drum sinteza, absorbind
alte drumuri, este un drum al esentializarii existentiale, un
drum ce duce spre divin, de la ,trup” la ,suflet’, de la
,Suflet’” la ,duh”, de la ,duh” la ,Duhul”. drumul spre
tenerife include multimea drumurilor i poate genera alte
drumuri. Exista in poezie si sunt folosite sinonime ale
drumului — cararile, drumeagurile, aleile, strazile; dar
acestea nu au nici maretia drumului, nici forta lui
simbolica, nici capacitatea de a penetra in spatiu pe care
o are drumul. Cararile, drumeagurile, aleile, strazile
simbolizeaza, mai ales, retragerea, contragerea,
abstragerea spre ceva. ,coboara seara peste/ strazile ce
se retrag/ lin/ in ele insele/ eliberand spatiul de/
stransoarea si de/ impanzirea lor/ se retrag si cararile/ si
drumeagurile se/ retrag aleile/ cu oameni cu/ animale cu
amintiri/ cu proiecte/ se retrag din viitor/ din trecut/ [...]".
Cand se retrag “toate intruparile/ particulare ale ideii/ de
drum”, ramane libera congtiinta, raméane liber
subconstientul, arhetipul. in viziunea poeticd apare
diferenta dintre drum si cale, dintre fizic si metafizic, dintre
somn si trezire, dintre existenta si transcendenta ori
transexistentd, dintre profan gi sacru: “trezirea este
constientizarea/ drumului/ nu a céii/ despre care vorbesc
inteleptii/ sau nu doar a/ caii/ calea e prezenta oricum/
clipa de clipa in/ adancul fiinteil ea s-a revelat s-a/
descoperit/ in adancul fiintei/ ci a drumului/ fiindca drumul/
drumul spre tenerife/ e incrustat si mai profund/ in fiinta el
este/ consubstantial fiintei el/ traieste/ o data cu fiinta si
va/ muri o data cu ea/ drumul e calea concreta/ pe care
inaintez/ iar calea e drumul/ abstract/ ce-mi lumineaza
calea”.

drumul spre tenerife nu reprezinta o banala calatorie,
nici macar o intdmplatoare descoperire a unui spatiu
exotic, nici o relaxare a fiintei/ individului prin abandonare
in inedit si necunoscut, ci, in imaginarul poetic, este ceva
mult mai profund; Tinseamna atingerea revelatiei,
inseamna transgresarea lumii obignuite care a obturat
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viziunea drumului: “de altfel lumea aceasta/ mi-a stat
necontenit in/ cale mi-a mascat/ drumul/ cu zarva ei
triviala/ cu vulgaritatea indecenta/ cu duhoarea cu
promiscuitatile/ si devalmasiile ei [...]".

Revelatia, ca treapta suprema, simbolul Tatalui (cu mare
frecventa in volumul Moartea tatalui) al carui ,brat de-
azur” ,[...] m-a smuls din / insalubra confuzie/ mi-a pus
drumul sub/ pasi/ mi-a pus pasii pe drum/ mi-a asezat
dinainte/ distanta lumina timpul/ gi spatiul/ mi-a revelat/
drumul/ singurul drum/ regasitul meu/ drum/ drumul spre
tenerife” nu reprezinta doar un moment al exploziei de
fericire prin regasirea drumului sacru, ci si unul cu
deosebita incarcatura tragica: ,am stiut limpede ca/ din
clipa aceea/ pentru mine a/ inceput/ agonia”.

drumul spre tenerife este aceasta dramatica lupta dintre
trup si suflet, este insasi conditia tragica a omului aflat
intre teluric si celest, este dorinta spre “ascensiunea
edenica”. “drumul spre tenerife/ e drumul/ adica miscarea
eului/ in sfarsit constienta de/ sine de propriul/ mister de/
tenebrosu-i traseu/ monocentric/ adica eul ce s-a/
descoperit in/ sfarsit/ in eterna sa ascensiune/ edenica/
adica mizeria nesfarsita/ a trupului/ incapabil sa
calatoreasca/ spre propriul duh/ adica istoria luptei/ dintre
carne si duh”.

drumul spre tenerife inseamna continua cautare a
conditiei paradisiace, este continua cautare a drumului
drept pe care fiinta era odata, in vremuri mitice, in timpul
facerii si desfacerii universului. Si pe care I-a parasit dintr-
o iluzorie si desarta provocare a placerii existentei
pamantene: “[...] noi/ am pierdut cu/ totii ceva ori/ am fost
undeva/ si n-am uitat/ ce-am avut/ si n-am uitat ca/ am
fost in/ locul acela/ am uitat doar/ unde se afla/ ceea ce
am/ pierdut/ de aceea ne/ gasim mereu in/ exod/ de
aceea batem/ drumuri si/ drumuri/ de aceea strabatem/
acum/ drumul spre tenerife/ [...]".

drumul spre tenerife poate fi, deci, o permanenta
cautare a spatiului paradisiac, o necontenita nostalgie
spre locul originar, spre toposul sacru. drumul spre
tenerife exprima acest tragism al cautarii adevaratei
conditii existentiale.
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Pentru Eugen Dorcescu, poet nu doar experimentat
printr-o creatie de acum vasta, dar si un profesionist
teoretician al versificatiei, poezia nu mai are secrete la
nivelul versificatiei. O dovedesc si modalitatile diverse din
acest volum, de la cantabilitatea si structura clasica a
cantecelor de calatorie (,demult demult cand raul era rau/
nu curs de apa putred si molau/ cand fanul unduia pana
la bradu/ cand cerul era cer si norul nor/ cand verdele
sclipea ametitor/ cand te-ntadlneai cu Domnul in
pridvor’[...]) la versificatia libera, care poate deschide spre
abisuri ale gandirii meditatia poetica. céntecele de
calatorie nu sunt ale eremitului aflat pe drumul regasirii
conditiei originare, ci sunt ale omului ce-si reactiveaza
memoria existentei pamantene. Poetul-scrib cunoaste
deopotriva subtilitatile tehnicii  versificatiei si ale
constructiei poetice, dar si apasatoarea responsabilitate a
propriei meditatii poetice. cantec miezonoptic,
autodefinire si identificare poetica, implorare si rugaciune,
dezvaluie zbuciumarile si idealurile poetului. ,batranul
scrib roteste-n minte/ jocuri de sens si de cuvinte/ el care
nu le-a dezmierdat/ el ce-i artist nu acrobat/ si totusi
scribul cand si cand/ impuns de boldul unui gand/ simtind
in gura fum si scrum/ in ritmul pasului pe drum/ ingana
rime dulci precum/ béni sois-Tu lah Elohim/ noi eremitici
sopherim/ the happy few calatorim/ catre-un celest
lerusalim/ catre-un sublim lerusalim/ accepta-ne to sleep
to dream”.

Orizont, Timisoara, 3/ 2009.

ELEGIILE DE LA BAD HOFGASTEIN
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Fiorul metafizic traverseaza sacral si experiential prin Elegiile
de la Bad Hofgastein (Editura Mirton, Timisoara, 2010, 49 p.).
Volumul are fixare de timp si loc: Bad Hofgastein, Munchen,
Timigoara, septembrie — noiembrie 2010. Elegiile se deruleaza
intr-un flux, nu au titluri, fiind doar numerotate (7- 28, plus un
Prolog si un Epilog). Pentru Eugen Dorcescu experienta
existentiala se converteste mereu intr-o poezie de adanca
meditatie asupra conditiei umane in ipostaza individuala de
fiinta trecatoare, dar si de permanenta raportare la forta divina.
Convertirea poetului este una de substanta si migca dupa sine
conduita poetica si existentiala.

In urma cu céativa ani, Eugen Dorcescu a mai publicat un volum
intitulat Elegii (2003), urmat de volumul Moartea Tatalui (2005).
Imaginea esentiala din Elegii, insistenta, recurenta si
polivalenta era aceea a batranului, inteleptul ascet care
mediteaza la marea problema a trecerii. Poezie filosofica in cel
mai exact sens al cuvantului, Elegiile surprind meditatia
batranului, ajuns la varsta intelepciunii, despre viata si moarte,
despre spiritualizarea existentei, despre iesirea din trup, despre
trecere si vesnicie, despre sacru si profan. Moartea tatalui este
o meditatie asupra misterului mortii, asupra tainei de trecere, in
care complexitatea ideatica si trimiterea la texte fundamentale
se face mereu prin simbolistica poetica. Leitmotivul acestui
volum raméne Tatal, iar discursul poetic devine o variatiune pe
aceeasi tema, un periplu dus, insa, la altitudinea meditatiei.
Imaginea se purifica de orice contingente si se ilumineaza intr-o
mistica meditativ — imaginativa, prin care simbolul devine
principiu ordonator si sustinator al lumii/cosmosului.

Elegiile de la Bad Hofgastein sunt elegii despre/pentru mama.
Repere fundamentale intr-o viata supusa mereu dislocarii
temporale, tata si mama devin subiecte de meditatie elegiaca,
in sensul superior de elegie, in primul rand acela de meditatie
si, apoi, de evocare afectuoasa. Imaginea mamei apare la
distanta, departe de locurile natale, dar mereu prin raportare la
acestea. Imaginea mamei este repetitiva: “Tatal a murit o/
singura data./ Mama moare in/ fiecare zi.” Elegiile devoaleaza
aceasta relationare cu ipostaza singulara a mamei in moarte.
,In lumina aceea,/ in sala aceea,/ intre umbrele-acelea,/ mama
zambea./ Si indecisul,/ enigmaticu-i zambet/ ar fi putut
insemna/ ca-ntrezareste,/ foarte aproape, la/ doar cativa pasi/ —
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dar ce pasi! -/ Paradisul./ Cele vechi/ ramasesera toate:/ sicriu,
lumanari, cer si/ pamant,/ oameni si/ case.../ Noi, cei ramasi, i/
eram intr-atdt de straini, de/ minusculi, de pierduti si/
neverosimili,/ incat ne uitase. //8//

Paradoxal, dar in elegii nu domina prezenta, ci absenta mamei.
Ea este aceea care genereaza si germineaza imaginile cu
mama in viziunile poetului, in imaginatia sa, in subconstientul
depozitar al lucrurilor scapate de presiunea ratiunii, in
retragerile solitare cand trecutul izbucneste spre prezent cu mai
mare intensitate. Volumul chiar se deschide cu un Prolog,
avand subtitlul Absenta. “Absenta e-o prezenta negativa,/ E-un
gol, o asteptare, o latenta./ E moarte si viata, deopotriva —/
Chiar Domnul, pentru simturi, e-o absenta./ De neatins fiind, si
nevazuta,/ Asociind realitati contrare,/ Absenta naste jale si
frustrare/ Si-un gand de neputinta absoluta./ Ne-existand, nu
poate sa se-ascunda./ Ne-existdnd, nu-gsi neaga evidenta./
Egale-i sunt teroarea si clementa.../ Absenta e-o prezentd mult
mai crunta,/ Mai greu de indurat decét prezenta."

Absenta, daca nu este constant agresiva pentru memorie, este,
oricum, permanent incitanta pentru imaginatie. ,Nu te pot risipi,
nu te pot aduna./ Esti mult prea departe./ Stiu cat de frica/ ti-a
fost./ Viata intreaga/ nu te-ai gandit la nimic altceva:/ Numai la
moarte./ Unde sunt toate cele ce-au/ fost, unde sunt toate cele/
ce sunt?/ Unde-au binevoit sa te duca,/ unde-au binevoit sa te-
ascunza?/ Nici un raspuns./ Nici taceri, nici cuvant./ Vantul
aduna de pe mormant/ frunza cu frunza.// O, maica.../

Peisajul de la Bad Hofgaistein este, se pare, stimulativ, mareste
frecventa afectului, accentueaza relationarea. Silueta Alpilor,
Ache ,raul de argint”, drumul pe Achenpromenade spre Bad
Bruck nu se insereaza in poezie ca simple elemente descriptive
ori decorative, ci se integreaza meditatiei fundamentale care
sustine structura unitara a volumului. Linistea prilejuieste o
stare speciala, un fel de transa metafizica, incat se poate auzi
,ceasul dintre carne si duh cum bate”. Atrag in mod deosebit
atentia asupra unicitatii acestei — cum sa o denumesc, ca sa fiu
cat mai aproape de sensul ei fundamental? — metafore, prin
care se sugereaza starea de cumpana, momentul de rascruce,
clipa de trecere. ,Aud/ ceasul dintre carne si duh/ cum bate, la/
infinite rastimpuri,/ eternitatea exacta” sunt versuri, deopotriva,
incarcate de tragism, dar si de sentimentul eliberarii, al intrarii
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in eternitatea universului (paradisiac sau nu). Asemenea
metafore sunt rare si ele ies la rastimpuri din intuitia marilor
poeti. Este aici, la Bad Hofgastein, un peisaj aproape ireal, care
primeste conotatii si cu cel de acasa, ramas in amintire. ,Prin
Bad Hofgastein/ seara/ la promenada./ Strazi parcimonios
luminate,/ aproape deserte, sub/ a lunii innorata/ pomada./
Muntii s-au retras/ in vazduh./ Linistea e atat de/ compacta,/
incat aud ceasul dintre/ carne si duh/ cum bate, la/ infinite
rastimpuri,/ eternitatea exacta./ O percep, o/ ascult,/ ma cufund
in/ substanta-i/ vascoasa./ In timp ce trec raul/ pe un pod ireal,/
ca demult,/ cand taiam noaptea,/ in lung,/ pe sub munti catre
casa./l 7// Alteori, irealul poate glisa spre real, dar tot pe palierul
imaginarului, iar senzatia devine de intalnire (aproape fizica) cu
mama in peisajul de la Bad Hofgastein. ,intr-o plimbare tarzie/
pe Wasserfallgasse,/ am intalnit-o pe mama,/ invelita-n a/ noptii
matase./ Era sus, la cascada,/ i-am vorbit, dar/ n-a vrut sa-mi/
raspunda,/ nu parea sa ma/ vada./ Desi eu stiu prea/ bine/ ca
venise acolo/ doar pentru/ mine./ Am ramas indelung/ fata-n
fata,/ despartiti de-a/ cascadei/ oglinda de/ gheata./ Eu, oprit ca
un/ stalpnic, pe/ Wasserfallgasse./ Ea-nvelita-n a/ mortii
matase. // 23 // Cadrele in care se fixeaza aproape fotografic
unele imagini sunt incluse intr-un spatiu animizat natural,
indiferent ca apare viata raului, a muntelui, a strazii, a luncii,
livezii sau poienii. Nu este un Paradis in destramare, ci unul in
imaginare. Repetitivitatea imaginii mamei gliseaza in aceste
cadre. Raul — Poiana: ,li sunt recunoscator/ ca-mi tese din/ raze
de soare/ statura marunta/ a mamei/ venind pe carare./ Venind
ca altadata, catre/ Poiana, venind/ fara veste,/ sa-mi spuna/
nimic altceva,/ doar atata:/ ca este.”// 5 // Muntii: ,Mi-au amintit
seara/ cand am navalit/ in tenebroasa-ncapere,/ cea-n care
mama zacea,/ undeva-n infinit,/ dupa transparentul si/
impenetrabilul ei/ zid de tacere.” //15 // Se produc gi situatii
surprinzatoare, receptate in realitatea lor irationala, fara
incercarea sau posibilitatea unei explicati — contemplarea
Alpilor inzapeziti se face sincron cu alter-egoul, autor al unei
misterioase descoperiri, soptite mai intai sibilinic si tainic,
posibil de revelat doar in final. ,O descoperire/ surprinzatoare,/
generatoare/ de o stupefianta uimire,/ in tragismul si-n/
ciudatenia sa./ Asa grai, incet, ganditor,/ alter-egoul/ si spusele
sale/ ecoul/ launtric,/ prin haurile eului,/ din abis in/ abis,/ le tot
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repeta./ [...] — E simplu, e cat se/ poate de simplu, sopti./ lata,
iti dau de stire:/ Acum,/ dupa aceasta rascruce/ de drum,/ sunt
altul.../ Sunt/ alticineva.” //19 //

in elegiile lui Eugen Dorcescu, Bad Hofgastein nu este doar un
loc, un spatiu, sau nu in primul r&nd aga ceva, ci, mai ales, un
cadru stimulator. Nu este esentiala descrierea, decéat in masura
in care elementele unui peisaj simtit apropiat sustine meditatia.
Spectacolul naturii este unul magnific, iar forta lui vine dintr-un
fel de trans-naturalitate, amestec de teluric si celest, de mister
si revelatie, ce nu se deschide simplului muritor ori ,omului de
pamant”. O cale mult mai tainica este capabila sa duca spre
atingerea adancurilor acestor mistere. Ea este una a intuitiei
(chiar poetice) si nu a cugetarii, a credintei si nu a indoielii. ,in
ceata mare, mereu,/ mai mare,/ freamata, pringi in/ ancore
grele de lut,/ Alpii,/ fantastice crucisatoare./ Abia daca le poti
deslusi/ catargele, pupa sau prora,/ in timp ce lanseaza asupra-
le/ mii/ de rachete arzand/ crucisatorul de-azur,/ aurora./
Spectacol magnific, teluric-celest,/ ce simti ca ascunde/ un sens
ne-nteles,/ nelumesc,/ la care tu,/ cat esti ha’adham, om de/
pamant,/ n-ai acces/ de nicicand, de niciunde.”// 9 //

Cine citeste cu atentie elegiile lui Eugen Dorcescu poate
ramane surprins de simplitatea limbajului, dar si de subtilitatea
sensurilor. Este aceasta, in fond, calitatea poetilor adevarati,
care, fara a folosi un limbaj pretios, ci unul simplu, cu impact la
lectura, trimit spre profunzimi nebanuite ale sensurilor. Evident
ca aceasta calitate se bazeaza pe o solida formatie culturala,
care il caracterizeaza din plin pe poetul Eugen Dorcescu.

Un Epilog (Adam) incheie volumul, cu trimitere directa mai mult
decat spre o optiune. ,Dezic, si ma dezic de tot ce am./ in fapt,
ce vrea sa-nsemne a avea?/ Sunt singur. Sunt cazut. Sunt ha
‘adham./ Ji langa mine sta femeia mea./ Ca ins primordial in
Paradis,/ N-am ascendenta. Cat despre urmasi,/ Vrajmasi isi
sunt. Si mie-mi sunt vrajmasi./ Urmasii mei trupesti m-au
compromis./ lar Eva, daruita de Acel/ Ce m-a creat, e-un dram
din trupul meu./ Un unic trup cladim in Dumnezeu./ in lume,
deci, suntem doar eu si EI.”/]

Orizont, aprilie 2011
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VIRGIL NEMOIANU:

EUGEN DORCESCU LA MATURITATE*

De multa vreme sustin parerea minoritara ca literatura romana moderna,
literatura ultimilor 200 de ani, are ca temelie un subtext religios. Explicatia
mea este, pe scurt, urmadtoarea. Presiunile unei modernizari pripite si
anorganice intra in conflict (dupa 1800 sau cam in acea perioadd) cu o
traditie cam trindava si nu prea intens creatoare, ale carei forme nu se mai
potriveau cu cele, in continud schimbare, ale Vestului pururi exemplar. In
aceste conditii, autorii isi pastreaza in sinea lor, si in structurile lor interioare
(uneori incongtient) valori §i imagini ale unui trecut real si/ sau imaginar.
Suprafata insa rivneste si fie "acceptabild" unei ere noi. In consecinti se
constituie astfel lumi fictionale nitel cam bizare dar nu lipsite de interes.
Existd fireste Tnsd si destui scriitori romani care se abtin de la astfel de
acrobatii estetice, abordind in mod nemijlocit si deschis o tematica
religioasd. Acestia nu sunt, categoric, printre cei mai neinsemnati in istoria
literaturii romane: prozatori, dramaturgi, poeti, eseisti, din trecut si din
prezent. Nu este aici locul potrivit pentru enumerarea lor.

Printre acestia se numara si timisoreanul Eugen Dorcescu. Volumele sale,
uneori direct inspirate de texte biblice, alteori de lirica subiectiva in toatd
rotunjimea ei, nu se sfiesc sd includa dimensiunea religioasa a omului alaturi
de anxietatile sau bucuriile lirice inevitabil prezente in orice poezie a lumii.
Cu riscul repetitiei spun ca Dorcescu trebuie socotit drept unul din cei mai
insemnati i mai valorosi poeti actuali ai literaturii romane, de fapt unul din
relativ putinii poeti adevarati care functioneaza in ultimele doud decenii la
Dunare si Carpati.

Nu vreau sa intru in analize prea detailate. Ma voi multumi sd pomenesc
doua unghiuri de lectura. Cel dintii tine de traditia locald. Cel putin prin
volumul pe care il avem in fatd (probabil cd examinarea atentd ne-ar
confirma acelasi lucru si la unele anterioare), Eugen Dorcescu se dovedeste
principalul continuator actual al lui loan Alexandru, decedat prematur. Spun
acest lucru bizuindu-ma pe orientarea generald a poeziilor incluse in volum,
pe imagistica si tematica alese, dar chiar pe macro-teme ample care coincid
fatis cu loan Alexandru: "Pustia" in primul rind.
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Al doilea este de naturd cosmopolitd. Nu am cunostintd de poeti sau poete
din Romania care sa se apropie atit de limpede si fard de teama de discursul
literar al unui poet de valoarea si statura universala precum T. S. Eliot. Atit
Eliot cel pesimist si satiric de la tinerete se regaseste in versurile lui Eugen
Dorcescu, cit si cel blind-trist, cu raze de sperantd consolatoare de la
maturitate si senectute. Intentie? Coincidentd? Oricum este o infaptuire
vrednicd de toatd admiratia aceasta transpunere a unui poet universal in
1diomul literar al altei literaturi. Avem asadar inca o data motive sa-I laudam
pe Eugen Dorcescu si sd-1 multumim.

August 2007, Bethesda, MD

*Prefatd la volumul In Piata Centrala, Editura Marineasa, Timisoara, 2007. Textul a fost
preluat de El vuelo de Icaro. La opinion de Tenerife, Spania, 23 martie 2008 etc.

[ULIAN BOLDEA:
LITANII IN PIATA CENTRALA

La prima vedere, titlul cartii lui Eugen Dorcescu, In Piata Centralii (Editura
Marineasa, 2007), pare inaderent la continutul pe care-l desemneaza. Daca
titlul are conotatiile deschiderii spre socialitate, sugestii ale concretitudinii si
cotidianului, semnificatiile poemelor din volum, in schimb, sunt mai degraba
dedicate unei fervori a interiorizarii, reflexelor religiosului, delicatetii grave
a invocatiei. In Prefata cirtii (Eugen Dorcescu la maturitate), Virgil
Nemoianu 1l incadreaza pe autor intr-o anumita traditie a poeziei religioase,
trasand si reperele unei atitudini polemice fatd de poezia ,,acrobatiilor
estetice®, lipsitd, asadar, de necesara profunzime a atitudinii si viziunii:
« De multda vreme sustin parerea minoritara cd literatura romana moderna,
literatura ultimilor 200 de ani, are ca temelie un subtext religios. Explicatia
mea este, pe scurt, urmatoarea. Presiunile uner modernizari pripite si
anorganice intra in conflict (dupa 1800 sau cam in acea perioadd) cu o
traditie cam trandava si nu prea intens creatoare, ale carei forme nu se mai
potriveau cu cele, in continui schimbare, ale Vestului pururi exemplar. In
aceste conditii, autorii isi pastreaza in sinea lor, si in structurile lor interioare
(uneori inconstient) valori si imagini ale unui trecut real si/ sau imaginar.
Suprafata insid ravneste si fie ,,acceptabili unei ere noi. In consecinti se
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constituie astfel lumi fictionale nitel cam bizare dar nu lipsite de interes.
Exista fireste si destui scriitori romani care se abtin de la astfel de acrobatii
estetice, abordand Tn mod nemijlocit si deschis o tematica religioasa. Acestia
nu sunt, categoric, printre cei mai neinsemnati in istoria literaturii romane:
prozatori, dramaturgi, poeti, eseisti, din trecut si din prezent. Nu este locul
potrivit pentru enumerarea lor. Printre acestia se numara si timisoreanul
Eugen Dorcescu. Volumele sale, uneori direct inspirate de texte biblice,
alteori de lirica subiectivd in toatd rotunjimea ei, nu se sfiesc sd includa
dimensiunea religioasa a omului aldturi de anxietatile sau bucuriile lirice
inevitabil prezente in orice poezie a lumii ».

Poemele lui Eugen Dorcescu din acest volum mizeaza, in primul rand, pe
beneficiile asumat austere ale meditatiei. E vorba insa de o meditatie ce lasa
in penumbra reflexivitatea, valorile si reperele rationalitatii, pentru a-si
anexa efluviile afectivitatii si mirajul unei senzorialitati difuze. Starea de
gratie e alcatuitd, asadar, din intermitente ale trdirii, din resursele elegiace
ale litaniei, din diafanitdti mai mult sau mai putin ilicite si din retransari ale
eului in armoniile abia presimtite ale elementelor: ,,Vine seara. Vine/ clipa
de tihna./ Vine somnul, vine cosmarul, dar si/ dramul acela divin/ de
odihna./ Voi cadea, lin, adanc, in/ ghimpatele visuri,/ voi pluti, cum se-
ntampla,/ mereu,/ in tenebre si-abisuri./ Dar, aldturi de-acestea, mi se da/ si o
sfanta uitare./ Domnul revarsd asupra-mi/ si balsam si rdcoare./ Cateva
ceasuri macar, pand/ cand zorii imi bat/ la fereastra,/ cu degetul lor diafan,/
de culoare aurie si-albastra./ Atunci, ma ridic,/ st Domnul, zambindu-mi,/ ma
duce/ pe drumul stiut,/ in calvarul stiut:/ un om si o cruce” (Prolog).
Alcatuitd din sugestii ale sacralitatii s1 din penumbre, din semitonuri mai
degraba decat din sunete ample, poezia lui Eugen Dorcescu isi insumeaza
semnificatiile intr-o simbolistici a misterului, ce proiecteaza asupra
lucrurilor de aspect banal o paloare nebanuita, un reflex neasteptat, o lumina
ce le adanceste rosturile si expresivitatea. Un superb poem transcrie in
notatii suple, de maxima concizie §i reverberatie lirica, trecerea duhului
sacru prin lume, printre obiecte si fiinte anodine, prin spatii citadine
deposedate de aura simbolica: ,,Printre santuri si/ gropi,/ printre mari utilaje,
si/ gramezi de ciment,/ a trecut, dintr-o data,/ in orasul/ rascolit si dement,/ a
trecut, pe aldturi,/ volatil, indecis,/ izvorat din eter,/ zdmislit din neant i/ din
vis,/ a trecut,/ si apoi s-a facut/ din vazut,/ nevazut,/ a venit, a trecut,/ a pierit
—/ poate-un nor plin de/ lacrimi solare,/ poate duhul Poienii,/ poate-un crang/
inflorit...*“. Pentru autorul acestui volum de versuri, poetul e fiinta care cauta
sd identifice si sa descifreze radacinile lucrurilor, sa afle originaritatea
elementelor, intr-un fel de descensus ad inferos, excurs revelator si initiatic
spre o lume a virtualitatii pure, a ilumindrilor subite, a absentelor ce nu sunt
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nimic altceva decat investituri ale sacrului: ,,La radacina celor/ ce sunt,/ de
pilda, la/ radacina zilei/ acesteia,/ sta, deopotriva,/ primordialul/ Cuvant/ si
fiinta mea,/ tremuratoare, firava,/ ca trestia./ La radacina celor/ ce-au fost/
inainte ca toate sa fie,/ era doar infinit,/ fara sens, fara/ rost,/ si doar
vesnicie./ La radacina celor/ ce fi-vor curand,/ sub divina, dorita,/ clementa,/
e numai neantul/ dintr-un mormant,/ clocotind de/ absenta“. Mecanismul
poetic e, astfel, fundamentat pe ritualizarea propriilor afecte, a propriilor
resorturi perceptive, sau, cu alte cuvinte, pe stimularea unei energii
simbolizant-imaginative prin care elementaritatea isi arogd un halou de
mister, un vertij cathartic ce transforma subit sentimentul de alienare, starea
de deceptivitate a omului modern in patos al redemptiunii, in fervoare ce
corporalizeaza inefabilul. Giudetul sufletului cu trupul e, mai degraba, o
forma de devotiune unificatoare decat semnalare a unei antinomii
ireconciliabile : ,,Sufletul/ e tot atdt de subtire,/ precum/ scara de-azur/
ramasad in urma unei/ dare de/ fum,/ scara de-azur ce leagd/ cenusa/ de cer./
Ea, scara de-azur, tainica punte/ intre neantul de jos si/ celestul mister./ Doar
tinta fumului/ nimeni n-o stie./ Fumul nu mai e nici In/ lumea de-aici,/ nici
nu ajunge-n Imparatie./ Fumul/ si de duh, si de/ trup se desparte./ Fumu-i
substanta si/ scrumul/ amintirilor moarte®. Poemele lui Eugen Dorcescu
sunt, de fapt, tot atitea somatii adresate profunzimilor lumii, adancurilor
universului, unei sacralitdti intrezarite, unei lumini difuze ce nu se aratd pe
deplin. Tacerea, absenta, inserarea, modularile unui timp mitic, acestea sunt
toposurile predilecte ale poetului, acele elemente ale figuratiei lirice care 1i
configureaza un relief propriu, intr-o rostire de litanie, ce-si interzice
tonalitatea retorica, amplitudinea timbrului, preferand in schimb modulatia
elegiaca, dictiunea solemna si o poeticd a elipsei, prin care nerostitul
dobandeste o pondere si o valoare semnificativa in raport cu ceea ce e spus/
scris. In versurile lui Eugen Dorcescu timpul sti sub instantele sacralittii,
isi pierde ponderea si acuitatea, demonia clipelor e imblanzita, ritualizata,
sublimatad prin intermediul unei expresii poetice liminare, ce imbina
gratiozitatea si clarobscurul: ,,Aici se scurge timpul mult mai lent,/ Se misca
dormitind, ca-n diligentd./ Absenta insasi nu este absenta,/ Caci n-a iesit
complet din contingenta:/ E doar o domolire de accent./ Fiinta-1 durativa. Se
dilata,/ Trecand din anotimp in anotimp./ Deplina-n spatiu, se prelinge-n
timp/ $1 pare cd nu piere niciodatd./ Eternitatea rusticd, atentd/ La orice salt
anarhic si brutal,/ E-asemeni unei mari de crini s1 mentd,/ Cu soare si cu ape
de opal./ Cu diligenta timpului, absenta,/ Dansand, la infinit, pe-acelasi val®.
Epilogul volumului e, in fapt, o proiectie apocaliptica a unei lumi din care
sacralitatea s-a retras (,,Numai Tatdl nu este), a unei lumi a golului, a
absentei, a negativitatii si neantului. Eugen Dorcescu se dovedeste, si prin
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recenta sa carte, unul dintre cei mai importanti poeti ai sentimentului religios
de azi.

Apostrof, 2/ 2008.

GRATIELA BENGA: *

POEZIE SI RUGACIUNE

In urmid cu trei ani, cand a publicat volumul Moartea tatilui (O
cintare a treptelor), Eugen Dorcescu era deja o voce distinctd in
poezia contemporand. Poetul timisorean ldsase in urma cateva teme care i
marcaserd la inceputuri poezia si evoluase, in Omul de cenusa (2002) si
Elegii (2003), spre un lirism in care meditatia filosofica atinge, nu o data,
fervoarea mistica. Despre Moartea tatilui se poate spune ca este de fapt o
cantare a fiintei, pe drumul spre marea intilnire cu sine. Reprezentarile lirice
sunt dispuse pe sapte trepte, fiecare dintre ele construitd pe tot atatea
secvente contrapunctice. Orientate de la detaliul biografic spre universal si
de la senzorialitatea contingentei spre metafizic, poemele tind sa descopere
nodurile  uitate prin care lumile se leaga intre ele.
Popasuri meditative ale celui care redefineste viata si moartea pornind de la
profilul regal al tatalui, treptele sunt reliefate de starile fundamentale care
preceda un epilog revelator. Poetul redimensioneaza situatii consacrate si
capteazd asiduu polarititile, modelandu-le conform propriei sale viziuni. In
primele trepte, imaginarul liric isi verificd aderenta la zona plind de
asperitati a circumstantialului. Mai apoi, discursul se dezvolta atent la
polifonia echilibrului intertextual, intr-o dispunere radiala ce protejeaza, in
fond, dialectica (ne)reprezentabilului : ,In dimineata de mai,/ paradisiaca,
mirificd,/ umbra funebra a/ tatdlui, / adusa de clopot, adusa de/ Duhul,/
ambiguitatile lumii/ amplifica. /... Se ridica nori/ cenusii, la/ apus,/asemenea
taranii/ care acopera /urmele tatdlui./ Vechiul dor, vechea/ nostalgie, vechiul
tremur/ launtric/ s-au stins./A ramas un recul/ de cenusa./ Si totusi, de vreme
ce/ plecam intr-acolo,/ inseamna/ ca absenta inspaimantatoare/ a tatalui/ inca
asteaptd”. Imaginile se intersecteaza, deviaza si apoi revin, pentru a proiecta
imanenta in astral g1 absenta in inconfundabila prezenta. Profilul tatalui
prinde contur din piesele amestecate ale unei viziuni de esenta apofatica, in
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cadrul careia ceea ce nu
poate fi reprezentat se substantializeaza prin raportare la contrariul sau :
»Fiind dincolo/ de simturi, tatdl nu poate/ fi recuperat prin /senzatii,/
perceptii./ Fiind dincolo de/ orice intelegere,/ tatdl/ nu poate fi/ descifrat,
priceput./ Fiind, de fapt, dincolo/ de intreaga noastrd/ fiintd empirica,/
dincolo, deci, de afecte,/ inchipuire, cuvinte,/ el nu poate fi nici/ iubit, nici
urat,/ nici rostit./ $i, totusi, constiinta/ inregistreaza evidenta/ tuturor acestor
negatii”.

In succesiunea lor ascendenti, treptele din Moartea tatilui orienteazi
constiinta spre ea insisi si puncteaza varstele cunoasterii. In acelasi timp, se
filigraneaza si deschiderea ei spre Celalalt, intr-o subtild transcendere a eului
(ca individ) spre identitatea ziditd ca depisire. Incremenirea ontologici a
omului de dupd cadere este inlocuitd, asadar, de ascensiunea spre constiinta
pe care o are tatil (sau Tatil) despre el. In fond, zidirea treptelor ascunde
incercarea de trecere peste limita omenescului si zidirea de sine. Greoaie si
dureroasd, aceasta ascensiune incepe de la inciziile interogative care
sondeaza realitatea cosmica: ,,Aidoma/ unei sparte/ monade,/ casa revarsa,
catre/ Poiand,/ limfa ei/ de-ntuneric. Unde e/ tatdl?/ Cea mai sigurd/ cale
catre/ cunoastere/ e suferinta./ Luna isi sprijind/ fruntea/ pe lespedea vida/ a
casei. /Unde e/ Tatal?” Absenta tatalui atrage o intreaga suitd de semne ale
sfarsitului de lume. Nimic nu mai este la fel, supravietuirea celor rdmasi
acasa e doar o prelungire ternd a amintirilor. Insula paradisiaca a luat de-
acum forma unui topos al absentei, unde exercitiul dificil al subminarii
evidentelor va ajunge sd descifreze lumina ,,ce-acopera spatiul/ dintre veghe
si somn,/ spatiul,/ deja amintit,/ dintre subconstient si/ constiinta”. In ochii
poetului, Intelegerea lumii ca omologie, ca relatii complicate intre diferitele
el componente, se cristalizeaza prin parcurgerea structurii convergente a
cosmosului si prin contemplarea tainicei ingemanari dintre spatiu si timp,
dintre prezentd si absentd. Profil estompat de frdgezimea cristalind a
lacrimii, femeia (mama) se transpune intr-un receptacul al irepresibilei
dureri ontice. Plansul ei graviteaza intre ipostazele felurite ale mortii,
lacrima se transformad, gradual, intr-un soi de alveold cosmica, in timp ce
femininul devine emblema transfigurata a lumilor intermediare. Retras din
lume, tatal 151 probeaza, totusi, incifrat, existenta. In urmele pasilor lui,
sterse de timp, in ratacirea fara odihna a mamei sau in investigatia cronica a
eului reflexiv se ascunde acelasi gest intemeietor al celui care, ,,absent,/ a
lasat sd cada,/ din mainile sale/ de fum,/ fiinte si lucruri./ $i ele, cazand, se/
sparg in nenumarate/ farame de sens,/ pe care vantul le/ poartd, pe care/ apa
le duce./ Apoi, vantul si apa, / la randu-le,/ coboara, fluturand,/ in neant, ca
niste/ panze de ceatd,/ ca niste esarfe./Aceasta e desavarsirea/ nimicului./
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Tatal poate exista/ fara lume./ Dar lumea/ nu poate/ exista/ farda Tatal”.
Carte a fiintei suspendate intre propriul ei sine si neantul din care provine,
Moartea tatdlui valorifica tensiunea intre a goli si a umple o existentd. Cu
alte cuvinte, exploateaza tensiunea creatiei, vizibila atat in modalitatea prin
care omul se face pe sine, cat si in binomul tatdl/ Tatal, semn particular al
irepetabilului. Al vesnicului Inceput. Bine structurata, incitantd ca idee
poeticd si ademenitoare prin expresivitate, Moartea tatdlui descopera pe
alocuri nu numai poetul, ci si teoreticianul. Cu toate cd, aflate in suspensie,
mici fragmente abstracte tulbura cateodata lirismul si 11 afecteaza
profunzimea (in intregul ei), cartea isi pastreaza linille de forta si
rafinamentul imprevizibil al sugestiilor.

*

In 2007, Eugen Dorcescu a incredintat tiparului o noud carte de poezie.
Adunand poeme care vorbesc cu precidere despre cele ascunse, In Piata
Centrala is1 dezvdluie mult mai limpede sensurile dacd avem ca reper
Moartea tatilui. Intre cele doud volume existd o continuitate de substanti,
prin care se fortifica si se acrediteaza o reald topografie a existentei. Cea mai
recentd carte a lui Eugen Dorcescu contine trei sectiuni (Omul din oglinda,
Sub cerul Pustiei si In Piata Centrala), incadrate de un Prolog si
un Epilog. De fapt, sunt trei segmente ale scdrii ce stabileste ierarhia
existentei, ordonatad in functie de reperele sugerate in Prolog: omul si crucea.
Sau, altfel zis, omul-cruce, care paseste pe treptele innoirii spirituale, fara a
fi strain de traversarea varstelor omenirii. Faptul cd poemele nu au titluri, ci
sunt notate simplu cu un numar, intra in viziunea de ansamblu a volumului :
e o carte-ceremonial, prin care se reliefeazd pasii fiintei spre indepartarea
sau regasirea de sine.
Poemele primei sectiuni remitologizeaza un topos in care Poiana,
livada, zavoiul si raul, cerul si soarele ,rosu si greu” stabilesc
coordonatele existentei. Dincolo si dincoace de acestea, se afla
hipersensibila constiintd a eului. Realitatea se descompune si se
recompune din elemente care configureaza, la fel ca in Moartea tatilui, o
viziune negatoare. Intorcandu-se ,la ceea ce-a fost/ inainte si fie”, poetul
descopera radacina profunda a lumii, in ,,acel intuneric perfect,/ care-i insasi
lumina”. De fapt, Omul din oglindd se concentreaza in jurul angoasei si
« farsei ontologice » pe care o trdieste omenirea. Cateva ecouri Tndepartate
ale meditatiilor filosofice kierkegaardiene se ghicesc dincolo de suprafata
versului, pentru ci angoasa circumscrie aici (si) posibilitatea libertatii. Ii
poate da  omenirii o altd formd, consumandu-i limitele.
Aruncat de angoasa in interioritatea originara a fiintei sale, omul ajunge sa si
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vadd viata ca o existenta-intru-moarte, dar §i ca o cdutare a propriului
adevar. Omul din oglinda surprinde proiectia fiintei, in ascensiunea ei spre
lumind. Sau zidirea unei identitati capabile sa perceapd sacrul, Imago Dei.
La urma urmei, Omul din oglinda este o prelungire a libertdtii spiritului.
Prin intermediul ei, se resacralizeazi o geografie. In poemele lui Eugen
Dorcescu, marile simboluri mitice, muntele, soarele si luna, capteaza
psalmodic misterul fascinant al transcendentei : ,,.Dintre toate amintirile,/
una/ Tmi rasare, acum, in /plind constiintd : / luna -/ semn heraldic de
moarte,/ semn astral de /fiintd./ Luna,/ deopotrivd,/ in apele negre de/ sus
/ st in ochiul izvorului./ Lind deriva,/ de la rasarit la/ apus,/ pe corabia/
norului./ Luna, astru cetos,/ punct celest de-ntalnire,/ intre fiinta de sus/ si
fiinta de jos,/ in aceeasi privire”. Prelungind Moartea tatalui, lumea intreaga
e privitd ca un paienjenis de relatii intre prezentd si absenta, transcendenta si
imanentd, numai cd de data aceasta poetul depaseste si ultimele ispite ale
abstractizarii : particulele teoretice se decanteaza, raman undeva in spatele
filtrului liric iar poezia atinge, prin intuitie, o irecuzabila limpezime.
A doua sectiune a volumului va fi guvernatd de imaginea hieraticd a
Eremitului. Incarcerat in trup si fascinat de transcendenti, Eremitul e chinuit
de neputinta de a-si lua in stdpanire constiinta de-dublatd. Pentru el, infernul
e aici, in adancul propriei fiinte, in zbaterea ei intre duh i lut.
De altminteri, polaritatea duh-lut sta la baza ultimelor volume ale lui Eugen
Dorcescu. Aici se afld nucleul tensiunilor existentei, dar si adapostul unei
solutii prin care totul poate dobandi transparenta. Din acest punct de vedere,
In Piata Centrald relevi o viziune poetici remarcabil articulata si un lirism
pe cat de stratificat, pe atat de autentic. Despre partea a doua a cartii spunem
atat: Sub cerul Pustiei (se) articuleaza un cantec — pentru Cuvant si pentru
continua, epuizanta batalie pe care o presupune urcarea scarii spre sfintenie :
,,Eremitul doarme/ cu fruntea rezematai de/ stancd./ In somnul lui si-au/
facut aparitia/ primele semne./ El le citeste-ndelung,/ le descifreaza-ntelesul,/
zambeste./ Semnele, asemenea unor/ ghizi, il petrec/ pana-n margini, la/
praguri. Apot,/ cineva
il trezeste/ subit,/ il readuce 1n haos, il/ pardseste, il lasd/ asa cum a fost:/ cu
ochii pierduti/ in spirala neantului”. Si dacd omul poate trdi o metamorfoza
esentiald (precum o marturiseste Eremitul),atunci poezia poate dubla
rugdciunea. Asa cum Sfintii Parinti afirma ca nu ajunge sa faci rugaciune, ci
trebuie sa devii rugdciune, nu ajunge nici sa faci poezie, ci trebuie sa devii
una cu poezia. Este ceea ce se Intampla in lirica lui Eugen Dorcescu, unde
omul si poezia devin templu. Totul poate deghiza o minune. Totul poate
ascunde o  epifanie. In  intuneric, ,stele si  constelatii
nu sunt/ decat schelete de sfinti, risipite/ in lutul vazduhului”. Un spatiu
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spiritualizat, infiorat de zborul Duhului si de suflul discontinuu al vantului,
se contureaza Sub cerul Pustiei.
in fine, cea din urmi sectiune, fn Piata Centrald, se fixeazi pe treptele de
jos ale scarii, acolo unde viata e ,,un fel de somn”, vegheat de ratiune.
De aceasta datd, angoasa trezeste demoni pe care nu ii mai poate stapani.
Poemele sunt decupate dintr-un timp escatologic, in care omul se sufocad in
lanturile pe care el singur si le-a legat : ,,Sufletul, / nevazutul Icar,/ incearca,
tragic,/ incearcd, iar,/ sa zboare, adanc, sd/ se-ascundd,/ fie-n vesnica
primavara/ de sus,/ fie-n eterica/ toamnd profunda./ Dar lestu-i prea greu,/
prea cumplit./ Legaturile trupului il/ aduc indarat, din/ zenit,/ 1l obliga, iarasi,
a/suferi si a plange,/ in abisul de carne, in/ mocirla de sange./ Caci otgoanele
cu / nici un chip nu se/ rup./ Infernul e chiar aceastd/ repetatd/ cadere in
trup”. Daca in Sub cerul Pustiei se inilta un templu, In Piata Centrala se
prabuseste 0 lume, sub povara propriei optiuni.
Versul lui Eugen Dorcescu e delicat ca o bijuterie fina, dar are forta unei
apoftegme. Cu alte cuvinte, opereaza un transfer continuu intre sensul
anagogic si estetic. Cele mai recente volume ale poetului provoaca o serie de
ingurubdri simbolice prin care se actualizeaza dublul adevar, imbratisat de
Poezie: trairea metafizica si reflectiile ei meditative se rasfrang intr-o
invaluitoare misticdi a Creatiei. Versul viu, ldasat sa zboare si sda se
prabuseascd pentru a-si ignora, mai tarziu, propria lui gravitate, poarta
sigiliul autentic al libertatii umanului. Fara indoiald, lirica lui Eugen
Dorcescu recupereazd acea zond de sensibilitate pe care poezia
contemporana, pierdutd printre isme de tot felul, o ignora aproape cu
desavarsire. Si numai cine nu cunoaste versurile poetului timisorean ar privi
cu uimire Prefata care deschide volumul fn Piata Centrald si ar citi (mai
mult sau mai putin) intrigat cuvintele lui Virgil Nemoianu : ,,...Dorcescu
trebuie socotit drept unul din cei mai insemnati si mai valorosi poeti actuali
ai literaturii romane, de fapt unul din relativ putinii poeti adevarati care
functioneazd 1in ultimele doud decenii la Dundre si Carpati”.

Viata Romdneasca, 6 — 7/ 2008.

MARIA-DIANA POPESCU:
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EUGEN DORCESCU,
,EXxclusiv poet, iremediabil poet”

JN PIATA CENTRALA”, o carte de raftul intai

Eugen Dorcescu (pseudonimul literar al lui Eugeniu Berca, doctor
in filologie, cu teza Structura lingvistica a metaforei in poezia
romana moderna, Universitatea din Timisoara, 1975, prolific poet,
critic, traducator, nascut pe 18 martie, 1942, la Targu-Jiu) este
genul de scriitor care, atunci cand isi pune semnatura pe o carte,
nu face rabat de la valoare, reusind sa fixeze atentia cititorului
asupra unui intreg arsenal de sensibilitate estetica.

in Piata Centrald, Editura Marineasa, 2007, cartea in discutie,
este mai mult decat o carte de poeme, este o atmosfera
intelectuala, emotionala si gratioasa, care contureaza un poet
interesat sa primeneasca limba romana si poezia cu haina curata
si frumoasa. La fruntariile expresiei poetului freamata o neliniste
metafizica, un zbucium dar si o impacare cu neantul, mijloacele de
realizare poetica fiind la inaltimea unei inspiratii profunde. Accentul
cade pe invocatia divina, ca un act liric intemeiat (,Doamne,/
talpile muntilor/ sunt talpile Tale./ lata-ma, vin,/ pe o carare/ de
spini si pelin”), avand ca destinatar pe Dumnezeu, ,cu atributele
Lui consacrate”, marturisind astfel un sens religios asumat, dar si
pe o invocatie circumscrisa umanului, care, desi acopera o plaja
laica, nu-si pierde aura de sacralitate: ,Nucul batran/ din adancul/
gradinii,/ imbracat in/ mireasma de/ fan/ si-n hlamida/ luminii”.

Domnia sa, Eugen Dorcescu, ,exclusiv poet, iremediabil poet”,
scrie 0 poezie in care se simte fiorul metafizic generator de
originalitate a expresiei si de siguranta estetica. Imagini reusite,
adaptate tonului, intruchiparea sintetic(a)-estetica a sacrului si a
umanului par a fi efectul unei gratii divine ce are pentru autor
sugerate haruri de intarire spirituala, de (i)luminare interioara, dar
si de farmec poetic. De aceea axa lirismului, in coordonatele
inconfundabile ale registrului sau, mentine elementele specifice
unei rostiri religioase: ,Mainile Domnului,/ verzi, stravezii,/
mangaie-ntinderea plaiului./ Astfel incep,/ zi de zi,/ diminetile
raiului’. Mesajul profund din vocea poetului (setea de cunoastere,
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nevoia de recunoastere salvatoare a Divinitatii, ,aspiratia” spre
moarte, ca singura ,solutie” de evadare din materie spre lumina
adevarata) conduce spre filozofare, spre atitudini meditative,
poetul devine avocatul celor multi, invoca in numele lor,
consimtind ca Domnul nu-I poate trece cu vederea.

Fantastice respiratii lirice, poemele par tacerea care graieste, nu
rostirea care tace. Ele vin sa reabiliteze un gen poetic care se
singularizeaza prin forta esteticului. O anume grija pentru
gesticulatia lirica, ermetism, justete si consecventa a optiunilor
poetice, aluzie livresca, dar in amestec electiv -poetul are masura
puterii dar si a umilintei, pentru ca se afla in posesia coordonatelor
care 1i pot revela mai ugor virtutile poetice. in lupta cu disolutia
eului (,Aici punem punct./ Eul, dezbarat de/ umilintele mortii,
dezbarat de/ lumeasca trufie,/ se-ntoarce, nici viu, nici/ defunct,/ la
ceea ce a fost/ inainte sa fie”), cu zadarniciile lumii, poetul
dialogheaza cu Divinitatea, ii cere dar i si lauda binefacerile
(,Duhul doar, numai el,/ nu-si schimba nici starea,/ nici mersul”),
prin rostiri lirice de mare finete. Invocatia religioasa este mai
degraba o marturisire, o lepadare de sine: ,in acest univers de
zefiri si/ petale/ in acest univers de astrale culori,/ moartea insasi
e-o floare/ risipita in flori”.

Dar iata, poetul deschide o usa spre latura umana, dureroasa:
,Prin/ gangul intunecat, ne-ngrijit,/ decupat in/ amiaza de vara/ se
scurg/ sub tavanul coclit,/ caini leprosi, strigate,/ cate-o boare
amara”. Poetul ramane pana la capat atent la mersul lumii, sensibil
la incarcatura imaginilor de dincolo de suprafata existentei. ,inca
viu”, ,cu trupul de lut si privirea sarata”, ziua i se pare ,0 stanca
transparenta de sare” si ,nimic mai adanc, mai cumplit decéat
propria-i fiinta”, ,la radacina celor ce-au fost inainte ca toate sa
fie”. Nimic de contestat, fantastice versuri!

O carte de raftul intai, nu dupa spusele lui Virgil Nemoianu din
prolog, ci pentru ca eu, cititorul, consimt si imi iau totodata bucuria
de a premia, cu asertiunile mele, indrazneala poetului timigorean
(ce poarta cu har de ani buni pe umeri lumina) de a striga la
portavoce In Piata Centrala a existentei ca ,aici, pe pamant nu
avem parte de-o moarte ce-i viata, ci de o viata ce-i moarte”.
Vocea poetului Eugen Dorcescu vine din adanc de lumina si
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aduce un suflu curat, un echilibru impaciuitor al ipostazelor de
literatura, cult, armonie, cultura. Miza este totala, castigul poetic
evident.

Agero, Stuttgart, noiembrie 2008 ; Reteaua literara, decembrie 2008; Albina
romaneasca, Bucuresgti, februarie-martie 2009.

OLGA ALEXANDRA DIACONU:
INTRE DOUA LUMI

Personalitate complexa, Eugen Dorcescu, e unul dintre cei mai reprezentativi
scriitori ai secolului al XX-lea, precum si ai secolului nostru, printre operele
sale importante enumerandu-se Metafora poeticd, Embleme ale realititii,
Poetica non-imanentei (eseu s1 teorie literard), Arhitectura visului,
Culegatorul de alge, Omul de cenusa (volum antologic), Biblice (volum
antologic: Psalmii, Ecclesiastul, Pildele s1 Rugdciunea regelui Manase)
(poezie), Basme i povestiri feerice (proza). Trebuie salutatd in mod
deosebit tenacitatea cu care poetul a lucrat ani intregi la versificarea cartilor
sacre, ca si ardoarea cu care s-a avantat in dialogul sdu cu Divinitatea, intr-o
epocad In care nu numai societatea, dar nici critica literara nu acorda
suficientd atentie poeziei mistice. Volumul antologic de poezie, intitulat
Omul din oglinda, aparut la Editura on-line Semanatorul, 2009, constituie o
radiografie spirituala a societdtii contemporane, dar si a intelectualului
acestei societati, detasat si meditativ la varsta senectutii, intelectual ce se
simte anacronic intr-o societate in care domneste raul, prin suprematia vietii
instinctuale si acaparatoare asupra celei spirituale. Starea de spleen a
intelectualului se exprima fie direct, fie prin intermediul Batranului sau
Eremitului, ale cdror euri se suprapun eului poetic intr-un tinut virtual,
caracterizat prin puritate, calitate specifica sacralitatii. Prin tematica si forma
expresiel poetice — curgatoare, muzicala, eliberatd de rima, exista doar oaze
poetice in care este prezentd clasica rima — volumul are un caracter unitar.
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Scarbit de societatea abjectd in care trdieste, Batranul - Poetul doreste
retragerea din lume, retragere care incepe sa se confunde la un moment dat
cu intoarcerea in punctul genetic, consideratd ca singura posibilitate de
eliberare. Poetului 1i repugna nu doar oamenii, ci intregul univers fenomenal,
considerat bolnav, drogat, putred, si neaga tot ce a iubit altadata.

Viziunea asupra societdtii se schimba in functie de felul in care se
manifesta ,,judetul sufletului cu trupul”. Astfel, in primul volum existd un
echilibru relativ intre suflet si trup, Batranul simtindu-se inca fericit alaturi
de cea careia incd 11 mai tresar mainile cand ,,ii striveste carligei in palma” .
Foarte curand, insd, ,,judetul” inclina balanta in favoarea sufletului. Boala si
batranetea apar ca o modalitate de a apropia omul de Divinitate, de a-1 ajuta
sd vada altfel elementele micro si macrocosmice inconjuratoare. Are loc ,,un
fel de translatie centrifugala,/ copacii luneca spre zare,/ cladirile se-
mprastie lin, linear,/ spre amplasamente distante,/ oamenii cad in
ametitoare / tuneluri”, care schimba viziunea poetului asupra vietii: apare
dorinta lui de intoarcere Acasa, prin indltarea in spirit, alaturi de ,,Cel care i-
a dat viata”. Intrucat apare ideea ci exista atdtea universuri citi oameni sunt,
lumea fenomenala pare sa dispara o data cu Batranul.

Intelepciunea si luciditatea, accentuate o dati cu aplecarea intru sacralitate,
duc la o metamorfozare fizica a ,,omului din oglindd”. Dar ceea ce nu apare
in oglindd este o lumind interioara, nevadzutd, semn al apropierii de
Divinitatea abia banuitd, deocamdata, care il determind pe Batran, numele
apare ca simbol al intelepciunii, s vadd schimbat insusi rostul astrelor,
soarele si luna nemaifiind izvoratoare de viati, ci de moarte. Intelepciunea,
dobanditd parca prin racordarea la o frecventa energetica mai nalta, il ajuta
sd mediteze cu detasare, intrebandu-se adesea cata realitate si cata iluzie
existd in univers, dandu-si seama, in cele din urma, ca realitatea si iluzia isi
schimba locurile in functie de modul in care spiritul uman se apleaca spre
lumea fenomenala sau spre sine nsusi. Lumea fenomenala nu poate fi reala
pentru ca este intr-o continud curgere, intr-o continud devenire, in timp ce
lumea spiritului poate conecta omul la esente. Spiritul € miezul, lumea este
coaja. Batranul nu mai iubeste fenomenele in individualitatea lor, ci
totalitatea si unitatea lor, ca si punctul in care ele se vor intoarce, pentru ca
intregul si punctul una sunt. Nu iubeste o fiintd anume sau un anumit
element al naturii, ci ,,fratietatea tuturor acestora,/ iubeste taina care-i leaga
pe/ cei sortiti mortii”.

Dotat cu aceastda luciditate anticipativa, Batranul vede lumea fenomenala
cuprinsd de tentaculele demonice ale mortii spirituale, ,,0amenii sunt niste
morti care se miscd”, putreziciunea domneste la nivel fenomenal si spiritual
deopotriva. De altfel, devenire Tnseamna, ne sugereaza poetul, o permanenta
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plecare din si reintoarcere in punctul genetic, deci si o reintoarcere ciclica in
sanul naturii, idee vehiculata in istoria filosofiei de-a lungul veacurilor, de la
presocratici la Nietzsche. Batranetea este si o varstd a uimirii, nu doar a
intelepciunii, curiozitatea intelectuala, rationald devine un instrument al
tineretii. Totusi, este o stare asemanatoare mortii, dar care ,,intarzie mai
putin decat moartea”, de aceea, o stare nedoritd. Gravitatia, identificata in
carti de parapsihologie cu timpul, e singura care-l mai tine pe Batran in
lumea fenomenald, dupa ce a depasit stadiul in care inca mai era interesat sa
se intregeascad sufleteste prin iubire. Toate acestea se ntampld pentru ca
fiinta nu mai e indreptata catre vitalitate, ci catre spiritual.

Vederea unitdtii 11 provoacd Batranului nostalgia sederii ,,pe o banca la
tarmul/ marelui rdu®, desi se afla inca pe ,,un limb unde vremea ucide
durata”. Vederea raului trezeste nostalgia Raului, asa cum poiana trezeste
nostalgia Poienii. Fiecare 1s1 supravietuieste siesi, prin ceea ce 1si aminteste
despre el, de aceea batranetea este ,,0 supravietuire a celui care a fost
implantat 1n vital”. Dorinta de eliberare, de scapare de greul lutului devine
obsesiva si constituie liantul de bazd al volumelor incluse in antologie, ca si
al volumului drumul spre tenerife, publicat in 2009, la Editura Eubeea,
Timisoara, volum pe care poetul nu s-a decis sa-1 includa in antologie, poate
doar pentru cd a aparut pe hartie de curand.

Absenta apare ca o altd caracteristicd dominantd a vietii Batranului, absenta
de la lumea fenomenald. Lumea spirituald e consideratd o lume infinit mai
bund, « fara cauze, fard efecte, fard regrete », pentru ca regretul e o
caracteristicdi a lumii ireversibile. Constiinta apare «ca un sinistru
tortionar ». Batranul observa doar ,,vulturul negru al mortii” si simte raceala
de gheatd a mortii chiar cand afard e o caldura toridd. Luna i trimite « un
mesaj incifrat », vantul apare ca ,,un fel de alter-ego fantomatic, un vaier al
eului”, poetul vorbeste despre ,,ruptura initiala dintre carne si duh”, dar
aceasta ruptura il face mai viu, mai intelept: « batranul e neinchipuit de viu,/
el vede altfel, aude altfel, intelege/ altfel », pentru ca ,,un arc, un resort, o
bariera/ s-au rupt, undeva, in/ adancurile fiintei sale, s-au rupt si l-au
eliberat”. ,,Pana si moartea/ i se pare un efort de/ nesuportat”.

Dacda volumul Elegii contine nostalgia Intoarcerii Acasa si negarea lumii
terestre, pe care in tinerete a iubit-o, volumul Moartea tatalui sondeaza mai
in adancime, poetul a urcat o noua treapta din urcusul spiritual, divin,
observand interferenta celor doua lumi: tatdl se afld ,,in lumea de-aici”, dar
st ,,in lumea celor mutati la Cel Vesnic”, ,,locul sarpelui e chiar/ in Eden,
locul/ infernului e-n paradis”, lumea de dincolo e ,,fosta-ne/ casda”. Sunt
reluate ideile din volumul anterior: moartea apare mai intéi ca un vis, reapare
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ruptura dintre spirit si trup: ,,Tatdl deseneazd, in vis/ circumferinta/
neantului./ Stie prea bine/ cd-1 o himerd/ ca e o tragicd/ gluma/ o farsa/
pentru fiinta/ grea, ca o lespede, / a celui ce doarme”. E vorba de un somn al
spiritului uman, nepregatit incd sa afle tainele vietii terestre. Disolutia
trupului atrage dupa sine multiple infatisari ale spiritului: ,,Tatal are/ acum/
infatisari diverse,/ nenumarate./ Peste tot intdlnesti/ chilii ale solitudinii
sale / telurice,/ ale expansiunii sale eterice”, pentru cd prezenta Lui este
ubicud, in plan fenomenal i spiritual.

Lacrima apare ca simbol al purificarii prin durere §i, deci, singura cale spre
moarte, in care nu poti intra oricum: ,,Lacrima/ e singura/ punte/ spre
moarte” (...) ,,Lacrima, da./ Instantanee, pura,/ traversatda de soare”.
Intrepitrunderea celor doud lumi duce la suprapunerea tatilui cu Tatil (,, nu
stim dacd/ ceea ce numim,/ aici, tatdl/ nu e cumva/ 1insusi semnificantul,/
ambiguu, adecvat/ intelegerii noastre/ incetosate, al teribilului/ semnificat/
numit Tatdl”), a mamei cu durerea (,,mama-i un caus de durere”), cu
lacrima, cu puritatea, a maicii cu Maica, cu Mijlocitoarea intre cele doua
lumi, ca simbol al durerii: ,,Doua lumi,/ doua dimensiuni/ se-ntretaie/ in
acea clipa,/ in acel loc: deasupra, o lume — o criptd/ de-azur - ,/ unde
lumina-i totuna/ cu intunericul,/ dedesubt,/ o criptd — o lume de/ lut — unde-
ntunericul/ e Tnsasi substanta/ si neagra transparentd/ a luminii”. Plansul
mameli e un plans cosmic.

Dupa plecarea tatdlui, apare spartura, casa nu mai ¢ monada, adicd un
univers in miniaturd, nu mai e simbol al ntregului, urmasii ramén in lumea
celor cinci simturi, stirbiti de intelegerea unei asemenea plecdri, devine
centrul unei lumi ce atrage disperarea, angoasa, tacerea. Uitarea e un
fenomen de contracarare a acestor stari, datorate lipsei de intelegere a
fenomenului mortii. Din monada spartd, lipsitd de unitate, casa se
transforma in ,,mormantul/ in care se/ descompune, incet,/ memoria tatalui’.
Neintelegerea devine negatie. Lumea fard tatal — Tatal rdmane o interogatie
retorica: ,,Se poate concepe o lume de la care tatal si-a intors chipul?”
Exista locuri de comunicare intre cele doud lumi, cu o lumina identica celei
din spatiul dintre veghe si somn, locuri prin care se ntoarce spiritul tatdlui in
lumea terestra: ,,de-a lungul raului (...) domneste (...) aceeasi lumina/ ce-
acopera spatiul/ dintre veghe si somn ... / (...) Pe-aici trece tatdl,/ noapte de
noapte”. Se iveste suprapunerea nefiintd - fiintd: ,,E vorba doar/ de/
intensitatea fiintei,/ a fiintarii”, dar si de ,intensitatea/ nefiintei, a
nonfiintarii”. (...) ,,Cele doud/ intensitati/ reunite/ sunt arhifiinta de/ astazi
a /tatalui”.

Treptat, ,,absenta capata trup”, devine mai vie decadt prezenta, viziunea
asupra vietii se inverseazd, ca si in primul volum, se naste impresia de
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irealitate, de iluzie a existentei terestre, trecatoare: ,,Cum ar putea sa existe
ceva, cineva care trece?” Apare unitatea, intrepatrunderea lumilor ca Tnainte
de Geneza: ,,Si la fel ca atunci,/ peste tot si niciunde,/ fructul poarta un/
sambure negru,/ compact/ neatins,/ ce-l1 ascunde pe tatdl”. Drama timpului
ireversibil impiedicad adevarata traire a vietii terestre: ,,Cel ce traieste intens/
drama timpului/ nu se poate/ misca/ nicicand si niciunde,/ in spatiu”. Natura
insdsi e trecatoare, are loc o ,,derutd ontologicd/ a padurii,/ a raului,/
lunecarea spre neant/ a Poienii”. Durerea nu duce inca la puritatea care
apropie omul de Divinitate, de aceea ,,mama locuieste/ intr-o/ lacrima/
tulbure”. Moartea pare sa clarifice, totusi, oamenilor un unic sens: ,,Tatal
poate exista/ fara lume/ Dar lumea/ nu poate/ exista/ fard Tatal”. Viata
terestrd apare ca o perpetud rememorare: ,,fiul e mai mic si de-o fiinta cu
tatal”.

Interferenta celor doua lumi se observa si in cel de-al treilea volum din
antologie, In Piata Centrali. In Prolog, seara este un moment cosmic al
interferentei binelui cu raul, al cosmarului cu odihna, cand poetul va ,,cadea
lin,/ adanc, in/ ghimpatele visuri”, va pluti ,,cum se-ntdmpla,/ mereu/ in
tenebre si-abisuri”. El primeste ,,s1 balsam si racoare”, ,,s1 o sfantd uitare”.
Ziua este momentul cosmic al destinului uman, o datd cu zorii, viata
devine ,,drumul stiut”, ,,calvarul stiut:/ un om si o cruce”. In secventa Omul
din oglindd, angoasa mortii depaseste frica provocatd de dezastre sociale sau
calamitati naturale; razboiul dintre suflet si trup continua, spaima se
zugraveste pe chip: ,,Omul acela, conturul/ acela, e/ sufletul chiar”. Din
cauza Instraindrii omului de el insusi, ,,intunericul s-a prefacut,/ perfid,/ in
lumind,/ calea e-ntoarsd,/ lumea e-ntoarsd,/ fiinta e-ntoarsa,/spre a face /
credibild/ ontologica farsa” care este chiar viata: ,,Dincolo-1 zavoiul, e raul,/
e cerul, sunt norii, e/ soarele rosu si greu./ Dincolo, dincoace, sunt/ noaptea,
amiaza si/ zorii./ Si dincolo — ca si/ dincoace — de toate/ acestea / sunt eu”.

Poetul incepe sd desluseasca semnele mortii, se reintoarce ,,spre locul de
unde-mi/ trimisese primul/ semn fard gres — ma luase in seama — iconomul
de trupuri,/ implacabila moarte”. Eul se apropie de esentd, de arheu,
intunericul se suprapune luminii: ,,se-ntoarce, nici viu, nici/ defunct,/ la ceea
ce-a fost/ inainte sa fie”, se-ntoarce ,,la acel intuneric profund,/ absolut,/ la
acel intuneric perfect,/ care-1 insasi lumina”. Sufletul ajunge intr-un moment
al vietii lui cand sunt vii, deopotriva, uitarea si amintirea: ,,ce vie-1 uitarea!/
Si amintirea, ce vie-i!” Sufletul ,,s-a trezit./ Aidoma vantului ce/ galopeaza-
nsorit/ prin delirul/ campiei”. Poetul se apropie sufleteste tot mai mult de
Tatal, dar apropierea e dureroasa: ,,latd-ma/ vin,/ pe o carare/ de spini §i
pelin/ desenata-n a plangerii vale”. E o intoarcere, volens-nolens, la Matricea
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initiala: ,,Duh arzand, rendscut,/ si uituca tarand,/ cum am fost/ la-nceput,/
sub a Domnului talpa,/ in a Domnului manad”. Irealitatea se confundd cu
realitatea: ,,Totul e/ cét se poate de limpede,/ si totu-1 mister”. Poiana, la care
revine des sufletul poetului, este o poiana aspatiala si atemporald, de aceea,
vesnici: ,,In Poiana iesita din/ spatiu si timp,/ din al vietii/ zadarnic tumult./
In Poiana/ de-acum, de/ demult”. Universul este ,,un singur drum”, ,,infinitul
e golul acesta,/ dintre raul/ de-atunci si/ raul de-acum”. Timpul devine o
piedicd in calea aflarii depline a sacrului: ,,Aceastd draperie grea,/
apasatoare, confuza,” care pune oprelisti ,,exact in clipa/ cand sunt pe/ cale
sd vad,/ cand sunt pe/ cale sa gust,/ cand sunt pe/ cale a intelege”. Acvila se
contureaza ca un semn divin, dar si ca simbol al propriului suflet: ,,Eram
acvila duhului,/ pedepsita sa-mi/ poarte lutul in gheare”.

Sub cerul Pustiei, a doua sectiune a cartii, descrie o poiana de vis, din
,,Jumea creata de Iah Elohim”, tocmai pentru c¢d nu e atinsa de pasul omului,
poiand cutreieratda doar de vant si de pasari, ,,pe al carui covor/ mi s-a parut/
a zari,/ cand si cand,/ urma Lui”. Interferenta lumilor se intoarce pana la
Geneza: ,,La radacina celor/ ce sunt/ de pilda, la/ radacina zilei/ acesteia,/
sta, deopotriva,/ primordialul/ Cuvant/ si fiinta mea,/ tremuratoare, firava,/
ca trestia”. Apare Eremitul, simbol al cugetarii, al puritatii, al sacrului. El
priveste ,,cum un brat nevazut/ leagana, lin,/ cadelnita lunii”. Divinitatea e
omniprezentd: ,,Mainile Domnului,/ verzi, stravezii,/ mangaie-ntinderea/
plaiului./ Astfel incep,/ zi de zi,/ diminetile raiului”. Vantul este prezent ca
semn al miscdrii, al vietii: ,,Vantul/ rascoleste padurea/ rascoleste Poiana,/
umple,/ cu vazduh si/ lumina,/ pamantul”... ,,mutd, din/ nevazuta lui/
temelie, cuvantul”, reveleaza esenta celor ce sunt.

Prezenta celor patru elemente primordiale — apa, aer, foc, pamant — std la
baza a tot ce exista: ,,Toate cele ce sunt/ se impart, ne-mpdacat,/ intre cer si/
pamant,/ intre lut si vazduh”. Totul pare sa fie protejat, vrajit de spiritele
celor ce au fost ,,parintii Pustiei”, simboluri ale sacrului, ,,ce trec, se petrec,
prin/ spatiul real, virtual,/ ce vin si revin,/ intangibili si puri”. Doar intr-un
asemenea loc pur omul se apleacd in el insusi, descoperind ,,un abis de/
lumini §i rdcoare”. Varietatea universurilor individuale se comprima intr-
unul singur: ,,Insd numai unul,/ unul singur,/ exista”. Misterele lumii par sa
fie ascunse in pergamentele Eremitului. Ele sunt transmise telepatic
Poetului, pe care-1 considera ,,dublul meu ratacitor,/ pamantean”. Prezenta se
contopeste cu absenta: ,,Te-ascunzi/ in negarea lui Da,/ in afirmarea lui Nu”.
Intr-un asemenea univers, invadat de lumina, dispare angoasa mortii, pentru
ca ,,moartea 1nsasi e-o floare risipitd in flori”.

Cea de a trei secventd, In Piata Centrali, vorbeste despre existenta a trei
niveluri de fiinta, primul fiind ,,un fel de somn, vegheat/ de ratiune si de
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constiintd”. Oamenii sunt clasificati in indiferenti, adormiti, angoasati i
oameni care primesc revelatii. Apa apare ca semn al mortii sufletesti: ,,Nu
focul, ci apa/ licareste-n pervaz, licareste-n/ firida”. Sufletul nu poate fi prins
din panorama lumii terestre sau celeste: ,,Dar tot ce-i deasupra de/ sine, in
sine si sub/ nu-i nici cub,/ nu-i nici sferd”. E prezentd o lume demonica,
tentaculara, care cuprinde totul. Infernul e chiar ciclica reincarnare a
sufletelor: ,,Infernul e chiar aceastd/ repetatd/ cddere in trup”. Lumea e o
lume muribunda, chiar soarele ,,e-aidoma noud/ nici nu moare, nici/ nu
traieste”. Natura terestrd e dominatd de ploaie, ca instrument al dezagregarii,
ca o pedeapsa pentru o lume apocaliptica: ,,N-ati cunoscut ca trebuie sa vind/
Raésplata pentru merit, pentru vina?/ Ca intr-o zi al Judecatii Tron/ Ne va
zvarli-ntre cei care suspind?” Asistam la o lunecare treptatd, continud a
fenomenalului in origine, in esenta: ,,Lumea toatd coboard/ scari de umbra si
vis./ Raul alb desfasoara/ o spirala-n abis”. Totusi, Divinitatea nu dispare
complet din contingent, curgerea continua: ,,Singur raul curge si/ murmura./
Raul ancestral, raul/ liric, insomniac./ Cea mai sublima /fapturd /din cate
exista”.

Sufletul traieste intre doud lumi: ,,Peste suflet/ se lasa,/ usor,/ vulturul
noptii,/ cu sufocantul sau/ zbor”. Vantul, din simbol al miscarii, al vietii, se
transforma in instrument al mortii: ,,Vantul, polizor nevazut, suiera-n/ vis/ si
ascute/ un satar nevazut.(...) Spatiu-i mut. Timpu-1 mort”, oamenii sunt ,,de
frig”, dezorientati: ,,Ma caut, intre ceruri si pdmant,/ Si ma gasesc oriunde si
niciunde”.

Concluzia Poetului e cd ,,fiinta-1 sansa ce s-a irosit,/ si-acum reface-a erelor
carare,/ nadajduind in Cel ce S-a jertfit/ in semn de mantuire si iertare”
(Chipul). Ideile cuprinse in aceastd antologie sunt un semnal de alarma
pentru societatea contemporana, ca si pentru cea de peste timp, un semnal de
trezire spirituald a unei lumi ce se complace sa traiasca fara a-l tine-n suflet
pe Dumnezeu.

Agero, Stuttgart, 15 februarie 2009.

MIRCEA LAZARESCU:
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POEZIA LUI EUGEN DORCESCU LA VREMEA RE-LECTURII

Cu un timp in urma, Eugen Dorcescu mi-a oferit doua din cartile sale,
aparute, de curand, la o editurd on-line din Bucuresti: Poetica non-
imanentei 1 Omul din oglinda. Cea dintai aduna scrieri de teorie, istorie §1
criticd literara, publicate, timp de trei decenii, prin diverse reviste ; cealaltd —
Omul din oglinda — este cea de a doua antologie poetica de autor, dupa
Omul de cenugsa, 2002. Asadar, daca adaugam, acestor antologii, Biblicele
(2003), unde se afla, in stihuirea poetului, Psalmii, Ecclesiastul, Pildele si
Rugdciunea regelui Manase, si daca mai randuim, pe acelasi raft, recentul
volum drumul spre tenerife (2009), avem dinainte toatd creatia lirica de
panad acum a lui Eugen Dorcescu.
Proza fantasticd (Basme si povestiri feerice, 2003), scrisorile literare
(Scrisori la un prieten, 2001), cartile de eseuri(Metafora poetica, 1975 ;
Embleme ale realitatii, 1978), interesantul experiment prozastic Histoire
d’une nevrose, 2007, le pun, pentru moment, cum s-ar zice, intre paranteze.
Ma rezum, deci, la cateva concluzii, pe care mi le-a prilejuit lectura, cand
succesiva, cand in paralel, a cartilor amintite la inceputul acestor siruri :
Omul din oglinda, poezie, pe de o parte; Poetica non-imanentei, teorie
literard, eseistica, pe de alta.
*

In contextul lecturii unei reuniri — a unei sume — de texte (studii, articole,
interviuri §i, concomitent, opere de creatie, si unele si celelalte ale
persoanei in cauza, Eugen Dorcescu), mi s-a relevat faptul ca re-lectura
unor creatii poetice e re-luminata de existenta si de opera, in ansamblu, a
scriitorului — e re-luminata, altfel spus, de dinafara a ceea ce e prezent in
textul liric, accesibil tuturor. Voi incerca sa ma explic, in cele ce urmeaza.

%
In primul rand, studiile si analizele de "poetici" — privitoare la simbol,
metafora etc. etc. — , care preceda majoritatea creatiilor poetice, o data
recitite, te indeamna sa re-parcurgi textul poetic; si, implicit, te Tndeamna la
0 noua receptare, altfel inteleasa, a textului formulat prin poezie. Acest fapt
e rar — poate unic — printre poetii romani, care au pornit Tnainte cu
talentul lor incontestabil si s-au mentinut in cadrul acestuia, receptionand,
eventual, in urma criticilor si a altor comentarii, anume sugestii.
Deci, chiar daca elaborarea asa-zicand specializatd intr-ale teoriei literaturii,
in retoricd, in stilistica etc. a lui Eugen Dorcescu ar putea fi criticatd sau
dispersata in vastitatea confruntarilor ce se petrec in orice stiintd particulara,
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articularea acesteia cu opera poetica "ulterioard" a autorului are, in acest
caz, insist, o semnificatie speciala si prilejuieste o reflectie cu totul aparte
asupra textelor sale lirice.

*
in al doilea rand, optiunea lui Eugen Dorcescu pentru profunzimile triirilor
cu sens mistic, preocuparea sa explicitd pentru poetica mistica §i pentru cea
inclusa si cuprinsa in varii texte — care nu totdeauna s-au pretins a fi
« estetice » (e vorba, spre exemplu, de Sfdnta Scripturd) redimensioneaza,
de asemenea, lectura operelor poetice ale autorului, cel putin a celor mai
recente. Cineva care a petrecut ani de zile aldturi de sectiuni biblice precum
Psalmii, Ecclesiastul, Pildele, Rugdciunea regelui Manase, "versificandu-
le", nu este un poet care, in creatia sa, ignora trairile adanci; iar faptul ca, in
calitate de cititor, ajungi sa fii avizat asupra acestui lucru (pe care-l stiu,
esentialmente, doar foarte putini intimi), iti permite o relectura recalibrata a
operei sale poetice, in Intregul ei.

*

In sfarsit, activitatea de comentator, de analist al operelor literare — trecute si
actuale — , in masura in care pozitionarile sunt reunite, ocazioneaza o viziune
asupra poeticii romanesti, alta decat cea care rezulta din istorii literare sau
din contactul direct, circumstantial, cu autorii.
Aceasta viziune se articuleaza cu celelalte, in cazul de fata, pentru a
configura ceea ce s-ar putea numi prezenta — incd, printre noi — a unui
personaj care face parte din respectabila clasa a intelectualilor, acum pe cale
de disparitie.

*
Omul din oglinda, asadar, cuprinzand cateva din cele mai izbutite carti de
poezie ale lui Eugen Dorcescu: Elegii, Moartea tatilui, In Piata Centrali.
Textele acestea, parca de pe altd lume, le-am printat, pentru a ma reculege cu
ele, cateva zile, ca la o manastire .

Agero, Stuttgart, 8 februarie 2009; Banat, 1/ 2009.

CONSTANTIN STANCU:
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DRUMUL SPRE TENERIFE

Eugen Dorcescu, eremit si scrib in timpul vietii sale pe care o prinde si care
i1 aluneca printre degete in acelasi timp, ne propune o céalidtorie interesanta,
o calatorie spirituald initiatica prin volumul de versuri drumul spre tenerife,
Editura Eubeea, Timisoara, 2009.

Este o carte a misterelor, a tainelor si vine dintr-o viziune cristica, o viziune
a celui care stie si care doreste bucuria apropierii de Dumnezeu ca sansa de a
exista real si imaginar in acelasi timp, de a exista pur si simplu in modul in
care am fost creati, dincolo de limitele noastre impuse de carne (sarx) si
pacat.

Calatoria pe care ne-o propune este si ea una reala si imaginara in acelasi
timp, limitele nu par a exista intre cele doud, doar cititorul neatent ar putea
gasi limite, Intrepatrunderea dintre cele doua lumi este secretul volumului si
cheia pentru cititor si pentru autor de a se elibera de zgura din fiinta pentru a
accepta desavarsirea la care am fost chemati ca oameni creati.

Drumul este necesar si este autoimpus si liber in aceeasi masura pentru ca
Dumnezeu ne-a lasat liberul arbitru, dar tocmai prin acest lucru am devenit
dependenti de El. Autorul cunoaste bine spiritul biblic al devenirii, duhul
special care izvoraste din textul biblic, spiritul cristic care marcheaza omul,
istoria, universul. Operele anterioare ale lui Eugen Dorcescu, versificare a
unor carti ale Scripturii, au fost un exercitiu de cunoastere si autocunoastere
care i-a permis sa inteleaga si s exprime taina vietii, care este una spirituala
coplesitoare.

Epilogul volumului defineste aceastd lucrare spre desavarsire a fiintei
umane: tenerife/ pumnul Ilui Dumnezeu/ strangand laolalta/ tindnd
impreuna/ infernul si/ paradisul.

Poemele din volum au incarcatura spirituala specifica textului biblic, acolo
unde scribul etaleaza mijloacele prin care ne putem apropia de Dumnezeu si,
din acest punct de vedere, nimic nu este gratuit, poezia adevaratd este una
necesard sufletului: prostia ultima.../ in materie de poezie de arta e/ sa
afirmi §i sa crezi ca poezia/ i arta sunt gratuite. Brusc descoperim nevoia
de a ne hrani sufletul mai mult decat nevoia de hranad fizica, caldtorind spre
Tenerife...

Eugen Dorcescu insista pe ideea ca fiecare are un drum al sau: drumul spre
emaus/ drumul spre damasc/ drumul spre tenerife/ vai mie/ batrdn si uscat/
eremit/ ce mic/ ce lumesc/ ce nevrednic/ ce unic/ ce neinsemnat/ ce trupesc/
ce departe/ ce zadarnic/ ce tragic/ ce singur/ sunt Doamne/ nenorocitul de
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mine/ fericitul de mine. Acest drum trebuie sa-1 strabatd fiecare, este drumul
propriu al individului prin infinit §i eternitate sub Ochiul atent a lui
Dumnezeu.

Cititorul va intelege ca povestirea, simpla in esentd, atrage lucruri profunde,
scrisul poemelor are ceva din stilul Bibliei in care lucruri aparent simple,
obignuite indicd spre lucruri neobisnuite din zona nevazutului, a spiritului
pur, atins de adevar, acel adevar care ne face mai liberi si care ne purifica,
ne sfinteste la modul necesar pentru a nu ne abate nici la stdnga, nici la
dreapta de la drum: drumul este atdt de/ cuprinzator de/ prezent incdt
copleseste/ constiinta/ iar noi vom afla ce este/ el cu adevarat/ abia atunci/
cand nu va mai/ trebui sa-1 strabatem.

Pe acest drum fiecare este singur, umil si expus destinului, dupa un plan in
care reperele duc spre viatd sau spre moarte: vechea mea traista de/
drumetie /plina cu frunze din pomul / vietii /plina cu viata / plina cu
moarte /plina cu ierburi/ amare. Este drumul de esentd apostolica, unul care
vine din insdrcinarea pe care Dumnezeu a dat-o omului, aceea de a duce
mesajul si de a fi martor.

Chiar daca poemele au repere reale, descriu o cind sau un loc, o planta sau
soarele, Intalnirea dintre barbat si femeie sau intalnirea cu natura, chiar daca
avionul care poarta calatorul spre cer este clar definit si treapta pe scara spre
avion are insemnatate, chiar daca versurile sunt in limba romana, in limba
englezd sau spaniold, caldtoria cea mai palpitantd este cea spirituala,
irezistibila, imponderabila si la capatul careia omul este altul : incearca sa
fii ceea ce vei deveni/ iata Eu Cel ce sunt Eu singurul/ care sunt/ iti ofer
acum/ §i pentru totdeauna sansa/ aceasta .

Calatoria este una personald si se petrece in singuratate, Eugen Dorcescu
insista pe aceasta singuratate : spre insularitatea/ la isla/ din mine insumi. E
calatoria care a inceput cu primul om si continud cu fiecare dintre noi, una
pregatitd de la creatie, de care nu scapam: aidoma primului om aidoma/
omului primordial/ cautind in sens invers/ paradisul. In aceastd cilitorie
viziunea este una coplesitoare, nu apartine omului, ci este viziunea lui
Dumnezeu pentru om : orizontul/ dincolo de tot dincolo de/ nimic/ dincolo
de toate/ nimicul.

Taina acestei calatorii este una a odihnei, omul credincios poate intra in
odihna Domnului, este pacea dintre om si Divinitate, una care aduce
binecuvantare pentru om, un termen teologic (profund) si care scapa omului
modern, razvratit si incapabil sa ducd calatoria pana la capat, incapabil sa
inteleaga legea drumului, a caii : drumul include/ in uriasa-i structura/
multimea tuturor/ drumurilor reale/ multimea tuturor drumurilor/ posibile/
ba chiar/ multimea fara numar a/ tuturor drumurilor/ imposibile/ de fapt
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acesta e/ drumul/ de la trup catre/suflet /de la suflet spre /duh /si de la duh /
catre Duhul.

Poemele formeaza poemul volumului, toate curg, e un rau care curge prin
autor, prin cititor, prin lume, e raul vietii, are o tinta precisa: tenerife, dar
care presupune o geografie spirituala profunda, e calatoria spre Ierusalimul
Ceresc, fara prea multe semne de ortografie, fara stil special, doar curgere,
dupd modelul manuscriselor vechi. Desi Eugen Dorcescu nu o spune
explicit, implicit se poate intelege ca lisus este Calea, Adevarul si Viata,
aceasta este exercitiul, pentru cad numai in felul acesta ne intoarcem, ajungem
la Dumnezeu.

Daca am cauta un termen de comparatie a drumului spre tenerife, un model
preexistent, doar Apostolul Pavel, face unul asemanator, descris in cartea
Faptele Apostolilor din Noul Testament, cand, in lanturi, ca prizonier, urca
pe corabie, insotit de sutasul roman si comandantul cordbiei si, datorita
furtunii de pe mare, ajunge de fapt cel care conduce corabia, cel care vede
drumul prin furtuna si salvarea la care am fost predestinati. E drumul
apostolului ...e modelul de la care a plecat autorul volumului, un model inalt
si etalon pentru om.

Desi poetul nu este teolog, trebuie sa retinem elementele profunde de
teologie din poemul - rau, confirmandu-se astfel spusele Sfantului Augustin
care insista pe contributia crestinilor la sustinerea valorilor evanghelice in
lume, dincolo de structurile eclesiastice specifice, prin menirea fiecarui om
de a fi purtator de adevar asa cum l-a primit.

Eugen Dorcescu a inteles misterul, dar, modest, raméane eremitul, scribul ...
care descrie caldtoria spre cer ...ca artist, ca poet, ca om ce simte eternitatea
ca pe un dar de la Dumnezeu, cu insula de frumusete in ochiul sdu de artist...

Agero, Stuttgart, mai 2009

INTRE MEMORIA CARNALA SI MEMORIA ABISULUI

POEMELE BATRANULUI- POEMAS DEL VIEJO*, un volum de
versuri apartinand scriitorului Eugen Dorcescu, un volum al plinei
maturitati, viata privita din dubla perspectiva, aceea de om care este n
trecere spre vesnicie si privirea spre vesnicie, spre cealalta patrie, deja, dar
nu inca, semnele trecerii, semnele roadelor. E un volum in limba romana si
limba spaniola, echivalente cu aceeasi putere de revelatie.
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Cartea este una a tainelor descoperite, o descoperire plenard, cu viata in sine,
dincolo de limitele memoriei, o revelatie a omului care se regaseste in
pumnul de cenusa care a ramas dupa ce a ars in lumina data de Dumnezeu
oamenilor.
Ordinea pare decisd, e o impacare cu sine, valorile care au cutremurat viata
scriitorului sunt: Dumnezeu, familia, semenii, persoana sa complex-simpla
pe care s-a mulat in timp. E o impacare deplina cu aceste valori, nu au fost
initial ale batranului, dar le-a asimilat, fac parte din viata sa, atat cat mai
existd, la limita. Le acceptd. Dumnezeu e prezent prin numele solemn, e
cinstea care se di Celui Prea Inalt, Iah Elohim. E semnul reverentei, al
multumirii, al impdcarii cu sine, cu lumea, dar mai ales cu Facatorul.
Echilibrul dintre iubire si ura se releva batranului:

,,ca a 1ubi pe cineva dintre oameni

inseamna

a dori sa traiesti tu in locul lui

- spre a-l feri de ororile vietii —,

el stie

ca a uri pe cineva inseamna

a dori sd 1l faci pe acela sa

traiasca in locul tau” — (Poemul 1).
[ata secretul 1ubirii, iatd sensul urii, relatia dintre oameni e una complexa
determinata nu de capacitatile noastre de oameni, ci de regulile eterne ale lui
Dumnezeu, a trdi cumva in locul altuia, deschiderea spre universul paralel,
creat ca §i tine, egal prin daruri, dar inegal prin dimensiunea dintre iubire si
ura.
Cartea are treizeci de poeme, treizeci de ocazii de a privi de la Indltimea
muntelui la care a ajuns cel in varsta, tot atitea sanse de a evada din spatiul
stramt al existentei in trei dimensiuni, prin cuvantul care le intrupeaza.
Timpul are alte reguli pentru cel ce locuieste intr-un trup ce putrezeste,
sudoarea mortii $i insomniile care strabat fiinta celui care se odihneste
contempland existenta, totusi spiritul proaspat intr-un trup in ruina.
Singuratatea e singura dimensiune perceptibild, focul din univers lumineaza
calea de acum, dar Dumnezeu e un foc vesnic, miscarea lumilor stiute si
nestiute e sustinuta de Creator. Pe ultima dimensiune, cel ce arata calea e
acolo, dar trebuie sa intelegi, sa fii impacat.
Familia pare a-1 uita pe batran, dar e o alta familie, familia focului.
Péana si memoria nu mai are sens, totul trebuie sters de pe panza vietii,
desenul delicat al existente nu mai are consistentd. Soarele e doar o enigma
indepartata pe care nu mai doreste sa o patrunda, i-au rdmas florile de
cenugda. (Poemul 7).
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Brusc viata nu mai are sensul vechi, trebuie negata, e doar o perioada scurta
care s-a si dus. Taina aceasta e una a sperantei, a nadejdii in viata vesnica, o
tema crestind, asimilata la final cu seninatate:

151 uraste absenta dintr-un

alt secol, dintr-o

alta lume,

is1 uraste ziua de ieri,

fiindca s-a Injosit s-o trdiasca,

is1 uraste

ziua de maine,

fiindca s-ar putea injosi

parasind-o.” — Poemul 8.
Numerotarea poemelor denota stilul scribilor de alta data, ei nu intervin in
text, pun pe suportul informatic mesajul, pana la urma e doar un singur
poem, un imn spus in soapta de cel batran, curajul de a multumi prin
cantecul ideilor, prin ritmul si rima acestor idei care, brusc, sunt limpezi.
Dar 1n ritmul existentei se simte o sarbatoare, sarbatoarea unica, a intalnirii
fiintei cu fiinta in dimensiune perfectd a existentei de aici, cu existenta
universului, efemerul e inghitit de vesnicie:

,,0 sarbatoare ce incepe cu

tine si se-ncheie cu

tine,

fiinta tragica, nenorocita ce esti,

o sarbatoare 1n urma careia,

insa,

tot duala ramai:

in vazduh — flacara,

jos, pe pamant — cenusa. ,, — Poemul 10.
Frumusetea vietii s-a topit, orele zilei nu mai au acelasi timp, o uitare
cuprinde gandurile batranului, se vrea desdvarsit intr-o dupa-amiaza, simplu,
dar puterea 1 s-a dus. Trupul omului e inutil, exista o stare mult mai adanca
de a privi dincolo: ,,cu sufletul se afla/pretutindeni/si-oricand,/cu trupul nu-i
nicicand si/niciunde.” Dualitatea se releva in modul acesta, € zona in care
fiinta 151 arata adevarata matrice. Vantul semnifica prezenta Duhului Sfant, a
celei de a treia persoanad a Dumnezeului Triunic, Cel ce face legatura, intens,
fundamental. Fiinta e probatd de aceastad prezentd, e dezlegata de trup prin
aceastd prezentd. Ideile sunt cele crestine, gandurile omului s-au limpezit la
contactul cu aceastd Persoana. Eugen Dorcescu, dupa cum este cunoscut in
literatura de specialitate, a rescris in stil propriu mai multe carti ale Bibliei, o
indeletnicire de mester, de scrib la Curtea Impdrdtiei, a ficut-o cu
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demnitate, versurile au adus ceva secret la lumina, adevarurile fundamentale
care limpezesc fiinta. Acele carti 1-au deprins pe Batrdn cu liniile de forta
ale existentei asa cum o vede Dumnezeu. Acel exercitiu se vede 1n acest
volum de versuri care e un fel de manifest al omului la intersectia cu ulitele
universului. Cuvintele circula pe directia luminii ...
Acolo, in biserica, locul unde persoana si-a gasit adapost, batranul descopera
abisul, infinitatea lui Dumnezeu si intimitate cu El. Este o viziune absoluta
asupra absolutului care poate fi cuprins de om, in locul delimitat de Creator.
Peisajul obisnuit, muntele, marea, un simplu drum de tara, care altadata
aveau o semnificatie aparte, nu mai au aceeasi valoare, lumea e alta, brusc, o
lume care nu mai are sens, cenusa a dizolvat imperii, dizolva si locul unde
traim. Animalele ar putea lua locul oamenilor, canii, ca prieteni, ar putea sa
ocupe spatiul lasat liber de cei care au avut cdndva o constiinta. E aici o
pedeapsa. E pedeapsa pacatului originar, e semnul biblic al vietii atinse de
greseald... Eugen Dorcescu cunoaste jocul acesta de a pazi si de a munci, ¢
rupt din Rai, din zona aceea a harului perfect, iar regulile frante nu mai dau
consistenta existentei... E si povara zgurii memoriei carnale, o povara,
uneori, greu de dus.
Elementele volumului sunt de natura spirituala, exista o poveste diluata a
vietii unui om, o naratiune formata din lucrurile nevazute care se zaresc prin
ceata existentei cumva, realitatea, asa cum o acceptdm cand suntem in
putere, e alta din perspectiva muntelui, dincolo, € tara promisa... Intimitatea
cu vesnicia pare a fi secretul ultimului poem, ochi in ochi, asa e trecerea
dincolo, o sarbatoare a intalnirii cu focul ce da viata cand arde, ce misca
lucrurile, toate se intorc spre mana ce le-a creat si ne-a creat...

,,Batranul simte aroma

fierbinte a

jarului,

i1 vede ochiul rosu, de

vasilisc, 11 vede

solzii de scrum,

simte boarea unei noi

intelegerti,

presimte

valtoarea, zborul,

extazul — incd incert — al

acelei

,,cognitio Dei

experimentalis”. — Poemul 30.
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Cu acest volum de versuri Eugen Dorcescu pune in lumind ceea ce merita
primit de om, lunga célatorie spre Creator, acceptarea regulilor impuse de
acesta pentru a ajunge la starea exactd a extazului atat de cautat, intim,
tulburator de intim, inexprimabil in cuvinte, dar bazat pe aceste cuvinte care
se leagd intr-o noua poveste, cu alte reguli.

Viziunea lui Eugen Dorcescu asupra calatoriei si a destinatiei este una care
vine din vechime, cu trimiteri din Vechiul Testament, avand nuante din Nou/
Testament (Duhul Sfant, cele 30 de poeme, cate unul pentru fiecare an din
viata lui lisus, directia privirii interioare). Literatura, §i mai ales literatura
crestina, va asimila acest volum in sensul eliberarii din mundan, iar o analiza
mai aprofundata asupra scrierilor poetului se va impune si din perspectiva
teologica. Poate vreun student la teologie isi va alege, candva, ca tema de
licenta, scrierile poetului, perspectiva lirica din care sunt scrise, panza
subtire pe care s-au legat cuvintele. Pe de alta parte, volumul e nu numai un
manifest, ci s1 un testament al unui om care lasa mostenire, celui care poate
intelege, taina relatiei om - Dumnezeu —om.

Daca invatam a trai cu fiecare clipa, poetul ne indeamna sa invatam a muri
pentru a trii vesnic, exista solutia... Intr-un fel, aceasta carte e unica, poezia
nu a mai fost privitd din aceasta perspectiva, dar indrazneala scriitorului vine
din studierea abisului demarcat de cuvinte, revelat de cuvinte, care, toate,
adunate sau scazute, formeaza Cuvdntul... Logosul...

Poemele batranului o arata, obiectiv, trainic, e spatiul frant de timp si
netimp...

*Editura on-line Semanatorul, Bucuresti, noiembrie 2010.

Agero, Stuttgart, 24 noiembrie 2010.

GEOGRAFIA ABSENTEIL: BAD HOFGASTEIN, ELEGIA PREZENTEI

Scriitorul Eugen Dorcescu ne propune o carte profunda despre prezenta
absentei, despre realitatile contrare, o carte tristd, dar si una a tipatului intr-o
vreme cand timpul pare mai contractat. ELEGIILE DE LA BAD
HOFGASTEIN, o carte a elegiilor la margine de cuvinte, durerea produsa de
absenta mamei, plecata dincolo, dupa vorbele oamenilor, eterna existenta
nevazuta®.

Imaginea mamei, o imagine spirituald, o amprenta din mintea celor care
raman, legatura cu lumea de aici si lumea de dupa viata, prezenta adanca,
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tainicd, regula de aur a vietii pe pdmant in simplitatea ei, in maretia ei, in
lumina ei nesfarsita, chiar daca moartea e ruptura dintre generatii.

In ultimele volume Eugen Dorcescu abordeaza fragilitatea trupului, viata
scurtd a omului si tAcerea, aparentd, a lui Dumnezeu in mintea omului, dar
prezent in inima lui prin durere, un abis care ne pune la incercare. Curajul
poetului e al unuia care se bazeaza, nu pe talentele sale, pe capacitatile sale,
ci pe puterea divina, care se sprijind pe valorile biblice, pe miracolul
sperantei intr-o alta viata.

Cartea, una fragila in aparentd, e una a calatoriei prin peisajul durerii, a
initierii in tdcerea ultimd, mama a suferit, a plecat, a lasat faclia urmasului,
reintregirea omului cu femeia sa, misterioasa legaturd, bucuria vietii
imposibil de exprimat in cuvinte, doar elegia, un cantec abia auzit, dar
cazand greu in mintea autorului, apoi a cititorului, experienta de a trai aici,
simtindu-i pe cei de dincolo.

Sunt cateva teme prezentate de poet, profunde pentru existenta in trup:
neputinta absolutd dupa o viata plina, unde s-au dus toate? Apoi, lipsa
raspunsului, vantul care migca absentele, voluptatea mortii pentru cel rapus
de viata, simetria in vid, arome ciudate de cimbru, paradisul, raul de argint...
Elementele elegiilor se aduna magnetic, sunt ideea trecerii, cateva versuri de
Eminescu, emblemele poeziei eterne, apoi, iata, o limba eternd, nestiutd, dar
inteleasa de toti, e limba omului atins de pacatul etern care aduce moartea.
Dar si ploaia ciudata cu serpi violenti de lumind, timp sideral, zidul tacertii,
infinitul de ciment, venirea iernii cu frigul absolut, mijlocirea preotului la
margini de lume pentru trecerea invizibila, mijlocirea pentru chemarea lui
lah Elohim, eternitatea, simplu...

Tandretea spunerii si cuvintele care exprima uimirea in fata certitudinii
absentei prezente, sunt gesturile poetice ale autorului care focalizeaza in
poeme o emotie intensd, dincolo de ratiune, dincolo de logica, bazata pe
promisiunile lui Dumnezeu.

Toate nu se pierd, se adund in memoria omului: ,, ntr-o fotografie/
obiectiva, realista,/ diferita de cele/ ce se suprapun, se/ confrunta, se
developeaza si/ se voaleaza, la nesfarsit,/ in camera obscura/ a memoriei
mele. (elegia 18)

Iata descrierea absentei, ruptura dintre mama si urmas, ruptura in carne,
dureroasa: ,,Absenta e-o prezentad negativa,/ E-un gol, o asteptare, o
latenta./ E moarte si viata, deopotriva —/ Chiar Domnul, pentru simturi, e-o
absenta.” (Prolog). E o revolta aici, revolta omului in fata mortii si a lipsei
de raspuns a lui Dumnezeu la chemarea omului, aparenta tacere...

Volumul se structureaza pe cateva parti: Prolog (Absenta), O, maica...,
Vechea fotografie, Epilog (Adam), parti relevante, cu trimiteri spre cele
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spuse, spre cele scrise cu mult Tnainte in cartile sfinte... Elegiile au numere,
o numerotare simpla ca simplitatea trecerii, ca simplitatea durerii, totul
exista, insa. ..

La inmormantarea mamei se detaseaza fiinta sotiei, emblematic, legatura
prezenta, viata ca taina iarasi: ,,Si-am vazut-o atunci/ pe sotia mea, pe
ingerul/ meu,/ trebaluind si ea, harnic, tacut.../ Stop cadru vibrant,/ clipa
scanteietoare./ Profil ei nobil, frumos,/ decupat pe-un ecran/ de frunze aurii
si/de soare...”.

Peisajul capatd semnificatii adanci, muntii par corabii ce ne poarta prin
univers: ,./n ceata mare, mereu/mai mare,/ freamdtd, prinsi in/ ancore grele
de lut,/ Alpii,/ fantastice crucigatoare./ Abia daca le poti deslusi/ catargele,
pupa sau prora...”. (elegia 9)

Evenimentul simplu, de neevitat, fulger in vid, fulgerare care strabate mintea
omului declangeaza uimirea, chiar se moare? Eu sunt aici, afirma poetul,
omul, Adam cel de azi, voi sunteti acolo, nu existd moarte langa apele
freatice, e un tremur, o vibratie care trddeaza viata de dupa moarte, indoiala
omului limitat, e certitudinea, semnalul ca exista ceva etern...

Volumul sfarseste cu reintoarcerea in matrice, in cel de pamant, Adam, fiinta
primordiald, Eva e un dram din trupul de carne, e/ §i ea formeaza unicul
trup, pana la urma unirea aceasta face ca in lume sa existe omul si
Dumnezeu, creatura si creatorul... Elegiile lasa calea deschisa in modul
acesta, chiar dacd omul e de pamant, fragil, prin prezenta lui Dumnezeu se
schimba lucrurile, absenta de la inceput devine prezenta a ceva cu mult mai
mare, mai intens, tristetea devine taind, miracol, este existenta.

Eugen Dorcescu are ca repere cartile Bibliei, a patruns mesajul lor si elegiile
devin ecouri la acest mesaj, universul se umple prin migcarea generatiilor,
prin barbatul venit prin femeie, femeia facuta din carnea barbatului,
intrebarea magica: ce inseamna a avea? Raspunsul este doar poezie curatita
de lacrima, elegie in primordial.

Cartea e un fel de testament al omului Eugen Dorcescu, bazat pe ajutorul
scriitorului care vede, intelege sau nu intelege, dar stie sa puna intrebarile, sa
caute raspunsurile, sa lase loc de absenta in prezenta cuvintelor...

,,Din zori pan’ la/cina,/ sub soarele oblic, sub/ soarele orb,/ zdnele raului
sorb,/ susotind, murmurdnd,/ cupe lungi, cupe reci, stravezii,/ de lumina”.
(elegia 25)

Peisajul elegiilor e taina ce o vom bea pana la urma, in lumea volatila, adica
trecatoare, aldturi de Mama... E prezenta arhetipului in raiul posibil,
momentan, in natura miscata a lumii...

In mod cert, Eugen Dorcescu rezisti ispitei experientelor poetice atat de la
moda in literatura ultimului veac, se intoarce la elementele eterne si esentiale

83



ale literaturii, la Inceput, la elegia care intrd in memoria cititorului, aducand
gandurile de sus... Dar este o experienta spirituala de o viatd, un pret greu,
platit cu suferinta, poate nevazuta, dar care a lasat urme... Totusi, in poezia
sa, cu tot discursul inalt, arhetipul Noului Adam nu se lasa vazut, ramane
cumva un mister, desi el a fost clar prezentat in persoana lui lisus, e o tacere
cumva 1n aceasta zona a creatiei lui Eugen Dorcescu, abisul i-a oferit o iesire
din labirint prin elegie, iar elegia, pana la urma, e lacrima adevarului...sau,
cum singur declara intr-un ciob de scriere, - cognitio mortis
experimentalis... (elegia 3)

* Eugen Dorcescu, Elegiile de la Bad Hofgastein, Editura Mirton, Timisoara, 2010.

Vatra veche, 3/ 2011; Reflex, 1-6/ 2011

CONSTANTIN BUICIUC:

DRUMUL SPRE TENERIFE

in volumul VII al Dictionarului Enciclopedic, in dreptul cuvantului
“Tenerife”, citim: “Insula vulcanica spaniola, cea mai mare din
arhipelagul Canare; 1929 de kilometri patrati. Oras principal: Santa
Cruz de Tenerife. Relief muntos cu altitudinea maxima de 3718 metri
(Pico de Teide). Clima tropicala uscata. Banane, citrice, cartofi,
viticultura, cereale. Pescuit. Turism. Parcul National Teide (1954,
13,57 mii de hectare) cu specii rare de plante si endemite (arborele
zmeilor, palmierul de Canare, pinul de Canare, specii de aloe)”. Am
citit acest articol al dictionarului cand am vazut titlul unui recent volum
de versuri de Eugen Dorcescu, drumul spre tenerife, aparut la editura
Eubeea din Timisoara, in 2009. Si cred ca am facut bine, caci, la un
prim strat, epidermic, al receptarii, cartea poetului timisorean este un
jurnal liric de calatorie. Notatiile fugare prezinta, de pilda, zborul cu
avionul: “zbor cu mici turbulente/ cu nori/ vanzoliti cu/ aterizare
normald” (p. 11). In alt loc sunt notate impresiile dintr-un oras n care
calatorul face o escala: “poti vedea multe in/ alemanicul burg/
catedrale pinacoteci perspective/ alpine lacuri/ in vecinatati inverzite”
(p- 13). Poetul nu ezita sa prezinte ce manénca la cina, dar aici
amanuntul devine semnificativ, cufundandu-l pe autor in amintirea
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casei sale de departe: “infruptdndu-ma din/ delicateturi am rostit/
dintr-o data/ o ceapa as dori o/ ceapa fie si verde dar mai/ degraba
uscata/ si am primit ceapa dorita/ am mestecat-o incet/ indelung/
laolaltda cu brénza aceea rafinata/ fina de recunoscut succes si/
extinsa notorietate/ am mestecat ceapa ca si cand/ bréanza de
dinaintea mea ar fi/ fost branza carpatina a/ bunicului” (p. 27).

La un al doilea strat, de profunzime, al receptarii, noul volum al lui
Eugen Dorcesu este mult mai mult decat un jurnal liric de calatorie.
Drumul spre Tenerife, simbolul central al cartii, devine abstract, dar
nu se desprinde total de concretete, existdnd mereu o conexiune
inversa: “drumul concret devenise abstract/ drumul abstract
redevenise concret/ dar de o concretitudine secunda” (p. 9). Drumul
spre Tenerife este aspiratia spre ideal: “spre marea insula iluminata/
spre unica insula iluminata/ spre insula mereu cautata” (p. 11).
Calatoria este una interioara, este in sinea poetului. Ei i se asociaza
al doilea simbol al cartii: batréanul eremit — scrib (pustnic, sihastru,
schimnic), un alter ego la poetului. Drumul eremitului este drumul
spre Paradis: “cautand in sens invers/ paradisul/ cautand edenul/ in
locul unde/ edenul isi releveaza/ ametitor de intens/ prezenta
absenta” (p. 14).

Definitiile drumului sunt nenumarate: “intruparea cosmica a ideii/ de
calatorie” (p. 15); “calea concreta/ pe care inaintez/ iar calea e
drumul/ abstract/ ce-mi lumineaza calea” (p. 30); “drumul spre/
tenerife/ e inceputul drumului/ de-ntoarcere/ in paradis” (p. 63);
“drumul spre tenerife/ e-alteritatea insasi” (p. 71). Drumul este
trecerea insului perisabil, finit, dinspre trecut spre viitor, este viata
insasi, agsezata intre nastere si moarte. Drumul este existenta, este
totul. El se varsa in ocean, unde trupul se dizolva, devenind duh.
Drumul are la capat contopirea in fiinta suprema: “de fapt acesta e/
drumul/ de la trup catre/ suflet/ de la suflet spre/ duh/ ;i de la duh/
catre Duhul” (p. 22).

Versurile scurte, de mare limpezime, ascund sub transparente
dezarmante sensurile desprinse din fluxul liric. Acesta este pornit
dintr-un puternic, viguros ax central — cel al drumului — din care se
desprind digresiunile, divagatiile, dar ele nu se indeparteaza prea
mult. Textul poetic naste astfel impresia de curgere unitara,
navalnica, asemanatoare unui fluviu puternic, ce desfiinteaza
obstacolele scurtimii versurilor.

Fluxul liric impetuos este oprit, din loc in loc, de cate un “cantec de
calatorie”, cantabil, cu rima, intr-o tonalitate de romanta, de céntec de
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lume si, uneori, de productie folclorica. Cugetarea existentiala este
inlocuita, in multe astfel de productii, cu reveria. lata un exemplu, in
care monorima ordoneaza visarea: “ma-ntorc in timp cum fac
adeseori/ un timp cu zori inrourati cu flori/ ce debordau de soare de
culori/ cu verzi copaci vibrand in rau in nori/ cu drumuri lungi sub
arsiti sub ninsori/ pe drumuri pagi in zari in cer cocori/ si cate zile
atatea sarbatori” (p. 51). Alteori, cugetarea revine, primind o
componenta sociala, prin reliefarea antitezei romantice dintre trecutul
maret si prezentul decazut: “nu ezitau stramosii sa-si arate/ in noi cei
mici duhovnice averi/ acum? dezmat dementa spolieri/ elita-n zdrente
pegra in palate// ce viata-n duh ai mai putea sa-i ceri/ acestei omeniri
ecervelate?” (p. 78 — 79).

Consideratiile existentiale despre drum sunt intrerupte de pasaje de o
exceptionala plasticitate: “ploua nimicitor/ drumul este aidoma/ albiei
unui rau/ ploua ramuros ravasit/ vazduhul pare o/ frunte plina de/
riduri/ de verticale/ ude umede/ riduri” (p. 55 — 56).

Drumul spre Tenerife, devenit totul, acapareaza fiinta batranului
eremit, facandu-l pe scrib de nerecunoscut: “ma si recunosc/ in una
din oglinzile-acelea/ ma recunosc si tresar/ si instinctiv fac un/ pas
inapoi/ nu acesta e omul/ care as dori/ s& ma insoteasca/ pe drumul/
spre tenerife” (p. 60).

Drumul spre Tenerife este descris aproape geografic, dar frumusetea
lui devine nepamanteana, paradisiaca, Tmplinind fericirea de
dinaintea nasterii si de dupa moarte a eremitului: “eu merg spre
tenerife/ spre acea/ corola de lava/ spre acel masiv de/ bouganvillea
multicolore/ cu insuportabila lor/ frumusete/ eu merg/ spre acel
palmier/ calcinat/ spre acel/ calugar de piatra vulcanica/ de piatra
neagra/ strajuind imensitatea oceanului/ spre acel/ el fraile
inspaimantator si/ magnific/ eu merg pe drumul/ spre tenerife/ spre
ambiguitatea/ metafizicei/ insule/ spre poeticitatea/ ei emblematica
suprasensibila/ primordiala/ si indata ce-am inteles/ acest lucru/ o
mare nepasare o/ mare fericire/ m-au cuprins/ o mare/ eliberare o/
mare uitare/ o retrezire si-o reinviere/ asemenea mortii” (p. 86 — 87).
Volumul — concept al lui Eugen Dorcescu porneste de la o cat se
poate de concreta calatorie pe o insula a Canarelor si descinde rapid
in mister, urcand pe drumul spre esenta existentei. Drumul spre
Tenerife sau spre orice alt loc paradisiac este sensul insusi al vietii.

Banat, 8/ 2009
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TIOAN LILA:

Eugen Dorcescu, ,Biblice”, Editura Marineasa,
Timisoara.

Trebuie sa recunosc faptul ca titlul volumului scriitorului Eugen Dorcescu m-a
intimidat la inceput. Eu nu sint dus la biserica, religia ,,de dinsii inventata” mi se
pare a fi 0 mascarada de doua parale, cind vad multimile alea de credinciosi, ce se
calca In picioare, ca si ia apa sfintitd de la Mitropolie, apa turnata in hirdaie din
tulumbele pompierilor, cind aud clopotele, ii dau dreptate lui Mitica. De ce sa
constrim o catedralid a neamului ? Dar niste locuinte sociale pentru tineri nu ar suna
mai bine in mintea acelui Dumnezeu care de fapt nu exista ? Ca sa nu mai pomenesc
de fanaticii religiosi ce sar in aer odata cu victimile lor. Saritori oameni ! Dar,
surpriza, desi pretextul este biblic, poezia lui Eugen Dorcescu este de o frumusete
lipsitd de orice religiozitate. Este metafora, gingisie a inefabilului gindirii: ,,Se
varsa-n mari zapada iernii toata, / Dar marea nu se umple niciodata. / Paraie, fluvii,
picurii din ciuturi / Vaslesc, ca niste stoluri verzi de fluturi”. Ignorind insa tematica
volumui si considerindu-1 pe Dumnezeul din psaltiri, din Biblie, din Evanghelii, am
inteles brusc ca, de fapt, acest Dumnezeu este propria constiinta a poetului. Si, din
aceasta clipa, poezia (re)devine laica, superba, abundind in metafore ce ne trasmit
suavitatea sufletului de poet. ,,A coborat din ceruri. Sub picioare / Avea oceanul
negurii, sublim. / Cilatorea, zburand pe-un heruvim, / Pe aripile vantului, usoare”.
Pind acum am dat mici citate, ca sa exemplific forma de bijuterie a poeziei. Despre
straturile subtile ale acestei poezii s-ar putea scrie o carte. Dar, sa citez o poezie
intreagi. Asa ci, daca vreti si vedeti triire plind de maretia sfioasid a unui scriitor
viu, real, adevarat, care simte si suferd 1in ticere, ia cititi aici:
»Sunt sase lucruri ( sapte chiar ), pe care / Cel Vesnic le uraste. Ca urmare, / Sortite
sunt sa se destrame-n hau. / Rele fiind, si fara de-ndreptare, / De ele s-a scarbit
cugetul Sau : / Ochii trufasi ; vorbirea sfidiatoare / Si mincinoasa ; mana ce, mereu, /
De singe inocent e-n ciutare ; / O inima ce faureste-n sine / Viclene planuiri, gandiri
haine ; / Picioarele grabite inspre riu ; / Un martor mincinos, care abate, / Cu vorba
lui, farama de dreptate / Menita celor neajutorati ; / Si insul ce incearca sa dezbine /
Si sa strecoare vrajba intre frati.” Ca sia-mi confirme parcd ideea cd tematica
religioasii este doar un pretext, iati ce scrie in ,,Epilog”: ,,incat, situl de idoli si
eroi / ( Eroi cand in prim-plan, cind in eclipsa ), Pun jos condeiul laic. Scrieti voi ! :
Ne revedem dupa Apocalipsa”. Eugen Dorcescu este un poet adevarat.

Port@Leu, 2/ 2010
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win vazduh — flacara, / jos, pe pamant — cenusa”

Eu nu am plecat niciodatd de la ideea ca unii scriitori sint mai valorosi decit
altii, mai talentati, mai rafinati in gindire, pentru ca, privind cartile de pe
raftul unei biblioteci, observdm ca scriitorii se sprijind unii de altii, poate ca
volumele lui Tolstoi, de exemplu, n-ar sta singure in picioare. Scriitorii sint,
fara nici o diferentiere, ndscuti sd fie truditori ai gindirii metaforice, pentru
ca ei Tnnobileaza fiinta umana, care, de-a lungul secolelor, dacd nu ar fi fost
insotita de legende, basme, povestiri §i poezii, s-ar fi prabusit, fard indoiala,
in tarina gindirii; pentru cd pasul spre animalitate este mic, eforturi uriase se
depun pentru educarea individului, pentru sensibilizarea lui.

*
»Poemele batrinului” / ,,Poemas del viejo” (Traduccion del rumano: Rosa
Lentini si Eugen Dorcescu), Editura on-line ,,Semandtorul”- noiembrie
2010.

%
Am avut onoarea sd mai scriu despre scriitorul Eugen Dorcescu, pentru ca
este un scriitor de o valoare certa, cu un stil rafinat de cultura filosofica.
Nu am intentia sa va povestesc poemele, vreau doar sa detaliez sunetul de
harfa, pentru ca, citindu-le, intri, vrei-nu vrei, intr-o vibratie armonica cu ele:
»strabate un peisaj peste care / noaptea coboara definitiv / o singura
flacaruie...” (poem 4).
Aici este, cred eu, cheia acestui volum unitar si de o adincime filosofica ce
mi-a incendiat gindirea cu o frumusete a mesajului clar, tandru.
Efortul de distantiere de sine insusi, placerea meditatiei, rafinamentul cu
care scrijeleste cu migala fiecare trecere a materiei in propria ei
nonexistentd, pentru a-i sublima substanta miraculoasa, iata tehnica poetului,
care este inimitabila si de o mare profunzime, cum ziceam: ,,ar vrea, timid,
sd / se smulgd din sine, / sd fie liber, usor, / sa priveasca din vazduh
panorama / primaverii inflorite, / intens si vast inflorite, / apoi, / sa se
intoarca in taramul secret, / la florile lui de / cenusa”. (poem 7).
Sau: ,,si-a sters / de pe pinza goala a zilei / statura, umbra si urmele - / atit
inapoi, / cit si inainte”. (poem 6).
Acum, aici, trebuie sa ne folosim de maestrul nostru, al tuturor, Cehov!
Pentru a fi credibili, nu trebuie s ne preumblam prin livada lui cu visini, ci
doar trebuie sa ne (re)amintim de ,,Vanka™!
,»Dupa ce vecinii si calfele plecard la utrenie (observati ca personajele sint
moral-liturghice), Vanka scoase din dulapul cizmarului un sip cu cerneala si
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un condei cu penita ruginita” (aici eu as fi tradus ,,toc”, da’ nu sint traducator
N...

Si Vanka scrie: ,,Vino, bunule dragi (...) ia-ma de aici ! Induri-te de mine,
orfanul, ca toti ma bat si rabd de foame (...) mai zilele trecute stapinul m-a
pocnit asa de tare cu calapodul peste cap, de am cazut jos...”. Si, pe plic,
Vanka scrie adresa: ,,Bunelului, in sat la noi” !

Scrierea lui Cehov are limpezimea dureroasd a unui lac umbrit de salciile
plingdtoare (plingdcioase — ar fi aici un adjectiv neadecvat!). Cehov are
genialitatea de a nu comenta — asta ar fi ca si cum ne-ar fi facut morala ! El
isi termind povestea la modul narativ-distant-dureros-exclamativ: ,,Peste o
ord, leganat de dulci sperante, Vanka dormea dus... In visul lui vedea un
cuptor. Pe cuptor stitea bunelul, cu picioarele goale atirnate, si le citea
bucatareselor scrisoarea”.

Pina aici este povestea un mare scriitor, dar de aici incolo este amprenta unui
scriitor genial, care trebuia sa-si sublimeze mesajul: ,,lar, linga cuptor, Viun
se tot invirtea si dadea din coada”.

La fel 1si construieste maestrul Eugen Dorcescu liturghia poeticd: ,,imn
adresat solidaritatii astrale, / eliberarii, durerii, luminii, / o sarbatoare ce /
incepe cu / tine si se-ncheie cu / tine, / fiinta tragica, nenorocita ce esti, / o
sarbatoare In urma careia, / insa, / tot duald ramai: / in vazduh — flacara, /
jos, pe pamant — cenusd” (poem 10).

Auzi versuri geniale: ,,in vazduh — flacara, / jos, pe pamant — cenusd”. (poem
10).

Arderea gindirii, de sine si indesine, epifania dusd pind la neantizarea
gindirii lipsitd de gindirea realului, subordonata insa contemplatiei. Parca am
parcurge impreuna o etapa a emotiei vesnice iluminatd nu de stilul diluat si
falos al rococoului, ci de terifianta involburare a barocului, cel inviorat de
Renagterea ce a incendiat gindirea Europei de Vest... pentru cd, in est,
beizadelele se adinceau intr-o vulgara promiscuitate (i)morala.

Dar, sa continuam, pentru ca mie imi repugnd afirmatiile nesprijinite de
citate viguroase: ,,batranul /ii iubeste pe ceilalti, si/ se uraste pe
sine, / isi uraste prezenta in / promiscuitatea orasului, / in
amalgamul de betivi / caini / cersetori / si investitori
strategici, / isi uraste absenta dintr-un / alt secol, dintr-o / alta
lume”.

Aici nu este realul imaginativ. Poetul este ferm incredintat ca
speranta nu este o iluzie, pentru ca ,batrinul” - personaj
metaforic, aici cu sensul de ,umanitate” - are si o luciditate
a suferintei propriei sale edificari in spatiul moral al fiintei:
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,,dar, nici un moment, n-a / parasit masa de ceata si fum / a lui
Thanatos,/ prin umbrele ei isi privea / convivii,/ In negura ei isi
devora / plictisul, greata, / lehamitea, / la acest ospat se afla /
si-acum, / cand primavara nu-i altceva/ decit o / invazie subterana
de/ viermi/ si-0 explozie celesta / de cenusa”.

De ce sa nu fie moartea (si pot face trimitere la lon Biberi) o
predestinare a vietii ? Venim de undeva, deschidem o
poarta, patrundem, plingind, neintelegind ce ni se intimpla,
in viata asta materiala, apoi strabatem drumul vietii si
deschidem iar o poarta si ne risipim in neantul prabusit intr-
un univers-vers-eres...: " la capatul acestui periplu, / mai
zimtat decat orice tortura, / o singura sarbatoare, un / cantec
ce leaga trup, / suflet si cosmos, un / imn adresat solidaritatii
astrale, / eliberarii, durerii, luminii, / o sarbatoare ce incepe
cu / tine si se-ncheie cu / tine,/ fiinta tragica, nenorocita ce
esti”.

Sa mai citam la intimplare, pentru ca nu am urmat un model
al demonstratiei si pot cita de oriunde: ,Dupa-amiezele
batranului au / o frumusete sfasietoare, / pe care el o refuza,
o / neaga, nu fiindca si-ar / fi propus aceasta, ci / fiindca
frumusetea nu mai ajunge la sufletul lui, / mult prea incarcat
de / otrava faptelor moarte, mult / prea strivit de osemintele / atitor / Si-
atator dupa-amieze / defuncte. / Din fericire, / moartea insasi
simplifica / totul, / clarifica, elimina, sterge, / dezleaga, / cu
dintii ei galbeni, / ghemul insuportabil al vietii”. (poem 12).

Si, ultimul vers — extaz al gindirii: ,,valtoarea, zborul, / extazul — inca
incert — al/ acelei / cognitio Dei / experimentalis”.

Este uluitor sa poti avea un loc (un colt) numai al tau, in care
sa te poti zbengui ca un zurliu, sa te poti face de ris si de
plins, sa te lasi atacat de ciinii turbati ai noptilor insomniace,
sa te ridici pina la acoperisul lumii si de acolo sa numeri
cocorii.

Decembrie 2010; Paso doble, 10/ 2010
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“ELEGIILEDELABAD HOFGASTEIN”*

“Pe Achenpromenade, / spre sud, / spre Bad Bruck, / raul / imi pare ca
poarta / arome de cimbru, / de menta, de / nuc”.

Asa scrie Eugen Dorcescu, voce poeticd inconfundabild, de o sensibilitate nu
numai gratioasa, dar i profunda.

“Linistea e atat de / compacta, / incat aud ceasul dintre / carne si duh / cum
bate, / la / infinite rastimpuri, / eternitatea exacta”.

In sihdstria mea frantuzeasca primesc din cind in cind semnale de la colegii
ce nu m-au uitat, iar eu scriu numai despre ce imi place mie, pentru cd nu
sint critic, ca s& ma arunc intr-o piscind fara apa. “Alpii, / fantastice
crucisatoare. / Abia daca le poti deslusi / catargele, pupa sau prora, / in timp
ce lanseaza / asupra-le / mii / de rachete arzand / crucisatorul de-azur, /
aurora’.

Existd intimplari / evenimente in viata noastra care ne si marcheaza
emotional, dar ne si deschid alte drumuri ale ratiunii noastre de a fi. “Profilul
ei nobil, frumos, / decupat pe-un ecran / de frunze-aurii si / de soare... / Ca
in port, cand o corabie s-a / desprins de la cheu, si / s-a dus, / iar cei de pe /
tarm abia / de-1 mai vad, departe, in / zare, / prin lunetele lacrimii, / catargul
si vela. / Intregul mister / al unei asemenea / metafizice falii...”

Poetul, ca un erou antic (Iason), pleaca intr-o excursie, ce se dovedeste a
avea aceeasi valoare initiaticd, benefica chiar, pentru cd numai asa ne putem
regasi la adevarata noastra dimensiune in interiorul parametrilor reali ai
vietii. ,,Ploud intens. Vertical. / Ploua piezis. / Ploua cu serpi violenti / de
lumind. / Ploua zadarnic. / Ploile vechi s-au / retras, / pe furis, / spre carari
de / frunzis, / dizolvate-n / rugina”.

Si care ar putea fi acesti parametri ? Emotia de a fi nu poate fi inlocuita de o
dramd lacrimogena oarecare, pentru cd si moartea face parte din viatd. Aici
intervine dureroasa si fermecatoarea regdsire a sinelui poetic. “Am ramas
pan’ la ziua, / priveghind langa ea, / ascultand fosnetul lumanarilor, /
ascultand intunericul, / ascultind linistea, ascultdnd / cum din sfesnice /
picura ceara”.

Poetul, ziceam, pleacad intr-o excursie, nebanuind ca se va regasi intr-o
metafora. A fi ! Atit. Ajunge ! Perntru ca “a fi” motiveaza insasi existenta
Universului.  “Aceasta-i cheia fericirii: / sd stii / a intampina / cu-
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ncredintarea si / inocenta / unui prunc de o zi / tot ce binevoieste / a-ti da / -
ca-s suferinte, ca-s
bucurii — / Cel ce a fost, / Cel ce e, / Cel ce, de-a pururi,/ va fi”.

Si:

“Cu do1 ani inainte / sa moara, / mama a locuit la / not peste iarna / si-am
dus-o acasd / in primavara. / In ziua aceea, cu / vreun ceas mai devreme
de...”

Canonul, in muzica, se invirte in jurul unei teme: “Podul de piatrd s-a
darimat”. O alta voce 11 raspunde. O a treia sporeste ritmul. Dar daca
inversam melodia, ritmul, tonalitatea ? Ar trebui sa reamintesc aici si de
“Frére Jacques”, dar ma opresc. Acest volum de poezie, de un tragism
sublim, trebuie citit cu sufletul. Eugen Dorcescu este un maestru al detaliului
fin, emotional. ,,Din tot / ce a / fost, / numai vidul / acela, / din zidul / de
nord, / numai el nu / accepta sa piara, / numai el nu renunta / sa fie”.

Si inca:

»Eu, oprit ca un / stalpnic, pe / Wasserfallgasse. / Ea — nvelitd-n a / mortii
matase”.

Iata esenta talentului poetului Eugen Dorcescu : ,,Totu-1 la fel. Totu-1/ altfel.
Desavarsit. / Eternitate. Desavarsire. / Doar, cand si cand, / ca un fulger din

vid, / ca un blitz din zenit, / o0 imensa uimire: / Chiar ati murit?”

* Bugen Dorcescu, Elegiile de la Bad Hofgastein, Editura Mirton, Timisoara, 2011.

miercuri 16 octombrie 2013, France, Confluente Romanesti, 10 septembrie 2011

CRISTINA STEFAN:

EUGEN DORCESCU — ALCHIMIE EXISTENTIALA
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A scrie despre scriitorul Eugen Dorcescu, din punct de vedere al cititorului,
poate fi o indrazneald demna de satira sau poate fi, si impulsul meu a fost ca
atare, un periplu pe un traseu de célatorie dificil, cu pesteri in care homo
spiritualis a facut din cuvant arealul ,,acasd” (cf. un interviu al autorului, in
Eugen Dorcescu, Poetica non-imanentei, Editura Palimpsest, Bucuresti,
2009, p. 238 —240).

Ma voi opri din aventura cunoasterii, la pesterile poeziei, pentru ca inteleg
aceasta lucrare ca zbaterea intelectuala dintre constient si subconstient, ceea
ce Eugen Dorcescu a recunoscut a explora in lirica sa:

»lema si chiar stilul scrierilor mele isi au sursa exact in penumbra ce rezulta
din impactul subconstientului si constiintei” (Op. cit., p. 239)

Ultimul volum de poezii al autorului, cu incipitul drumul spre tenerife m-a
dus cu gandul la o cdlatorie in locuri exotice, pe taramuri edenice si
ezoterice, desteptandu-mi asimildri odiseice, mitologice. Nu era sa fie doar
atat.

Critica elitistd de specialitate, de care Eugen Dorcescu beneficiazd cu
prisosintd, pune acest itinerar intr-o rama mistica, un drum initiatic in scopul
ultim uman, apropierea de Dumnezeu, cu o argumentare religioasa ampla,
pornind de la perceptele Sfantului Augustin si continuand cu apostolatul
Stantului Pavel. Sensul dat caldtoriei eremitului sau scribului este cel de
inalt standard duhovnicesc.

Eu, simplu cititor, l-am intrevazut un parcurs amplu, lirizat in limbaj
modernist, un traseu spiritual de purificare, in sensul cunoasterii etapelor
sale. L-am interpretat mistic, intr-o o glisare arhetipald a calatoriei pe
constientizarea spiritual-religioasd a omului scrib, insd in forma laica a
aspectelor vietii.

Am citit poemul, §i este un poem alegoric unitar in 50 de trepte, pe
nerasuflate. Dat fiind designul fluvial al cuvintelor, te arunci in lotca
sensurilor si privesti riveran, nu ai insule, drumul e lin si detaliat atat de
contemporan, incat doar descrierile relevate iti amintesc de momentul
lecturii. Altminteri, caldtoresti imagistic si sonor, printre metafore si armonii
muzicale aparte, siderale, in acest limbaj eteric, propriu spiritualitatii.

Itinerarul e scrisul in sine, este cuvantul cel farda de moarte, care porneste
din ocenul gandurilor si devine circumferintd, un parcurs inchis, finalizat in
vointa lui Dumnezeu. Cildtoria este destinul scribului, in triada, poet,
scrib(eremit) si drum, ca elemente de analizd ale acestui parcurs: Omul
Poet, Spiritul lui(eremitul) si evolutia lui(drumul). In simbolistica
aceasta, reflexiile, intrepatrunderile de sensuri si concluzii traseaza crezul
filozofic demonstrat al autorului.
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Chiar prologul anuntd un trio cdlator. Dungile prelungi sunt scrisul,
calimara e inspiratia, muza, iar oceanul substituie universul gandurilor, toate
sunt arsenalul Poetului, care nu banuia, poate, acest destin ce s-a trasat de la

sine, desenat pe suflet.
prolog

dungile prelungi
paralele

ale norilor peste
ocean

la orizont calimara
ascutita

a insulei
oceanul
nesfarsit
manuscris
papirus lichid
scris cu alb pe
albastru

kkk

calatoria spre tenerife

a inceput cand nimeni
absolut nimeni nu

banuia ca drumul se si
deseneaza in negura serii
in negura sufletului

eu banuiam desigur cel mai
putin sau la fel de putin
precum oricare altul

Toate crampeiele de viata sunt cuprinse: zboruri
mici...amintirile, refrenul florilor de bounganvillea:

bouganvillea multicolore
cu insuportabila lor
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frumusete

eu merg

spre acel palmier inflorit
spre acel palmier
calcinat

Toate momentele zilei- zorii, diminetile, serile, miezul noptii, anumite alte
ore, sunt filtrate spiritual.

in fine acasa seara

cina conversatii prelungite
pana tarziu

apoi

somnul negru morbid
somnul ingrozitor infernal
somnul dusmanul meu

Poetul le cuvantd gradat, in scara evolutiei intelegerii de sine, intr-o spirala
creativa a propriului misticism si a propriei viziuni filozofice.

dinspre noi cei ce suntem inspre noi cei
ce devenim calatorind

amintindu-ne ca unul din indemnurile
supreme s-ar putea formula astfel
incearca sa fii ceea ce vei deveni

iata Eu Cel ce sunt Eu singurul

care sunt

Fiecare pas inseamna devenire, fiecare element ambiant inseamna
clarviziune existentiala, Tnseamna treapta pe destinul Poetului, oglindit de
insotitorul sau la bord, scribul.

Acest poem este alchimia existentiala a creatorului de cuvinte potrivite,
ideatica lui Eugen Dorcescu. Drumul spre Tenerife devine parte spirituala,
devine un al treilea Eu, in aceasta opera, in triptic vietuitor:

drumul goneste

ma da deoparte
ma lasa in urma
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isi zice eremitul in

aspra lui clipa de luciditate
in taioasa lui clipa

de cumpana de ezitare

de indoiala

Toate elementele riverane acestui drum sunt, ce-i drept, accesorii mai mult
sau mai putin importante, dar triada in permanentd simbiotica , eu-ul

poetic, scribul si drumul, sunt diagnosticate pas cu pas in devenirea lor.
Dialogul cu alter-ego-ul:

departarea de unde
izvoraste

imensa tacere rosie
incendiata

a soarelui

nu suntem liberi

a rostit insotitorul meu
nevazut

nimeni nu este si

nici n-a fost

liber

vreodata

acum

batranul eremit taraste
cu sine la

lumina

cadavrul cosmarului
taraste cu sine

piatra de moara

a tuturor viselor

negre prin care-a trecut
taraste cu sine
cosmarul nocturn
cosmarul

diurn

se taraste pe sine

96



ca pe-o strivitoare
povara

pe drumul limpede
maturat in

zori

de aceiasi ingeri
lenesi, calmi si
romantici

Un final metafizic al unei parcurgeri depinzand de destin, un crez resemnat,
asumat sentintei finale, in sens ortodox si moral, la confluenta dintre real
(constient) si ireal (subconstient), imi releva un poem psiho-filozofic rafinat
s1 cuprinzator.

a pus un capat inceputului

si a pus un inceput

capatului

scotand drumul din

neant din increat din

abis

scotandu-I curat nou

pur neatins

drumul

in sfarsit

drumul spre ceea ce numeam
real ireal

conventional nonconventional
probabil

improbabil oniric

Circumferinta existentiala, cercul creator si reluarea din orice punct al unei
predestindri, confirma spre final ineluctabilul destin.

in hanul acesta nu
se intampla
niciodata nimic desi
s-a nimerit sa fie
construit chiar pe
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drumul spre
tenerife

totul se reia se
repeta iata

pana si hangiul
care-a pierit

a fost inlocuit de
el insusi

si-am inteles

desigur

ca si cronica drumului
aceasta insorita cronica
a eternitatii

cum am numit-o
candva nu

de mult

se incheiase

Si pentru ca noema sa fie subliniatd, ireprehensibilitatea misticd a ursitei
Poetului se localizeaza imanent in legea divind. Pumnul lui Dumnezeu care
face acest drum spre Tenerife, spre inceput si sfarsit, orbita avatarurilor
creatoare.

epilog

tenerife

pumnul lui Dumnezeu
strangand laolalta
tinand impreuna
infernul si

paradisul

b 3

drum de intoarcere?
nu exista drum
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de intoarcere
din tenerife

Un final mai putin resemnat, il voi circumscrie acestei
calatorii in spirit poetic, dupa Osho:

»Numai primul pas e greu. Mai departe calatoria e
simpla. E o vorba care spune ca primul pas e aproape
intreaga calatorie”.

Cand devii constient de spiritul tau, iluminarea aceasta te-
apropie de Dumnezeu, drumul spre Tenerife e calea.

Cetatea lui Bucur, 12, februarie 2010.

EUGEN DORCESCU - ELEGIILE DE LA BAD HOFGASTEIN

- Ha’ adham intre Prolog si Epilog-

in colectia Lyra, Editura Mirton, Timisoara, 2010, au aparut Elegiile de 1a Bad
Hofgastein, ale scriitorului Eugen Dorcescu. Le-am primit spre lectura, cu ingrijorarea
mesajului din titlu, omul de pdmant deschizand o cale a teluricului asumat in concept.

Scrise spre sfarsitul anului, septembrie-noiembrie 2010, elegiile dorcesciene
poartd Tnsemnul omului de padmant, ha’ adham, ca o noua trecere spirituald
intomnata. Citind (mi-este cunoscut, de acum, versul profund al autorului),
intrevad limpede acest noiembrie cuvantat elegiac, un noiembrie ca 0 mama
obosita, pregatindu-si iarna, prefatand-o.

Regasesc monologul in cautarea dialogului cu Dumnezeu, dilemele
existentiale dintru o constiinta problematizantd in lumea noastra
desacralizata, regasesc acelasi rau calatorind prin sensuri, complicand,
tdgaduind si formuland intr-o ardere lenta. Dar, de aceasta data, raul melodic
are o albie adancita, poate chiar pana in teluricul creativ al autorului, ca o
initiere a Insingurdrii omenesti predestinate. Plecarea mamei dintre vii,
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disparitia ei ca fapturd pamanteana si aceasta durere de fiu nu mai sunt doar
umane, ci tin de Fiinta insasi.

Intre Prolog si Epilog, cele 28 de elegii omagiale mamei au harul de a crea
un univers inchis, acea limitare a zarilor, acea inchisoare a mentalului,
izvorata de moartea parintilor, parasirea de neoprit si intemnitarea
sentimentelor celor ramasi.

Sihurile, undele raului, curg povestind,

»vantul aduna de pe/ mormant/ frunza cu frunza” si rememoreaza
momentele dragi, amintiri desfasurate in slide show, aducand panseuri
existentiale.

De fapt, cred ca in asta constd maiestria autorului: filtrarea filozofica intre a
fi si a nu fi:

»intre ziua de-atunci si

ziua de-acum,

e numai aceasta

cognitio mortis experimentalis”.

Noua 1n stilul domnului Dorcescu, m-a marcat atenuarea evidenta a acelui
homo religiosus, in favoarea filozofului punctual, glisat pe interpretarea
momentelor epicizate. Aceastd calda confesiune ,,in personalia” este cu
vector clar spre trecere, un discurs singur, un unic text dedicat, in ecuatia
mama-fiu, pdmant-om, aceleiasi fiinte:

»+--C€Q MAi prezenta,

in imensa-i

absenta,

e mama”.

Flash-uri, parca fotografieri vii, filmari de sentimente —

»Mama sta-ntinsa pe catafalc”, ,,ce-as face, oare, /daca mamei/as
dori/sa-i trimit o scrisoare?”, ,,am ramas pan’ la ziua, /privegind langa
ea” —

fac, dintr-o realitate funesta, relevari ale ego-ului vizionand, depasind,
sublimand hotarele cunoasterii, conotatiile ce tind spre absolutul ideatic:

»Acum,/ dupa aceasta rascruce /de drum ,/ sunt altul.../Sunt altcineva”.
Dedublarea, incercarea strabaterii limitelor si disperarea scindarii, in aceasta

durere unica, irepetabila, au dat versuri sacralizdnd mama, ca arhetip
universal al devenirii materiei:
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,»in ce chip poti plange,
cum poti a deplange

pe cel care pleaca

din propriu-ti

sange?”

Si conchide poetul, cu noema existentialista in imagine restransa:

»El au murit, poate

inca mai mor,

spre-a fi vie Fiinta.

in adancul ascuns,

sub iluzoria lume a

slavei desarte,

Fiinta-i sinteza de nepatruns
dintre viata §i moarte”.

Finalul elegiilor, Epilogul, m-a frapat, insa voi lasa cititorilor fideli ai
poetului Eugen Dorcescu sd dezlege acest mister, intru bucuria intelegerii
adancului albiei conceptuale, creatoare a acestor versuri.

Mai vreau doar sa concluzionez in chiar ideea regasita printre elegii, unde
poetul spune:

,,Citesc

Cien arios de soldad in Bad Hofgaistein,

in Hotelul Germania, apartamentul

404, sus, pe terasa”.

Si, pentru ca mereu am nteles acest roman marquezian ca pe insasi filozofia
moderna a singuratatii genetic umane, voi cita din finalul sau relevant, poate
pentru inchiderea cercului nimbus al poeziilor lecturate:

»Dar inainte de a ajunge la versul final, intelesese ca nu va mai iesi
niciodata din odaia aceea, caci statea scris ca acea cetate a oglinzilor
(sau mirajelor) va fi stersa de vant si alngata din memoria oamenilor
(...) si ca tot ce vedea scris acolo era dintotdeauna si avea sa ramana pe
vecie de nerepetat, cici semintiilor osandite la un veac de singuratate nu
le era data o a doua sansa pe pamant.”

(Gabriel Garcia Marquez - Cien
anos de soledad).
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Ce este omul de pamant, ha’ adham, as fi intrebat.

Eugen Dorcescu a raspuns:
,»\Nu este decat o suflare, adica, in cele din urma, nimic.”

lanuarie, 2011

Hermeneia, 31 ianuarie 2011; Cetatea lui Bucur, on-line, 24, februarie 2011; Cetatea lui
Bucur, print, 1, 2011

CEZARINA ADAMESCU:
ABISUL — DINCOLO SI DINCOACE DE NOI INSINE*

Asa cum spunea cineva, poate chiar o fatd al cdrei nume inseamna
,Dreptate”, a incerca sa scrii despre opera lui Eugen Dorcescu pare o
indrazneald nemaipomenita. De ce? De ce poetii nu se indeamna sa-si spuna
parerea despre un confrate de-al lor, oricat l-ar pretui? Exista Tnaltimi de
neatins, lucrari de spirit vecine cu idealul. Si, de la indltimea lor, oamenii par
mici de tot, insignifianti, rataciti, exact cum spune vechiul dicton latin, in
Abisul care cheamda abisul. S$i  pravalirea pare iminenta.
Marturisesc cd si eu am avut aceastd enorma retinere fatd de opera acestui
gigant al literaturii contemporane, a cdrui prolificitate ma intimida §i a carui
paletd tematica l-ar face pe oricine sd dea inapoi. Dar mi-am luat avant si
azi-dimineata, zi de duminica, zi de mijloc de martie, m-am ,,aruncat” in
abisul care se spune ca abis invoca. Si nu m-am ingelat. Voiam sa am aceste
poezii cat mai aproape de inimd. Acesta era singurul scop. Pornesc la lucru
cu acest gand, sd-mi apropii cartile colegilor si, daca s-ar putea, sa le picur
continutul inlauntrul Inimii.
Aflatd in prag de ,,Abis” am avut o micd stringere de inimd. Daca,
metaforicc, ma voi rostogoli in el, fara putintda de iesire?
Si totusi...m-am incumetat. Mi-am slefuit indelung elitrele, astfel ca
prabusirea sa fie mai lina.
Iatd ce declard autorul in Nota asupra editiei : « Am inclus in Sumar numai
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poezii de facturda asa-zicand mistico-religioasa »... (antologia fiind)
« structurata cronologic: am urmat, in ingiruirea textelor, succesiunea, in
timp, a cartilor de poezie din care ele au fost selectate: Omul de cenusa
(antologie 1972 —2001), 2002; Biblice, 2003 ; Elegii, 2003; Moartea tatalui,
2005; In Piata Centrala, 2007, Omul din oglinda (antologie 2003 — 2008),
2008. Exceptie face Rugaciunea regelui Manase, plasata in final, inainte de
Epilog, dar aparuta inca in 2001 (in volumul Exodul) si preluata de Biblice ».
In mod cu totul surprinzitor, cartea are un Prolog si un Epilog — versificate,
in care autorul isi declind intentiile si totodatd marturiseste ca ,,Aseard am
vorbit cu Dumnezeu”. Inci de la inceput, marturisesc cd acest preambul mi-a
trezit un interes maxim. Persoane vizionare mai cunoscusem prin locuri de
pelerinaje, dar scriitori vizionari, carora sd li se arate Dumnezeu, sunt mai
putini.

Ei bine, nu-mi permit deloc sd glumesc cu astfel de epifanii, cum a facut
Marin Sorescu in geniala lui poezie umoristica din volumul La lilieci:
,Vedenia: Lui Lungu i s-a aratat Dumnezeu azi-noapte. A avut el o vedenie
de-asta, care a intors satul cu curu-n sus...”
Marin Sorescu — ,,var cu Shakeaspeare” — 1si permitea sa persifleze astfel de
subiecte sacre, si pentru frumusetea limbajului oltenesc si pentru
intampldrile de un haz nebun pe care le-a nemurit in volumele sale.
La Eugen Dorcescu nu poate fi vorba de asa ceva, mai degraba de colocvii
ori solilocvii intime cu divinitatea, cu o entitate superioarda care stie sa-l
asculte si careia, poetul ii incredinteaza tainele inimii. El spune cd au
discutat: ,,La fel de clar, de simplu, de senin,/ Cum ai taifasui cu un vecin...”
(Prolog). Dar si la Sorescu, Dumnezeu sta de vorba cu Noe peste gard si-1
cheama: ”Noe, ma Noe, vino oleaca la gard/ sa-ti spui o vorba...” Ce sa fac?
Nu pot trai fara similitudini.
Ca Dumnezeu patrunde toate graiurile pamantesti nu e de mirare (altfel, cum
l-ar auzi fiecare in limba lui?) —si nici o noutate nu mai e, El fiind Atotstiutor
si Atotputernic.
Poemele mistico-religioasa ale lui Eugen Dorcescu, insd, nu au nimic de-a
face cu teribilele persiflari umoristice ale lui Marin Sorescu, atat de neaose si
de pitoresti, zugravind graiul oltenesc 1n toatd splendoarea lui.
Eugen Dorcescu in discutia lui cu Dumnezeu a aflat un lucru pretios: ,,E
drept ca El tacea. Sau, mai curand, / Iradia in fiecare gand,/ In fiecare soapta
si impuls, / In fiecare zbatere de puls./ Doar eu griaiam. Si iatd ca, treptat,/
Discursul in ticere s-a mutat,/ Tacerea s-a umplut de sens si tel, / Tacerea
era drumul catre El/ Asa-1 vorbeam. Spunandu-I tot, deschis, / Asa-I
vorbeam ; Abis langa abis.”(Prolog).
Dincolo de aceste afirmatii versificate, Eugen Dorcescu releva adevaruri de
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netagdduit, care ar trebui sa fie Insusite de cdtre toti crestinii: doar in tacere,
in meditatie, rugd si contemplare, poate fi aflatd linistea si Tmpacarea care
vin de la Dumnezeu. Pacea launtrica nu se afla in mijlocul vacarmului.
Si autorul s-ar putea sda aiba si revelatii mistice, de ce nu?
El a gasit si o formula fericitd ca s exprime ceea ce a simtit in experienta sa
mistica: ,,Asa-I vorbeam : Abis langd abis.” Excelent spus.
Autorul 151 Tmpartaseste experienta intr-un mod cat se poate de reverentios
fata de Divinitate, ba cu un anumit grad de pietate si adoratie, care poate
atinge inaltimi ale misticismului crestin, de sorginte orientala.
Inci de la primul poem, constatim o tehnicd si o miiestrie artistica
desavarsite. Teoria versificatiei este la ea acasa. Nu se abate nici o cirta de la
regula.

Eufonia este, de asemenea, fara cusur. Eugen Dorcescu este UN POET
INCERCAT, nici un cuvant nu-i mai poate oferi surprize. E| VORBESTE
IN VERSURI, perfecte, adevirate bijuterii de gen, nimic nu stricd nici
rotundul ideii, nici rotundul poemului, in ceea ce priveste ritmul, rima,
masura. O poezie clasica in adevaratul si frumosul sens al cuvantului. Poetul
oferd mici si gratioase tablouri (miniaturi lirice), aidoma stampelor nipone,
aproximativ egale, in care-si expune Crezul crestin si artistic. Poemele lui
mistice sunt rugaciuni duminicale, pioase §i foarte frumoase, rugaciuni
extra-liturgice, care se pot rosti de catre fiecare din noi, avand un impact
imediat in suflete, pentru ca te introduc direct in atmosfera sacro-religioasa.
Ele te poarta prin Taramul miraculos al Psalmilor lui David, prin Vechiul si
Noul Legamdnt, pana la Apocalipsul feciorelnicului si vrednicului de iubire
Apostol loan, cel care si-a asternut crestetul pe pieptul preasfant al
Mantuitorului si a avut privilegiul sa fie incredintat de Mantuitor, pe Cruce,
propriei sale Mame (Iatd, Mama ta!), iar pe Sfanta Fecioara i-a incredintat-o
Apostolului, cu sfintele cuvinte: ,Femeie, iatd fiul tdu! - prin aceasta
incredintandu-ne pe noi toti maternitdtii spirituale a Fecioarei Maria.
Limbajul metaforic, cu procedee stilistice rare, elevate si foarte inspirate,
face din poemele lui Eugen Dorcescu — margaritare spirituale de pastrat la
piept, pe dinduntru. E o sarbdtoare continud sa-i citesti versurile. Nesperata
s promitatoare, in acelasi timp.
Tablourile miniaturale, atat de vii, au gustul si culoarea eternitatii. Acuarela,
guasa, uleiul astern, pe panza de dinaintea inchipuirii noastre, tablouri
votive. Luna bate ,,in clopot de-ntuneric”; ,,E-un naos marea”; ,,Vin zorile,
cu grape de argint.
Nimic nu e aicea. Totu-1 peste”. Imagistica este de o perfectiune care tinde
spre sublim. Sublimarea realului in imaginar, amestecul de ceresc cu teluric
incanta si auzul si privirea si celelalte simturi. Patrunzi in Geneza, in zorii
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Creatiei, cand nu se distingea cerul de padmant, iar ,,Duhul lui Dumnezeu
plutea peste ape”. Istorii, mituri, legende, viziuni, revelatii — toate la un loc
se Tngeamana si-ti oferd o imagine genuina, de inceput de lume, ca-n prima
dimineatd de luni a Creatiei. ,,Deschide codrul usi si iarasi usi, / Radméane
cornul vesnic inainte. / Gonesc si-acum, gonesc in infinit — / Cu funii verzi
ii furd paradisul./ Lichidul corn, cel mult prea valurit, / E departarea insasi, e
abisul”. (2)
Si parcd vezi urma de licorn care “insangereaza pajistea” sub chipul unei
raze.

In aceastd Incepere-fara-sfarsit de lume, aparitia omului pare de-a dreptul
insolita. De obicei, omul nu completeaza, nu imbogateste, ci strica peisajul.
El este altceva, rupe linistea, sfarmd secundele, distruge echilibrul initial.
Creat cu un scop anume, omul, cu toate acestea, trebuie si-si duca la
implinire menirea, sa-gi strabatd drumul catre sine, pana la sine si dincolo de
sine. Si acolo ce va afla? Chiar daca nu ar fi aici sau acolo, lumea ar fi la
fel!!! Intr-aceasta consti paradoxul. Lumea existi si fard noi. Constatarea i-
ar putea intrista pe multi cei care cred ca o data cu ei s-a creat Universul si
fara aportul lor (important sau minim) angrenajul cosmic s-ar distruge, toate
s-ar prabusi in neant. O iluzie. Venim intempestiv, intram abrupt in
existenta, facem zgomot, stam cat stdim aici, unde am fost meniti a sta
vremelnic, si tot asa plecam, fara voia noastra, impinsi de maini s§i puteri
nevazute. Unde altundeva, decat in Abisul care cheama abisul? E o fatalitate
sau un  privilegiu? O  binecuvantare sau un  blestem?
Daca am putea realiza cat de scurta e viata terestra pe langa cea abisald, in
care sta-vom, de-a pururi! Ce Inseamna finitul pe langa Infinit? Acestia
suntem noi, in micul segment de viatd care ni s-a daruit, fara nici un merit
din partea noastra. Mai mult, infinit mai mult Dincolo decat Dincoacele
acesta limitat si imperfect care se numeste viatd. Cum sa te impotrivesti cand
ti-s puterile legate cu atd? $i ata e destul de subtire. Aripile nu pot fi lipite cu
scotch. Cum sa pui stavila tumultului care se revarsa peste tine?
[ata cate intrebari nasc poemele lui Eugen Dorcescu. De fapt, cred ca, acesta
este si temeiul lor, dupd cum se proclama 1in titlu: abisul abis naste, abis
cheama, in abis se pierde. Si noi facem parte din acest Abis. Farame de abis
suntem cu toti, deopotriva. ,,lar nisipul, ca o ceatd, mi-a acoperit glasul. / Si
vidul apei / il purta spre abis. / ‘Nu te bucura, nu te teme. / In mare te pierzi,
in nisip. / Eu sunt abisul’ ”, (3.)
De indatd ce constientizeaza faptul ca existd, omul incepe sa-si puna
intrebari. E o continud intoarcere-in-sine, la starea paradisiaca, la
hiperboreea lui parasitad in chip silit, prin mostenirea primitd de la pacatul
protoparintilor. De atunci el e in vesnica zbatere si angoasd, nimic nu-l
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multumeste, nimic nu pare a fi al sdu definitiv, se afla aici clandestin,
flotant, pana la plecarea Acasa. Si de atdta fraimantare lduntrica, uneori nici
nu se mai recunoaste pe sine. Nu se mai oglindeste nici in altul. Totul 1i e
strain. ,,Frumos si pur, asa ca la-nceput, / Ma aflu pe un tirm necunoscut, /
Un tarm rotit din zare panad-n zare / Cu vant amar, cu scoici si-n departare /
Cu argintate, tulburi estuare. / Mi-s zilele si casa de nisip; / Nici nu mai stiu :
sunt chip, sunt arhetip ? / Cand trupul meu se-apleacd peste unde, / Cel din
adanc tresare §i se-ascunde — / Si totusi, fara cazna, ma regdsesc oriunde. /
Caci intre Tmprejuru-mi si suflet nu-i nimic : / Nu pot si nu incerc sa le
despic / Cerul de cer si soarele de soare, / Marea de mari, uitarea de
uitare.”(4)

Uneori, versul sau e decasilabic, ori endecasilabic si aduce cu versul latin.
Viata, un carusel, care te ridica si te coboard de zeci de ori, Incat, in rotirea
lui, totul pare ca se vede invers. ,,Prieteni, caruselu-i1 pretutindeni. / Totu-1i sa
fii In stare sd-L gasesti / Pe-Acela care e. Pe-Acela care / E dincolo de
cruguri, de povesti, / De curgere, rotire si uitare...” (5). Desigur, aici autorul
face trimitere la cuvintele lui Yahve, spuse lui Moise: ,,Eu sunt cel ce sunt”.
Imagini  paradisiace = de dinainte de cadere fura  ochiul:
»Copacii infloriti pana la poale / Sub revarsari de soare si azur, / Cu pasari si
albine imprejur,/ Sunt chipul pur al amintirii Tale./ $i raul. Si zburdalnicul
ecou. / Si pajistea cu verdea ei prezenta. / Tot peisaju-1 o reminiscenta, / Cat
pare el de proaspat si de nou. / Si totusi, in stravechea primadvara,/ Ma pierd.
Si-s fericit. Un altul sunt./ Ins de tdrana, sange si Cuvant,/ Ce vede pomi si
flori intaia oara. (8).
Si 1atd ca visul in care a plonjat pentru o vreme, s-a naruit si a ramas doar
cosmarul caderii, al pacatului originar: ,,Dar iatd, ca o molima, patrunde /
Cosmarul si pe insula din vis. / Ocupa retractilul paradis / $1 n-avem loc in
univers niciunde.” (9). Aidoma poetului Vergiliu, autorul de fata rataceste in
vis asa cum ar peregrina prin infern. Cautarea e obositoare, imaginile
cosmaresti. Si aceastd ipostazd a vesnic peregrinului naste ganduri
axiomatice: 14: « In neincipitoarea colivie / A lumii, invrajbiti, ne-
nghesuim. / Caci nu suntem ce-ar trebui sa fim / $1 lumea nu-i ce-ar trebui sa
fie ». Un catren panseistic perfect. Dar, intelesul filozofic continud in aceeasi
forma de catren: « Modelu-nfatisat de Marea Carte / Ne e tot mai abstract si
mai strdin. / Fiinte purtdtoare de venin, / Murim incet §i reproducem
moarte ». (14)
Dar iatda ca apare si Cavalerul Apocaliptic vestind Sfarsitul timpurilor.
Starea de oniro-luciditate continud pana la delir si, spune poetul, fiinta ,,isi
pierde limpezimea, constiinta, / Exacerbandu-si forma pe pamant” (17). Dar
are 1 o explicatie in fata acesteir fatalitdti si autorul face trimitere la
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rabdatorul lov, atat de incercat, dar care, totusi, nu si-a pierdut increderea in
Yahve, in pofida tuturor nenorocirilor: ,,E doar inevitabila torturd / A
gandului (spre-a deveni mai pur !), / E corul cacofonic dimprejur / Cu
partituri de sange si de ura. / Acordurile straniei orchestre / Se iau si se reiau
fara istov. / lubitii mei, sa nu-1 uitdm pe lov / Care-a trecut, curat, prin toate-
aceste...” (17).
Un astfel de vers pur avand limpiditatea clasicismului latin nu am intalnit
decat la poetul, traducator din dramaturgia elind, Alexandru Miran, cu care
Eugen Dorcescu are afinitati.
Exasperarea existentiala, negarea evidentei, amprenteazda versul poetului
Eugen Dorcescu si ajunge la scepticismul inteleptului Ecclesiast al carui
cuvant de ordine este ,,Desertaciunea!” ,,N-a fost si nu va fi si nici nu este /
Decat substanta lumilor celeste ; / lar magma care suntem nu existd. / E-o
gluma, o butada alchimista, / Un fals, o aparentd, o parere.../ De-aici, numai
iluzii si durere, / Antipatii, amoruri inutile, / Stupide fragmentari in nopti si
zile, / Caderi, ambitii, glorii, vanitate. / lah Elohim le randuieste toate, / El
stie pana cand si pand unde. / Degeaba-ntrebi : raspunde, nu raspunde. /
Degeaba speri : ti-aratd, nu ti-aratd... / O, Domnul meu, de s-ar sfarsi
odata 1”2 (18).
Si totusi, cat adevar si cata durere in aceste sublime versuri! Poetul e un Sisif
urcand muntele cu bolovanul in spinare. Ba, mai mult, el este insusi dealul,
carausindu-1 pe Sisif. lar uneori, el este chiar bolovanul. ,,Mi-aduc aminte-un
deal : urcat cu greu, / Pustiu si parjolit, plin de crevase. / Cumplitul foc
ceresc il devastase. / Mi-aduc aminte-un deal : acela-s eu ! / Celestul foc te
pune la-ncercare / Din cand in cand. Te arde pan’ la os. / Te lasa gol si pur si
luminos, / In disperarea ta izbdvitoare. / Te circumscrie : infinit de mic, /
Atol de duh pe-o mare genuina. / Nu te mai temi de orice-ar fi sa vinda — /
Nu mai regreti ca-n urma nu-i nimic.” (19).
Asa cum am mai spus, poemele lui Eugen Dorcescu sunt atat de frumoase,
incat, citindu-le, simti ca incepe sa te doara sufletul pana la os! ,,E ca intr-o
matrice. Cald si bine. / Minciuna, ura, crima nu mai sunt. / Urci treptele
celestului mormant / Si Domnu-nchide usa dupa tine” (20). Ce poate fi mai
mangaietor, mai stenic decat faptul ca esti in preayma Domnului, care te-a
primit si a mai si inchis usa, ca sd nu te pierzi din nou in abisul de afara. Aici
te simfi in sigurantd. Starea de bine te cotropeste lent, ca o cdldurd a
magmei, primindu-te in bratele sale materne.
Versurile lui Eugen Dorcescu sunt inspirate, nu in sensul ¢d vreo persoana
anume l-a inspirat sa scrie, ar fi prea comun si nesemnificativ, pentru ca toti
au o sursd de inspiratie, numitd conventional: ,,Muza”, ci sunt inspirate de
Duhul Poeziei 1nsasi, venit in chip de porumbel, ag zice mai curdnd ca sunt
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»insuflate de Duh”, de acel ,,Ruah” — care bate incotro voieste si-1 atinge
doar pe cei alesi sa fie mangaiati de Duh: ,,21: Pe-alee-n fata mea — un
porumbel. / Descins din albastrimi, ca Sfantul Duh. / Un mesager de raze si
de puf, / Chemandu-ma, din lume, catre El. / O clipa a durat. Sau nici atat. /
S-a revelat o clipd Cel Ascuns. / Dar cét a fost, a fost indeajuns / Sa-mi
smulga latul mortii de la gat. / Verdeati-n jur. Copaci. Si flori. Si-un cer / In
care urbea-ntreagd se topea. / Sorbeam adanc. Eram. Si El era. / Si-astept sa
vina iar de nicaieri.”
Strabatut de Duhul acesta, in trupul si sufletul poetului se produce o
schimbare benefica: ,,Schimbarea aceasta, desigur, e-o / cereasca minune. /
Muzica Duhul o cantad, cuvintele / Duhul le spune”. (22).
In cosmos se produc miscari sensibile: ,.Intunericul insusi face perceptibil
misterul, / reflectoare, izvorand din abis, / spintecd si deretica cerul” (22).
Echilibrul acesta cosmic este tulburat de ,,apocaliptica fiara”, care: ,,incearca
sd surpe, sd toarne venin, / sa dezbine. / Starneste invidii, competitii, dispute,
/ pe cei de nimic impotriva celor buni / 11 asmute. / Se retrage apoi. Si din
jiltul infernului / contempld dezolanta risipa, / contempld dezastrul uman, ce
se lateste, / ca o pecingine, clipa de clipa. / Se retrage in jilt. Si se bucura.
Réde. / E-ncantata, uimita. Suntem (decat insasi / crezuse) fapturi mult mai
docile, mai / cumplite, mai hade”. (22).
Autorul reitereaza unele pericope biblice si, versificandu-le, parafrazandu-le,
le descopera noi sensuri. Asa este istorisirea despre prorocul Ilie Tigbitul, cel
care aduce ploaia pe padmant si care are putere de a lega norii, asa este
nimicirea provocatd de Abaddon Exterminatorul si alte pilde biblice din
care, se pare, omenirea nu a invatat nimic, deoarece continua sd greseasca,
premeditat, de data aceasta mult mai pervers si mai constient de ticalosia sa,
maniindu-1 pe Dumnezeu: ,,25:Degetul lui Dumnezeu a lovit orasul /
incarcat de blasfemii si de crime, / l-a lovit cu vijelie si apa, / si cu
intunecime. / Intr-o clipd am devenit niste umbre, niste / frunze, niste aschii
de ramuri, / invalmasite-n mareea imensad, / in norii lasati, ca niste storuri, /
la geamuri. / Unde-1 trufia ? Unde-1 puterea / puterilor noastre ? / [ata stejarii
si plopii se prabusesc si / se frang, aidoma unor lujere, aidoma / plapandelor
flori rasadite in glastre. / Apele galgaie. Apele negre, / Tnapoi si-nainte, / ne
cuprind in bulboanele lor, in / cumplite aduceri-aminte. / Aici e spartura prin
care / providenta inunda istoria, / aici, unde sangele pateaza pavaje si /
ziduri, inroseste memoria. / Aici, unde sufletul contempld / cu spaima
tavanul de fulgere, / ca pe-o dorita, teribila, mantuitoare / mirungere” (25).
Si intr-adevar, urmeaza scene apocaliptice: ,,26 Semenii / se demonizeaza
treptat. Strada e plina / cu umbrele lor, raticind in / neagra lumina. / Soarele
insusi patrunde cu greu / si topeste / pasta aceasta ce fierbe, duhnind, /
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diavoleste. / Prin parcuri, caini si umane rebuturi / pangaresc orizontul, se-
ascund / sub nevazute, dar satanice scuturi. / Strada nu-i strada, ci drumul /
ce duce spre cadere si moarte ; / ziua nu-i zi, ci rdgazul / cumplit ce doar de
trecut ne desparte. / Viitor nu existd. Casa nu-i casa, / scara nu-i scara. /
Coboram si urcam. Ne cuibarim, ca in uter, / 1n teribila gheara”.
Asemenea viziuni sunt aproape profetice, cosmaresti, harmaghedonice.
Si totusi, firave lumini se prefird printre neguroasele umbre: ,,28 : Copacii /
florile ochilor si le-au deschis. / Orasul (plin de miresme, verdeata si / flori)
ar putea aminti de-un pierdut / paradis ?” Si atmosfera iar reinvie in culorile
de inceput ale curcubeului, neumbrite de norii poludrii cotidiene: ,,29:
Aprilie a umplut iar orasul de frunzare si / flori, / pomii uzi, pomii grei se
ineaca in aburi, / in raze, 1n valtori de azur, in culori. / (...) / Si 1atd : un brat
nevazut ma Tmpinge afara, / spre lumind, spre soare, / un altul m-aduce-
napoi, in a solitudinii / infinita splendoare”.
Un straniu amestec de sordid si de puritate, grotesc si sublim, de pidosnicie
si de neprihanire.,,30: Aud, dupa-amiaza, prin somn, vantul / cum se zbate,
cum bate, / el, ce mi-a trezit totdeauna 1n suflet / un tremur adanc, de tinerete
/ st libertate. / Vantul ce umple cu mari zigzaguri / vazduhul, / vantul,
asemuit in Scripturd / cu Duhul. / In urma lui, peste orasul intesat de betivi /
si de cdini, / vin $i norii §i ploaia. / O lumina scdzuta, cu iz de primavara si
lacrimi, / ndpadeste odaia. / Ar putea fi frumos. Ar putea fi sublim. / Ar fi
bine. / Daca nu ne-am vadi, orisiunde si-oricand, / prilej de dispret si
rusine. / Ploud. Cersetori zgribuliti. Sefi burtosi. / Vecinul mergand sa-si bea
romul. / Injuraturile, zbieretele, clevetelile s-au / oprit pentru-o clipa. S-a
retras in barlog / eroarea creatiei — omul”.
Trupesc si sufletesc luptindu-se unul Tmpotriva celuilalt si, vorba lui
Nichita: ,,Jar pdmantescul / mananca de foame cerescul”: ,,Fiinta mea-i un
geamat, e un spasm, / Un strigat mut, un jalnic isthasm, / Caci nu-s in stare
duhul sa-mi desprind / De trupu-n care palpaie tanjind”. (31). Revin,
obsedante, cuvintele: ,,2Adancul. Nimicirea. Abaddon”(31).
Poetul are trairile protoparintelui nostru, Adam, care se plimba in faptul
serii, prin Paradis, insingurat si trist, pentru c¢d nu stia ce-i lipseste. Era
neintreg.

»32: Casa mea e o insula pustie, / un luminis de padure. / Iar eu sunt un
pustnic, cu trupul / secat si cu pletele sure / (...) / Ascult marea sau vantul
unduind in vazduh, / murmurand noaptea-ntreaga. / Duhul imi picurda-n
suflet indicibila-i vlaga. / Somnul e-asemenea veghei, veghea / e-aidoma
somnului. / Totul se-amestecd. Totul e pur, ne-nceput, / in gradinile
Domnului. / Am uitat cine sunt. Mi-am uitat pergamentul, / mica glorie,
pana. / Stau 1n zori, plin de roua, pe prag. / Si privesc : Domnul strabate
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poiana”.

Si doar gandul ca va fi chemat intr-o zi la marea judecatd suprema 1il face
nelinigtit. Nelinistea constituie apanajul omului: ,,33. Cum voi fi-n stare / eu,
care sunt doar / slabiciune si disperare, / cum voi putea sa m-apropii / de
lumina aceea / ce explodeazd pand-n negura gropii  ?”
Céaderea in lume nu i-a adus omului decat nefericire, asa cum singur o spune,
fiindca a pierdut, prin trufia si neascultarea sa, prietenia cu Domnul: ,,34. Era
mult, mult mai bine /sd raman un graunte de vid, un / graunte de duh ne-
ntrupat, un necine. / Numai atunci as fi fost ce / nu sunt, / numai atunci as fi
fost doar cu Tine.”
Dihotomia trup-suflet € o povard prea grea pentru om. Cum sa le impace pe
amandoua? ,,35: Caut, zilnic, si jalnic, si trudnic, / drumul greu si ingust. /
Ma impiedica trupul. Trupul meu / e-un izvor de dezgust. / Vad cum scade,
cum se usuca / incet, / cum evolueaza spre-alurd / de-ascet, de schelet. / Nu
mai dorm. Sau cand somnul / patrunde in veghe, confuz, / trupul meu e-un
amestec de / vaz, de-amintire, de VIS, de auz.”
Eugen Dorcescu isi insuseste cuvintele Sfantului Apostol Pavel, care scrie in
epistolele sale ca nu face ceea ce doreste, ci, mai degraba, ceea ce nu doreste
sd faca: ,,43: In sufletu-mi nocturn si luminos, /Eu Insumi stau in stratul sau
de jos, / Pe cand tot eu as vrea sd fiu, dar nu-s, / In stravezimea lumilor de
sus. / Nu-s nici la mijloc. Nu sunt nicdieri. / Sunt un sirag de zboruri si
caderi, / O dara sangerie in abis, / Scris si nescris pe-al duhului zapis. /
Amestec sunt de bine si de rau, / Desprins si nedesprins de chipul Tau”. Ca
omul este un amestec de bine si rau, frumos si urat se stie, important e ca
raul sa nu triumfe, balanta sa fie echilibrata.
Autorul marturiseste in poemul cu numarul 47: ,,Tot ce-am fost si-am trait, /
tot ce sunt e, de fapt, un / regret nesfarsit./ Nici nu stiu ce-am pierdut. / Ce-
am dorit. / Doar atat ca nu-1 am. Cé-a pierit. / Daca-n moarte se afla, / pentru
ce-am mai venit ? / De ce sadnger si umblu sub / tiiosul zenit? / Cineva a
gresit ? M-a mintit?”
Cand si cand se incheaga cate o imagine de demult, a casei de unde a purces
in lume si care poarta in ea fiorii nostalgici ai copildriei: ,,48: Inscriptie pe
casa de la tard : / Decazi, sau infloresti in primavara ? / Zambile, spanz,
bujori, langa fantana, / Ridica si-azi privirea din tarana ? / Si tesatura tarinei
vecine / E-un rai de carlegei si de caprine ?.../ Dintotdeauna spre
intotdeauna, / Pluteau pe rau cand soarele, cand luna / Si brazde moi, in
boarea diafand, / Curgeau din infinit catre Poiana.../ (...) / Si-n mijloc — tu,
casutd de la tara, / Stramos defunct, care-a uitat sia moara”.
Adeseori, poetul pune in antitezd conditia omului de azi, cu imaginile
paradisiace pentru care a fost zamislit si trimis in lume, starea de degradare

110



fizica si morald la care a ajuns omenirea si, mai ales, proclama judecata
iminentd, pigmentand-o cu citate vetero §i neotestamentare: ,,Nu-1 nimeni
vinovat. Asa ni-e scrisa. / Dar chipul, ros de vremuri, plansu-mi-s-a / Cand il
zaresc cum, delirant, isi duce / Destinul amanat langa o cruce. / Scriptura
spune : Strangl exact ce sameni. / Pe- -ogoare cresc ciulinii tot mai zdraveni /
Sl agonizeaza caini si infraoameni”. (52).
In toate intamplarile existd un inteles adanc, un sens care se cere descifrat,
pentru ca toate vin din aceeasi directie, de la Dumnezeu: , ,Aceasta-i
randuiala : Va urca / Ins dupa ins, la rand, Golgota sa... / Ce mici suntem, ce
goi, ce trecatori, / Scheletici, plini de rani si de sudori, / Cu pieptul sau cu
pantecul deschis... / lar dincolo de toate — ce abis ! / Te prinde ameteala
cand privesti / Multlmea de fiinte omenesti / Purtand in orice tipat cate-un
cui. / Dar mangaiate bland de mana Lui. (53).
Aidoma Sfantului Francisc de Assisi, care a scris ,,Cantecul Fratelui Soare”
sau ,,Cantecul creaturilor”, in care il sldvea pe Dumnezeu pentru toate
creatiile, numindu-I pe Soare frate, Luna numind-o surioara, stelele — surori,
la fel si pe surioara Moarte, Eugen Dorcescu are un Imn de lauda pentru
toate bucuriile creatiei: ,,54: Laudat sa fii, Doamne, / pentru lumind si
soare, / laudat pentru alba ninsoare, / ldudat pentru ploi, pentru grane, /
laudat pentru luna si stelele, ce / clipesc primavara in rau si-n fantane. /
Laudat pentru bucata de paine, / si pentru paharul de apa, date mie ieri, / date
zi, date maine. / Laudat ca estt Duh. Ca-mi vorbesti / fie-n vis, fie-n
suferintd, fie-n gand. / Fiindcad esti. / Laudat pentru-nmiresmatele ierburi.
Pentru / frunze si1 flori. / Laudat ca-n final ma omori...”.
De fapt, cine s-a mai gandit sa-L cante in versuri pe Dumnezeu pentru faptul
ca in final il omoara? (De fapt il invie!).
In mod ciudat, poetul marturiseste cd si-1 aminteste pe Dumnezeu dainuind
in sine insusi, ceea ce e cu totul original: « 56: Din cand in cand, in mine
insumi, eu /
Mi-L amintesc, subit, pe Dumnezeu. / O clipa (vai, ce clipa !) umblu iar / In
lumi fara de vreme si hotar, / In lumea tuturor, si-a niménui, / In, nevazuta,
concretetea Lui. / O lume-n care sunt, am fost, eram, / $1 nici n-am banuit ca
0 stiam...”.
Autorul proclama adevaruri axiomatice, surprinzatoare: « 57: Chiar daca-as
trece muntii cu / pasul, marea inot, / tot Te-ai1 ascunde in / nevazutul chivot. /
Chiar dacd-as sta zile-n sir, / nopti la rand, / tot m-ai lasa doritor si / strivit si
flamand ? / Ca in clipa de-acum, cand / m-ating stele mici, stele mari, / ca in
clipa de-acum, cand doar Tu, / Cel mai prezent decat toate, / dispari. / Poate
aceasta-1 vointa ce-ncerc / s-o cuprind : / Tu sd Te afli pretutindeni si-
oricand, / nefiind”.
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Si faptul ca simte prezenta lui Dumnezeu permanent e o dovada certa ca-L
poartd cu sine pretutindeni. ,,58: Nimic nou, desigur, sub / luna si soare. /
Fiindca totu-i oglinda Celui Statornic, / Celui Etern, Celui ce nu cunoaste
schimbare. / Raul nu curge. Ziua nu trece. Frunza nu / moare. / Nici noi nu

scadem. Nici noi nu / pierim. Ni se pare”.
Aici este valabil celebrul adagiu al lui Blaise Pascal: ,,Nu te-as fi cautat eu
daca nu m-ai fi gasit Tu mai intai”.

Autorul mai subliniazd semnificatia crucii, simbolistica ei fiind inscrisda in
fiinta fiecaruia dintre noi: ,,60: Pe casa de-aldturi e / desenata o cruce. / Pe
cealaltd, la fel. Drumul insusi / colindd din rascruce-n rascruce. / Muntii
revarsd nori de / tdmaie din imense potire. / Ceva din noi stie, ceva din ei /
stie ca totul e doar rastignire. / Vantul (sau Duhul) ne-o spune / cand vine,
ne-o spune cand / iardsi se duce. / Lacrima chiar, cazuta pe piatra, / are
forma de cruce”.
Reintoarcerea la simplitatea vietii, la tihna oferitd de lucrurile firesti si
normale, pe care ni le daruieste natura, il face mai intelept, asa cum erau, de
fapt, stramosii nostri, in fata marilor taine: ,,61: Stand pe banca de / lemn, in
aroma de mere si fan, / m-am simtit, dintr-o / data, batran. / Fara spaime,
nostalgii, sau regret. / Dimpotriva, zdrobit si tdcut, ca un / anahoret. / Nimic
nou, nimic vechi intre / cer si pdmant. / Numai sufletul meu, palpitand /
nevazut in duhovnicul vant. / Ca si trupul, firesc, pamantesc, / invelit in
lumina catre care / tAnjesc. / Si mi-am zis cd se poate... / Dumnezeu are grija
de / toate”.
Citind din lirica acestui poet de exceptie, simti viata curgand prin vene,
dureros de adevarata, simti lucrurile din jur care te impresoara cu linistea lor
si atunci te cuprinde o impacare cu toate. Este fara indoiala o filozofie
crestind cu care este privitd viata. Marea Asteptare, bucuria supremd a
intalnirii cu Cel ce te-a creat, trecerea prin marea poarta, fard de care nu poti

pasi spre Lumina.
,»Cea mai sigurd / cale cétre / cunoastere / e suferinta” — spune poetul, in
cunostinta de cauza.

El poate rosti sentinte de genul: ,,Aceasta e desavarsirea / nimicului. / Tatal
poate exista / fara lume. / Dar lumea / nu poate / exista / fara Tatal”.
Moartea — ca act final — nu e decat o trecere, o prefacere, o transformare, un
inceput, o indltare: “71: Aici punem punct. / Eul, dezbdrat de / umilintele
mortii, dezbarat de / lumeasca trufie, / se-ntoarce, nici viu, nici / defunct,/ la
ceea ce-a fost / inainte sa fie. / Se-ntoarce la / acel pre-cuvant / ce transforma
/ nimicul in / om de pamant / si informul in forma. / Se-ntoarce — calma,
nevazuta stihie — / la susurul divin, infinit, / revelat lui Ilie. / La susurul in
care / cele ascunse se-ascund / si cele revelate / isi au radacina. / Se
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intoarce / la acel intuneric profund, / absolut, / la acel intuneric perfect, /
care-i insasi lumina”.
Autorul, cu smeritd maretie si vadita supunere, se recunoaste in ipostaza de
creat si doreste, atunci cand va fi vremea, sa se intoarca la Creatorul sau. Si
spune acest lucru in versuri coplesitoare, care te tulbura profund, pentru ca
simti cd a ajuns la acel nivel de intelepciune in care misterul trecerii dincolo
nu-l mai sperie, pentru cd stie ca acolo il asteaptd Tatdl, ceea ce-i confera
incredere, sperantd, impacare cu sine: “72: Doamne, / talpile muntilor /sunt
talpile Tale. / Iata-ma, vin, / pe o cdrare / de spini si pelin, / desenatd-n a
plangerii vale. / Inca sunt viu, / am trupul de lut si / privirea sirati. / Vantul
mortii ma poartd, / ca pe-un bulgare-fiu / catre muntele-tata. / Duh arzand,
rendscut, / s1 uitucd tarana, / cum am fost / la-nceput, / sub a Domnului talpa,
/ in a Domnului / mana”.
Autorul, Tn mai multe randuri, descrie in poemele sale un loc privilegiat,
predilect, pe care el 1l numeste Poiana si care isi are sorgintea in paradisul
pamantesc: ,,82 / Coborand spre / Poiana, / zefirul strdbate / livada / in
goand, / leganand / tulpinile / ierbii, tulpinile / florilor, / fisurand, ici si /
colo, umbrele / norilor. / Coboara si / tu / pe urma zefirilor, / coboara si tu, /
spre Poiana in / care se plimba, in zori, / desfatat de / racoare, / printre pomi
fericiti, / Dumnezeul Ostirilor. / Sub cerul genezic, sub / al soarelui sfesnic, /
ce usor te asameni / prototipului vesnic, / in acest paradis / farda oameni!”
Eugen Dorcescu avanseaza concepte teologice destul de curajoase, in
poemele sale, precum: ,,Duhul, doar, numai el, / nu-si schimba nici / starea, /
nici mersul. / Duhul — ax de-argint si / otel, / traversand / universul”(83).
Un cuvant care revine obsedant in lirica lui Eugen Dorcescu este ,,vantul” —
devenit personaj, dar care, aici, capatd intelesul de Duh, ,,pneuma, ruah’:
“85 / Vantul /
rascoleste padurea, / rascoleste Poiana, / umple, / cu vazduh si / lumina, /
pamantul. / Vantul / clatina raul, / vantura marea, / muta, din / nevazuta lui /
temelie, / cuvantul. / Cele ce sunt / isi modifica, brusc, / aparenta. /
Dezgolite sub vant, / cele ce sunt / isi reveleaza, ca din / ceata, / esenta. /
Barierele lumilor cad, / nu-1 decat vant, nu-1/ decat suflet, / nu-1 decat duh, /
din zare 1n zare. / Acesta e duhul, acesta / e vantul, / pneuma, ruah: / infinit
in miscare”.
Si faptul cd el defineste Duhul ca ,,infinit in miscare” este original.
Ideile originale nu sfarsesc aici. Peste tot sunt formulari panseistice, crestine,
de genul: ,, Toate cele ce sunt / se impart, ne-mpacat, / intre cer si / pamant, /
intre lut si vazduh. / Moartea doar mediaza / intre carne si / duh.”(87).
O incercare de elucidare a misterului prin apelarea la toata filozofia lumii, a
Dumnezeului cel Viu, aduce cu sine o suma de definitii axiomatice:
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“96:Absenta e-o prezenta negativa, / E-un gol, o asteptare, o latentd. / E
moarte si viatd, deopotriva — / Chiar Domnul, pentru simturi, e-o absenta. /
De neatins fiind, si nevazuta, / Asociind realitati contrare, / Absenta naste
jale si frustrare / Si-un gand de neputinta absoluta. / Ne-existand, nu poate sa
se-ascundd. / Ne-existand, nu-si neagad evidenta. / Egale-i sunt teroarea si
clementa... / Absenta e-o prezentd mult mai crunta, / Mai greu de indurat
decat prezenta”.
Ultimele poeme apeleazd la Capitolul 1 din Geneza si sunt depozitare ale
unor versuri panseistice: ,,Chipul nu-i chip, cind nu-i asemanare”; “Fiinta
intru moarte nu-i nimic / decat reminiscenta si-asteptare”; ,,Fiinta-1 sansa ce
s-a irosit / si-acum reface-a erelor cdrare, / nddadjduind in Cel ce S-a jertfit /
in semn de mantuire §i iertare”. ,,Fiinta-i drumul tragic, istovit, / al chipului
cazut spre-asemanare”. (98), - versuri pe care nu ne ingadduim sa le
comentdm, pentru a nu le strica din frumusetea si perfectiunea lor. Dupa
poemul 100, care poarta titlul ,,Adam”, Eugen Dorcescu are o incercare de
parafrazare a Psalmului de pocainta 50, cu titlul: ,,Rugaciunea Regelui
Manase”, o foarte frumoasa versificare a pericopelor biblice, plind de
invatdminte s de talcuri.
Epilogul — tot in versuri — are o tentd umoristico-ironicd, dar este. si el, plin
de miez, asa cum, de fapt, este intregul volum: ,E p i1 o g/ De-atata timp, in
lumea de himere, / In lumea iluzorie, si eu / Am raticit. Asemeni lui Orfeu, /
Crezand in a cuvantului putere. / Crezand si totusi nu. Caci, mai presus / De
vorba noastrd vand si firava, / Resimt Cuvantul rastignit in slava / Si-
mpurpurat pe crucea lui Iisus. / Incat, situl de idoli si eroi / ( Eroi cind in
prim-plan, cand in eclipsd ), / Pun jos condeiul laic. Scrieti voi ! / Ne
revedem dupa Apocalipsa”.
Personal. ma simt o privilegiatd ca am avut sansa de a lectura o carte atat de
densa, atat de bogatd in semnificatii, atat de pilduitoare si, nu in ultimul
rand, atat de frumoasa. ..

* EUGEN DORCESCU, ABYSSUS ABYSSUM INVOCAT, Antologie de autor,
constituita dupd un criteriu tematic, Semanatorul, Editura on-line, martie 2009.

15 martie 2010

Agero, Stuttgart, 18 martie 2010; Luceafarul romdnesc, 3/ 2010; Slova crestind, 16 iulie
2010.
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INTERFERENTE. ZECE IPOSTAZE ALE INTAMPLARII DE A FI:

EUGEN DORCESCU, ,,Poemele batrdnului — Poemas del viejo”

(Traduccion del rumano — din volumul Eugen Dorcescu, Elegii, Editura Mirton,
Timisoara, 2003 — : Rosa Lentini y Eugen Dorcescu. Aparute, sub titlul Elegii —
Elegias, in revista on-line “Cetatea lui Bucur”, Bucuresti, nr. 16, 17 iunie 2010. De
asemenea, cu titlul ,, Poemele batranului — Poemas del viejo” in “Banat”, Lugoj, 6,
2010, si ,,Poemas del viejo” in revista on-line ,,Nos queda la palabra”, Barcelona, 15
iulie 2010)

Rareori, poate de la Iannis Ritsos sau Odysseas Elytis, mi-a fost dat sa fiu
strabatutd de atata fior dramatic si liric in acelasi timp, ca in ,,Poemele
batranului”, grupajul de versuri bilingve, in traducerea distinsilor Rosa
Lentini si Eugen Dorcescu (acesta este si autorul poemelor), de curand
descoperite si asumate integral, fiind citite sporadic in revistele on-line.
Personajul care isi aroga poemele, respectiv ,,Batranul” — cu o existenta
onticd incertd, la limita realului cu suprarealul, atemporal si aspatial, ubicuu
si ascuns 1n acelasi timp, 1si revendica dreptul la viatd si, mai mult, dreptul
de a ne locui si de a-si pune amprenta pe fiinta noastra cu aceeasi
dezinvoltura cu care, puternic si slab in acelasi timp, ne ia in posesie.
Batranul este o persoand carismaticd. El a trdit indeajuns ca sa nu se mai
mire de nimic, precum muntele, precum marea, precum vechiul cer care
primeste in bratele sale orice. Batranul poate trdi in noi si in absenta noastra,
mai mult chiar decat in prezenta, iata, ne populeaza absenta, golul sufletesc,
ne descopera spaimele, indoielile, singuratatile. El a gasit o formula magica
pentru supravietuire in desertul in care ne situdm, fie ca vrem, fie ca nu:
., Batranul / si-a simplificat, / si-a geometrizat / afectele. Spune / ca ierarhia
iubirilor sale / incepe cu lah Elohim, continua / cu sotia, nepotii, fiicele, cu /
parintii §i fratii — / cei dupa trup, cei intru credinta-". Ajuns la un asemenea
grad de asimilare a realului si mai ales a imaginarului, Batranul ,, se opreste
la semeni, / diluandu-se enorm, pentru a-i / cuprinde pe toti, pentru a / se
distribui egal fiecaruia, / se intoarce apoi, revine la / el insugi,
Increzatoare”.

Important e de retinut ca, aici, ideea de jertfa este manifestd. Mai intai el se
simplificd, isi geometrizeaza afectele, pentru a se putea prelungi in semeni,
imprastiindu-se si impartindu-se egal fiecaruia. Este sinteza jertfelnica a
Creatorului.
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Si iata ce adevar fundamental, ce axioma se naste in versurile urmatoare: ,, el
stie / ca a iubi pe cineva dintre oameni / inseamna / a dori sa trdiesti tu in
locul lui / - spre a-l feri de ororile vietii —”. Aici este reiteratd jertfa
Mantuitorului care s-a facut om pentru a ne indumnezei pe noi.

,»A 1ubi pe cineva inseamna sa traiesti tu in locul lui” — este un enunt cu totul
exceptional, o altd Reguld de aur a crestinismului, care implica jertfa
suprema pentru aproapele.

El stie / ca a uri pe cineva inseamna / a dori sa il faci pe acela sa /
traiasca in locul tau”, este ceea ce noi refuzam indeobste, pentru ca noi
dorim sa lepadam povara care ni se pare prea apasatoare si sd ne eliberam
cat mai repede de ea, pasand-o altcuiva. E vorba despre substituire, despre
inlocuirea si plasarea responsabilitatii pe alti umeri.

Batranul a ajuns la o intelepciune suprema, cand excesele de orice fel devin
daunatoare. Moderatia, ponderarea este ideald. Calea de mijloc duce mai
degraba la tinta propusa: ,, batranul nici nu se iubeste, / nici nu se uraste, / el
nu mai traieste de mult in / locul sau, / el nu mai traieste /in nici un loc / §i
n-a murit inca”.

Asemenea tablou este de vazut doar in desertul necuprins al Tibetului, unde
asceti ajunsi la o varsta respectabild privesc viata si moartea prin dioptriile
sufletesti si ajung la performanta necorporalitatii, prin mortificatie continua
sau alte practici, trdind in chip spiritual si doar ochii sau o mimica
imperceptibila ii mai tradeaza ca sunt vii inca. Ei au viziuni si locutiuni
interioare, traiesc practic in chip lduntric in pofida stimulilor exteriori.

Pe de alta parte, viziuni stranii, spectaculoase, de pelicula de groaza se
deruleaza obsedant prin fata batranului, sa-1 scoatda din starea cathartica in
care isi este de ajuns siesi. ,, Cadavrele inca vii”, copacii frematand,
»acoperind morminte de aer” si soarele — ,harnic paracliser” adiind
wsubtil, a trecere, a/ descompunere, a / putrezire, / in vitrine...” aprinde
candele, stinge lumanari, in timp ce ,,cadavrele inca vii erau pline/ din
crestet pana-n talpi, / cu viermi lungi de / sudoare”.

O alta dimensiune a fiintei sale pamantesti este aceea ca Batranul a devenit
»~Ilncompatibil cu / spatiul, cu timpul” — el a devenit ,,vechi de ani”, cu o
varstd indefinitd, dar supus, cu toate acestea, legilor imuabile ale fizicii. in
aceasta ipostaza, ,, batranul isi gusta, in / singuratate, acronia, / obligat,
totusi, prin pdrghia / necrutdatoare a gravitatiei, / sa ramana fixat intr-un
loc, / intr-un topos”.

Se stie, omul dintotdeauna este robul spatiului sau mioritic, al toposului, al
meleagului de unde a survenit ca fiintd. Desprinderea de matcd este
echivalenta cu o smulgere dureroasa, cu o (dez)locuire. Personajul enigmatic
al lui Eugen Dorcescu e uitat parca in Spatiul Tarziu, suspendat in timpul din
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ce In ce mai incert §1 mai impersonal, ,,in spatiul / de care nu-l mai leaga
nimic, / in afara repulsiei”.

Desi nu mai e legat de aceste coordonate spatio-temporale, el le este
prizonier §i aici se constatd o entropie stranie si fabuloasa a timpului in
spatiu, cele doud se amesteca irevocabil in terenul de luptd, in teatrul de
operatiuni care este umanul din noi. Teluric si cosmic de-a valma, intr-un
stat de om, intr-o alcdtuire de carne si duh, numita, indeobste, fiinta.

,Dar si timpul desira §i / sfasie — timpul, criminal nevazut, / addnc
implantat / in inima spatiului, adanc / impldntat in trupul / batrdnului, /
mugscandu-i sufletul, / insdngerandu-i sufletul, / noaptea, mai ales, / noaptea
tdrziu, / colinddnd prin cosmaruri, / ca o hiena”.

E o luptd qui pro quo, cu unghiile si cu dintii, si nu se stie cine pe cine
supune si cat.

Desigur, spatiul si timpul fiind incomensurabile, omul va fi totdeauna
perdant, cu toate arsenalele folosite impotriva acestor iluzii-concepte
fundamentale, care pot deveni la un moment dat conventionale, functie de
natura umana si de modul de receptare, conform determinarilor fiecaruia.
Este relevant, in poemul acesta continuu, cum e folositd notiunea de
singurdtate ca determinare, ca un accent personal, cu anumite conotatii
pozitive ori negative. Singurdtatea e fecunda, ndscdtoare, propice creatiei,
propice gandirii filozofice ori lirice, dar poate cunoaste si aspecte patologice
atunci cand e prelungitda peste masura, omul fiind o fiintd eminamente
sociald. In viziunea autorului, singurdtatea ia alte dimensiuni, ea este
personificatd, metamorfozata, ea pare un urias, un monstru care amenintd cu
sufocarea, cu subminarea functiilor vitale si a vointei, fiind, in acest caz,
aidoma unei caracatite uriage care te infasoara cu mii de tentacule:
, Batrdanul e atat de / singur, incat / a umplut, cu firava lui / substanta,
spatiul si / timpul, / batranul e atdt de / singur, incdt / nu-si mai afla loc in /
spatiu §i timp”.

Viziunile fantastice nu intarzie sd apara in aceastd situatie in care omul e
inghesuit, cautand sa-si afle loc in spatiu si timp. Avem parca de-a face si
suntem nevoiti sa acceptam sintagma lovinesciana ,,jocul vietii si-al mortii in
desertul de cenusd” — desigur, pe altd plaja, dar imaginile sunt foarte
sugestive: pamant sterp ca dupd un cataclism nuclear, scrum, cenusa,
fantome de fum, ,,opera a incinerarii universale” — un peisaj cosmaresc,
Lwpeste care/ noaptea coboara definitiv”.

Batranul ,,s-a ghemuit in / vechiul lui faeton de / cenusa, / cu vizitiu de /
cenusa, / cu doi cai de / cenusa, / sta rezemat pe tapiseria / de scrum si
cenugd, / strabate un peisaj / neinchipuit de pustiu, / neinchipuit de frumos, /
operd a incinerarii universale, / strabate un peisaj peste care / noaptea
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coboara definitiv.” Ceea ce este §1 mai straniu — e ca peisajul respinge si
atrage in aceeasi masurda, are putere de magnet si, cu cat vrei sa te
indepartezi, cu atat te apropii, € ceva aproape magic si nu poti iesi de sub
vraja.

In mijlocul acestui pustiu de cenusa, poetul are o viziune salvatoare:

,,0 singura flacaruie, un rest / al incendiului cosmic, ii / lumineaza, / de
foarte departe, / drumul alb, / de cenusa”.

Din secventa a V-a a poemului-fluviu, intervin alte personaje care suplinesc
stranietatea peisajului: in timp ce Batranul contempla linistit ,,marele rdau al
timpului” — care seamand cu Ibru, asteptand clipa cand isi va imbratisa
wmesagerul de flacari” — el 1si va re-alcatui familia din fiicele si nepotii
focului, in timp ce fiicele lui naturale l-au uitat de mult.

,, Fiicele batranului nu / l-au uitat, desi, de fapt, / nu-l mai tin minte. / El nu
le-nvinovateste, el nu / invinovateste niciodata pe / nimeni (poate tocmai de-
aceea / nu-l mai tin minte), / el contempla linistit marele / rau al timpului /
(seamana cu / Ibru, isi zice), / asteapta clipa cdnd isi / va imbratisa
mesagerul de / flacari, / cand va intra §i se va / face nevazut in familia /
focului, / cand fiicele focului, / nepotii focului vor / deveni / propria sa /
familie.”

Sunt absolut convinsa, absolut convinsa ca traducerea realizata de cei doi
este cat se poate de fidela si, dupa cat de muzical suna, ea va fi receptata in
tarile latino, cu real interes de cétre iubitorii de poezie.

Dintr-o data, in poemul cu denominatiunea ,,6”, parasim zona fantasticului si
coboram 1n real, in spatiul citadin, printre oameni, intr-un cotidian care nu-i
mai poate oferi Batranului caldura, speranta, afectiunea pe care el nu a mai
aflat-o demult. S$i aici se simte disperarea existentiald, indiferenta si chiar
rautatea oamenilor, Tn mijlocul céarora te poti simti mai singur decat in
pustiul de cenusa. Si nu mai ai nici macar fantasmele drept puncte de sprijin,
fiindca, o data cu zorii, s-au imprastiat si ultimele ramasite de visuri.
,Batranului / i s-a facut atdt de lehamite / de ziua / ploioasa, de /
infatisarea orasului, / de piata duhnitoare, / de semenii murdari, saraci, /
zbarliti, disperati, /i s-a facut atdt de / lehamite de sine insusi, de / propria-i
viata, / incdt, intors acasa, / si-a sters, cu / un gest decis, decisiv, / si-a sters,
de pe / panza goala a zilei, / statura, umbra / §i urmele — / atdt inapoi, cat
si/inainte”.

Existenta Batranului intr-un spatiu bine determinat ii conferd acestuia
sigurantd, dar §i senzatia cd este supus fortelor telurice si cosmice, aidoma
unui bob de nisip, si cd vointa lui in acest angrenaj universal este
nesemnificativa. De aceea omul jinduieste starea genuina in care i se lasase
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macar visul si desertul lui de cenusa pentru a-1 strabate cu puterea
inchipuirii.

In aceasta ipostaza, in care natura, cosmosul, viata nsasi par sa-1 depaseasca,
Batranul |, traieste, pur si simplu, imensa / oboseald a enigmei, / imensa
povara a razelor / intretesute, / imensa teroare / a soarelui ermetic, /
Straniu, greu, / apasator, inexistent, / ar vrea, timid, sa / se smulga din
sine, / sa fie liber, usor, / sa priveasca din vazduh panorama / primaverii
inflorite, / intens §i vast inflorite, / apoi, / sa se intoarca in tardmul secret, /
la florile lui de / cenusa’.

Contrar aparentei de mizantropie, Batranul este un personaj generos §i
iubitor de semeni pana la jertfa, un altruism care adeseori in vremea noastra
este foarte prost inteles: ,, batranul e atdt de / bun, incdt, cum s-ar putea /
afirma, cum / s-a §i afirmat, / e de-a dreptul crud, / batrdnul / ii iubeste pe /
ceilalti, si / se uraste pe sine, / isi uraste prezenta in / promiscuitatea
orasului, / in amalgamul de betivi,/ cdini, cersetori / g§i investitori
strategici, /isi uraste absenta dintr-un / alt secol, dintr-o / alta lume, / isi
uraste ziua de ieri, / fiindca s-a injosit s-o traiasca, / isi uraste / ziua de
mdine, / fiindca s-ar putea injosi / parasind-o”.

Interesant cum asaza autorul, gradat, in ,, promiscuitatea orasului”, categorii
diferite: ,,amalgamul de betivi, / cdini, cersetori / si investitori strategici”’ —
1atd o scara noud de valori.

Desigur, pentru Batran, sfarsitul nu mai e demult un prilej de angoasa, el a
pregustat din dulceata mortii si a priceput multe. De aceea asteapta cu
seninatate trecerea pragului: ,, Batrdnul pregusta / plictisul fara seaman al /
mortii, / festinul acesta funebru a / inceput de mult, / din copilarie
aproape, / batranul a trait frenetic, / a iubit, a petrecut, a muncit, / dar, nici
un moment, n-a / parasit masa de ceata si fum / a lui Thanatos, / prin
umbrele ei isi privea / convivii, / in negura ei isi devora / plictisul, greata,
lehamitea, / la acest ospat se afla / si-acum, / cand primavara nu-i altceva
decat o / invazie subterana de / viermi / si-o explozie celesta / de cenusa”.
»Legea morald din noi si cerul instelat deasupra noastra” — intre aceste doua
coordonate esentiale se desfdasoard viata omului, vesnic cu picioarele lipite
de tarana si cu ochii mijiti spre cer, cruce verticala de carne pe meridianele
conventionale pe care se misca impotriva vointei sale, o data cu miscarea de
rotatie si cu cea de revolutie.

Autorul suprinde in chip magistral aceastda ipostaza a omului in durerea si
bucuria de a fi, de a se manifesta si de a avea puterea sa se Impotriveasca,
chiar daca fara rezultat, in virtutea liberului sau arbitru, la tot ceea ce nu-i
este propriu.
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Si in tot acest angrenaj 1n care este prins, el intrevede, asa cum marturiseste,
o singura sarbatoare existentiala, relevanta: ,,un cantec ce leaga trup, /
suflet si cosmos, un / imn adresat solidaritatii astrale, / eliberarii, durerii,
luminii, / o sarbatoare ce incepe cu / tine si se-ncheie cu / tine, / fiintda
tragicd, / nenorocita ce esti, / o sarbatoare in urma careia, / insa, / tot duala
ramdi. / in vazduh — flacara, / jos, pe pamant — cenuga’”.

Si intr-aceasta constd maretia omului, a ceea ce scriitorul rus Maxim Gorki a
sintetizat intr-o frazd magistrald, chiar daca in alt context: ,,Omul! Ce
mandru sund acest cuvant!”

Un om de la care putem invata, Insd, maretia smereniei.

Zece poeme, zece ipostaze ale omului, ale intdmplarii de a fi. Zece poeme
intr-un poem admirabil. O ,,Cantare omului” cu tot ce implica el.

Poemul este o imensd parabold existentiald Tn care omul luptd cu toate
fortele din jur.

Cu un personaj-cheie care dezvoltat ar putea deveni erou de roman, pentru
ca are ceva de spus semenilor sai, adica noua. Si mai ales, care ne transmite,
prin toatd fiinta lui, emotii estetice, stiri bine definite. Care ne convinge i
ne transmite un mesaj de sperantd, ca, oricat ar fi cosmarul de lung, intr-o
dimineata, tot ne vom trezi si vom putea lua totul de la inceput, ca-n prima
dimineata de luni a lumii.

25 Gustar 2010

Agero, Stuttgart, 26 august 2010 ; Cetatea lui Bucur, 15 septembrie 2010 ; Luceafarul
romdnesc, 23 septembrie 2010; Banat, 11/ 2010

50 DE TREPTE POETICE DESPRE DESCOPERIREA DE SINE:
REFLECTII LA MARGINE DE DRUM.

Eugen Dorcescu, drumul spre tenerife, Editura Eubeea, Timisoara, 2009

Fiecare zi inseamnd pentru mine un bun prilej de a constata cate lucruri
pierd, pe langa cate trec si cate las in urma. Dar, mai ales, cate lucruri nu
stiu. E o constatare care nu-mi aduce bucurie. As fi putut trece cu vederea,
cum am si facut, peste un volum aparut, mai intai, la Editura Eubeea,

120



Timisoara si, apoi, online, la Editura Semanatorul, prin grija iscusitului si
neobositului editor, prof. Nicolae N. Tomoniu, volum pe care, din nebdgare
de seama, l-am ignorat. Si poate ca nu I-as fi cunoscut niciodata, daca n-ar fi
venit sarbatorile de iarna si autorul lui nu s-ar fi gandit sa mi-1 trimita tradus
in limba spaniold si in versiune romaneasca. A fost pentru mine mai mult
decat un prilej de maxima incantare, a fost i este un motiv de mare bucurie
spirituald, pentru cd m-a invatat s ma cunosc mult mai bine, asa cum nici un
manual de psihologie nu ar fi reusit. Autocunoasterea Inseamna acceptare,
inseamna a te privi cu ochii altuia si a reusi sa te recunosti si sa te impaci cu
tine nsuti.

“Sublimul ramdne / intotdeauna / sublim” — ne asigura Eugen Dorcescu in
cartea de fatd, invitandu-ne pe aceasta cale la o cdlatorie imaginard prin
locuri exotice, “cu serpentine de / aer de ceata”, de fapt, un pseudo-jurnal
de calatorie lirica, asa cum numai A. E. Baconsky a scris nemuritorul sau
Remember. Fals jurnal de calatorie sau altd carte, la fel de fascinanta, a
aceluiasi, Corabia lui Sebastian.

Destul ca sa ne trezeasca interesul maxim si s ne aventuram, cu toata fiinta,
alaturi de poet, pas la pas, umar langa umar si tampla atingdnd de tampla,
prin pagini de o frumusete dureroasa, acuta si cat se poate de naturald, chiar
dacd vazuta cu ochii altuia.

O caldtorie initiatica, fara doar si poate, aidoma celei a Alicei in Tara
Minunilor.

Asistam uimiti la metamorfozarea drumului, el devine parte din fiinta
noastra, devine chiar Fiinta noastra: “drumul crestea / a prins glas §i/ de la
celalalt capat al lui / chiar din tenerife mi-a / trimis un mesaj”’.

Realismul magic, fantast, iluzoriu se instaleaza confortabil, pe masura ce
“drumul concret devenise abstract / drumul abstract devenise concret”
(pag. 9).

Autorul afirma clar ca drumul — pretext si suport — e o devenire.

“dinspre noi cei ce suntem inspre noi cei / ce devenim calatorind” (p.9) —
dupa o magica formula care suna astfel: “incearca sa fii ceea ce vei deveni /
iata Eu Cel ce sunt Eu singurul / care sunt / iti ofer acum / si pentru
totdeauna sansa / aceasta’ .

Ceea ce e cu adevarat remarcabil si inedit e faptul ca poetul strecoara versete
biblice din Psalmi, din Ecclesiastul, uneori chiar in limba spaniold, ceea ce
sporeste farmecul si misterul poemului.

Pe masura ce ne adancim in lecturad, il insotim cuminti pe autor in incercarea
lui de a deveni si totodata in propria devenire: “incerc sa fiu ceea ce / voi
deveni / adica mai intdi un / calator spre tenerife apoi / un sojourner un
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locuitor temporar / al tenerifei / liber in autocratia sublimului in /
autocratia frumusetii”’ (pag. 10).

Prin procedeul repetitiei, poetul arata ca si-a insusit indemnul rostit de Cel ce
se numeste pe Sine — Cel ce Sunt, si acum indeplineste porunca intocmai.
Conditia de calator, de voyajeur si strain In tinuturi necunoscute, pe care §i-
o asuma orice crestin de buna credinta, aminteste de conditia noastrd de
“calatori si straini” prin “valea de lacrimi” — desi contextul e altul. In
excursie, pelerinaj, cdldtorie, voiaj de vacanta pornim de bunavoie, spre
cunoasterea unor noi locuri, spre agreement §i odihnd recreativa, dar
existenta umana nu e, desigur, altceva, de la nastere inca, decat o calatorie
lunga, cu statii si popasuri, uneori cu marsuri fortate si iar rdgazuri, spre
destinatia ultima.

Drumul nu poate avea decat un sens. Orice intoarcere, orice Intarziere
constituie o frina, un obstacol spre tinta noastra.

S-a spus cd nu destinatia, nu tinta conteaza, ci insusi drumul. Si de
comportamentul omului “pe cale” depinde statiunea definitiva.

Calea Crucii, “Via Crucis” - la Ierusalim si in toate Bisericile crestine de rit
oriental si occidental — cuprinde 14 statiuni. Insusi Isus, iar pe urmele Sale,
Maicuta Preacurata, a poposit de atatea ori inainte de rastignire, prilej de
meditatie pentru crestin, asupra lerusalimului propriu. Crucea pe care a dus-
o pe umdr — simbol al mortii si Invierii — face parte din pedagogia divina, ne
invata si pe noi cum sa ne purtam lemnul nostru pe umar.

Destinatia finald, dupa cum se stie, nu e moartea, ci Invierea cea vesnica.
Calatori spre Tenerife, apoi locuitori temporari ai tenerifei, putem sa ne
impartagim cu tainele calatoriei, fiecare putem gusta bucuriile ei, aidoma
poetului: “liber in autocratia sublimului in / autocratia frumusetii”.

Si, pana la urma, Tenerife poate fi pretextul de a ne regasi, in oglinda
celuilalt, pe noi Insine.

Cum sa nu visezi ca te indrepti “spre marea insula iluminata / spre unica
insula iluminata / spre insula mereu cautata / niciodata gasita”(pp. 11-12).
Existd aici si motivul “Fata Morgana” — spre care aleargd calatorii in
desertul fierbinte si vad cu ochii mintii fantasma unei oaze cu apa racoritoare
si limpede si a unei frumoase care-i ademeneste sa orbecaie prin nisip in
soarele ucigdtor, pana cad sfarsiti de oboseald, la fel cum ispititi sunt
marinarii si-si gasesc mormantul in afund de ape, ascultind cantecul
sirenelor amagitoare.

Locul devine un topos existential: “fopos romantic / topos livresc / himeric
topos / u-topic topos / spre insula / spre insularitatea / insondabila/ ca un
ochi rotitor ratacitor / de fantana / spre insularitatea / la isla / din mine
insumi” (pag. 12).
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Aici poetul aratd, fard echivoc, cd destinatia calatoriei este nu cdutarea
comorilor sau a frumusetilor pamantesti ingelatoare, ci descoperirea de sine.
Existd numeroase trepte ale sinelui, urcarea si coborarea nu sunt tocmai line,
pot avea loc prabusiri, alunecari, avalanse, Tndltari, poduri suspendate legand
pamantul de cer, scari orizontale si verticale, pe care nu Intotdeauna coboara
si urca Ingeri, existd oaze, cu ape racoroase, dar si dune arzand sub talpile
batucite de drum indelung.

[atd o prima escala, intr-un “burg alemanic / sub umbra domului” — plutind
fictiv “intr-un / viitor real”. Este “locul de lut al vesnicei/ urne”, care
asteapta “cenusa eremitului”.

Il regisim (urmirindu-l atent) pe poet printre “catedrale pinacoteci
perspective / alpine lacuri in / vecinatati inverzite” — “strivit intre sagetile /
aprinse ale diminetii” (pag. 13).

Drumul insusi e-o linie si noi, pe muchia ei, pe urma poetului, pe urma
eremitului, pe urma chiar a drumului spre Tenerife — “drumul alb si singur
si / iluminat ca o carare a / lunii pe mare” (pag.13).

Amintirea paradisului pierdut pe care-1 cautam si tanjim dupa el, inca din
prima zi a calatoriei noastre terestre, un drum “in sens invers”: “cautind
edenul / in locul unde / edenul isi reveleaza / ametitor de intens / prezenta
absenta”.

O calatorie in 50 de trepte lirice. Eugen Dorcescu poseda o forta
extraordinara a sugestiei si o stapanire a mijloacelor de expresie de inalta
maiestrie artistica, muzicalitate si ritm sustinut, rotunjime a discursului. Cu
mult mai expresiv decat un pictor, el descrie cum “drumul spre tenerife /
unduie lin si lent si / larg peste coline / cum se desfasoara in ample / ocoluri
spre zarea difuza / §i cum acolo departe / foarte departe / devora soarele
abia / rasarit / drumul ca un sarpe de / diamant / smulge soarele din
pantecele / marii din / pieptul insangerat al / oceanului isi / infige coltii in
trupul lui / fraged / ud inca / sangele solar tasneste in / raze prelungi pana
sus / in vazduhul intunecat “ (pp. 14-15).

Ideatic si senzorial se aglutineazad in eufonii fara cusur:

“drumul necrutator / el intruparea cosmica a ideii / de calatorie de voiaj el /
intruparea ideii de / undeva sau / mai curand de / niciunde / se satura cu
sangele soarelui / cu limfa lui le absoarbe / se umple launtric de soare /
poarta substanta solara prin / intregul sau trup ireal / apoi satul linistit se
reaseazd / intre mine §i tenerife / se asaza intre mine §i / viitor / tot asa de
fascinant si de / impenetrabil / cum se asaza puntea cetoasa / de lemn /
cetoasa si tulbure fie ca-i zi / fie ca-i noapte” (pp. 15-16).

Tenerife — e aproape un cuvant magic, un “Sesam deschide-te”, o poarta, o
cale, ori, de ce nu, o cheie cu care putem deschide portile infinitului.
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Drumul devine fiinta Tnsasi a poetului, parte din celulele lui, spatiu ontologic
si cosmic totodatd, o fiintd stranie, situatd la limita cerului cu pamantul.
Teluric — celest, trup si suflet, abstract si concret totodatd. O continua
curgere spre fiinta din lut inundata de duh a calatorului.

Puntea — dintr-un lemn de arin — pretextul intoarcerii, cararea dintre cel ajuns
la tdrm si trecutul lui, ca-ntr-un film suprarealist populat cu fiinte stranii si
taramuri nemaiumblate.

Fiinta drumului devine despotica, se impune, isi cere drepturile, revendica,
inlaturd obstacolul-om, merge mai departe. Inserturi strdine in engleza,
franceza, spaniold sunt asezate strategic precum amfiladele unui templu,
precum semnalizatoarele la margine de sosea, precum coltii albi de o parte si
de alta a limbii, ca avertismente ale unor grozave, iminente si imprevizibile
primejdii pentru cel ce se abate ori greseste directia.

Un drum implacabil si demn sprijinit de dangétul clopotului.

Si pand la urma totul este cuprins in acest drum, in acest NIMIC numit
TOTUL:

“drumul include / in uriasa-i structura / multimea tuturor / drumurilor reale
/ multimea tuturor drumurilor / posibile / ba chiar / multimea fara numar a /
tuturor drumurilor / imposibile / drumul spre tenerife / genereaza alte si alte
/ drumuri / asimileaza devora/ alte §i alte drumuri/ ceva / orice / spre a
exista / trebuie sa genereze / spontan / o structurda §i-o functie / structura
drumului / din el insusi ivita / e tot una cu functia / lui” (pp. 20-21).

Drumul fara calator, calatorul fara drum, ei nu pot fi separati, pelerinul se
integreaza perfect drumului si-1 asimileaza, fiind la randul sdu asimilat:
“functia lui e / sa ma poarte in / amiaza nesfirsita / inecata-n lumina / sa ma
poarte spre / marea oglinda / spre ocean / lacrima azurie a soarelui / unde /
chipul meu neschimbat / chipul meu intru totul / schimbat / se descompune
limpid §i / aseptic / dezvelind armadtura nevazuta / a duhului” (pp. 21-22).
Ascendenta, sensul drumului au ca punct de pornire trupul, trec prin duh si
se indreapta spre Duhul: “de fapt acesta e / drumul / de la trup catre /
suflet / de la suflet spre / duh / si de la duh / catre Duhul” (pag. 22).

Si cred cd in aceasta cheie trebuie cititd cartea drumul spre tenerife. (Am
pastrat in citate grafia autorului pentru a-i respecta compozitia, asa cum a
gandit-o si conceput-o).

Doua stari cunoaste drumul: starea de supus, cdlcat in picioare, batatorit,
strivit, Tnecat in propria-i limba cenusie, si starea despotica, adicd acea stare
care te mana din spate, te constrange si te conduce, iti poarta pasii dar te si
ilumineaza ca sa nu orbecai in intuneric. Rastignit intre stirile drumului,
omul 1si contempla traiectul privind, de cele mai multe ori, inainte, uneori in
urma, alteori pe de laturi. Surpriza-1 asteapta la fiecare colt, cand: ,,coboara
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seara / imensa / volatila ei paraguta / albastra / acopera oragul cartierul /
casa gradina” — si altd data, dimineata, cand drumul e ca si nou, proaspat,
respirand usurat, umed de roua noptii, dar la fel de necunoscut ca-n ziua
precedentd. Si, pand la urma, tenerife e doar pretextul; tenerife poate fi
oriunde existd oameni, chiar si in sinea ta, de cate ori te pornesti in marea
calatorie a intoarcerii spre inlauntru.

Si tot asa, asisti cu uimire la intruparile ideii de drum, din contingentul
apropiat in cosmic, din pamantesc in ceresc, cu teama neistovita ca intr-o zi
»pamantescul mananca de foame cerescul” (Nichita Stanescu) -, din propriul
orient apropiat spre nevadele sierre pe care le visezi cu ochii miciti ca pe fata
morgana.

Spuneam odata cd, mergand in pelerinaj la Assisi si cautandu-1 pe Francisc,
l-am gasit Tn mine, asa cum 1l purtasem de-acasd, pretutindeni. Purtam
drumul, purtdm oamenii, purtdm lucrurile si faptele in limba de drum, sub
pasii tropotind sau marsaluind abia, dupa cum ne duce drumul, indeobste,
spre revelatia numitd cunoastere.

Nu, nu suntem noi deschizatorii drumului, altii au fost dinaintea noastra, noi
marsaluim doar pe urmele lor, uneori prin apa lasata de scobitura talpei in
zloata de-afard. Si toate aceste urme par certitudini pe zapada lasata de Yeti
(fiecare cauta un Yeti al sdu) — ne cuibdrim talpile-n ea, mustesc, crestem, ne
indltdm in zdpada topita, cu o schioapa, cu inca una, iatd, de-un stanjen.
Drumul inseamnd un inceput, o promisiune. Drumul, calea, inscrise in
adancul fiintei, in codul genetic al fiecdruia dintre noi, este partea aceea de
concret a abstractului, totul in fire presupune un drum continut in fiinta,
degeaba vrem sa ne-ascundem, sd-1 ocolim, drumul se continud in noi, prin
noi si dincolo de noi Insine.

Poetul se confunda (se confruntd?) cu eremitul, trec unul in celdlalt, raman
unul.

Drumul cuprinde 1intreaga fiintd, cu trup, suflet si duh: ,intruparea
imediata / recenta / a ideii de drum care / la randu-i este / emanatia
recuperata intelectual / a marelui drum esential / arhetipal a / DRUMULUI
dromos pe care / umbla la nesfarsit nu / doar trupul ci si / sufletul §i de
asemenea / duhul / umbla triada acesta / ce-i insasi fiinta ce-i insagi /
faptura / alungata cazuta / omul este vietatea ce si-a / ratat sansa / drumul
asadar / el camino” (pp. 32-33).

»aceasta insoritd cronica / a eternitdatii” — cum numeste autorul cartea
drumul spre tenerife — este un poem amplu, poem fluviu despre fiintd, un
poem aproape senzual, citindu-l, simti atingerea matasoasa a degetelor
mirarii de-a fi, de la abstract la concret, intr-o prefacere continud, o invazie
de sentimente catifelandu-ti obrazul, pieptul si pantecul, fluturi multicolori
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se desprind din toti porii, gandurile 1si iau zborul si ele spre zenit, ori spre
nadir, intdlnesc ziduri, le escaladeaza, se-ntorc, o iau de la capat cu batai de
aripi de fluturi in viscere, in priviri si pe suflet.
El camino — este o stare in care intri sfios, ldsandu-te prada.
Un poem nascator de poeme. O stare de gratie.
Drumul. Dincolo de contingent, de maruntisuri cotidiene, azurul din ochii
persoanei dorite, inimile reverberand, rezonand in aceeasi sfanta, de taina,
selenard lumina.
De unde vine si unde se-ntreapta?
,Ce-t1 pasd? / De unde veneau? / De undeva, de aproape. / Unde se duceau? /
Parca poti sa stii / incotro te duci?” (Denis Diderot — Jacques Fatalistul).

Pasii te poarta.

Lumina te poarta.

Limba de tarana te poarta.

Ochii te-ndreapta.

Inima te conduce.

Gandurile te Tnsotesc si uneori o iau inainte.

Un inger trece grabit si te ia sfielnic de mana.
Un drum e un martor discret al multor intampldri. A vazut atat de multe
fapte petrecute zi s1 noapte, incat a devenit foarte intelept.
Nu lipsit de evenimente naturale, pe care autorul le exprimd in chip
oximoronic, axiomatic, antonimic:
,»a fost izbit de o violenta / furtuna el vendaval de / botezul incomensurabil
al / unui uragan al / unui potop / de potopul ce-a pus / capat inceputului / si
a pus un inceput / capatului / scotand drumul din / neant din increat din /
abis / scotandu-1 curat nou / pur neatins / drumul / in sfarsit / drumul spre
ceea ce numeam / real ireal...” (pag. 34).
Strania entropie a luminii, strania dedublare a poetului, devenit eremitul,
sporesc misterul: ,,oboseala nepdsarea / mi-a marturisit / si-a marturisit
siesi eremitul / apeland parca la / propria-mi voce / imi probeaza / ca m-am
desprins de lutul de / nimicurile lumii ca am / decolat ca ma aflu in zbor /
j’ai trouve enfin / vers le terme de mes jours / j'ai trouvé le lieu ou / je
pourrais vivre / ou je voudrais mourir” (pag. 35).
Se pare ca fiecare om are un loc anume unde doreste s moara, unde moartea
devine dulce, suportabild, parte din fiinta, devine ,,surioara moarte” - asa
cum o numea Sfantul Francisc de Assisi — Sardacutul — Il Poverello.
Drumul inseamna si evadare, fugd, exod, indepartare, dar si apropiere. Te
indepartezi de ceva ca sd te apropii de altceva; vesnica miscare, dinamica
vietii, ascensiunea, prabusirea, un alt inceput, o cale noua deschisa, drumul
spre sine, singurul drum cert, regasirea si inceputul, inevitabil, al agoniei.
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Intre maica-pamant si cerul-Tatd, omul se ristigneste-n Cuvant: ,,de altfel
lutul / marea mama / n-a fost niciodata / punctul meu de sprijin / oricand si
oriunde / refugiul meu stanca / mea cetatea mea / intarita / a fost vazduhul
cerul / a fost mereu Tatal / de altfel lumea aceasta / mi-a stat necontenit in /
cale mi-a mascat / drumul / cu zarva ei triviala / cu vulgaritatea indecenta /
cu duhoarea cu promiscuitatile / §i devalmasiile ei / dar iata ca / la plinirile
vremii / bratul de-azur al / Tatalui m-a smuls din /insalubra confuzie / mi-
a pus drumul sub / pasi / mi-a pus pasii pe drum / mi-a asezat dinainte /
distanta lumina timpul / §i spatiul / mi-a revelat / drumul / singurul drum /
regasitul meu / drum / drumul spre tenerife” (pp. 35-37).

Drumul cétre cunoastere (re)cunoastere a divinitatii, aidoma drumului spre
Emaus, spre Damasc, scanteia orbirii, motivul, pretextul, reconsiderarea
comportamentului, convertirea definitiva: ,,drumul spre ce / a mai ramas din
/ eden” — vis fericit / prezent in subconstient in / memorie / drumul / axul de
astazi / al lumii”.

Infinite nuante se desprind din radiografierea acestui drum initiatic spre sine,
spre altii, spre Dumnezeu: ,,drumul spre emaus / drumul spre damasc /
drumul spre tenerife / vai mie / batran si uscat / eremit / ce mic / ce lumesc /
ce nevrednic / ce unic / ce neinsemnat / ce trupesc / ce departe / ce
zadarnic / ce tragic / ce singur / sunt Doamne / nenorocitul de mine /
fericitul de mine” (pag. 39).

Din cand in cand, pe alocuri, un cantec, taie drumul — un cantec — cum
altfel? decat de calatorie, pretext pentru o amintire din copildrie, un cant
asemanadtor unei balade, unei doine a caldtorului vesnic: ,,vesnic pe drum/
asta ni-i soarta / vesnic pe drum / cautand un castel” — cantd menestrelul. Nu,
drumul nu e pustiu, numai caldtorul se simte precum un eremit, e chiar un
pustnic obosit in mijlocul multimii: ,,/ume multa / multilingvism / varietate
vertiginoasa de / culturi §i de / chipuri / alaturi turnuri porti si / ferestre cu
grilaje metalice / dantelaria in soare / a primariei / in colt batrana de / anul
trecut aceeasi / batrana / cersetoare probabil / doar ca intre timp a / primit
un carucior din / care contempla / lumea din juru-i / §i ea / §i femeia
aceasta / are un drum / §i aidoma ei fiecare / ins din furnicarul / strazii / al
pietei / are un drum” (pp. 42-43). Toate acestea par secventele unui film
neorealist.

De fapt, lumea nu e altceva decit o aglomerare, o increngatura uriasda de
drumuri: ,,drumuri drumeaguri carari / nenumdarate serpuite drepte /
meandrice / drumuri §i drumuri / construind / in spatiul neantului /
structura / esafodajul de rezistenta / substanta / marelui drum / asa cum il
vad si-1 percep si-1/ pricep eu acum / ale drumului pe care / I-am numit / cat
de vizionar / mi-a fost cu putinta / drumnul spre tenerife” (pp. 43-44).
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In acest lung si veritabil solilocviu — ,,monolog in Babilion” —, drumul
inseamnd, pentru poet, o primisiune solemnd, o sperantd, o chemare, o
invitatie, o viitoare primire: ,, Tu / Insuti mi-ai spus cd / dacd Te chem dacd /
ma las cu totul in / seama si-n grija Ta daca / ma las altfel spus mantuit /
voi fi primit §i eu / nevrednicul / fie si ultimul din / sirul de umbre ce vin si /
iar vin / cu pietrig cu nisip / cu cenusd in oase §i-n gurda / voi fi primit si eu
in /cubul divin al / lerusalimului Ceresc / eu / cel ce ma indoiesc de /
propria mea existenta eu / care / drept sa spun / am uitat ca exist” (pp. 45).
Intrebari fara raspuns, ticeri, acceptiri, ganduri: ,.de ce inaccesibil? /
intreb / si iata m-a cuprins / drept raspuns / o mare tdacere / §i iatd m-a
napadit o / liniste mare / §i o mare incredere si / o deplina / incredintare /
cand m-am desprins din / acronie / cand am eliberat timpul / si spatiul /
drumul spre tenerife / se profila / tandru dur chemator / suprasensibil / din
zare in zare / am reluat asadar / calea agoniei calea / exodului / purtand pe
umeri / vechea mea traista / putrezita de / ploi / incinerata de / soare /
vechea mea traista de / drumetie / plina cu frunze din pomul / vietii / plina
cu viata / plina cu moarte / plina cu ierburi amare” (pp. 46-47).

Drumul ce nu e inceputul sfirgitului, agonia, ultimul drum, ci ,,enigma...
parabola / zilelor tale din / urma”: ,,drumul spre tenerife / e drumul / adica
miscarea eului / in sfdrsit congstienta de / sine de propriul / mister de/
tenebrosul-i traseu / monocentric / adica eul ce s-a / descoperit in / sfarsit /
in eterna sa ascensiune / edenica / adica mizeria nesfirsita / a trupului /
incapabil sa calatoreasca / spre propriul duh / adica istoria luptei / dintre
carne §i duh”(pp. 47-48).

Ceea ce se remarca in poemul-fluviu drumul spre tenerife — este bogatia de
nuante, bogdtia de imagini aproape sonore, splendoarea metaforica si
aglutinarea eufoniilor, muzicalitatea perfectd si ritmul alert, fara pauze
moarte din versuri. Cu cat 1l citesti mai mult, cu atat descoperi noi sensuri, o
semanticd aparte, intorsaturi si inversiuni de vers dupa o tehnica proprie,
sinonimia expresiilor si repetitia cu o puternica fortd de sugestie, pentru a
sublinia o 1dee. E un poem pictural de o frumusete cruda, rapitoare,
dureroasd, acutd si totodatd imperioasa: ,,e minunat sa traiesti in / lumea
creata / e oribil sa-ti / inchipui lumea / in afara creatiei / drumul spre
tenerife / este enigma este parabola / zilelor tale din / urma / a vremii tale /
din urma in / toata intinderea ei / cata intindere? how / long? pdna cand? /
plecam asadar in / etapa finala / a drumului spre / tenerife / iata pun
piciorul pe / cea dintdi treapta / a scarii ce duce la / aeronava / pun piciorul
/pe prima treapta/ a cerului”(pag. 50)

Si drumul inapoi, in timp, € un drum, e o cunoastere numitd amintire.
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Intalnirea (re)intalnirea cu tine finsuti sub chipul batranului scrib,
emblematicul anonim, care consemneaza istoria lumii, ,,alter-ego halucinant
si / himeric” — pornitul la drum impreuna, doi oameni intr-unul, purtati doar
de aceleasi doud picioare, simultaneitatea miscarilor lor si consecventa
gandurilor: ,,un prag imaginar / catre care eremitul batrdanul / eremit / a
pornit linistit impreuna cu / mine in / timp ce oaspetii / hanului inca
dormeau / a pornit am pornit a inaintat / am inaintat / pe drumul liber
pustiu / curatit de ingerii / lenesi ai / soarelui / a pornit am pornit catre
soare / iar eu / I-am urmarit iar el/ m-a urmarit din / priviri indelung / pana
ce soarele ne-a / pus o mantie de / flacari pe / umeri / pana ce ne-a luat cu /
sine incet duios / proteguitor precum / Tatal / pana ce ne-a luat si / ne-a dus
/ incinerandu-ne / gradual lin / molecula cu molecula / in crematoriul fara /
capat al/ drumului spre / tenerife” (pp. 52-54).

Cateva adevdruri ce nu mai au nevoie de explicatii, se reveleazd in
urmatoarele versuri: ,,ma uit in ochii / fiintei uamne / citesc in / adancimile
lor / imensa disperare / a urii / citesc / imensa urda ce / sta la radacina /
iubirii / descifrez / imensa iubire / ce justifica / sacrificiul de / sine / al
propriului sine / al sinelui altora /descifrez / imensul sacrificiu / de a trai
in / zadar / intr-o viata / zadarnica / intr-o lume / zadarnica” (pp. 54-55).
Drumul pe pamant, pe zapadd, pe ,,miscdtoarele carari de ape” — ca sa
folosim o sintagma arhicunoscuta —, drumul pe aripi, drumul pe aer, drumul
pe spinarea orizontului, drumul pe chica vantului si pe pletele ninsorii.
Drumul ca entitate, drumul Inscris in destinul fiecaruia.

Esti inhamat la drum, drumul te tine de haturi. El are douad laturi, ca orice
linie dreapta: stanga, dreapta, inceputul, capatul, dimensiunile lui, altele
pentru fiecare om 1n parte, cine sd le masoare cu exactitate?

Si Cristofor Columb a fost un cautator, un calator, de fapt, un aventurier
neobosit 1 un descoperitor. Altii au descoperit tinuturile din adancuri si altii
au spintecat vazduhul sd-i afle maruntaiele. Si pana la urma, cu totii avem
cate un meleag pe care-l exploram si unde dorim sa ajungem, fie ca e insula
fericirii, tenerife, sau cum s-o fi chemand, fie cd e oaza din mijlocul
desertului lumii acesteia.

Ne indreptam spre acest land, cu senzatia cd aceasta este destinatia noastra
dintotdeauna. Si poate cd si este. Pdmantul insusi € un urias cimitir de
drumuri incrucisate, o scheldrie colosald cu mii §i mii de artere, cu multiple
articulatii i ramificatii, precum sistemul nervos central strabatut de sute i
sute de vene s1 vinigoare.

Drumuri vii 1 drumuri moarte, parasite de oameni si vietuitoare, drumuri ale
nimanui, drumuri virgine si drumuri ale tuturor. Cine sd puna vama pe
drumuri? Chiar daca exista vami omenesti, absurde, locuri interzise, drumuri
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inchise, pasdrile, vietuitoarele stiu sa-si faca loc, tot le strdbat, fara sa
intrebe pe nimeni, strafulgerand cu aripile lor aerul de deasupra, ori tarana
afanata de dedesubt, ori cucerind maruntaiele oceanului.

De undeva spre altundeva — iatd substanta, iatd trupul drumului, nu de
undeva spre acelasi undeva, decat daca ne-ntoarcem, dupa ce am strabatut
acel ,,altundeva” — spatiul necunoscut al cunoasterii.

Drumul. De unde incepe si unde sfarseste? Orice sfarsit are un inceput in el,
orice inceput are si-un sfarsit. Un parcurs rotund si intreg ca o lectie despre
cerc. Ca o lectie despre vectori. Ca o lectie despre viata.

Nici o viata n-ar fi intreaga fara nastere, fara moarte.

Nici o moarte n-ar fi intreaga, fara viata.

Zorii sunt tocmai buni de céldtorie dupa o noapte adanca. Dimineata pleaca
orice caldtor la drum.

Calca pe sufletul drumului la fel cum ar cilca pe duhul pamantului. i aude
soapta si geamatul. Ii simte palpitul si zvicnetul sub picioare.

Un anume continut ideatic se desprinde din poemul fluviu. Tenerife —
destinatie ideald, aproape utopica, existenta totusi, cu un standard ridicat, cu
oferte tentante, ispititoare, luxuriante, inaccesibile, dar aceasta destinatie
aproape imposibil de atins omului de rand, insuld ce se vinde scump celor
avizi de opulentd, in mod paradoxal se oferd doar omului despuiat de ambitii
desarte, care nu mai alearga dupa vant. Ea constituie o probd morala, o piatra
de incercare, un bilet de trecere pentru Paradis. Tenerife — Insula Paradisului
s-ar putea chema, unde poti intra lepadat de pacate si de ispite, trecut prin
ritualuri de ablutiune pentru a dobandi accesul liber la ea.

Oricum, drumul pana acolo e fascinant $i meritd incercatda aceasta tentanta
calatorie.

Drumul — experienta personala din care iesi schimbat, imbunatatit, iluminat
asupra persoanei tale.

Si chiar dacd drumetul are senzatia uneori ca marsaluieste in gol, el totusi
inainteaza si se apropie de destinatie. Chiar si popasul constituie un punct
castigat, un punct de sprijin, un reper, o bariera ridicata, o inertie invinsa. Ca
experienta de viata, drumul spre tenerife este mai mult decat orice altceva
incercat pana atunci, chiar si decat scrierea sub inspiratie a unor hexametri
perfecti: ,,hexametrii ce scandau / intr-adevar / pulsatia marii in / scoici in
pescarusi in cer / in nisipuri / dar drumul spre / tenerife / e mai mult decat /
marea / mai mult decat ziua / de platina / mai mult decat / vechile mele
amintiri / clasiciste / proaspat imprevizibil / drumul / drumul spre tenerife /
nu seamana cu / nimic din ce am / invatat din / ce am cunoscut / nu seamana
cu / nici unul din drumurile / spre mari hexametri / peisaje livresti sau /
reale / nu seamand cu nici o cale / spre ce-i / cdt de cdt si / cu orice chip / in
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afara eului / nu seamana cu / nici o carare / spre alteritate / drumul spre
tenerife / e-alteritatea insasi / adica / identitatea cea / mai profunda / cea
mai adevarata / cea care / desi a ta / straina ti-a fost / straind iti / este si /
probabil / cat timp vei fi viu / la fel de straina / iti va ramane” (pp.70-72).
Eugen Dorcescu, eliberat de constrangerile ortografiei, ale tuturor semnelor
de punctuatie, ale convenientelor, pentru a se misca liber in spatiul sau liric,
opereaza cu arhetipuri, cu simboluri, si ma refer aici la simbolistica
drumului, la drumul care devine tot una cu cel care-l calca: ,,drumul /
generat / aidoma a tot ce exista / de Tatal / drumul asexuat / ii apartine
doar / calatorului / se asterne sub / talpile lui / il poarta / de la viata la /
moarte / de la moarte la / viata / fiindca el / drumul / drumul spre tenerife /
nu-i nimic / altceva / decdt desprinderea / decdt fuga / de ferocitatea / marii
zeite / nu-i nimic altceva / decat fuga de / ferocitatea materna / nu-i nimic /
altceva / decdt fuga si / disperarea ce-o / insoteste” (pp.73-75).

Si aici este evident reflexul unui complex oedipian, care-si face simtitd
prezenta.

Poemul are si un topos special, un ton de poveste, autorul relateaza,
istoriseste, face o cronica, el ia locul basmuitorului, povestasului sfatos care-
si deruleaza istoria cu o artd innascutd, ne poartd pe tdaramuri exotice, stiute
si nestiute, uneori prin spatii mirifice: ,,am umblat gi-am / tot umblat prin /
paduri pe campii §i / coline / m-am confesat eremitului ca §i / cum mi-as fi
marturisit / mie insumi / dimineata / langa aburul lent al / cafelei / am
colindat pe tarmul / marii al / diverselor rauri / sohodol ibru jales isar / al
unor lacuri / schliersee valiug bodensee / am strabatut / tinuturi pietroase /
uscate sau / dimpotriva mlastinoase / am ratacit prin / peisaje mirifice ori /
indiferente / am urcat dealuri si / munti / am coborat in / vai si prapastii / ce
cautam oare / umbldnd atata si cu / atdta inversunare? / tin minte vorbele /
unui intelept / toata nenorocirea omului / vine de-acolo / ca nu stie sau / nu
vrea sd stea / pe loc / cel ce sporeste-n stiinta / sporeste-n durere” (pp.75-
76).

Cine-1 fugareste pe om, cine-l hdituieste mai mult decat propriul sau destin,
indeobste?

Interesant de remarcat ca autorul asaza locurile natale langd tinututuri
indepartate din lume, locuri mirifice aproape fabuloase, punand semnul egal
in frumusete intre raurile, lacurile, tinuturile pietroase pe care le-a strabatut
de-a lungul anilor in peregrindrile sale. Ba chiar, as putea spune ca leaganul
natal e un loc neasemuit, si in toate calatoriile sale, omul cauta frumusetea
dintéi pe care a vazut-o cand a deschis ochii spre viata. Pe el 1l cautda omul cu
inversunare in toate colturile lumii. Cautarea este apanajul omului si de
rezultatul ei depinde uneori fericirea sau nefericirea. Intocmai ca-n basmele
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romanesti, ceea ce cauta eroul se afla sub propriii lui ochi si degeaba colinda
lumea, fiindca fericirea lui se afli ACASA. Aici intervin iardsi cuvintele
Ecclesiastului, sau ceva din tonul poetului seamdna cu cel al inteleptului din
Cartea lui Solomon, ori al unor profeti, care-si relateaza propriile experiente
mistice si revelatiile avute.

Raspunsul cautarilor sale (desi el il stia de mult) - i-1 dd un interlocutor
nevazut: cdutdm doar ce stim c-am avut si am pierdut din neglijenta noastra,
ori datorita cdderii originare a protoparintilor nostri, si umbldm toatd viata
dupa Hiberboreea, amintirea acelui loc unde am fost fericiti, dobandirea
acelui lucru care ne-a facut sa ne simtim bine:

ot ce stiu / a continuat el / tot ce stii §i tu / foarte bine / e ca noi / am
pierdut cu / totii ceva ori / am fost undeva / si n-am uitat / ce-am avut / §i n-
am uitat ca / am fost in / locul acela / am uitat doar / unde se afla / ceea ce
am / pierdut / de aceea ne / gasim mereu in / exod / de aceea batem /
drumuri §i / drumuri / de aceea strabatem / acum / drumul spre tenerife”
(pp. 76-77).

Ceea ce iarasi trebuie remarcat este faptul cd toate micropoemele care
alcatuiesc acest urias fluviu de poezie se termind cu acest emblematic vers:
,,drumul spre tenerife” — cu alte cuvinte — toate duc intr-acolo, spre acest
drum initiatic al omului in cdutarea lui ingusi.

Din cand in cand ritmul este intrerupt de insertia unor cantece in vers clasic,
toate legate de ideea de calatorie, dar care par asezate acolo anume de
altcineva, pentru a lamuri unele neclaritati. De fapt, este accentuarea ideii de
exod, de drum, de pelerinaj in care suntem angrenati, fie ca vrem, fie ca nu,
cu toti.

Uneori, aceste cantece iau forma de sonet, cum e si acest cdntec de cdldtorie
de la paginile 78 - 79:

., imi vin in minte-acele clipe toate / de parca le-am trait abia mai ieri /
treceau pe drum alaiuri sau taceri / curgeau in albii rduri argintate /
albastri munti arome adieri / carari padurea punti improvizate / scoteam
din carti dulceti si mdngdieri / scoteam din grai sirag de nestemate / nu
ezitau stramogii sa-gi arate / in noi cei mici duhovnice averi / acum? dezmat
dementa spolieri / elita-n zdrente pegra in palate // ce viata-n duh ai mai
putea sa ceri / acestei omeniri ecervelate?”

De multe ori poetul este insotit de un interlocutor nevazut, eremitul — un
alter-ego, pretext pentru el de a-si formula si limpezi gandurile in lungi
colocvii-solilocvii cu aceasta umbrd insotitoare.

E ciudat cd autorul vorbeste, despre aceastd constiinta a sa, la persoana a I11-
a singular, de parca ar fi o persoana reald, ceea ce sporeste si misterul si
stranietatea acestei cdlatorii initiatice.
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Si bucuria anticipata a implinirii calatoriei este evidenta, fiind echivalenta cu
implinirea misiunii primite la nastere, ori inca de cand a fost conceput.

Ea duce la Tmpacare cu sine. Si omul azvarle peste umar potcoava ruginita
gasitd pe drum si, aidoma batranului eremit, ,,tdraste / cu sine la / lumina /
cadavrul cosmarului / taraste cu sine / piatra de moara / a tuturor viselor /
negre prin care-a trecut / taraste cu sine / cosmarul nocturn / cosmarul
diurn / se taragte pe sine / ca pe-o strivitoare povara / pe drumul limpede /
maturat in / zori / de aceiagsi ingeri / lenesi calmi §i / romantici / ai soarelui /
se taraste pe sine / mereu mai departe / in zarea incerta / punct imobil /
punct mobil / pe drumul limpede / spre tenerife” (pp. 82-83).

Dar toate acestea au ramas in urma, pentru cd se apropie de destinatia
propusad, spre lumina de sine pentru care a pornit in aceasta lunga calatorie.

., drumul lumineaza / insa din sine / pare o cale lactee / terestra / pare o cale
lactee / semiterestra / semicelesta / pe care umbrele noastre / se-amesteca
printre / umbrele lunii” (pag. 84).

Bucuria, triumful atingerii destinatiei, echivalentd cu aceea a alergatorului
purtdtor de faclie, care a aprins lumina olimpica. Aici heruvimii ,,vegheaza
cu / falfdaietoare sabii de / flacara / edenul launtric / si peisajul la fel / se
retrage din existenta / obiectele se volatizeaza-n / jurul meu / la fel §i
propriii / demoni si / propriile amintiri / §i propriile / ganduri / alearga vin
din urma / dar nu ma ajung / fiindca tot / ce nu iei in seama / dispare / eu
nu iau in seamd / eu nu mai / iau in seama / nimic / eu merg spre tenerife”
(pp. 85-86).

Aici 1l va astepta pe alergator cununa de palmier destinatd invingatorilor:
»eu merg / spre acel palmier inflorit / spre acel palmier / calcinat / spre acel
/ calugar de piatra vulcanica / de piatra neagra / strajuind imensitatea
oceanului / spre acel / el fraile* inspaimantdator si / magnific / eu merg pe
drumul / spre tenerife / spre ambiguitatea / metafizicei / insule /spre
poeticitatea / ei emblematica suprasensibila / primordiala / si indata ce-am
inteles / acest lucru / o mare nepasare o / mare fericire / m-au cuprins / o
mare / eliberare o / mare uitare / o retrezire si-o reinviere / asemenea /
mortii’”.

*(calugarul (sp.), numele unei stanci vulcanice, de o stranie frumusete,
situata pe tarmul inalt si abrupt, in vestul extrem al insulei) (pp. 86-87).

Un vechi cdntec de calatorie - rasare auroral, cu frumusetea lui de o
limpiditate aproape ireala:
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wfloarea florilor de-ai fi / tainic te-mpresoara / soarta florilor de-o zi /
florilor de-o vara / ierburile-au napadit / scara / trepte / usa / floare cu
parfum / mahnit / floare de brandusa / langa paltinii trufasi / ancorati in
stele / zana / primilor mei pagsi / strange / pietricele / pasarea uitarii / grea /
trece §i tresare / floarea sdangelui sa-ti bea // floare / se-nserare” (pp. 88-
89).

Si starea de mirifica poezie se naste din frumusetea, din durerea si fiorul
acestui peisaj aproape oniric, dureros de frumos, de nesuportat: ,,in paradis /
in amurg / pe tarm langa oceanul / ce-amesteca §i macereazd / in trupu-i
lichid / sare si / soare / din venele astrului / curg / si coboara-n / adanc /
ddre de sdnge / serpuitoare / linistea-i / aidoma apei / stravezie §i grea /
palmierii se / subtiaza in / briza viseaza / nenumaratele flori /
bouganvillea / dau frumusetii / intensitati ce nu / se pot cu nici un chip /
indura / incdt fiinta / primind crunt si in plin / lancea / sublimului se /
pierde se sfasie-n sine se / rupe de / sine se regaseste-n / esente se /
rememoreazd / stau pe tarm / pe plaja neagra / inecata in flori / in palmieri
si / in valuri / stau pe playa jardin / in timp ce soarele / luneca-n vid /
decapitat ravagit / stau §i simt cum / vantul din larg ma / prinde in lat / ma
sugrumad / md risipeste-n negre nisipuri / §i iarasi ma strange / si iaragi / ma
frdange / soarele / arunca o ultima privire / o ultima raza sangerie / spre
tarm ca §i cum / m-a zarit / stau pe tarm / siroind de / apa de soare /
renascut din / mister / regasit in mister / invelit in / al soareluzi / sdnge”
(pp. 90-93).

Si din toate frumusetile ,,n-a ramas decat drumul / ca o punte peste /
addncuri lichide / n-au mai ramas decat / drumul si / eremitul / care-si
continua / calatoria / el insugi strop de ploaie / printre stropii de / ploaie”
(pag. 96).

Epilogul e cat se poate de edificator: tinutul utopic numit tenerife - nu e
decat ,pumnul Iui Dumnezeu / strangdand laolalta / tinand impreuna //
infernul si / paradisul // drum de intoarcere? / nu exista drum / de
intoarcere / din tenerife”” (pp. 99-100).

Asemenea structuri de expresivitate i reprezentare lirica dau oglinda in care
se reflecta , fidel, sufletul omenesc.

Ajun de Craciun — 2010

Semandatorul, 25 decembrie 2010; Agero, Stuttgart, 1 ianuarie 2011; Sferaonline, 16
ianuarie 2011; O carte pe zi, 4 februarie 2011
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POET VORBIND CU DUMNEZEU*

Asa cum marturiseste insusi autorul in Nota asupra editiei,
“l111 POEZII este o antologie constituitd, deopotriva, dupa un criteriu
tematic (sunt incluse in Sumar numai poezii de factura asa-zicand spiritual—
metafizica, definitorii, cum s-a afirmat, in repetate randuri, pentru scrisul
autorului) si dupa un criteriu estetic (s-a retinut ceea ce, in perceperea,
fatalmente subiectiva, a antologatorului, rezuma, esentializeaza si
reprezinta intregul unei biografii literare de cdteva decenii)”.

Si tot autorul precizeazd cd antologia a fost structuratd cronologic,
dupa succesiunea, in timp, a cartilor de poezie din care textele au fost
selectate.

inca din Prolog, Eugen Dorcescu face o marturisire demna de marii
mistici ai lumii: intr-una din seri, vorbeste, cu nimeni altul, decat cu
Dumnezeu, in mare taind, “la fel de clar, de simplu, de senin, / cum ai
taifasui cu un vecin...” (Prolog).

Cu toate ca declara ca n-a fost cu neputinta si nici greu, poetul a trait o
adevirata experientd mistici. Dumnezeu “Iradia in fiecare gdnd, / In fiecare
soaptd si impuls / In fiecare zbatere de puls”.

Mergand pe aceasta linie, Tn acelasi ton confesiv, autorul invita la
tacere si contemplare asupra acestui mister: “Tdacerea s-a umplut de sens §i
tel, /| Tacerea era drumul catre El | Asa-1 vorbeam. Spundndu-I tot,
deschis, | Asa-1 vorbeam : Abis ldnga abis”.

Poet al marilor si incantatoarelor imagini metaforice, al constructiilor
lirice de o frumusete negraitd, Eugen Dorcescu ne introduce in aceasta lume
fascinanta, mirifica, a descifrarii — atat cat poate mintea omeneascd descifra
— categoriilor metafizice care se ivesc, accidental sau nu, in viata noastra,
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sub denumirea de lucruri extraordinare, minuni, fenomene supranaturale, si
nu le ludm in seama, ori, dimpotriva, sunt de naturad sa ne rastoarne destinul.
Nu oricine este apetent la miracole. De altfel, omul a cerut intotdeauna
semne, dovezi si minuni, ca sa poata crede si aduce marturie. Semnele au
fost si sunt, doar ca noi nu le consideram ca atare.

Maiestria discursului liric, bogat in imagini frumoase, in sintagme si
metafore izbutite, izvodite din caldura unui suflet liric prin excelentd, dau
bogdtie si un farmec aparte intregului volum. Poemele nu sunt intitulate, ci
doar numerotate, dar acest procedeu nu diminueaza cu nimic insemnatatea
lor.

Viziuni stranii, animale fabuloase, cum e licornul, labirinte,
dimensiuni abisale, ce Tmbina realul cu fantasticul, asociatii neasteptate de
cuvinte, sunt elementele principale cu care opereaza poetul.

Poet cu imense disponibilitati sufletesti, Eugen Dorcescu ofera, prin
acest volum, tot ce e mai semnficativ in creatia domniei sale, faicdndu-ne
martori ai sensibilitdtii, supletei exprimadrii, imaginatiei, viziunilor sale
poetice, pe o plaja de cateva decenii, practic, de la debutul liric §i pana in
prezent.

Intreg volumul este o revelatie poeticd, de multe ori atingand sublimul
in expresie, ceea ce incanta cititorul si-i procurd clipe de tulbure gratie. Mai
mult, poemele decurg unul din celdlalt ca un fluviu suprem alunecand spre
mare, intregul regasindu-se in parte si toate partile alcatuind un intreg. Ceva
rotund, misterios si sacru, precum discul lunii argintdnd crengile, in noptile
cand fiinte ceresti coboara peste lume intr-o plutire diafand pe un laicer de
matase. Cuvinte bune de pansat vatamaturile. De uns, precum balsamul,
ranile vechi si cele de curand dobandite. Vitamine pentru un suflet slabit de
angoase. Intr-o lume nebund, mercantild, vorace. Cu doar cativa strijeri
ingeresti s-0 apere, s-0 recucereasca, sa ne-o redobandeasca.

Dar unde mai sunt visatorii? S-au pitit in spatele copacilor care s-au
aplecat Indeajuns, ca sa-i poata ascunde.

Poezia domnului Eugen Dorcescu are parfumul acela pretios, rafinat,
mirosind a sublim, al barzilor de demult, care cantau, pe sub balcoane,
serenade si ode Domnitei Poesis. Menestreli in drum spre castel.

“Cupringi de lunecare, iata-i dusi / Pe lungi carari, in negre
labirinte. / Deschide codrul usi si iarasi usi, / Ramdne cornul vesnic
inainte” (2).

“Vesnic pe drum, asta ni-i soarta / Vesnic pe drum cautind un
castel”, suna versurile unui cantec folk, ce-a facut voga prin anii ’80.

Poezia aceasta are o rezonanti puternici in sufletele cititorilor. Insusi
vocabularul reclama aceasta. La Eugen Dorcescu, chiar si cuvintele vechi
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capatd o altd haind, dobandesc o stralucire, un sens aparte care se cere
descifrat. Suavitate, cantabilitate, eufonie fara cusur, chiar si atunci cand e
vorba de vers alb, cu rima intAmplatoare. Incantd auzul si, cu el, sufletul.

“Frumos si pur, asa ca la-nceput, / Ma aflu pe un tarm necunoscut, /
Un tarm rotit din zare pand-n zare / Cu vdant amar, cu scoici si-n departare /
Cu argintate, tulburi estuare./ Mi-s zilele §i casa de nisip ; / Nici nu mai stiu
: sunt chip, sunt arhetip ?” (4).

Unele versuri aduc a pastel, altele, a elegie.

Imbinarea, insi, a elementelor specifice pastelului cu reflectia
aforisticd confera unor poeme ritmul si muzicalitatea rondelurilor si
sonetelor, dacd s-ar respecta structura. Dar poetul nu si-a propus aceasta in
mod manifest. “In urmd vin alaiuri de livezi, / Departe-n fati-i chiciurd si
ninge. / E jos, e sus frumosul carusel ? / Porti prin oras o masca de
armindeni - / Mereu la fel. Si rimele-s la fel:/ Prieteni, caruselu-i
pretutindeni” (5).

Uneori poetul cantd cu gura uscatd, amard, frumusetea din jur, care
usturd, arde si doare: “Dar iatd, ca o molima, patrunde / Cosmarul §i pe
insula din vis. / Ocupa retractilul paradis / Si n-avem loc in univers
niciunde” (9).

Un loc predominant in poezia lui Eugen Dorcescu il are visul,
subcongtientul care prelucreaza informatia si o reda, dupa meandrele lui
necunoscute.

O poezie de stare, o poezie de atmosfera, plind de mister si frumusete,
filtrata in retorte speciale si pusa la decantat, sa se limpezeasca, i sd rimana
doar aurul chihlimbariu supus metamorfozelor de ani sau de-o clipa.

Si, pana la urma, poetul se dezvaluie simplu: “Secretul libertatii mele
e / Un suflet chinuit §i hieroglific./ Suflet al meu! / Ce calm si ce aproape /
De tarmurile sensului plutim ! / Ca niste vechi corabii din Kittim, /
Rasoglindite-n biblicele ape” (12).

Cu toate acestea, Eugen Dorcescu nu este doar un visator, un romantic
si un menestrel cantand la alauta. El se face, adeseori, portavocea multimii,
stentorul care-si strigd nemultumirea ca nimic nu € asa cum ar trebui sa fie:

“In neincdpdtoarea colivie / A lumii, invrajbiti, ne-nghesuim./ Cdci
nu suntem ce-ar trebui sa fim / Si lumea nu-i ce-ar trebui sa fie. / Modelu-
nfatisat de Marea Carte / Ne e tot mai abstract §i mai strain. / Fiinte
purtatoare de venin, / Murim incet si reproducem moarte. / Calatorim de-a
valma, sub elipsa / Si tepii duri ai astrilor de fier. / Si iata-n zare primul
Cavaler / A rasarit: vestind Apocalipsa!” (14).

Ar putea parea dur, daca duritatea lui nu ar fi pe deplin justificata.
Poetul nu poate ocoli tribulatiunile vremii in care vietuieste. Si totusi,
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trecand prin aceste tulburi vremi, se aude, ca din departare, un suav ecou de
romanta, care indulceste tonul exigentului poet.

Cu o privire extrem de lucida, poetul se circumscrie timpurilor actuale
astfel: “Mi-aduc aminte-un deal : urcat cu greu, / Pustiu si parjolit, plin de
crevase. / Cumplitul foc ceresc il devastase./ Mi-aduc aminte-un deal :
acela-s eu ! / Celestul foc te pune la-ncercare / Din cand in cand. Te arde
pan’ la os. / Te lasa gol si pur si luminos, / In disperarea ta izbavitoare. / Te
circumscrie : infinit de mic, / Atol de duh pe-o mare genuina./ Nu te mai
temi de orice-ar fi sa vina — / Nu mai regreti ca-n urma nu-i nimic” (19).

Poezia lui Eugen Dorcescu are calitati extraordinare: este de o eufonie
perfectd, de un ritm desavarsit, dupa toate regulile teoriei versificatiei. Nimic
nu distoneaza, nimic in plus si nimic in minus. Rareori se ajunge la o
asemenea perfectiune a versului, slefuit cu migalad si cu maiestrie. Numai un
exemplu si ar fi de ajuns: “Pe-alee-n fata mea — un porumbel. / Descins din
albastrimi, ca Sfantul Duh. / Un mesager de raze si de puf, / Chemdndu-ma,
din lume, catre El. / O clipa a durat. Sau nici atat. / S-a revelat o clipa Cel
Ascuns. / Dar cdt a fost, a fost indeajuns / Sa-mi smulga latul mortii de la
gat. / Verdeata-n jur. Copaci. Si flori. Si-un cer / In care urbea-ntreagd se
topea. / Sorbeam addnc. Eram. Si El era. / Si-astept sa vina iar de nicaieri”
(21).

Nu sunt uitate nici traditiile religioase de sarbatori, indeosebi de
Sfantul Ilie, cand lumea se aduna in zadvoi, la nedeie, si-1 praznuia pe Sfant,
dupa datina: “Copii si batrdani se priveau tremurand / in bulboane, / pluteau
deopotriva in ape §i / nori, pluteau in valtori diafane. / Viorile murmurau.
Seara navalea / dinspre rau, dinspre dealuri, / ne-nveleam in rdacoare si-n
vis, / ca niste sinucigasi fericiti / ce coboara lin, tot mai lin, pe prundisuri,
in valuri. / Inca din zori, ziua ne aduna in zémbetul ei, / in cosmica ei
desfatare. / Sorbeam vinul din cupe de flori, / asezati la o masa de-azur,
intre luna si soare” (23).

Autorul pune in antiteza sarbatorile din zilele noastre, cu vin, lautari si
incdierdri, oamenii uitand de faptul ca e zi de sdrbatoare religioasa si ar
trebui sa fie foarte piosi.

Pornind de la sintagma Abisul cheama abis, autorul constatd cu
tristete decaderea societatii si a moravurilor pana intr-atat, incat valorile s-au
rasturnat si tot raul nu mai lucreaza in adanc, ci a iesit la suprafata, facand
ravagii in lume. Cuvinte §i sintagme precum: in zadar, hau, abis, ruina, urat,
negurd, plaga, neant, rumoare deprimantd, sordida, ziua e monotona si rea,
chin, penitentd, foarte mult negru, teroarea abisului, fantana de vid, lumea
ternd si murdard, otrava amintirii, blasfemii, crime, cosmaruri, cadere,
moarte, adancul, nimicirea, ,,abaddon”, dementa, cumplite aduceri-aminte,
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umbre, neagra lumina, semeni demonizati, tristete, slabiciune si disperare,
dezgust, delir sinistru, agonie, un colt de lume in declin, satanice scuturi,
intunecime, glodul zilei, lacrimi de gudron, precum si negativisme:
niciodatd, nicicand, niciunde, necine oglindesc starile de care este cuprins
autorul, la vederea peisajelor devastatoare de azi, acolo unde erau oaze de
frumusete, cu flori si ierburi parfumate. Toate acestea alcatuiesc ,,carnavalul
vremii”’. Viziuni apocaliptice foarte sugestive sunt infatisate in culorile cele
mai sumbre, nu ca sa Inspaimante, ci doar ca sd atragd atentia, semnalul de
alarma asupra necesitatii schimbarii mentalitatii si atitudinii fata de viata,
care este un drept dobandit si trebuie aparatd cu orice pret. S-ar putea crede
ca autorul este un pesimist. Ca e inrudit spiritual cu Bacovia. Dar nu, fiindca
acelasi Eugen Dorcescu scrie versuri de o rara frumusete si blandete, dovada
a sufletului sdu delicat, doldora de sublim si iubitor de oameni. E o reactie
fireasca la distrugerile ce se petrec in zilele noastre, atat din punct de vedere
economic, cat si social si moral. Dar, mai cu seama, durerea autorului este
din pricina ruindrii omului cazut in depravare, in lacomie, in sete de putere.

Ce-1 ramane unui intelectual rafinat, traitor in mijlocul cartilor si al
artelor frumoase, Intr-o societate unde accentul este pus pe nonvaloare?

Poetul este si ramane un vizionar, un tribun, care-si strigd, cu glas de
stentor, mesajul in Cetate. Uneori, chiar si facand un rechizitoriu s1 o
radiografiere fideld a societdtii, pe segmentul de timp care i1-a fost acordat de
Creator. El nu sta cu mainile-n san. Cu forta de penetratie a cuvantului care
taie, bate, sfichiuieste, loveste aspru, dar si mangaie, alinda, Tncurajeaza,
ridica din tarand, poetul se afld in pozitia de militant pentru viata si pentru
om, intr-o lume in continua prabusire.

,,Semenii / se demonizeaza treptat. Strada e plina / cu umbrele lor,
ratacind in / neagra lumina. / Soarele insusi patrunde cu greu / §i topeste /
pasta aceasta ce fierbe,/ duhnind, / diavoleste. / Prin parcuri, cdini si
umane rebuturi / pdngaresc orizontul, se-ascund / sub nevazute, dar
satanice scuturi. / Strada nu-i strada, ci drumul / ce duce spre cadere §i
moarte ; / ziua nu-i zi, ci ragazul / cumplit ce doar de trecut ne desparte. /
Viitor nu exista. Casa nu-i casa, / scara nu-i scarda. / Coboram si urcam. Ne
cuibarim, ca in uter, / in teribila gheara” (25).

In aceastd atmosfera, in aceastd exasperare existentiald izvorata dintr-
un soi de mal-de-vivre, ochiul poetului priveste cu tristete florile abia
deschise, dorind sa uite, fie si pentru cateva clipe, de cogsmarurile de zi si de
noapte care au invadat viata Insasi. Dar si florile par niste “mesageri
metafizici, ermetici, infricosatori, / in lumina feroce” (28). De fapt, autorul
cautd cu infrigurare, in toate peisajele lumesti, Paradisul pierdut. Vorbele
Ecclesiastului sunt tot mai patrunzdtoare in trup si minte: Desertaciune!
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Goand dupa vant! Totul nu e decat desertaciune. Nimic nou sub soare!
Citindu-1 si recitindu-1 pe Quohelet, ii rasar in minte fragmente din “visul-
veghe”, un mesaj deloc optimist, o viziune asupra lumii, in cdutarea acelui
“abis de lumina”. “Nimic nou, nimic vechi intre / cer si pamant” (61).

Instrainarea poetului, chiar si la el acasd, dar mai cu seama printre
straini, 1l face sa cadd in mrejele tristetii, ale angoasei existentiale si
deprimarii: “Nu ma mai simt in tara mea acasa. / Nu sunt acasa nici printre
strdini. / Da-mi Tu, Cel Vesnic, tara luminoasd / In care fi-vom ingine
lumini. / Aici, mdnati de-al beznelor harapnic, / Huliti de semeni, sfdsiati de
cdini, / Gustam plangdnd din trupul sfintei pdini, / Dorindu-ne plecarea cat
mai grabnic. / Si eu, asemeni, pentru-a cdta oara / Cuvintele profetului le
spun ?/Destul. Ma ia ! Caci nu sunt eu mai bun / Decdt stramosii mei de-
odinioara” (37).

Nimic mai trist decat aceasta realitate care indbusd spiritele sa se
inalte.

Drama existentiala nu este numai a poetului, dar a Intregii
intelectualitati si a celorlalte clase ce trudesc in zadar.

A astepta ca mania divina sa se dezlantuie, nu este o solutie. Sa ne
amintim ce au facut locuitorii din Ninive, in frunte cu regele lor, la
avertizarea profetului. S-au intors la Dumnezeu printr-o pocdintd aspra,
invesmantandu-se in saci si presarandu-si cenusd pe cap. Sau in timpul de
dinainte de marele Diluviu. Oamenii isi vedeau inainte de treburile lor si
nimeni nu a luat aminte la spusele lui Noe, un om iubit de Dumnezeu. Nici
macar atunci cand Noe si-a intocmit corabia, n-au vrut sa stie, sa asculte de
avertizarile lui.

Desigur nu este vorba de asa ceva in zilele noastre. Dar putina
mortificatie si luare-aminte la semnele Timpului nu stricd, din contra, sunt
binevenite.

,Aici e spartura prin care / providenta inunda istoria, / aici, unde
sangele pateaza pavaje §i / ziduri, inroseste memoria. / Aici, unde sufletul
contempla / cu spaima tavanul de fulgere, / ca pe-o dorita, teribila,
mantuitoare / mirungere” (25).

Ce ar avea de facut un creator In tumultul orasului, doldora de
zgomote de tot felul? Unde sa-si gaseasca linistea si dorinta creatiei, cand
totul e infestat, invadat de “minciuna si ura si moarte”? Si unde este acea
“frumusete care poate salva lumea?” Desigur, alinarea n-o poate afla decat
in Dumnezeu: “Casa mea e o insula pustie, /un luminig de padure. / lar eu
sunt un pustnic, cu trupul / secat §i cu pletele sure. / Nu-mi trebuie semeni,
nu / mai vreau sa citesc nici o carte. / Caci si unii si altele nu-nseamna

140



decat / minciuna si ura si moarte. / Ascult marea sau vantul unduind in
vazduh, / murmurdnd noaptea-ntreaga. / Duhul imi picura-n suflet /
indicibila-i vlaga. / Somnul e-asemenea veghei, veghea / e-aidoma
somnului. / Totul se-amesteca./ Totul e pur, ne-nceput, / in gradinile
Domnului. / Am uitat cine sunt. Mi-am uitat pergamentul, / mica glorie,
pana. / Stau, in zori, plin de roud, pe prag. / Si privesc : Domnul strabate
poiana” (32).

Metafore notabile precum: “valtori de azur”; “alcoolul luminii”; “a
solitudinii infinita splendoare”; “pestera sufletului”; “O lumina scazuta, cu
iz de primavara” se regasesc la fiecare pas, dand un plus de farmec cartii.

Eugen Dorcescu — un poet nelinistit, reflexiv, care nu poate ramane

indiferent la ravagiile raului din jur, un om care inoata prin valtorile zilei si
ale noptii, cu singura dorinti de a-si desavarsi trecerea prin creatie. In
pelerinajul sau catre lerusalimul ceresc, omul este supus multor incercari si
trebuie sa le invinga pentru a ajunge la tinta finala.
Si incd o autodefinire: “In sufletu-mi nocturn si luminos, / Eu insumi stau in
stratul sau de jos, / Pe cind tot eu as vrea sd fiu, dar nu-s, / In strivezimea
lumilor de sus. / Nu-s nici la mijloc. Nu sunt nicaieri. / Sunt un sirag de
zboruri §i caderi, / O dara sangerie in abis, / Scris si nescris pe-al duhului
zapis. / Amestec sunt de bine §i de rau, / Desprins §i nedesprins de chipul
Tau” (43).

In acelasi ton, autorul se intreabd, de buna seamd, retoric: “De ce
sanger §i umblu sub / taiosul zenit ?” Si raspunsul vine, n acelasi poem:
“Tot ce-am fost si-am / trait, / tot ce sunt e, de fapt, un / regret nesfarsit”
(47).

Concluzia oferita este un fel de determinism, un fatuum, de care omul
nu are cum sa scape: “Nu-i nimeni vinovat. Asa ni-e scrisa. / Dar chipul, ros
de vremuri, plansu-mi-s-a / Cand il zaresc cum, delirant, isi duce / Destinul
amdnat langa o cruce. / Scriptura spune : Strangi exact ce sameni. / Pe-
ogoare cresc ciulinii tot mai zdraveni / Si-agonizeaza cdini si infraoameni”
(52). $11n alt poem: “Aceasta-i randuiala : Va urca / Ins dupa ins, la rand,
Golgota sa...” (53).

E necesar de precizat cd Eugen Dorcescu nu merge pe nici unul din
drumurile batatorite de 1Inaintasi, el nu este un scriitor de cliseu,
originalitatea lui consta in chiar frumusetea si robustetea limbajului, uneori
frust, dar vioi, antrenant, fara sa imite pe nimeni. In acest sens, el este cat se
poate de original, chiar daca stie ca nu poate sa placa tuturor, isi pastreaza
fiorul liric si metaforic propriu, fard sa tind cont de canoane, de scoli, de
grupari literare. Cu adevarat este un scriitor neasemuit.

Cu atat mai putin 11 pasa de opinia criticilor.
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In felul acesta isi pastreaza intacta forta de creatie si originalitatea.

Cand nu scrie poezie cu rimd, Eugen Dorcescu isi mentine ritmul
interior i masura si foloseste rime intamplatoare pentru eufonie si pentru
frumusetea intregului. Toate poemele au un talc care se apropie de morala
fabulelor, in orice caz, finalurile sunt edificatoare §i neasteptate prin
asociatiile spontane pe care autorul le face pentru a trage o concluzie pe
masura continutului poeziei. Toate poemele au cel putin un dram de filozofie
in ele si te invitd la meditatie: “semnificatia intamplarilor, / nu stim ce
inseamna / senms, intamplare” (68). Este foarte important sd cunoastem
aceste “fardme de sens”, pe care “vantul le / poarta, pe care / apa le duce ./
Apoi, vantul si apa, / la randu-le, / coboara, fluturdnd, / in neant, ca niste
panze de ceata, / ca nigte esarfe. / Aceasta e desavdrsirea / nimicului. / Tatal
poate exista / fara lume. / Dar lumea / nu poate / exista / fara Tatal” (69).

[ata, aceasta este noima, sensul existentel umane si axioma aceasta
este universal valabila.

Poetul ne poarta in lumile “fara de vreme” si “fara de hotar” si, pe
urmele pasilor lui, aflam urmele lui Dumnezeu.

Versuri admirabile, precum: “Muntele poarta sfesnicul Ilunii / pe
piept” (57). Un alt mesaj la fel de important este acesta: trdim fiecare sub
semnul sfintei cruci: “Pe casa de-alaturi e / desenata o cruce. / Pe cealalta,
la fel. Drumul insusi / colinda din rascruce-n rascruce. / Muntii revarsa
nori de / tamdie din imense potire. / Ceva din noi stie, ceva din ei / stie ca
totul e doar rastignire. / Vantul (sau Duhul) ne-o spune / cand vine, ne-o
spune cand / iarasi se duce. / Lacrima chiar, cazuta pe piatra, / are forma
de cruce” (60).

Motivul sfarsitului lumii, Armaghedonului, se regdseste in unele
poeme, ca lupta suprema dintre bine si rau. Dar cel mai obsedant sentiment
este cel van, de zadarnicie: “Din nou rasare soarele-n zadar. / Si, ca si ieri,
zadarnic va apune. / Zadarnici sori, zadarnicele lune / Mdasoard-un timp
zadarnic, iar si iar. / Zadarnic iesi in prag. Zadarnic pleci. / Si-apoi te-
ntorci. Si iar le faci cu schimbul. / Strabati in van zadarnice poteci, / Caci
spatiu-i mai zadarnic decdt timpul. / Si tu esti mai zadarnic decdt tot./ Si
totu-i mai zadarnic decat tine. / Strivite de mesajul cosmo-glot, / Cuvintele,
sarmanele, nu pot / S-absoarba taina tainicului cod — / Si vin la usa Tainei
sa se-ncline” (66).

Eugen Dorcescu stie ca: “Cea mai sigura / cale catre / cunoastere / e
suferinta”(67). De aceea, accepta, in numele acestei suferinte ispasitoare
proprie omului, orice nedreptate.

”Un om §i o cruce”. Autorul isi recunoaste conditia umand si se
supune vointei Celui care 1-a creat si i-a daruit-o. Pentru autor, intunericul e
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insdsi lumina sau invers: “la acel intuneric profund, / absolut, / la acel
intuneric perfect, / care-i insasi lumina” (71). El are s1 o definitie proprie a
luminii: “Lumina — substanta / a eternitatii” (76).

Poeziile cu continut mistic sunt de o frumusete fara cusur, mai ales
cele care vorbesc despre biserica, despre icoane, credintd, fanul din curtea
bisericii, obiecte de cult, moaste, cruce, lumanare, prescuri si celelalte care
asigurd ritualul Sfinter Liturghii. Unele imagini sunt atat de frumoase, incat
par a fi o pregustare a Paradisului. Si, de fapt, aceste poeme sunt cele mai
reusite, mai emotionante, tinzand catre desavarsirea fiintei. Lumina, desigur,
are si aici, rolul primordial.

“E atdta lumind! / Toatd faptura / Il asteaptd pe Domnul sd vind. /
Muntii, colinele, / Poiana, izvorul, / toate-si clameaza, / in limbajul
luminii, / nerabdarea si / dorul. / Oamenii doar, / covarsiti de lumina, / par
gdrbove semne, / hieroglife de tina. / Au uitat ca sunt / duh, / ca in ceruri isi
au/ si Stapanul si / casa” (81).

O serie de poezii sunt inchinate Duhului, “Duhul, Ruah, / izvordnd, /

printre stropii de aur, / dinspre amurg, / dinspre grota / luminii” (85).
“Numai Duhul / se poarta / pe deasupra genunii” (91).
Tema mortii este i ea prezentd in aproape toate poemele, ca o surda
amenintare de care trebuie sd tind seama fiecare: “Cat drept aceea-n sinea
mea §i zic. / Fiinta intru moarte nu-i nimic / decdt reminiscenta gi-
asteptare” (Chipul).

Dintre toate motivele abordate, cel legat de suflet este cel mai
frecvent. Ce altceva este sufletul, pentru poet, decat “un straniu amestec /
de-azur si lentoare letala” (97)°.

Ultima parte a volumului este alcatuita din mai multe poeme tematice,
ample, cu urmatoarele titluri: 98 (Chipul); 99 (The ashes man) ; 100
(Adam); Rugiciunea regelui Manase ; Epilog; O arhi-amintire; Totem;
Elegie; Cdntec miezonoptic; Nirvana; Aifioranza; Progres; Heiligenblut;
Fiul risipitor.

Rugadciunea regelui Manase pare a fi un psalm de pocainta in care
suveranul cere indurare. Autorul vine cu precizari in ceea ce priveste acest
text liric: “Stihuire dupa ultimul text din Vechiul Testament. Manase a
domnit in lerusalim, intre anii 693 si 638 i. Hr., iar rugdaciunea sa a fost
inaltata pe cand se afla rob in Babilon (IV Regi 21; II Paralipomena 33).

In integralitatea lui, volumul 111 Poezii al prodigiosului scriitor
Eugen Dorcescu este o reusitd din toate punctele de vedere. Citindu-1, esti
inundat de “o fericire genuina”, care intarzie mult dupa ce ai intors si ultima
fila. Ceea ce nu e putin, dimpotriva.
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*EUGEN DORCESCU, 111 Poezii, Antologie de autor, Editura
Calameo, 2013.

3 septembrie 2013
Natiunea, 8 septembrie 2013

AL. FLORIN TENE:

INTELEPCIUNEA CA REFLECTIE CONTROLATA IN POEZIA LUI
EUGEN DORCESCU

Eseist, critic, istoric literar si nu 1n ultimul rand poet, Eugen Dorcescu
in volumul de poeme ‘“Poemele batranului, (bilingv, romana-
spaniola, in traducerea autorului si a Rosei Lentini), aparut la Editura
Semanatorul, 2010, ridica reflectia lucida la rangul de evocare ducand
efectul liric la un reflex psihologic. Relatarea poetului, aflat sub
mantia gogoliana a batranului, este o operatie chirurgicala pe sufletul
viu: “cadavrele inca vii erau pline,/ din crestet pana-n talpi, / cu viermi
lungi de/ sudoare”. IntAmplirile au o forma superior tragici, intrucat
sunt traite gustand “in singurdtate, acronia/ obligat, totusi, prin
parghia/ necrutdtoare a gravitatiei, / sa ramana fixat intr-un loc, intr-un
topos, in spatiul/ de care nu-l mai leagd nimic,/ in afara repulsiei®.

Eugen Dorcescu este un poet gnomic si esoteric, un histrion fantast
care se simte foarte bine in sihastria sa. Poetul haladuieste prin
“timpul- criminal nevazut,/ adanc implantat/ in inima spatiului, adanc/
implantat in trupul batranului”. Batranul fiind Poetul, inteleptul in
vrajba cu destinul sdu, cu timpul si spatiul. O intreagd filozofie
stdpaneste imaginatia poetului si-n decorul halucinant al periplului sau
timpul il colindd “prin cosmaruri/ ca o hieni*. In cosmarurile sale
batranul poet trece printr-o confuzie simbolica, prefigurata in imagini
ale decrepitudinii, dand la iveala nostalgia discreta a purificarii: nici
un moment, n-a/ parasit masa de ceatd si fum/ a lui Thanatos “, nici
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atunci “cand primavara nu-i altceva decat o/ invazie subterana de/
viermi”.

Spiritul insetat de transcendenta cautd dizolvarea in elementar, sinteza
fastuoasa a contradictiilor, fiindca poetul are: o singura sarbatoare,
un/ cantec ce leaga trup, / suflet si cosmos, un/ imn adresat
solidaritatii astrale,/ eliberarea durerii, luminii, / o sarbatoare ce
incepe cu/ tine si se-ncheie cu / tine®.

Prezentul volum isi trage seva dintr-o filozofie sceptica, adanca si
incurabilda despre viatd si moarte, maximalizdnd aparenta prin
confruntarea ei cu absolutul. Intalnirea batranului cu tinerii, practic,
este o oglindire a propriei tinereti. Toate iubirile sale, marea, lumina,
culorile, femeia, sunt sensul 1nalt al lucrurilor intrevazut in eternitatea
nimicului.

Volumul este o alegorie a disolutiei omului in contextul eternitatii
universului, este o mirare 1n fata propriei vieti, sfasiata in luminiscente
apoteotice, In “statutul sdu ontologic*“ al spiritului. Spre sfarsit
batranul “simte boarea unei noi/ intelegeri, / presimte / valtoarea,
zborul / extazul-inca incert-al/ acelei ,,cognitio Dei/ experimantalis™.

Apocalipsa spiritului e o forma de sacrificiu al luciditatii, o jertfa a
cunoasterii.

De o mare sensibilitate sunt scenele incarcate de mister, umplute de
substanta vitald, prin care trece un fior ca firul nevazut al vietii.

Eugen Dorcescu e unul dintre putinii poeti din literatura noastra
contemporana cu vibratie metafizica adevarata, aflat mereu in disputa
dintre traire si cunoastere.

Cluj, 18 ianuarie 2011; Semanatorul, 19 ianuarie 2011

Luceafarul romanesc, 1, 28 ianuarie 2011
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MARCEL TURCU:

TRANSCENDENTA DEVIATA*

In cele ce urmeazi, incercim un modest comentariu critic asupra volumului
de poezii, intitulat Moartea tatalui al scriitorului Eugen Dorcescu, aparut la
Editura Marineasa — 2005 — Timisoara. Tema, ca si titlul au generalitatea lor
si, deci, pot irupe de oriunde si oricand, cu forte egale. Cu o prefatd sensibil-
analitica, a lui Ion Ariesanu, volumul imprima si se imprima in sapte trepte
distincte, de la acel amor-fati (indeplinit) al tatdlui, pana la problematicile
prime si secunde ale fiului — treapta a saptea, inseratd angoasei existentiale
continui. Treptele se duc si revin ciclic, eul complex si unitar trebuind sa
intre prin fatd in cerc si din interior sd parcurgd circumferinta (v. si afirmatia
filosofului crestin contemporan A. Scrima, privitoare la dinamica spiritului
creator).

Conjunctia moarte-viata

Prima dintre categoriile existential-metafizice fiind nasterea si moartea, “fiul
si tatal surdzand “ca zefirul, in fosta-ne casa” (p. 27) — tatdl locuind acum
in douad locuri deodata, spatiul rdmanand in transluciditate si purgare,
“locatarul* din “interior” fiind obligat a rdmane “perplex,” constient si
inconstient, totdeodatd. Freud numea relatia tatd-fiu complex nuclear, cu
regretul psihanalistului  privind moartea tatdlui, declinat in lucrarea
“Interpretarea viselor. Se vede ca moartea, ca si viata, initiale si initiate,
sunt fundamental traite, de vreme ce poetul, de asta datd, ne spune, flagrant,
“ca tatal nu poate fi recuperat prin senzatii” (p. 25). Apoi, inducand pantema
metafizica, fiul decripteaza totusi procesul unei morti “calme®, versurile
sugerand, atingand o clipa limita : staza ei finala — astfel apare pentru prima
data in volum acea privire fixa, care incearca sa-si ordoneze granulatia.

Omul paradoxal

Omul empiric s1 paradoxal, de la antici, la Pascal s1 Bachelard, suportd in
volum inca o valentd a paradoxului: intruziunea rationamentului care “stie sa
nege*. Tatdl e aici atit in empirie cat si in “harul” mortii. Parintele este
incdrcat empiric si transcendental, care rezistd, traieste si moare exemplar
prin forta negatiei successive. La ED totul e “subtire” initial, prin
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metamorfozare obtindndu-se cristalitatea. Acestea nu sunt doar versuri de
linie, ci acolade epistemice, care Incearcd sa tempereze atat placile
continentale (tatal de ieri si de azi), cat si pe fiu — mult mai aproape de
spatiile transcendentale! Fiul, de cateva ori, tatal, si aproape niciodata el
insusi, poate doar sa posede “privirea de aici si de dincolo* (v. si Plotin , cu
al sau “frumos care se retrage in privire). Moartea, ca si viata, este “telurica
si expansiva®“ (p 28), ambele categorii fiind traversate de catre fiu, prin
spiritual, sau ca tata multiplu, postulat de scriitura si de natura lui derivate.
Observam cum perplexitdtile si paradoxul devin “tari”, “puternice”, pentru
fiul “zefiral”- capilar. Treapta I ne deschide, asadar, seriile transcendentale
viitoare.

“Lacrima’’-vector intors

“Casa-craniu” cuprinsd in vers (p.30) dezvoltd lacrima in calitatea ei de
vehicol material de acces. (Kafka, intr-o misiva catre tatal sau, la 1919, 1i
reprosa acestuia “raceala” si suferinta — rictus schopenhaurian, ceea ce nu e
cazul in volumul de fata!). Casa-craniu precum si “inexistenta in praesentia”
sunt in volumul lui ED cavele de umbra din jurul ideii (v. si Mallarmé).
Ajungem astfel in situatia de a fi necesar sd adnotdm eului segmentat,
trunchiat, organic al fiului — harul ca viziune si credintd. ED se releva a fi si
un vizionar al ticerii orfice, delfice sau crestine. Sunt aici incorporate §i
componentele mortii imnice, parintesti, precum si traseul scrierii de sine,
care devin eseu (v. Foucault).

Refacerea vindicativa a eului are densitate si gravitate, nefiind departe astfel
de Ecclesiast, Horatiu etc. ...sau de Sfintii Parinti!

Ermetismul cuplului generic

De fapt, cu intelectualul si omul de spirit, si al spiritului, Eugen Dorcescu,
nu suntem departe de nimic! Totul poate fi invocat sau revocat, dar
echilibrul ideilor si metafora arhetipalda sunt “legitatile” fundamentale ale
acestei structuri lirice, carte si poet deopotriva. Moartea tatalui consemneaza
“ruperea de nivel-ontologic” (Eliade), realizatd de autor prin imanenta
discursului sau liric. ED iese prin grandoarea si gravitatea textului din
“somnul ermetic al tatdlui” (p.36), dar si al fiului. Solutia o gasim in
insomnia vizionard a poetului, cat si in “clivajul” sau discret-metafizic.
Perplexitatii 1i corespunde, de aceea, racursiul, grafica internad foarte sigura,
grafica ce poate rani pe un lector inadecvat. Divinul consista in “sectiunea
de aur“ (p. 38), diafragama pretioasa dintre moarte si viatd: e multa
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metamorfoza, chiar alchimie, aici, in aceastd figura serpentinata, ce nu
apartine doar retoricii medievale, ci si unui punct Gordian al imaginarului
poetic. In aceastd privinta, spiritul se asazi unde  trebuie* (v. Sf. Pavel si
Augustin). Deosebim la ED o forma ciudata, dar nu absconsa, de “protest”:
poetul in exercitiul sdu spiritual isi construieste rugaciunea de unul singur,
fatd in fati cu Deus Otiosus. In acest fel tatil devine Tatil, Creatorul
Generic, iar poetul isi domind “cosmosul” sdu. Dar, in amontele volumului,
crusta devine grea; depunerile sunt prudente. in treptele III, IV si chiar V —
casa oniricd devine “criptd” (p.43), adica esentd incifrata, viatd eliberata si
semnificatd. Pana acum si pana aici, ni se dezvoltd traseul auroral: zefir,
cale, casa, memorie, criptd! Ce mare e Existenta, Doamne, si ce puternic
Esti, poate fi in acest punct, boltitd sacral, vocea oricarui cititor care pana
acum a “tacut “.

Serafismul planat

Daca parintii nu se vad, fiul ii “vede”, adaptandu-se “curtii pustii” chiar fara
Ingerul calauzitor. Sau “ dacd Ingerul ar fi om” — gloseaza suveran U. Eco in
“Kant si ornitorincul”. ED pastreaza asupra si deasupra poemelor un
serafism planat, fird ca angelititile exprese si-i fie uzuale. In volumul siu
sui-generis, ED stie, vrea si poate sa realizeze kenoza, trecand singur pe sub
enigma si durere. Nu poate Tnsd sd “viseze oglinzi”, ceea ce i-ar repugna si
marelui Borges ! Daca le-ar visa, ar obtine vidul!

“Oricum, sferturile le duc mai usor”, ne spune direct, profesorul si eseistul
Daniel C. Dennet in “Tipuri mentale”.

Eul creator recupereaza

Poemul nu dizolva nimic: el isi asuma! Celelalte trepte (ale initierii in
poezie, Dumnezeu §i moarte, adica-viatd) inchid un destin somatic si
deschid abisul (care e in noi — din nou-Augustin). Deci fiul de azi are
capacitatea sa intregeasca sfera: “aspiratia fiului e sa devina sfera®

Origene! In Epilog (p.76) spiritul “tulbure” ilumineaza chipul fervent al
tatalui, iar volumul acesta ori alte volume, in sinele lor, vor fi 1 mai acide,
dar se vor reaprinde mereu, chiar daca: “diferentierea duce la singuratate*
(Jung - Arhetipurile!). Versuri paideumnice, cum spuneam, cu irizari de
psalm. Fara a fi eminamente doctrinar sau — §i mai mult — dogmatic in
fluxul sdu liric, ED — posediand vigoarea modernilor, care clasicizeaza
esential si crestin, alaturi de zeul si omul mereu regenerati, ritualizdndu-si
intr-o crispare de fond eul propriu — Eugen Dorcescu / il reluam nomotetic /
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- este mai aproape de Rilke decat de Hugo. Metafora sa fluentda fiind una
destinala: nu se retrage din fata destinului, odihnindu-se in destin precum
adevarul! (v. si Heidegger-Parmenide —Hum. 2001). ED pare a ne sugera ca
Logosul intrerupt sau sectionat se reface, arareori, dar sigur, fulgerator si
puternic, caci destinul ne fulgera — nu moartea si nici Cartea! Daca n-ar crea
precum o face, Eugen ar fi pe cale sa devinad androsfinx! Dar la poetul nostru
himera scrisului se regrupeaza monolitic!

*Eugen Dorcescu, Moartea tatdlui, Editura Marineasa, Timisoara, 2010.

Timisoara, 20 iulie 2010

Agero, Stuttgart, 4 august 2010; O carte pe zi, 3 decembrie 2010.

PERIMETRUL NOCTURN AL LIMITEI

/puncte de vedere pe marginea noului volum de poezii
al lui Eugen Dorcescu - Elegiile de la Bad Hofgastein -
Ed. Mirton, Timisoara, 2010 /

1 Lirism escatologic

Prezenta sobra, cele 28 de elegii fictioneaza intre: grafica lirica severd; regretul optim
esential; proiectia spiritului intr-un cosmos grav, adica — intre elegie, linos /Grecia
anticd: incantatie lirica a breslei tesatorilor/ si threne: cntece funebre, pe un fond de ly-
ra, precum cele invocate de poetul Athenaios/.

Dar, in text, rezonanta psalmicad generala are menirea( mistului ) de a armoniza “epica”
vietii §i a mortii, Incorporate — arhetipal — in parinti .

E prezent principiul escatologic (egiptean) KA — acel “ dublu “ al eteratului: v. mama,
afectuos disparutd. Volumul se detaliaza in tonusul restrictiv al misterelor orfice .

Dintru inceput, cele enuntate mai sus rezida in categorii de referentd, precum “ absenta
-care induce- frustrarea”, p. 13. Se moare acolo, ’spre sud, spre Achenpromenade, catre
raul cu arome de cimbru si menta ““/, unde ajunge-protejat- trupul mamei /.

Se moare sugestiv, intru materie celesta. Textul reface (parcad) drumul primejdios al
matasii pe un bun segment de existenta.

Destinul omului e convergent cu “desprinderea de...“, precum in elegia a opta a lui
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Rilke / v. Elegiile duineze/ :

Cine ne-a rasucit astfel incat,
Orice-am face, ne aflam mereu in postura —
Celui care pleaca ...”

Muntele retras in vazduh, e — deopotriva — “carne si duh® /p. 15. Se parcurge, nu prima,
ci a doua evanescenta - “spre mai sus”’- cum se intampla cu fenomenul —metafizic- al
“iesirii din ascundere”/ Heidegger — atunci cand si acolo unde Eugen Dorcescu
gandeste, in linie directd, metafizica !

2 Eternitatea indusa §i “maceratd” in poeme

Poetul isi construieste absolutul, chiar daca acesta “exista”- din lut: viatd; duh: spirit;
cerul adamic: zeu (cenzurat).
In aceste conditii, eternitatea este-evident- trinitara. Cititorul are astfel imaginea des-
chisa a drumului involburat al Crucii “pe sub apa”, ceea ce pare a fi o ruga adresata
zeului “retras”- deus otiosus. latd-1 deci — pe om — a fi “Dumnezeul neagezat™,
recunoscandu-I aici, fireste, pe Nietzsche. Neasezat- “pana la rau si dincolo de rau™/10,
vers ce pastreaza consistenta “mamei infinite “, de aici ori din zona mediand; de unde
-mdcar- nu mai putem fi ““ izgoniti” ! / Jankielevich : Paradoxul moralei /.
Fiind vorba de sfera liminala, de angelitate, intregul volum e un joc al ingerilor obsti-
nati, cdrora, poetul le impune, uneori, un deplin “statu quo”, pentru a-i tempera o clipa:
“ Intr-un timp sideral, ploud piezis™/ p 25.

3 Tipuri §i moduri ale Ascensiunii

serpentine; arcul; scalaritatea :

“ vorbeste de frunzele nucului, “ Cu doi ani inainte sa moard, mama
ce ne zburau Imprejur sau  a locuit la noi peste
imbrumate “/21 iarna “/ 31

E. Dorcescu — acel criptograf al  faliilor metafizice “/ v. p. 19/ - arboreaza o prudenta
scalard, prin care, noi, toti, acceptam limita ! Aici, moartea/ mortificarea si apoi “refa-
cerea strategica“ nu sunt revoltd, ci penitentd (lirica), psalmodiata in fiecare vers, cu
smerenie... Acesta e “omul empiric si transcendental “, de la B. Pascal la R. Caillois,
“migcat™ ; descentrat, finalmente !...

4 Comunicarea cu treptele initierii

Precum viata, moartea — si ea- se invata — ne spune, ceremonios, Eliade.

In textul lui Eugen Dorcescu, verb in prim plan nu existd si — poate — nici acel vis verbi
al lui Augustin, ci doar vocabule transparente, dar nu difuze, si asta e tot serafism, tot
rugaciune, subscrisa fenomenologic, turnata Intr-un versant liric expresionist, maniera
in care “curge” mai tot florilegiul elegiac al poetului.:

150



“Acestea au fost — catre mine —
ultimele mamei cuvinte. /22

De la “falii” la halou, nu se ajunge ! Nu! la “ prabusirea fiintei sensibile ““/ 20, ci — doar
—la o plecare; desprindere; trecere medulara, “pe sub grotele ude, impreuna cu luna”/ 46.

Insa prin intregul volum stribate Personalitatea Mana: “sinele umilit” /Jung/ ce conduce
Fluidul liric de la apetenta la asceza si — “asceza purifica imaginatia®/ St. Bernard- in
vreme ce “existenta decreazd “/ R Caillois.

Daca poetul si-a rezervat cel putin doud epiloguri in paginile finale, Incercam sa contu-
ram acum si — epilogul cititorului !

Prin urmare, volumul acesta e mult mai liber “decat “Moartea tatalui”, aparut in 2005,
la Editura timisoreana Marineasa, ambele nsa fiind legate prin “agonia® lor activa,
factuala ( agone- gr. inaintare, fapt !), de-asemeni aceleasi fiind contaminate de un calm
furibund.
In sine, poemele recente, ca “epistole citre mortii in viatd*/23, isi tintuiesc semenii in
tacerea lor fundamentald, acestia fiind confruntati cu moartea plurala, stadiald. Aceste
“epistole” se raporteaza prudent la o anumita “viclenie a istoriei”, in care, “ploud mai
mereu Si ... zadarnic” /25.
Lirismul “tacit®, fidel rugaciunii esentiale, pe traseul : viatd-moarte- Dumnezeu —
dezvoltd, pe planul expresiei, metafora arteriald, programatic, initiatica dinspre eul uman
spre Samasara (id est egipteanul Ka), conturand o calatorie arhetipala, aproape alchimica,
de la “biserica mamei”/27 la cosmosul relativizat®, levitatia aparand astfel
in demersul cultural-antropologic al textului.

Fie si “o0 moarte de matase” /37/, firul ideatic ¢ suficient de rezistent si de stralucit,
pentru a sintetiza in felul acesta, “drumul mamei, tatalui, fiului”/ 45, prin degresiunea
substantei imateriale ...In onoarea Samsarei, pledeazi si jubilatia unor “fotografii” ale
celor de “acasd” (si nu prea !), iconarii volumului, adevarate “ fulgere in vid®, totul ca un
joc (specular) de oglinzi, fie ele si ale unor ingeri irascibili.

Poem, elegii si volum omogen corelat, materie lirica (abstractd), developata in spectrul:
deus otiosus-deus in corpore. Intre timp si intru loc se moare si se scrie simultan, cu o
smerenie alba, subtild. Poetul, in fond, isi coreleaza totul, intr-o statuie virtuala, de bronz
sau, mai degraba de “madtase”, in care, noi, cititorii nostalgici ai soclului, il recunoastem
pe poet !

Eugen Dorcescu, prin fiecare exegeza de-a sa ori volum de poezie publicat, abia poate
singur percepe cat de mult isi dilata orbitele !

“Nu existd poezie purd, ci o sete vesnica de poezie™ / Paul Hazard- Criza constiintei

europene - Humanitas, 2007.

Timisoara, 11 ianuarie 2011
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IULIAN CHIVU:

EUGEN DORCESCU $I TENTATIA FRUCTULUI INTERZIS

Cu volumul sau de poezii aparut in 2010, Elegiile de la Bad Hofgastein,
publicat la Editura Mirton din Timisoara, Eugen Dorcescu si-a pus
semnatura, incepand din 1972 (Pax magna, Ed. Cartea Romaneasca), pe 37
de volume (unele in mai multe editii) si pe alte cateva volume de traduceri -
rod al unei activitdti literare bogate, dublate de o alta nu mai putin
remarcabild, respectiv cea de cercetator stiintific principal al Filialei din
Timisoara a Academiei Romane. Originar din Targu-Jiu, stabilit la
Timisoara dupa absolvirea studiilor universitare, Tncununate mai apoi cu o
tezd de doctorat (Structura lingvistica a metaforei in poezia romdna
moderna), poetul atrage atentia unor specialisti ai genului ca Mircea Zaciu,
Marian Papahagi, Marian Popa si este prezent in pagini de dictionare sau de
istorie literara. Membru al Uniunii Scriitorilor din 1976, colaboreaza la cele
mai reprezentative reviste literare din tard si in multe altele din afara.
Vorbind numai despre parcursul liric al lui Eugen Dorcescu, putem spune ca
inca din Culegatorul de alge (Ed. Facla, Timisoara, 1985) poetul se anunta
discret ca a fi ispitit de teme majore ale fiind-ului si esentei umane. Lucrurile
acestea se vor confirma o datd cu Psalmii in versuri (Ed. Excelsior,
Timisoara, 1993), dar mai ales cu Omul de cenusa (Ed. Augusta, Timisoara,
2002) si cu Omul din oglinda (Editura on-line Semadnatorul, Bucuresti,
2009), in care tragicul ineluctabil al ,batranului” se reia dintr-o alta
perspectiva in Biblice (Ed. Marineasa, Timigsoara, 2003), din care reamintim
poezia In ticere: ,N-a fost cu neputinti. N-a fost greu./ Aseard am vorbit cu
Dumnezeu./ La fel de clar, de simplu, de senin,/ Cum ai taifasui cu un
vecin.../ E drept ca El tacea./ Sau, mai curand,/ Iradia in fiecare gand,/ In
fiecare soapta si impuls,/ In fiecare zbatere de puls./ Doar eu griiam. Si iata
ca, treptat,/ Discursul in tacere s-a mutat,/ Tacerea s-a umplut de sens si tel,/
Tacerea era drumul catre El./ Asa-I vorbeam. Spunandu-I tot, deschis,/ Asa-I
vorbeam: Abis langa abis”, iar nota de pe coperta a [V-a, semnata de Valeriu
Anania, fiind suficientd pentru unii sa-1 alinieze pe Eugen Dorcescu unor
poeti de genul lui Vasile Voiculescu, Nichifor Crainic, loan Alexandru etc.
Insd intr-un interviu, consemnat de Constantin Buiciuc (Luceafirul

152



Romanesc, 21 sept. 2008, Banat), poetul tine sa precizeze :,,Eu, ca autor care
stie ce scrie, spun ca poezia mea nu este, pur si simplu, religioasa (ce comod
ar fi!), spre a nu zice ca, de fapt, nu este deloc religioasa. Ar putea fi,
eventual, definitd drept mistica, adicad intemeiatd pe o trdire directa,
nemediata de ritual, a misterului”.

Si in volumul Elegiile de la Bad Hofgastein, Dorcescu ramane sub mirajul
fiintei, pe care o cerceteaza liric din perspectiva filosofica, farda a se
indeparta de trairile mistice s1 observad, precum Johannes Volkelt (Estetica
tragicului, Ed. Univers, Buc.,1978), cd, de fapt, omul este singura faptura
din univers care are constiinta efemeritatii sale. Elegiile lui Dorcescu au fost,
pe drept cuvant, apreciate a fi un mare poem al fiintei, un prilej de reflectie,
de disectie rational-afectivd a unei culpabilitati transparente, distorsionate in
ecouri §i reverberatii: ,,mama s-a trezit, pentru/ o farama de timp,/ si-a-
nceput/sa ma cheme./ M-a strigat, cu glas mare,/ pe nume./M-a strigat, de pe
pragul, de pe/ culmea aceea,/ dintre lume si/ lume./ Apoi a recazut/ in muta
ei agonie/ si ne-a parasit fara a primi/ vreun rispuns”. Imi amintesc, fird si
vreau, ce spunea cel pentru care libertatea Tnseamna a-ti asuma ceea ce n-ai
creat, Jean-Paul Sartre (Existenta si adevar, Ed. Polirom, 1asi1,2000): Fiinta i
se daruieste intreaga Pentru-Sinelui ca sine, ceea ce vrea sa spuna ca
iluminarea, in loc sa risipeasca intunericul Fiintei, il ilumineaza ca
intuneric (p.117), or lucrul acesta este evident in Elegiile lui Dorcescu,
fiindcd nu are decét sa accepte ineluctabilul. ,,Aceasta-1 cheia fericirii:/ sa
stii/ a Tntdmpina/ cu-ncredintarea §i/ inocenta/ unui prunc de o zi/ tot ce
binevoieste/ a-ti da/ - ca-s suferinte,/ ca-s bucurii —/ Cel ce a fost,/ Cel ce e,/
Cel ce, de-a pururi,/ va fi”. Si de aici ne reamintim ceea ce Ecclesiastul
avertiza: Bucura-te, tinere, in tineretea ta, fii cu inima vesela cdt esti tanar,
umbla pe caile alese de inima ta si placute ochilor tai; dar sa stii ca pentru
toate acestea te va chema Dumnezeu la judecata (11.9), observatie pe care o
detaliaza Abelard in Efica lui, cand vorbeste despre pacatele spirituale si
cele trupesti (hoc est, ex delectatione quam habet in carne, quaedam appetit,
quae tamen judicio rationis refugit, vel appetenda censet™). Numai ca
reverberatia Fiintei in Spirit este datd, precum 1in Fenomenologia lui Hegel,
ca libertate absoluta, unde Spiritul este constiinta de sine care intelege ca in
certitudinea de sine sta esenfa. De data aceasta, esenta se retrage in duioasa
filiatie, cu franturi de gand: ,, Cu doi ani inainte/ sa@ moard,/ mama a locuit
la/ noi peste iarnd/ si-am dus-o acasd/ in primivard.” Sau: ,.In urmi c-un
an,/ mama se pregatea/ sa traverseze/ raul mortii/ prin vad,/ inspre noua,
invizibila-i/ casi./ Intre ziua de-atunci / si ziua de-acum,/ e numai
aceastd/cognitio mortis experimentalis”. Neindoielnic, poetul se situeaza
undeva deasupra trdirii suficiente, in mai mult decat suficient (meer dan
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genoeg), poate chiar in preamultul simtirii (fe weel), de aceea el trdieste tot
atata drama catd cunostintd, dupd cum a spus si Ecclesiastul. Reflectia se
slefuieste in timp si in paralel cu trairea: ,,Absenta e-o prezenta negativa,/ E-
un gol, o asteptare, o latenta./ E moarte si viata, deopotriva —/ Chiar Domnul,
pentru simturi, e-o absentd”, se spune intr-un Prolog. Versul atinge
asertotica filosoficd dupa care absenta devine un anumit fel de ,,praesentia”
in care is1 dau mana deopotriva moartea si viata, iar Dumnezeu nu cade sub
simturi (ceea ce este revelatie nu este simt, dupa cum materia nu este spirit,
judecand dupd antroposofia lui Rudolf Steiner). Poetul, intr-un context
dureros de concret (,,Tatdl a murit o/ singura data./ Mama moare in fiecare
z1”), constata o neputintd transcendentald: ,,dacd mamei as dori/ sd-i trimit o
scrisoare?/ Cum as intocmi-o in/ idiomul acela, pe care/ nu-1 pot vorbi nici
viil,/ nici mortii.../”, o imposibila trecere de prag, ca sa folosim un termen ce
tine predilect de etnologie, pentru ca intre cele doud lumi orice comunicare
este imposibila Tn afara unui sentiment numinos, in afara ritului si dincolo de
misticd. Rememorarile, aproape animiste, sunt emotionante, ca de pilda
locul din perete, sanctificat de fotografia mamei: ,,e un loc unde-a stat,/
decenii in sir,/ Vechea fotografie./ Astazi,/ din locul acela/ pustiu,/ se
deschid/ nevazute tuneluri de/ vid,/ catre marele/ vid./ Casa-1 pustie, livada-1/
pustie,/ existenta-1 inexistentd,/ pustie./ Din tot ce a/ fost,/ numai vidul/
acela,/ din zidul/ de nord,/ numai el nu/ acceptd sd piard,/ numai el nu
renuntd/ si fie”, precum in Duhovniceasca lui Tudor Arghezi. Intre
lamentatie si reflexie, ambele intr-un registru liric grav, Eugen Dorcescu
atinge profunzimi umane si sentimentale incarcate de semnificatii ridicand
poezia lirica, dupa ierarhia lui Holderlin**, la rangul de metafora a unor
conceptii ideale, a unor framantdri necontenite ale efemerului si trece
dinspre infinitatea particulard spre cea generald. Aceastd trecere i-a fost
prilejuita poetului de aceeasi reflexivitate a fiintei (sintezd misterioasa dintre
viatd si moarte) pe care o produce constientizarea vremelniciei asupra
sensibilitatilor subtile, intr-o drama a existentei: ,, in adancul ascuns,/ sub
iluzoria lume a/ slavei desarte,/ Fiinta-i sinteza de nepatruns/ dintre viata §i
moarte./ S1 astfél,/ si astfél,/ si astfél,/ faptura-si continud/drama”. Intr-un
liminal firesc al filiatiei, poetul, simultan ce ,,Eu nu-ncetez a/ fi viu./ Mama
nu-nceteazd/ sd moara”, 1si urmeaza maica cu simtirea dincolo de
contingent: ,,Ascultind cum, in/ noaptea de dincolo,/ duhul ei célatorea,/
cum lupta,/ spre-a iesi/ din samsara”. lar dacd la nivelul constiintei, in
filosofia lui Sartre, se poate depasi existentialul nu catre fiinta (atinsa de o
pasivitate compensatoare), ci catre sensul ei, in registrul liric, Dorcescu, intr-
o nestdvilitd tentatie a fructului interzis, atinge culmi in care fiinta nu mai
poate fi causa sui:,, M intreb iar si/ iar:/ In ce chip poti plange,/ cum poti a
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deplange/ pe cel care pleacd/ din propriu-ti/singe?” Dupa toate acestea,
infrant in cuvant, dar adancit In gand, oscilez intre o concluzie a lui
Holderlin (lipsa semnificatiei este marea noastra suferintd) si cuvantul
Ecclesiastului despre eterna tema a desertaciunii desertaciunilor.

Note:

*Din desfatarea pe care o obtine prin trup, spiritul doreste tocmai ceea ce se retrage din
calea judecatii rationale, socotind cé trebuie sa doreasca tocmai asta.

** Poezia lirica, aparent ideald, este naiva prin semnificatia ei. Ea este o continua
metaford a unui unic sentiment. Poezia epicd, aparent naiva, este eroica prin semnificatia
ei. Poezia tragica, aparent eroicd, este ideald prin semnificatia ei. Ea este metafora unei
conceptii ideale ’(Pagini teoretice, ed. 11-a, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 80).

Agero, Stuttgart, 24 februarie 2011; Observatorul, Toronto, Canada, 10 martie 2011,
Banat, 2, 2011, Caligraf, 2, 2011, Constelatii diamantine, 4, 2011

ILINCA ILIAN:
CAMINQOS DE LA MISTICA

Siguiendo un rico filén de la poesia rumana, la poesia mistica, cuyos hitos
mas importantes en el siglo XX son Tudor Arghezi (en una parte de su
produccién) e loan Alexandru (plenariamente), Eugen Dorcescu deja
constancia de la vigencia en la actualidad de una poesia concebida como
camino interior, de acendramiento sensual previo, espera de la revelacion y
aspiracion a la union espiritual extatica. Son las etapas de la via unitiva
clasica, se podria decir, y de ser vista asi, la poesia de Eugen Dorcescu no
representaria mas que un eco tras siglos de los arrojados buceos en las
noches oscuras del alma o de las aéreas-serenas ascensiones al son de una
musica extremada, con su climax oximordnico en una muerte que da vida.
Entre el camino espiritual clasico y el actual, emprendido por el poeta de
Timisoara, los siglos han venido interponiendo una diferencia radical, que
Dorcescu llama, en un lucido ensayo intitulado ”La poesia mistico-religiosa.
Estructura e interpretacion”, la emergencia del paganismo primario,
manifestado por idolatria y demencia, que expulsan a sabiendas el espiritu
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y establecen su morada en la nada. Es el reino de lo cantitativo, la rebelidn
proletaria del sensualismo, la gerencia infatuada de la razén que, considera
el poeta, mas que vigilar, no hace sino conservar una clase dafiina vy
absurda de suefio. Para Dorcescu, por supuesto, no se trata de hacer
marcha atras, de negar in corpore el conocimiento sensible y racional, sino
simplemente de restaurar la verdadera jerarquia materia — alma — espiritu,
con sus correspondencias epistemoldgicas conocimiento sensual -
intuicion — revelaciéon. Los actos mas anodinos, las contingencias bellas o
tristes de la vida, un viaje, unos paisajes o unas caras seran asi rescatados
de su inanidad deprimente. Lo ideal seria que, en la poesia, el alma y el
espiritu se den juntos, claro, absorbiendo también, en su dindmica, lo
sensual en tanto peldaifio de conocimiento sensible (no intuitivo, no
revelado)”, dice Dorcescu. Porque, afirma él de nuevo, asi como se puede
escribir para deleitarse y tomar apuntes sobre la (in)existencia de arroyos,
nubes, situaciones y emociones, también es posible escribir para englobar
en si, y en el propio texto, el vacio que esta detras de lo que los sentidos
ofrecen y, oscuramente, también existe la posibilidad de atravesar este
vacio en la plenitud de la revelacion. Esta demas decir que el primer tipo de
poesia estd por completo ausente de su produccion, y que sus reiterados
asedios ontoldgico tienen que ver con los dos tipos superiores: una poesia
en que la angustia, consustancial al alma despierta, atestigua el
acercamiento al Ser, una poesia que confiesa la inminencia de la revelacién
para el ser humano. Subrayamos: inminencia de la revelacién, porque la
espiritualizacion es siempre en potencia; consustancialidad del alma y de la
angustia, porgue soélo ésta se manifiesta y es en acto. La poesia de Dorcescu
es poesia mistica en una época post-existencialista, porque si bien confia de
qgue el hombre es ”ser para la redencion”, el poeta sabe que esta confianza
proviene de un ”ser para la muerte”.

La opinién de Tenerife. El vuelo de Icaro, Tenerife, Spania, 28 martie 2009.

ANDRES SANCHEZ ROBAYNA :

EUGEN DORCESCU ENTRE LA ESENCIA Y LA EXISTENCIA

156



Lo primero que habria que decir, ante un libro tan peculiar como el que el
lector tiene ahora entre sus manos, es que no hay que dejarse llevar por lo
que el titulo —tan atrayente en su simplicidad— pareceria indicarnos en
primera instancia. Poemas del viejo, en efecto, remite en seguida,
aparentemente, a versos que se escriben en la etapa final de una vida, y que
pueden abordar temas muy heterogéneos. Versos de ese tipo —quiero decir,
versos correspondientes a esa fase ultima de la vida, y de tematica muy
variada— los escribieron Lope de Vega y John Donne, Goethe y Victor
Hugo, Giuseppe Ungaretti y Jorge Guillén. A la etapa final de Lope, por
ejemplo, se le ha querido dar el nombre de «ciclo de senectute», por mas que
en ¢l no todo fueran actitudes ascéticas y meditatio mortis: también hubo
espacio y tiempo para el juego, la risa, la parodia. Si pensamos, por el
contrario, en Ungaretti y su libro de 1960 I/ taccuino del vecchio, 1o que
observamos es el conjunto de las obsesiones que ya conociamos en libros
anteriores del poeta italiano, ahora bajo la «mordedura» (/’addentare) del
tiempo y sus estragos. «Yo creo —escribido Ungaretti— que en la poesia de
la vejez no se da la frescura, la ilusion de la juventud, pero creo que se da
una suma tal de experiencia que se llega —y no siempre se llega— a
encontrar la palabra necesaria, se consigue la poesia mas alta.» Pero los
temas del taccuino, reconozcamoslo, seguian siendo muy variados: la
soledad, el dolor, el corazén que atn ama.

En los Poemas del viejo de Eugen Dorcescu estamos ante una realidad
o un mundo bien diferente. Desde la pieza inicial, lo que en ellos se aborda y
se explora es la experiencia misma de la vejez, esa dramadtica realidad de un
ser que, de hecho, no vive, sino que se sobrevive a si mismo, como se nos
dice en un momento dado. Claro est4d que aparecen aqui, de manera paralela,
otros temas (desde la corporalidad hasta la «niebla» de Théanatos), pero todos
ellos giran en torno al significado de la vejez, una vejez que llega al final de
«la aventura incomprensible de la existencia». De ahi el sostenido
dramatismo de estos versos, su profundidad que es, al mismo tiempo,
angustia y voluntad de conocimiento. Del viejo se habla aqui siempre en
tercera persona («El viejo conoce exactamente...», «el viejo observay, «el
viejo se obstina...»), como si esa distancia permitiera a la voz lirica objetivar
la realidad de la que habla, el mundo de ese ser «tragico y desgraciado»
inscrito entre el aire y la ceniza. Pero también hay aqui belleza, una «belleza
desgarradora» del ser consciente de su finitud y de la solidaridad y la
armonia del cosmos. La existencia aguarda su fin, y se entrega a ¢l para que
tenga lugar el flujo eterno del cosmos, para que el ser pueda ascender «los
peldafios eternamente jovenes de la eternidady.
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Cuando, en la primavera de 2009, lei por vez primera —y por un feliz
azar— la poesia del rumano Eugen Dorcescu (Timisoara, 1942), no pude
menos que experimentar la sensacion de estar ante un autor en el que
convergen algunas lineas esenciales de la lirica moderna. Una honda
exploraciéon del sentido de la trascendencia —a veces inseparablemente
unido a las lecciones de la mistica occidental— se da la mano, en esta
poesia, con una poderosa busqueda metafisica («metafisica, no filosoficay,
insistia Juan Ramoén Jiménez) cuyo centro o eje es el ser frente a la
eternidad. La gran tradicion de la poesia rumana, desde Mihai Eminescu
hasta Tudor Arghezi —una tradicion que en Espafia, o en lengua espanola,
conocemos, por desgracia, de manera harto insuficiente—, se ve asumida en
cada verso de Dorcescu, acrisolada en cada una de sus palabras, y enlaza con
algunas de las grandes preocupaciones que, desde Mallarmé hasta Luzi o
Bonnefoy, determinan el lenguaje y el mundo de la mdas viva poesia europea
de la modernidad.

No sera inutil llamar la atencion sobre Dorcescu como poeta europeo,
por mucho que las condiciones sociales y culturales de su pais, durante
demasiados afios, lo hayan aislado en gran medida en los limites de su
lengua, y sOlo en los ultimos tiempos esta obra haya empezado a ser
conocida en el resto del continente. Porque lo importante es que en la obra
misma de Dorcescu estdn puestas algunas de las claves mas hondas de la
modernidad poética, y de manera muy especial lo que Mario Luzi ha
llamado «la dialéctica entre la existencia y la esencia», esto es, el necesario
intercambio entre la experiencia vital misma y el fondo ontoldgico en el que
esa existencia se inscribe. Del equilibrio, de la solidaridad entre esos dos
planos, depende la palabra poética; una dialéctica, en efecto, «sin la cual —
anade Luzi— la poesia, al menos en nuestro sentido, no tendria lugar».

El lector no solo asiste en estos Poemas del viejo a esa dialéctica sino
que se sumerge en ella, la siente agitarse en la conciencia, entre ese
senequismo (aqui a veces muy estricto) que toda meditacioén sobre la finitud
implica necesariamente en nuestra tradicion y un agudo sentimiento del
drama, no menos caracteristico de una parte muy significativa de esa
tradicion, y no solo en su admirable fase barroca. Eugen Dorcescu nos sitiia
ante ese drama con palabras al mismo tiempo desnudas e inquietantes, unas
palabras que no renuncian —no pueden renunciar en modo alguno— al
sentimiento del misterio, como si éste fuera el sentimiento mas
constitutivamente humano, nuestra mas viva posesion sensible.

Poemas del viejo: palabras entregadas, si, «a la liberacion, al dolor, a
la luz», segiin se lee en una de las piezas. Pero también, y ante todo,
entregadas al misterio, a ese espacio (y a ese tiempo) entre existencia y
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esencia que nos constituye, y del que la palabra poética esta llamada siempre
a ser un bello, irradiante, insustituible testimonio.

Tegueste, Tenerife, 15 de noviembre de 2011

EUGEN DORCESCU INTRE ESENTA SI EXISTENTA

Ce ar fi de spus, mai intai, in prezenta unei carti atdt de neobignuite precum
aceea pe care cititorul o are acum in mana*, este ca nu trebuie sa ne lasam
purtati de ceea ce titlul — atat de atragator in simplitatea lui — ar parea sa
indice intr-o prima instantd. Poemas del viejo — Poemele batranului trimite,
intr-adevar, de indata, si aparent, la versuri ce se scriu in rastimpul din urma
al unei vieti, si care pot dezvolta teme indeajuns de eterogene. Versuri de
acest tip — vreau sa spun, stihuri ce corespund acestei ultime perioade a
vietii, §1 cu o tematica variatd — au scris Lope de Vega si John Donne,
Goethe si Victor Hugo, Giuseppe Ungaretti si Jorge Guillén. Etapa finald a
lui Lope, de exemplu, s-a dorit a fi numita “ciclul de senectute”, chiar daca
in acesta nu totul a vadit atitudini ascetice si meditatio mortis: au existat de
asemenea spatiu si timp pentru joc, ras, parodie. Dacd ne gandim,
dimpotriva, la Ungaretti si la cartea sa din 1960 1/ taccuino del vecchio, ceea
ce observam este reunirea obsesiilor pe care deja le cunosteam din cartile
anterioare ale poetului italian, plasate acum sub “muscatura” (/’addentare) a
timpului si sub ravagiile sale. “Eu cred — scria Ungaretti — c¢d@ in poezia
batranetii nu exista prospetimea, iluzia tineretii; cred, insd, ca existd o
asemenea insumare a experientei, incat se ajunge — $I nu se ajunge
intotdeauna — la gasirea cuvantului potrivit, se atinge poezia cea mai inaltd”.
Dar temele din faccuino, s-o recunoastem, continuau sa fie diverse:
singurdtatea, durerea, inima ce inca iubeste.

In Poemas del Viejo — Poemele baitrdnului de Eugen Dorcescu suntem
in fata unei realititi ori a unei lumi foarte diferite. Chiar de la piesa initiald,
ceea ce se abordeaza si se exploreazd in ele este experienta insdsi a
batranetii, aceastd dramatica realitate a unei fiinte care, de fapt, nu traieste,
ci 1si supravietuieste siesi, aga cum ni se spune la un moment dat. Desigur,
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apar, in paralel, alte teme (de la corporalitate pana la “negura” lui Thanatos),
dar ele graviteaza, toate, Tn jurul semnificatiei batranetii, o batranete ce
ajunge la capatul “aventurii de neinteles a existentei”. De aici dramatismul
sustinut al acestor versuri, profunzimea lor, care este, in acelasi timp,
angoasa si vointd de cunoastere. Despre batran se vorbeste intotdeauna la
persoana a treia (“Batranul cunoaste exact...”, “batranul a observat...”,
“batranul se incdpdtaneaza...”), ca si cum aceastd distantd ar permite vocii
lirice sa obiectiveze realitatea despre care graieste, lumea acestei fiinte
“tragice i nenorocite”, inscrisa intre vazduh si cenusd. Exista, insd, de
asemenea, frumusete, o “frumusete sfasietoare”, a fiintei constiente de
finitudinea ei si de solidaritatea si armonia cosmosului. Existenta isi1 asteapta
sfarsitul, si se preda lui, pentru a avea loc fluxul etern al cosmosului, pentru
ca fiinta sa poata urca “treptele vesnic tinere ale eternitatii”.

Cand, in primavara lui 2009, am citit pentru prima oard — i printr-un
fericit hazard — poezia romanului Eugen Dorcescu (Timisoara, 1942), am
experimentat senzatia de netdgaduit ca ma aflu in fata unui autor in care
converg unele directii esentiale ale liricii moderne. O adanca scrutare a
sensului transcendentei — uneori inseparabil unit cu lectiile misticii
occidentale — is1 dd mana, 1n aceastd poezie, cu o viguroasa cautare
metafizicd (“metafizica, nu filozofica”, insista Juan Ramén Jiménez), al
carel centru sau axa este fiinta in fata eternitdtii. Marea traditie a poeziei
romane, de la Mihai Eminescu pana la Tudor Arghezi — o traditie pe care in
Spania, sau in limba spaniold, o cunoastem, din nefericire, cu totul
insuficient — , se vede asumata in fiecare vers al lui Dorcescu, sublimata in
fiecare din cuvintele sale, si se leaga cu unele dintre marile procupari care,
de la Mallarmé pana la Luzi sau Bonnefoy, determina limbajul si lumea
celei mai vii poezii europene a modernitatii.

Nu va fi inutil sa se atragd atentia asupra lui Dorcescu ca poet european,
in ciuda faptului ca imprejurarile sociale si culturale ale tarii sale, pe durata
prea multor ani, l-au izolat, in mare masurd, in limitele propriei limbi, si doar
in vremea din urma aceastda opera a inceput a fi cunoscutd in restul
continentului. Fiindca important este ca in creatia lui sunt puse unele din
cheile cele mai adanci ale modernitatii poetice, si intr-o maniera foarte
speciala ceea ce Mario Luzi a numit “dialectica dintre existentd si esenta”,
adica necesarul inter-schimb dintre experienta vitald insdsi si fondul
ontologic in care aceasta existenta se inscrie. De echilibrul, de solidaritatea
dintre aceste doua planuri, depinde cuvantul poetic; o dialectica, intr-adevar,
“fard de care — adauga Luzi — poezia, cel putin in acceptiunea noastra, nu s-
ar produce”.
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Cititorul nu doar asista, in Poemas del viejo — Poemele batranului, la
aceastd dialectica, ci se cufunda in ea, o simte agitindu-se in constiintd, intre
senechismul** (aici uneori foarte strict), pe care orice meditatie asupra
finitudinii 1l implica, In mod necesar, 1n traditia noastra, si un acut sentiment
al dramei, nu mai putin caracteristic unei parti foarte semnificative a acestei
traditii, si nu doar in admirabila sa fazd barocd. Eugen Dorcescu ne pune in
fata acestei drame, cu cuvinte in acelasi timp nude si nelinistitoare, cuvinte
ce nu renuntd — nu pot renunta cu nici un chip — la sentimentul misterului, ca
si cum acesta ar fi cel mai definitoriu simtdmant omenesc, posesiunea
noastra sensibild cea mai vie.

Poemas del viejo — Poemele batrdnului, cuvinte consacrate, da,
“eliberarii, durerii, luminii”, dupa cum se citeste in unul dintre texte. Dar, de
asemenea, si inainte de orice, consacrate misterului, acestui spatiu (si acestui
timp) dintre existentd si esentd care ne intemeiaza, si despre care cuvantul
poetic este chemat sa fie, mereu, o frumoasa, iradiantd, de nesubstituit
marturie.

Tegueste, Tenerife, 15 de noviembre de 2011

* Eugen Dorcescu, Poemas del viejo — Poemele bdtrdnului, Ediciones Igitur, Montblanc
(Tarragona), Spania, 2012.

*% Senechism (sp. Senequismo) — Doctrina etica a filozofului Seneca, ce promoveaza
stoicismul §i temperanta.

Agero, Stuttgart, 18 martie 2012, Singur, 13 martie, 2012: Basarabia literara, 11 martie
2012; Confluente romanesti, 12 martie 2012; Costyabc — Hatzegworld, 10 martie 2012;
Cetatea lui Bucur, 37, martie, 2012, Natiunea, 12 martie 2012, Observatorul, Toronto,
18 martie 2012; Portal-Maiastra, 1-2, 2012; Orizont, 3/ 2012 ; Paralela 45, 12 iunie
2012: Poesis, 7-9/2012; Banat, 9/ 2012

CORIOLANO GONZALEZ MONTANEZ:

POEZIA METAFIZICA A LUI EUGEN DORCESCU*

Daca el camino hacia tenerife (Ediciones Idea, Santa Cruz de Tenerife,
2010)** a insemnat descoperirea de catre cititorul spaniol a unui autor de
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talia romanului Eugen Dorcescu (Timisoara, 1942), Poemas del Viejo***
reprezintd confirmarea unei voci fundamenale in poezia contemporana.

Cu un limbaj crud, direct, nud, parcimonios in ce priveste retorica, Dorcescu
confruntd — si ne determind sa confruntdim — viziunea sa descarnata asupra
mortii. Eul poetic, alter ego, copie a autorului insusi, realizeazd un periplu
ce-1 conduce la a se intreba asupra locului sau in aceastd etapd a vietii —
batranetea -, si spre ce anume se indreapta.

La fel cum a procedat in el camino hacia tenerife, Eugen Dorcescu adopta
solutia naratorului la persoana a treia, spre a ne relata clipe, momente, din
viata Batranului, pentru a creiona personaje, intr-o operd ce configureaza,
prin incordata reflectie, un intreg ansamblu de idei, privitoare la insul ce se
afla fatd-n fata cu senectutea:

...§tie

cd a iubi pe cineva dintre oameni
inseamna

a dori sa traiesti tu in locul lui

- spre a-1 feri de ororile vietii —...

Intr-un joc continuu de oglinzi si contrarii, iubirea si ura 1i deschid
Batranului calea spre meditatie, el optand sd ocoleasca o atare tensiune,
intrucat, in ce-1 priveste, se situeazd dincolo de respectiva dihotomie. De
aceea afirma:

si batranul nici nu se iubeste,
nici nu se uraste...

Implicitele referinte religioase ce apar in opera il poarta pe Batran in spatii
purificatoare, acolo unde focul indeplineste un rol simbolic preponderent:

asteapta clipa cand isi
va imbratisa mesagerul de
flacari...

In aceastd peregrinare pe cardri ce traseazi frontiera dintre viatd si moarte,
intdlnirea cu “cadavrele inca vii din oras”, cu oameni apropiati, cu elemente
ale naturii, precum soarele si luna, cu tineri ce nu mai cauta in acumularea
anilor semnele experientei, ci sunt animati de curiozitatea fata de postura
vitald in care trebuie si te fixezi in asemenea momente ale existentei — toate
aceste intamplari deseneazd peisajul spiritual de care ne apropie Eugen
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Dorcescu. Fiindca Batranul evoca inevitabilul destinului uman, iar persoana
sa trezeste teama, de vreme ce 1si insuseste cu impacare, cu melacolie ceea
ce a decis Providenta.

Totul se dovedeste o raticire in asteptarea plecarii, plecare ce este, in ea
insasi, o replica la golul ce-l invadeaza pe Batran:

fiindca frumusetea nu mai ajunge la sufletul lui...

Din fericire,

moartea insagi simplifica
totul,

clarifica, elimina, sterge...

Eliberatoarea extinctie (va fi flacara tanara, lumina tanara, izvoradta din

flacara) 1l transferd pe caldtor in propria esentd, deoarece el a pierit, n-a trait
niciodatd, ci a preexistat, Intr-o moarte continud spre adevarata viata, cea
care transcende aceasta existentd efemerd. De aceea se simte viu, si asteapta:

batrdanul isi cauta, de ani si
ani, sufletul...

Ura fatd de trupul pdmantesc, trecator si dorul arzator dupad suflet se
finalizeaza cu integrarea in creatia divind, in Acela ce abia-i sugerat, ce abia
daca e numit.

Acceptare a mortii §i contemplare/ cautare a sufletului/ contemplare cu
senindtate a relelor lumii./ Nu se mai teme de umbrele trecutului...

Eugen Dorcescu a fost calificat drept poet metafizic, versurile sale mustind,
in plus, de nuante ascetice: individul uman ce se intreaba asupra vietuirii
sale si care afla ecou in cugetarea profunda, in scrutarea onestd a temerilor
ancestrale. Autorul roman gaseste raspuns in senindtate, in acceptare, scriind
0 poezie sugestiva si tdioasd, ce tulburd spiritul si nu-1 lasd indiferent pe
cititor.

Eugen Dorcescu, poet imprescindibil si necesar, deschide, cu aceasta carte,
portile introspectiei. Trebuie doar sa trecem dincolo de ele si sa cédlatorim
alaturi de Batran.
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*Comentariu tradus din limba spaniold. Textul original a aparut in El Perseguidor. El
vuelo de lcaro, CLXXV, miercuri, 28 martie 2012, p. 7, Tenerife, Spania.

JF*Versiunea spaniold a volumului drumul spre tenerife, Editura Eubeea, Timisoara,
2009. Talmacirea a fost realizatd de Coriolano Gonzalez Montafiez si Eugen Dorcescu.
***Bugen Dorcescu, Poemas del Viejo — Poemele Batranului, editie bilingva, Prefata:
Andrés Sanchez Robayna; Traducere: Rosa Lentini si Eugen Dorcescu, Ediciones Igitur,
Montblanc, Tarragona, Spania, 2012.

Confluente romanesti, 20 aprilie 2012 ; Agero, Stuttgart, 21 aprilie 2012 ; Basarabia
literara, 29 mai 2012 ; Paralela 45, Timisoara, 2 octombrie 2012 ; Banat, 9/ 2012
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FESTIN
FUNEBRE

as variaciones sobre
un mismo tema -tan
frecuentes en musica-
no lo son menos en
pinturay en poesfa, donde tie-
nen una similar pero distinta
manifestacion: en la primera
configuran series; en la segun-
da, insistencias que articulan
launidad de una obsesién. Pa-
ra los simbolistas, el caracter
organico del libro era lo que
garantizaba su estructuray de-
terminaba hasta su misma su-
cesién formal. El poeta ruma-
no Eugen Dorcescu (Timisoara,
1942) sigue este principio, aun-
que solo en parte. En Poemas
del viejo la repeticioén es una
necesidad, un requisito exigi-
do por su continuo asedio al
misterio, rasgo que define su
idea del poema y reivindica la
trascendencia entendida como
un componente de larealidad.
Andrés Sanchez Robayna
explica en su prélogo la huella
delamisticayla tensién meta-
fisica, «cuyo centro o eje es el
ser frente a la eternidad». Por
eso, conecta la preocupacion
de Dorcescu con la de Mallar-
mé, Luzi y Bonnefoy: esto es,
con lo que llama «el lenguaje y
el mundo de la més rica poesia
europea de la modernidad».

Flores de ceniza
Fruto de una experiencia vital
préxima a lo que Diez de Re-
venga denominé «poesia de
senectud» para referirse ala
dltima produccién del 27, estas
treinta composiciones, cuyas
notas son la partitura musical
del libro, acotan un territorio
en que el sujeto hablante in-
tenta proteger al sujeto real de
«los horrores de la vida» enun
momento en que este «no ha-
lla lugar ni en el espacio ni en
el tiempo» porque «recorre un
paisaje / inimaginablemente
desierto» pero también «ini-
maginablemente bello», «obra
de la incineracion universal»,
sobre el que «la noche descien-
de definitivamente».

Como en los Poemas de la

POEMAS DEL VIEJO

EUGEN DORCESCU
Prologo de Andrés
Sdnchez Robayna

Traduccién de Rosa Lentini
vy Eugen Dorcescu
Igitur. Montblanc, 2012
62 pdginas, 8 euros
ke e ki

consumacion de Aleixandre,
lo vivido se borra «tanto hacia
atrds / como hacia delante», y
el viejo -asi se autodenomina
la persona poemdtica- adquie-
re «un aspecto de esfinge» an-
tes de regresar «al secreto pais
y a sus flores de ceniza». La
hiperadjetivacién acumulada
sobre un sustantivo crea una
situacién casi asfixiante, que
introduce en el discurso una
nueva tonalidad que, primero,
se obstina en el odio y, luego,
se complace en la antelacion
de su «festin finebre», ima-
ginado como una unién «de
cuerpo, alma y cosmaos» en un

himno que nos hace participes

de la futura «ceniza virtualy.

Selva simbélica

La aumulacién adjetiva deja
paso, a partir del poema duo-
décimo, a una acumulacién
verbal -hasta cinco verbos con
un mismo sujeto- que tiende
tanto a catalizar la accién
como a demorarla, pues cada
movimiento parece haber sido
escrito de una vez y desde un
soloy mismo impulso. El poe-
ma decimocuarto —con su «ne-
nufar de la muerte»- es lamds
barroca de las composiciones
por su complicacién concep-
tual doble y brillante, con un

diptico de escenas mentales

enfrentadas.

Como en el realismo de la
estatuaria helenistica y del
Barroco espafiol, se focaliza el
deterioro fisico del cuerpoy se
iluminan «las tinieblas del yo»
al ponernos ante «el terror de
los abismos» que vemos, Como
en un cuadro, en esa «espe-
cie de traslacién centrifuga»
que produce la visién «de los
arboles deslizados hacia el
horizonte». Lo que Dorcescu
hace es tematizar una «selva
simbélica» ala que imprime el
fondo v la forma de nuestras
postrimerias barrocas, reescri-
tas en esos «largos gusanos de
sudor».

JAIME SILES

(« ABC. Cultural ». Madrid. 24 martie
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2012)

CATEVA OPINII*:

1. (Eugen Dorcescu este) ,,un poet al cetatii reale si imaginare, cea imaginata
de arhitectura visului®.
(Cornel Ungureanu, 1984)

2. ,,Poezia lui Eugen Dorcescu este inepuizabild ca adancime a semnificatiei,
elaborata atent, cumpanind orice element pentru realizarea unei arhitecturi
care nu este tentatd de spectaculosul facil, ci are sobrietatea si discretia unel
constructii durabile”; ...”ca in cazul oricarei creatii artistice care Intemeiaza
sensuri profunde, avem convingerea ca timpul lucreaza in favoarea operei lui
Eugen Dorcescu”.

(Felicia Mosoianu, 1985, 1990)

3. “Procesul de subiectivizare a poeziei, personalizarea lirismului, evidente
pe parcursul volumelor, se imbind cu demersul de arhitecturare a spatiului
imaginar, intr-o conciliere de impulsuri 1 o compenetratie de stari antitetice.
Ordinea plastica a lumii este astfel incorporatd intr-un flus heraclitean,
atitudinea interogativa in fata existentei dobandind calitatea de viguroasa si
originala experienta a profunzimii »

(Felicia Giurgiu, 1988)

4. « Intelegem, din cele spuse, ci Eugen Dorcescu este o voce originala,
cultivind un personal postmodernism. Cuvantul nu-mi place, caci
prefixoidul lui miroase a epigonie. As prefera aici infrarealismul lui Ion
Barbu...Dar ochii patrunzatori ai lui Eugen se aburesc in fata paginii albe, pe
care el is1 asterne trupul frematand ».

(Paul Miclau, 1988)

5. ,Modern printr-o sensibilitate lucid strunita, prin puterea de iscodire
innoitoare a lumii, prin prospetimea si vigoarea asociativa a imaginilor
inedite, Eugen Dorcescu ramane, din fericire, un clasic prin expresie, prin
cultura, prin optiunile sale prozodice, prin bucuria versului « cu sunet scump
de zare aleasd ». Il asez, fard si preget, in preajma lui Ion Pillat si Al
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Philippide. « Strai de purpura si aur peste tardna cea grea » — iatd un vers
eminescian care defineste, exact si strans, arta poetica a lut Eugen Dorcescu.
(Gheorghe 1. Tohaneanu, 1993)

6. ,,.Dinspre parnasianism — prin filierd barbiana — spre o poezie a

implicarii reflexive cu accente hermetice si expresioniste a evoluat Eugen

Dorcescu, poet cu apetit teoretic, nereceptat cum se cuvine, probabil din

pricina aparentelor de calofilie rece si de plutire in abstract ale dictiunii. O

evolutie lenta, 1n trepte, mai mult prin acumulari de nuante decét prin innoiri

si renuntari radicale, de aceea greu sesizabild la o lecturd partiala...*
(Laurentiu Ulici, 1988, 1995)

7. ,,Poet insuficient comentat la justa sa valoare, Eugen Dorcescu a scris, cu
o admirabild constantd stilisticd, poeme aerate si picturale, sensibile si
sugestive, incepand cu Pax magna (1972), Desen in galben (1978),
Arhitectura visului (1982), pentru ca volumele urmatoare
(Culegatorul de alge, 1985 ; Epistole, 1990; Psalmii in versuri, 1993 ;
Cronica, 1993) sd aducd o indsprire a tonului surprinzatoare. Poezia lui
Eugen Dorcescu a castigat in profunzime §i o tonalitate de psalm se face
simtitd acum. Recenta aparitie a unei culegeri cu titlul Abaddon intareste
impresia ca autorul e radical altul.Un Eugen Dorcescu mai lipsit de
calofilie, mai putin armonios, o voce maturd, care avertizeaza §i
vitupereaza cu ceva din vigoarea profetilor din Biblie®.
(Adrian Popescu, 1996)

8. ,,Eugen Dorcescu este unul dintre poetii romani care a dat orasului cea
mai teribild mascad a descompunerii, o adevdratd metafora a contopirii
cosmarului si infernului, o gheend — loc al mortii spirituale definitive, din
care cineva (poetul ? lectorul ? cine ?) incearca sa se salveze. Eugen
Dorcescu este un mare poet religios si un autentic scriitor traditionalist...”

*

“...farmecul indicibil al liricii lui Eugen Dorcescu. Aliaj subtil, inextricabil intre senzatie
si spirit, intre trdire §i reverie, intre profan si sacru”.

(Adriana lliescu, 1998)

167



9. ,,Eugen Dorcescu — ultimul psalmist al mileniului al doilea®.
(lon Pachia Tatomirescu, 2000)

10. ,,De pilda: catd lume isi da seama ca Eugen Dorcescu e unul din marii
nostri poeti contemporant... ?*

(Virgil Nemoianu, 2001)
11.,,Gandul greu. Acesta este Eugen Dorcescu: gandul greu”.
(Marcel Turcu, 2005)

12. ,,EUGEN DORCESCU (Timisoara, 1942) es una de las voces mas
representativas de la actual poesia rumana...Su poesia tiene un fuerte acento
religioso-metafisico y existencial”.

(ABC, Madrid, supl. ,,ABC Cultural”, 13 nov. 2010. Seleccion y
coordinacion de Amalia Iglesias Serna)

“Nu va fi inutil sa se atraga atentia asupra lui Dorcescu ca poet european, in
ciuda faptului ca imprejurarile sociale si culturale ale tarii sale, pe durata
prea multor ani, l-au izolat, In mare masurd, in limitele propriei limbi, si doar
in vremea din urma aceastd opera a inceput a fi cunoscutd in restul
continentului. Fiindca important este ca in creatia lui Dorcescu sunt puse
unele din cheile cele mai adanci ale modernitatii poetice...”.

(Andrés Sanchez Robayna)
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EUGEN DORCESCU

Poet, prozator, eseist, traducator din limbile franceza si spaniola.
Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania.
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Repere biografice:
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1993, 72 p. ; Piticul aramiu, povestiri, Editura de Vest, Timisoara, 1995,
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Timisoara, 1997, 96 p. ; Ecclesiastul in versuri, Editura Marineasa,
Timisoara, 1997, 48 p. ; Pildele in versuri, Editura Marineasa,
Timigoara, 1998, 56 p.; Poezii despre si pentru Raluca, Editura
Excelsior, Timisoara, 1998, 16 p.; Scrisori la un prieten, scrisori
literare, Editura Excelsior, Timisoara, 2000, 132 p. ; Exodul, poezie, text
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- Eugen Dorcescu, Poemas del Viejo — Poemele Batranului, editie
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prefatd: Andrés Sanchez Robayna, Ediciones Igitur, Montblanc (Tarragona),
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— romana, traducere si prefata: Coriolano Gonzalez Montaiiez; text coperta a
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Mirton, Timisoara, 2013, 103 p.

Prezenta in volume colective §i antologii (selectiv):

- Poeti romeni contemporanei, coordonatori Cezar Ivdnescu, Mihai
Ungheanu Si lon Marin Almajan, Traducere Viorica Balteanu, Citta di
Mazara del Vallo, Italia, 1986;

- Lucian Alexiu, Casa Faunului. 40 de poeli contemporani transpuSi in
engleza, franceza Si germana, Editura Hestia, TimiSoara, 1995;

- O mie Si una de poezii romdneSti, Antologie de Laurentiu Ulici, Editura
Du Style, Bucuresti, 1997 ;

- Andrés Sanchez Robayna (Ed.), Ars poetica (Versiones de poesia
moderna), Editura Pre-Textos, Valencia, Spania, 201 1,cuprinzand traduceri
din poezia europeand, precum si din alte spatii geografice si culturale, de la
romantism pana in strictd contemporaneitate ;

- ANTOLOGIA POESIA UNIVERSAL: MAS DE 9.100 POETAS DE 175 PAISES -
Editor: Fernando Sabido Sanchez, Madrid, 2012.

Carti aparute la edituri on-line:

Omul din oglinda, poezie, antologie de autor (2003 — 2009), Editura on-line
Semanatorul, Bucuresti, ianuarie 2009;
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line Semanatorul, Bucuresti, 2009:

111 Poezii, antologie de autor (1972 —2012), Ed. Calameo, 2013.
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Olimpia Serban-Berca), Editura Facla, Timisoara, 1973, 179 p..

Traduceri din limbile franceza si spaniola:
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- Pierre Loti, Doamna Crizantema, roman, Editura Excelsior, Timisoara,
1998, 137 p. ;
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Timigoara, 2010, 72 p.

- Rosa Lentini, Tsunami si alte poeme, poezie, Editura Mirton, Timisoara,
2011, 60 p.;

- Andrés Sanchez Robayna, Umbra si aparenta — La sombra y la
apariencia, editie bilingva spaniola-romana, traducere si prezentare: Eugen
Dorcescu, Editura Mirton, Timisoara, 2012, 107 p.

Alte traduceri (in reviste): Baudelaire, Lamartine, Leconte de Lisle, Ernesto
Suarez, Elkin Restrepo, Fernando Sabido Sanchez.

*
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“Caligraf”, 6, 2005; Alexandru Ruja, Ipostaza Dorcescu, “Orizont”, 8, 2005;
Virgil Nemoianu, Fugen Dorcescu, llegado al la madurez (Eugen Dorcescu
la maturitate), “El vuelo de Icaro. La opinion de Tenerife”, Spania, 23
martie 2008; Tulian Boldea, Litanii in Piata Centrala, “Apostrof”, 2, 2008;
lon Ariesanu, Vulturul noptii, “Banat” , 4-5-6, 2008; “Agero”, Stuttgart, mai
2008; Gratiela Benga, Poezie si rugdaciune, “Viata Romaneasca”, 6-7, 2008;
Mircea Lazarescu, Poezia lui Eugen Dorcescu la vremea re-lecturii,
“Banat”, 1, 2009; Olga Alexandra Diaconu, Intre doud lumi, “Agero”,
Stuttgart, februarie 2009; Maria-Diana Popescu, FEugen Dorcescu —
“Exclusiv poet, iremediabil poet”, “Albina romaneascd”, februarie — martie
2009; Maria-Diana Popescu, Eugen Dorcescu, co-prezenta la teritoriul
sublimului, “Agero”, Stuttgart, 23 martie 2009; Alexandru Ruja, Drumul
spre esente, “Orizont”, 3, 2009; Ilinca Ilian, Caminos de la mistica
(Drumurile misticii), “El vuelo de {caro. La opinion de Tenerife”, Spania, 28
martie 2009; Constantin Buiciuc, Drumul spre Tenerife, “Banat”, 8, 2009;
Maria-Daniela Panazan, Semnificatii psaltice in opera lui Eugen Dorcescu,
“Cetatea culturald”, 9 — 10, 2009; Ioan Lila, “In vizduh, flacara, / jos, pe
pamant — cenusa”, “Paso doble “, 10, 2010; Marcel Turcu, Transcendenta
deviata, “O carte pe zi”, 3 decembrie 2010; Cezarina Adamescu, Abisul -
dincolo s§i dincoace de noi ingine, “Agero”, Stuttgart, 18 martie 2010;
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Cezarina Adamescu, Zece ipostaze ale intamplarii de a fi, “Banat”, 11,
2010; Cezarina Adamescu, 50 de trepte poetice despre decoperirea de sine:
reflectii la margine de drum, “Agero”, Stuttgart, 1 ianuarie 2011; Constantin
Stancu, Geografia absentei: Bad Hofgastein, elegia prezentei, “Vatra
veche”, 3,2011; Tulian Chivu, Eugen Dorcescu §i tentatia fructului interzis,
“Observatorul”, Toronto, Canada, 10 martie 2011; “Banat”, 2, 2011;
Alexandru Ruja, “Orizont” , Timisoara, 4, 2011; “Orient latin”, 4, 2011, p.
21 —29; “Banat”, 3, 2012; Andrés Sanchez Robayna, Eugen Dorcescu intre
esenta si existenta, « Orizont», 3, 2012 ; Jaime Siles, Festin funebre,
« ABC. Cultural », Madrid, 24 martie 2012 ; Coriolano Gonzalez Montafiez,
La poesia metafisica de Eugen Dorcescu, « El Perseguidor », Santa Cruz de
Tenerife, 28 martie 2012 ; Coriolano Gonzalez Montanez, "Paralela 45",
TimiSoara, 2 octombrie 2012: "Banat", Lugoj, 3, 2012, p. 4 - 5; Iulian
Chivu, "Natiunea", Bucuresti, 11 octombrie 2012; "Agero", Stuttgart, 20
octombrie 2012; Olimpia Berca, "Agero", Stuttgart, 25 octombrie 2012;
"Vatra Veche", 12, 2012; Andrés Sanchez Robayna, Coriolano Gonzalez
Montaiiez, "Banat", Lugoj, 9, 2012; Constantin Stancu, "Banat", Lugoj, 11,
2012; Constantin Stancu, “Banat”, Lugoj, 12, 2012; Cezarina Adamescu,
“Natiunea”, 8 septembrie 2013 etc.

In volume:

Marian Popa, Dictionar de literatura romdna contemporana, Editura
Albatros, Bucuresti, 1977, p. 195 ; Florea Firan, Profiluri si structuri
literare, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1986, p. 272 - 273; Alexandru
Ruja, Parte din intreg, 1, Editura de Vest, Timisoara, 1994, p. 171 - 179;
Laurentiu Ulici, Literatura romdna contemporana, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1995, p. 194 - 195; Olimpia Berca, Dictionar al scriitorilor
banateni, Editura Amarcord, Timisoara, 1996, p. 54 - 57; Carmen Odangiu,
Jocul cu umbra, Fundatia Culturala ,,loan Slavici”, Arad, 1996, p. 44 - 50;
Gheorghe Mocuta, La raspantia scriiturii, Editura Mirador, Arad, 1996, p.
64 - 70 ; Gheorghe Luchescu, Din galeria personalitatilor timisene, Editura
»Dacia Europa Nova”, 1996, p. 101 - 102; Mircea Zaciu, Marian Papahagi,
Aurel Sasu, Dictionarul scriitorilor romdni, D-L, Editura Fundatiei
Culturale Romane, Bucuresti, 1998, p. 125 - 126; Alexandru Ruja, Parte din
intreg, 11, Editura Excelsior, Timisoara, 1999, p. 80 - 87; Aquilina Biraescu,
Diana Zarie, Scriitori si lingvisti timisoreni, Editura Marineasa, Timisoara,
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2000, p. 76 - 78; Alexandru Ruja, Literatura romana contemporana. Poezia
[, Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2002, p. 183 - 198; Dictionarul
general al literaturii romdne, C — D, Academia Romana, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 2004, p. 721 - 722; Dictionar al scriitorilor din
Banat, Editura Universitatii de Vest, Timisoara, 2005, p. 263 - 268; Aurel
Sasu, Dictionarul biografic al literaturii romdne, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2006; Alexandru Ruja, Printre carti, Editura Universitdtii de Vest,
Timigoara, 2006, p. 221 — 232 ; Paul Eugen Banciu, Aquilina Birdescu,
Timisoara literara. Dictionar biobibliografic al membrilor Uniunii
Scriitorilor — Filiala Timisoara, Editura Marineasa, Timisoara, 2007, p. 95 -
98; lon Ariesanu, Printre intelepti, Editura Eubeea, Timisoara, 2008, p. 11 -
16 ; Alexandru Ruja, Printre carti — prin ani, Editura Universitatii de Vest,
Timigoara, 2009, p. 49 - 56; Sorina lanovici-Jecza, Olimpia Berca, Poezia
lui Eugen Dorcescu, comentata de... .Crestomatie critica, Editura Brumar,
Fundatia Triade, Timisoara, 2009; Iulian Boldea, Aproximatii, Editura Ideea
Europeana, Bucuresti, 2010; Constantin Buiciuc, Oglinda [lui Narcis, 11,
Editura Marineasa, Timisoara, 2011; Boris Craciun, Daniela Craciun-Costin,
Dictionarul scriitorilor romani de azi, Editura Portile Orientului, lasi, 2011;
Alexandru Ruja, Lecturi — carti — zile, Editura Universitatii de Vest,
Timigoara, 2012; Tulian Chivu, Lecturi intermitente, Editura Tipo Moldova,
2013; Alina Kristinka, Literatura romdna. Dictionarul autorilor romdni
contemporani, Editura Arial, Ploiesti, 2013;

Marian Popa, Istoria literaturii romane de azi pe mdine, I, Editura Semne,
Bucuresti, 2009, p. 469 - 471 etc.

Premii, distinctii:

- Premiul pentru poezie al Asociatiei Scriitorilor din Timisoara, acordat in
1983, pentru volumul Arhitectura visului, 1982;

- Premiul pentru poezie al Filialei din Timisoara a Uniunii Scriitorilor,
acordat Tn 1994, pentru volumele Psalmii in versuri, 1993 si Cronica,
1993;

- Premiul pentru eseu al Filialei din Timisoara a Uniunii Scriitorilor, acordat
in 2001, pentru volumul Scrisori la un prieten, 2000;

- Premiul Salonului National de Carte “Cart Vest”, acordat in 2000, pentru
volumul Scrisori la un prieten, 2000;

- Diploma de Excelentd a Directiei pentru Cultura, Culte si Patrimoniu
cultural national al judetului Timis, 2002;

- Diploma si medalia “Pro cultura timisiensis”, 2002;
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- Premiul de Excelenta, pentru intreaga operd poetica cu tema religioasa,
acordat de Societatea culturala ,Patrimoniu”, Timisoara, la Festivalul
international de creatie literard religioasd “Lumina lind”, editia I, Timisoara,
2004;

- Diploma de Excelenta pentru intreaga activitate literara, acordata de Filiala
din Timisoara a Uniunii Scriitorilor, 2006;

- Premiul literar ,,Nikolaus Berwanger” pe anul 2006, pentru intreaga creatie
poeticd, decernat de Filiala Timisoara a Uniunii Scriitorilor;

- Premiul pentru poezie al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala
Timigoara, acordat in 2010, pentru volumul drumul spre tenerife, 2009;

- Premiul de Excelentd al Municipiului Timisoara pentru poezie pe anul
2010;

- Premiul ,,Opera Omnia”, pentru intreaga creatie literard, acordat de
Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala Timisoara, 23 noiembrie 2012;

- Premiul de Excelentd al Municipiului Timisoara pentru intreaga creatie
literara, 23 noiembrie 2012 etc.

CUPRINS

POEZIA LUI EUGEN DORCESCU COMENTATA DE :

Ion Ariesanu, Sorina Ianovici — Jecza, Livius Petru Bercea, Valeriu Anania,
Constantin  Stana, Maria—Daniela Pandzan, Alexandru Ruja, Virgil

Nemoianu, Iulian Boldea, Gratiela Benga, Maria-Diana Popescu, Olga
Alexandra Diaconu, Mircea Lazarescu, Constantin Stancu, Constantin
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Buiciuc, Ioan Lild, Cristina Stefan, Cezarina Adamescu, Al. Florin Tene,
Marcel Turcu, Iulian Chivu, Ilinca Ilian, Andrés Sanchez Robayna,
Coriolano Gonzalez Montaiiez, Jaime Siles

O SEAMA DE OPINII:
Cornel Ungureanu, Felicia Mosoianu, Felicia Giurgiu, Paul Miclau,
Gheorghe 1. Tohaneanu, Laurentiu Ulici, Adrian Popescu, Adriana Iliescu,

Ion Pachia Tatomirescu, Virgil Nemoianu, Marcel Turcu
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