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CIORANOSCOPIE 2006

Peut-on se risquer a dire qu'il y a dans l'oeuvred'Emile Cioran un
seul et unique fii conducteur autour duquel elle se tisse et s'organise?
L'ampleur et la diversite des champs qu'elle parcourt, les etapes par
lesquelles elle chemine, les deplacements, voire les ruptures (au
moins apparentes) qui l'affectent, qu'elle opere et souvent dissimule
peut-etre font qu'il est difficile de repondre par l'affirmative. Et
pourtant, s'il est un probleme qui cristallise nombre de ces
interrogations, c'est bien, du point de vue strictement litteraire, celui
de l'ecriture. Question non resolue, ouverte, puisqu'elle bute contre
un noeudd'apories et d'inerties solidement ancrees aussi bien dans la
theorie litteraire elle-meme que, a quelques notables exceptions pres,
dans la tradition d'approches de l'oeuvre de cet ecrivain, Si la
thematique est le grand privilegie des etudes cioraniennes - les
prestiges philosophiques dont elle se pare y sont sans doute pour
beaucoup -, si les aspects genetiques stimulent de plus en plus
l'appetit des chercheurs, l'approche poetique en est encore a ses
debuts.

Surprendre la dynamique poetique d'un ecrivain est sansdoute
une entreprise dont la difficulte n'a d'egale que son interet. Car si
poser les evolutions, revolutions et circonvolutions poetiques d'une
oeuvre qui s'etend sur un large demi-siecle releve du truisme, en
decrire et reveler les mecanismes intimes releve souvent de la
gageure. Cependant, l'oeuvre de Cioran s'offre genereusement a ce
type d'interrogations grâce a une particularite au plus haut point
significative: de quelque maniere que ce soit, Cioran a toujours ecrit
le meme livre, tant il est vrai que les grands artistes restent leur vie
durant prisonniers de leurs obsessions, de leurs idees fixes. Jauger
donc l'etat poetique de l'ecriture cioranienne en deux points distants
du cheminement de l'ecrivain semble susceptible d'apporter des
informations capitales sur le trajet poetique parcouru, a fortiori
quand les oeuvres en vis-a-vis se situent de part et d'autre de la
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grande fracture, poetique au meme titre qu'ontologique, qui coupe en
deux la vie et l'activite litteraire de l'ecrivain.

La methode que j 'ai utilisee est statistique, elle consiste a compter
certaines occurrences, a comparer et a interpreter les resultats. Je
connais les reserves des litteraires "purs et durs" envers ces
methodes; si elles ne sont pas toujours bien fondees, elles sont en
revanche bien tenaces. Je connais les defauts des methodes
quantitatives et j'ai mes propres reserves a ce sujet. Le chemin des
mathematiques - statistique et numerologie comprises - a la
litterature est seme d'embâches parce que riche en interpretations et
l'on risque de trouver trop facilement ce que l'on cherche, ce qui n'est
pas forcement un bonheur. Les procedes quantitatifs doivent etre mis
en oeuvre avec des precautions infinies. Malgre tout, l'apport de la
linguistique mathematique et de la statistique aux etudes litteraires
est actuellement unanimement connu et reconnu. Et si l'oeuvre de
Cioran s'offre au chercheur des l'entree du jeu comme une oeuvre
"monotone", du moins thematiquement, elle pose d'emblee un
probleme d'emploi preferentiel d'un certain vocabulaire, c'est-ă-dire
un probleme de frequence de certaines occurrences, un probleme
statistique. C'est la un minimum pour justifier notre approche et, non
moins, un premier defi,

Voiei assez de nuances et de reticences qui president a ma
recherche. Sachant donc qu'ă force de sagacite rhetorique l'on finit
trop souvent par trouver ce que l'on s'est mis en tete de chercher,j'ai
decide de ne rien chercher, de ne rien prouver, mais d'essayer de
partager cette perplexite que suscite la contemplation des oeuvresde
genie quand on les soumet a une sorte de radioscopie: image que
forme, sur un ecran, plus ou moins virtuel dans notre cas, un corps
traverse par des rayons penetrants, susceptibles d'en rendre visible la
charpente. D'ou le titre de cette contribution. Mais, si le point de
depart, comme le point d'arrivee, semble sans surprise, le
cheminement lui-mâine est susceptible de nous en fournir quelques-
unes, et non des moindres.

Un demier point preliminaire: I'oeuvrede Cioran est marquee par
la fracture. Elle est decisivement coupee en deux par la "cesure
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francaise" laquelIe, loin d'âtre purement linguistique, comporte des
reverberations existentielIes, morales, ideologiques etc. D'autre part,
a l'interieur meme des groupes d'reuvres situees des deux cotes de la
faille - "l'oeuvreroumaine" d'un cote, "l'reuvre francaise" de l'autre -
l'analyse laisse distinguer des horizons, des "seuils" franchis, des
champs d'ecriture defriches, laboures, ensemences, recoltes,
abandonnes. La fracture seduit, decourage. Qui plus est, elIe semble
jeter un interdit d'approche: n'etudier telIe ceuvre de la premiere
periode que dans le contexte de l'oeuvre roumaine, et telIe oeuvre de
la seconde que dans son contexte linguistique. Un second defi, donc:
et si l'on mettait en vis-a-vis deux oeuvres par-dela la fracture, par-
dela l'abîme?

C'est ce double defi que j'ai essaye de relever, en proie au doute et
fascine par l'aventure.

Les oeuvres en question sont Îndreptar pătimaş, 1941 et 1944
(traduit en francais par Alain Paruit sous le titre Breviaire des
vaincusş et Ecartelement. Trente-cinq ans les separent. Îndreptar
pătimaş est la derniere oeuvre en roumain, Ecartelement est l'avant-
deraiere ceuvre en francais, si l'on fait abstraction des Exercices
d'admiration qui releve d'un autre genre.

Comparer les titres memes s'avere deja porteur: a une volonte
. vectrice et unificatrice, toujours presente quoique toujours decue,
dans le premier, s'oppose la dislocation, l'eclatement, dans le second.
La fracture a eteincorporee, elIe marque la vie comme elIe informe
l'ecriture. Le sujet - poetique s'entend - est actif dans Îndreptar ... ,-
le "je" livre une lecon, dispense une sagesse, offre un breviaire -
passif dans Ecartelement, tout au plus spectateur. L'ecriture est
compte rendu d'experience dans le premier, comme en temoignent
I'ecriture subjective et les formes verbales ou dominent celles du
passe: elIe est detachee, elIe tend a une serenite sans espoir ni
passion, dans le second. Si, dans le premier ouvrage, Cioran prend
pour objet de son ecriture les tourments du moi saisis sur le vif, dans
le second un filtre semble s'etre installe entre le vecu et l'ecrit, et
l'ecriture s'enracine dans la lecture, tend ii devenir reecriture. Pour
anticiper sur nos propres recherches, la lecture laisse entrevoir, deja
au niveau des titres, un changement fondamental de la strategie
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scripturale cioranienne. L'enjeu du changement se situe au niveau du
rapport poetique/poîetique. C'est autour de cette intuition que vont se
disposer les quelques considerations qui suivent.

La comparaison des deux ceuvres par des procedes quantitatifs
revele une evolution de indreptar pătimaş a Ecartelement, evolution
marquee visiblement par un rapport incrementiel/decrementiel
affectant les concepts de base de la pensee cioranienne. Or ces
concepts configurent le palier thematique de l'ceuvre. Pour ce qui
releve du thematique, l'echantillon ci-dessous offre une image assez
peremptoire:

1. Concepts en usage decroissant selon le nombre d'occurrences:

Concept Indreptar pătimaş Eeartelement
Lume/monde 101 41
Suflet/ âme 64 4
Cer/ciel 62 4
Inima/ceeur 57 4
Sânge/sang 41 1
Pământ/terre 35 6
Soare/soleil 30 3

2. Concepts en usage croissant selon le nombre d'occurrences:

Concept Indreptar pătimaş Ecartelement
cauza/cause 1 20
ştiinţa/savoir 2 36
adevărativrai 3 40
raţiune/raison 4 26

conştiinţal conscience 5 18
a trăilvivre 5 32

istorialhistoire 7 66
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Malgre un certain nombre de constantes thematiques affichant des

taux de recurrence relativement proches, (vie, 66/50; homme, 69/47;
devenir, 11/19; le mal, 26/20; nature, 12/16; besoin, 15/15 etc.), on
constate un investissement different des champs textuels des deux
oeuvres par les concepts cles de la pensee cioranienne, visible au
niveau des frequences d'emploi. Un autre recoupement cible sur la
structure rhetorique des deux oeuvres. li est sans doute significatif
que la frequence des propositions interrogatives (229/131) et
exclamatives (85/70) soit en baisse de frequence, alors que le poids
des negatives augmente decisivement dans Ecartelement (400/500).
Mais que conclure sur ces donnees brutes ?

Les deplacements d'accents affectent aussi bien les concepts forts
- generalement des mots "philosophiques purs", que les concepts
venant du domaine du vecu. lis laissent voir, dans l'reuvre de
maturite, une preference pour des concepts lies davantage ii la sphere
philosophique (cause, savoir, vrai, raison, conscience, histoire, bien,
doute, verite, Dieu, etre). Ce choix preferentiel s'exerce au detriment
des concepts lies a la sensibilite immediate, au vecu (le monde,
l'âme, le ciel, le coeur, le sang, la terre, le soleil, l'absolu, la fin, le
neant) et ii la symbolique du destin humain. Precisement, de
Îndreptar pătimaş a Ecartelement on va dans le sens d'un effacement
du vecu charnel et des processus psychiques et poetiques s'y
rapportant vers une valorisation du lu, ou, si l'on veut, du lu en tant
que vecu, de la lecture en tant qu'experience ontologique'. On passe
d'un travail de mise en forme et en mots de la matiere "phenomenale"
du vecu au travail sur une matiere ayant deja precedemment subi un
traitement culturel: le dit, le lu. La lecture, notamment, foumit une
riche matiere premiere sur laquelle s'opere le travail de I'ecriture.
Dans Ecartelement, c'est decisivement celle-ci qui foumit la matiere
premiere du travail scriptural, et nous touchons Ia, il me semble, au
coeurde la poetique cioranienne. Le vecu se retire, fait place au lu, se
confond de plus en plus avec lui, et 1'ecriture sera non le eri du corps
meurtri et de la raison impuissante, mais fi1le et sceur de la lecture,

1 "Un Iivre doit remuer des plaies, en provoquer meme. Un Iivre doit etre un
danger." (Ecartelementş
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c'est-ă-dire de la vie, car lire le monde ou lire un livre ne font qu'un:
si le monde est un livre a parcourir, le vecu, c'est le lu.

L'etude des references intertextuelles et intratextuelles des deux
oeuvres confirme cette intuition, il n 'y a qu 'a comparer les rubriques
de la table ci-dessous:

Domaine Indreptar Ecartelement
Pătimaş

Philosophie et Alcmeon de Crotonne; Antisthene;
scolastique Bacon; Chaos; Epicure (3);

Empedocle; Maître Eckhart;
Epictete (3); Hume; Heraclite;

Hesiode; Newton; Nietzsche (5);
Pascal; Plotin; Pline; Pythagore;

(Erwin) Reisner; Socrates;
Seneque; Tocqueville; Voltaire;

Zenon (23)
Musique Bach Bach
Histoire Caligula; Mare Aurele (2); Bonaparte (2);

Mare Aurele (3); Bourbons; Babylone; Cannes
Neron (2); (Hannibal); Carthaginois; .

Ninive Constantin; Hannibal; Herodote;
Candrakîrti; Mare Aurele; Neron
(3); Nabuchodonosor; Napoleon;

les Orleans; Origene; Otthon;
Rivarol; Robespierre; Salluste;

Talleyrand; Tacite (2)
Bible Ana; Apotre; Apotre; Christ (4); Apocalypse (de

Caiafa; St. Jean, 2); Adam (2); (St; JuIien)
Christ (8) l' Apostat; Chute; Diable; Dragon;

Dieu, li, Lui (25) Dieu (15); Deluge; Evangiles (2);
Le Diable; Gethsemani; (Lamentation de)

(Jean) Jeremie; Julius Capitolinus
l 'Evangeliste;
Le Fils; Judas;
Jourdain; Job;
le Redempteur

Vies des Saints St. Jean Therese d' Avila; Isaac le Syrien;
I'Evangeliste Saint-Severin; Thomas
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Anges et Demons Michel Dragon; Diable
Reperes litteratres Bloy; Barras; la Brinvilliers;

etmondains Charron; Conti (1e Prince de);
Choiseul; Chamfort; Mme du

Deffand; Dubois (1'Abbe); DucIos;
Diderot; Dangeau; Foucault;

Harcourt; Homere; Montaigne;
Novalis; Rance; La Rochefoucauld;

Rousseau; Saint-Simon (4);
Shakespeare; Strindberg;

Tchekhov; Virgile; (Simone)
Weil (26)

Reperes Angleterre, Ang1ais/Ang1eterre; AIIemands;
geograpbiques Athenes; Asie; Benares (Bouddha);

Carpates; Bretagne; Balkan; Chine; Chypre;
Danube; Egypte; Europe; Florence; Francais

Egypte; Nil; (4); France (3); Grisons; Grece (2);
la Mediterranee; Germains; Goths; Indiens
La Mer Noire; Delaware; Inde; Iroquois (Chanson

Oberarnmergau; du Grand Remede); Jardin des
Paris (6); Plantes; Jardin du Luxembourg;

Quartier Latin; Londres; Laos; Midi; Normandie;
Rome(8); Occident; Pathmos; Paris;

Romains (2); Phenicien; Rome (6); Russes;
Espagne (2); Saint-Sulpice; Scythes;
Notre-Dame; Scandinaves; Versailles

Saint-Etienne du
Mont; Saint-

Michel du Mont;
Seine; Sudul;

Valahia, Venise
Reperes culturels Ahasverus; Anatyomy of Melancholy; un

Louis; Sahava Ancien (2); Barbares (3); Capitole;
Carus (CarI Gustav); College de
France; Cavalieri; Madame du
Deffand (Memoires); Mme de

Genlis (Memoiresy; l' Abbe Galiani;
Gibbon; dr. Jekyll; Kabbale; (la

Marechale de) Luxembourg;
Lumieres (2); Louis XIV; Louis
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XV; Louis XVI; Lemontey; Lear;

Medymika; Mahabhârata;
Mommsen; les mystiques;

Michelet; Montesquieu (Cahiers);
Mâra; Macbeth; Nâgarjuana; Port-
Royal; (Marquise de) Prie; Puech;

Pygmee; (Jacqueline) Pascal;
Rigveda; Rama Maharshi;

Sarvakarmaphalatyaga; Samyatha-
Nikâya; Shiva; La Trappe; le

Talmud; Ulysse (44)
Concepts generaux neant; martyre; Bien; Connaissance; Creation;

crucifixion; Connaissance; Destinee; Douleur;
etemite; Divinite; Esclave; Etat; Est;

tentation; croix Eternite; Etemel Retour; Enfer; Fin
(2); Homme; Haine; Nuit;

Negation; Possible; Revolution;
Raison; Science; Temps; le Tres-
Haut; Unite; la Vie; le Verbe; le

Vovant
Religion Catholicisme; Inquisition; Imitation de JC;

chretienne Pilate; Pierre Kabbale; Messie; Peres du desert;
Calvaire

Autres religions Bouddha (4); AJrrllnan;Bodhidharma;Bouddha
Ancien (3); Gitâ; Medymika

Testament
Reperes Icare Clio; Jupiter; CEdipe; Promethee

mythologiques
Epoques Empire Antiquite; Avenir; Empire;

historiques Regence; Renaissance;
Revolution (3)

Les deplacements thematiques dont il fut question au debut vont
de pair avee la multiplication des references Iitteraires et culturelles.
ils esquissent une poetique (intertextuelle) du lu (entendu) raconte et
commente, autant quune poîetique, dans la mesure oii la lecture-
reformulation-transformation constitue la demarche fondatriee de
l'ecriture. Poetique et poîetique tendent done a se joindre etroitement,
a coîncider dans l'eeuvre de maturite de Cioran, alors que dans
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l'ceuvre de jeunesse le poîetique etait completement subordonne li la
volonte poetique. Cioran passe d'une sorte de lyrisme personnel
impregne d'une rhetorique negatrice et peremptoire de Îndreptar

pătimaş li un veritable art de l'idee reformulee/, du mot d'esprit re-
raconte. Celui-ci consiste generalement, selon la "formule"
stylistique cioranienne, dans lin apologue deconstruit et reconstruit
suivi d'un commentaire paradoxal dans le geme de la maxime
classique.

Ceci me semble un constat qui n'est pas sans avoir des retombees.
Cette attention accrue portee sur le "poîetique" plutot que sur le
"poetique", promeut la "faisance" de I'oeuvre au detriment du produit
"oeuvre", l'acte createur au detriment de la "creature" artistique
(partageant la condition de toute creature, donc forcement dechue), la
production au detriment de la consommation, la dynamique
creationnelle au detriment de la fixation, la mouvance et l'ouverture
au detriment de la cloture.

Ce deplacement d'accents me semble fondamental et absolument
convergent avec les idees philosophiques de Cioran. Dans ce sens, on
peut dire que dans I'eeuvre de. maturite Cioran entreprend la critique
radicale de sa propre production de jeunesse mais aussi bien d'un
certain nombre de stereotypes poetiques modemes, et il propose de
faire attention li l'art verbal, li la condition linguistique de 1'oeuvre, li
la mise en oeuvre du pouvoir du langage, et li l'exploration
systematique de ces possibles poetiques. Si la fonction du poete -
son projet poetique - est bien de donner forme et sens li ce qui n'en a
pas, d'assembler des elements disparates, de depasser la contradiction
sujet/objet, monde profond/monde exterieur, son ecriture vise li
reconcilier dans un moment privilegie l'etre et le monde. Plutot que
de poetique, au sens aristotelicien de volonte normative de faire

2 Paraphrase, reformulation: je n'entends ni "redite" ni psittacisme. Le travail de
Cioran constitue un type distinct de travail poetique, un art original du rewriting, une
expression totale de la condition de l'art dans le monde contemporain et une
metaphore vivante du mythe de I'eternel retour qui vont de pair avec cette auto
traduction permanente dont parle Madame Irina Mavrodin. Les procedures de
"refroidissement" par distanciation ironiques et autres protocoles du desengagement
poetique, insaisissables par les procedee de l'analyse statistique, en temoignent.
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oeuvre d'art (propre il Îndreptar pătimaş), dans Ecartelement il est
question de poîetique, au sens valeryen, de "processus de la
creation", de connaissance de l'oeuvre dans 1'acte de son
engendremenr',

Cette poetique collant il la plume ecrivante, en permanente quete
de soi et heureuse de s'identifier a l'acte createur, attentive au faire de
l'ecrivain, faconnee par les semes du devenir et de l'alterite, fait de
l'oeuvre cioranienne de maturite un franchissement permanent, une
ecriture travaillee par la tension du seuil. Le franchissement suppose
le seuil ou la fracture, il est condition de la naissance de l'oeuvre.De
Îndreptar pătimaş a Ecartelement on passe de la realite brute vers
une realite plus digne, plus vraie, celle que la vie des societes et des
hommes a deja ventilee, filtree, ressassee, codifiee. On passe d'un
discours ancre dans la sensibilite de l'individu il un discours articule
sur le discours du monde.

Ce seuil - passage ou franchissement - est fondamentalement
arrachement, c'est-ă-dire, avec le mot de Cioran, ecartelement.

Mircea ARDELEANU

3 « Nous pensons la creation de l'ceuvre en tant que production. Mais la fabrication
du produit est, elle aussi, justement une production. » (Martin Heidegger: L 'Origine
de l'(Euvre d'Art)


