
CHAPITREI

PARCOURS DES MATERIAUX INTERTEXTUELS

1. Les rnateriaux voyagent dans l'ecriture

Nomadiser dans /'etendue infinie du oerbe.
Edrnond jabes!

Ls'absence l'attente / nomade la matiere meme / dz/ monde /
lajoie

Michael Gliick2

Cette section se propose de mettre en evidence certains parcours des materiaux
anglo-americains dans les ecrits de Cioran, voyage qui donnera a l'ecriture qui
l'accueille un caractere erninemment itinerant. Nous constaterons que les rnateriaux
emprunteront des trajets differents en fonction du role que l'auteur leur assigne et
bien sur en fonction de l'autonomie qu'ils essaient de retrouver. Dans les chapitres
precedente, cette dimension itinerante a ete prise en compte, rneme si on ne l'a
jamais nornmee de cette facon ; la nouveaute de cette partie residera dans
l'identification de certains parcours differents qui depassent les relations binaires,
ouvrant de cette facon la perspective de la constitution de certaines dominantes.

1. 1. De /'a:uvre roumaine ti l'a:uvrefranraise

Le corpus pris en compte contient trois citations, dont la premiere fait partie du
quatrieme livre redige en roumain par Cioran. Les deux autres citations sont
integrees dans le Precis de dicomposition :

Nevroza e o stare de hamletism automat. Ea acordă celui atins atributele de geniu, fără
suportul talentului. (AC 189) - La nevrose est un 'complexe de Hamlet' automatigue. Eile
accorde a gui en est atteint les attributs du genie, sans le support du talent. (CP 489) (19403)

IEdmond jabes, op. cit., p. 124.
2 Michael Gliick, L'Tmaginaire & matieres du seuil, encres originales de Dominigue Friedrich, Nimes,

Cadex, 1996, p. 8.
1 Chague citation sera suivie, apres les references indiguant \'ouvrage et la page, par l'indice de

l'annee, afin de faciliter le reperage de l'itineraire chronologigue du rnateriau,
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Jamais esprit hesitant, atteint d'hamletisme, ne fut pernicieux : le principe du mal reside dans
la tension de la volonte, dans I'inaptitude au quietisrne, dans la megalomanie prometheenne
d'une race qui creve d'ideal, qui eclate sous ses convictions et qui, pom s'etre complue il
bafouer le doute et la paresse, - viccs plus nobles que toutes les vertus - s'est engagee dans
une voie de perdition, dans l'histoire, dans ce rnelange indecent de banalite et d'apocalypse.
(PD 582) (1949)

La saintete : fruit suprerne de la maladie: lorsqu'on se porte bien, elle sembie monstrueuse,
inintelligible et malsaine au plus haut degre. Mais il suffit que cet hamletisme automatigue
qu'est la Nevrose reclame ses droits, pom gue les cieux prennent contour et constituent le
cadre de l'inquietude, (PD 698) (1949)

Le travail de deformation des materiaux tel gue l'opere Cioran et leur transport
d'une ceuvre il l'autre sant tout il fait particuliers. On pourrait merne affirmer gue le
nom du personnage shakespearien represente le materiau le plus transforme et
nous rappelons gue son origine et ses diverses formes ont constitue l'objet d'une
analyse de la troisieme partie du Iivre''. On l'a vu rnis au pluriel, precede par des
articles indefinis, ensuite transforme en verbe (« hamletiser ») et dans les exemples
sur lesguels nous travaillons dans cette partie il est employe comme derive nominal
« hamletisme ». Des ses ecrits roumains, Cioran forge des concepts nouveaux, c'est
bien la raison pour laguelle nous rencontrons le terme dans un de ses livres
roumains en tant qu'elernent qui definit la nevrose, L'apparition du concept est
faite en plein contexte de lectures shakespeariennes, il cette peria de, l'ecrivain etant
passionne par le personnage d'Hamlet. Les traducteurs du fragment rournain ont
oscille guant il la traduction mot il mot du terme en francais et ont eu recours a un
syntagme explicatif: «le complexe de Hamlet », Pourtant, Cioran ase lui trouver
un correspondant francais plus fidele et l'inscrit dans ses textes. Le materiau figure
dans le premier chapitre du livre, Cioran semble avoir garde actives toutes ses
lectures shakespeariennes. Le mot est ernploye dans le contexte de la genealogie du
fanatisme et nous observons certains elements definitoires qui nous rappellent le
personnage shakespearien: nous citons en premier lieu l'hesitation, « esprit
hesitant » gui s'avere nuisible au passage il l'acte. Si le principe du mal consiste dans
l'audace et la ternerite d'af&onter tous les obstacles, toutes les normes, le fanatique
est completernent au pâle oppose de Hamlet: il est capable de tuer pour une idee
et en meme temps de se faire tuer pour la rneme idee, devenant ainsi tyran ou
martyr. Cioran prend cette liberte de manipuler meme le francais gu'il s'etait
acharne il apprendre le plus correctement possible, Une fois l'equivalent trouve, il
s'imposera comme variante definitive et I'ecrivain en fera usage dans d'autres
contextes.

La deuxierne occurrence du materiau dans le Precis de dicompositionest accueillie
dans un contexte religieux qui comporte des traces de ses rneditations redigees
dans son livre datant de la periode roumaine Des Larmes et des saints. Nous

4 Voir le chapitre « Le chantier de l'eeuvre ».
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constatons le retour dans l'ecriture francaise de la premtere phrase du livre
roumain, detournee au niveau de I'ordre des mots et des marques typographiques.
L'enonce roumain est repris et traduit en francais, l'association entre
« hamletisrne » et son adjectif « automatique» est gardee, et la nevrose devient un
concept un soi qu'il met en evidence a l'aide de la majuscule. Dans la traduction en
francais du syntagme, l'ecrivain renonce au substantif « stare de» (« etat de» -
traduction mot a mot; «complexe de» - traduction dans les CEuvres) respectant
ainsi les nouvelles contraintes que l'ecriture en francais lui impose. L'enonce est
devenu une formule souvent appliquee dans ses ecrits et l'intertextualite qui est
evidente (Shakespeare - Cioran) se double d'une forte intratextualite : l'auteur se
cite et reprend non seulement des images ou des themes de ses livres anterieurs
mais des formules entieres qu'il transpose, modifie, voire detourne de leur contexte
initial pour les faire entrer dans une nouvelle logique d'ecriture.

1.2. CEuvreJ - Cabiers - CEuvres - manuscrits

Le deuxierne parcours consiste dans le deplacernent des rnateriaux d'une ceuvre
il l'autre, une nouvelle langue entrant dans la logique de l'ecriture, Il s'agit d'un
concept fondamental pour la pensee cioranienne : le « self-pity ». La premiere
occurrence du terme a lieu dans l'essai que l'ecrivain consacre au romancier
americain Francis Scott Fitzgerald>, Le terme est repris l'annee qui succede a la
redaction du portrait de Fitzgerald, dans la Tentation d'exister.

Par-dela la self-pity -

Ne prenez pas poU! un vaincu celui qui s'attendrit sur soi - il possede encore assez d'energie
poU! se defendre des dangers gui le menacent. Qu'il se plaigne donc! C'est sa facon de
travestir sa vitalite. li s'affirme comme il peut: ses larmes recouvrent souvent un dessein
agressif. Ne prenez pas davantage son lyrisme ou son cynisme poU! des signes de faiblesse ;
lyrisme et cynisme ernanent d'une force latente, d'une capacite d'expansion ou de refus. Selon
les circonstances, il use de l'un et de l'autre : il est bien arme. Au demeurant, il n'ignore guere
les consolations d'une existence sans horizon, defaite. Laissez-le donc a son bonheur. En
revanche, penchez-vous sur celui gui ne peut plus s'apitoyer sur soi, gui rejette ses rniseres,
les relegue hors de sa nature et hors de sa voix. Ayant renonce aux ressources de la
lamentation et du ricanement, il cesse de communiguer avec sa vie gu'il erige en objet. Ses
douleurs mernes surviennent a l'ecart de son moi, et s'il les enregistre, c'est poU! les declasser,

s « Ajoutons gue - nouvelle chance poU! lui - il fut expert en 'self-pity'. L'abus gu'il en fit le preserva
d'une ruine totale. Je n'avance pas la un paradoxe. L'exces d'apitoiement sur nous-mernes conserve
notre raison, car ce repli sur nos miseres precede d'une alarme de notre vitalite, d'une reaction
d'energie, en meme temps gu'il exprime un travestissement elegiague de notre instinct de
conservation. N'ayez aucune pitie de ceux gui ont pitie d'eux-mernes. Ils ne s'effondreront jamais
tout a fait.» (EA 1617) Le syntagme fait partie de la citation suivante : « 1 might have asked sorne
of it (vitality) frorn her, neatly wrapped and ready for home cooking and digestion, but 1 could
never have got it - not if I'd waited around for a thousand hours with the tin cup of self-pity. »
(The Crack-up, ed. cit., p. 176)
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pour en faire des choses et les abandonner a la matiere. Personne, ni lui-rneme, ne salt a quoi
il reagit encore. Deroutes, les sages s'en detournent ; mais peut-etre cveillerait-il la pitic ou la
jalousie des fous, si ceux-ci pouvaient s'apercevoir gue lui, sans perdre la raison, est alle plus
loin qu'eux. (TE 935) (1956)

Aidez-moi, Seigneur, a epuiser l'execration et la pitic de rnoi-mernc, et a n'en plus resscntir
l'intarissable horreur l (C 13) (1957)

Acces classique de se!f-pity. Sentiment legitime autant gue rneprisable, j'avais pense l'avoir
epuise et surmonte, Mais non, il est la, intact. Cependant cela fait un certam temps depuis
qu'il me semblait gue j'en avais triomphe, Mais on ne triornphe de rien d'essentiel. (C 530)
(1967)

La pitie de soi est rnoins sterile qu'on ne croit. Des que quelqu'un en ressent le moindre
acces, il prend une pose de penseur, et, merveille des merveilles, il arrive
a penser. (lEN 1320) (1973)

Presque toujours apres avoir lu quelque eloge me conccrnant j'ai eu un acces de self-pity.
(derniers manuscrits, CRN Ms 733)

On constate un rapprochement evident avec une partie du texte de 1955, la
phrase: «N'ayez aucune pitie de ceux qui ont pitie d'eux-rnemes. I1s ne
s'effondreront jamais tout a fait» (EA 1617) etant reprise par: «Ne prenez pas
pour un vaincu celui qui s'attendrit sur soi - il possede encore assez d'energie pOU!
se defendre des dangers qui le menacent. » (TE 935) Le syntagme anglais figure en
tant qu'elernent paratextuel que l'ecriture francaise integre facilement, le terme ne
comporte aucune mise en evidence, on dirait que l'ecrivain le met sur un pied
d'egalite avec les autres materiaux. Le materiau acquiert une nouvelie fonction:
outre sa mission paratextuelie (il est au seuil du fragment), il sera integre dans un
systerne intertextuel, Traduit, verbalise, norninalise, le syntagme ouvrira le champ
de toutes les exploitations linguistiques possibles, pourtant I'ecrivain reviendra a la
variante originale qui garde dans ce cas une valeur primordiale.

Les Cabiers accueillent les variantes les plus fideles a l'original : soit il s'agit d'une
traduction litterale, detournee seulement au niveau de la personne : «pitie de soi-
merne » est devenu «pitie de mci-meme », soit il s'agit de la version originale qui
est associee au syntagme « acces classique de ... ». Dans les derniers manuscrits, la
formule «acces classique de» est reduite a « aCCeS» et l'association avec le tenne
anglais met en evidence sa portee pour I'ceuvre cioranienne, On dirait que toutes
les autres occurrences des equivalents francais ne representent que des quetes
verbales de la meilleure variante en francais, aucune n'etant pourtant capable de
couvrir le champ de significations du syntagme francais,

Dans un autre livre francais (De I'inconvenient d'etre ne), l'expression anglaise est
integree dans un contexte qui met en evidence ses caracteristiques creatrices : la
pitie de soi (traduction la plus fidele de l'original) acquiert ainsi une valeur
importante, elie peut engendrer la pensee, Si le materiau en soi varie d'un ouvrage a
l'autre, on observe qu'il se cree un certain contexte lexical, l'association avec
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« aCCeS» apparaissant de plus en plus evidente. an constate aussi, par rapport au
premier fragment ou il est integre, une certaine reduction, voire une condensation
de l'enonce accompagnateur; on dirait que la formule se cherche et une fois la
version trouvee -« acces de self-pity » -, elle n'admet plus de developpement,

1.3. Cahiers - manuscnts - CEuvres

Les particularites du parcours suivant resident dans le fait qu'il ne s'agira pas
d'analyser un rnateriau tel quel mais la formule qui l'accompagne.

Relu quelques poemes d'Emily Dickinson. Emu jusgu'aux larmes. Tout ce goi ernane d'elle a
la propriete de rne bouleverser, (e 198) (1963)

Emily Bronte - Tout ce goi emane d'[e) <E>lIe a la proprie te de me bouleverser. ..
(CRN Ms 5703, De I'inconvinient d'etre ne) (avant 1973)

Emily Bronte. Tout ce goi emane d'Elle a la propriete de me bouleverser, Haworth est mon
lieu de peJerinage. (IEN 1294) (1973)

Le trajet que les materiaux empruntent dans l'ecriture de Cioran nous paraît fort
significatif. an pourrait proposer deux lectures: la premiere, peut-etre la plus
logique serait manuscnt - auore, tandis que la deuxierne tiendrait compte aussi de la
variante des Cahiers. La premiere variante est justifice par le fait que le fragment du
livre ne comporte que peu de modifications par rapport au fragment des
manuscrits. Les manuscrits attestent une certaine intention de trouver la formule la
plus appropriee pour accompagner le materiau anglais. L'hesitation a l'egard du
pronom personnel et le choix definitif qui en est fait, l'emploi de la majuscule,
indiquent l'importance du statut dont beneficie le materiau aux yeux de
Cioran. Merne si les structures des manuscrits sont gardees au niveau du livre
publie, l'ecrivain precede pourtant a un ajout par l'emploi de la deuxierne phrase :
« Howarth est mon lieu de pelerinage », Cette insertion par rapport au texte initial
trouve son explication dans le fait que le nom du village de naissance de l'ecrivain
anglais est convoque naturellement et obligatoirement par le nom de l'ecrivain. De
plus, il assure une cohesion sernantique : le choix de la majuscule du pronom
personnel designant l'auteur britannique change dans une certaine mesure son
statut humain, en le rapprochant d'un etre superieur, une sorte d'idole qui doit etre
veneree, L'emploi du nom «pe1erinage» trouve pleinement sa pertinence dans ce
contexte. Pourtant, la deuxierne lecture nous paraît importante egalement. Ce qui
pourrait nous derouter est le changement du materiau anglo-americain auquel
s'applique la formule « avoir la proprie te de me bouleverser ». La formule
accompagne initialement le nom de l'ecrivain americain qu'il venere et dont il est
obsede : «Prenons Emily Dickinson que j'admire, non, que je venere, Elle ne cesse
jamais de parler d'elle-rneme. Le poete objectif n'existe pas et ne peut pas exister.
Le 'je' est ornnipresent dans tout poeme. » CE 152)
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Etang de Soustons, deux heures de l'apres-midi, Je ramais. Tout a coup, foudroye par une
reminiscence de vocabulaire : AII is of no avail.(rien ne sert a rien). Si j'avais ete seul, je me
serais jete instantanernent a l'eau. Jamais je n'ai ressenti avec une telle violence le besoin de
mettre un terme a tout c,:a.(AA 1696) (1987)

Le dernier corpus gue nous analyserons dans cette section comporte une
particularite du point de vue chronologigue. Le fragment des manuscrits gue nous
etudions fait partie des derniers manuscrits et se retrouve dans le dernier livre.
Pourtant, il debute par la rnention d'une date, tres precise au niveau du moment
temporel (Sh de l'apres-midi), gui nous determine a le placer anterieurernent aux
autres fragments des Cahiers. C'est en raison de cette precision chronologigue que
nous avons integre le corpus dans la categorie des deplacernents « manuscrits-
Cahiers-CEuvres»; sinon, il aurait pu figurer dans la serie des parcours « Cahiers-
manuscrits-CEuvres ».

Ce qui importe plus gue I'etablissement precis de l'ordre de redaction des
fragments est le traitement applique au materiau anglais. Si, dans les trois premiers
exemples, il garde plus ou moins integralement sa forme anglaise (admettant
pourtant des equivalents allemands, etant peut-etre lui aussi I'equivalent anglais
d'un materiau allemand, si l'on privilegie l'ordre chronologigue: Cabiers-
rnanuscrits- CEuvres et non pas manuscrits-Cahiers-CEuvres), le dernier exemple perd
son caractere bi/ trilingue, se con tentant de la seule forme francaise,

Soustons Dimanche 14 aoât 1955 (a gauche, n.n.); 5 h de l'apres-midi (a droite): '( ... )
soudain tout me parut of no avail. Accablement rnillenaire, degout cosmigue. Envie de [me
jcter dans l'eau], de me laisser engloutir. Le ciel [avait] etait Ual couleur de [mon] cerveau.
[Comment la raison peut-elle survivre a de tels instants?] et j'attendais, Tout en moi s'en
allait [se defaisait] prostre et ahuri, [la conclusion gue voir vers quelle conclusion le
denouement de ma chair] je ne sais quelle [cauchemar] de la chair, car celui de I'esprit rne
paraissait en vue, et merne arrive'. (CRN Ms 72831, Derniers manuscrits)

A/Ies ist einerlei! AII is of 110 avail! j'aurai vecu en m'accrochant a toutes les tournures qui
traduisent la Vanite de tout. (C 350) (Tout est un ! Tout est vain !) (1966)

rai beaucoup plus gue le sens metaphysique, j'ai le sens morbide de la Vergănglichkeit. Je suis
litteralement malade de la caducitc universelle, je n'arrive pas it m'en passer, j'en suis
intoxique, Tout est perissable, intrinsequement, absolument. ren suis si persuade gue j'en tire
des conclusions contraires: une immense consolation et une desolation sans norn.
(C 670) (1969)

Le tout est nen du rnystique n'est qu'un preliminaire a I'absorption dans tout ce gui devient
miraculeusement existant, c'est-â-dire vraiment tout. Cette conversion ne devait pas s'operer
en moi, la partie posirive, la parrie luruineuse de la mystique rn'etant interdite.
(AA 1720) (1987)

Cornme pour les autres materiaux anglo-americains analyses dans les exemples
precedente, le syntagme anglais, dans sa forme integrale (« Ali is of no avail ») ou
tronquee et associee 'au verbe (paraitre « of no avail ») est accueilli librement dans
l'ecriture cioranienne. Il n'introduit pas uniguement une nuance d'etrangete, etant
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un effet de style ou de coguetterie, mais participe activement a la construction du
texte.

Le fragment des Cabiers accorde une place initiale au materiau allemand, suivi de
pres de son equivalent anglais et, vers la fin, du concept francais, erige peut-etre au
rang de notion li statut li part par l'emploi de la majuscule, gui nous fait l'associer
au domaine religieux: la «Vanite du tout ». Ce qui est important est gue ces
materiaux sortent de l'espace scriptural et gu'ils prennent possession de la
personnalite de l'ecrivain qui s'y attache et gui cherche en eux un appui, une
justification. Les guatre fragments sont personnalises et les materiaux gravitent
autour des experiences du « moi », La confrontation avec cette verite de la futilite
et du non-sens de l'existence, theme d'aiI1eurs recurrent dans les ecrits cioraniens,
provogue un changement de son etat d'âme et le pousse merne li desirer la mort.
La variante gue nous lisons dans Aveux et anatbemes semble apporter une nuance
supplementaire : l'ecrivain n'a plus besoin de se confronter avec la realite des
choses pour se rendre compte et pour eprouver le sentiment de la vanite de tout,
les mots, les materiaux etant desormais capables de susciter des etats pareils : la
reminiscence lexicale est associee li la variante anglaise, ce qui indiguerait la
preference de I'ecrivain au detriment de la version allemande ou francaise. Meme
dans ses reactions on observe une certaine modification: si le fragment des
manuscrits insiste sur la tentation du suicide, sur le cadre exterieur et interieur, le
livre a conserve l'essentiel gu'il reprend sous une forme concise et moins oscillante
transmettant au lecteur la sensation de resolution definitive.

Le dernier texte accueille I'equivalent francais, comme pour marguer l'instabilite
ontologigue de l'ecrivain. Le « tout est rien » est associe de nouveau au domaine
religieux, cette fois li la mystigue, et indigue en guelgue sorte la preoccupation de
Cioran pour toute forme d'aneantissement de soi (« absorption dans tout ce qui
devient miraculeusement existant »). On dirait gue le materia'u anglais, meme s'il
disparait du point de vue strictement linguistigue, contamine le contexte dans
leguel il apparaît dans les Cahiers, li pres de vingt ans de distance.

L'oscillation entre les diverses variantes et le choix apparemment definitif d'un
seul mot nous indiguent la maniere dont I'ecrivain essaie de creer, par une
multitude de references, un concept univers el, li valeur generalisante. Le concept
choisi devient un Tout cree en fonction de toutes ces parties, chacune signifiante et
significative. L'on est toujours dans une logigue fragmentaire, mais li rebours :
chague fragment construit un tout, une unite. Ce qui nous amene a la conclusion
que les rnateriaux anglo-arnericains choisis par Cioran n'ont jamais un caractere
ephernere, transitoire, lis gagnent une place tout li fait li part non seulement dans
l'ecriture mais aussi dans l'existence de l'ecrivain et surgissent dans les deux afin
d'affirmer pleinement leur pouvoir et leur autonomie.

Le dynamisme des materiaux gue nous avons mis en evidence assure les
conditions de fonctionnement d'une ecriture-passage, itinerante, gui mobilise un
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arsenal de references, Le passage sera evident au niveau textuel par la preference
manifeste de Cioran pour les formes fragmentaires, inachevees, signe de continuite
du periple de ses materiaux. Tous les efforts se concentrent sur la recherche de la
formule parfaite, du rnateriau roi capable non seulement de donner la ele de
l'ecriture mais d'englober aussi la pluralite identitaire du createur.

2. A la recherche du materiau parfait

La deuxieme etape de notre reflexion sur l'itineraire des materiaux s'inscrit dans
un cadre de discussion gui porte principalernent sur les structures formelles. Le jeu
des fragments et d'aphorismes gue l'ecrivain deploie a travers ses ecrits a comme
but la transformation des materiaux en veritables formules. Notre investigation se
fera en deux temps : dans un premier temps, on insistera sur les enjeux de I'ecriture
aphoristigue, fragmentaire, dans un deuxierne temps, on decouvrira la portee de la
notion de « formule» dans les ecrits cioraniens.

2. 1. Entre fragments et aphorismes

Presgue tous les exemples analyses dans les parties anterieures ont devoile une
double particularite de l'emploi des rnateriaux anglo-americains, L'ecrivain pratique
ouvertement une ecriture fragmentaire qui accueille a la fois des materiaux
(citations, epigraphes, references) anglo-americains fragmentaires. Il est vrai gue la
presence de ces materiaux morcelle l'apparence formelle du texte, mais en rnerne
temps ils sont convoques consciemment par l'ecrivain dans des formes d'ecriture
fragmentaire. an pourrait ainsi distinguer un double conditionnement entre
I'ecriture et les materiaux gui s'y inserent,

Pour Cioran, ecrire signifier decouper, elaguer, fracturer, creer des sillons. Son
ecriture oscille entre le compact et l'aere, entre la soudure et la tupture, elle est
discontinue et heterogene a la fois. Une telle approche de l'ecriture est la
consequence de la vision cioranienne du monde, ou la decornposition est erigee en
regIe d'or:

De toute maniere, il n'y a plus rien ii construire; ni eu litterature ni eu philosophie. Ceux-Iă
seuls qui en vivent, materiellernent s'entend, devraient s'y adonner, Nous entrons dans une
epoque de formes brisees, de creations il rebours, (TE 884)

L'avantage d'une telle ecriture gui qscille entre le fragment, l'essai, l'aphorisme, la
maxime ou la formule reside dans le caractere d'ouverture et d'inachevement qui
s'y associe. En effet, les materiaux donnent parfois l'impression de fragments
laisses en suspens, prets toujours a etre groupes d'une maniere differente :
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Je ne suis pas un ecrivain, je ne sais pas menager les transitions, j'ignore l'art du delayage, ce
qui fait gue tout ce gue j'ecris a ]'air saccade, hache, discontiou, gauche. J'ai horreur des mots,
or, etc ... etc. La concision - mon privilege et mon malheur. (C 232)

L'avant-derniere phrase devrait etre comprise a sa juste valeur : Cioran a horreur de
tout mot de trop, de tout ce qui est superflu. L'ceuvre acquiert son ouverture non
seulement grâce a la disposition graphigue de ses textes, mais aussi de la
rnultiplicite de lectures gu'elle comporte.

On peut voir se construire dans ses livres une veri table esthetique du
fragment qui a trait a la fois a ses dispositions physigue et psychigues (l'ennui, la
fatigue, la melancolie, le malaise, la crise, la souffrance, la maladie) et a ses
experiences (les insomnies, les veilles, la quete mystique de la verite).
Etyrnologiquement, le fragment renvoie a la violence de la desintegration, a la
dispersion et a la pertev. L'ecriture fragmentaire est plus conforme au desarroi dans
leguel vit l'homme actuel devant l'eclatement des valeurs : « ecriture de l'urgence,
de la sensation, destinee a fixer des vertiges »7; c'est une ecriture qui correspond au
morcellement et a la destruction de l'etre.

Il est possible gue Cioran ait suivi dans ce choix des formes fragmentaires
l'exemple de guelgues ecrivains anglo-americains. Sa pas sion pour les poernes
d'Emily Dickinson lui fait desirer construire «un systerne philosophigue formule
avec des raccourcis a la Emily Dickinson » (e 174) et I'ecrivain se propose merne
de faire «un livre compose de fragments, de notes, d'aphorismes
uniquement» (e 690). Certe nouvelle ecriture aphoristique, fragmentaire, suppose
en rneme temps la superposition des genres et des esthetiques, En plus,
l'aphorisme, par sa forme breve (qui rappelle celle des haiku) et par son ambiguite
sernantique se situe a mi-chemin entre la prose et la poesie, L'auteur depasse le
genre de la prose pour s'ouvrir au monde des sons et des sens et s'integre a la
rythmigue valeryenne d'« oscillation entre le son et le sens». L'efficacite de
l'aphorisme est maximale puisgu'il donne a penser, a lire, a rever ou meme a rire.

Ce desir correspond parfaitement a sa perspective sur la philosophie (inspiree
bien sâr du modele nietzscheen) : «Je crois gue la philosophie n'est plus possible
qu'en tant gue fragment. Sous forme d'explosion. (... ) Maintenant, nous sommes
tous fragmentistes, rneme lorsgue nous ecrivons des livres en apparence
coordonnes, Ce qui va aussi avec notre style de civilisation, » (E 22) Il se declare
« etre un fanatigue du laconisme » (e 189)8 et reve gue son nom figure «un jour
dans une anthologie du laconisme » (e 688).

L'ecriture fragmentaire, itinerante est d'ailleurs une caracteristique de la
litterature arnericaine : Walt Whitman affirmait, dans Specimen Doys, gue I'ecriture

6 VoieFrancoise Susini-Anastopoulos, VEmture fragmentaire - Definitions et enjeux, Paris, PUF, 1997, p. 2.
7 SylvieJaudeau, Cioran OI/le demier homme, Paris, Jose Corti, 1990, p. 12.
8 A rapprocher du fragment « L'amateur de rnemoires » (Ee 1417-1425).

263



est fragmentaire et gue l'ecrivain americain se doit d'ecrire en fragments". A son
tour, Edgar Alian Poe (gue Cioran convogue dans ses ecrits) cree une poetique de
la brievete qui reprend l'idee shelieyienne de l'impuissance de la poesie'P, L'image
des formes brisees est egalement evoquee dans le poeme de T.S. Eliot: « These
fragments 1 have shored against my ruins », poete gue Cioran a assidument lu.

Gilles Deleuze observe gue l'inconstance et I'instabilite gui caracterisent
l'Amerique (faite d'Etats federes et de peuples divers immigrants) ont laisse des
traces dans l'inconscient coliectif: la litterature arnericaine est une litterature
populaire, faite par le peuple, par l'homme moyen et non pas par de « grands
individus », « le moi des Anglo-Saxons, toujours eclate, fragmentaire, relatif,
s'opposant au« Je substantiel, total et solipsiste des Europeens »11, tandis gue :
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Les Arnericains au con traire : ils ont un sens naturel du fragment, et ce qu'ils doivent
conquerir, c'est le sentiment de la totalite, de la belle composition. Le fragment est la, d'une
maniere irreflechie qui devance l'effort. (... ) Ce qui est propre a l'Arnerique, ce n'est donc pas
le fragmentaire, mais la spontaneite du fragmentaire: « spontaneite et fragmentaire », dit
Whitman. En Amerique, l'ecriture est naturellement convulsil)e.l2

A son tour, Cioran desire une ecriture convulsive, gui epouse la spontaneite et le
fragmentaire. La fragmentation derange la vision unitaire du sujet et de l'ceuvre, la
raison etant gu'elie renvoie a deux mouvements opposes de l'etre et peut resulter
de deux tendances pourtant rigoureusement antithetiques : d'une part, le
mouvement centrifuge debride, la pensee folie, le delire, la perte de soi par
disruption, parcellisation et vaporisation, d'autre part, par un exces contraire, le
ressassement, mais aussi la restriction, la constriction Goubert, Amiel, Char, Celan,
Bonnefoy) 13.

Brievete, discontinuite, aphorisme,· maxime, pensee, proverbe, sentence,
precepte, ou reflexion : selon Marie Dolle, tous ces termes prouvent la cornplexite
d'une tradition qui cultive le fragment et l'ecriture fragmentaire gui caracterise les
oeuvres des auteurs du XXc siecle; ainsi Michaux parle des « Tranches de savoir »
et des « Poteaux d'angle », Rene Char construit « la Parole en archipel », Claude
Roy cree le terme de « minimes », Brague et Valery choisissent des termes marins :

9 Voir Gilles Deleuze, Critique et clinique, ed. cit., p. 75.
10 Alain Montandon, Les Formes breoes, Paris, Hachette Superieur, colI. « Contours litteraires », 1992,p.

94. Nous lisons dans Le Principe ţoetiqne : « Inspire par une presciencc extatique des splendeurs
situees au-dela du tombeau, nous nous efforcons p<trdes combinaisons multiples parmi les objets
et les pensecs du Temps d'atteindre une portion de ce Charme dont les elemente, peut-etre,
n'appartiennent qu'ă l'eternite. (... ) Nos larmes sont dues it un certain chagrin irrite, impatient
devant notre incapacite it nous approprier dans l'instant totalement sur cette terre, aussitot et â
jamais, ces joies divines et ravissantes, dont a travers le poeme (... ) nous n'obtenons que des
visions epherneres et indistinctes ».

11 Gilles Deleuze, Critiqse et clinique, ed. cit., p. 76.
12 Ibid, p. 75.
13 Voir Francoise Susini-Anastopoulos, op. cit., p. 71-72.



les « amers » et les «rhumbs »14. Pour sa part, Cioran emprunte a la logique le
terme de « syllogisme » pour son deuxierne ouvrage redige en francais (Sy//ogismes de
l'amertume) et lorsqu'il se refere a ses ecrits il parle plutât de fragment, d'aphorisme
ou de maxime.

Son penchant pour l'ecriture fragmentaire s'explique aussi par le fait que celle-ci
lui permet de se contredire :

Un systeme ne supporte pas la contracliction. Voilâ mon attitude et j'en tire les consequences.
C'est pourquoi j'ecris des fragments, pour pouvoir me contredire. La contracliction fait partie
de ma nature et de celle de tout le monde, au fond. (E 131)

De ce point de vue, on dirait qu'il reprend le concept definitoire pour le
romantisme anglais, impose par William Blake, dont une partie des oeuvres
fragmentaires (par exemple les Proverbes) contient une ecriture qui repose sur la
dialectique des contraires, sur l'emploi des oxymores : «Without Contraries is no
progres sion. »15

Ainsi, a l'origine traditionnellement consideree d'inspiration larochefoucaul-
dienne de l'aphorisme cioranien (influence surtout par sa forme et par sa force
d'expres sion) , s'ajoute un autre element, anglais cette fois. La pratique de
l'aphorisme est determinee par une cer taine peur de l'effondrement : «Ne cultivent
l'aphorisme que ceux qui ont connu la peur au milieu des mots, cette peur de crouler
avec tous les mots. » (SA 747, nous soulignons) Cette citation met en evidence
l'indefinissable de l'ecoulement temporel, d'une experience sans cesse changeante,
sans cesse soumise a l'alteration".

Cioran semble suivre un autre modele: a la maniere de Francis Bacon, l'ecrivain
mobilise l'aphorisme dans son entreprise de contestation de la pensee
systematique. Pourtant, a la difference de Bacon, il ne l'eleve pas au rang de
« forme de la communication scientifique ». Aux yeux de Bacon, le systerne est
caracteristique d'une epoque a bout de souffle, tandis que l'aphorisme devait etre
associe a une science jeune, aux antipodes des theories coupees de l'experience et
arbitrairement edifiees sur des postulats depourvus de veritable fondement !".
Cioran croit lui aussi que I'epoque ou il vit ne peut plus etre exprimee selon une
logique unitaire, lineaire, systernatique, etant un veritable « monde en miettes » qui
evoque une «crise de fragmentation» 18. La decornposition qui caracterise le
monde moderne doit etre traduite a l'ecrit,

Les enjeux de l'ecriture aphoristique font souvent l'objet des reflexions
cioraniennes et chaque description comporte des references, d'une part, a leur
caracteristique de textes inacheves, et d'autre part, aux mecanismes destructifs qui

14 Voir Marie Dolle, op. cit., p. 166-167.
15 Marriage of Heaoe» and Hell, plate 3.
16 Alain Montandon, op. cit., p. 60.
17 Francoise Susini-Anastopoulos, op. cit., p. 71-72.
18 Paul Zumthor, Babel ou I'inachevement, Paris, Seuil, 1997, p. 208.
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Dans ce monde, 011les sOliffral/ces se corfondeni et s'effacent,
seule regneh Formule. (pD 651)

sont li leur ongme. Ain si les metaphores oscillent entre « pensees
etranglees » (MD 1230), « ebauches de vertige» (Ee 1443), « fractures» (AA 1659),
«generalites instantanees » et « de la pensee discontinue » (E 78). Cioran autorise
en rneme temps de lire les aphorismes «a rebours », conseillant une lecture
selective :

Evidernmcnt, il ne faut jarnais lire un livre d'aphorisrnes d'un baut il l'autre. Parce qu'on a '
l'impression d'un chaos et d'un mangue de serieux total, Il faut le lire uniguement le soir auant
de se coucher. Ou dans un moment de cafard, de degoât (E 78)

li recourt rneme li certaines formules consacrees pour definit Ia specificite des
aphorismes : «Klee aimait citer: 'L'art du des sin, c'est l'art de l'omission'
(Liebermann) an pourrait definit ainsi l'art de l'aphorisme. Pour moi, ecrire, c'est
omettre. Tel est le secret du laconisme, et de l'essai comme genre. » (C 807) Nous
pensons que l'ecriture aphoristique le fait s'approcher davantage de l'espace
poetique et de l'ecriture poetique : «Plus encore que dans le poeme, c'est dans
l'aphorisme que le mot est dieu.» (Ee 1495) Le petit texte est une pratique peu
encombrante, auteur et lecteur pouvant se les approprier aisernent, L'aphorisme
facilite I'acces li la litterature et garantit en merne temps une liberte maximale:
«an est plus libre dans l'aphorisme triomphe d'un geme
desagrege.. , » (AA 1706)

2.2. Pour UIt ar! de la Formule

Nous avons pu observer dans les chapitres precedente combien l'ecrivain
s'efforce de comprimer au maximum son discours, epreuve qui implique le plus
souvent le renoncement aux mots qui explicitent le mouvement de sa pensee. On
pourrait dire que Cioran veut laisser au lecteur la tâche de decouvrir le mecanisme
qui a engendre ses formules. La recherche de Ia formule devient une sorte
d'epreuve existentielle ultime, le bonheur etant acquis lorsque le syntagme
approprie est finalement trouve : «Trouver une formule - et mourir. » (C 563)

La comparaison de certains fragments qui contiennent des materiaux anglo-
americains met en evidence cette recherche de la formule ideale. Nous lisons dans
les Cahiers le fragment suivant : «La verite est que tout est pourri au depart, Je VOlS

dans chaque enfant un futur Richard III» (C 789), tandis que dans le livre Aveuxet
.Anatbem«: nous trouvons seulement la sentence sans aucun message preparatoire :
«Voir dans chaque bebe un futur Richard III.» (AA 1701) La mention du
personnage shakespearien Richard III montre que l'etre humain est predestine il
une existence cruelle, sans menagernents, ou la loi est celle de la jungle, malgre Ies
chemins empruntes. L'association de l'enfant, etre par excellence innocent, au crud
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personnage de la piece shakespearienne, etre par excellence dur, rapace, tyrannique,
exprime d'une maniere plus forte et plus convaincante l'affirmation de la premiere
phrase. Cioran retravaille le fragment initial selon sa formule habituelle:
suppression de tout element superflu, recherche de l'expression la plus concise, la
plus impersonnelle. Il garde seulement une partie de la deuxieme phrase, la
premiere etant cornpletement oubliee, assignant ainsi a la deuxieme une puissance
de signification illimitee, L'elernent « je vois » est remplace par son equivalent
infinitif qui lui assure en rneme temps la distance suffisante: « voit ». L'ecrivain
remplace le substantif « enfant» par un equivalent plus signifiant, « bebe ». En
reduisant l'âge de l'enfant, un effet plus fort est ainsi obtenu, soutenu aussi par la
ponctuation. Les points de suspension qui mettent fin a cette phrase la laissent en
rnerne temps ouverte a de nouvelles interrogations.

Le deuxierne exemple porte sur un fragment du rnanuscrit des Syllogzsmes de
!'amertume, « Hamlet chez les midinettes » :

[Il n'y a pas a tortiller ???]Le debut du celebre monologue reste le fin mot de I'Inquietude ..
an y revient toujours ; [malgre soi] c'est, eu effet, la question - la question de tout homme
qui s'autorisc au suicide - et qui, ne se tue pas ... Tout y est dit [surtout], [y cornpris] <Ies
rnefaits> [de I'amour] et <de> l'administration y compris ... (Ţl'he pangs of despised love,] -
the insolence of office ... ). Aussi, I'ai-je [toujours considere comme un] [b]<B>reviaire a
opposer a la tentation de prier. .. Je n'eusse jamais cru qu'un jour, un rien le tennirait/tennlt a
mes yeux, et me [rendrait] rendit odieuses les angoisses rnetaphysiques. (CRN Ms 6517 : texte
repris dans le deuxieme etat de l'reuvre, mais pas dans la version definitive")

Le titre initial est important puisqu'il suppose une association ironique entre le
personnage de la tragedie et les midinettes, jeunes citadines aux idees narves et
romanesques. Cioran reprend le theme du suicide et focalise son commentaire sur
le debut du monologue harnletien. Il semble assigne au mot « I'Inquietude » le
statut de concept par l'emploi de la majuscule. La question initiale « To be or not
ta be » sera reprise par le texte cioranien, qui la traduit en francais et la fait entrer
dans le rneme fragment quelques lignes plus bas:

... [C'est qu'il] La faute m'en incombe [entierernent]. [C'est qu'on ne] [an ne doit pas]
<Habitue a> prodiguer mes [<ses>] rniseres a [droite et a gauche] <tout venant>, j'en ai ete
plus que puni. Car c'est ainsi [que commencais la lettre] gu'une [femme comme toutes les
autres] <vendeuse lettree> [commencait <sa> tunel lettre pour me recornpenser de mes
ardeurs: repondait [par lettre] a rnes impatiences: «Dans [votre âme compliquee] <vos
tourments> vous devez vous dernander : 'Etre ou n'etre pas? N'est-ce pas ?' [N'est-ce pas?
- Et c'est] Depuis, [que] j'ai [honte de toutes les angoisses metaphysiques ... ]})
(CRN Ms 6511)

La derniere partie de ce fragment, plutât la question (le materiau shakespearien
proprement dit) sera reprise dans son demier livre Aveux et anatbemes (1987) :

19 Mention inscrite sur la pochette du manuscrit.
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Etre Olt nepas elre.

... Ni l'un ni l'autre. (AA 1703)

Nous observons une transformation de l'ordre des negations et le remplacement
de la deuxieme question «N'est-ce pas?» (plus importante que celle de Hamlet,
puisqu'elle est soulignee) par une reponse typiquement cioranienne, ressemblant
stylistiquement au couple kierkegaardien « Enten-Eller » (Ou bien... ou bien) (1843),
qui dernontre l'impossibilite de fournir une bonne solution : «Ni l'un ni l'autre »
(AA 1703), ou de se decider pour une seule alternative; le syntagme du philosophe
danois semble detourne lui aussi, Cioran repudiant a la fois toutes les alternatives :
«ni ... ni».

Dans la partie precedente nous avons analyse un cas particulier de citation
massive de l'ceuvre de Francis Scott Fitzgerald. Cioran avait convoque vers la [ID

de son essai dedie au romancier americain une citation qui comprenait les solutions
envisagees par l'ecrivain pour surmonter sa detresse et se reintegrer dans la societe,
L'invention du sourire, masque parfait, figurait en tant qu'echappatoire ideale. Le
texte fitzgeraldien dressait une typologie des sourires, melangeant la posture de
plusieurs categories sociales, forcees par leur fonction ou par leur interet d'afficher
un sourire conventionnel: il se refere ainsi a l'hâtelier, au directeur d'ecole, au
liftier noir, li l'infirrniere « qui arrive dans une nouvelle maison», au « modele gui
pose nu pom la premiere fois », au « figurant optimiste». Ces exemples travaillent
pendant des annees la pensee de Cioran et dans son demier livre il semble avoir
trouve le soutire « ideal» qu'il exprime dans une formule «ideale»: « Avoir
invente le sourire meurtrier.» (AA 1723) L'oxymoron qui est au cceur de la
formule, l'etrange association entre le symbole de l'amabilite, de la bienveillance,
voire de l'innocence avec un geste annihilateur (le meurtre), represente
apparemment la trouvaille parfaite.

En rnerne temps, les formules des autres peuvent devenit ses propres formules
qu'il convoque dans son ecriture, On propose I'etude de deux exemples des
Cabiers, chacun trouvant son origine dans un autre fragment qui les reunit. Le
fragment initial comprend deux fragments de textes d'auteurs differents, d'une part
Emily Dickinson et d'autre part Mlle de Lespinasse-", Cioran cree une premiere
formule en traduisant et en integrant sous une forme aphoristique les deux
syntagmes : « Funerailles perpetuelles de I'esprit », (C 13) La nouvelle formule est
reprise dans un nouveau contexte, cette fois elle est utilisee pour resurner une
situation biographique :

8 avril (mon anniversaire l) J'ai erre dans le Ve: rue Rataud, ou habitait Eveline, rue
Lhomond, ou j'ai habite un mois en 1935, et puis toutes ces vieilJes rues qui me rappellent ma
'jeunesse': rue du Pot-de-Fer, rue Amyot, le haut de la rue du Cardinal-Lemoine, etc.
Promenade funebre: je portais le deuil de mon esprit. (C 83)

20 L'exemple a ete analyse dans le chapitre portant sur la traduction.
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Le syntagme qui elot la description de 1'errance de I'ecrivain le jour de son
anniversaire, « Promenade funebre: je portais le deuil de mon esprit », est non
seulement une reprise de la formule creee auparavant : « Funerailles perpetuelles de
l'esprit », mais aussi un retour vers le texte original « 1 felt a funeral in my brain »,
Le verbe de sensation du poeme dickinsonien est remplace par un verbe qui
suggere la lourdeur de I'epreuve. L'idee de continuite rendue par l'adjectif
« perpetuelles » (contraction de la citation de Mlle de Lespinasse: « de tous les
instants de ma vie ») est maintenue par l'imparfait du verbe « porter ». Nous
constatons que les materiaux dickinsoniens suivent des deplacements multiples
dans les ecrits cioraniens, etant des materiaux en pleine eclosion et dissemination.
C'est aussi le cas du deuxierne syntagme de 1'exemple initial, qui est repris, cette
fois dans sa forme originale et accompagne par le nom de son auteur dans le
fragment suivant :

15 janvier - Si je ne me retenais pas, j'aurais, je crois, une crise de larmes sans sujet. C'est-ă-
dire sans sujet apparent, car elles ernaneraient, ces larmes, pour parler comme Mlle de
Lespinasse, de tous les instants de ma vie. (C 331)

On dirait que Cioran garde dans une certaine mesure ses distances par rapport au
texte francais qu'il convoque, merne si du point de vue de I'enonciation, il veut
« parler cornme » l'autre ecrivain, Pour atteindre la perfection, l'auteur est pret a
subir et a infliger aux materiaux qu'il choisit tous les supplices de l'ecriture, Le
supplice est d'autant plus grand dans son cas parce que pour lui le style est regarde
comme « l'art des formules » (C 96).

N ous pouvons conelure que pour Cioran la formule semble avoir des pouvoirs
infi.nis et s'erige en concept fondamental pour sa poetique, Comme elle suppose
une concision extreme, une clarte et une economie de langage tres significatives, la
formule est le seul moyen capable d'exprimer la realite brisee, chaotique,
fragmentaire:

Si la formule est le secret de Cioran et si l'on tente d'identifier ce qui irnprime il l'aphorisme
cioranien son relief particulier, ce pourrait etre le rapprochement entre deux termes, l'un
porteur de violence, l'autre de reserve delicate - dilicat signifiant toutes les nuances de la
melancolie il la neurasthenie, et violent toutes les tcintes de la cruaute il l'indifference."

La recherche d'une formule d'ecriture implique une veritable quete linguistique, un
periple des materiaux a travers l'ceuvre, un changement de contextes, au terme
duquel l'ecrivain constate une certaine alteration de sa propre identite, Chercher la
meilleure formule donnera lieu a une quete de la meilleure formule de soi, une
formule d'etre de 1'homme qui aime tellement le vertige des lettres. Une fois per<;:ue
l'alterite que l'acte createur convoque, l'ecrivain cherchera ensuite a la retrouver et
a l'analyser, afin d'approfondir son chemin dans la connaissance de soi.

21 Sanda Stolojan, « Cioran ou l'elagueur invetere », Essays on E.M. Cioran (Răşinari 1911-Paris 1995),
Ed. Aleksandra Gruzinska, Chişinău, Arizona State University, 1999, p. 220.
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