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Capitolul II
Poetul gi Cetatea

Intra-muros

Momentul mutirii Universititii clujene la Sibiu, in
urma Dictatului de la Viena, are, pentru devenirea membrilor
Cercului, precum si pentru cristalizarea ideilor estetice ce vor
anima miscarea, o insemnitate ce depdseste simpla legaturi
dintre intelectual §i mediul in care se formeazi; Sibiul
constituie, dupi cum pertinent observdi Petru Poanti, un
element “catalitic” al esteticii, ideologiei literare, mai mult chiar,
al sensibilititii cerchiste'. Punct origo al existentei literar-
culturale a fiecdruia dintre ei, Sibiul devine parte componenti a
programului estetic pe care miscarea cerchisti, desprinsi din
heteroclita grupare studenteasci infiintatd in 1942 sub numele
de Cercul literar studentesc “Octavian Goga”, il elaboreazi ca o
contrapondere la  ideologille “pidsuniste” ale vremil
Rememoririle afective din anii senectutii unora dintre cerchisti
nuanteaza aceasta identificare, pani la uitare de sine, cu sevele
medievalului burg. Paradoxala formuli a lui Mauriac, din
Memorile interioare (“La sursa noastrd nu suntem noi Ingine...”),
caracterizeazd §1 incursiunile anamnetice ale scritorilor formati
in aceasti fascinanti — prin program, prin ambiti §i prin
destinul ei - grupare literard al cirei liant principal pare si fi
fost, dincolo de personalititile covarsitoare ale magistrilor sau
de afinititile elective dintre ei, un anume genius loci, un fel de
“zettate tutelara (...) care ii conferi fertilitatea pe tiramurile
felurite ale creatiei culturale”; Sibiul are astfel “calitatea rari de
a fi bun conducitor de cilduri spirituald, de a ocroti prin

! Petru Poanti: gp.az., p.32;
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climatul siu amicitiile fecunde si apoi, dar nu in cele din urmi,
il face si iradieze un farmec ce te pitrunde lent, pentru a nu te
mai pirdsi niciodatd, farmec incitant pentru cei deschisi artei,
prielnic experientelor estetice ca si meditatiei filosofice. Cite
revelatit pentru un incepitor deschis efluviilor bineficitoare ale
acestul geniu al locwlui nu mi-au prlejuit zidurile gotice ale
vechiului burg, volutele baroce ale unor biserici, treptele roase,
pasajele misterioase, ochil alungiti, abia intredeschisi ai
ferestrelor din acoperisurile vechilor case privind somnoros
peste piata mare, pietruitd, strijuitdi de un sfant Nepomuk
nisipos, turnuri de mult parisite, inscriptii pe pietre tombale ce
nu mai acoperi nici un mormént, un mic tramvai verde ca o
jucdrie veche ce stribate siltat tirgul si pidurea, pidurea din
muntii ce se ivesc mereu in zare §i stripunge orasul drept in
inimi”.!1 Spatiu-matrice, al inceputurilor artistice, dar si al
formiri intelectuale, Sibiul isi pune amprenta §i asupra
orientirii poetilor grupirit inspre specia baladei sau asupra
tendintelor estetizante ale membrilor ei si aceasta Intrucit
calitatea sa esentiald consti in puterea de seductie. Pentru tinerit
euphorionici efectul narcotizant al orasului estetic instituie
starea de gratie ce anunti viitoarele creafil; mirturiile de peste
ani ale cerchistilor revin obsesiv asupra acestel particularitift
majore a burgului situat parcd, undeva “in inima Europei™
“...senzational de importanti a fost pentru mine descoperirea
Sibiului, unde nu mai poposisem pana atunci. Aspectul total
germanic — prin ziduri dar §i prin populatie — al miculut oras
(cat era de superb, cu toate tainele lui strivechi, aveam si
realizez doar treptat, pe masuri ce se va inchega perioada strajes
dragonilor, cu Cercul Literar), m-a vrijit din prima clipa”.2

Starea de vraji insi nu explici intru totul legitura
placentari dintre grupul de tineri, respectiv creatiile ca atare, i
cetatea medievali; reversul medaliei il reprezinti istoria
imediati, cu toate dezastrele ei, care fac din Sibiul acelor vremi
un soi de enclavi. Intr-o Transilvanie sfisiati de cataclismele

i Nicolae Balotd: Albeutinne finuti o ocazia decerndriz titlulyi de Doctor Homoris Canza al
Universiteiyii Laucian Blaga din Sibin, in Transilvania, nr.2/2004;
2 1. Negoitescu: Strgia dragonilor, Editura Apostrof, Chyj, 1994, p.197;
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succesive care marcaseri in fond intreaga Europd, Sibiul devine
toposul destinat a deschide calea w-foprei, este locul unet
favorabile ecloziuni, atit intelectuale, cat si istorice, in care
acesti apologett ai noului umanism isi plismuiesc o lume a lor.
Multi dintre cei care se reuniserd, in acei ani, la Sibiu, erau
dezridicinati, “refugiati” din Ardealul de nord, resimgind deci
acut efectele teribile ale rizboiului; mai mult, congtientizarea
esecului istoric era accentuatd, dincolo de dislocarea statului
national, si de nelinistile legate de manifestirile turbulente ale
“rebeliunii” legionare. In rememorarea afectivdi mai sus
invocati, Nicolae Baloti inscrie aceasti perioadi, paradoxal
prolifici din punct de vedere artistic si intelectual, intre doud
invazit: una “aparent calmi, In fond brutal imperioasi, a
apusului germanic §i aceea, atat de aseminitoare cu a vechilor
puhoaie barbare, a risiritului sovietic”. In anii ce au urmat
rizboiului, Radu Stanca i5i revendica si el apartenenta la
generatia sfagiatd de intrebirile teribile ale celor doui rizboaie:

“Noi ne-am ndscut din mortii intdinlui rizboi,
Si-am petrecut intreagd copildria noastrd

Cu mortit multi ai celui de-al doilea; lung convoi
De fete ce se uitd la mine prin fereastri.

Privirea lor ascunde o intrebare grea
Ce-mi nagste o intrebare 5i mai grogavd-n minte:
Fac tot ce pot en oare ca bitrinetea mea
Sd n-o0 petrec aldturi de alte noi morminte?”
(Generatia mea).

Un sentiment de nedumerire revine ori de cate ori sunt
puse fati-n fata Istoria, cu interventia ei brutal-malefici in
destinele umanitatii, si acest colt de umanitate prezervatid parci
in stare purd in fantasmaticul orag al Sibiului: “Cum a fost cu
putingi ca, in timp ce larma si furia rizbotului se apropia, ne
inviluia, bantuia din plin in jurul nostru, in timpul acela de
lacrimi §i sange, si ne simtim atat de prezervati in insula noastri
sibiand, si sd lucrim — tinerd si varstnici deopotrivi - cu o
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febrilitate atat de fecundi? Nu era, oare, la originea acestei
fertilititi laborioase a anilor sibieni, tocmai sentimentul
imperativ al unei lucrari la limitd? Nu simteam, oare, obscur, nu
presimfeam ci timpul prielnic lucririi noastre era misurat, ci,
pentru unii, indeosebi pentru universitatii mai varstnici,
lucririle la care migileau erau menite pentru multd vreme si fie
ultimele libere, creatoare? Nu aveam in jurul nostru nici un
oracol care si ne prezici viitorul, dar acesta — pe misuri ce
razbotul se apropia de sfarsit si se intirea in noi speranta iegirii
la un pagnic liman, eliberator — ne prevedea din tainitele sale,
prin destule semnale alarmante, ci ceea ce ne astepta nu era
nicidecum o seninitate promititoare. Anotimpul se anunta din
ce in ce mai sumbru, contrazicand elanul nostru plin incd de
sperante. Credeam cu tofii cd, odati cu restaurarea pacii,
libertatea, toate libertitile ne vor deschide calea regali spre un
vast univers al valorilor la care ravneam™!.

Priviti  retrospecttv, prin  ochii nostalgici ai
memorialistului, “migcarea de rezistentd de la Sibiu” reprezinti
practic o “rezistentd” nu numai in plan strict cultural, ci ist
extinde, simbolic, semnificatiile si in plan istoric. Nu este, cred,
neconcludenti, imaginea proiectati, de-a lungul istoriei
civilizatiei, asupra cetifii ideale si a raporturilor acesteia cu
lumea din afari. In plin haos al istoriel concrete, Sibiul devine,
pentru tinetii cerchisti, o astfel de cetate. Intr-un studiu dedicat

“cetitii-ideale”, Victor Stoichitd analizeaza ridicinile mitului
european al “cetitii” pe care le identifici, pe de o parte, in
conceptia Vechllor greci si, in general, a culturilor vechi, i, pe
de alti parte, in perspectiva biblici. In primul caz, proiectarea
cetitii pleca de la identificarea Riului cu Haosul si a Binelui cu
Cosmosul, raportul cu Haosul punandu-se in termeni
esentialmente spatiali: intra-muros [ extra-muros. Mitul biblic al
cetitii aducea cu sine dimensiunea extra-temporald; raul
neaflandu-se In spatiul terestru, ci in istorie, raportul este cel
dintre aeternitas si historia. in ceea ce priveste mitul european,
acesta cumuleazi cele doud ridicini, insistind mai degrabi
asupra tentatiei utopice, care ar fi, in opinia universitarului

1 Nicolae Baloti: ar. ai#;
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elvetian, “tentatia de a trii intr-un simbol”. Ceva din toate
acestea petsisti in viziunea cerchisti a “burgului baladesc” intre
zidurile ciruia “istoria” §i lumea de afari sunt puse intre
patanteze, lisind locul unui iluzoriu topos al frumosului
absolut, confortabild utopie ce-i va insoti de-a lungul celor cinci
ani de existenti efectivi a Cercului §i chiar mai departe in timp,
dupi despirtirea de Sibiu. Nu intamplitor, in ultimul numir al
Revistei Cerculni Literar, in nota explicativd din final, intitulatd
Despdrtirea de Sibiu, gruparea sibiand relmprospiteazi cititorilor
mirtutia acestei indisolubile legituri cu “seva” orasului-cetate:
“Martor al aventurii spitituale pe care am cutezat-o, el si-a
strecurat in ideologia pentru cate militim, personalitatea-i
arhitecturali nedesmintiti. De aceea, prezent mai intai in
agitatia primelor noastre fermentiri, apoi in mica epopee
literard a Manifestulni, in sfarsit in ‘maieutica’ acestel reviste,
Sibiul va rimane prezent in friméantirile noastre literare, chiar
si atunci, cand de la cenaclele de la care va absenta, il vom
chema in nostalgice ecouri intericare, ca pe o nilucd
indepirtatd, ca pe o fantomd a timpului pierdut”. Epopeea
literard a Manifestului este doar un moment dintr-o epopee mult
mai vastd, a Cercului, petrecutd intre zidurile cetigii-poveste; ci
opera cerchistilor, atat colectivd, cat si individuald (cel pugin in
faza inceputurilor) nu poate fi inteleasd in afara acestet
coordonate majore — Sibiul, element constitutiv al esteticii
cerchiste — este un lucru cert; mai putin relevanti este afilierea
lor la artele poetice moderne care promovau literatura de
inspiratie citadini in detrimentul inspiratiei rurale, desi acesta
era unul dintre punctele cele mai importante ale Manifestului.
“Atacul” e indreptat in special spre literatura Ardealului, mult
mai rigid si refractar la evolutia comunitatilor urbane: “Daci
arta romaneasci din Ardeal a avut candva un caracter
‘mesianic’, reprezentat prin Goga, nu Inseamnd ci in acest
episod de istorie literard se Inchide formula definitivi a unei
activitdti mai schimbitoare, mai supusi evolutiei, ca oricare alta.

! Victor Stoichiti: Efectnl Don Quijote, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p.17;
2 Despdrtirea de Sibin, in vol. Revista Cercului Literar, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2002, p.555;
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Pentru ci nu i-a aparfinut In trecut, romanul ardelean e
suspectat §i continui si suspecteze ca ‘neromanesc’ otragul
Toate marile culturi s-au realizat insi in mediu urban, fie el
national sau cosmopolit, si au reprezentat prin excelentd o
semnificatie de urbanitate”. Sibiul este, in contextul acestei
afirmiri a primatului urbanului, un centru elitar, in acelagi timp
cosmopolit i, datoriti patfumului de burg medieval, de un
rafinament aparte, spre deosebire de capitald cireia, In ciuda
oportunitiilor de tot felul, cerchistii ii reproseazi atmosfera
balcanici, snobismul nelimitat, “oribila infitisare”, lipsa de gust
si de pregitire artisticd, “pitorescul ei #rdf”2 Adepfl ai unei
culturi citadine, cerchistii nu vor agrea evadirile romantate in
naturd, efuziunile lirice ocazionate de peisajele agreste, fapt
pentru care operele scriitorilor afirmati In interiorul Cercului
vin dintr-un pronuntat filon livresc, in care trimiterile culturale,
apelul la Antichitatea greco-latind, Evul mediu, romantism,
clasicism etc. sunt abundente. Acesta este si unul dintre
punctele discordante fati de ideologia esteticienilor germani,
rafinati contemplatori ai naturii. Radu Stanca refuzi si vadi in
naturd un loc al deslusirilor supreme i sd caute solutii in afara
omului. Intr-una din scrisotile adresate lui Negoitescu, in urma
unei scurte vacante de recuperare petrecute la Piltinis, pune in
discutie aceastd idee: “Nu-ti dai seama ce pustie poate fi natura.
Tot ceea ce au vizut romanticii in ea a fost, in fond, rezultatul
unei proiectiri refulate. Cand insi caufl solufii in ea, in afara
omului, in ea insdsi doar, nu gisest nimic salvator. E
indiferentd s1 stupidi, oferind ochilor un peisaj romantios, in
care numai cu greu descopeti sensul soteriologic al universului.
Insdsi natura e valabili numai in misura in care il presupune pe
om. Banalititile acestea umaniste pe care t1 le Impértisesc nu au
alt scop decat acela de a te face si compitimesti incd o dati
destinul meu ingrat. Ma cunosti doar: sunt un om de cetate, nu
un anahoret” (scrisoare din 13 septembrie 1946)3. Omul de

i Ardealyl esteric. O serisoare citre d. E.Lovinesor a Cercutld Literar din Sibin, in VViata, nr.
743, 13 mai 1943; reprodusid In I Negoitescu — Radu Stanca: Un roman gpistolar,
Editura Albatros, Bucurest, 1978;

2 1. Negoitescu: Din jale se intrupeazii Electra, in vol. Revista Cercului Lsterar, p. 552;

3 I Negoitescu, Radu Stanca:gp. ., p.54;
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cetate care este Radu Stanca cultivd, ca st ceilalff membri ai
Cercului, atmosfera medievali a burgului, exploatind-o la
maximum prin prelung:rea el in opera artistici, ]usuﬁcand st
orientarea teoreticd si creativd a Cercului citre spccla baladei. In
special opera sa, grefatd pe tiparele baladescului §i ale himerei
medievale, este o operd situati definitiv sub “zodie sibiani”.
Sibiul devine, inci de la inceput, spatiul prcdﬂect al fictiunilor
sale poetice. Il regaslm explicit sau implicit, in majoritatea
poemelor stanciene: in tragica revelatie a cneazului valah, ripus
la portile Sibiului, In drama tandrului student din Baladi
studenteascd, proiectati pe fundalul aceluiasi burg medieval, in
reprezentirile fantaste, cu imagini apartinand recuzitei
romantice, din Regele visdtor, sau in acordurile muzicale din
Dietrich Buxtehude, din superbul poem Concert de orgd. Din
perspectivi cerchistd, Sibiul reprezinta spatiul ideal de
manifestare artisticd si de formare intelectuali, accentuand, si in
plan arhitectural, dar si din punctul de vedere al atmosferei
create in interiorul cetitii, dimensiunea esteticd, in detrimentul
celei functionale.

Dest pledeazid pentru o literaturd citadind si isi
manifesti admirafia pentru romanele Hortensiei Papadat-
Bengescu, inspirate de tumultul vietii bucurestene si animate de
rtmul ametitor al marilor metropole, creatiile propriu-zis
cerchiste sunt expresia autentici a unui tmp anistoric
desfisurat intre zidurile bitranului burg. Amendarea lui Blaga,
pentru elogtul siu adus satului romanesc §i unui popor a cirui
calitate esentiali a fost aceea de a fi boicotat istoria, pare a
reprezenta mai degrabi o atitudine de frondd fati de
personalitatea covarsitoare a magistrului. in ciuda apartenentel
lor la o generatie pentru care sensul culturii i al civilizagiei
consta in participarea activi la istorie, tinerii literati sibieni isi
regisesc mult mai usor cadenta intr-o iluzorie an-istorie ce
substituie realitatile imediate.

Orasul-poveste

Dintre toti membrii Cercului Literar, cel mai legat de
Sibiu riméne, firi indoiald, Radu Stanca, atat prin popasul mai
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A

indelungat (1940-1961) intre zidurile bitrinului burg si o serie
de succese in plan profesional care au ficut din el unul dintre
cetitenii marcantl ai orasului, cat §i datorita predispozitiilor sale
poetice care si-au gisit, in atmosfera romantic-medievald,
decorul ideal al sceneriilor sale baladesti. Legitura este atat de
puternici Incit merge pand la identificarea quasi-totali a
poetului cu sevele cetifii. Dincolo de mitica a-temporalitate
subliniati mai sus, arhitectura medievali a orasului accentueazi
senzafia intririi intr-un spagiu al fictiunii absolute, de unde i
sintagma “burg baladesc”, folositd, in nenumirate randuri,
referitor la Sibiu. Intrarea in “poveste” se face prin zidurile
“surde de ticere” ale “orasului-operd de artd™: “Intru-n Sibin
domol ca-ntr-o poveste | In care port vigiera peste fati” (Nocturnd). Si
pentru cd, intr-un astfel de oras, conform teoriei lui Rosatio
Assunto, funcia se doreste sublimati in repregentar?, Radu
Stanca va insista si el asupra aspectului preponderent
contemplativ al arhitecturii oragului in detrimentul celui utilitar
(Petru Poantd observi, pe buni dreptate, ci disocierile dintre
“reprezentativ’ §1 “funcgional” sunt corect intuite, desi
neconceptualizate); in “micul ghid literar pentru un cilitor
imaginar” intitulat Sibi, cetatea  wmbrelor, poetul cerchist
surprinde aceasti laturd, etern-estetici, a orasului in care
modernul este subsumat si adaptat in mod natural “vechiulut”,
ce constituie unicul mod de a fi al cetitit: “... in Sibiu, orasul
nu e decat vechi, orasul nou fiind treptat inghiit de celilalt,
care, implacabil, intoarce totul, arhitecturi, spirit cetitenesc,
viati in timp -, astfel incat intrand in Sibiu, intri realmente intr-
un alt moment istoric. [...] Sibiul vechi nu e un Sibiu mort —
cum e cazul Brasovului vechi sau al Sighisoarei. Sibiul vechi e
incd un oras ce inci triieste, amplu desi retrospectiv, concret,

! Rosario Assunto: Oragul li Amfion 5 orasul i Prometen, Editura Merdiane,
Bucuresti,1988, p.102;

2 esteticianul italian recurge la un termen preluat din fillosofia idealistd germana,
Anfhebung (indltare), pentru a desemna raportul dintre functie §i reprezentare in
interiorul “orasulut-opera de arti”: “E vorba intr-adevir de o ‘indltare’ a functiei,
elevatd i distantatd in repregentare, jar ou deplasati dinspre reprezentare — in termeni
categoriali #%// fiind moment al imediatului §i temporalului, ddicat la frumusetea
care mijloceste legitura dintre timpul trecitor al fiurisi §i temporalitatea durabild
in sine a contemplatiei. ..”” - Rosario Assunto, gp.az., p.103;
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desi in surdini. A spune prin urmare Sibiul vechi e un mod
tautologic de a vorbi. Nu existd decat un Sibiu, i acela e vechi.
Iar oamenii lui, noi ce ne izbim zilnic unii de ceilalti ne
tesim{im, chiar daci nu ne dim seama, de acest fapt. Ochii
sibianului poarti in ei o liniste gravi, un scepticism intelept, un
aer moderat. Jar imprejurarea ci toate agitatille din ultima
vreme au trecut peste orasul nostru firi si-l rineasci nu e o
simpld intamplare. E o dovadi ci secolul nostru nu se poate
lipsi de zidul Sibiului™.

Raportul dintre viata activd si cea contemplativd fiind
inversat, nici perceperea dimensiunii spatial-temporale nu va
mai fi aceeasi ca In marile metropole, iar aceasti perceptie nu va
fi fird urmin in planul creatiei artistice a lui Radu Stanca,
timpul si cetatea fiind teme recurente si complementare in
poezile stanciene. Separarea lor e, in fapt, imposibild, deoarece,
din punct de vedere fizic, o atare disociere nu isi giseste
fundamentul; intrucat nu se poate vorbi de spatiu in afara
petspectivei temporale. Disocierile sunt posibile numai in
functie de raportul dintre ele in diferitele toposuri; in cazul de
fatd, e vorba de Sibiu ca oras istoric, cu toate determinativele
lui (orag-opera de arti, oras estetic, oras simbol sau oras-
poveste) si metropola bucuresteani. Epistolarul dintre Radu
Stanca si I. Negoitescu este plin de referinte ce vizeazi
permanent antinomia dintre Stbiu §i capitald, uneori pe ratiuni
exclusiv estetice, caz in care orasul istoric surclaseazi metropola,
alteori invocand motive de naturd pragmatici: afirmare artistica,
recunoastere deplind a valoni etc., puncte ce conferi intaietate
capitalei. In articolul dedicat Sibiului, abordarea celor doui
coordonate e ficuti in termenii poetului, mai putin in cei tehnici at
esteticianului, insd concluziile sunt relevante pentru viziunea de
ansamblu privind opera lut Radu Stanca.

Orasul istoric, constituit ca “imagine spatial-finitd a
infinitei temporalitii prin constanta sa referite la un centru”?
are calitatea de a atenua limitele temporale dintre trecut,;

|
'Radu Stanca: Sibin, cetatea nmbrelor, in Aguarium, Fditara “Biblioteca Apostrof”,
Cluj-Napoca, 2000, p.92;

2 Rosario Assunto: gp. ., p.13;
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prezent si viitor, favorizand astfel intrarea in “poveste”
(baladd), intr-un timp mitic, deci prin excelentd anistoric, dar
reversibil intrucat constitufia deosebitd a orasului o permite:
“Pe deasupra Sibiului pluteste un cer particular, care face din
bitrani tineri, din tinert bitrani, din moderni niste medievali,
din medievali niste existente prezente, vii. Orasul nu a incercat
mari transformdri. El si-a pistrat peste timpuri, peste
vicisitudini, mersul sau: grav, solemn, plin — astfel incat un
suflet sensibil se simte in Sibiu in afara timpului. in Sibiu,
timpul face exceptie de la regula externi a desfisuririi sale. In
Sibiu, timpul este reversibil. Se intoatce mereu la ceea ce a fost
mai nainte. Revine. Se priveste mereu pe sine. Se cauti pe sine.
Este un tmp ciudat, un tmp stipanit de umbre™!
Circularitatea timpului, in orasul istoric, {ine nu numai de
vechimea sa, dar si de arhitectura speciald a cetitii ale cirei
ziduri, conform teoreticienilor urbanului ideal, contribuie la
instaurarea ordinii bazate pe limita impusi extinderii cantitative
(spatiul), conservand imaginea unui timp a cirui particulantate
majord ar fi “Infinitatea intensiv-calitativa™2 Inchis in sine,
suficient siesi, Sibiul ar fi ceea ce Radu Stanca numeste “un
oras narcisic’, refractar la orice element care i-ar perturba
impundtoarea atemporalitate.

Distincgia dintre functie si reprezentare se risfrange si
in ecuatia temporal / spatial; astfel, adaptand totul spiritului
sdu, Sibiul converteste valoarea utilitard intr-una esteticd, fapt
vadit si in devierea, chiar anularea functiei de deplasare a
tramvaielor, obiecte ale lumii moderne, functionale doar in
matile orase: “Tramvaiele la Sibiu trebuie si le folosesti numai
atunci cand vrei si-fi odihnesti picioarele. Fereste-te si le
folosesti atunci cind esti gribit. Viteza e un lucru care supard
cumplit pe Majestatea Sa Sibiul.”3. Observatia pune pe tapet

1 Radu Stanca: Sibin, cetatea umbrelor, op.cit., p-100;

2 Rosario Assunto: op. at., p.14; In cap. Imagnea infinitulu, plecand de la concluziile
athitectului urbanist englez E.CA. Gutkind, din studiul intitulat The expanding
environment, esteticianul italian descrie macropolisul modern “In a cirui dilatare,
mereu in cregtere, timpul este devorat de spatiu. [...] Este sporirea cantitativ-
extensivi a finitudinii (spatiul), care anuleazi orce asemdnare cu infinitatea
intensiv-calitativd (impul), a cirui imagine spatiald este orasul istoric.”

3 Radu Stanca: #id., p.97;
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tocmai raportul dintre spatiu si timp in orasul istoric. Unul
dintre argumentele de bazi ale primatalui oragului istoric fatd
de metropoli este gi acela, strict pragmatic, ¢4, in cazul celui
dintii, spatiul orizontal este guvernat de timpul vertical; zidurile
ce interzic extinderea, reducand distantele, garanteazd
locuitorilor libertatea de a dispune in voie de propria zi, sau, la
modul simbolic, de timp. In metropole, insi, datoriti extinderii
fird limite pe orizontald, spatiul devine stipanul timpului gi-l
supune, avand drept consecinte un ritm trepidant al existentei
de zi cu zi, neadecvat structurilor contemplative, si deci, o
inerenti stare de disconfort. Dupi cum reiese din epistolarul cu
I. Negoitescu, nu atat “mizeria spirituald a Bucurestilor” i
inspdimanta, nici faptul cd metropola bucuresteani reprezinti
“haosul, babilonia §i uruirea cabotind™, cit posibilitatea
renuntirii la confortul i la tabieturile de acasi. Intr-o scrisoare
din 13 septembrie 1946, Radu Stanca detecta, in aceastd oroare
refulati pentru deranj, lipsa unei anume boeme necesare pentru
adaptarea la spiritul atit de viu al capitalei; nu boema le lipseste,
insd, tinerilor artigti, ei apartinand unei boeme de tip
aristocratic, in sens matein, ci puterea de a renunta la Zoposul
impregnat de fantome ale trecutului din bitranul burg. Radu
Stanca 1si va recunoaste, in nenumirate randuri, “descendenta”
sibiand si aceasta in ciuda tuturor obstacolelor rdicate de
vremutile vitrege pe parcursul indelungatului “peripha” sibian.
Oricat ar incetca si evadeze uneori din “ticilosul
burg”, Sibiul va rimane, in constiinta sa, nu numai spatiul
initiatic, al Inceputurilor artistice, sau un alt Heidelberg plismuit
cu sensibilitate studentesc-romantici, dar si un loc al eternei
reintoarceri, un loc de primenire sufleteascd; nu Intamplitor,
poetul cerchist evoci, in “micul siu ghid”, imaginea
“extaticului” Mateiu Caraglale, “descendentul unei aristocratii
inventate” care, pentru relmprospitarea iluziei, cobora
intotdeauna In cetatea Sibiulul, unde “atotputernici nu e
realitatea, ci umbrele”. Ruptura efectivi nu va fi posibild
niciodatd, “orasul poveste” fiind singurul loc din tari unde
poetul descoperi, la tot pasul, un cadru st o atmosferi

! 1. Negoitescu, Radu Stanca: op. cit.p.51;
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consonante cu vocea sa interioard. Sibiul devine, astfel,
nbolul ordonator al poemelor stanciene si, din multe puncte
vedere, si al esteticii euphorioniste; prin cosmopolitismul
el integrandu-se in orizontul spiritualitifii europene si, prin
mponenta sa prioritar repregentativd, in opozifie cu cea
inetionald, creand premisele afirmirii omului estetic.

_ Imaginea orasului-poveste nu este rezultatul unor
ks 01ect11 fanteziste, dulceag-romantioase, ci al unui proces mult
i intens, aseminitor cu cel al na§ter11 “cetatii-simbol” ce
‘presupune implicit “consumarea pani la anulare a Cetitii-
- obiect™; altfel spus, Sibiul lui Radu Stanca nu este Sibiul
 fleciruia, ci este o prolectie utopici a sufletului sidu
~ hipersensibil, asemenea Cetitii Soarelui a lui Campanella,
" Terusalimului Ceresc sau Mekii macedonskiene. Ca toate
cetatile ideale, “construite” in jurul unui simbol, Sibiul
“cneazului valah” apartine si el intermundiilor, unei lumi situate
~ intre lumea de aici si cea de dincolo, zond materiali i spirituald
in acelasi timp; in poemele “ciclului sibian”? aceasti suspendare
a cetitii In zona intermundiilor este corelati cu cateva din
motivele fundamentale ale baladelor stanciene: catedrala, corul,
- cerul, cavalerul:

“De dincolo de 3iduri se ande
Un cor dumnezeiesc, plin de mister.
Fecioarele ravnitelor fende
Fug din cetate, peste-un pod, in cer”
(Un cneaz valah la portile Sibiului).

Aceeasi perspectivd spatio-temporald e deschisd si prin
imaginea bisericii celeste din Nocurnd, pornind insi de la
conformatia arhitectonica speciald a orasului-cetate:

1 Victor Stoichitd: gp. at., p.15;

2 Monica Lazir: Note i comentari Ya vol. Radu Stanca — Versuri, Editura Dadia, Cluj-
Napoca, 1980, p.512; Monica Lazir grupeazi citeva din poeziile lui Radu Stanca,
pornind de la referingele implicite, it st de la atmosfera creatd, Intr-un veritabil
“ciclu sibian”: Nodurna, Un cneag, valah la porgile Sibinlui, Concert de orpd, Baladd
studenteascd, Numai noaptea, Fata cn vioara, Flebrietas Cibindensis, toate din ciclul Ars
Doloris, precum si Poem [Prietenului men Ioan Negottescn]: “Ti place-n primul rind nimicnl,
Jleacnl | Zambila-n pieps, tristetea g2 Sibinl” (Addenday,
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“Stradelele md-nghit dintr-una-nir-alta
Iar scdrile md wred §i coboard
De nu mai stin: biserica e-n balta
Cerului larg san ceru-n ea coboard”.
(Nocturni)

Aceasti conformatie arhitecturald nu este lipsitdi de
relevantd pentru o mai buni intelegere a poemelor lui Radu
Stanca. $i aceasta in ciuda pirerii oarecum depreciative pe care
I. Negoitescu, animatorul miscirii cerchiste, o avea in legituri
cu arta constructiei. In incercarea sa de ierarhizare a artelor in
functie de “patina axiologici a materialului”, el desemna
arhitectura ca fiind “arta cea mai infetioard, cici sau e pur
estetici, decorativi, sau conjugd valoarea estetici de valoarea
utilului pur”’. Pentru Radu Stanca, o plimbare nocturni printre
zidurile cetitii se transformad de la sine intr-o “frescd de poem™.
Iar poemele sale par intr-adevir a pistra cite ceva din
arhitectura burgului ce i-a hrinit fastuoasele-1 reverii nocturne.
Departe de a fi doar o arti pur decorativd, arhitectura are
tangente cu zonele inefabile ale muzicii §i ale poeziei Ci
omenirea a resimtit dintotdeauna relafia intimi dintre arta
constructiei §i cea a sunectelor o dovedeste si plismuirea
mitologici a acelui “arhitect” al inceputurilor, Amfion. In
convorbirile cu Eckermann, Goethe numeste arta constructiei
“muzici Incremeniti”, analogie ce ar pirea hazardati daci ar fi
s ludm in considerare doar aspectele de suprafati ale celor
doud arte: pe de o parte, arta imateriald a sunetelor, ce se
desfisoard numai in timp, neexistand in spatiu, pe de alti parte,
arhitectura, care existd ca materie in spatiu, independenti de
timp. Ceea ce le uneste ar fi, dupi cum observi Iuliana
Fabritius-Dancu, “legitatea matematici ce sti la baza
constructiei ambelor arte, pentru muzicid principiul ordonator
find ritmul, iar pentru athitecturd simetria®2 Pornind de la

! I Negoitescu, Radu Stanca: gp. a., p.107;
2 Iuliana Fabritius-Dancu:  Plmbare prin Sthinl Vecki, Editati de Revista
Transilvania, Sibin, 1982, p. 7;
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aceasti constatare, luliana Fabrittus-Dancu, autoarea unui
mos album dedicat Sibiului Vechi, insistd asupra armoniei si
mului compunerii, astfel incat “puteti asculta melodia liniei
ce se desprinde din elanul acoperisurilor, din alcituirea
olumelor, din Intrepitrunderea formelor. Ochiul nostru
nireste titmicitatea verticalelor si orizontalelot, echilibrul de
fe dintre elementele de sprijin si povard, curba inalti a
delor de poarti, alternanta, multiplu repetati, dintre stalpi si
rcuri a gangurilor, linia domol arcuitd a ‘pleoapelor’ deasupra
hilor’ din acoperisuri, - si acest dans geometric, aidoma
zicli, degaji, din efectul siu vizual, senzatia senini a
noniei”! . Pentru poetul a cirui sensibilitate se pliaza perfect
e aceasta fascinanti intrepitrundere de forme arhitecturale,

berarea muzicii (respectiv a poeziei) din incremenirea de
trd vine de la sine: “lar mugici lungi de harpe, ca un vaer | Se-and
nei prin idul grew, opac” (Liliacdl), “Orga asteapti-n 3id, ca o
e [Cu pomii svelfs, sarutul vintulu?” (Concert de orgd), “Nu te
 midgeal Sd nu cumva 5i scape | Urechii mele glasu-acela pur | Pe care i
aud tot mai aproape | Si tot mai clar, mai fard de-ncomjur. /| Nu
tulbura cu sunetele tale | Aceastd gravd muzicd de sus...” (Silentium
~ nocturn) etc.

. Cele mai reusite din poeziile lui Radu Stanca respird
. prin toate fibrele aerul mitico-magic al orasului-poveste.
. Elementele arhitecturale sunt traduse, cu verva imaginativi a
. unui romantic, intr-o poezie ce se doreste o poezie de
- atmosferd. Sibiul nu este numai cadrul desfasuririi aventurii
~ spirituale a “cavalerulu” stancian (oricare ar fi “masca” sub
. care acesta ar apirea), ci, in primul rind, o stare, este acel
- Stimmung solemn §i pitoresc, generator de imagini poetice,
- surprins in spatele imobilititii arhitectonice.

Burgul blestemat

Relagia lui Radu Stanca cu Sibiul are insd, lisand la o
parte imaginea boem-romantica din vremea studentiei st
proiectiile utopic-euphorioniste ale oragului-poveste, un curs

1 Thidems;
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mai degrabi sinuos, oscilind intre atractia neconditionati
inspre un spatiu ce corespunde intru totul structurii sale intime
si disperarea claustratului ce incearci cu obstinatie si evadeze
dintre zidutile vechiului burg. O dati cu disolutia Cercului, in
urma revenirii Universititii clujene in oragul de origine, poetul
siblan va resimfi tot mai pregnant sentimentul dureros al
izolirii. fnci din primele scrisori adresate lui I. Negoitescu,
Radu Stanca accentueazi aceastd rupturd produsi de inevitabila
despirtire ce va influenta in mod evident raporturile sale cu
Sibiul: “Pe aici atmosfera a devenit macabri, o dati cu plecarea
ta. Aseari, insotit de citeva fantome, am incercat si parcurg
traseul medievalesc care ne plicea atat de mult. Dar n-am fost
in stare nici Fingerlingul si-1 cobor. Mi s-a pirut atat de
nefiresc de lung, incit m-am intors tocmai cand ajunsesem sub
portalul lui. [...] Si mi-am dat seama ci cea mai impresionanti
dozi de farmec din piienjenisul plimbirilor noastre, ca i Sibiul
insusi, o constituie colocviile cu care acompaniam escapadele
nocturne”(scrisoarea din 18 octombrie 1945)1. Pe misuri ce
inainteazi in timp, ruptura se acutizeazi, astfel incit orasul-
poveste devine, rand pe rand, “cimitir al tineretii noastre™?
“colivia sibtana™, “burgul infern”, nemaipistrand parci nimic
din strilucirea de altiddati. De la fascinatia inceputurilor literar-
artistice, animate de sentimentul atat de intens al solidarititii
intelectuale, pand la suferinta nedisimulati a autoexilatului,
determinati de sentimentul, nu mai putin intens, al damnirii,
Sibiul suferi o metamorfozi radicald: “Tatd inci o toamni pe
care o inmormantez la Sibiu. Singuritatea claustrald de aici mi-e
din ce in ce mai grea. Lipsa oricirui schimb intelectual mi
otireste si inchipuie-ti, cand in plus nici cirtile pe care le caut
nu le gisesc, Imi di impresia unui exil. Mi simt uneori ca
Ovidiu la Tomis™ (scrisoarea din 18 noiembrie 1950). Nu e
vorba de inconsecventi, nici de vreun capriciu sau de poza cu
care deseori cerchistii Is1 disimulau triirile, ci de o prise de

! I Negoitescu, Radu Stanca: gp. a2, p. 9;
2 ibidem, p. 149,
3 ibiders, p.1806;
* thidem, p.293;
5 hidem, p. 208;
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aence a statutului oarecum periferic al urbet in contextul mai

al culturii nationale. in lipsa colocvilor nocturne, a

tuziasmului percutant al studentiei, orasul-simbol redevine

oras-obiect, “un monstru de piatrd, mut la orice intrebari”, golit

' de semnificaiile trans-istorice ale “burgului baladesc™.

e In acela$1 ump, éeart-ul dintre capitald §i Sibiu se

- accentueazi in sens invers. Radu Stanca, plurivalent om de

culturi - deschis poeziei, teatrului (in calitate de actor, regizor si

- autor de piese), eseisticti — incearcdi acum complexul

- provincialului, dorind cu orice pref si rizbati prin hitisurile si

- meschiniriile lumii artistdce: “La Bucuresti, voi incerca si in

. domeniul teatrului. Pentru tine, cel putin, sunt sigur, aceastd

‘mutare ar fi un reviriment. Te-ai plasa dintr-o datd in centrul

. vietii literare. S$i pentru ceilalfi. Cind mi gandesc ce lucruri

frumoase am putea face acolo, mi mahnesc cand vid cum vi

zbatefl si rimanefi in Ardeal, in provincia aceasta In care nici
midcar aerul studentiei noastre literare nu-l1 mai putem respira.
Dar lucrurile le vom putea discuta mai pe larg cand vei veni, in
carne si oase, In orasul acesta in care, in afari de Ida, nu mat
plimbi nimeni nici un zambet pe ulitele pustite §i diripinate™.
Obsedanta insingurare, departe de-a si-o asuma cu voluptatea
poetilor romantici, Radu Stanca incearci cu disperare s-o
inliture. Daci, pentru romantici, sentimentul solitudini, in fapt
al autoclaustririi, era semnul unor spirite alese, al geniului, iar
retragerea din lume se afirma zgomotos ca o optiune a fiintei
superioare fatd de nimicnicia cotidiand, la Radu Stanca,
dimpotrivi, teribila singuritate ce-l stipaneste are, dupi cum s-
a vizut, gustul amar al exilului. La accentuarea acestei infernale
suferinte va fi contrbuit, fird indoiald, in afara “exilului” intre
zidurile “ticalosului burg”, si sensul constant ascendent al bolii
sale de plimani.

} Seria succeselor in plan profesional, mai mult sau mai
putin importante, pare a atirna de asemenea (in mod
paradoxal) ca un blestem asupra scriitorulut aflat mereu gata de
plecare pentru a-si indeplini vocatia in viltoarea capitalei.
Incepand cu decernarea premiului Shurdtoru! pentru piesa in

1 ihidems, p. 44
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manusctis Dona Juana (In 1947), continuand cu intreaga sa
activitate pe scena teatrului sibian (in special in calitate de
regizor) pani la numirea sa in functia de prim-regizor la Teatrul
National din Cluj (in octombrie 1961), Radu Stanca este
absorbit tot mai mult de viata culturald a Sibiului, fapt ce
determind §i amanarea proiectelor sale de evadare. Paradoxul
constd in faptul ci, in ciuda succesului de care se bucuri in
utbe si de aprecierea crescandd pe plan national, numele lui
rimane fatal legat de oragul studentiei sale. Sintagme precum
“poet al Sibiului” sau “menestrel al Sibiului”, desi nu se
doresc a fi peiorative (dimpotrivil), inscriu totusi creafia
stanciani in sfera acelui “localism stramt i efemer” atat de
discreditat in rindul miscirii cerchiste. Sibiul cosmopolit, in
care studentii euphorionisti descopereau, cu entuziasmul
inceputurilor, sensul europenismului, isi dovedeste, in cele din
urmd, limitele si complexele provinciei. Faptul ci imaginea
fantast-baladesci a cetitii se niruie o dati cu disolutia
Cercului dovedeste ci puterea de autosugestie a cerchistilor a
constituit principalul propulsor al acestor proiectii mitizante.
De altfel, singurul care va resimti spulberarea acestei iluzii a
“orasului-poveste” este cel destinat “exilului”; pentru cei
evadati, Sibiul va rimane, pani la final, inviluit in aceeasi aurid
mitici, ceea ce demonstreazd, daci mai era nevole, ci
sentimentul solidarititii, al prieteniei, precum i pasiunea
nezdruncinati pentru literaturd si, in general, pentru artd, au
fost elementele ce au coagulat miscarea in jurul simbolului
orasului-cetate, §i mai putin oragul insugi.

Scurtul periplu existengial, boala, izolarea, contextul
socio-politic au influentat negativ receptarea, atat antum, cat si
postum, a creatiei lui Radu Stanca. La fel de adevirat este Insi
si faptul cd supralicitarea in contextul restrans al urbei, a ddunat
acestei receptiti. Sibiul, asemenea lui Cronos, si-a “devorat”, in
virtutea unui egoism cu parfum provincial, poetul ...“cel mai
frumos din orasul acesta”. Raman, In urma lui, pentru a stimula
orgoliul sibienilor, un teatru care-i poarti numele, dar nu-i joaci
aproape niciodati piesele, invocand o pretinsd si nedoveditd
dificultate de adaptare la conditille scenei, si citeva poeme,

52




Radx Stanca. Sentimentul estetic al fiintei

te capodopere ale genului baladesc, recitate ocazional,
tos festivist in special cind indicatia toponimici e direct
td in textul poeziei. “Aurul nostru nu e aurul tuturor!”,
eau alchimistii. Ceea ce sibienii n-au stiut si inteleagi este
stau lucrurile si cu Sibiul lui Radu Stanca; catd vreme 1si
4 conditia de orag-simbol, strdin de semnificatiile strict

ce, cumuland in el toate conota;ule utopic-
otioniste, unicitatea nu-i este alteratd; atins insi de zgura
el si a2 unui localism restrictiv, el redevine “monstrul de
”, mut la orice intrebiri, un oras intre multe altele.
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