
TEATRUL L,UI RADU 'STANCA
.J

Eseist, cu preocupări de filosofia culturii, de este-
tică, de critică literară şi dramatică, poet, interesat de
»resurecţia baladei" şi, mai oles, dramaturg, actor şi, în
special, reqizor., cu merite incontestabile în dezuoliarea
spectacologiei româneşti, Radu. Stanca este un creator
înca incomplet cunoscut. Cărţile sale, toate apărute
postum, îi cuprind numai o parte din operă, iar manu-
scrisele. sînt încă pline de surprize.

In ceea ce-i priveşte dmmaturgia, singurul volum
publicat pînă la acesta, la Editura pentru Literatură, in
1968, conţinea , doar cinci din cele .cincisprezece piese
cîte' a scris. Cel de faţă restituie cititorilor încă cinci, iar
prezentul studiu îşi pi'opune o viziune de ansamblu asu-
pra teatrului său.

Ambiţia măriurisită a dramaturgului a fost de a
scrie tragedie. In articolul Tragedia şi modalitatea ei sce-
nică în perspectiva actualităţii (Sibiu, 1960), el âiscri-
mina între comic, dramatic şi tragic, situîndu-l pe acesta
din urmă în virful piramidei. Spre deosebire de comic,
care, ca .seactiune faţă de un obiect sau o fiinţă exteri-
oară", ar "angaja" "numai anumite sectoare ale persona-
lităţii", tragicul ar fi o atitv<dine [undamenială care
ne-ar "ocupa" fiinţa "în Jntr~gul ei". "Sentimentul de
totalitate,", precum şi. exemplaritatea eroului pe care-i
promovează .cr constitui şi însemnele superiorităţii tra-
gediei faţă de dramă: "In tragedie eroul este angajat to-
tal, actele sede sunt definţtive, ele' angrenează un univers
întreg. Brouiitraqic ne face. complici, 'pe citul eroul dra-
mei numai martori", Şi mai departe: "Natura dramei re-



zidă în procesul de individualizare a personalităţii uma-
ne, pe cînd natura tragediei în acela de socializare a in-
dividului (...) Tragedia e umanistă pentru că structura ei
e în cauza umanitătii."

. De la bun î~ceput se poate constata temeritatea
poziţiei teoretice,.ş!y lu,tl!ad'lf Ştonca, care. ,pleqează pen-
tru tragedie') mtr.:.o epocă în care Clestmul speciei este
deosebit de controversat, mulţi dintre marii creatori ai
lumii preferînd în locul ei farsa tragică, în care tragicul
~ste degradat pînă la grotesc. Diirrenmatt, în 'I'heater-
probleme (1955), considera chiar că singura formulă
dramatică potrivită, pentru chipul societăţii posibelice ar
fi 'comedia, comedia. grotescă, violenta, paradoială. .

• In .ceea· ce pTiv~Şte literatura 1 'noastră, ţ~agedid" a
fost' întotdeauna' puţin cultivată şi Tudor Vianu')<o .enu .•.
mera"Yncă din 1934, în Estetica )'a;' printre genurt[e~Jle:'
sllete: 'aZături de epopee, ePistola didactică, :sdHra şi me-
diiatia/ronuuttică, ~. ?,' , '-1 ~\<I Il

, Radu Stanca nu pledează nici el pentru o 'sidtplă
reeditare, ci pentru modernizarea conceptului 'prin' sin-
cronizare cu mutaţiile spirituale 'produse 'în lume dupăcet
de-al doilea rq.zb'Oi mondial: ;,Pr,ea' mari au fost, evenf-
meritele' trâite (de. 'omenire în 1i.l,timeld)'două decenii,' prea
cum.pliti: incătiişările de forţe şi prea c6'losale,'desc..ăt'U-
şăriZem pentru ca omul scenei să nu se' orientez;e "spre
un teatru de dimensiuni. măreţ~, ,compatib'ţle cu' omul
nou". • 1.' ,'t'. ~ 1."')' ( o, .

./In aEedstq decepţie rrtode~nă, )fragicul q1' deoeni ,;0
'calodr'e etică", în -leqătură eu forţele volitive şi raţioiuile
(Ili omulu'iY"In afara' raţiunii nu. eSte posi'bilă decît o
'stare' traumatică ... specifică dramei", Deosebirea fată de
i~ageaicP antică aTfare astJel net ': i:Din conştiirua moder-
nă a .tragiidiei!' destinui», ;,înţeles \\co, forţa' 'determinantă
ci acţiUriif"':'"ireb'uie eliminat şi înlocuit eu, conştiinţa de
'sinel'. Noul erbu se incătuşează de bunăvoie în situaţia-
Ziinit,ă cqre Wtva duce la pierza:riie o "pentrtii:că' ştie că de
âceasta încă tusa re e coiuiitiotuiiă 'libertatea omenirii".
Moq.1'tea perso;"'ajUlui ,;repr~zintă, tiictori~ lui" şi' trebuie
o.plaudată cei o "apoteoză".' "Patosul tragic" devine ast-
fel> ,;patOsul l:ucidităţW', avînd Jln "sens eliberator",

o "profund optimist". f" •



\ ..1 -v-, .' ~\' l' •• ) ,

p.,rin această situare intef!r.ală !1 eroului, tragic sub
imperiul raţÎ1ţ,nii.,. Radu Stanca polemizează i1f/(plicit cu
(.' directie principală din estetica genului, mergind de la
Naşterea tragediei (18!1) de Nietzsche pin.ă, ia; ~ă zicem,
Moartea> trag'ediei (1961) de Geori;« Steiner, ambii aU-
tori condiţion1.nd existenţa \sp~ciei de" capacitatea omului
de a' colabora, prin forţele subconştiente ale sufletului,
cu subsiratut metafizic al existe~ţei, "

Desighr, atît iraţionolismui desăvîrşit, cît, şi luci-
ditatea integr.ală ar lip i genul de dramatism. şi tensiune
intelectuală. In fond, rage dia a fost, încă din antichita-
tea greacă, ş\i rămîn terenul de înfruntal'e, dintr ei ceea
ce omul ştie şz ceea ce nu ştjJ!, concretizarea opoziţiei
dintre conştient şi inconştient, (Jragedia se naşt~) în mij-
locul umbrei, şi luminii şi din opoz~ţia lor", :spunea Ca-
mus în Conferinţă ţinută la Atena despre viitorul tra:-
gediei (1955), unde îşi exprima convingerea că, după
Antichitate şi Renaştere, abia în epoca noast~ă specia îşi
va găsi o a treia mare perioadă de înflorir~

J Am' amintit: aici numele lui' Camus, I,scriitor care
din alt 'punce al Europei pledează pentru tragedie, nu
pentru că a7; fi de bănuit: vreo influenţă între cei).}doi
scriitori, ci', dimpotrivă, din pricina argumentaţiei lo?,
diametral opuse,

\

Camus reintroduce în teatru o fatalitate la fel de
dură 'ca la tragi cii greci, motivînd-o astfel:. .Uniuersul.
pe care i,ndividul secolului al XVIII-lea credea că-i poa-
te sU:Bune şi modela cu ajutorul raţiunii şi, al ştiinţei a
dobîndit într-adevăr o formă, dar o [ormă monstruoasă.
Raţional, şi, în acelaşi timp" imens, el este universul is-
toriei. Dar la acest grad. de imensitate, istoria a luat în-
făţişarea destinului. Omul se indoieste că valputea să o
domine, el pOţlte doar să lupte. Printr-un paradox ciu-
dat, exact cu armele pe (!{lre le folosise pentru a com-
J>ate fatalitate a, omenirea şi-a croit din nou un destin
ostil. După ce ,a ridicat domnia umanului la rang de
Dumnezeu, omul se întoarce, împotriva acestui Dumne-
zeu. El se află în plin conflict, luptînd şi totodată deru-
uit, sfîşiat între. o speranţă absolută şi o îndoială' defi-
nitivă."



,...

Omului camusian nu-i ramme decît libertatea re-
vcltei împotriva necesităţii oarbe, o revoltă mereu .re-
innoită, dar si mereu înfrîntă. Radu Stanca, dimpotrivă,
este încrezăt~r în forţa oritului de a-şi lua în posesie des-
tinul şi de a deveni propria sa căLăuză. Claroiziunea per-
sonaiuiui nu este insă nici în teatrul lui un lat iniţial,
liniar, ci rezultatul unui proces dinamic în care eroul se
luptă cu propriile tenebre, astfel că, în cele mai bune
piese ale sale, sensul idG-ologicnu se degajă dintr-o sche-
'mă aridă,'ci dintr-o dezbatere convingătoare. De altfel,
nu toate tragediile scriitorului răspund exigenţelor pre-
cizate în articolul citat; care, apărut cu doi ani înaintea
morţii, îi fixa punctul final al evoluţieţ âramaturqice.
Indeosebi cele concepute în tinereţe ţin ţnai mult de
semnificaţia tradiţională a genului, eşecul. omului în
Iaţa destinului qenerisui un sentiment de tristeţe meta-
fizică. .

" Antonio, din' Hora domnitelor (1945), nu se, poate
dezmăigini, nu poate adică opri în loc hora magică, ale-
gorie a perpetuei curgeri temporale, şi nu se poate con-
topi, nici chiar cu preţul vieţii, cu un p~incipiu cosmic
superior, încarnat de Milita, căreia aceeaşi putere trans-
cendentă îi interzice temporalizarea. Semnificaţiile sînt
explicitate chiar în textul piesei, prin intermediul unor
personaje raisonneur, mai ales Călugărul, eroii abia reu-
şind să travestească conceptele, într-un limbaj imagistic
de elegantă senzualitate.

Piesa depăşeşte însă simpla alegorie şi aspiră la
condiţia mitului, care este- simbol, prin atmosfera poe-
tică de bună calitate, creatoare a unor relaţii subtile în-
tre transcendenţă şi imanenţă, Motivul [atumului antic
- domniţele sînt 'un soi de parce -autohione - esie
transpus într-un tărîm de legendă românească, guvernat
de legi crude şi neînţelese. Antonio, aventurier italian,
nu poate sparge hora şi din cauza stihiilor ostile ale unui
spaţiu care nu-l primeşte, sugerînd o mitologie a adîn-
cului, care nu mai explicitează, ci potenţează un mister
şi duce cu gîndul la teatrul lui Blaga.

Mediul autohton app,re şi în Ochiul (1945), "fan-
tasmă tragică", şi nu pur şi simplu "tragedie", pentru că
eroul nu este unul exemplar, ci, dimpotrivă, un om slab,
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incapabil să răspundă comaruiametitelor istoriei. Bog-
dan cel Chim', urmaş nedemn, ca şi Ştefăniţă din Vifo-
rul lui Delavrancea, al ilustrului Ştefan, se prezintă ca
o natură dilematică, care petululează între ambiţie şi ne-
putinţă, între loialitate şi ispita crimei, balanţa incli-
nînd în favoarea forţelor negative, Celelalte personaje
sînt de o stilizare extremă, iar intriga -;- convenţională,
accentul căzînd, ca şi în piesa anterioară, pe atmosferă
şi viziune poetică, pe transfigurarea legendară şi morală
a faptelor istorice.

Ca şi în Hora domnitelor, pluteşte şi aici o atmo-
sferă crepuscularii, defavorabilă eroului. Forţe cosmice
ostile declanşează drame ale pămîntului: putrezirea hol-
dslor, moartea păstrăvilor. Se vorbeşte şi aici de o "zo-
die" misterioasă, în legătură cu "puteri subpămîntene",
alcătuind împreună o conşuraţie care sancţionează de
.data aceasta debiZitatea morală a personajului. Ca şi în
piesa precedentă, stih.ialui animînd universul inconju-
rător, este o încordare expresionistă în romantismul scri-
itorului, după cum, în acest caz, înfruntarea finală dintre
Bogdan şi femeia îndoliată, alegorie a Moldovei pîngă-
rite prin încălcarea legilor ei scrise şi nescrise, ţine de
vechea recuzită clasicistă. Se poate constata o anum~
incongruenţă şi\1În folosirea motivului central; cel al
ochiului vizionar, simbol al eroismului şi al inţelepciu-
nii outoiitone, devenit însă în posesia solului polonez,
Stanislas de Chodez, un agent al trufiei şi al apetitu-
rilor vandalice. ~ ,

1I1ai unitară, dovedind o tehnică dramaturgică evo-
luată, cu o mai bună sudură între planul ideatic şi cel
figurativ, cu o alternare mai abilă între momentele pre-
vizibile şi cele surprinzătoare, este Dona Juana (1946),
piesă distinsă în acelaşi an cu premiu ovinescu pen-
tru dramaturgie, de către un juriu alcătuit din Felix
Aderca, Camil Petrescu, Perpessicius, Vladimir Streiriu,
Şerban Cioculescu, .Ioana Postelnicu,

/n extrem de bogata ilustrare literară a mitului lui
Don Juan, mergînd de la Tirso de Molima şi Moliere
pînă la Max Frisch (Don Juan sau Dragostea pentru
geometrie, 1952) şi Samuel Beckett cu al sau Don Juan
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in iMern;~ în teatrul. "'românesc; motioul a mai [ostitra-
tatxie .'Victor. Ef.timiu îl/1, Jl)on.,~uan>(J922) şi 'de Minu-.
lescu. în Amantul.anonim (Jl'92'8)'.~· Radu vStancă are in-
qeniozitatetrsde a inventa' şi de a-şi structura piesa în
jUrul, figurii. unei Dona J\uanai, cu 'care insaţiabilul spa-
niol creţacerpeniru s o dipă~mitu~ -platoniciosi al androgi-
riului. ţjNe dorim poate' de..la începutul -lumii, de cînd
fiinţa noastră unică s-a rupt în două", spune e'l1oin

. )Piesa=ore o construcţie pe'tierticaIă, cuplultti prin-
cipal oţnmindu-i-se în contingent perechea săltă1'i'/aţă a
oaletdor Fi0relo-FJiorela, apariţii .âe commedia.dell' arte,
iar întranscendent .Don. 1 Mortes personai ,alegoric' care /
consemnează în final eşecul omului fn faţa absDlutului:'
"Din ,'Clipa în dare ai C'/1noscut această: 'dJ;ragoste, dragos-
tea unică, de mai puesus de oameni, inL-ai fost hăriizită
mie. Căci dragostea, Dona Iuoma, este sora mea, sora lui
Don Morte; nu SOFavieţii, wşa cum credeai tu. (...) Iti.eu-
rînd va începe ora' neagră, ora nălucirilor de beznă.
Peste umerii goi ai zilei. va -cădea, în curînd, lituoliui fără
de sfîrşit al nemişcării. Ceasurile se vor, cufunda în ocea-
nul îndoliat al veşniciei. Bona Juana şi Dori Luari e-e- ne-
[erieiţilor amanţi - noapte bună !" CI

nntr-un interesant- articol, Tragicul şi' sfera morală
(Tribuna, 12 iunie HJ69) ", Şt. Aug. Doinaş considera; pe
urmele lui Max Scheler -âin. Zum Phaenomen des Tra-
gischen, fcă "vina tragică" 'depăŞeşte' '"sfera morală''''.' Ea
"pluteşte în istorie. Nu e a eroului şi nu e a nimănui",
"zarea metafizică" fiind "singura care poate da ospitali-
tate unui asemenea, concept", !constatare .ccre se poiri-
veşte'· şi primelor tragedii ale lui Radu Stanca, unde eroii
n-au decît vina ttobilă a' unei prea 1"i1hri[eruori idea-
liste,: 1n ceea ce-i 'priveşte· pe Don Juan şi Dona Juana,
e~ sînt victimele' unui ~ funest, 'Pe11care, din
orgoliu, fiecare îl iniţiază şi faptul că nici unul nu pro-
coacă o con [rumtare )pentru a afla adevărilZ ţine- de fa-
talitatea unui destin. "Talismanul" şi- "pumnalul", [alse
probe ale. infidelităţii, ca şi. batista Desdemonei, zărită

Il.•

_ * Reprodus în Studiul Tragic şi demonie, voI. Lectuj':l' !JfJt"iiei, Car-
tea Românească, 1980. 1 , )
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de, Othello 'in mîna lui Cassio, sînt, la Radu Stanca, cap-
cane mai mult sau mai puţin întîmplătoare ale realului,
pretexte pentru precipitarea unui deznodămînt .care
t>mană din structura personajelor (Vona Juana: "Mie şi
lui Don Juan nu ne este îngăduit să 'fim îndrăgostiţi.
Ce-ar, mai rămîne din măreţia noastră dacă s-ar şti că
şi, noi . iubim ?"). Vina se află. "în istorie", mai, ales in
istoria relaţiilor dintre \absolut şi relauo.su s: "
. Motivul Donei Juana [useee prefigurat în' Madona cu
zîmbetuli (1944), piesăoîntr-un '-act, şi este'\ interesan,t de
lirmărit,\ drumul parcurs de 'Radu Stanca de la "dtamo-
letă", cum #-0: subintitula' singur, la ,;comedia tragit'ă",
în care pereche a hazlie a ualetiun: nu alterează tragis-
mal 'pur al cuplului principal. '1 '

ln\M.ado'rta cu zimbetul fatalitatea este de naturii'in-
ierioară, personajele fiind prins~ într-o horă a p'asiunilor
cu sens uni~'o'c, nu reciproc .. Toţi aleargă unul după celă-
lalt 'Şi nici unul spre c.elălalt; fiecare urmînd drumul pro-
priului său sînge,(într-oversiune anterzoară âramoleu: se
intitula Atotputernicul ,sîn:ge, 1942). La această explicaţie
biologică, cu inflexiuni psilianalitice, se renunţă' în Dona
Juana; în 'favoarea unei motivaţii transcendente, mai
apropiate 'de statutul pur al traqediei, Madona cu zîmbe-
tul se află între dramă şi trage'die,\ intre argumentaţia
psihologică şi cea poematică, între realitate şi mit.' E un
tablou florentin renascentist, ciI. pasiuni dezlănţuite, sen-
zualităţi flampoyante şi un aer demoniac, asigurat de
aparitia meşterului Leonardo, '. ' ' ,
/ fDona .Iuana păstrează jocul dragostei cu moartea,
senzualitatea ambianţei, narcisismul femeii, dar înqlţă to-
tul într-un plan simbolic. Se desăoirşeşte âstfel procesul
de demonizare sau de hieratizare a personajelor, ceea ce
~rmite mitizarea integrală a atmosfereD Don Antonio,
simplu pretendent la m'iha Donei Lucrez' , fuzionează cu
meşterul Leonardo.; pent7'u a da, naştere lui Don, Morte,
celebra curtezană devine o "zeiţă" intangibilă, o "minunE:
de gheaţă", pe care numai Don Juan o poate birui, iar în
locul lui Pietro Siburi, amantul fatal gl, temutei Madone,
apare Dori Juan însuşi. Pasiunile sînt aici convergente,
iar cuplu; principal înnobilat prin aspiraţie către unici-



tate. Eşecul capătă astfel o mai pregnantă' valoare simbo-
lică pentru condiţia dintotdeauna traqică a omului In faţa
absolutului. '

Mitizarea subiectelor va fi o peT1nanenţă în teatrul lui
Radu Stanca, care, fie tmtează într-o viziune foarte per-
sonală 'mituri străvechi, fie cotiţeră o' cură mitică per-
sonajelor, situaţiilor; spaţiilor inventate .de el. Aici mi
se pare că rezidă:' o deosebire importantă între tragedie
şi dramă, aspect de care scriitorul n.u se ocu,pă în nici
un fel în articolul Tragedia şi modali.tatea 1.ei soenică în
perspectiva actualităţii, unde proclamă supremcţţia traqe-
diei prin iqnorarea piscurilor dramei, care, dacă nu e me-
lodramă, nu lucrează numai cu cazuri iresponsabile şi
nu.-i este inte1'zis accesul la absolut, cum afirmă eseistul,
uitînd, desigur, "dramele aosoluie" ale lui Camil Pe-
trescu, unde eroii, "excepţii în înălţime", se conduc după
deviza "totul ,sau nimic", excluzînd, ca şi personajul tra-
gic, "ieşirile de ranqul al treilea". Şi totuşi, ei aparţ~n
dramei şi nu tragediei, pentru că, oricît de exemplari
ar fi, se âesprind din viaţa de toate zilele, din timpul
şi din spaţiul nostru. al tuturor, nu din spaţiul atempo-
1'01 al mitului, ca eroii lui Radu Stanca, deosebire de
perspectivă care atrage după sine modalităţi diferite de
tratare: analiză psihologică în primul caz, argumenta ţie
poematică în cel de al doilea. '

Viziunea mitică, dialogurile organizate poematic,
limba intens metaiorizaiă ţin de structura adînc poetică
!1 dramaturgi ei lui Radu Stanca. Personajele sale vorbesc
ca în Cîntarea cîntărilor, cu imagini iruste şi senzuale,
simple şi alambicate îp acelaşi timp, do'veqind pri~ acu-
mulare un gust baroc.

Barocliismul lim5ajulU;i este singurul excee' pe care
şi-l permite în teatru scriitorul. Piesele sale au în gene-
rol o arhitectură severă, cu respectarea unităiîior aris-
totelice şi a construcţiei 'pirhmidale, evoluînd' spre un
punct culminant $i apoi coborînd spre un deznodămînt.
cu personaje care-şi împart echilibrat încărcătura drama-
tică, 'cu scene uneori prolixe ca verbiaj, dar economicoase
i.n detaZi( scenice. Ghirlaniiele imagistice maschează chiar
sclielăria ideologică cîteodată prea aridă a conflictului' şi
umanizează, prin setizuoiismul lor, 1 personajele, în tot-
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deauna la el aieqorice sau simbolice. Această stilizare nu
se\ explică atît prin rigorile clasiciste pe care şi le-ar
impune un temperament romantic, cum se afirmă de
obicei, cît prin interesul primordial al dramaturgului pen-
truideea poetică" pe care toate componentele materiale
ale piesei, ca şi ale spectacolului, I sînt menite s-o slu-
jească. )

Henri Gouiiier în comunicarea Tragique et transcen-
danoe rs considera chiar că poezia este strict necesară t1'a-
gediei, care, avînd de sugerat o transcendenţă, o reali-
tate suprasensibilă deci, nu o poate face decît prin "magia
stilului" operei scrise şi a reprezentaţiei teatrele în an-
samblul ei. \ '

Pînă să descopere vidul transcendenţei şi faptul că
toată metafizica se absoarbe' în imanenţă, adică în legile
fundamentate în exclusivitate de om, Radu Stanca a
populat conceptul şi cu personaje din mitologia creştină,
ca în Turnul Babel (1945), o parabolă biblică, în care
autorul pledează 'pentru înţelegere şi pace între seminţii,
mai modern Spus,\'între popoare, şi în Drumul magilor
(1944), "vifleem tragic", un mister al iluminării mistice
petrecute nu în mintea rntiotuilist scormonitoare a Re-
beccăi, ci in suîletui celeilalte favorite a regelui Irod,
Rutti, fiinţă primară, \aptă să ilustreze dogma: "crede şi
nu cerceta". ~

Spaţiul şi timpul mitologiei biblice apar şi în Rege,
Preot şi Profet (1946), una din marile sale creaţii, în
care arcul metaforic depăşeşte sensul religios. Abia în-
cepînd cu această piesă se poate vorbi de un "patos al
lucidităţii" în teatrul scriitorului, două personaje de aici
(Preotul şi Profetul} ajungînd să-şi asume în mod con-
~tient destinul' şi să-şi distribuie cu clarviziune rolu-
rile terestre.

Preotul, mediind între Rege, personajul infernal, ani-
mat de "puteri subpămîntene", diavoleşti, şi Profet, cel
care vituperîndîmpotriva păcatului îşi asociază tropii
transcendenţei, mediază ,de fapt între două tipologii
umane şi într~ două temporolităii. Regele, avînd trufia

* In vol, Le Tbeâtre Tragique, Paris, 1965.
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.să se preoeupe numai de gloria sa terestră, fundamentată
pe satisfacerea instinctelor celor mai de jos ale supuşilor,
se dovedeşte un om al contingentului, al prezentului ime-
diat, al efemerului. Proietul aparţine viitorului. Drepta-
tea este, de partea lui, dar, eternul nereuelituiu-se decît
parţial in trecător. el trebuie' sacrificat. Ca purtător al
unei idei dura bile (absolutul moral), Projetui se marti-
rizează cu seninătate, .Lepădindu-se de omenesc" cu con-
ytiinţa datoriei împlinite: Rolul său fusese doar tie a
"scoate lucrurile din făgaşuL lor", ;,de a tulbura apele",
pentru ca Preotul şi Regele să le poată reaşeza. într-o
matcă subtil modificată în bine. \ Ci "n', ,l

Regele devine benejiciorul inconştient al jertfe{ Pro •.
[etului, îm timp ce Preotul, mai dibaci; I aranjează cu
bună ştiinţă evenimentele în favoarea; sa şi a cetăţii.
Transformînd '"casa plăcerilor" intr-o bazilică, el .eehili»
brează mitologia adîncului cu ·cearaînaltului, transmu-
tînd conf.lictkl în ·ti]JC!rele lui terestre şi salvînd, aşezările
omeneşti de la supra1{tţ6l\pq.mîntului, p'l;in.sacrijicarea nu •.
mai a Projeiului. {,Preotul' estecconştient 'de valoarea eX\"T
ceptională a jertfei acestuia şi.âooeâeşte o bună inţeleqete
Ci. âialecticii înfn,mtării dintre absolut şi relatiu : v "Va
veni însă o V1jeme cînd toti vor cunoaste adevărul. Si
atunci numele tău ;ZJ1a' fi,i ;lăvi.t, în vecii oecilor, lnga-
duie-mi să ti-I slăvesc înainte de veac. lngăduiermi .să
mi( prostecri la picioarele; taie; \~nainte de a incepe făţiş
duşmăma nt!astră. (Ingenunche.) Preotul va, duce -mai
deporie. învfbţătura Proţetului, dar pentru ca să o poat.,ă
face va trebui să ceară nwa 'iea- aceluia." (Act. III, se II.)

Relaţia dintre Preot şi'!Profet este asemănătoare cu
cea dintre, Mag şi Zamolxer- din "misterul păgîn" al
lui Blaga; In ambele caZUTi oamenii bisericii se interpun
între profeţi şi mulţime, dovedind 1'01ul nociv. al credint,ei
instituţionolizate, care împiedică releuarea directă a ade-
vărului' 1iIrftic. In 'ambele cazuri, id{!alur{le projetilor în-
ving prin chiar moartea lor, ca în orice tr.agedie de bună
calitate. )

Blaga işi înscena viziunea despre "t1'anscendentul care
coboară" în spaţiul dacic, pent1'u a fuziona cu omul şi cu
peisajul, în timp ce Radu Stanca este preocupat, ca şi
in alte piese ale sale, de cazuisiica mai generală a re-
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laţiei ditures.etem. -şi efemer.' Ca 'şz zn piesa lui Blaga,
muiţimea-dmc: sa "cetate biblică imaginară" se dovedeşte
nestatornică ("maf sctiimbtitooresvdecit puiul păpădiei
în' bătaia vîntului"), uşor modelabilă: după un principiu
oficial; capabilă să vadă numai "eoaja", nu şi "sîmburele"
[enomesiului.; tAceasta nU. ,înseamnă .neapiirai. dezinteres
faţă de rolul maselor în desfăşurarea evenimentelor, ci,
mai degrabă, 'meditaţie asupra destinului acelor perso-
nalităţ,i care sînt Isirusronizabile 'CUjun ·timp superior epo-
cii 101'. Projetul lui Radu Stanca poate fi considerat un
simbol nu numai al martirilor religioşi, ci şi al uiziona-
rilor istoiiei, ,\sqncţioŢLQ>bili,pentru gJn~~rile lor.,mai lungi
decit v,rf'!'"t~q.îl!- c.fkre au trăit, da ajlînd,u-se, tOc(J1:4iprin
ele, la ţemelia unui timp nou. lI'· ,<'

,A,ceastă piesă, -exceleni construiiă.ccu. atmosfera măie-
strit diferenţiată de la un act, la altul, cu intriga .impreui-
:::ibilq.,curoluri pregnante - .'n;pi trebuie me1J:ţjongtă par-
titura Jecioarei Abigael, eretica. piesei, discipolă fanatică
a l(rofetului, 'din ~ar~ îşi [ace "chip cioplit", dar, in. fqrd,
prin i1l;apeţ~nţC!-.la i~e~a jertfei,. ~a şi prin aâerenţd 'tru;-
Jaşă la prezentul imediat, 'dovedindu-se structural 'ma!
apropiată de Rege - este prima 'c-feaţie dramatică q lui
Radu 'Stanca 'în car'e "imanenta, forfnată aici \ dil1 obiş-
nuinţe şi va11ităţi omeneşti străvechi, nu mai apare ca
o simplă oglindă II transcknCl.enţei, 'ci: 'conducîndu-se' după
legi: proprii, ceea ce înseamnă o tpondere sporită iacorcţată
omenescului. Se pregăteşte astfel saltul calitativ de con-
cepţie din creaţiile următoare: • ,',. ,

Jules Monne~'ot în Les- lois ~u tragiqu~11tt preciza, pe
urmele lui Hegel, Nietzsciie; Heidegger; Jaspers că eroul
tragic "e legat de ordinea lumii care-i depăşeşte prin pro-
priul lui 'inconştient", căafestal;;dă uri'(conţinut''''noţiunii
de destin, amintind omului \că a 1"ărhas'"ndtură" si că e
"deschis" spre exterior "printr-o poar-tă nevăzută;', prin
care "valurile totului pot oricînd să-I invadeze." \1 ,

In toate piesele lui Radu Stanca discutate pînă acum,
mobilul acţiunii s-e: aflat în' inconştientul personajelor.

* Pres se UAiversitaire de France, 1969, Bibliotheque de Philosophie
Conternporaine.
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.r1ntonio se prinsese în "hora domniţe lor" mînat de im-
pulsul erotic, suveran şi în Madona cu zîmbetul, şi în
Dona Juana. Ruth din Drumul, magilor şi Projetul din
Rege, Preot şi Profet se lăsaseră căLăuziţi de o misteri-
oasă voce lăuntrică, care fusese însăşi vocea transcen-
denţei. Iată spovedania lui Ruth : "Din noaptea cînd am
cunoscut iubirea stelei, s-a deschis în mine o gură care
rorbeşte singură... Mă ascult vorbind, cînd eu de fapt
tac. Mă ascult propovăduind, cînd eu am suflet cele
mai grele păcate. Mă stăpîneşte steaua şi mă tem să
nu devin lunatecii", (Act. I, sc.IV.)

In Oedipsalvat- (1947), dramaturgul îşi plasează eroul
sub zodia raţiunii şi în dispută cu zarea metafizică, com-
punînd o piesă cu replicile dense, cu ideologia bine -în-
carnată, cu un profil distinct printre. creaţiile literaturii
uniuersale dedicate acestui mit.

Personajele au de înfruntat şi aici un fatum nemilos,
cu o dublă forţă represivă, transceruieniă şi imanentd,
aceasta din w'mă alcătuită din "voinţa elementelor"- sub-
pămintene. Izbăvirea de ~~cqte. ~ lui O~~ip, aflat în drjum
de la Theba la K?lon6s, Şl [ericirea luz Eumet, plecat de'
la Kolonos către Theba, sînt condiţionate de omorîrea
unuia de către celălq~t; Dramaturqul. imaginează o cursă
a morţii, intr-un. peisaj arid, de un gri obsedant, o zbatere
adînc omenească între disperare şi speranţă, între ten-
taiia de a se lasa în voia "puterilor oarbe" şi aceea de a
acţiona conform forţelor proprii. "Poate unâeoa in. adîn-
curile nestăpinite de zei, există un mijloc de salvare",
nădăjduieşte Oedip. "De unde ştii că nu e în mine şi
altceva de care, numai eu sunt în stare?", cutează să
întrebe. şi Eumet ş~ amîndoi descoperă că "p9trivirile tai-
nice de dincolo" de ei p,otJfi în/rînte.

Originalitate a scriitorului în tratarea acestui străvechi
personaj, prezenti de-a lungul veacurilor la Sojocie, Se-
neca, Corneille, Voltaire, Hugo von Hofmannsthal, Gide,
Cocteau, Victor Eftimiu (Thebaida), stă în prometeizarea
lui Oedip, care reintră în legendă izbăvit prin pure forţe
omeneşti - inteligenţă şi solidaritate uma1}ă - şi edifi-
cat cu o "conştiinţă nouă".
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Oedip salvat, consfinţind. biruinţa omului în lupta cu
destinul fără pierderea nici unei vieţi, nu mai este o tra-
gedie, ci doar o "dramă", dar una din acele drame care
"trebuie jucate ca nişte tragedii", CUm spune eseistul
Radu Stanca, adică cu ,;tehnica marelui patos", ştiinţă
fără de care actorii nu vor putea niciodată atinge "su-
blimul şi tragicul", categorii in permanenţă conjugate in
teatrul său.

ln toate piesele de pină acum, neţericirea omului a
fost motivată ontologic, prin presiunea unei misterioase
forţe supranaturole. ln toate, transcendenta, ca una din-
tre cele două părţi ale conflictului, îşi găsise figuraţia
într-w1 simbol: hora magică în Hora dornnitelor, ochiul
[ermecat în <5chiuII,Don. Morte în Dona Ju~n~1 dracul
şi vocea lui dumnezeu în Turnul Babel, "steaua vesti-
toare" în Drumul magilor, luna apocaliptică şi apoi trans-
1'lL~idăîn Rege, Preot şi Profet, iar în Oedip salvat, ora-
colul, "vocea nemărginite lor margini ale universului",
cum se exprima, printr-un oximoron, dramaturqul,

In Ostatecul (ultima versiune, 1958 »: pentru prima
oară la Radu Stanca, ,.transcendenţa este goală", iar fa-
talitatea de natură socială, outorul (ljungîne. să suqereze,
în modalitatea sa poetică, ideea imanenţei ca determi-
nantă exclusivă a destinului uman.

Acţiunea se petrece "în vechi timpuri războinice", în
care oamenii mai cred în zei, dar această credinţă este
prezentată ca absurdă, Oştenii lui Dropix sînt convinşi
că a.u înfrînt oastea lui Buer numai pentru că au fost
conduşi "de undeva dintre zei" de Abatirs, 'Re care-i cre-
tieau. ucis, dar care de fapt trăia, dovedind astfel că ei
ieşiseră victorioşi numai datorită energiei sufleteşti des-
cătuşate de încredere in dreptatea unei cauze.

Fiii, Abatirs şi Kleomede, opun moralei. dure, sangvi-
na1'e a taţilor, Dropix 'Şi Buer, uiziunea unei lumi noi,
baza te pe valorile gindirii şi ale unei afectivităţi mai
bliruie., dramaturqul surprinzind procesul de melancoli-
zare a unei lumi barbare, modificare pentru care floarea

* Alte versiuni: Abatirs şi Dragomara, 19~7; Abatirs şi Kleo-
mede, 1951.
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, "

albă .purtată la cinqătoare de Kleotnede, în locul' arcului,
devine un simbol. . II'

'Se vorbgşte I şi 'în această piesă despre o~ împlinire
<cerută de "voia elementelor", numai că aici, omul, pi'in
'jertfe. exemplarg, reuşeşte' 'să 'inculce un tîlc m(ii drept
in ,;rostul" lucrurilor: '

Kleomede: Legile mele sunt blînde şi în ele stau închişi
v.toţi viitorii -tăi urmaşi. '''. "

Buer : Din legile mele strigă strămoşii cerînd îndestulare.
Kleotnede : Dacă treci de partea strămoşilor' îţi vei pierde

.' urmaşii.i; Nu 'fi călăul nepotilor tăi!" '
Il "II (Ri:'t~ II, se.' IV)

( ~
, Abatirs şi.Kleomede vor mu'riunul pentru celălalt şi

amîndoi' pentru a înnobila sensul devenirii 'ulterioare.
Este una din acele morţi agreate de teoreticianul' Radu
Stanca: apoteotice, clarvăzătoare ("Abartirs: Libertatea
mea stă în moartea' mea"); animate de' sentimentul res-
ponsabilităţii faţă de oameni,

Cu Rege, Preot şi Profet,' Oedip salvat, Ostatecul, pie-
sele sale de vîrf, scriitorul îşi eticizează tragedia, incul-
cindu-i un sens parabolic, elocvent pentru încrederea so
'in ameliorarea destinului social şi cosmic al speţei umane.

S-a tiorbit de Ostatecul ca despre un Romeo şi Julieta
al prieteniei. Intr-adevăr, piesa' are un anume iz shakes·
pearean, prin opoziţia spectacuZoasd 'între tem'perameniele
sangvinare şi cele gtacile,prin clocotui pasional şi stilis-
tic, prin atmosfera războ'inică punctată de reflecţii şi
exprimăti aforistice. Dramaturgul român nu rîv?teşte însă
ia complexitatea de 'spectacol al vieţii, ,oferită de teatrul
iui Shakespeare, ci este în primul rînd interesat de me-
saj. Principiul stilizării funcţionează şi aici astfel ca sem-
nificaţia morală să se desprindă fără echivoc. Ca şi
Schiller, care şi el sliokespeorizează uneori, Radu Stanca
are încredere în pornirile generoase ale omului si în ca-
pacitatea teatrului de a susţine şi potenţa aceste' porniri,
prin eroi exemplari, idei sublime, argumentaţie patetică,
Intr-o vreme în care unii dintre cei mai prestigioşi dra-
maturgi ai lumii întorc setea de absolut a omului în-
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tr-un motiv de autoflagelare şi de poematizare' în juml
ideii despre absurditate a existenţei, dramaturgul român
duce mai departe idealul umanist şi meliorist al primi-
lor romantici - Goethe cu Egmont şi Schiller în special
cu Don Carlos - şi slujeşte acest ideal cu o fervoare ex-
cepţională, fervoare care îi asigură un loc aporte în con-
textul dramaturgi ei contemportme.

Radu Stanca se deosebeşte şi de Gide, şi de Cocieau,
cu care se întîlneşte în tratarea mitului lui Oedip, şi de
Giraudoux, şi de Anouilh, cu cere m'e' comună formula
teatrului poetic. Anouilh este deseori pl'ea sumbru; chiar
în unele din piesele sale "roz", Gide, Cocieau, chiar
Girauâoux -sin: criticişti, ironiei, demistificatori. Scep-
ticismul îi face să se dezimtereseze de sublim şi de "teh-
nica marelui patos". Sublimul şi patosul l-or putea apro-
pia pe Radu Stanca de Claudel, de cere îl desparte însă,
în ansamblu, lipsa unei viziuni creştine asupra lumii.
Sensul fervorii, pozitiv la Radu Stanca, îl deosebeşte şi de
Camus, de care este atît ct~ apropiat=isi predilecţia pen-
tru tragic. Piesele lui Camus, cu excepţia Stării de ase-
diu, sînt tragedii ale impesibiiului, fervoarea lor are o
orientare negativă. 1 •

Francezii au editat volumul Le Theâtre Tr:agique (Pa-
ris, 1965), su.;;w a COfnunicărilor la o sksi,une ştiinţifică
special dedicată problematicii traqicului, volum care co-
1nl.mida 'd.esp're teatrul tra?ic de la grecii hntici pinq, , la
O'Neil, \Brecht, Sean O'Casey. In sinteza discuţiilor se
deplîng ea faptul c~Jproducţiiţe 'tragic€, di,,? estul EW'opei
s~nt prea puţin cunoscutf? şi colaborările ,prea sporadice
pentru ca. discuţia să se fi putut eventual lărgi. Este
rindul nostru. să regretăm ră Radu .Stanca n-a benefi-
ciat de un .studiu. din această. perspectivă, la acea sesiune
şi în acel volum, unde ar fi făcut desiqur o figură dis-
tinctă şi distinsă.

lncă \0 piesă interesantă a dramaiurqului este Faunul
şi Cariatida (1958), "tragedie cu baiete într-un act", o
'Înscenare a conflictului apolinic-dionisiac, cu o rezolvare
caracteristică pentru spaţiul mediteranean, inclusiv pen-
tru cel românesc.
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Vestalele, supuse Dianei, "zeiţă rece şi limpede ca
gheaţa", reprezintă puterea constrîngătoare a raţiunii,
Ele vor să modeleze viaţa haotică a naturii:

'.,De-acum întronăm legea, norma
In ţara asta de lut
Şi tot ce sfidează în veac forma
Va fi fapt strivit şi pierdut,"

In lupta impotriva Bacantelor, Vestalele sint patro-
nate de Cariatide, modelul lor de împietrire şi sereni-
tate. h

Bacantele, simbolul stihiilor oarbe, apără existenţa
primitivă a universului:

"A ! In sfîrşit! A sosit marea clipă
Cu aceste bastarde să ne răfuirn. "
Au pătruns în dumbrăvile noastre preasfinte,
Blesternatul lor templu zidindu-şi-I.

Fără nici o ruşine au aprins în poiana
- Unde noi întunericului sanctifiearn -
Ticăloasa lumină a legii tirane,
Inghetata făclie a dogmei-himen."

Ratiunea apare ca o forţă statică, mai aproape de
moarte decît fluxul neîntrerupt al vieţii, Radu Stanca poe-
matizînd în sensul lui Berqson. şi al Lebensphilosophiei,
fără însă să facă elogiul inconşiientului, ci, dimpotrivă,
sugerînd necesitaiea sintezei dintre conştiinţă şi trăire.

Faunul se îndrăgosteşte de Cariatida cu coroniţă de
laur şi respinge graţia naturistă a Nimfei, însetat fiind
de un pTincipiu spiritual. El este însă sfîşiat de V estale,
iar Cariatida, umanizaiă pTin forţa erotică, înţeleasă în
sens pZatonician, ca atracţie între zeiesc şi omenesc, în-
tre etern şi muritor, începe în jurul trupului mort un
dans frenetic şi, în cele din urmă, se prăbuşeşte cu între-
pul templu "peste nimfă şi vestale, înghiţind totul sub
dărîmături" şi consfinţind eşecul unui principiu raţional
steril, disociat de viaţa afecte lor şi a instinctelor. Ple-



doaria implicită este pentru unitatea dintre intelect şi
pasiune, dintre con'Ştiinţă şi inconştient, dintre Diana
şi Bacclius, pledoaria caracteristică teatrului românesc
modern, unindu-l în spirit pe Radu Stanca cu Camil
Petrescu, preocupat, cu mijloacele dramei psihologice, de
sinteza cateqoriilor sufleteşti - "cîtă conştiinţă atîta, p<..L-
siune şi deci atîta dramă", sună un cunoscut aforism al
siiii - şi cu Lucian Blaga, creatorul în teatru al unei
mitologii autohtone în care spiritualismul excesiv şi dio-
nisiacul violent se temperează reciproc.

Nu alta mi se pare a fi semnificaţia Baochantelor lui
Euripide, Penteu, care, în. numele raţiunii şi al moralei,
respinge frenezia dionisiacă, în loc să fuzioneze cu ea,
atrage, prin blestemul zeului, nenorocirea. Thebei şi pen-
tru el însu si o moarte 'atroce. i

Piesa fui Radu Stanca se înscfie astfel în spaţiul de
influenţă greacă al culturii europene, spaţiu animat de
aspiratia spre un ideal de armonie, imaginat ca o sin-
teză de contrarii.

In fine, ~pentru a epuiza lista titlurilor din' teatrul
dramaturgului, :să mai amintim cele două legende drama-
tice : Secera de aur (1949) * şi Povestea dulgherului şi
a prea frumoasei sale soţii (1957), ambele alegorii ale lup-
tei dintre' binele şi răul moral, ambele colojile, manie-
1iste, cam lipsite de nerv, şi cele două izbutite comedii,
Critis sau Gîlceava zeilor (1946), o mitoloqicolă de graţie
roccoco, şi Greva femeilor (1945) - deocamdată nepu-
oiicatâ - cu un umor' mai gros, mai plebeian, Autorul
are spirit, vervă, o bună ştiinţă a siiuatiilor comice, dar
comedia Tam/ne pentru el un divertisment, un divertis-
ment firesc dacă este să-l credem pe Socrate: " ...auto-
rul de comedii trebuie să stie a face si tragedii; ...au-
torul care face tragedii, printr-un meşteşug deosebit, este
şi creator de comedii" (Banchetul).

1978

IOAN A .LIPOV ANU

* Alte titluri : Ceaizel sau Lupt i secerătorilor, Griuian şi Dr~go-
mara.


