1. in ciiutarea formei primordiale

1.1. Desi Manifestul din 1943 este considerat actul de nastere al noului grup,
stabilirea unei directii estetice i datoreazi foarte mult lui Radu Stanca: poemele pu-
blicate in acelasi an §i Resurectia baladei' anunti céteva din trisiturile ce vor deveni
definitorii pentru scriitorii din Cercul Literar>. Teoria baladei conturata aici nu premerge
insd creafiei propriu-zise; eseul oferd, retrospectiv, ,,principii ale compozitiei“ poeziei,
un temei conceptual, cristalizdnd totodatd o seamd din discutiile purtate la acea vreme

intre ,,cerchigti*’.

1. Articolul programatic aparut in Revista Cercului Literar, nr. 5, mai, 1945.
2. Corydon (poem apdrut in revista Kalende, nr. 10-11, 1943) si Buffalo Bill (publicat in revista
Vremea, in acelasi an) semnaleazi o individualizare a vocii poetice a tAnadrului Radu Stanca, dar si o
optiune care va deveni definitorie pentru Cercul Literar.
3. ,,Ciudat este — 1i scrie in 1995 Stefan Aug. Doinag lui Ovid. S. Crohmalniceanu — ci n-a existat o
pregitire programaticd a baladescului nostru: pur §i simplu ne-am trezit ci scriem cu totii — eu,
Radu, Ioanichie — balade* (apud Ovid S. Crohmalniceanu, Klaus Heiman, op. cit., p. 46) .
Viziunea din Resurectia baladei era, de altfel, anticipat de doud eseuri publicate in 1942, in
Universul literar: Ceva despre tristete si Versul ultim. La Radu Stanca, textele teoretice comunica
intre ele si pot fi considerate parti ale unei poetici care, chiar daca nu este perfect definita, poate fi
aproximat in datele ei esentiale. Teoria poeziei are rolul de a justifica optiunea ,,cerchisti“, fiind
deseori rezultatul sublimarii unor reactii polemice. Preluand ideile esteticianului Liviu Rusu, al
carui student a fost, Radu Stanca incearci si defineasca rolul versului ultim in poezie; il considerd
un punct de maxima tensiune a textului, locul in care se realizeaz3 ,,poanta poetici“, se suprapun
»Ccltugele stereotipe ale formei fixe” peste ,tensiunea liberd gi nestipanitd a nazuintei poetice”.
Pentru Radu Stanca, forma fixa este conjugarea restrictiei i a maximei libertiti, modalitatea prin
care fondul nedefinit devine poezie. Prin form#, poetul se supune generalului, stereotipului,
cunoscutului, prin fond se situeazi in zona individualului. Raportarea la ideile estetice ale lui
Schiller si Goethe (mergand péni la preluarea de sintagme si imagini) este evidenta. intr-un , cuvant
cétre tinerii poefi“, autorul lui Faust insista asupra ,chibzuintei poetului®, asupra ,reflectiei*
artistului, subliniind totodati faptul ca forma nu este un dat exterior operei, existi ,.in strafundurile
fiintei, alituri de continut. intr-un text din 1776, Goethe sustine ideea ,formei launtrice”, ca
disponibilitate de aflare in interior a idealului formal spre care tinde opera. Forma poeziei are o
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Reactia polemica a lui Radu Stanca este determinatid de ceea ce i se pare a fi
alterarea continu3, aneantizarea poeziei contemporane, in urma ,invaziei purismului®.
Transformarea unei atitudini lirice in norma §i a poematizarii ,,pure” in refeta a liris-
mului au pus ,,la indeména si celor mai putin chemati lingurifa marei cuminecaturi.
Mimarea profunzimii prin amestecul de procedee, transformarea iregularului in principiu
poetic retrdng sau chiar anuleazd complexitatea axiologicd; sub presiunea legilor
puriste®, poezia se transforma in ,,logoree”. Influenta viziunii schilleriene este evidenta:
numai comunicarea intre valori, sustine Radu Stanca, numai conjugarea lor conduce la

capodopers’.

1.2. Eseistul se margineste si enunte principii estetice, fird a aduce exemple in
sprijinul ideilor avansate: construieste un model, o structura vizibild numai la analiza ,,in
retortd“, ce are drept protagonisti ,,poezia®, ,,poetul”, ,teoria“. ,,Patosul formularilor*
(Mircea Tomus) imprima o anumita tensiune textului, sugerdnd conturarea unei ,,situatii
poetice®, a unui simbure dramatic®. Relativizarea nu-si gaseste loc in aceste pagini:
tonul riméne sententios, vadind o maioresciana dorintd de claritate. Si totusi, in ciuda
sigurantei afisate de eseist, generalizarile creeaza confuzii §i dezviluie dimensiunea de
pledoarie pro domo sua a intregii demonstrafii. Cu cit imaginea ,,purismului® in poezie
este mai apdsat negativa, cu atdt mai salutard devine incercarea de a i se opune, de a iesi
din ,,criza“ proclamatd. Imaginand (precum in Manifest, de altfel, unde s&manatorismul
»parjolea“ totul in cale) o stihie dezlantuita, gestul sdu capitd o aurd eroica’. Se cuvine
remarcat faptul c&, in 1943, literatura roméana nu se afla (dupd iesirea lui Ion Barbu de pe

conditie paradoxala: ,,E ca piatra misterioas# a alchimistilor, e vasul §i materia pe care o contine, e
foc si ceea ce ingheatd.“ (Gdndirea lui Goethe in texte alese, studiu introductiv de Mariana Sora,
1993, p. 315). Sa ne amintim c&, pentru Schiller, instinctul formal construieste ,,un imperiu al
jocului si al aparentei, in care omul isi pierde ,,catusele tuturor relatiilor”.

,JForma fixa este, prin urmare, o condifie esentiala a poeziei lirice, decreteazd Radu Stanca.
in fapt, printr-un artificiu retoric, eseistul ajunge la identificarea principiului formator cu forma fixd
in poezie si, implicit, legitimeazi optiunea pentru balada a ,,cerchistilor”.

4. Radu Stanca, Acvariu, prefatd, text ales si ingrijit de Mircea Tomus, Editura Dacia, Cluj, 1971, p. 40.

5. ,.Exclusivitatea estetici — precizeazi eseistul — nu duce la capodopera“ (idem, p. 41).

6. ,,Complexitatea de semnificaii pe care o implicd poezia — semnificafie mitics, magica, eroicd,
religioasd, morala — a cizut pradd marelui foc. Tot atdtea semnificafii care aveau rostul de a pro-
pulsa, de a spori caldura §i vraja operei de arté, au pierit agsadar din orizontul vizual al poetului ce,
rdmas singur in fata culisei, n-a mai putut deosebi albul de negru, esentialul de neesential, majorul
de minor* (ibidem).

7. ,Pentru ca balada — specie de poezie narativi — sa renasci, trebuia masacrati o altd modalitate
poetica ce nega narafiunea.” — observa Nicolae Balot3, recunoscand exagerdrile din eseul lui Radu
Stanca (Labirint, Editura Eminescu, p. 326).
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scena literaturii) in zodia ,,poeziei pure“. De aceea, atitudinea ,,antipuristd pare mai
curdnd a fi o reactie la facilitatea ce se face resimtitd in productiile lirice ale vremii i,
poate, un ecou al disputelor europene pe aceastd temd. Un lucru e sigur: chiar daci poe-
zia romaneasci din anii *40 era amenintatd de multe pericole, ,,purismul“ (cel putin intr-o
acceptie apropiatd de ideile abatelui Brémond) nu se afla printre ele.

Redescoperirea baladei se face in linia deschisd de Goethe si Schiller i se prezinti
drept revenire deliberata la o forma primordiald, din care, mai tdrziu, s-au desprins toate
celelalte. Se doreste a fi o reintemeiere a lirismului marcat de pierderea complexitétii de
semnificatii, redus la un joc steril. Folosind termenul ,resurectie”, autorul ,cerchist”
sugereaza o actiune recuperatoare dificild, in dezacord vadit cu spiritul vremii. Dar o
astfel de perspectivd de ,,pionierat” este cel putin surprinzitoare. De la Iancu Vacirescu
pani la Miron Radu Paraschivescu, trecdnd prin momentul de varf al romantismului $l
cunoscnd experientele moderniste, in literatura roménd s-au scris mereu balade®.
Pozitia adoptatd de Radu Stanca poate fi determinata, pe de o parte, de raportarea la un
context restrans (literatura roména a anilor 1943-1945) si, pe de altd parte, de transfe-
rarea discutiei in spatiul european, in care balada intrase in categoria formelor depasite.

1.3. Pentru autorul hranit cu ideile romanticilor, balada oferd modelul conjugarii
epicului, liricului, dramaticului, fiind acel das Gebilde pierdut o datd cu intrarea in var-
sta moderna a literaturii. Presupune prezenta dramaticului in interiorul lirismului, fara a
duce la distrugerea acestuia din urma: elementul care suferd o ,transfigurare” datorati
acestei intalniri este, fara indoial3, cel dramatic. Dar nici ceea ce tine de zona originara,
esentiald nu raiméne nemodificat. Transformarea se produce in sensul ,,euphorionist“ al
,,obxectlvnam goetheene: poezia nu se mai doreste o comunicare directd a unei stiri
afective, ci una mediata prin suportul narativ-dramatic. in acceptiunea ,,cerchista®, bala-
da raméane in mod fundamental o poezie lirica: evenimentul, elementele dramatice nu fac
decét s potenteze lirismul, s creeze un plus de semnificatii. Se intrevede in toatd aceastd
demonstratie nostalgia dupa plenitudinea ,,formei originare*.

Eseistul incearca §i o impartire a baladelor, in functie de dozajul intre liric,
epic si dramatic. Astfel, lamentatia baladescd (exempliﬁcaté prin poezia lui Frangois
Villon), mai apropiata de liricul pur, foloseste epicul mai curénd drept pretext, impor-
tanta raméAnénd surprinderea starii lirice. in legenda arta de a povesti intdmplarea filt-
reaza starea liricd, procedeele epice avand un rol mai pronuntat, iar in balada propriu-zisd,

8. ,,Cu doar doi ani inainte ca s3 apara articolul din revista cercului, Radu Gyr publicase un volum
gros de balade, intitulat astfel i cuprinzdnd ceea ce autorul scrisese pand atunci mai bun. Nu se
stinsese nici ecoul starnit de Miron Radu Paraschivescu putin in urma, cu ale sale Cdntice tigdnesti
(1941). Ele rezervau baladei un compartiment intreg si schitau o inovare a genului prin im-
prumuturi din folclorul urban, pe linia Anton Pann, Arghezi, Mateiu Caragiale, Ion Barbu.“ (Ovid.
S. Crohmilniceanu, Klaus Heitmann, Cercul Literar de la Sibiu §i influenta cataliticd a culturii
germane, Editura Universalia, Bucuresti, 2001, p. 104)
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structurile dramatice ajung in prim-plan, fard ca poezia si-si piarda ins# caracterul liric.
Articolul lui Radu Stanca caut3 s# sistematizeze, sd ordoneze o materie poetica relativ
eterogend: distinctiile sale intre cele trei ,,specii®, intemeiate pe o dubld experientd, de
autor §i cititor, nu acoperd, desigur, varietatea productiilor baladesti. Semnificativa este
ins3 aici consecventa eseistului in a sustine caracterul eminamente liric i modern al ba-
ladei. Antimoderna ar fi reactia lui Radu Stanca numai dacé restrdngem modernitatea la
experimentele avangardiste ale anilor 30 sau la scrierile anilor *40. In fapt, Resurectia
baladei dovedeste o intdlnire intre nostalgia romantismului §i congtiinfa modernd a
lirismului ca dedublare, mediere a triirilor.




2. Sub semnul ,,fantaziei*

2.1. Aproape toti interpretii operei lui Radu Stanca au observat placerea pentru
inscenare, pentru constructiile fantaste, pentru recuzita romantici sau decorurile
somptuoase?. ,, Teatralizarea poeziei“ (Ion Pop) transforma lirismul intr-unul al jocurilor
de magti: eroice, trubaduresti, macabre, romantice, ele se schimba incontinuu, mediind
confesiunea. Acelasi ,,demon al teatralitatii“ care regiza poemele lui Emil Botta — scrie
Doinas — anima universul poetic al lui Radu Stanca: eul se risfringe in nenumirate
alc#ituiri dramatizate, in roluri sau structuri care mai amintesc mitul, ,,fiorul originar*
(Urschauer)'®, recunoscandu-se in migcarea neintreruptd. Proteismul i exhibarea, bucu-
ria provocdrii privirii se intdlnesc, intr-un eu poetic inconstant, pentru care interiorul si
exteriorul intrd intr-o stranie continuitate. Precum autorul Domnului Amdrdciune, poetul
»cerchist“ se poate imagina pe sine numai prin intermediul unor forme culturale:
spontaneitatea, in sensul comun, 1i lipseste.

Ar fi total nepotrivit s& vorbim de romantismul (in descendenta lui Bolintineanu!)
sau de clasicismul acestui autor: ar insemna si trecem sub tacere faptul ca multe dintre
conventiile la care se raporteaza rimén un pretext, o recuzitd'!. Oricit de numeroase ar fi
magtile eline sau detaliile medievale, poetul nu imitd nici autorii antici, nici ,,medie-
valismul®, ci doar le speculeazi, transfigurand astfel situatii particulare'?, Regisim oare
aici convingerea manieristilor ci totul se poate imita, de la natur3, antichitate, maniera
unui alt autor pana la idei?

9. Nicolae Manolescu, Metamorfozele poeziei, Editura Pentru Literaturd, 1968; lon Vartic, Radu

Stanca — poezie gi teatru, Editura Albatros, 1978; Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, Editura

Cartea Roméaneascd, 1978; Ion Pop, Jocul Poeziei, Editura Cartea Roméaneascs, 1985.

10. Apropiindu-se uneori de conditia de ,mit degradat“ — observd Nicolac Balotd —, balada
romantici poate pistra capacitatea de a transmite numinosul (das Heilige), ,tréirile arhaice”
provocate de fortele misterioase ale lumii (Labirint, ed. cit, p. 336).

11. In multe texte, cum ar fi cele cuprinse in ciclul Baladele regelui, motivele si situatiile romantice

sunt cuprinse in structuri preluate din basme. Chiar dac# distantarea moderna din aceste poeme este

minim3, ea nu trebuie ignorata.

12. Elementele de recuzits (clasics, medievald, romantic, moderna) instituie o simultaneitate care amin-

teste de ,,oglinda cosmici“ a lui Federico Zuccaro. Dar, aga cum obiectele si tablourile risfrante isi

pierd materialitatea, substanta si intrd intr-o imagine virtuala, elementele clasice sau romantice isi

pierd o parte din determindrile initiale o dati ce sunt cuprinse in universul poetic al lui Radu Stanca.
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2.2. A include poemele lui Radu Stanca intr-o ,,poezie a ordinii“, ,,apo-linica®,
Lcultivatd, slefuit, inteleapti“'?, tindnd seama numai de alcatuirea formals, inseamni a
le falsifica in bund masurd: fluiditatea, metamorfoza, etalarea, simful artificialitatii,
ludicul, ironia si inclinatia spre grotesc exclud o astfel de incadrare. Mai mult, fascinatia
nocturnului, gesticulatia galant-ironica, melancolia banchetelor, senzualitatea nerefinuta
sau dandysmul il asazi destul de aproape de poezia unor Dimitrie Stelaru i Constant
Tonegaru'®.

~Euphorionismul® teoretizat de Ion Negoifescu sau Nicolae Balotd — observa Ion
Vartic, intr-un text din 1996 — instaureazi un ,,manierism al clasicitﬁtii“” . Ipoteza este
numai la o prim3 vedere insolitd: Lucian Blaga, care a exercitat o influentd constantd
asupra ,cerchigtilor, a fost el insusi fascinat de universul ca labirint manierist, a
cunoscut (precum Goethe, modelul sdu) poezia ezoterico-filosoficd. De aceea, fard a
considera o asemenea interpretare drept rodul unui exces, ne putem intreba: dezviluie
patosul si disponibilitatea combinatorie ale lui Radu Stanca trisituri esentiale ale
manierismului? Este autorul lui Corydon aproape de ,poetul ingenios“ al lui don
Emanuelle Tezauro, in stare s transforme ,,orice lucru in orice lucru, un oras intr-un
vultur, un om intr-un leu, o lingusitoare intr-un soare*“'®?

2.3. Romantismul etalat (cu toatd gesticulajia solemnd sau macabrd) ascunde,
dincolo de forma ordonatoare, o pornire ,asianicd“, antinaturalistd, o artd stdnd sub
semnul ,,fantaziei“. ,, Trubadurul mincinos“ creeazi o lume iluzorie, coboara in universul
interior, proiectdndu-l mai apoi in imagini fantaste. Oferd detalii si decoruri,
recunoscandu-le, totodatd, caracterul fictiv. Inventeazd mituri, populeazd universurile
posibile cu figuri virtuale, imagineazi ,,situafii poetice®.

Suntem in fata unei ingeldtoare ,,mise-en-abime®: ,castelul in Spania“ se do-
vedeste a fi chiar poemul care ia nastere si se oferd ca obiect, propunandu-gi propria
realitate”. Extravaganta inscendrilor, placerea acumuldrii, tablourile ranind ochiul prin
somptuozitatea lor, artificializarea naturalului, metamorfozele vadesc o sensibilitate
baroci3. Retras intr-un paradis artificial, ,,trubadurul mincinos® intretine iluzia, congtient
(pe urmele lui Caldéron de la Barca) ci realitatea nu e decét o altd forma a ei. ,,Situatia
poeticd“ (acel ,,nucleu epic potential“ care iradiazid in masa poemului, intrefindnd o

13. Virgil Nemoianu, ,,Patru trepte ale baladei®, in Calmul valorilor, Editura Dacia, Cluj, 1971, p. 34.
14. Abandonind, la un moment dat, incadrarea poeziei lui Radu Stanca propuéa initial, Virgil
Nemoianu surprinde apropierea imaginilor sale de acele ,,concetti“ sau ,,conceits“ specifice manie-
rismului.

15. Ion Vartic, ,,Privire asupra Cercului Literar de la Sibiu“, prefata la volumul lui L.D. Sirbu,
Scrisori cdtre bunul Dumnezeu, Editura Biblioteca Apostrof, 1996

16. Apud Gustave René Hocke, Manierismul in literaturd, prefatd de Nicolae Balots, Editura
Univers, Bucuresti, 1997, p. 14.
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itate incipientd) se transformad, treptat, intr-o meditatie asupra creatorului si a
ui ,,mincinos* al operei sale'”.

Cuvintele trimit la un ,,real” care se contureazi numai prin proiectia imaginarului
sa, ,,senzafia vitald“ se hrineste din triirea livresca (Al. Cistelecan), contemplarea
i (in sens goethean) este abandonati in favoarea reveriilor maladive. Mimesis-ul
locul phantasia-ei: eliberat de constrdngerea realului, eul proiecteazi labirintice
iluzorii. Mathesis trece in taxinomie: discursul poetic cuprinde, intr-o neasteptati
nie, fragmente diverse, inventénd legi si parasindu-le pe misurd ce se spune.
ile devin adevirate ,personaje care sustin sau creeazd chiar ,baladescul“:
orfoza lor este asadar una din sursele ,teatralitatii monologurilor, lamentatiilor

dimensiunea spectaculard conferitd faptelor irepetabile, dramatizarea poate
zi terifiantul. De pild3, in Vizita, reiterarea intalnirii cu moartea (ce imprumuta
(palida a Ingerului Somnului din poemele eminesciene) anuleazi angoasa;
a gesticulatiei aproape domestice aruncd asupra evenimentelor unice umbra
ia ulu1 Fard a mai trezi spaima, intilnirile sunt marcate de o stranie complicitate,
d eul poetic atdt de lipsa de masurd a omului baroc, cat si de revoltele
au de acedia modernd. Veghea comuna pare a fi inceputul initierii intr-o Ars
i contemporana.
‘Sl“m poeziile de dragoste decorurile, inscendrile alcatuiesc un cod, de data
unul ce aminteste amorul curtenesc. Pasiunea este mereu transfigurati, travestita
tacol, corporalitatea si atractia carnii fiind sublimate in simboluri. Ritualizate,
irile sunt transformate in fapte estetice, reiterdnd si inventand mituri. Un joc al
cum“ aman3 marturisirea sau o converteste in rituri barbare, ca in poemul
nd a sta sub interdictia trubaduresca de a-si marturisi in chip direct pasiunea,
construieste o parabold a iubirii ce incalca toate tabu-urile. Este un joc al
elor, intr-un viitor al reveriei (,,La noapte va zvarli, pe coastd, marea/ O pasire
,ul femeiesc...) ce imbraca lamentatia in haine mitologice. Aseminarea iubitei cu
nstruos care uneste contrariile, inaltul si adancul, transpune, la modul metaforic,
s1mtur110r, cét si o anumitd teamd de feminitate. Si in poemul Doti, ce lasd sa
yadi in palimpsest mitul lui Pygmalion, femeia-statuie-zeitate este cea care
i, cautd si spulbere teama barbatului de corporalitate: ,,Dd-mi la o parte valul si
1/ Esti primul muritor care ma vezi...*.




3. Cetatea si umbrele ei

3.1. In viziunea lui Radu Stanca, Sibiul devine o »cetate a umbrelor”, unde
contururile se estompeaza intr-o constantd si nedefinitd miscare, timpul isi pierde curge-
rea lineard, cdpatdnd o reversibilitate esteticdi. Departe de a mai fi orasul istoric
(.medievalitatea® sa este, in fond, o conventie), seaména cu orasul himer3, loc al tuturor
metamorfozelor, descris de Balthasar Gracian in Criticon-ul siu. Este cetatea-iluzie,
cetatea-poveste (ca in poemul Nocturnd), rod al inscendrii trdirilor, al transformarii an-
goaselor in imagini, al jocului manierist intre ego si alter. Oroarea de vid, melancolia si
spleen-ul sunt depdsite, la modul dandyst, prin recuzita si gesticulatie.

,»Sibiul este cetatea umbrelor — scrie Radu Stanca. Lucrurile toate sunt topite in
umbri. Faptele toate sunt incolacite unele in altele. Istoria trece dintr-o incapere in alta
fard s inchida ugi. intre oameni, corespondentele se suprapun, intre varste limitele
dispar. /.../ Pe deasupra Sibiului, pluteste un cer particular care face din batrani tineri,
din tineri batrdni, din moderni niste medievali, din medievali niste existente prezente,
vii.“!® Confesiunea poetici transpare, mediats, intr-un tablou ce pare a fi doar al
burgului: modernitatea poate imprumuta vesminte clasice sau medievale, amestecandu-le
intr-o sincronie esteticd. Travestindu-se, pundnd in miscare imagini ce actualizeaza vo-
cile altora, exagerandu-si anacronismul, epigonul isi poate dovedi originalitatea. Meta-
ford a operei, cetatea este populatd cu aparitii ce amintesc de E.T.A Hoffmann, Edgar
Allan Poe, Barbey d’Aurevilly, Oscar Wilde sau Huysmans. Precum dandystii, Radu
Stanca transformad trdirile in reprezentatie: eul e peisaj si teatru de umbre, carnaval si
procesiune. Actor, privitor si privit totodata, se ambiguizeaza, se relativizeaza. Oferindu-
se vederii, etaldndu-se cu ostentatie, confundandu-se cu decorul, eul pare mai curdnd o
winterlume* (Rosario Assunto), o zond intermediard intre finit i infinit. ,,Ceea ce nu
incepe in mod natural — aminteste Leibniz — nu sféargeste deloc.” Narcisismul il impinge,
in mod paradoxal, la camuflare, la multiplicarea mistilor. Numai ceea ce e artificial,
construit, imprumutat, pastisat, parodiat dezvaluie fizionomia originala'®. Exista doar in
masura in care se inventeazd, ,realitatea sa se construieste din ectoplasma visului,
prezentul siiu e conjunctia neasteptata intre toate timpurile, in fond o ,,utopie a clipei

eterne“?’.

18. Radu Stanca, Acvariu, ed. cit., p. 144.

19. G. Scaraffia, Mic dictionar al dandy-ului, apud Dandysmul, traducere Adriana Babeti, Editura
Polirom, Iagi, 1995, p. 201.

20. Ibidem.
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3.2. intr-un poem precum Liliacul, ,sufletul” devine o adevarati ,,lume fictionald™: ,,un
domn inalt, in doliu, alb ca ceara“, ,brazii nepasitori®, ,parcul cu ruine®, ,paingii®,
,»ospaful®, ,umbrele tainice si grave®, ,muzicile de harfe®, ,.cripta din turn“ i , liliacul®
vesel, toate sunt proiectiile unui eu proteic?'. in mod indirect, Radu Stanca afirma inci o
datd conditia de poezie liricdi a baladei §i, mai ales, fragilitatea distinctiei intre
confesiune §i ,,medierea“ epico-dramatic.

Gesticulatia romantica este vadit eminesciand (imaginea criptei si cea a intalnirii
amantilor in moarte sunt ecouri din Strigoii)®. Si totusi, prima si ultima strofs schiteaza
un cadru ce impune o reorientare a lecturii: inscenarea face parte din reveria unui suflet
modern, modelat prin culturi. Este o manifestare a lumii lduntrice care ajunge si
dubleze realul, la modul ironic sau chiar cinic. De aceea, senzafia de déja vu nu pare sa-1
deranjeze pe autorul versurilor: mastile eline, romantice, decadente sau moderne se pot
oricind amesteca. Virtuozitatea prestidigitatorului se intrevede in ,,poanta finala“: ,Iar
muzici lungi de harpe, ca un vaer/ Se-aud atunci prin zidul greu, opac,/ Pe cand la usa
raclei joacd-n aer/ Batdnd din aripi vesel un liliac...“. Schimbarea de ton lasd si se
intrevada zambetul ironic al celui care a ingiruit fantasme, a adoptat sonorititi grave,
parand stapanit de ele si, mai apoi, le-a risipit cu un gest aproape copilaresc®. Jocurile
intertextuale si atitudinea lui Radu Stanca fatd de limbaj si de poezie ii conferd poemului
o dimensiune implicitd de arta poetica.

3.3. Imaginea rizboinicului-cavaler medieval revine frecvent in versurile autorului
cerchist, insd ramane tot 0 modalitate de manifestare/ disimulare a spiritului modern. in
poemul Un crneaz valah la porfile Sibiului, amdnuntele medievale alcatuiesc decorul
infruntarii dintre modelul eroic §i cel orfic, dintre pornirea cuceritoare, gestul istoric, ce

21. Citatele din poemele lui Radu Stanca sunt oferite dupd volumul Versuri, prefatd, note si
comentarii de Monica Lazir, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1980.

22. In finalul poemului Nocturnd, trimiterea la motivul dublului este un semn al denuntarii
conventiei romantice. Din perspectiva ultimei strofe (s& ne amintim ci Radu Stanca teoretizeaza
importanta ,,versului ultim®), utilizarea imaginilor medievale §i chiar a unei tonalititi minore de
romanta poate fi pusd pe seama unei intentii parodice. Autorul Corydonului reasambleazi clisee
poetice, cu o ipocritd seriozitate, semnalind ins3 prin schimbdrile de ton departarea de modelul pe
care pare si-1 urmeze. Recurge la preluarea afectatd, sarjatd a imaginilor uzate, trecand cu un
remarcabil sim¢ ludic prin diferite registre stilistice.

23. Acelasi ton jucdus poate fi regiasit in Poemul fluviilor: lumile iluzorii, alcatuite din siruri de
fantasme, vor fi risipite in finalul poemului. Umorul negru apare din contrastul intre somptuozitatea
imaginilor anterioare i ultima strofd, cét se poate de prozaica: ,Nu se sfarsi cu totul nici visul
de-asti data,/ Si-un tipat plin de groazi deodats m trezi:/ Intr-un sicriu de scAnduri, inchis, fara
lopatd,/ Zburam de zor spre moarte in voia Dundrii...“.
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presupune fixarea in temporalitate, si aspiratia spre armonie, in fapt iesirea de sub
rigorile timpului. Oprirea ,,la portile cetatii baroce dovedeste c3, intr-o astfel de lume a
umbrelor, artificiald, gestul cuceritor devine un nonsens. Fictiunea seduce, atrage,
aducénd ,,cneazul“ intr-o stare de pasivitate totald. Trebuie si vedem aici §i pregitirea
pentru intrarea intr-o lume orficd. Thanatos (sau Hypnos, in alte poeme) deschide calea
spre ,cetatea” esteticd; in cele din urmd, poemul cuprinde si o replica la episodul
sféagierii lui Orfeu de cétre bacante. Atunci, dupd cum pomeneste Ovidius in Meta-
morfoze, forta bruti, irationala reusea sa distruga spatiul sacru instituit. In conflictul cu
realitatea, lumea imaginatd se dovedea trecatoare. Sprijinindu-se pe ambiguitatea baro-
chist-manierista a raportului intre vis, reverie, fictiune si realitate, Radu Stanca rescrie
mitul. Cuceritorul se lasa stipanit de armonia celestd, de o fortd mai presus decat el
(,,fard sa vreau), alege calea pasivi (,,las franele din mina“), se transform intr-un con-
templator. Desigur, nu trebuie s& uitdm ca universul interior este locul intalnirii tuturor
fantasmelor... Oprirea ,la porfile cetatii semnificd, poate, recunoasterea aparentei
infréngeri drept singurd cale de patrundere in zona misterului. Dincolo de aerul medi-
eval, se intrezareste in text conflictul intre cautarea febrild a idealului §i contemplare.
,La portile cetdtii“ este punctul ultim al unei traiectorii strdbatute si, poate, momentul
congstientizarii neputintei de a cuceri idealul. Sa ne amintim c&, in Despre infelepciunea
filosofilor, Francis Bacon il considera pe Orfeu superior lui Hercule, dupa cum operele
intelepciunii sunt superioare celor ale fortei. Dacd vedem in imaginea ,,cetdtii“ si o
metaford a operei moderne, atunci balada cuprinde si o deghizata pledoarie pentru lec-
tura-participare, in stare si pastreze fascinatia si ezitarea in fafa artei.

3.4. Structura orficd transpare si dincolo de inscenarea romantica din Lamentatia
poetului cdtre iubita sa. Versul ,Domnitid-ntocmitd din fum gsi-ntdmplare produce o
deviere de la codul trubaduresc, de la romantismul de suprafafd: lamentatia cantiretului
capatd semnificatia plangerii orfice de dupa incilcarea interdictiei, ce acompaniaza in-
cercarea de a reface traiectoria coborérii in infern, de a relua initierea considerata ratata.
Daca péana atunci cantecul reusise si anuleze distanta intre cele doud lumi si s3 instituie
armonia, acum el se dovedeste neputincios. Trubadurul-Orfeu ramane in afara cetatii
inchise, neintelegdnd céd adevarata sa for{d si adevirata nemurire stau tocmai in ,,plan-
gere”, in cantecul de dupd pierderea ,,starii de gratie®.

O strofa din La iubita moartd aminteste ,,situatia poeticd* din Corbul lui Edgar
Allan Poe: ,,0 pasare puhava si neagra sti pe geam,/ Iar noaptea se prelinge pe langa ea
albastrd,/ Tu, ins3, dormi in pace ca-ntr-un imens balsam,/ Tu n-o auzi cum bate cu ciocul in
fereastra”“. Pasdrea neagrd devine simbolul agresiunii modernitétii: imposibil de ocolit,
provoaci intrarea in stare de crizi, parasirea apolinicului. Este aparitia stranie marcand
irumperea necunoscutului, a irationalului in lumea stiutd, prezenta ce dovedeste ca univer-
sul a incetat s& se mai supund legilor armoniei. De acum inainte, poetul nu va mai fi incre-
dinfat cd poate domina lumea prin Verbul sdu, ci va astepta, speriat, semne din afara.
Orfismul lasa locul unui cantec ,,0bosit*, al deziluziei, al neincrederii in cuvant. Absurdul ¢
tot mai puternic, dar poezia il va inregistra doar, fars a mai reusi si-1 exorcizeze: ,,Cand se
sfargeste noaptea si arta s-a sfarsit/ Si-n fata mortii nimeni nu poate s vorbeasca“.




4. Jocul iluziilor

4.1. ,La ora asta-n fiecare noapte/ Aici, o poartd larga se deschide,/ $i, ca printr-o
perdea de viluri sparte,/ Se vad prin ea, tacute si livide,/Doudsprezece umbre ingirate/
De-a lungul mesei plind de bucate.“ Am transcris inceputul poemului Doudsprezece
umbre, pentru cd este unul dintre cele mai semnificative fragmente pentru jocul dezvi-
luirii/ascunderii din poezia lui Radu Stanca. Intr-un cadru nocturn, imaginea ospatului
celor doudsprezece umbre este si dezviluitd si camuflatd. Provocatd si obstaculata, vede-
rea deschide drum fantazirii, renuntdnd la pretentia de a cuprinde, stipani obiectul
cunoagterii. Desi secventele se juxtapun si aménuntele se aglomereazi, decorul riméne
incert, ca urmare a tensiunii semantice din text. Imaginea rasfranta, simulacrul capatd, in
mod neagteptat, cat mai multe determinatii: acumularea detaliilor nu anuleaza insa lipsa
de consistentd a spectrelor. Tabloul este conturat cu meticulozitate, sugerand mobilitatea
si siguranta privirii, dar 15i denun{ in permanenta caracterul iluzoriu. :

Daca tinem cont de lecturile din mistici ale lui Radu Stanca, putem observa cum,
dincolo de imagini la prima vedere cunoscute, banalizate chiar, se constituie deseori un
discurs subiacent, ce se cere interpretat potrivit ,,codului ales de autor si relatiilor cu
operele anterioare. Cadrul nocturn aduce in minte, dincolo de sugestiile romantice,
»hoaptea-ntunecatd“ de la Sfantul Ioan al Crucii, metafora a cunoasterii apofatice. Sin-
tagma ,.ca printr-o perdea de viluri sparte“ ne duce cu gindul tot la ,cantecele”
misticului spaniol. Trei sunt ,,valurile” ce trebuie rupte pentru ca sufletul si devina una
cu Dumnezeu, pentru ca ,,nunta spirituald“ sd se poatd produce: cel ,temporal®, cel

24. In 1946, cele mai multe din lecturile lui Radu Stanca sunt cele de factura teologica. intr-o
epistola din 30 iulie 1946, ii scrie lui Ion Negoitescu: ,,De aceea mi se pare curioasa o intoarcere
acum, dupd ce am trecut prin fervorile mistice ale lui Angelus Silesius, prin uriasa poezie a
autobiografei Sf. Tereza, prin studiul misticei Sf. Francisc sau Sf. Dominic, gi md gdndesc mai
putin la propunerile Sf. Augustin sau mai recent Berdiaeff, cdt ag indrdzni sd vorbesc despre un
«stat axiocraticy.“ (s.n.) (Ion Negoitescu, Radu Stanca, Un roman epistolar, ed. cit., p.44).

Matei Calinescu face cateva observatii deosebit de interesante privind lecturile misticilor,
care ne-ar putea determina si interpretim mai nuantat registrul ,,cavaleresc”, medieval din poezia
lui Radu Stanca: ,,Se stie ca multe figuri religioase spaniole — mari sfinti, precum Loyolla sau
Tereza din Avila — ficuserd in tinerete o pasiune pentru literatura cavalereascd. Cum reactionau
asemenea naturi mistice la romanturile populare? Ce elemente din lecturile acestea timpurii vor fi
pastrat ele in viaja de mai tdrziu a imaginatiei?* (op. cit., p. 76).
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Hhatural® si, ultimul, cel ,,senzitiv. fn Doudsprezece umbre, barierele au fost inliturate,
corporalitatea a fost abandonat3, fiinfa desparfindu-se de tot ceea ce este creatural,
atingand starea de umbrd.

Scenariul ,,otrdvirii sacerdotilor suprapune scena crestind a ,,Cinei de taini*
(Corinteni, 11, 23) si un pagan ritual ophidian, al adorarii zeului-sarpe. Deopotriva chto-
nian i solar in diferite mitologii, sarpele este in Vechiul Testament prezen{a negativa,
ispititorul, cel care 1i atrage pe primii oameni cu promisiunea cé vor deveni ,,asemeni lui
Dumnezeu® (Geneza, 3,1). Este vrajmagsul, faptura blestemata si fie strivitd de calcaiul
femeii (Geneza, 3. 14), dar si toiagul lui Moise, semn al legaturii cu Divinitatea (Exodul,
4.3, 4.4). Intruchipare a Satanei sau Leviathan, ,sarpele cel vechi (dpocalipsa, 12, 9)
poate  deveni mantuitor: pentru a vindeca de veninul ,serpilor infocafi trimisi pe
pamant, Iahveh 1i aratd lui Moise ,sarpele de aramd*“ (Numeri, 21, 6-9). Imagine a
negativitatii, a ciderii in pécat, rispunzitor pentru ivirea Raului in lume, sarpele este si
model de intelepciune pentru ucenicii lui Iisus: ,Fiti dar intelepfi ca serpii...”, le va
spune inainte de a-i trimite si-i propoviduiascd invatitura printre oameni (Matei, 10,
16). intr-un poem mistic din secolul al XII-lea, tradus de Rémy de Gourmont, Fiul
Omului este numit ,,sarpele de pe cruce®, iar in Evanghelia dupd loan (3, 14-15), ,.sar-
pele de arama“ 1l simbolizeaza pe lisus Hristos: ,,Si dupd cum Moise a indltat sarpele in
pustie, asa trebuie si se inalte Fiul Omului. Ca tot cel ce crede in El sd nu piar3, ci sd
aiba viata vesnica.” ;

Poemul lui Radu Stanca asociaza simbolistica biblica si cea gnostica: sarpele astep-
tat patrunde in paine, isi stringe inelele, adoarme incolacit”. Traicctoria sa este una
ascendenti (,,El suie-ncet cu legandri pigéine...“), ceea ce atenuezd sugestia chtoniana.
Caderea in somn a sarpelui aduce o suspendare a negativitafii §i semnificd o temporard
retragere din lume ce face posibild eucharistia. Umbrele sacerdotale vor frange pdinea
inveninatd, infruptdndu-se din trupul sarpelui. ,,Anafora si rAma‘ aduce sugestia dualista
a prezentei impreund a Binelui i a Raului, o reiterare poate a momentului muscarii din
fructul Arborelui Cunoasterii.

25. Purtitor al Gnozei pentru Ofiti, sarpele este pentru Perafi principiu intemeietor al lumii, cauzi a
toate céte existd (v. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des Symboles, Editions Robert
Laffont, Paris, 1982, p. 874).

Pentru ofiti, lumea divina s-a scindat Intr-un demiurg bun, reprezentind partea superioars, si
un demiurg rau, ignorant, creatorul omului. Ispititorul din Biblie este cel prin care adevirata divi-
nitate poate ajunge la primii oameni: ,,Pe nestiute, divinitatea superioari comunici telul ei perechii
umane primordiale: o face prin intermediul sarpelui, a acelui sarpe seducator din Genezd (cap. 3).
Acest sarpe este, agadar, contrar opiniei curente, «buny, pentru ca e sol al inaltului tainic. El este
rau doar pentru mentalitatea ignorantd a umanitafii supuse demiurgului acestei lumi“ (Ioan Petru
Culianu, Studii romdnegti, I, Editura Nemira, 2000, p. 24).
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Aliment esential ce vine din cer §i da lumii via{i (Corinteni, 6. 35), pdinea este si
prezentd substantiala a Divinitatii (,,Eu sunt pdinea vietii“, spune lisus, loan, 6. 35), trup
christic (,,Luati, méncati, acesta este trupul Meu...“, Corinteni, 11. 23). ,,Cuminecarea”
cu venin din versurile lui Radu Stanca are o functie anamnetic3, este recunoagterea unui
legamant, dar pastreazi ambivalenta nelinigtitoare a pharmakon-ului. Otrava poate ucide
sau, atunci cand forfa negativa este convertitd intr-una pozitiva, se transforma in leac,
purificand: ,,Doudsprezece umbre otrivite// Doudsprezece umbre méntuite...“. Reluénd
spusele Sfantului Ioan al Crucii, ,toate lucrdrile naturale s-au preschimbat in divine“.
Principiul vital, sdngele, a fost anulat, umbrele se cufundd in tacere, pregitindu-se sa
primeascd ,,taina care vine®. Wesen ist Shweigen!, scria Eckhart, vizind in retragerea in
ticere conditia ,,infloririi“ lui Dumnezeu in suflet.

Construit ca o replica in oglinda a incipitului (marcat, in egald masura de ambigu-
itatea inchidere — deschidere), finalul poemului dezvolta sugestia spectacolului manierist
,»de umbre“. Ceea ce ,,dispare poate fi vazut ,,printr-o perdea de viluri sparte®, inchide-
rea se deschide intr-o oarecare mésurd, dupa cum, mai devreme, deschiderea se inchidea.
Contrariile nu se resping, ci, dimpotriva, stau alaturi, in indistinctia aparenta — esenta®®.

4.2. In Baladd studenteascd, semnele medierii privirii sunt mai numeroase: ,,prin
val de fum®, ,,prin pacla®, ,,din geam, departe este ,,zirit“ tdndrul indragostit de o fan-
tasmd. Secvenfele sugereaza un univers al aparentei, unde nimic nu e sigur, stabil, unde
obiectele, fiintele se fluidizeaza, iar cunoagterea lor raméne intotdeauna partiald si, ine-
vitabil, deformatoare. Studentul ciudat, o aparifie sarjat romantica si, desigur, demonica
incearcd si distileze, precum Faust, ,,un ser din care visul si ia via{a“, voind sa-i dea
corp fictiunii. Dupd multe cautiri, primeste doar umbra fecioarei ,,de fum®, iluzia
realitétii (care trimite cu gandul la ,,frumoasa férd corp” a lui Eminescu). Fantasma nu e
nici mai reald, nici mai putin reald decét oricare din manifestérile obignuite si, tocmai de
aceea, ajunge s pund la indoiala realitatea oricirei secvente. Femeia-umbra s-a néscut in
mintea unui tindr imaginat de o altd instantd: ,,Sau poate totul n-a fost decét vis/ Ori
vreo halucinatie pe care/ Am incercat-o lang-un manuscris/ ntr-un amurg cu vént si
febrd mare...“. Dar seria ar putea continua la infinit: daci fantasma studentului faustic
este ndscutd in mintea unui eu poetic imaginat de un cititor la fel de inconsistent? Spai-
ma borgesiana in fata oricarei ,,mise-en-abime* se insinueazi in text. Privirea nu e nici

26. La nivelul spectacolului cosmic (Calderon isi imagina lumea dominata de un Mare Regizor, iar
Quevedo privea universul ca pe un imens teatru), nimic nu e sigur: imaginea poate trece oricand in
contrariul ei, raul se invecineazi sau se confunda cu binele, structurile cunoscute ajung sd-si schimbe
sensurile, eroii i trec unul altuia mstile, convingi c3 nu sunt decét aparents, ingelatoare plasmuiri.
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inocentd, nici lipsitd de primejdii: este o formd dramatizatd a calatoriei prin sine,
intoarcere mediatd in universul interior, la capatul careia eul isi descoperd frag-
mentaritatea i inconsistenfa. Revenim, pentru o clip, la eseul deja pomenit, Sibiu, ceta-
tea umbrelor: in lumea schimbdtoare, in jocul metamorfozelor, intre interior §i exterior,
intre obiect si fiintd nu mai exista nici o granita sigurd. Nimic nu este intr-un anumit fel,
ci pare a fi: ,Nimic nu e definitiv limitat — scrie Radu Stanca —, nici un contur nu e tras pana
la urmd, nici un sunet complet incheiat“. Cel care imagineazd inscendri, decoruri
somptuoase sau fépturi stranii se cuprinde pe sine in aceasta inventie, descoperindu-se,
precum oricare dintre plasmuirile sale, iluzoriu i infinit.

4.3. Fictiunea grotesc-macabra din Regele visdtor aminteste dansurile medievale,
inscendrile mortii. Ca si acestea, dobandeste o functie compensatorie: este universul cre-
at ce estetizeaza moartea, o transforma in spectacol. Exclamatia de un patetism sarjat ce
deschide poemul (,,E ceva putred, grav in Danemarca!®) dezvaluie condifia parodicd a
versurilor. Excesul de imagini macabre lasd si se intrevada intentia ludicé: poetului i plac
exagerdrile, contrastele datitoare de umor negru. Tot arsenalul jocurilor medievale ale
mortii este pus in migcare, cu plicerea demontarii cliseelor si a acumuldrii detaliilor so-
cante. Tabloul devine atét de incdrcat incat excesul anuleazi spaimele si tragicul. Baro-
chizdnd, Radu Stanca anuleazid determinatiile initiale ale secventelor, intretindnd cu un
umor retinut jocul intertextual. Recuzita medievald este folositd intr-o inscenare in care
voluptatea acumuldrii nu este egalata decat de inutilitatea ei.

Danemarca e stdpanitd de un somn otravitor, cadavrele atdrna in streanguri, ima-
ginile putrefactiei sunt inregistrate cu meticulozitate. Atmosfera aminteste legendele lui
Perceval si boala Regelui Pescar, numai ci, in poemul lui Radu Stanca, nu se mai pune
nici o intrebare timaduitoare. Obosit de fictiunea agresiva, visdtorul rege o pariseste in
stapénirea mortii, inventandu-gi alta, care nici ea nu va fi ultima. Ca pe o scend turnanta,
actorul face un pas in afara decorului sufocant, retrigdndu-se in altd piesd, pand va fi
izgonit sau o altd fantasma il va seduce.

O suprapunere a secventelor temporale diferite e vizibila chiar in primele versuri
ale baladei Buffalo Bill (,,intocmai ca pe vremea...*). Sub aparenta de poveste banal, cu
tentd western, se insinueaza ritualul neasteptat al répirii Timpului (,,Un célator de vaza
si-un hotoman de soi*), dorinta de a-i opri curgerea, de a rupe ,,panza vesniciei®. $i, in
ciuda aerului facil, cantabil al baladei si a pretextului la prima vedere comun, sensul
adanc al poemului este cel al tentatiei de a suspenda, de a anula temporalitatea. Mani-
festérile obignuite, enumerate ostentativ, sunt depdsite, incercdndu-se o aventura ultima,
esentiald. Sa nu uitdm insd cd toatd desfisurarea dramatica st sub semnul posibilului, ci
momentele ei sunt rodul proiectiilor unui eu ce poartdi o mascd juvenil-romantic.
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,Diseard postalionul va frece prin strdmtoare/ Iar noi il vom surprinde la locul
cunoscut...“, anuntd vocea exaltatd care intretine monologul dramatizat, dezvaluind tot-
odatd dimensiunea imaginard a tablourilor. Anecdota invinge anecdota, observd Cornel
Regman, inscenarea, dramatizarea sfargesc prin a sugera fluiditatea lumii baroce, unde a fi
ii cedeaza suprematia lui a pdrea. Poemul construieste si deconstruieste iluzii, detaliile
»concrete®, descrierile amanuntite, abundenta nuantelor intretin ambiguitatea, nesiguranta
ontologica. ,,Substitut epic al unei stari sufletesti“*’, balada propune un univers verbal in
continud migcare, deschis tuturor permutarilor, amintind de urmuzianul ,,autokosmos
infinit §i inutil“. Romantismul sau clasicismul lui Radu Stanca sunt doar vegminte de
imprumut, podoabe sau semne ale nostalgiei, camuflind simful ludic si parodic si
convingerea absolut modernd cd lumea poeziei este locul tuturor metamorfozelor
posibile, iar eul poetic are doar consistenta vocabulelor.

27. Cornel Regman; Dinspre , Cercul Literar spre ,Optzecigti“, Editura Cartea Romaneascd,
Bucuresti, 1997, p. 12.



S. Elogiul artificialitatii

5.1. Corydon pare a fi intruchiparea perfectd a fiintei hibride, himerice, a plas-
muirilor dintr-un nelinistitor univers baroc. Desi poemul se deschide cu o clamare a exis-
tentei i a unicitatii (,,Sunt cel mai frumos in orasul acesta...“), toatd desfasurarea sa ulte-
rioard sugereaz, in fapt, statutul ambiguu al unei astfel de fapturi. Chipul se transforma
in masca, iar ,,personajul“ care impinge artificialul la extrem devine, treptat, o marioneta
bizard, intrefindnd, cu fiecare gest, nesiguranta ontologica. Chiar versurile care par si
introducd o maxima determinare deschid, de fapt, o zoni a contradictoriului. in ,,con-
fesiunea® lui Corydon, cliseele dandyste sunt etalate cu o seriozitate ipocrita: declamarea
artificiald lasa si se intrevadd ironia, dar este §i singura cale prin care un fond patetic
mai poate fi adus la lumind. Discursul poetic uzeazd de strategiile ,,corydonesti®:
supunerea la rigorile formale, frazarea voit pretioasi, imaginile sarjate, plicerea
exhibitiei stilistice trec in parodie discreta.

5.2. Figura construitd in poem rdméne, pand la un punct, o imagine a dandy-ului.
De pe chip se elimind orice urma a naturalului (,,C-un tainic creion imi sporesc frumuse-
tea“ sau ,,Toti dintii din gurd pudrati mi-s cu aur), posturile corpului alcituiesc un limbaj
complicat, fiecare gest e studiat si urmareste seductia rece. Trecerea prin burg (rdméne,
in subtext, sugestia ,,cetétii umbrelor) devine echivalentul unei intréri in scen3, intr-un
rol complex, menit si stdrneasca ,,noi ispite”. Podoabele se constituie intr-un al doilea
corp, exterioritate semnificativa, spatiu al etaldrii gustului baroc: ,,Panglici, cordelute,
nimicuri m-acopdr...“. Toate acestea amintesc de figura unui George Brummel sau de
personajul lui Huysmans din A rebours®™. Desfisurare savanti, miscarea este rezultatul
unei regandiri a spatiului, un intreg ritual menit sa atraga privirile i si provoace. Aduce

28. Expunerea si privirea confera §i poemelor de dragoste o anumit tensiune dramatica. In Doti si
Pisica, relatia din mitul lui Pygmalion este rasturnatd: femeia cu atribute statuare (,,Cilcéiele si
umerii de piatrd“) se dezgoleste, se oferd privirii, provocand strdinul sa o descopere. Hibridizarea,
artificializarea sau descarnarea semnaleaz o continud evitare a corporalitatii. Daci nu e o fantasma
sau un abur, femeia devine in poemele lui Radu Stanca un peisaj sau o ,,insuld“, ce pot fi cunoscute,
luate in stipénire prin privire.



RADU STANCA — SPECTACOLUL INTERIOR 43

o incertitudine androgind, amplificAnd straneitatea unei astfel de aparitii, sugerdnd o
senzualitate a artificialului, o expunere indecentd, din care nu lipseste o nota de grotesc.

5.3. Acumularea de detalii introduce ins3 o anumita tensiune intre ,,vocea“ pretins
unicd a monologului si fragmentarea, dispersarea fapturii care-1 spune. Multiplicarea
relativizeazi definitiile narcisiste, le ambiguizeazi, subminand sensul plin al verbului a fi
prin sugestia metamorfozei si a depsirii granitelor intre uman si non-uman®, Imaginea
unui Laokoon degradat, cdzut in deriziune, suprapusi peste cea a Meduzei §i cea a
omului-mecanomorf*, cu o anatomie pervertitd, animal variae et multiformis et disso-
lutoriae naturae se intalnesc aici’®. Amintind de monstrii lui Aldrovandi sau lucrarile lui
Aubrey Bearsley, Corydon pare rodul unui desenator manierist: farmecul sau atrage, dar
trezeste i spaima, ca orice alcatuire hibridd, pastrand ceva din fondul obscur, mitologic.
Suntem destul de aproape de proza lui Urmuz, numai c&, la Radu Stanca, nonsensul este
acoperit de gesticulatia gratios-galanta.

Monologul joaca rolul oglinzii in fata céreia, spunea Baudelaire, dandy-ul este
condamnat sa traiasca’’. Este dovada narcisismului, dar si a nelinistitoarei absente a
Celuilalt, a alteritatii in functie de care fiinta se poate cu adevarat defini. N-ar trebui s3
ne induci in eroare referirile din poemul lui Radu Stanca la publicul fascinat de aparitia
lui Corydon. Jocul estetic al etalarii isi inventeaza spectatorii, rumorile si ,,privirile pati-
mage”. ,Lamentatia corydonescd“ (Cornel Regman) raméne s§i calea prin care ambi-
guitatea esentiald a fiintei predispuse la disolutie, metamorfozele sale pot capata un corp,
de cuvinte de aceastd datd. Fragmentaritatea, dispersarea, dimensiunea oximoronica a
unei figuri dandyist-proteice sunt compensate de ,situafia poetici” investitd cu virtuti
speculare.

29. ,,Prin lungi, tainice unghii vopsite/ Umbrela cu cap de pisica ranjeste,/ Si nu stiu de ce, cand
plimbarea-mi prieste,/ Cand ies mulfumit c-am stirnit noi ispite,/ Din mine ies limbi §i naparci
otravite.”

30. Nicolae Balota, Urmuz, Editura Hestia, Timigoara, 1997, p. 41.

31. Charles Baudelaire, Pictorul vietii moderne si alte curiozitdi, traducere, antologie, prefatd de
Radu Toma, Editura Meridiane, 1992, p. 406. ¢



6. intoarcerea tragicului

6.1. Autor de piese de teatru, regizor cu disponibilitdti actoricesti, Radu Stanca
sustine prin textele sale teoretice dezbaterile din Cercul Literar in jurul problematicii tra-
gicului. In contextul epocii, ,,cerchigtii“ isi manifestau incd o datd vocatia universalista
anuntatd in schimbul epistolar intre Ion Negoitescu si Radu Stanca: proiectul ,,euphorio-
nist“ isi propunea o sincronizare cu teatrul european in care (in varianta existentialis-
mului sau a absurdului) tragicul isi ficea aparitia®2.

Cronicile teatrale cu observatii severe vadesc importanta pe care Radu Stanca o
acorda revenirii tragicului in teatrul modern. De pilda, ajungind si compare piesele lui
Mihail Sebastian cu teatrul lui Pirandello (in mod evident in defavoarea celui dintéi),
acuzd ,impresia de joc de dragul jocului“, gratuitatea atmosferei lipsite de conflicte, de
comedie de salon. Personajele dramaturgului romén i se par mult prea strivezii, ,,mai
mult siluete decét figuri congtiente”, cu o evolutie determinatd mai curdnd de hazard
decét de conflicte puternice. Fara a atinge ,,vibratiile tragice* din teatrul lui Pirandello,
figurile acestor comedii de situatii ,,sunt un fel de hamleti minori, cu tristeti indicibile,
inconsistente si fard deznodamant“*>, in comentariul din 1947 la piesele lui Mihail
Sebastian se poate ghici, rasturnatd, imaginea modelului, structura ideala avuta in minte
de eseist. Daca indepartdim semnele negatiei, aflim elementele considerate de Radu
Stanca definitorii pentru tragedia modernd: eroii puternici, conflictele marcate de o
necesitate superioard, deznoddmdntul.

6.2. Recitirea pieselor lui I.L. Caragiale devine o reconstructie din perspectiva
tragicului, un proces de inventare a unui ilustru precursor pentru ,.teatrul euphorionist®.
»Comedia caragialesca — afirma autorul intr-un eseu din acelasi an 1947 — e o comedie

32. in urma discutiilor din Cercul Literar, Stefan Aug. Doinas isi alege, in 1948, o tema de licenta
cu titlul Tragicul gi demonicul. Indepartarea lui Lucian Blaga de la universitate a ficut ca lucrarea
sd nu mai fie sustinuta. Textul de tinerete care continea si un avertisment privind inlocuirea
tragicului antic cu irationalitatea demonicd moderni a fost publicat abia in 1980, in volumul
Lectura poeziei.

33. Radu Stanca, ,Mihail Sebastian: Teatru“, in Romdnia Viiioare, an 1V (1947), nr. 135, in
Acvariu, ed. cit., p. 93.
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de situatii, dar de situatii tragice.>* Postulatul acesta i permite lui Radu Stanca sa
citeasca din punct de vedere axiologic comediile de situatii, exagerdndu-le implicatiile
morale, tinzind sd anuleze orice forma a gratuitétii. Demonstratia sa forfeaza apropierea
personajelor caragialiene de cele tragice: transformé eroii de comedie in ,,abstractiuni
estetice®, in tipuri morale cu valabilitate universald, refuzdndu-le orice urma de localism.
Eronati in fond, lectura le creeazi o legitimitate artisticd personajelor-abstracfiuni din
propriile piese. Unsprezece ani mai tarziu, dovedind o maximi consecventd, intr-un
articol din Tribuna, va interpreta in acelagi mod comediile lui Al. Kiritescu, descoperind
in satird ,,un revers tragic, mai ales in tonul cu care eroii vorbesc despre sentimentele
lor**. Inlocuind argumentatia cu silogismul, Radu Stanca ajunge chiar sa identifice
teatralitatea cu tragicul.

6.3. In 1967, revine la aceasti tem3, insistand pe ideea unei schimbari de men-
talitate a receptorului, care nu mai poate fi mulfumit de ,,subtilititi psihologice” sau
Hfineti interioare®, de ,,spectacolul sufletesc al unui erou singuratic“. Preluand cligeele
ideologice, Radu Stanca incearcd (nu fard ironie, am zice) s justifice revenirea la
modelul tragediei prin ,,nevoia de semnificatii sociale® a ,,omului nou®, prin participarea
colectiva, prin disolutia individualismului. inzestrat cu simt ludic, mizeaza pe falsa
sinonimie intre cuvintele limbii de lemn si aceleasi cuvinte, sintagme recontextualizate.
Ofera o definitie pe gustul cenzurii: tragedia este ,,0 atitudine fa{d de lume s§i viata®.
Urmeaz insa o pledoarie pentru eroul tragic si pentru destinul siu care nu lasa loc nici
unei ,,reconcilieri: ,,fmbratisﬁnd cauza umanitatii, eroul tragic se elibereaza prin moarte
de tragedia lui, avind constiinta precisa a acestei eliberdri. Moartea lui este, de fapt, un
act de vitalitate, cici ideea de om iese intotdeauna victorioasa in lupta tragica*®. Nu
putem si nu ne gindim la ambiguitatea finalului acestui text, in care discutia esteticd
despre condifia tragediei pare si camufleze o pledoarie pentru sacrificiul tragic in sens
mai larg, de optiune pentru libertate®”.

34. Radu Stanca, ,Recitind pe Caragiale®, Romdnia Viitoare, an IV (1947), nr. 142, in Acvariu,
ed. cit.,, p. 111.

35. Radu Stanca, ,,Note despre teatrul lui Al. Kiritescu®, Tribuna, an II (1958), nr. 27, in Acvariu,
ed. cit.,, p. 117.

36. Radu Stanca, ,,Tragedia si modalitatea ei scenica in perspectiva actualitafii, 7ribuna, an XI
(1967), nr. 1 (158), in Acvariu, ed. cit., p. 245.

37. Desigur, toate acestea nu sunt decét niste supozitii, sugerate de mecanismele cenzurii din acea
vreme §i de disponibilitatea ludic a poetului ,,cerchist®.



7. Tragic si poetic

7.1. Un neagsteptat transfer de modalitafi literare se produce in opera lui Radu
Stanca: in vreme ce mdstile, ,,situatiile poetice”, placerea inscendrii 1i definesc poezia,
piesele sale de teatru se liricizeaz3, capitd o dominantd metaforic3, apropiindu-se tot mai
mult de conditia de poeme dramatice®®. Desi sustine necesitatea unei sinteze literaro-dra-
matice, care si nu privilegieze textul, dar nici s nu-l transforme intr-un simplu pretext
al viziunii regizorale, Radu Stanca nu reugeste si o atingi in piesele sale. Motivul prin-
cipal al esecului sdu este, probabil, prea marea fidelitate fatd de programul estetic
cerchist*. Preluand structuri mitologice, reludnd precum anticii subiecte cunoscute,
atenudnd rolul inventiei, dramaturgul intentioneaza s aduca in atentie speciile inalte ale
literaturii §i, mai ales, sd defineascd o forma dramatica in stare s disciplineze fondul
personal, irational. Tragedia joaca in teatru un rol similar baladescului in poezie: devine
o cale prin care dramaticul este transfigurat prin lirism, individualul este supus gene-
ralului, gesticulatia particulard dobéndeste semnificatii simbolice. Incercand o definitie
n spirit ,,cerchist”, am spune ca situatia dramaticd cuprinde intotdeauna un sdmbure
simbolic potential, o metaford concentratd care, primind o desfasurare scenicd, ii va
conferi piesei complexitate axiologica. ;

7.2. Asocierea intre tragedie si baladesc este anuntati chiar de Radu Stanca: piesa
Hora Domnitelor (publicatd in ultimul numir al Revistei Cercului Literar, in 1945)
primeste subtitlul Tragedie baladescd in cinci acte. Avand in centrul siu metafora dan-
sului Domnitelor (cu trimitere evidenda la hora ielelor sau a Parcelor), proiecteaza tema
romanticd a iubirii imposibile intre un muritor §i un nemuritor pe un fundal cosmic.
Blestemul fiicelor lui Brancoveanu camufleazi ritualul ce pastreazi nealteratd ordinea cos-
micd. Patrunderea veneticului, a aventurierului in hora Domnitelor capitd semnificafia
perturbarii armoniei pitagoreice a lumii, opreste migcarea si elibereazi stihiile. Este o
imixtiune a profanului in planul sacrului, care antreneazi un dezechilibru ontologic”.

38. In prefata la volumul Acvariu, ed. cit., Mircea Tomus foloseste sintagma- ,,poezie teatrali“
pentru a defini specificul creatiei dramatice a lui Radu Stanca.
39. Ovid S. Crohmalniceanu, Klaus Heitmann, op. cit., p. 223.
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De aceea, conflictul dramatic este unul exterior personajelor: eroii sunt mai putin
agentii, cat pacientii sai, ilustrdnd in fond tensiunea intre cosmos §i haos. Mai mult decét
personaje individualizate, protagonistii piesei devin purtdtorii unor idei poetico-
filosofice. Precum baladele din aceeasi perioadd, Hora Domnitelor este in primul rind o
piesd a atmosferei, a decorului ce foloseste recuzita romanticd si stilizeaza elemente
mitologice, invitdnd la descifrarea sensurilor simbolice. ,,Situagia scenicd* presupune, in
viziunea lui Radu Stanca, ,tratarea metaforicd a caracterelor®, in fapt includerea lor intr-o
tesdturd de semnificatii, de corespondente poetice la care contribuie din plin decorurile,

clementele vizuale*.

7.3. O ,,metafora dramatica“ dezvoltatd se dovedeste a fi piesa Ochiul: pierdereca
»ochiului care rade” capitda semnificatia unei mutilari simbolice, semnaland disparifia
dimensiunii divine a monarhului. Rdmas numai cu ,,ochiul care plange®, Bogdan devine
din principiu intemeietor al lumii unul al disolutiei, al dezechilibrului. Prabugsirea sa este
determinatd de o fortd din afara, céreia nu i se poate opune: de aici vine si latura tragica
a personajului. Dincolo de dimensiunea istoric (redus# la condifia de suport al meta-
forei dramatice) regésim, intr-un plan de adédncime, tema prezentd si in Hora Dom-
nitelor: perturbarea ordinii sacrului care conduce la distrugerea echilibrului cosmic.

7.4. Ramase in arhiva lui Radu Stanca, piesele Drumul magilor, Rege, preot si
profet, Turnul Babel erau proiectate si faca parte dintr-un triptic avand in centrul siu te-
ma complex a relatiei fiintei umane cu Divinitatea®'. Drumul magilor pleaca de la sec-
venta biblicd a nasterii lui Mesia (Matei, 2, 1; 2, 7; 2, 9), introducénd intr-o structurd
intiparitd in congtiinta publicului un personaj nou, Ruth, roaba preferata a lui Irod*.
Subtitlul piesei, Vifleim tragic in trei acte, surprinde apropierea de teatrul popular i, in
acelasi timp, inscrierea lui Radu Stanca in directia ,,euphorionistd“ teoretizatd de Ion
Negoitescu.

40. ,,Cat de mult sporeste personajul Irinei din Trei surori prin metafora «pasarii albe» cu care
eroina este prezentatd spectatorului! imbracata in alb, ea sta pe pragul terasei ce da spre batranul
parc al Prozorovilor, cu bratele larg deschise si manecile rochiei fluturdnd asemeni unor aripi,
scildata intr-o baie de lumina. Caracterul Irinei este sugerat prin aceastd metaford scenicd cu o
deosebiti putere emotionala.” (Radu Stanca, Acvariu, ed. cit., p. 182)

41. Au fost publicate abia in anul 2000, sub titlul Turnul Babel, 1a Editura Paralela 45.

42. In Vechiul Testament, Rut este moabita din vremea Judecitorilor, soata lui Boaz, mama lui
Obed, bunicul lui David, imparatul lui Israel (Rut, 1, 1-5; 2,1 -13; 4. 13 - 21).
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Eroina feminina imaginati de autorul ,,cerchist®, ,,nebuna care vede ce nu se poate
vedea si aude ce nu se poate auzi, devine, prin eliberarea de pécat, ,,cel dintdi invaficel
al Mantuitorului®. Stipanitd de steaua magica, de ,,befia“ ei, tindra atinge extazul mistic,
in ea se trezeste ,,0 gurd care vorbeste singurd“: cuvintele de pe buzele ei devin pro-
fetice, anuntand nenorocirile ce-i vor lovi pe necredinciosi. fntelepciunea 1i este vecind
cu inocenta §i nestiinta, tiria 1i vine din slabiciune. O legiturd stranie exista intre Ruth si
Steaua cu semn“: ochii ei sunt ochii stelei §i cei ai lui Hristos, sugerdnd prin aceastd
rasfrAngere consubstantialitatea fiintei umane si a celei divine, ce aminteste spusele lui
Eckhart, Ich und Gott, eines Sind si ,erezia“ Sfintei Tereza din Alma, buscarte has en Mi
(Suflete, in Mine te vei ciuta)®.

Se poate observa, cu destuld usurin{d, faptul ci modelul acestui personaj purtitor
de har e de aflat in scrierile mistice ale Sfintei Tereza din Avila si ale Sfantului Ioan al
Crucii, binecunoscute ,,cerchistilor. Precum frumoasa Superioar3, Ruth pariseste iubi-
rea pamanteand, deserticiunea ei, inlocuind cunoagsterea ingeldtoare prin simturi cu
privirea ,,cu ochii sufletului®, cu ochii interiori, ce primesc lumina divini**. Dupa spu-
sele lui Jakob Boehme, focul, lumina si iubirea sdldsluiau in primul om, care ,era in
Dumnezeu si Dumnezeu era in el“. Cizind in ,,somn®, lui Adam i se inchid ,,ochii spiri-
tuali“; lumina iubirii dispare, dorinta de ,,a trdi pentru sine* di nastere imaginilor mor-
tii. Isi pierde ,fecioara celestd pentru ,femeia terestrd“, isi anuleazd androginitatea
divind, devenind ,,substanta bestiala“, in afara lui Dumnezeu.

Ruth pare si riscumpere ,,somnul“ adamic: se leapida de lume, ucide in ea sim-
turile, respinge dragostea lui Irod, imparitia lui (,,imparatia ta e o jucarie®), asteptand,
precum ,,Mireata indragostita“, Mirele Divin: ,,Nu e cu putinti sa fiu nevasta ta. Eu sunt
spdlatd de tot ce e pdmdntean. Eu sunt mireasa credintei, chiar dacd cred strdmb./.../ Nu
mai sunt Ruth ca s te pot iubi“*’. Daca , triirea pentru sine“ conduce la despicarea lui
Adam, facindu-l strdin Divinitafii, fosta picitoasd pare si strdbati dumul invers.
Eliberdndu-se de tot ceea ce este creatural (neant pentru Eckhart), moare si renaste in
Dumnezeu, precum viermele din parabola din Castelul interior®®. Radu Stanca preia

43. Tereza de Avila, Poesias/ Poezii, editic bilingva, traducere, prefatd si note de Viorica S.
Constantinescu, Institutul European, Iagi, 1996, pp. 62-66.

44. ,En la noche dichosa/ en segreto que naide me veya/ ni yo mirava cosa/ sin otra luz y guia sino
la que en el coragon ardia“, San Juan de la Cruz, Noche oscura del Amal Noaptea intunecatd a
sufletului, Editie ingrijita si prefagd de Anca Crivat-Vasile, Editura Anastasia, 1997, p. 52.

45. Radu Stanca, Turnul Babel, ed. cit., p. 205. g

46. Sfanta Tereza din Avila, Castelul interior, traducere si note de Christian Tamas, Editura Ars
Longa, Iasi, 1995, p. 85.
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imaginea ,teserii“ ca metaford pentru transformarea ,femeii terestre“ in fiintd
pneumatoford: ,,Nu pot merge la fmparatul imparatilor. De méine agez rizboiul si-ncep
un covor din fire de par de aur. Cind va fi gata voi merge si mi-nchin Lui®. ,Rugul
dragostei“ pomenit de cea care a cunoscut ,,logodna“ — flacira ,imateriald“ ca in Exodul
(3, 2-3), ,,llama de amor viva“, ,,cauterio suave®, ,llama que consume y no da pena“ la
Sfantul Toan Al Crucii*’ — simbolizeazi cunoasterea apofatica. In fragmentele oraculare
ale lui Jakob Boehme, ,,focul iubirii“ (,,focul lui Dumnezeu®, ,,sfantul foc al dragostei)
se opune ,focului Diavolului“. Cel dintdi a existat in Adam, inainte de pierderea
»androginitatii“ divine, a rendscut in fecioara Maria §i in Christ (,,Cuvantul vietii),
poate reapdrea in sufletul celui vindecat de atractia terestrului. Cel luciferic devoreaza
trupul si sufletul, fard a lasa altceva in urméa decéit nimicul, intunericul. Cele doud ima-
gini se infrunta si in Drumul magilor: Ruth se jertfeste pe ,,rugul iubirii“ (ca nagtere a lui
Christ in om), iar nu pe cel al dragostei profane, fie ea a craiului Gaspar sau a lui Irod.
Cuvintele personajului feminin, ,,Eu nu mai sunt Ruth...*, anunti depasirea ,,iubirii-de-
sine, o simbolicd moarte in lumea creatd, cireia i se adaugd, inutil si grotesc, decapi-
tarea poruncitd de Irod.

7.5. Dincolo de diferentele de atmosferd si intrigd, se poate percepe in cele trei
piese existenfa unui nucleu ideatico-filosofic comun. Ruth, tindra si iubita roabd a lui
Irod, si Profetul Orb care tulbura Orasul*® vor fi ucisi. Cea dinti, pentru credinta ei in
»Steaua cu semn“, in profetie, in nagsterea pruncului méntuitor. Cel din uﬁné, pentru
blestemul aruncat asupra cetafii desfranate: daci locuitorii ei nu se vor lepdda de pacat,
la prima luna plin, zidurile impodobite se vor pribusi. ,,Cetatea biblicad imaginard“ in
care intri Profetul Orb sprijinit de umarul frumoasei fecioare Abigael*® aminteste atét de
Sodoma si Gomora, cat si de orasul indlfat o datd cu Turnul Babel din versetele cirtii

47. San Juan de la Cruz, ed. cit., p. 56.

48. Fara nume in piesa lui Radu Stanca, dobandind astfel si un sens metaforic.

49. Imaginea aduce o sugestie a androginiei — ,,orbirea“ este o castrare simbolici —, a unirii contra-
riilor care, se stie, este pentru gnostici semnul perfectiunii. Orbirea si castitatea anuleazi diferentele
intre sexe (si implicit despicarea primului om, in urma pacatului), astfel incat cuplul profet-fecioara
se apropie de acel arsénothélys al lui Simon Magul. in Evanghelia lui Toma, perfectiunea spirituala
echivaleazi cu revenirea la starea de androginie, iar in Evanghelia lui Filip lisus insusi este cel care
uneste ceea ce a fost scindat: ,,Cei care au murit pentru ci au fost despirtiti vor fi reinviati de el
printr-o noud unire!“ (apud Mircea Eliade, Mefistofel i androginul, traducere de Alexandra Cunit3,
Editura Humanitas, 1995, pp. 98-99).
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Facerii’®. Precum anonimii constructori, dornici si-si ,faca faima“, Regele le ofera
supusilor sidi un palat al desfraului, pentru a se afla cat e de ,,milostiv®. Chiar noaptea de
orgie promisa lor, cind le-ar darui Regina, rimane in fapt tot o incercare de a iesi din
anonimat. Spre deosebire de Turnul Babel, ce tinteste apropierea de Divinitate, orasul
este produsul unei ,,amnezii“ colective, inchiderea in divertismentul pomenit de Pascal.
Este o limitare la lumea creati i, potrivit lui Eckhart, aneantizare: ,,Toate creaturile sunt
un pur neant. Eu nu spun c3 ele sunt mici sau ci ele sunt ceva, ele sunt un pur neant.
Ceea ce nu are fiinta e neant. Creaturile toate n-au fiin{3, fiindca fiinta lor atarna de pre-
zenta lui Dumnezeu. Dacd Dumnezeu se intoarce de la ele o singurd datd, ele devin
neant**'. Lasandu-se in voia instinctelor (5i incurajati si o faci), supusii recunosc doar
puterea vremelnica a Regelui, uitd dimensiunea transcendentd, raméan ,,0ameni exteriori*,
ai simulacrelor si, dupd cum spunea maestrul din Hochheim, lipsiti de fiin{a.

Profetii sunt oamenii mortii, declard Marele Preot, care nu mai rdspunde menirii
sale de a media intre puterea divina si cea lumeascé. Dar in ce sens sunt €i ai morfii? Se
desprind de lumea pamanteand, depdsesc prezentul, ajungdnd la paradoxalul nunc
aeternum. Prezenta lor dovedeste cd, oricdt de mestesugita ar fi, lucrarea omeneasci ¢
trecatoare si lipsitd de temei. Chiar dacd Profetul Orb nu ar rosti blestemul, fericirea
inconstienti a celor care nu mai stiu de Dumnezeu tot ar fi risipita®>. Intrarea sa in cetate
provoacd intdlnirea cu alteritatea ignoratd pana atunci: spusele sale trezesc spaima,
readuc in mintea celor inchisi in pacat imaginea Divinitaii, dovedind astfel efemeritatea
operei Regelui.

in ultimele clipe ale vietii sale, Ruth primeste revelatia, Orbul stie ca rolul siu s-a
sfarsit atunci cand profetia s-a implinit intr-un chip mai subtil, prin surparea temeliei
pdcatului, iar nu printr-o vizibila prabusire a zidurilor. in vreme ce poporul se cieste
sincer, cunoscind teama drept cale de reapropiere de Divinitate (un Dumnezeu ménios
ca in Vechiul Testament), Regele si Preotul cred c3, prin istetimea lor, vor putea ocoli
blestemul. Dar dorinta Marelui Preot de a preschimba Casa Placerilor in biserici se do-
vedeste, in ciuda vicleniei, tot o cale de recunoastere a puterii divine. Orasul nu va fi
distrus pentru ci nu mai sfideazd Cerul prin pretentia de a se lipsi de dimensiunea

50. ,,Si au zis iaragi. «Haidem sa ne facem un oras si un turn al carui varf si ajunga la cer §i sa ne
facem faimi inainte de a ne impristia pe fata a tot pAméntul!».“ (Facerea, 11, Institutul Biblic si de
misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1988) '
51. Apud. Nichifor Crainic, Curs de Mistici Germand, Prelegeri finute la Universitatea din
Bucuresti, Facultatea de Teologie, 1941-1942, litografie C. lonescu, str. Popa Nan, 6, Bucuresti, p. 127.

52. Orbirea semnifica i lepadare de lumea creaturala, golire de sine, care, la Meister Eckhart, il
obligd pe Dumnezeu s coboare in suflet. .
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transcendentd; convertindu-se dupd moartea Profetului, Regele se alaturd supusilor sii,
parasind visul de a dura o cetate terestrd suficienta siesi. Astfel, sofianicul blagian ia lo-
cul izolarii orgolioase de mai nainte.

7.6. Poate cea mai interesantd piesa din acest triptic este Turnul Babel, tragedia
»inchinatd omului®. Mai intii datoritd inscrierii sale in imensa retea intertextuald tesutd
in jurul acestei ,,amintiri biblice neclare*>, mai apoi, ca urmare a devierilor de la
povestirea prima, de la scenariul biblic. Secventa din cartea Facerii este una féra eroi, ce
surprinde infruntarea intre cei ajunsi ,,in tara Senaar®, hotarati si ardd cérimizi §i s3
ridice un Turn §i un oras, si Divinitatea speriatd, amenintatd de lucrarea lor. in poves-
tirea originard, Iahveh se pogoara printre muritori, ,,amestecd limbile®, imprastie nea-
murile ,,in tot pamantul“>*. Laconismul textului prim genereaza nenumirate ambiguitati:
nu se cunoagte cu adevarat natura pacatului oamenilor, nu se stie de ce ridicarea cetitii si
a turnului determind interventia divind. Singura explicatie plauzibild ar fi aceea a
»pacatului originar®, in virtutea ciruia oamenii s-au ndscut vinovati si se cuvine si fie
pedepsiti. Conditia muritoare este ea insési o confirmare a pacatului, a limitérilor impuse
existentei lor. Creatorul este eliberat astfel de obligatia de a ciuta o motivatie actiunilor
sale, este indreptatit si zidarniceasca efortul creaturilor sale. Gestul siu aparent arbitrar
isi gaseste astfel justificarea in Prima Cadere®. ,Sensul global al episodului — 'se
intreaba Paul Zumthor — trebuie situat la nivelul lui lahve sau la cel al oamenilor? Il vom

53. ,,Turnul Babel: imagine cunoscut, dar pe care o vedem ca prin ceatd; vehiculati de o amintire
biblica neclars, punct de sprijin pentru o metafora ce semnific3, vag, dezordine extrema, exces §i,
totodati, imposibilitate de a ne infelege. Reminiscenta plapanda, in memoria noastrd colectiva, din
ceea ce, in adancul unui trecut foarte indepdrtat, a fost pesemne mitul major, §i subzistd pentru noi
cel mult ca termen fabulos de comparatie §i pentru analogii (Paul Zumthor, Babel sau nedesd-
vdrgirea, traducere, prefafd si note de Maria Carpov, Editura Polirom, Iasi, 1998, p. 16).

54. ,,Atunci s-a pogordt Domnul s3 vadi cetatea si turnul pe care-1 zideau fiii oamenilor.

Si a zis Domnul:

«lat3, toti sunt de un neam si o limb3 au si iata ce s-au apucat s faca §i nu se vor opri de la aceea ce
si-au pus in génd sa faca.

Haidem, dar, s3 Ne pogordm si s3 amesteciim limbile lor, ca s3 nu se mai inteleaga unul cu altul.»

Si i-a imprigtiat Domnul de acolo in tot pAmantul si au incetat de a mai zidi cetatea si turnul. De
aceea s-a numit cetatea aceea Babilon, pentru ci acolo a mestecat Domnul limbile a tot pamantul §i
de acolo i-a impragtiat pe toata fata paméntului® (Facerea 11, ed. cit.).

55. Ioan Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, traducere de Tereza Culianu-Petrescu,
Editura Polirom, 2002, p. 25.



52 DE LA ,, MANIFEST“ LA ,,ADIO, EUROPA!“

descifra ca duel inegal intre creaturd si un zeu pizmas si tiranic, care nu ingiduie si fie
clintit din locul siu, si care dezbind o societate pana atunci armonioasd, pentru a o
stapini mai bine? Ba poate e vorba de o divinitate binevoitoare, dar victima, nedreptatita,
a carei singurd si bldnda apdrare este si semene vrajba printre dusmanii ei?**® Un
Dumnezeu ca la Jakob Boehme, aflat pretutindeni, chiar in ,,abisul nefiintei“ ca ,,iden-
titate a diferentei“, sau ca la Meister Eckhart, a cédrui splendoare lumineazi si in pacat”,
este mult peste puterea de intelegere a semintiilor ce-si afld rostul existentei tocmai in
opoziia clara intre un principiu al Binelui si altul al Raului®®,

Plecand de la caracterul eliptic (5i de aceea problematic) al textului babelian, dra-
maturgul propune o rescriere a scenariului initial, prin suprapunerea a doud structuri
invariante: cea a izgonirii din Rai a lui Adam si a Evei si cea a incercérii de a recupera
Paradisul pierdut. Depasind infruntarea intre creaturd si Divinitate, dificil de explicat
altfel decat prin ,,pacatul originar®, ajunge la configurarea unei structuri dualiste: Dia-
volul-ispititor isi face din nou sim{itd prezenta, impiedicénd urcarea la cer a muritorilor.
in textul autorului ,,cerchist“, Babel nu mai inseamni pur si simplu amestec (din verbul
ebraic bdlal, a amesteca), ci isi redobdndeste semnificatia akkadiand de Poartd a lui
Dumnezeu, Bab-ilu. Ca in miturile dualiste (si in unele legende cosmologice romanesti,
precum cea a ,,plonjonului cosmic“ analizatd de Mircea Eliade si Ioan Petru Culianu),
diavolul apare in ipostaza de ,demiurg sarlatan“, inrudit cu Trikster-ul extrem de
ingenios. Pretinzand ci se afld in posesia Cuvantului intemeietor, Diavolul maimutareste
creafia: contribuie la distrugerea Porfii lui Dumnezeu, dar, in acelasi timp, are si o
neasteptata functie de erou civilizator.

7.7. Ofrandele oferite Divinitafii vreme de doisprezece ani, cat a durat ridicarea
Babelului, curifenia sufleteasca §i trupeasc pastrata de semintii alunga ideca hybris-ului®.

56. Paul Zumthor, op.cit., p. 46.

57. ,Splendoarea lui Dumnezeu — scrie Meister Eckhart — se descopera §i lumineaza in toate
lucrurile, chiar in rau, in riul pedepsei, ca si in riul vinovagiei.“ Ideea aceasta s-a aflat printre cele
condamnate prin bula papala din 27 martie 1329 (apud Nichifor Crainic, op. cit., p. 149).

58. V. Stefan Afloroaei, Lumea ca reprezentare a celuilalt, Editura Institutul European, Iasi, 1994.
59. Cei doisprezece ani de penitenta s-ar dori o forma de rascumpdrare a ,,pacatului originar®: ,,Si
ca sa nu pierdem prilejul de a vesnici infratirea, am inceput, drept aceea, sa cladim fara preget un
turn inalt pani la cer si in turn o scara pe care s ne putem intoarce cu totii in rai, in imparatia din
care, pacituind, am cizut. (...) Prin munca noastré ne-am sters picatul strimogesc si ceea ce n-am
putut face singuri am facut tofi laolaltd“ (Radu Stanca, Turnul Babel, Editura Paralela 45, Pitesti,
2000, p. 89).
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Iahveh pare a nu avea motiv si coboare printre oameni §i si-i pedepseasci. De aceea,
aparitia riului in lume, inchiderea Poryii sunt aproape imposibil de explicat:

»UN FRUNTAS BATRAN: Fratilor. Ne scormonim in adéncuri, ne friméantim
fara spor, dar nu ne gandim ci ci ar fi cu putin{d ca insusi Domnul si fi agezat
stanca peste usa turnului pe cdnd noi dormeam visdnd la intoarcerea in rai.
POPORUL: Domnul?

ACELASI FRUNTAS: Da, El. Cine stie? Poate c& n-a venit inc# clipa cind fiul
raticit sd se poatd intoarce iertat la tatal sau. Sau poate Domnul nu mai vrea sd
stie de-acum in vecii vecilor de fdptura ficutd dupd chipul si asemdnarea sa.
Drept care, vazand lucrarea noastrd, a pravilit piatra ca s3 ne opreascé a patrunde
in imparatia sa (s.n.).

POPORUL: Si fie cu putinta asa ceva?“*°

»Somnul“ semintiilor, ,,visul“ lor echivaleazi cu prima cadere in picat la Jakob
Boehme, cu nasterea dorintei terestre in fiptura perfectd. Daca, lasdndu-se, precum
Apostolul Petru, in voia somnului, pAméntenii inchid inca o data, fara sa stie, Poarta lui
Dumnezeu®'? ,Piatra pravalita“ nu face decét si dea o dimensiune fizica imposibilitatii
oamenilor de a-§i anula terestritatea, natura lor mixta, corupti. Sugestia departirii de
creatie prin procreatie presupune o scindare intre cer §i pimant, o situare a ,,urmasilor*
in afara lui Dumnezeu, de care ,diferd in mod esential §i infinit“ (Eckhart). Adam
wandroginul“ ar fi putut, prin vointa sa, din propria substan{#, si creeze fiinfe asemeni
lui, ,,in acord cu legea Eternitafii“. Acestea ar fi fost cele ,,dupa chipul si aseméanarea lui
Dumnezeu®, pe cind cei nascuti din Adam cel despicat si Eva ,terestri“ sunt doar
creaturi. ,,Caci Domnul a plamadit intru inceput doar doi oameni — scrie Radu Stanca —
si, iatd, cei doi au plamadit mii. Si-acesti mii de fii ai primilor oameni nu mai sunt cu
adevarat fiii lui Dumnezeu, ci niste strdini.” (s.n.) Produsi ai contingentului, ei sunt urmarea
unor acte strdine de vointa Divinitatii, nici bune, nici divine.

60. Idem, p. 91.

61.,,Cénd a fost rugat de lisus s3 rimana cu el pentru a-i alina suferintele, Sfantul Petru, Apostolul,
n-a avut puterea si-si infringa somnul; Petru dormea in timp ce lisus se ruga: «indeparteaza paha-
rul acesta de la mine...»", in timp ce el clama: Tristis est anima mea usque ad mortem. Cénd lisus a
fost luat de soldafi si tarat spre ciliii sdi, Petru dormea mai departe: cici numai dormind un om
putea, intr-o singurd noapte, si-si renege de trei ori Dumnezeul s3u.“ (Lev Sestov, Noaptea din
grddina Ghetsimani, Traducere de Liviu Antonesei i Gabriela Gavril, Editura Polirom, lagi, 1995, p. 21)
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Dar cum ar putea exista ceva strdin de vointd lui Dumnezéu? Mult iniai simplu ar
fi daca prabusirea Turnului ar surveni in urma savarsirii unui pacat ce poate fi infeles si
rdscumpdrat: credinfa semintiilor nu s-ar zdruncina, ba chiar ar iesi int#iritd. Daci vina
nu existd, atunci Divinitatea este fie tiranicd, fie neputincioasd, lucru de neconceput
pentru mintea omeneasci®’. Diavolul este ascultat si crezut tocmai pentru ci aduce
aceastd sigurantd a pdcatului comis, lasand deschisi calea comunicarii cu Divinitatea,
eliberdnd muritorii de povara de a cauta Raul in chiar Fiinta Supremd sau de a accepta
ideea boehmiand ci Adam a fost singurul fiu al lui Dumnezeu. Daci existd pacatul,
atunci scandalul logic dispare: pedeapsa divina este binemeritat.

Spaima de singuritate a Spiritului negativ aduce in minte legendele cosmogonice
roménesti, momentul despartirii celor doi ,fartati“. Stréin de revolta lucifericd, mai cu-
rand inventiv decat malefic, Dracul din piesa dramaturgului ,,cerchist” este ,fratele mai
mic*, mai slab si mai neajutorat (,,s3 mi lase singur), dependent de vointa, chiar capri-
ciile Divinitatii, care resimte dureros abandonul. fnchizandu-se in Cerul sau, Dumnezeu
l-a privat de un egal, condamnandu-| la exil in lumea piménteand. Cautind tovardsia
oamenilor, Fiinta negativa isi face suportabila solitudinea: are in comun cu ei complexul
ciderii si nostalgia Paradisului pierdut. Numai c3, dacd pentru semintii deschidereca
Portii ar insemna anularea Primei Caderi, pentru Diavol aceasta ar fi o revenire la izo-
larea de dupd izgonire. Precum Mefistofel, care recunoaste ci il viziteazd deseori pe
Creator (,,Din cnd in cind eu pe bitrdn bucuros il vad...“*®), Fiinta negativi nu se
gandeste pe sine in opozitie cu Divinitatea, ci doar ca o for{d ce seamina vrajba, dife-
rentiind toate cate exista. in fond, siretlicurile sale se dovedesc o incercare disperati de a
péstra lumea piménteand, ca o compensatie a indepartirii de Dumnezeu. inspaimantat
de gandul ci pamantul s-ar putea pustii dacd urmasii lui Adam si ai Evei ar urca la cer,
Diavolul se prezintd drept detindtor al Cuvéntului intemeietor, subminand autoritatea
Regelui, mediatorul intre planul divin §i umanitate. Interventia sa di nastere vocabu-
lelor-simulacru (libertate, dreptate, adevdr, aur) ce trideaza cuvantul ioanit, determind
ivirea arbitrariului in lume. Lamentatia Regelui abandonat de Divinitatea retrasd din
lume aminteste cuvintele lui lisus pe cruce: ,,Doamne! Pentru ce m-ai parisit? Eu nu am
fost vinovat de nimic. Eu nu mi-am intors fata de la tine! Pentru ce trebuie s indur de pe
urma neroziei celorlati? Eu sunt singur si singur am fost mereu! Eu nu sunt vinovat cu
nimic. Eu sunt omul. Si m-ai alungat de la fata ta, desi am fost singurul fari pata!

62. ,,Daci oprelistea ar fi venit din partea pacatului vreunuia dintre noi, ciutand vina, am fi inldturat
piedica. Dar daci opreligtea este insdsi vointa Domnului, atunci nu ne mai riméne de ficut decat
frangerea mainilor §i neputincioasele lacrimi.“ (Radu Stanca, Turnul Babel, ed. cit., p. 91)

63. Goethe, Faust 1, E.P.L, Bucuresti, 1962, p. 18.
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Intoarce-te, Doamne! Intoarce-te! Si daci nu e cu putina sa-mi arati cum si dobandesc
paradisul in cer, arati-mi cel putin cum s&-1 dobéndesc pe pamant!«®*

Primind Cuvéntul (Fiul-ratiune ideald a lumii la Eckhart), Monarhul nu se mai
poate inchide in destinul siu uman, individual, la addpostul vocabulei Eu: devine Christ,
urménd s3 se jertfeascd ,,pentru nerozia celorlalti®, si le rascumpere astfel caderea. Verb
intrupat, el este fard vina, ,,fard pata“ si totusi parasit de supusi si inconjurat de mufenia
lui Dumnezeu. ,,Linistea spatiilor infinite* intrigd: ii cedeazd Dumnezeu ,,fartatelui* sau
stapéanirea asupra oamenilor, dovedind ci nu uriste ,,duhul care ncagé““, este Iahveh, ca
in scenariile gnostice, zeul debil care nu mai rispunde nici rugiciunilor nici bles-
temelor? Cuvantul revelat Monarhului, iubire, pare o vocabula lipsitd de putere inteme-
ietoare, anulatd de tdcerea Divinitatii. Si totusiy potrivit lui Eckhart, indiferenta lui
Dumnezeu fata de martirajul christic, impasibila sa detasare, cu neputinta de clintit prin
suferintd sau prin clamare, inseamnd tocmai recunoasterea Fiului. in finalul piesei,
folosindu-se de ticerea Divinitétii, Dracul cautd si-1 ademeneascd pe Rege, precum
Satan 1l ispitea pe lisus (Matei, 4, 1; Marcu, 1, 1-12; Luca, 4, 1-13), ajungand astfel sa-i
confirme natura de Cuvant intrupat.

7.8. Dona Juana (1946), poate cea mai buna piesa a lui Radu Stanca, aduce o pre-
lucrare ineditd a mitului literar. Precum Albert Camus i Max Frisch, care ii confereau
profunzime inconstantului personaj baroc, autorul ,,cerchist” se abate de la invariantele
structurii mitice, inventdnd (in spiritul lui Otto Rank) un dublu, o replicd feminind a
Seducatorului din Sevilla. Imaginand o ipostaza feminind a seductiei, dramaturgul pare
sa raspunda observatiilor din addenda la Don Juan si dragostea pentru geometrie: cauta
s3-i ofere singuraticului don Juan (celui care nu are un confident, un tu, un egal si, de
aceea, ramane nedefinit) o imagine in oglind3, un personaj care si-i poata sta alaturi.
Atét timp cét don Juan nu poate cipita un egal, scric Max Frisch in notele sale, univer-
sul interior rdméne inviluit in umbra.

Constructia simetricd a piesei surprinde, in fapt, infruntarea intre doua tipuri de
seductie: cea feminind, a etaldrii i a asteptdrii, si cea masculind, a mobilitatii, a in-
scendrii. Precum eroul lui Max Frisch, personajele lui Radu Stanca sunt condamnate s
joace rolul pe care ceilalti 1-au construit pentru ei, s devind proiectia asteptérilor, a

64. Radu Stanca, Turnul Babel, ed. cit., p. 114.

65. ,,Nu am urét fiintele de scama ta vreodat’/ $i printre duhurile care neagad/ Cel mai ugor esti tu de
suportat./ Activitatea omului atét de lesne lancezeste/ Odihna el prea grabnic si-o doreste,/ De aceea
bucuros i dau partas pe unul care-ata{d/ Pe unul cére, desi diavol, nevoit e sa creeze.“ (Goethe,
Faust I, ed. cit., p. 17)
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dorintelor lor, a fantasmelor lor. Melancolicul din piesa autorului austriac, sedus de
puritatea geometriei, dornic s iasd din ,,mlastina sentimentelor”, devine, dintr-o intdm-
plare, dintr-o eroare de perceptie, un erou si, mai apoi, dintr-un accident, un seducitor si
un ucigag. Masca i se lipeste insi de chip, iar rolul ajunge si-1 inchida, obligandu-1 la o
dedublare alienanta.

Congtiinta imposibilitatii de a pardsi un scenariu prestabilit, de a depasi predes-
tinarea o au si cele doud personaje din Dona Juana. Relatia dintre ele este marcatd de
irepresibila atractie a jumatatilor androginului platonician care, in sférsit, se recunosc si
de interdictia intalnirii. Un don Juan indragostit, un seducator dezarmat, care a renungat
la strategiile de cucerire, € un nonsens: daci si-ar descoperi chipul, eroul ar inceta si mai
existe. De aceea, dona Juana §i don Juan incearcd si ingele destinul prin travestire;
schimbarea vegmintelor nu este numai un artificiu dramatic amintind de teatrul lui
Marivaux, ci si o incercare de a inlocui un rol cu altul, deoarece teatralitatea este chiar
conditia existentei lor.

Din spifa celor care nu au urmagi sau semeni, eroii lui Radu Stanca nu se pot in-
talni decét in moarte (personificati de negurosul don Morte): abia atunci riticirea lor (ce
avea si o anumitd dozi de absurd) ia sfarsit. Tonul de comedie ugoard, intretinut prin
simetrii, prin decoruri, prin gesticulaia si replicile initiale ale personajelor, lasa locul
tragicului. :




