Negoitescu ramane pe pozitiile sale. El considera necesar sa fie
,.rigid” in problema aceasta, chiar exagerand, spre a provoca
,,dezbaterea grava, adanca“ despre ,,structura axiologica a spi-
ritului roménesc®. ,Jatd de ce, socotesc — adauga imediat —

ca std in misiunea noastra ,,cerchista* de a accentua (cu un ac-

cent cat se poate mai apasat, nimicitor de apdsat) asupra acestui

moral. Sa nu ne intereseze atat unele palide manifestari de tra-
~ gic, cat semnificatia deplind, fecunda, a constiintei ce o putem
dobandi asupra amoralitatii. S8 mergem radical in inima lucru-
rilor, tocmai fiindca generatia noastra trebuie sa inceteze dialec-
tica subtilitatilor*. (Cluj, 13 august 1947)%

Inzestrarea dramaturgiei nationale cu opere tragice, un tea-
tru, for de inaltd formatie umanista ar constitui asadar, dupa
- | I. Negoitescu, obiective euphorioniste prin excelentd, presupu-
| | nand o modificare axiologicd a activitatii culturale roménesti,
‘- in centrul cdreia va urma sa se afle instanta morala.

Corespondenta celor doi corifei ai Cercului Literar, precum
si bibliografia lui Doinas, la teza sa de licentd ne arata si ce
surse au hranit asemenea ambitii: Schiller si Goethe, bineinte-
les, dar si Nietzsche (Die Philosophie im tragischen Zeitaiter
der Griechen), Max Scheler (Zum Phaenomen des Tragischen),
Johannes Volkelt (Aysthetik des Tragischen), Etica lui Nicolai
Hartmann, Leopold Ziegler (Zur Metaphysik des Tragischen),
Alfred Weber (Das Tragische und die Geschichte), Julius
Bahnsen (Das Tragische als Weltgesetz und der Humor als
dsthetische Gestalt des Metaphysischen), Kierkegaard (Crainte
et tremblement, Le concept de |’angoisse), Unamuno (Le senti-
ment tragique de la vie) si Lucian Blaga/(Hdimonion).

»

!
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2. Piesele de teatru ale luiRaﬁu Stanca

Cea mai veche piesd a lui Radu Stanca e probabil ,,dramo-
leta* Atotputernicul singe (1942), devenita ulterior Madona

22 1. Negoitescu,.. ., ibid.
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cu zambetul (1944). Din acest an dateaza si Drumul magilor.
Impreund cu Turnul Babel (1945) si Rege, Preot si Profet
(1946) va alcatui o trilogie de inspiratie biblica. Pana la sfar-
situl anului, Radu Satnca 1945 mai scrie Hora Domnitelor,
aparuta in ultimul numar al Revistei Cercului Literar si Ochiul.
in 1946 termina Dona Juana, cea mai buna piesd a sa, §i se
destinde cu o comedie, Critis sau Galceava zeilor. Urmeaza
Oedip salvat (1947). O prima versiune din Ostaticul, Abatirs si
Dragomara, e gata tot atunci. Piesa va mai cunoaste o noud
forma, Abatirs si Kleomede, in 1951, pana la cea definitiva din
1958. Secera de aur, legenda pentru tineret, intitulatd initial
Ceaizel, Lupta secerdtorilor, apoi, Graulean si Dragomara o
incheie in 1949.
Faunul si cariatida (1956), Povestea dulgherului si a prea
frumoasei sale sotii (1957) sunt scrise mai tarziu, cind munca
regizorala 1i capteaza autorului aproape intreaga energie. Din
corespor Jenta cu I. Negoitescu, aflam ca lucra si la un Alcibi-
ade, si planuia sa scrie o piesa care sa se desfasoare in actuali-
tate, Ultima vacantd. A compus In 1945 si o comedie mai
usoara, cu umor gros, Greva femeilor.
Se vede indata ca dramaturgia lui Radu Stanca tinteste catre
un statut literar nobil. Nici una din piese nu e situatd in reali-
tatea comuna, spatiul si epoca lor de desfasurare purtind aura
sacrd a Vechiului Testament si Evangheliei (Turnul Babel, Rege,
__Preot si Profet, Drumul magilor), umplandu-se cu figurile mi-
tologiei antice, grecesti (Oedip salvat, Critis, Faunul §i caria-
tida), adoptand o eleganta renascentista prelungita, (Madona

- cu zambetul, Dona Juana), Inchipuind un univers autohton le-
gendar, medieval (Ochiul, Hora Domnitelor), ori arhaic, geto-bar-
bar (Secera de aur, Ostaticul).

Radu Stanca respingea ideea unui ,,teatru pentru citit®, adica
bazat pe o pretinsa ,,poezie dramatica“ doar a textului. Aceas- ~
ta, cand existd cu adevarat, e totdeauna, avea convingerea el,
»scenicd®, indeplineste conditiile scrierilor care pot fi ,,jucate*
si prilejui spectacole de succes. Admitea totusi nevoia de a rea-
bilita valoarea literard a textului dramatic, ajuns doar pretext

221



pentru regizori ca Jessner, Piscator sau Meyerhold. (Despre
( teatrul literar; ,, Reteatralizarea” teatrului)® 1. D. Sarbu fsi
* aminteste a fi fost martorul unei discutii intre Blaga si Radu
' Stanca pe aceastd temd. Magistrul apira principiul dupi care
| textul dramatic are nevoie de poezie, trebuie sa contina lirism,
' sd scoata limbajul personajelor din banalitatea zilnica, si mute
- spatiul scenic In mit. La care, tanarul discipol, ,,aproape fu-
- rios*, replicase ci el, ca regizor, ar ezita sd-i monteze lui Blaga
' piesele, chiar daca lectura lor il incéntd. Publicand relatarea,
Ion Vartic contesta intr-o notd ca are gi acoperirea faptelor pe-
“trecute realmente, memoria parénd sé-1 tradeze pe I. D. Sarbu,
de vreme ce — se stie ———Badﬁ Stanca a combitut, ca falsi dis-
criminarea, poez /drz(matlca $i teatru propriu-zis. E adevirat,
dar din cuvintele teproduse de presupusul martor, Blaga incepe
separarea termenilor respectivi, ca sa sfarseasca
practic prin a pleda foarte categoric pentru ea: ,,Nu peste mult
— proroceste el — va veni o zi In care teatrul va sta la grea
pand. Filmul 1i va fura toata garderoba lui de spectacol; si-i
va fura din dramatism, si cuvant, si din psihologie. $i atunci va
fi nevoie de o intoarcere la literatura. Cuvéantul si adancul con-
stiintei, poezia si mitul omeniei, magia simbolului si mesajul
tragic al demnitatii eroice vor constitui unica salvare*?,

,»Va rog un lucru, dragii mei — 1isi incheiase previziunile
negre poetul —, daca Intr-o buna zi eu nu voi mai fi §i se va
vorbi de teatrul meu ca de un teatru pur literar, voi s nu pro-
testatl Puteti spune chiar cd ceea ce am scris nici nu e teatru: e
poeme dramatica... Fiindca decat sa fie teatru fara poezie, pre-
fer sa fie poezie fara teatru. Fiti siguri cd, la soroc, va veni
scena la mine si are si-mi ceard scuze. %

23 Radu Stanca: Despre teatrul literar, in Revista Cercului Literar, nr. 1,
ian. 1945, reprodus in Acvarium, op. cit. ,, Reteatralizarea “ teatrului, in Tea-
trul, nr. 4, 1956, reprodus ibid.

241, D. Sarbu: Fragment de jurnal cu Blaga si Radu Stanca, in Scrisori
cdtre bunul Dumnezeu, Biblioteca Apostrof, 12, Cluj, 1996.

2 1. D. Sarbu: ibid. Cat de exact sunt reproduse cuvintele lui Lucian
Blaga e problematic, data fiind lungimea frazelor, greu de crezut ca au fost re-
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Chiar daca judeca foarte critic tendinta la autoafirmare ex-
cesivd a reprezentantilor profesiunii pe care o exercita cu o

veritabila pasiune ca regizor, Radu Stanca nu putea agrea ase- |

42 3

menea opinii. Pentru el, ,,poezia dramaticad“ se compunea din 5
elemente ,,strict dramatice®, »precum dialogul, aclglunea ad- )
hortatia, scenicitatea etc”. Isi imagina asadar mai usor ,juca- | 3
bile* dialogurile lui Platon, decédt un poem sau roman care tre-
buie mai intéi ,,dramatizate®, ca si fie aduse pe scena?®.

Totusi, piesele lui Radu Stanca prezintd o incarcatura lite-
rard pronuntatd, prin insasi originea livresca a multora dintre
personajele lor. Cand pe scena paseste Don Juan, el aduce cu
sine, fatal, reverberatii poetice. (Dona Juana). La fel se intdm-
pléd si cu Oedip salvat sau zeitatile Olimpului din Critis. Hora
Domnitelor e in intregime construitd pe o metaford poetica;
rotirea fiicelor lui Brancoveanu, in jurul comorii voievodale
capatd o valoare de simbol cosmic, implicé ordinea secreta a ma-
rilor cicluri planetare, care determind succesiunea anotimpuri-
lor; intreruperea dansului ritualic declanseaza grave perturbatii
climatice, ploi diluviale amenint3 existenta lumii?’. O metafora
poeticd prezideazi si desfasurarea piesei Ochiul. Acesta din

urma inchipuie harul divin, transmis pe cale ereditard domnilor

Moldovei. ,,Ochiul care rdde” lumineaza obrazul stapanitoru-
lui, revarsa belsug asupra tari, vegheaza ia bunastarea supusi-
lor si-i apara de dusmani. Pierderea acestui organ magic il lip-
seste pe feciorul lui Stefan cel Mare, Bogdan, de virtutile
domnesti ale Musatinilor, provoaca infrangerea moldovenilor
in Codrii Cosminului, cand victoria lor parea sigurd, si trezeste
repulsia Domnitei Ruxanda pentru barbatul destinat sa-i devi-
na sot. Personajul a ramas numai cu ,,ochiul care plange“ si
face dintr-insul un scelerat.

tinute intocmai. I. D. Sarbu, dealtfel, spune $tefan Aug. Doinas, ,,era un as al
citatelor...inventate®. (Mazimult-ca-preventul ed. Aius, Craiova, 1996).
Radu Stanca: Despre teatrul literar, op. cit.
27D. Micu observa cé una dintre domnite e rapitd pe ploaie. Hora ne-
mairotindu-se, timpul se opreste si, de aici, primejdia unui nou potop.
(Scurtd istorie a literaturii romane, IV, ed. Iriana, Buc., 1997).
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Metafora poetica interpreteaza simbolic excluderea de la
domnie a infirmilor, betesugul fizic implicand neaparat, dupa
credinta poporului, tare morale. Bogdan cel chior a si dus la
decadere tara, cum cautd sa demonstreze actiunea piesei.

Fauna si cariatida e scrisa in versuri, fapt iarasi foarte ,,lite-
rar pentru o piesa din secolul XX; cele pe care le rostesc per-
sonajele impietrite aduc un vag ecou al vestitului Cantique des
collonnes de Valéry: ,,Priviti-ne! Nu este teama, nici groaza/
Sa clatine linistea noastra din loc./ Cu scutul meu voud va stau
azi de paza,/ Chiar daca miscari nu pot face deloc®... (,,Nous
chantons a la fois/ Que nous portons les cieux!/ O seule et sage
voix/ Qui chante pour les yeux!“)®. Desi cu adresa contrara,
uimirile faunului amintesc pe cele ale semenului sau mallar-
méan: ,,Sunt prabusit sub vraja ta de fum.../ Nu pot sa-mi mai
iau ochii de la tine...“ (,,Ces nymphes, je les veux perpétuer. Si
clair,/ Leur incarnat léger, qu-il voltige dans I’air..., L "Apres-
midi d'un faune)®.

» Limbajul personajelor foieste de imagini si ia, nu o datd,
- forme exaltate lirice; ingana Cdntarea Cantdrilor, in Rege, Preot
si Profet, cum noteazd editoarea piesei, loana Lipovanu’:
»Regina noastra are soldul mai suplu decat soldul antilopei si
sanul mai tare decat sanul porumbitei; ,,Esti frumoasa, Abi-
gael, neasemuit de frumoasa! (...) Umbletul tau pare zvacnetul
unui val infierbantat (...). Parul tau curge ca o padure de stele
pe dealuri! (...) Buzele tale au falfaitul usor al aripilor de si-
tar!“*!. Cuvintele Iui Stavar, din Ochiul, cad hohotitor, ca ale
cronicarului: ,,Ce zodie s-a asezat asupra Moldovei?! Granele
zac uscate sub neguri, steagurile falfaie ostenite pe portile
mancate de carii, ostenii dorm laolalta cu sobolanii din curti,

28 Paul Valéry: Cantique des Collones, Charmes, 1922, Bibl. de la
Pléiade, Euvres, Tome 1, Gallimard, 1968.

2 St. Mallarmé: L’Aprés-midi d’un faune, 1876, (Euvres complétes,
Bibl. de la Pléiade, Gallimard, 1961.

30 Joana Lipovanu: Teatrul lui Radu Stanca, studiu introductiv la Radu
Stanca: Teatru, ed. Eminescu, Buc., 1985.

31 Radu Stanca: Rege, Preot si Profet, in Teatru, op. cit.
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iar mireasa lui Voda isi Intoarce privirea cu sila de la mirele ei.
Moldova, Moldovi, unde sunt zilele tale...“3?

In Lucrezia (Madona cu zambetul) recunoastem pe femeia
care rosteste strofele poeziei Pisica. Pietro, asupra cdruia isi da
0 necontenitd osteneald si-1 retind sub vraja ei, i-o si spune:
,»Pisicd ce esti! Pisica cu fiintd de sarpe si faptura de lebada!
Pisica, in lingusirile cdreia patimile sarpelui iau infatisarea ele-
gantei si indiferentei lebedei* .

Dramaturgia lui Radu Stanca a si avut soarta teatrului ,,lite-
rar®, prin faptul ¢ a ramas aproape cu totul nejucata. in timpul
vietii autorului deloc si, prea mult, nici dupa aceea. Unele piese
(Drumul magilor, Turnul Babel, Povestea dulgherului si a prea
frumoasei sale sotii, Greva femeilor, Alcibiade (7) au ramas
chiar si netiparite pana azi. Radu Stanca a resimtit foarte du-
reros lipsa aceasta de verificare a efectelor teatrului sau prin
contactul cu spectatorii. Intr-o misiva din 30 octombrie 1948,
ii explica lui Negoitescu de ce n-a mai compus de mult nici o
piesa: ,,Poti scrie pentru sertar orice, afara de teatru. Acesta
trebuie scris cu sentimentul continuu al publicitatii, al contac-
tului imediat cu publicul. Dacd lui Shakespeare cineva i-ar fi
recunoscut geniul, dar i-ar fi prezis jucarea pieselor numai
peste 100 de ani, sigur nu le-ar fi scris. Teatrul se scrie, cum se
respird — in afara!*34 In niste randuri ulterioare, marturisirea
descurajdrii cu care se lupta revine: ,,Aceastd experientd (de
dramaturg n. n.) cerea normal acum doi ani botezul scenei —
experientd practicd a cdrei absenta va avea urmari In scrisul
meu. Si sunt primul sa constat aceste urmari in felul cum pierd
contactul cu replica scrisa §i cum tot mai greu ,,vad* o piesa de
a mea pe scend. Momentul Donei Juana ar fi fost binevenit.
Dar venit oportun, a venit totusi nefericit de imprejurdri. Evi-
dent, nu sunt singur. Sunt cu intregul Euphorion in aceastd

32 Radu Stanca: Ochiul, ibid.

33 Radu Stanca: Madona cu zémbetul, ibid.

34 Radu Stanca, scrisoare catre I. Negoitescu, Sibiu, 30 oct. 1948, in Un
roman epistolar, op. cit.
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| situatie. Dar pentru un teatru al lui Euphorion urmarile pot fi
" mai grave decét pentru epica sau lirica lui.* (Sibiu, 4 februarie
1949).3
Radu Stanca a depus eforturi ca sd-gi vada jucate mécar
unele piese. In subiectele catorva din ele, se pot distinge tenta-
tive de a le Inscrie in ceea ce era consideratd a fi o tematicd a
»actualitatii“. Asa de pilda, Turnul Babel pledeaza pentru ,,in-
telegere si pace intre semintii (I. Lipovanu)*®, iar in perspecti-
va abia incheiatd a conflagratiei mondiale, putea fi considerata

o piesa pacifistd. Ca §i Ostatecul, o tragedie care scoate la ivea- |

14 catastrofele fizice si morale, rezultate din cultul instinctelor

razboinice si virtutilor militare. Chiar si Oedip salvat, prin re-
fuzul eroului de a se supune hotararii arbitrare a zeilor, dand in
schimb ascultare imperativului moral, strict uman, tinteste
catre un statut ,,progresist”. Secera de aur schiteaza o societate
agrard ancestrald, care traieste dupd niste imaginare principii
ale comunei primitive; isi alege drept capetenie pe cel mai har-
nic in munca §i-i acorda privilegiul sa se cunune cu ce fecioard
vrea. Piese mai putin pretentioase, cum sunt Povestea dulghe-
rului §i a prea frumoasei sale sotii sau Greva femeilor tradeaza
intentia autorului de a furniza texte pentru spectacole agreabile
unui teatru popular.
Toate aceste stradanii au rdmas insd fard rezultat. Radu Stan-
~ca se putea consola doar spunandu-si ci situatia de dramaturg

nejucat o impartdsea cu Camil Petrescu si Lucian Blaga, autorii

- romani de teatru, cei mai valorosi ai vremii, améandoi socotiti
prea intelectuali si dificili pentru publicul spectator contempo-
‘ran. Rege, Preot si Profet trimite de altfel la Zamolxe, prin con-
fruntarea exponentilor religiei traite ca porunca divina si insti-
tutie acomodatd puterii lumesti. Ochiul si Hora Domnitelor
vehiculeaza niste credinte magice, ca dramele blagiene, con-
struite pe ,,eresuri” stravechi. Madona cu zambetul si Dona

" Juana au eleganta Actului venetian al lui Camil Petrescu.

35 Radu Stanca: ibid.
3 Toana Lipovanu: Teatrul lui Radu Stanca, ... op. cit.
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Oricat 1i d1sp1acea regizorului din dramaturg termenul de

; wteatru literar®, ironia destinului a facut ca Radu Stanca sa se |
numere prmtre reprezentantii acestuia. Cu atat mai greu expli- |
| cabil, cu cit Dona Juana, Ochiul, Ostatecul sunt piese de o |
construcpe scenicd 1mpecab11a rastoarna necontenit spectacu- |

Tos sﬂua;ule tinand incordat conflictul si imprevizibil dezno-
damantul, pana la caderea cortinei.
Pe deasupra, mai toate operele dramatice ale lui Radu Stan-

ca sunt efectiv fragedii, cum nu prea exista multe in teatrul ro-

ménesc. Comedii, poetul a scris doar doud, Critis si Greva fe-
meilor. Ostaticul e o tragedie 1n toatd puterea cuvantului, ca $1
Hora Dommtelor intitulata de autor astfel. Oedip salvat se si-
tueaza, prin persona_;ul central, in chiar inima uneia din cele
mai tipice expresii ale tragwulux Radu Stanca si-a botezat Dru-
mul magilor, ,,v1ﬂelm tragic®, iar Ochiul, ,,fantasma tragica“.
Tragedie e, de asemeni, Rege, Preot si Profet. In Dona Juana,
marturiseste ca a vrut sd@ impleteasca tragedia cu comedia.?’
Ultima are insa numai functia de a sustine qui pro quo-ul acti-
unii §i a crea eroilor principali niste corespondenti simetrici, in
planul umanitatii comune. Ca in teatrul clasic, incurcaturile
comice prin care trec valetii §i servantele nu atenueaza expe-
rienta tragicd a stapanilor, ci dimpotriva o reliefeaza, contra-
punandu-i un reflex derizoriu.

Piesa dd masura talentului de autor dramatic al autorului ei.

Cu toate cd se inscrie intr-un sir lung de opere literare pe care |

le-a inspirat figura miticd a lui Don Juan,*® comedia tragica,

37 Radu Stanca, scrisoare catre I. Negoitescu, Sibiu, 25 noiembrie 1946,
in Un roman epistolar, op. cit.

38 Jatd numai citeva: Tirso de Molina: E! burlador de Sevilla y combi-
dado de piedra (1620); Cicognini: Convitato di pietra (1658), Moliére: Don
Juan ou le Festin de pierre (1665) Carlo Goldoni: Don Juan (1930), Lorenzo
Da Ponte: Don Giovanni (1787), muzica de Mozart, E.T.A. Hoffman: Don
Juan (1814), Lord Byron: Don Juan (1819-1824), Chr. D. Grabbe: Don Juan
und Faust (1829), Zorilla: Don Juan Tenorio (1844), Lenau: Don Juan (1844),
Alexis Tolstoi: Don Juan (1862). Paul von Heyse: Don Juan’s Ende (1884),
Carl Stemheim: Don Juan (1910), O. V. Miloaz: Miguel Marara (1911-1912).
Printre autorii romani, Victor Eftimiu: Don Juan (1922), F. Aderca: Shurd-
torul (1923), Ton Minulescu: Amantul anonim (1928).
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asa cum a botezat-o Radu Stanca, straluceste prin ingeniozitate
si finete. Isi croieste in primul rand personajul principal dintr-o
stofa originala, dar o face cu discretie, ca sa nu se nasca nici un
moment stridente. Tipicitatea clasica a universului piesei ra-
mane intactd. Scenele se desfasoara intr-un mediu aristocratic
spaniol, la sfarsitul secolului XVI; ambianta locala si spiritul
epocii sunt reconstituite fara insistente impovaratoare, intr-o ma-
nierd sugestiva, plind de sigurantd. 1. Negoitescu, caruia nu-i
| va scdpa o inadvertenta: ,,madone lucioase ca linguritele de cu-
minecatura®, obiecte ortodoxe, in tara cea mai inversunat ca-
tolica, gasea piesa ,,0 bijuterie literara®, biruintd a culturii si
vocatiei asupra diletantismului®.

In acest cadru distins, unde pasiunile fierb sub o curtoazie
severd, eroina, replicd feminina a lui Don Juan, cucereste ini-
mile tuturor barbatilor, fara sa cedeze vreunuia dintre ei. Nimeni
nu se poate lauda ci i-a frant rezistenta. In localitate, soseste
Don Juan insusi, hotarat sa-si biruie rivala. Ea se simte deopo-
triva incitatd sa sustind competitia si sa culeaga suprema victo-
rie a carierei sale galante. Don Fernando, pretendent vechi si
rabdator al eroinei, face un dublu rimasag cu protagonistii. Daca
e invinsa, Dona Juana va accepta sa-i acorde mana. Triumful
ei, in schimb, urmeaza a-l costa pe marele seducator spada,
gratie céreia a scapat mereu pand acum de numerosii sai dug-
mani, dornici sa-si spele cu sangele lui dezonoarea.

Eroina se indragosteste de Don Juan, dar si el simte pentru
intdia oard ca iubeste intr-adevar pe cineva. Teama de a nu fi
inselati 11 urmareste insd. Ca sa nu ajunga de ras, folosesc pre-
textul Carnavalului si vin la intdlrirea pe care si-au dat-o de-
ghizati in slujitorii lor. Dupa noaptea petrecuti impreund au
totusi améandoi convingerea ca partenerul strans in brate a fost
cel autentic. Fericiti, decid sa pund capat vietii de seducatori si
sd se casatoreasca. A doua zi insa apar dubiile. O amuleta si un
mic pumnal, pe care si le-au daruit reciproc Fiorelo si Fiorela,

3 1. Negoitescu citre Radu Stanca, Cluj, 17 sept. 1951, in Un roman
epistolar, op. cit.
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scutierul si camerista protagonistilor, intretin qui pro quo-ul,
devenind dovezile lui materiale.

Imensul orgoliu le interzice eroilor sa ceara explicatii; Dona
Juana foloseste pumnalul Iui Fiorelo ca sa-si puna capat vietii
si respecta fagaduiala fatd de Don Fernando, expirand in bra-
tele sale. Don Juan i trimite spada. Intelegem c4, fara ea, va fi

sigur ucis, cdnd o sa iasa din oras.

,.,Comedie®“, deoarece totul pare Intdi o amuzantd Intrecere
in arta seductiei, careia personajele i se consacrd cu voiosie
sportivd i miscari gratioase de cadril, recurgdnd la masti si
travestiuri, declansand o cascadd a qui pro quo-urilor hazlii,
menite sa conduca faptele catre reeditarea farsei ,,pacalitorului

pacalit”. ,, Tragica“, insa, fiindca orologeria perfecta a intrigii

face sd lunece aceastd intreagad lume nepdsdtoare spre inevi-
tabila catastrofa finala. Pana si cuplul comic ancilar e antrenat
in ea. Fiorelo si Fiorela se acuza reciproc de infidelitate, proiec-
tul marital, cu stabilirea lor gospodareasca, in satul natal, cade,
si cei doi iubiti 1si intorc maniosi spatele unul altuia. Sfarsitul
funest nu e o surpriza; il presimtim din capul locului, intr-un
soi de convergenta simbolic si fatala, care conduce toate firele
actiunii catre sumbrul Fernando, poreclit si Don Morte. Echi-
pajul lui Intunecat, sugerdnd un car funebru, se afld mereu
afara, asteptandu-si prada; de el nu scapa nimeni, e sentimentul
coplesitor, cu care piesa, mai curdnd un ,,Trauer spiel® baroc,
decat o tragedie clasicd, reuseste sa ne infioare. Moartea cas-
tiga toate ramasagurile!

Camil Petrescu gasea ca Radu Stanca e foarte bun ca scrii-
tor, in Dona Juana, dar dramatismul piesei suferd din cauza
frumusetilor ei literare.*® Aceasta ,,comedie tragica“ e, totusi,
mai solid construita decat Act venetian, unde autorul a simtit
nevoia unui adaos la prima versiune. Felix Aderca socotea, pe
buna dreptate, cd Dona Juana se impune indeosebi prin forta
dramatica, stilul nefiind, dupa el, partea tare a piesei®!. I. Ne-

40 1, Negoitescu catre Radu Stanca, Buc., 30 mai, 1947, ibid.
#! 1. Negoitescu, ibid.
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goitescu, la randul lui, admira elegan{a constructiei, ,,nod ro-
tunjit cu pricepere desavarsita“, ,,Totul — 1i scria incéntat lui
Radu Stanca, dupa o recitire a textului, — se intdmpla ca intr-o
fuga de Bach, cu o exactitate simpla si elocventd.*“?
~ Ideea lui Don Juan feminin nu e exclus ca sé i-o fi dat auto-
rului, bun cunoscator al dramaturgiei germane, Lulu, din Cutia
Pandorei de Wedekind. Inaltarea insa deasupra instinctelor,
exercitiul seductiei cu artd rece, situeazi personajul, ,,0 minune
de gheata“,** la antipodul figurilor teatrului naturalist si expre-
sionist. Prin piesd trece un suflu mitic; protagonistii se simt
atragi reciproc de o putere ideald, care tinde parcd sa reintre-
geasca androginul platonician: ,,Ne dorim poate de la inceputul
lumii, de cand fiinta noastra uaica s-a rupt in doud* — spune
Don Juan. E enuntata totodata inrudirea intima a iubirii cu stin-
gerea existentei, teza romanticd, pe care o auzim in final din
gura lui Don Fernando: ,,Caci dragostea, Dona Juana, con-
chide sepulcral el — este sora mea, sora lui Don Morte, nu sora
vietii, asa cum credeai tu (...). In curand va incepe ora neagri,
ora nalucirilor de bezna. Peste umerii goi ai zilei va cadea, in
curdnd, lintoliul fard de sfarsit al nemiscarii, Dona Juana si
Don Juan — nefericitilor amanti — noapte buna!“4
Tragismul discret, infiltrdndu-se in interstitiile vietii cu gra-
tie coregraficd, aburul melancolic amintesc teatrul de tuseuri
fine si fapturi vaporoase al lui Hofmannsthal, autor pe care
Radu Stanca l-a frecventat®,
La Dona Juana a ajuns dupé o ebosa. E ,,dramoleta floren-
tind intr-un act”, Madona cu zdmbetul. Personajul principal,

42 1. Negoitescu catre Radu Stanca, Cluj, 17 sept. 1951, ibid

43 Radu Stanca: Dona Juana, in Teatru, Ed. pt. lit. Buc. 1968,

4 Radu Stanca: Dona Juana, op. cit.

45 Radu Stanca, scrisoare citre I, Negoitescu, Sibiu, 11 iunie, 1949, in Un
roman epistolar, op. cit. ...,,am revenit la literaturé §i primul pas l-am facut
cu Wilhelm Meisters Theatralische Sendung si cu lectura complets a teatru-
lui lui Hofmannsthal.“ Acesta l-a atras si pe I. Negoitescu, care a tradus, in
colaborare cu Stefan Aug. Doinag, Der Tod des Tizian, Ein humanistisches
Fragment, Berlin, 1901 (Moartea lui Tizian, in Moartea unui contabil, Cartea
Romaéneascd, Buc. 1972).
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aici o femeie irezistibila, dar conceputd mai rudimentar, ca o
curtezand, care {ine sa-§i pastreze intdietatea locald pe teren
amoros, nu vrea sa cedeze pasul alteia. Existd si ramasagul fa-
tal, propus eroinei de un bogat si influent Messer Antonio, an-
ticipare a lui Don Fernando, dar fara atributele sale funeste.

Piesa e in general mult mai terestrd; o prima versiune purta
numele Atotputernicul sange, titlu cu vadita rezonanta natura-
listd si accent apdsat pe irationalitatea afectelor. Si tragismul
era cautat in nepotrivirea atractiilor amoroase, dictate de fac-
tori biologici misteriosi, ineluctabili. Eroii alearga unul dupa
altul, sentimentele fiecaruia dintre ei avand o tintd diferita.
Messer Antonio o iubeste pe Madona Lucrezia, dar ea e indra-
gostitd nebuneste de Pietro Siburi, in timp ce acesta suferd ca
Dona Constanza l-a alungat si a acceptat sa se marite cu Signor
Paolo. Lantul amoros este asemanidtor celui din scandaloasa
comedie a lui Schnitzler, Reigen,*® dar apare si la Racine (4n-
dromagque). Intriga nu functioneaza insa, ca in Dona Juana, cu
o precizie de mecanism bine uns. E nevoie de un personaj su-
pranumerar, Bonzo, idiotul usor terorizabil gratie caruia auto-
rul poate imprima rasturnéri dramatice actiunii, fara prea multa
motivatie psihologica. Piesa suferd si de o indecizie privitoare
la mobilul comportarilor eroinei. E dragostea, ori ambitia de a
nu ceda pasul unei rivale?

Dramoleta florentind sfarseste insd foarte frumos. Pe fata
Madonei Lucrezia, hotdratd sd se sinucida, apare un zdmbet
tainic si, luminat de el, pictorul Leonardo 1i imortalizeazi chipul. |

I. Vartic, comentand teatrul lui Radu Stanca, remarca in *
Ochiul, ,atmosfera de baladd‘“’. Ea existd §i in Hora Domni- |
telor. Dar pe cind aceasta din urma are o intrigd dramatica !
firava si traieste doar prin simbolistica dansului neintrerupt al
fecioarelor pe locul unde zace ingropat aurul tatalui lor (fetele
sunt flacdri vii care joacd, dupa credinta populara, deasupra

46 Arthur Schnitzler: Reigen, in Arthur Schnitzler: Das dramatische
Werk, Bd. 2, Fischer TBV, Frankfurt, 1987,

4711, Vartic: Radu Stanca (poezie si teatru), in col. Contemporanul nostru,
ed. Albatros, Buc. 1978.
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comorilor; Vestale autohtone, copilele apara cu o puritate tru-
peascd neintinatd pastrarea unei randuieli neclintite, stravechi
si, printr-insa, intangibilitatea aurului voievodal, ravnit de
aventurieri straini.) Ochiul e o piesa veritabild. Actiunea cu-
noaste o mare incordare; Bogdan ascunde sub o cArpd neagri
orbita sa dreaptd vida, lasand sa se creada ca poarta doliu pen-
tru pierderea bataliei cu lesii. Boierii 1i smulg fagaduiala de a
renunta la naframa cernita, dezvelindu-si obrazul, atunci cdnd
o va aduce in fata altarului pe Domnita Ruxanda, asa cum a ho-
tarat. Bogdan spera sa gdseascd intre timp ochiul. Exista asadar
un termen fatidic si apropierea lui ridica temperatura piesei cu
fiecare scend. Ochiul apare 1n orbita unui nobil polon, sosit ca
sol la Curte si-i aduce acestuia indata dragostea Ruxandei. Ros
de gelozie si sub presiunea ceasului in care va trebui sa-si in-
deplineasca legamantul, Bogdan accepta o solutie criminala,
rivalul sau e ucis, i se scoate ochiul si el isi reia locul sub arca-
da domnitorului. Dar dezvelit, tradeaza ceea ce a vazut, lasul
omor, si Ruxanda, care-1 descifreazad in privirea lui Bogdan,
soarbe otrava dintr-un inel si se prabuseste moarta la picioarele
mirelui.

Eroul inchipuie o figura realmente tragica. Nu neaparat ti-
célos, dar slab, chinuit de ambitii infinit mai mari decét pute-
rile lui putine (viseaza sa refaca Imperiul Bizantin si sd urce pe
tronul Comnenilor), cu o vointd prinsd intr-o retea magica a

- carei urzeald i se refuza priceperii, Bogdan cautd mereu sprijin

supranatural si, rau sfatuit, ajunge sa savarseasca fapte infame.
E un ,,Midas infernal®, spune nimerit despre el I. Vartic*®, Per-
sonajul incearca intai, fara succes, sa reziste indemnurilor cri-
minale, iar la sférsit, constatandu-le efectul, are o izbucnire de
revoltd Impotriva organului V'réjit: ,,Ochi blestemat! Ochi bles-
temat! Am sd te smulg din caus si-am sa te zdrobesc in pi-
cioare*®,

48 1. Vartic: ibid.
4 Radu Stanca: Ochiul, in Teatru, op. cit.
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Tragismul rezultd, in cazul lui Bogdan, din neputinta sa de
a lua hotarari proprii. Eroul apare ca victima unei vointe tainice
care-] subjugd si-i porunceste ce sa faca. Imperativul acesta
demonic imprumuta vocea sfetnicului rau, asasinul Parvu, sau
1 se adreseaza domnitorului prin intermediul insusi inconstien-
tului sdu. Desfasurarea piesei lasa o impresie de cosmar. Totul
se petrece ca intr-un vis urat. De aceea autorul a numit Ochiul,
o ,fantasmi tragica“. In final apare chiar o fantoma. E o fe-
cioara indoliatd, cu inima sangeranda, inchipuind Moldova si
privindu-1 mustrator pe erou. Poate ca Radu Stanca a urmarit
sa facd si o aluzie, atunci, in 1945, la rana mca vie a tarii, cu
teritoriul rasaritean ramas ciuntit®.

1. Negoitescu il sfatuia pe dramaturg sa elimine orice expli-
catie ,realista feerica“, privind modul cum capitanul Stanislas
a obtinut ,,ochiul“ si sa lase lucrurile in simbolistica pura. (Cluj,
4 noiembrie 1951)°!. Radu Stanca i raspundea c3, recitind piesa,
a scos singur pasajele respective. De asemeni, a suprimat si pe
toate acelea in care se expune originea ,,stramoseasca“ a ochiu-
lui*2. Textul publicat le pastreaza Insa, nu spre folosul lui. Opera
dramatica bine construita, Ochiul se putea dispensa fara pa-
guba de asemenea accente ne-euphorioniste si sa lase pe spec-
tator s faca in chip independent asociatiile care i-ar fi venit in
minte. Actiunea vorbeste aici de la sine si nu mai are nevoie de

_raisonneur-ul adus in persoana célugarului din Hora Domnite-
lor sa lamureasca sensul simbolic al piesei.

Un mecanism dramatic, iardsi excelent articulat, poseda si
Ostaticul. Aici se infruntd reprezentantii a doua neamuri vraj-
mase ereditar, fiindca regii lor duc razboi din mosi-stramosi
unul impotriva celuilalt. Numele, Buer si Dropix, Kledomede,
Abatirs, Glad sugereaza o etnie dacica. Epoca e indepartata si,
dupa apucaturile personajelor, barbara. Buer asediaza de lunga

30 Radu Stanca: ibid.

311, Negoitescu citre Radu Stanca, Cluj, 4 noiembrie 1951, in Un roman
epistolar, op. cit.

32 Radu Stanca, scrisoare citre 1. Negoitescu, 15 noiembrie 1951, ibid.
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vreme cetatea lui Dropix. Intdmplarea face si-i cadd in méani
unicul fecior al inamicului sdu de moarte. Buer trimite regelui
Dropix vorba cé-1 va executa el nsusi pe Abatirs, a doua zi, la
apusul soarelui, dar e dispus sé crute viata ostaticului, cu con-
ditia ca sa-i fie predatd cetatea. Solul se intoarce insa cu un
refuz categoric. Convins cd Abatirs a fost ucis, Dropix hota-
rdste sd atace prin surprizd pe asediatori. Dar mai inainte, fiul
lui Buer, tinarul razboinic Kledomede, curios s afle cum arata
prinsul de acelasi rang cu el, 1i face o vizitd secreta in temnita
undg isi astepta executia. Cucerit de frumusetea i nevinovatia
lui Abatirs (efeb gratios, inclinat spre arta si poezie), deschide
usa celulei prizonierului si-l indeamna sa fuga. Dar in copilul
inspaimantat, la inceput, si care cerea plangand sa nu fie ucis,
se trezeste fiul de rege. Abatirs refuzé salvarea pe o asemenea
cale rusinoasd si prefera moartea decat fuga. Cei doi tineri se
imprietenesc si fac legdmantul s3 riméana vesnic impreuna.
Céand Buer descopera tradarea si, furios, ridica spada asupra
lui Kledomede, Abatirs il acoperd cu pieptul sau. Intre timp,
atacul neasteptat Intreprins de Dropix izbandeste si rastoarna
situatia. Kledomede e prins de ostenii regelui inamic si adus in
fata acestuia. Dropix il omoara, ca sa-si razbune feciorul de a
cérui pieire continud s fie convins. Abatirs apare, dar afland
ce s-a intdmplat, 1si respectd fagaduiala de a ramane mereu
impreuna cu Kledomede si se sinucide pe cadavrul lui. E incd o
tragedie reusita a dramaturgului sibian. Negoitescu o caracte-
rizeazd perfect: ,,Dacd am rdnduit imediat pe cei doi inflacarati
eroi intr-o serie ce vine din antichitate, de la Ahile-Patroclu,
Oreste-Pilade, Eurial-Nisus (in Eneida), Harmodios-Aristogei-
ton (Razboiul peloponeziac), atmosfera piesei tale imi pare in-
tegrabild intr-un fel de amestec Schiller-Hebbel, de la primul
idealitatea, de la al doilea tipul dramatic. Erotismul junilor tra-
gici e schillerian numai in idealitate, tipologia fiind romantic-
fantezista, muzicala, ca in Hebbel. Daca aspectul moral e ase-
manator figurilor lui Schiller, psihologia e romantica, parfum
si vis, inventie, plasmuire ne-istorica (la Hebbel toata dialecti-
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ca sa se salveaza in jocul pur literar, in muzica imaginatiei sa-
le).“ (Cluj, 25 decembrie 1951)%3,

Intr-adevir, o fervoare a prieteniei conferd patos acestei
piese care indriznegte sd opuna viziunii ,,negre* asupra naturii |
omului, din teatrul vremii (Reckett, Brecht, Diirrenmatt, Ionesco, |
Frisch) idealitatea eroilor epocii Sturm und Drang. Fidelitatea
nestirbitd in amicitie trimite direct la cunoscuta baladi a lui
Schiller, Die Biirgschaft (Zalogul)**. Dar daci acolo nobletea
sentimentelor migca inima tiranului Syracuzei, aici nu reuseste
sa imblanzeasca nicidecum sufletul regilor barbari si consecin-
tele sunt fioroase. Ura oarba si nelmpécata raméne stapana pe
comportari i floarea alba a prieteniei sfargeste inecata in sénge.
Tragismul e racinian, imanent, rezultatul inflexibilitatii carac-
terelor, stapanite integral de un sentiment, dugmania neimpa-
catd, in cazurile Buer si Dropix, afectiunea si fidelitatea abso-
luta, la Abatirs si Kledomede. Soarta nu intervine decit sub
forma hazardului care face ca parintele printului ostatic sa nu
afle ca acesta a rdmas In viatd, si a fost salvat tocmai de fiul
regelui inamic.

in piesd sunt izbitoare si ,.simetriile* evidentiate de I. Ne-
goitescu drept caracteristice dramaturgiei lui Radu Stanca i
clasicismului ei. Moral si in ordine sociald, Buer i Dropix sunt
figuri echivalente. Améndoi au fii unici. La inceputul trage-
diei, unul dintre ei, Abatirs, e sortit mortii. Apoi, in aceeasi
situatie se afla al doilea tanar, Kledomede. I. Negoitescu exem-
plifica si stilistic simetria aceasta in replicile cu o concentrare,
aforistica, iarasi clasicd: ,,O luptd o poti incepe oricand, dar nu
o sfarsesti decat atunci cand se poate.”; ,,Decat sa-ti frangi
inima, mai bine-ti rupi ména.“; ,Norocul unuia nu e decat
cealalta fatd a nenorocului celuilalt” etc.>

33 1. Negoitescu citre Radu Stanca, ibid.

34 Friedrich von Schiller: Nie Biirgschaft (1798), in Simtliche Werke, op.
cit.

351, Negoitescu: Radu Stanca si simetriile, in Lampa lui Aladin, op. cit.
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Adevarat ca o linie romanticd, gratioasa, fantezistd trece
prin aceasta piesa de asprimi razboinice. Kledomede poarta o
floare alba la cingatoare; dupd intdlnirea cu Abatirs, flacdul
viteaz care caldrea falnic armdsari spumegosi, descopera far-
mecul Injghebarilor delicate ale naturii si se melancolizeaza.
Amicitia celor doi degajd un vag parfum erotic; limbajul lor se
umple, la rindul sau, de suavitati si capata pronuntate inflexi
uni lirice: ,,Am vrut sa aflu in ochii lui Abatirs lava fumeganda
a urii ce se cuvenea sa i-o port, si n-am gasit decat un rau Inla-
cramat si frumos*. — spune Kledomede.>® ,,De n-ar fi fost raz-
boinicul acela si de nu m-ar fi privit asa cum m-a privit, poate
si-acum plangeam asemeni unui baietandru neputincios... Dar
a fost el, cu privirea lui ciudata, in care se amesteca ura cu
mila, dugsmania cu dragostea, viata cu moartea — si-n mine s-a
starnit siménta noului meu chip — monologheaza Abatirs.>’

Ideea unui tragic nou, al luciditdtii, unde rolul destinului il
preia constiinta de sine, si eroul .,alege” deliberat situatia pri-
mejdioasa, fiindca intelege sa actioneze conform cu ce-i dic-
teaza ratiunea i nu vointa zeilor, Radu Stanca a urmdrit-o cel
mai consecvent in Oedip salvat. insotit de fiica sa, Antigona,
nefeéricitul rege teban se indreapti citre Kolonos, niddjduind
sa-si gaseasca acolo linistea, asa cum {i prezisese oracolul. Dar
rataceste drumul si e cuprins de disperare, fiindca, in pustie-
tatea din jur, nu existd sanse sd apard cineva pe care sa-l poata
intreba ce directie sd ia. Antigona 1i sugereaza s ceara ajutor
zeilor. Dar, manios pe ei, Oedip nu vrea. Pand la urma se lasa
induplecat, le adreseaza ruga si indata apare oracolul. El 1i ves-
teste ca, pentru a ajunge la Kolonos, trebuie sa omoare intai un
calator care merge spre Teba. Pe acesta, cu numele de Eumet,
il descoperda Antigona, cand, obosit, Oedip doarme. Strdinul a
pierdut si el drumul, iar oracolul i-a prezis si lui ca-si va atinge
tinta, numai dupa ce va ucide un om care vine din Teba si cala-
toreste catre Kolonos.

36 Radu Stanca: Ostatecul, op. cit.
57 Radu Stanca: ibid.
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O simetrie absurdad si perversd mana ambele personaje sa
urmareasca fiecare suprimarea celuilalt. Oedip insa nu vrea sa
mai aibd incd o crima pe constiintd; refuza sa dea curs reco-
mandarii oracolului si doar insistentele disperate ale Antigonei
il determina sd ia in mana pumnalul destinat asasinarii lui
Eumet care se pregateste, la randul sau, sa-1 ofere de baut apa
dintr-un ulcior otravit. In pragul deznodamantului sinistru, a-
pare totusi o solutie salvatoare: Afland ca necunoscutul vine
din Kolonos si e de ajuns sd mearga pe urmele lui, ca sa ajunga
acolo, Oedip aruncad arma ucigasa. Eumet sparge ulciorul cu
apa otravita. Hotararea fioroasa a oracolului nu e indeplinita si
fiecare porneste spre destinatia lui, ,,salvat de sub imperiul
ursitei scelerate. Oracolul se arata iar si explica spectatorilor ca
in oameni exista doud parti, una sumbra, infricosata, supusa
fatalitatii si alta clara, prometeica, libera. Cu alte cuvinte, pre-
destinata e doar existenta instinctuald, roaba impulsurilor pa-
sionale si spaimei, cea luminata de ratiune, razvratita impotriva

( arbitrariului in ordinea lumii, gaseste calea libertatii. Suntem
foarte aproape de L’Homme révolté al lui Camus,’® daca nu
chiar, intr-un plan ,progresist“, ,antifatalist“, cum am men-

tionat.
Solutia aceasta e insa incompatibild cu tragedia, unde ,,ca-,
tastrofa“ trebuie sd survind neaparat — remarca Doinas”, |

citindu-l pe Max Scheler, care vorbeste de o ,,Richtung auf]
Vernichtung eines positiven Wertes®, ,,durch Triger irgend-j
welcher niedrigerer oder gleicher positiver Werte niemals aber]
hoherer Werte“S. Oedip salvat cuprinde asadar, in chiar titlul|
|/ piesei, o ,,contradictie in adjecto®. Finalul tragediei I-a nemul-|
. tumit si pe Negoitescu. Acesta criticase piesa la citirea ei in|

38 Albert Camus: L ’Homme révolté, (1951), Bibl. de la Pléiade, Essais,
Gallimard, Paris, 1965.

%9 Stefan Aug. Doinas: Tragic si demonic, op. cit.

0 Max Scheler: Zum Phaenomen des Tragischen, in Vom Umsturz der
Werte, Leipzig, 1923, apud Stefan Aug. Doinas. Ideile lui Albert Camus au
cunoscut o mare raspandire in Romania, indata dupa razboi, cind publicatia
Ecrits de France a reprodus numeroase texte eseistice de el.
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cenaclu; trei ani mai tarziu, recitind-o, ridicd din nou obiectiile
de atunci, subliniindu-le: ,,Tu ai cazut intr-o greseald asemana-
- toare celei a lui Schiller in Die Braut von Messina —ii scrie lui
' Radu Stanca. El inlocuia destinul cu hazardul. Iar tu dai desti-
nului o nota de arbitrar ce inlocuieste fatalitatea (cu tot ce are
intunecat §i misterios cuvéntul) cu jocul. Piere astfel tocmai
acea ordine enigmatica tdinuitd in dezordinea absurdului. Piere
sensul i de fapt piere tragicul. Destinul decade la o farsd per-
versa §i inceteaza de a fi o Lipsd de sens a lumii (care e sensul
acestei lipse?), o imoralitate, un Rau fundamental, metafizic,
impléntat in ordinea universala“®',

Negoitescu vine si cu sugestii de indreptare a erorii: ,,Cred
cé cererea zeilor ca Oedip sd ,,ucidd un om* nu trebuie s para
atdt de arbitrara, ci s fie undeva motivata. Oedip sd actioneze
ca unealtd aleasd de zei pentru a pedepsi ,,vina tragicd** a unui
om anumit, Eumet“é2, In continuare, Negoitescu propune o
corectare a finalului, printr-un imbroglio care sd@ provoace
moartea eroului, chiar daca el isi depasise destinul, invingan-
du-l. Formal Insé, soarta se implineste, totusi.

Mai fericitd e aplicarea ideii de luciditate tragica in Rege,
Preot i Profet. De asta data, doua dintre personaje isi asuma
constient rostul lor in lume, dar finalul catastrofic nu e evitat,
chiar daca mania divina suferd o imblanzire prin dibécia Preo-
tului. (El a obtinut ca regele s@ transforme casa desfraului in
biserica si a salvat-o astfel de la nimicirea impreuna cu toti
aceia care o frecventau). De vreme ce si-a facut datoria §i a
scos lucrurile din fagasul lor malefic, dandu-le o directie noua
conforma poruncilor lui Dumnezeu, Profetul accepta senin sa
fie considerat drept impostor si ucis cu pietre, fiindca bleste-
mul sdu nu s-a implinit. Tragica, in ultima instanta, e si soarta
Preotului. Acesta slujeste la randul sdu vointa Domnului, dar
mediind intre ea $i puterea lumeasca, exersata de rege. Tragis-

6 1. Negoitescu cétre Radu Stanca, Cluj, 7 oct. 1951, in Un roman epis-
tolar, op. cit.
62 1, Negoitescu citre Radu Stanca, ibid.
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mul comportarii Preotului rezidé in faptul ca el trebuie s ac-
tioneze contrar sentimentelor sale intime, profunde, din ratiuni

- practice. Il admira sincer pe Profet, se prosterni la picioarele
lui, cu convingerea cé va veni o vreme cAnd numele barbatului -
prin care vorbeste ménia divina are s fie slavit in vecii vecilor.
Fagaduieste sd ducd mai departe invatatura propovaduita de
trimisul dumnezeiesc. Dar ca s poatd face aceasta, € nevoit sa
reclame chiar dénsul lapidarea lui. Logica interioara a perso-
najului anticipeaza dialectica tragica sartriand din Les mains
sales®*, Ideea conflictului intre Preot §i Profet a luat-o insé pro-
babil de la Blaga (Zamolxe), dandu-i o complicare existentia-
listd, moderna.

Vocatia manifesta pentru tragedie nu l-a impiedicat pe Radu
Stanca sd scrie §i o comedie foarte izbutitd, Critis sau Gdl-
ceava zeilor. Ea gaseste 1n rivalitatile din Olimp si slabiciunile
nemuritorilor, situatii care au darul sd inveseleascé spectatorii.
Escapadele amoroase ale lui Zeus, gelozia Herei, antipatia nu-
tritd de Pallas Athena la adresa Aphroditei, gustul patronului
poetilor, Phebus, pentru intrigi, talentul cu care inventivul Her-
mes se pricepe sa dreagd lucrurile furnizeaza materia piesei,
unde alegerea unei paméntene drept ,,frumoasa frumoaselor*
starneste o grava discordie printre nemuritori.

Comedia, scrisa alert, e plind de haz, niciodata trivial, chiar
atunci cand, pe parcursul actiunii, se ivesc adesea situatii echi-
voce. Asa de pilda, Hera, descoperind o noua aventura a lui
Zeus, hotaraste sa-1 insele, 1a randul ei, cu Phebus, care-i face o
veche curte asidud. Dar cand se pune problema sa dea curs
declaratiilor sale amoroase, galantul zeu intrd in panica, prima
doamna a Olimpului nefiind deloc o persoand feminina pe gus-
tul sdu. Mai cu seamd figura lui Apollon, care se distreaza
bagand mereu zézanie intre zei, din purd placere artistica si e
repede cuprins de teamd, cum lucrurile iau o turnura serioasa,
apeland la Hermes sa le repare, 1i reuseste dramaturgului. Per-
sonajul manifestd o iresponsabilitate simpatica de artist §i ea

63 Jean Paul Sartre: Les mains sales, Gallimard, Paris, 1948,
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imprima o verva lucida si amuzantd actiunii; viziunea acestui

conducdtor neserios al carului solar e originala, permite auto-

rului o ingenioasa punere in abis, la sfarsit: din cauza galcevii
_zeilor, astrul zilei a intarziat sa iasa pe bolta cerului, ceea ce va
face sa se scrie o comedie, in care Hermes are sa detind un loc
important, 11 da asigurari ,,postmoderne Phebus, vesel ca a
‘scapat de Hera.

3. O tragedie de Stefan Aug. Doinas

O astfel de curioasa denuntare a fictiunii ca atare, intervine
surprinzator pentru data respectiva si in tragedia lui Stefan Aug.
Doinas, Brutus si fiii sai®*, din 1953. Scrisa pe cind, retras in
Muntii Apuseni, poetul se simtea constrans sa reflecteze mai
ales la problemele politice, din cauza exilului intern, care-i fu-
sese impus, piesa are ca obiect frimantarile romanilor, dupa
alungarea Tarquinilor si instaurarea republicii. Actiunea res-
pecta datele furnizate de Tit Liviu (4b urbe condita) si prezinta
esecul unui complot regalist urmarind restabilirea monarhiei.
in pedepsirea uneltitorilor, rolul principal ii revine consulului
Tunius Brutus, reputat pentru asprimea sa sufleteasca si intran-
sigenta republicand, desi descindea el insusi din Tarquini. Per-
sonajul nu se da, prin urmare, indarat, oricate indemnuri la cle-
menta aude, sa porunceasca biciuirea si decapitarea propriilor
sai fii, Titus si Quintus, doi adolescenti nestiutori, amestecati
in complot. Confruntarea intre regalisti si republicani da prilej
autorului sd produca argumentele lor sub forma unor replici
aforistice, lapidare, care confera o noblete clasica piesei: ,,Pos-
tul de calau e ocupat, Aquilus, nu-ti mai ramane decét acela de
victima.“; ,,Un singur despotism ma face sd ma cutremur: des-
potismul ideii.”; ,,Roma e congestionata: putind varsare de
sange i va face bine*.

64 Stefan Aug. Doinas: Brutus si fiii sdi, op. cit. Tragedia a fost scrisa in
anii exilului voluntar al poetului. In 1953 era gata, intrucat I. Negoitescu fi

comunicd lui Radu Stanca primirea ei spre lectura.
%5 Stefan Aug. Doinas: ibid.
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