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O CONFERINTA IN MEDIUL RURAL SAU
CUM A DEVENIT TELCIU PENTRU DOUA ZILE
O MICA ARCADIE

Conferintele de la Telciu au ajuns in 2013 la cea de-a doua editie, iar
anul acesta va fi organizatd cea de-a treia. Fara a putea profeti viitorul acestei
manifestari, trei editii aratd cd, dacd nu intervin variabilele incalculabile ale
realitatii autohtone, cum ar fi viitorul incert al doctoranzilor (care, indiferent
cat de bund sau chiar inovatoare ar fi teza lor, nu-si vor putea fructifica
pregatirea, asteptandud o perioada de precariat financiar si social), atunci
Conferintele de la Telciu ar putea deveni o constanta in viata culturala si — de
ce nu?- chiar si un model de noi forme de manifestari stiintifice, lipsite de
scrobeala paralizantd a mediului academic. Exact combinatia de atmosfera
destinsa, disciplina asumatd si exigenta intelectuald care caracterizeaza
conferintele telcene le fac eficiente. Intr-o societate in care costumul si cravata
sunt garantia infailibild a ,seriozitatii”, de fapt a inertiei institutionale si
intelectuale, combinatd cu supusenia si lipsa de curaj, asemenea Intdlniri
»alternative” sunt o gurd de oxigen intr-o lume sufocantd, in goanda dupa
puncte, ISI si alte unelte de umilire intelectuald. Spre deosebire de
,manifestarile de mare anvergura”, unde nu este timp nici de prezentare, nici
de discutii, conferintele telcene sunt dovada vie ci o sald de restaurant poate fi
locul unor dezbateri intelectuale serioase, asa cum Aula Magna nu va fi
niciodata. De aceea ar fi pacat, daca aceste conferinte s-ar opri la editia a treia.

Tema editiei a doua (25-26 iulie 2013) a fos€Carte, cunoastere, putere.
De la Biblie la Paginile AuriiLucrarile prezentate — din pacate n-au putut fi
publicate toate— au fost reunite in volumul de fatda Carte-Gunoastere-
Identitate. Studii culturaleChiar si sub aceastd forma, volumul reprezinta o
oglinda, chiar daca fragmentard, a complexitatii tematicii abordate. De ce a
fost schimbat insa titlul cartii? Lucrérile trimise spre publicare vorbeau mai
putin despre putere, decat despre constructia identitara si aceasta nu atat din
perspectiva puterii, ci a acelora exclusi de la putere, chiar din spatiul public
(lucrarile lui Mihai Gherman, Susann Goldstein si Nicolae Bosbiciu). Sau este
vorba despre identitate la nivel sub-statal, deci, folosind un termen poate
anacronic, identitate alternativd (Valentin Trifescu) sau constructia unei
identitati prin putere ne-politicd (Valer Cosma). Crearea unei identitdti ca
opera de artd (Ioana Manta), prin opera de artd (Anca Tatay) sau prin colectii
de folclor (Otilia Badea) sunt alte contributii care justificd schimbarea titlului
in CarteCunoastere-ldentitatesi adoptarea subtitlului Studii culturale.
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Conferinta de la Telciu, desi au prevalat istoricii, nu este un monopol al
istoricilor, desi ,,ideologul’ si organizatorul ei, Valer Simion Cosma, este
istoric (intre timp si-a sustinut teza de doctorat cu brio), face insa parte, ca
majoritatea participantilor, dintre aceia care transgreseazd frontierele
diferitelor discipline. Oalta caracteristica a conferintei este incercarea de
eliberare din stransoarea cligeelor tipice fiecdrei discipline. Este drept, in
ultimii ani cam fiecare contributie se vrea majora si inovatoare, insa inovatia
inseamna adesea folosirea unui nou calculator. La Telciu insa, iesirea de sub
umbrela protectoare a miturilor este abordatd de curajul acelora care n-au
nimic de pierdut: ori pentru cd sunt deja consacrati, ori pentru ca stiu cd dupa
sustinerea tezei de doctorat 1i asteaptd o strilucita carierd de fortd de munca
supracalificata.

Telciu a fost insd in vara lui 2013 pentru doud zile o mica Arcadie,
unde programul stiintific a fost completat cu o vizitd la Muzeul Artei
Comparate din Sangeorz-Bai. Ce Arcadie ar fi aceea, in care lipsesc artele? Si
cumnici poezia nu putea lipsi, o parte a conferintei s-a tinut la Runcu Salvei,
unde existd o adevaratd miscare culturald, animata printre altele de poetii
locali. Iar in Arcadia, fie ea si In zona Nasaudului, artele si poezia fac parte
din firescul cotidiansunt componente elementare ale vietii.

Intr-o lume in care disciplinele umaniste trebuie sa-si justifice existenta,
pentru ca nu sunt destul de ,,pragmatice”, faptul cd o primarie rurala prefera o
conferinta stiintifica din acest domeniu ,rau-famat’ ridicarii unei statui
patriotarde, iar aceastd conferintd indrazneste sia fie neconventionald prin
continut, {ine treaza speranta ci, mai exista viitor pentru cei curajosi.

Edit Szegedi,
Cluj-Napoca, iunie 2014



O CARTE CARE A FACUT ISTORIE

Alin-Mihai Gherman,
Facultatea de Istorie si Filologie,
Universitatea,,1 Decembrie” din Albalulia

La 1835 apdrea la Bucuresti ,,in tipografia lui Eliad”* primul volum din
lucrarealdee repede de istoria principatului Tarii Rumdnesti de F. Aaron,
profesor de istorie gerala in Colegiul National ,,Sf. Sava” din Bucuresti, pana
in 1838 urmat de incd doud tomuri, care aduc istoria pana la sfarsitul domniei
lui Radu Mihnea (1623). Aceastd lucrare venea 1n continuarea programului
educativ al Regulamentului Organic, care prevedé@dncerea istoriei ca
disciplina de studiu in scolile din principat®, fiind completata ulterior de un mai
concisManual de istoria principatului Romdniei de la cele dintdi vremi istorice
pand in zilele de astdzi®. Nascut in 1805 satul Rod din Marginimea Sibiului,
Aaron Florian a facut studii gimnaziale la Blaj si a urmat, apoi, cursurile
Universitatii din Pesta. Chemat de Dinicu Golescu in Tara Romaneascd incepe
sa predea din 1828 latina la scoala din Golesti®, apoi la Scoala Centrald din
Craiova, a din 1832 sa fie profesor la Colegiul ,,Sfantul Sava” din Bucuresti
unde a predat, pana la anul 1848, participand la revolutia din Tara Roméneasca
in calitate de prefect de Gorj, fiind arestat dupa indbusirea revolutiei; trece apoi
in Transilvania, unde participa la miscarile revolutionare din 1848-1849; a fost
rechemat la catedra de la ,,.Sfantul Sava” dupa amnistierea revolutionarilor in
1857, iar din 1865 a fost profesor de istorie universald la Facultatea de litere a
Universitatii din Bucuresti. Indeplinind in acelasi timp, diferite functii in
organizarea Invatdmantului romanesc. Membru in Societatea Filarmonica si in
societatea secretd ,,Fratia”. Impreuna cu profesorul de latina G. Hill a publicat
primul cotidian de la noi ,,Romanul”; de asemenea, a fostsetor la ,,Gazeta
Teatrului National”, si ,,Telegraful roman”, colaborand si la ,,Foaie pentru

minte, inima si literaturd” a lui G. Baritiu. A fost autor al mai multor manuale,

! Ton Heliade Radulescu.

2 In Moldova, dupa incercarea lui Mihai Kogalniceanu de a tine un curs de istorie Cuvdint
pentru deschiderea cursului de Istorie nationald in Academia Mihdileand rostit in 24
noiembri@ intreruptad de autoritati, loan Albinet a publicat in 1845 un Manual de istoria
Principatului Moldovei

3 Bucuresti, Tipografia Colegiului ,,Sfantul Savé, 1939) retipriti cu unele modificari si
indreptari cronologice in 1843).

“1n 1829 pe o foaie volant lanseazi un prospect al programului sdu pentru invitarea limbii
latine la aceasta scoala.
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unele dintre ele cunoscind zeci de edi‘gii5 semnate A. F., F. A., A. Florian,
Florian Aron, de unde intervine si o confuzie generald a informatiilor despre el.
Alaturi de Petrache Poenaru si George Hill a realizat si primul mare dictionar
francezroman, Vocabular fran‘;ezo—roménesce, eronat atribuit de unii cercetatori
doar primului dintre ei.

Din aceasta activitate prodigioasa, care, categoric ar trebui sa 1i acorde un
rol important aldturi de seniorii generatiei pasoptiste precum lon Heliade
Rédulescu sau Petrache Poenaru se desprinde, categoric, Idee repede de istoria
principatului Tarii Ruméanesti Fiecare volum este insotit de o Precuvantare, cel
dintai, care poartd ca motto pe foaia de titlu celebrul vers al lui Virgiliu (Eneida
1. 33) ,,Tantae mollis erat romanam condere gentem” (Era atat de dificil sa dai
fiintd poporului roman”) incepe cu un ton cu totul neobisnuit pentru
istoriografia noastra, evident descinzand dintr-o perspectivd romantica asupra
istoriei, vazuta ca un factor formativ al constiintei civice:

,,Nimic nu poate fi la o natie mai scump decét inceputul siu, numele ce-|
poartd, pamantul pe care lacuiaste, starea intru care se afla acum si grija de ceea ce
poate sa fie in vremea Viitoare. La niste fii adevarati ai natiei, pe care i-au ajutat
natura si au priimit o crestere bund, Incad nimic nu poate fi de mai mare interes
decat cunostinta de acele lucruri scumpe care fac fiinta natiei si pe a lor insusi.
Oricare dintrinsii fie slujbas obstesc, fie particular, din curiositate sau trebuinta,
de multe ori este adus la asfel [sic!] de imprejurari ca sa intrebe, sa cerceteze si sa
caute cu tot dinadinsul dupd izvorul din care poate afla acele lucruri ce sant de cea
mai mare imprtanta atit pentru intreaga natia sa, cat de multe ori i pentru sine
singur. In neastaimpirarea aceea grea in care se afld oricare iubitor de adevar fiu al
natiei, se infitiseaza ideea istoriei patriei, oglinda aceea maghica a veacurilor
trecute, icoana cea adevarata a vremii de acum si cheia cea de mare pret, cu care se
descuie oarecum si ascunsurile viitorului. Aceasta odihneste, multumeste si
mangdie curiozitatea sau trebuinta tuturor celor ce se intereseazd a cunoaste
lucrurile acele nepretuite ale natiei; intr-insa, ca Intr-un hrisov sigur sant scrise cu
slove de aur drepturile unei natii pentru inceputul, numele i pamantul siu; intr-
insa se afld deosebirile acele intdmplari si imprejurari, care au adus natia la starea
aceea de culturd sau de barbarie, de lumind sau de intunerec, de fericire sau de

5 Dintre care citim: Abecedar Bucuresti, 1860; Catihismul omului crestin, moral si sofial.
Pentru trebuinta tinerilor din scoalele incepatoare, 1834, Elementuri de gheografie pentru
trebuinta tinerilor incepdatori, 1834, Elemente de istoria lumi['Pentru trebuinta tinerimei
incepatoare din asezamintele de invagatura si crestere publice si private, 1845. Elementuri de
Istoria Sfdnta a legi [!] vechi si a celii nuod, trasd din Biblie si Evanghelie; sau Prescurtare de
Testamentul cel vechiu si cel nuou, pentru trebuinta tinerilor incepatori], 1835, Manual de
catehismul cel mic al omului crestin, moral si sotial; Priimit de Comisia profesionald, pentru
Tinerimea din scoalele incepatoare, 1839.Manual de geografia cea mica primita de Comisia
profesorald pentru trebuinta tinerilor incepdtori, 1839, Manual de istoria principatului
Romaniei. De la cele dintii vremi istorice pind in zilele de acum, 1839.

5 Tom ML Bucuresti, 1840-41; retiparit de Teodor Codrescu la Iasi in 1859.
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nefericire, intru care se afla: si tot printr-insa poate cineva ca sd indrazneasca a

patrunde oarecum si in Intunerecul viitorului si sd se apropie cu ideea de soarta ce
o < 97

asteapta pe acea natie”".

Vazutd din aceastd perspectiva, istoria se defineste ca fiind un mijloc
esential de identificare nationald, cunoasterea ei devenind, totodatd, un act
patriotic dar si o obligatie cetateneasca:

. ITrebuinta de o astfel de istorie este atdt de pipaitd si atat de netagaduita,
incat natia, fard istoria patriei este ca pierduta intre celelalte natii, streind chiar in
pamantul sau, necunoscatoare de drumul pe care a umblat mai inainte si raticita pe
calea pe care a apucat acum. Oricare altd natie poate sd-i zicd cu despretuire:
«Inceputul ce ai este necunoscut, numele ce porti nu este al tiu, nici pamantul pe
care lacuiesti; soarta ta asa a fost ca sa fii tot dupd cum esti: leapada-te de
inceputul tau, schimba-ti numele, sau priimeste pe acesta ce ti-1 dau eu, ridica-te si
dute din pamantul pe care lacuiesti, caci nu este al tdu si nu te mai munci in zadar,
caci tu nu poti fi mai bine de cum esti!» Aceste vorbe pline de rusine, de
descurajare si de deznaddjduire ca un traznet ar cadea asupra acelii natii, i-ar
farama toate legaturile, o ar nimici cu totul si atdt inceputul, numele si pamantul,
cat si toata fiinta ei s-ar arunca in adancul unei uitiri vecinice. Intristarea, durerea,
lacramile, nimic nu o ar folosi; simpatia, mila, ajutorul, toate ar fi pentru dansa
inchise. Plecand in lumea cea largd, ducind cu sine rusina sa, hula lumei si
suvenirul de niste lucruri pierdute, natia aceea numai cu lacramile dezndjduirei s-ar
mangiia; dar acestea niciodatd n-ar fi in stare de a-i intoarce niste lucruri pierdute,
ce niciodata nu poate zice ca au fost ale sale daca cu nimic nu le poate dovedi; atét
e de mare trebuinta si importanta istoriei patriei?.

Studiul introductiv face si o sumard trecere in revistd a istoriografiei
anterioare; dintre sursele amintite de el sunt Letopisetul cantacuzinesc, cronica
domniei lui Constantin Brancoveanu de Radu Greceanu®, dar mentioneazi in
mod special istoriografia corifeilor Scolii Ardelene: ,,.Dar cei ce au indatorat
Tara Ruméaneasca si mai mult, sant trei rumani din Transilvania: Samuil Clain,
Gheorghe Sincai si Petru Maior. Lucrarile cele neobosite ale acestora dovedesc
niste barbati prea invatati si niste rumani plini de ravna: scrisele lor pentru Tara
Rumaneasca sant niste monumente nepretuite, iard motivurile sant vrednice de
pomenire sfantd”. El a consultat aceste scrieri, din moment ce réeSamuil
Micu spune ,,Intreprinse istoria printilor Tarii Ruméanesti si al Moldaviei, ajunse

" Aceeasi perspectivd o reia Florian Aaron intr-o brosura tiparita ulterior, Patria, periotul i
patriotismu) Bucuresti, 1843, care are meritul de a fi prima teoretizare a problemei in cultura
noastra.

8 Jncepatura istoriii viefii luminatului si preacrestinului domnului Térii Ruminesti, io
Costandin Brincoveanu Basarab-voievod, da cind Dumnezeu cu domniiadu incoronat, pentru
vremile si intimpldrile ce in pamintul acesta in zilele mariii-sale Sau intimplat.
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cu tesetura ei pand la niste vremi Incoace”, despre Gheorghe Sincai ,,fu mai
norocit in lucrarea sa, el alcitui hronica tuturor rumanilor® din toate partile
Daciei si veni cu Intocmirea ei pand in zilele sale. Lucrul acesta este un ce
colosal pe care numai o rabdare eroica a putut fi in stare de a-1 savarsi; paguba
insa nesocotitd este cd si acesta monument nepretuit al natiei rumanesti intregi
NU Sa tiparit inca”, avand stiintd despre intentiile de editare a lucririi'®. Cel mai
bine cunostea lucrarea lui Petru Maior, Istorie pentru inceputul romanilor in
Dachia: ,,Petru Maior, intocmi Istora pentru inceputul rumanilor in Dacia, care,
tiparindu-se pand acum de doud ori, invatd pe rumani ca sa se cinsteasca mai
mult si aprinse intr-insii un duh de nationalism care pricinui foloase nespuise

Suntem 1n fata unei perspective moderne, constienta ca reprezintd o noud
etapa a culturii nationale, motiv pentru care se simte dator la o retrospectiva a
cercetarii si la un sumar al surselor folosite ,,Dar o astfel de istorie a patriei, care
sd coraspunza cu trebuinta si dorinta de obste si care sd se potriveasca cu
adevarul ce se cere Intr-acest veac si dupa cea d’acum stare a lucrurilor, este un
lucru foarte indraznet, supus la mii de piedici nebiruite si care aduc la
deznaddjduire si pe cel mai iInfocat si mai intreprinzitor duh de ruman.
Izvoarale ce poate cineva consulta spre a scoate fapte si Intdmplari, spre a le
clasifica dupa vreme, loc si persoane, ca sd urzeasca si sa {easa o istorie a Tarii
Rumaénesti sant multe: (aici insd pentru pildd numesc numai doud:
hronografurile tarii si istoriile streine) si, din cercetarea acestora, se va vedea
greutatea la care e suypulcatuirea de istoria Tarii Rumanesti. Dintr-o multime
de hronografuri ce sdla pe la unii-altii, nu se potrivesc doua; istoriile streine,
afara ca nu conglasuiesc nicidecum cu hronografurile tarei, apoi si ele singure
isi contrazic una altia” insistand asupra importantei istoriografiei maghiare, care
ofera multe informatii necunoscute surselor interne: ,,Multumita istoriei
Ungariei, care, In vreo cateva veacuri este o povatuire sigurd si o lumind pentru
istoria Tarii Rumanesti a pretins o influentd indelungatd in lucrurile acestui
printipat, si pentru ca totd’auna a avut scriitori mai destoinici, carii n-au trecut
Cu vectrea a insemna numele, vremea unor printi si deosibite fapte si intamplari
ce se parea ca sant in oarecare relatie cu interesurile Ungariei”.

Aflat la Iintdlnirea iluminismului cu romantismul, Florian Aaron
profeseaza o istorie a personalitdtilor care au marcat evolutia evenimentelor.
Astfel, Vlad Tepes, in mod evident descris din perspectiva surselor maghiare,
aratd ca un personaj romantic damnat:

® Hronica romdnilor si a mai multor neamuri a fost editatd pentru prima dat de Gherman Vida
la Tasi In 1843. O editie anunta pe la 1835 si Alexandru Gavra. A aparut la Buda 1n 1844.

10 Istoria pentru inceputul romanilor din Dachia, Buda, tipografia Universitatii din Pesta, 1812
reeditatd tot la Buda 1n 1832 de Damaschin Bojinca.
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,,Cresterea si petrecerea lui Vlad cu turcii mai multd vreme si greutatile ce
[-au intovarosit si pe care le-a intdmpinat el pana se vizu print i-au stricat inima, i-
au schimbat fizionomia si facurd din el un tiran trist, posomorat si crud. Ca un
asfel, 1si facu o sistemé de a Introduce unirea, de a-si asigura tronul si de a carmui
printipatul cu spaina §i cu groaza de care sa se cutremure toti supusii sai. Nimic nu
era mai potrivit cu sistema aceasta tartarici decat sa ingrijasca si de mijloace
cuviincioase spre a o tinea si a 0 apara. Din cei mai voinici, mai darji i mai crunti
oameni isi alese o gvardie blestematd, care sa fie gata si la cea mai deznadajduita
porunca a sa §i cu care a si sdvarsit mai multe fapte triste, cu care se pangari istoria
lui si fac si pe cel mai impietrit si se scarbeasca de dansele. Incredintat despre ura
ce o hranea asupra sa boierii tarii, nu se credea sigur pe tron pana cand acestia vor
avea influentd asupra alegerii printului. Ca sia se scape de grija aceasta
neodihnitoare, i chiema la o adunare; far’ a banui vreo intdmplare trista, se
stransera toti; Vlad porunci gvaridiei sale ca sd se repeaza asupra lor cu toate
furiile turbarii si, dupa ce se macelari cea mai mare parte din ei, rangurile si averile
lor le dete gvardiei sale ca cu aceasta rasplatire s o tie tod-auna credincioasa siesi.
Groaza aceasta se Imprastie in toate colturile tarii si toti supusii tremurand de frica
ascunsd, de glasul lui cel barbar. ,,

Tot din perspectiva romantica, istoria era marcatd de un sir nesfarsit de
intrigi, din care personajul principal, voievodul, iesea invingator sau Invins.
Uneori acestea se aoituie intr-un crescendo dramatic care ar putea fi
dezvoltat cu usurinta intr-un mai amplu scenariu

,Moartea Iui Dan, vrajmasului sdu deschise lui Vlad intrare la scaunul
printipatului pentru care a avut o dorire neprecurmatd inca din zilele tatalui sau.
Coprinderea lui prin silnicie ii facu vrajmasi de doua parti. Familia lui Dan, ce era
numaroasd nu putea niciodatd si iubeasca pe Vlad si pisma totd’auna trebuia sa-i
dea pricini de intrigi si de neodihna. Ca sa se asigureze de catre dansa, Vlad ficu
un pas nelegiut; 1asa sa rasufle ura ce o purta asupra ei, incepu a fi tiran, omori pe
vreo cativa dintr-insa, iar pe ceialalti i sili sd fuga ori incatro vor voi. Cu aceasta
masura aspra se parea lui Vlad a-si fi statornicit scaunul; dar Radul, fratele lui Dan,
ce se afla la turci, pe care Murat a cercat odatd a-1 aseza print, si care, sprijinit de
ajutor turcesc, putea sa mai vie si de altd data in printipat, 1i pricinuia inca griji. Ca
sa-gi linigteasca si aceasta neodihnd, socoti sd se arunce in bratele ungurilor’.

Esecul unei scurte domnii ca cea a lui Mihai I (1418-1420), i da prilejul
autorului sd faca niste consideratii teoretice mai ample pe aceastd tema, atit de
dragd literaturii romantice, intriga devenind, astfel, un vector al evolutiei in
istorie:

,Irecerea cu vederea a numaroasalor acelor familii ce se scobora de la
Radu Negru si célcarea dreptului lor ce-l consfintise obiceiul de a se alege printi
din ele, a trebuit sa le amarasca foarte mult si sa le indemne ca sa alerge la intrigi,
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la formarea unui duh de partida si, intr-acest chip, si-si rizbune despagubindu-se
de dreptul acel pierdut. Intrebuintarea intrigilor se invata si duhul de partida crescu
si se infeluri si mai mult prin coniuncturile acele de vreme, cand si turcii si ungurii
isi disputa influenta asupra printipatului. Atunci o patima, un interes particular,
prefacandu-se interesului si binelui de obste aprinde focul turburarilor intre mai
multi de aceia carii voia sa coprinza scaunul, dupa care urma razboaicle civile,
varsare de singe, anarhie si desfiintare chiar a statului daca singura norocirea nu-I
scdpa. Aceasta e pricina de cépetenie care a slabit printipatulul de tot si 1-a adus la
imprejurari ca, nemaiputdndu-se tinea singur si aruncandu-se cind in bratele
turcilor, cant intr-ale ungurilor, sd nu foloseascd nimic alt decat sa-si inmulteasca
nefericirile. Acest fel de nefericiri Incepurda incd de sub Mircea II, care,
nemostenind altceva de la tatal sdu afard de nume, nu prevazu primejdia ce 1i veni
asupra, nu fu in stare de a o departa si, asfel, isi pierdu si scaunul si viata”

[lustrand istoria cu personaje pozitive si negative, cu conflicte individuale
care determind schimbari esentiale pe planul evenimentelor, Idee repede se
dovedeste a produce un mare numar de mici nuclee dramatice, care se pot
dezvolta in tablouri mai ample. Prezentarea istoriei ca un teatru este repetat
afirmata: ,,Pana atunci tara a fost teatru de alte intamplari”, ,,vremea cea scurta a
domniei lui Mihai a fost un teatru frumos de cele mai minunate ispravi ce poate
produce patriotismul si slobozenia”, ,,Gheorghie Sarbul [...], dupa ce a trecut in
Transilvania, ce a fost pentru dansul un teatru unde a jucat deosebite role” etc.
In coerentd cu aceastd perspectiva, istoria este plina de eroi (,,prin méana eroului
ruman Ioan Corvinu sau Huniadi”, ,,rumanii se razboira ca niste eroi, multime
de turct’, Radul de la Afumati trebuie ,, a se recomanda rumanilor ca un erou”
etc. ) si de scene memorabile prin dramatismul lor.

Calitatea evocdrii istoriei, cu totul neobisnuita pentru istoriografia noastra
si situatia in care ldee repedea fost manual de studiu pentru generatia
pasoptistilor munteni explicd suficient impactul puternic pe care scrierea lui
Florian Aaron a avub-asupra acestora. Ecoul ei a fost atat de puternic, incat
foarte multe din supranumele domnitorilor muntenif@st preluate de aici de
istoriografia roméneascad. De asemene, un mare din scrierile beletristice cu tema
istorica a generatiei pasoptiste sau a celei care i-a urmat isi gaseste aici sursa de
inspiratie.

Aceastd afirmatie se poate ilustra cu un mare numar de scrieri; ne
rezumdm sd o facem doar cu doua scrieri. Dintr-un pasaj ca acesta (numarul lor
este mult mai mare) pare a descinde Cantarea Romaniei:

,Intunerercul nestiintei cu care se acoperi Tara Rumaneascd din pricina
tristelor Intdmplari ale razboaielor dinafard si dinlduntru, se ingrosea si mai mult
cu osanda aceea grozava a limbei slavone, care mai multe veacuri domni cu un
schiptru de fier intins asupra rumanilor. Mai inainte de ce ar intemeia rumanii
statul lor de la petrecerea cu bulgarii si atingerea lor cu natii de origin slavon, intra
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limba slavona in biserica rumaneasca. Aceastd limba priimindu-se mai pe ruma si
la curtea printilor, cinstea ei se intinse si la tot norodul, cu toate ca prea putintei
putea sd o invete spre a putea citi si scri cu temeiu. Cu chipul acesta, se ineca cu
totul cultura limbei nationale. Rumanii far’ a-si aduce aminte ca ei nu sant datori
limbei slavone mai multd cinste decat au dat natiei de la care o priimird, intaiu
petrecand cu dansa, isi uvitard ca au drept de a scri si de a citi rumaneste, dupa cum
au Invatat de la stramosii lor rumani si nu socotird ca chiar slobozi fiind, sub limba
streind gem subt o supunere amard. in asfel de chip, ingreundndu-se mijlocu
scrierii, nu numai cd nimini nu se gandi spre a culege fapte si intdmplari ca sa
alcatuiasca o istorie a tarii, in care urmatorii sa gaseasca drepturile lor cele scumpe
pentru inceputul, numele si pdmantul lor si sd afle pricinile pentru starea lor din
orice vreme, ci vremile acele de barbarie si gemat inghiesuit, razboaiele, fugile,
focul, pustiirile, robirile ce au célcat des pe aceasta tard, mistuird si pe cele mai
multe insemnari ce poate se vor fi ficut si inghitird si traditiile, nu lasara pentru
rumanii patrioti alt, decat lacrami de plangere amara pentru acele vremi nefericite
si pentru acele pierderi scumpe dimpreuna cu durerea ca sa se incredinteze si sa se
inmulteascd mai mult pe ceea ce au insemnat streinii pentru Tara Rumaneasca!”
sau ,,Cand gotii se credea asigurati de imparatia lor cea intinsa, o intamplare mare
sparse si nimici sfaturile lor. Catre anul 380 huni de origine calmuc, dupa ce in
deosebite epohe ale lumii vechi turburard Asia despre miazanoapte i dupa ce
studuird si chiar zidurile Chinei, se infatisara si la poarta Asiei de catre Europa.
Sunetul intrarii lor s-a auzit pana la Marea Atlantica, pentru ca ei au facut
impingerea aceea grozava de natii barbare, care au umplut Europa si alte locuri ale
partilor lumii. Izbind ei intai asupra colosului gotic, gotii, cu toatd puterea lor, nu
putura sprijini valurile acele furioase si barbare. Deznadajduiti de mantuinta, ei se
impartira in doud, vestogii, trecurd Dunarea si vrurd sa se ocroteasca in tinuturile
Imparatiei Constantinopolitane; iar ostgotii, dupa o inzadarnici improtivire, mai
iute decat ar fi putut si se gandeascd de scipare, furd coprini de potopul hunic. in
asfel de chip se schimba stipanirea Daciei, trecand de sub goti sub huni, carii, pe
ruinele Tmparatiei gotilor si mai mult decat atat, intemeiard o impraratie de la Don
pana la Tisa in Ungaria de astazi. Lacuitorii romani sub huni au avut a se lupta cu
suferiri mai grele decit acele ce intAmpinara pand aci. Atat dupa semnele trupului,
chipului si ale aerului lor, cat si dupa aplecarile si pornirile lor dinlduntru, hunii
infatisa desavarsit caracterul unei natii mai barbare si mai sdngeroase decat acele
ce vazuse Europa pana aci. Ei nu se multumea numai a jefui si a rapi cele
trebuincioase pentru indestularea lor, ci, cu pustiirea §i stingerea prin sabie si foc,
isi iInsemna drumul cel crud pe unde trecea. Vestea aceasta a infiorat Europa si in
inimile lor tremura si chiar natiile barbare. Groaza si cutremurul de obste s-a a
indoit cand, la anul 450, in fruntea acestii natii prapaditoare se puse Atila sau
Etel”.
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Daca observatia noastra este corecta, punctul de vedere conform caruia
Nicolae Balcescu, care a studiat istoria din acest manual a fost direct implicat in
redactarea acestui text primeste consistenta”.

Plecat din Tranéiania cu idealurile politice si culturale ale Scolii Ardelene,
Aaron Florian lea difuzat si in mediul muntean. El este adept al depopularii
populatiei dace in urma rizboaielor lui Traian"?, sustine ideea latinitatii limbii, a
originii nobile a colonistilor romant®. Tot conform acestor idealuri, el sustine
cd unitatea etnici se afli deasupra fragmentirii politice'. Pentru el modelul de
conducator ideal era, conform ideologiei iluministe, monarhul luminat
reformist, caruia 1i cautd identificdri ori de cate ori le intdlneste in istoria
nationala™.

11 Cantarea Romdniei a fost publicata ca scriere anonima in 1850 in ,,Roméania viitoare”, in
precuvantarea ei Nicolae Balcescu afirmand, conform unui topos romantic mult folosit de
scriitorii romantici, ca ar fi gasit poemul, scris pe la 1830, la un schit. O noud versiune a fost
publicatd de Vasile Alecsandri sub numele lui Alecu Russo in 1855 in ,,Roménia literara”.
Datorita mesajului sau politic, Cdntarea Romaniei a devenit un punct de referinta al generatiei
pasoptiste, fiind atribuitd fie lui Nicolae Billcescu, fie lui Alecu Russo, in plus emitandu-se
ipoteza edactarii in franceza a textului de Russo si traducerii in roméaneste de Balcescu (prima
variantd) si a revizuirii lui de Alecu Russo (a doua varianta).

12 Razboaiele acele crunte ce le purtd Traian impotriva dacilor, ménia lui cea nepotolitd si
pisma soldglor romani improtiva unei natii de la care suferisd cea mai darza improtivire si
tractari barbare, desertard Dacia de lacuitori, Imputinand numarul lor, ori Tmprastiindu-i intr-
alte parti”

18 Zidind Traian mai multe cetiti si intemeind drumuri mari, ridici multime nenumdratd de
lacuitori romani din Italia si pe la anul 105 dupa Hristos ii aduse in Dacia ca sa impopuleze
pamantul ei cel intins ce trebuie si faca si sa rimaie parte a imparitiei Romane. Nu derbedei si
oameni fara niciun capatai fura coloniile acele: ci barbati cu muieri si copii, mesteri i plugari,
carora populatia cea deasa a Italiei din vremea aceea le ingreuia mijloacele de traiul vietii si
carora, cu toate siguranta, li se putea incredinta stapanirea si apararea Daciei”.

14 in asfel de chip, Dacia, slabita-i de barbari, neaparata de bulgari, fu nenorocita ca sa vaza
cum pierde trei parti din totul sdu si cum se pune linie de hotar ca sa nu se mai poata uni
niciodata. Din toate partile Daciei mai ramasese Tara Ruméaneasca, Moldavia, Basarabia si
Bucovina, care, si acestea, de s-ar fi unit, ar fi mai pastrat oarecare intregime din Dacia, dar
politica vremii d’atunci nu vedea asa departe si starea lacuitorilor romani nu era ca sa se stie
asigura pentru un viitor mai bun pentrii.ei

15 vorbind despre Tara Roméneasci din timpul sau, foloseste termeni entuziasti fatd de
programul de reforme care era in desfasurare: ,,Tara Rumaneasca se simti atunci destoinica de
a-si dobandi iard dreptul acel strimosesc ca sd aiba printi pamantesti, puterea protectuitoare
sprijini dorirearumanilor, ruméanismul triumfa, fanariotismul, deznadajduit, incepu a se pierde,
rumanismul dobandi sprijinire prin intemeiere de scoli rumamesti si rumanii, facand un pas
maret si iute Inaintdtor, grabind astepta vremea unei prefaceri in mare si in tot potrivitd cu
starea lor. razboiul Rusiei cu Turcia aduse vremea aceea mantuitoare, prefacerea se legiui prin
Regulamentul organjcale caruia sfinte intocmiri pusera Tara Ruméneascd pe un drum de
imputernicire si luminare. Lucrarile cele neobosite ale patriotilor celor adevarati atintesc toate
spre acel sfarsit: renasterea Tarii Rumanesti se infiinta, cresterea ei se lucreaza cu ravna si din
toate acestea se asteapta o fericire de obste, dorita de mai multe veacuri”.
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Fiecare domnie devine nucleul unei scurte naratiuni, construite de obicei pe o
schema dramatica, autoritatea domnitorului fiind marcatd de modelul romantic
al personajului care participa la declansarea mecanismului puterii, fiind in
ultima faza zdrobit de acesta. O asemenea prezentare a istoriei nu putea decat sa
impresioneze emotional pe cititorii textului, sustinand posibilitatea dezvoltarii ei
in naratiuni mai ample.

Si, inevitabil, acest lucru s4ntamplat. Urmarind schema narativa si cronologia
capitolului al 24-lea din Idee repede, intitulat Kéa | care au zis si Mihnea
cel Rau (Florian Aaron este primul care foloseste acest supranume), Alexandru
Odobescu a construit nuvela sa istorici Mihnea Voda cel Rau. Conducéndu-se
dupa Letopisetul cantacuzinesc'®, el nu ii preia insd identitatea pe care i-0
oferise Florian Aaron (,,Mihnea su Mihail, fiu al lui Danciul'’, armasul din
Manesti si ruda cu familia Dan”), dar 1i continua schema narativa, personajele si
portretul contradictoriu, tipic romantfc pe care istoricul - ficuse
voievodului:

,,Mihnea sau Mihail nu era om fara talente si fara destoinicie de a stipani
printipatul in vremile acele critice, cAnd mai multe puteri se disputa pentru a-l
coprinde. Numdroasele persoane ce din sangele siau sezurd pe tronul Tarii
Rumanesti 11 chiema si pe dansul a mosteni un scaun stramosesc, pentru care
vrednicia sa ii da drept netigaduit. imprejuririle, adcuand cu sine ca si se
cunoasca faptura a turcilor, la apropierea si petrecerea sa cu dansii, trebui a se
fatarnici ca el este recunoscator pentru ajutorul lor prin care se vazu inaltat pe tron
sl semana a cinsti gresalele acelora mai dinainte printi, pe carii, ori imprejurarile
cele nenorocite ori vreun interes particular, i silird a se aruna in bratele turcilor. in
inima sa insd era ruman adevarat, patriot infocat, care, prin administratia cea
stragnicd a dreptatii imputind abuzurile si prin strangere de bani si alte pregatiri
neapdrate astepta o vreme favorizantd spre a se uni cu puterile crestine, ca, in
vremea in care se vor ridica acestea spre a infrange si a smeri smetia turcilor, si el,
din toate puterile sale, sa lucreze pentru apararea sau slobozenia printipatului”.

Continuand cultul Scolii Ardelene pentru figura lui Mihai Viteazul, vazut
in dubla sa calitate de luptator antiotoman si unificator al natiunii, addugandu-i
dimensiunile unui personaj romantic de exceptie, Florian Aaron acordd o

16 A folosit prima editare a acestuia din ,Magazin istoric pentru Dacia”, 1946, pp. 23B72 si
1047, pp 3-32.

7 in Letopisetul cantacuzinesc, Mihnea este ,.feciorul Dracii armasul”; la fel, in Cronica
Bbalenilor (preluata si de Radu Popescu, el era ,feciorul Dracii armasul din Manesti”.
Odobescu preia informatia din cronici, corectand afirmatia lui Florian Aaron.

18 Odobescu preia de asemenea elemente din povestirea lui Georger@acmhkpiration en
1537 (1833) sau drama lui Alfred de Musset Lorenzaccio4(183
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deosebit de mare importantd domniei acestuia®®. Pentru a scoate in evidentd
personlitatea lui, Florian Aaron creeaza din inaintasul acestuia, Alexandru, o
figura complet negativa.

,,Abia rasuflard doud luni dupa intoarcerea lor din tard streind si inima cea
nemilostiva a lui Alexandru cerea singe. Socotind ca toti boierii aceia, carii au fost
fugari sant duhuri nestatornice si turburatoare si cd domnia lui nu poate fi sigura
pana cand vor fi ei in viata, izvodi o masa la care chiema pe toti boierii cei mari.
Atunci Alexandru puse ména pe déansii si omori unsprazece dintr-ingii. Setea lui de
sange nu se multumi numai cu omorul acesta: el omori dupa aceea si pe alti multi
boieri mai mari $i mai mici”.

In opozitie cu el, Mihai se dovedeste in scrierea lui Florian Aaron de la
bun Inceput un personaj romantic de exceptie:

,,Pe langa norocirea unei nasteri stralucite, natura nu i-a tagaduit niciuna
din dispozitiile acele norocite ce fac pe un om mare, care, prin chipul de a se gandi
si puterea de a lucra, se ridicd d’asupra oamenilor covecuitori, face epoha in istoria
patriei sale, hotaraste soarta natiei sale pentru veacuri intregi si, in urma sa, lasa un
nume mare si scump ce cu drag il pomeneste lumea. Intre atitea daruri inalte cu
carii l-a inzestrat natura, i lipsea sigurd o crestere mai ingrijita, care, de i-ar fi
cultivat dispozitiile acele minunate, ar fi biruit piedicile acele fatale ce
imprejurarile 1i pusera impotrivd in drumul acela al slavei ce-l deschise pentru o
soartd mai buna pentru rumani”.

Opozitia cu un personaj negativ ca Alexandru fiind insuficientd, pentru a
ilustra persoalitatea de exceptie a lui Mihai, el introduce de la bun inceput un
episod romantic, topos al unei lungi traditii medievale, cu folos preluatid de
literatura romantica, al ucigasului care, primind sarcina s omoare un personaj
de asemenea anvergura, refuza sa facd acest lucru, impresionat fiind de
infatisarea sa: Alexandru cel Rau, alarmat de popularitatea lui Mihai Viteazul, il
condamna la moarte. Episodul nu se afld in cronicile interne si este mentionat la
noi inainte doar de Gheorghe Sincai’® pornind de la cronica lui Baltasar

19 Capitolul al 47-lea, dedicat Iui Mihai Vitea se intinde pe aproape o treime din textul
intregii idee repedelepasind substantial in extindere oricare alt capitol.

20 Alexandru voda, intelegdnd de pornirea banului Mihai, au trimis dupa el se-1 prinda si se-I
aduca la dansul. Dupa ce 1-au adus, la atata au agiuns Alexandru Voda, de pe Mihai banul, dupa
putine zile, I-au scos sé+aie capul. intru aceasta s-au intamplat de tiganul, carele era hoheriu,
era tare beat. Acesta, vezand ca Mihai banul iaste caruia trebuie se-i taie capul, &1 spaiméantat
si, lepadand sabia au fugit” (G. Sincai, Hronica romdnilor, vol. 11, editie Florea Fugariu,
Bucuresti, Editura pentru literatura, 1969, p. 325.
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Walter!. Pornind tot de la acesta direct, sau prin intdiamal Hronicii lui
Sincai, Florian Aaron construieste o secventa dramatica de mare amploare:

,,Mihai, ascultdnd de sfaturile socrului sau, fugi la Constantinopol ca sa
scapede cugetele ce i le intindea vrajmasul sdu si, putdnd a se invrednici ca sa
priimeasca domnia, s dobandeasca inlesnire de a razbuna nefericirea tarii si de a-
si implini dorintele sale cele mari. Dar fuga Iui baga in inima lui Alexandru griji si
mai mari;norocirea lui Mihai de ajunge la Constantinopol era sfarsitul domniei lui
Alexandru. Turbat de necaz cé nu si-a putut pune mainile pe dansul pana cand se
afla la Craiova, trimise numaidecat dupa dansul oameni de ai sdi ca sa-1 prinza si
sa-1 intoarcd indardt. Spre nenorocire, Mihai nu se departase mult in Tara
Turceasca si ajungandu-1 slujbasii, il prinsera si-1 adusera la Bucuresti. Alexandru,
catranit de manie il invinovati ca este un vanzator si rebel si, dupa aceasta, il
aruncd In puscarie. Aici nu putea sa-1 tie multd vreme inchis, céci se temea de furia
norodului. Hotdrand ca sa. 1 omoare in grabd, il scoase afara din puscarie legat si-I
duse la locul de osanda. O multime de lume curioasa se strinsese ca sd vaza acea
priveliste infricosatoare, cdnd gadea trebuia sa-i taie capul. Viind gidea ca sa
savargeascd osanda, cu toatd inima sa cea cruda si ochii sdi cei sangerosi, cand 1si
arunca privirea asupra osanditului, se ingrozi de trupul lui cel maret si de cautatura
lui cea salbatica; si, dupa ce baga de seama ca acesta este Mihai, céruia el trebuie
sd-i taie capul, il apuca un cutremur grozav, simti ca-i slabesc puterile i neputand
a se Tmpotrivi unui simtiment de groaza ce il stapanea, tranti satarul si fugind
pantre multimea ce era adunata imprejur, striga in gura mare ca el nu indrazneste a
taia capul lui Mihai. IntAmplarea aceasta inmarmuri pe toti de obste; cu toate
acestea, porunca lui Alexandru trebuia sa se implineasca si lui Mihai sa i se taie
capul. Fiindca nu se afla nimini care s implineasca slujba gadei, boierii socotira
ca Intamplarea aceasta este un semn ceresc ca sa scape Mihai si cd voia lui
Dumnezeu este ca si trdiasca, nefiind vinovat sau vrednic de pedeapsa ce i s-a
hotdrat. Ducandu-se cu totii la Alexandru il rugard ca sa-l ierte. Biruit de
rugaciunile boierilor, Alexandru 1i dete iertarea si Mihai 1si priimi iar deregitoria si
cinstea sa de makinte. Socrul sau, vistierul Ioan, ingriji ca sd restatorniceasca
pacea si dragostea intre dansii.”

Elevul sau, Nicolae Bilcescu a dezvoltato adaugand cateva detalii
suplimentare- intre timp proza romana trecuse prin experienta esentiala a
nuvelei lui Constantin Negruzzi, Alexandru Lapusneanu — intr-o secventa
similard, evident debitoare modelului din manualul lui Florian Aaron, din care
Studiase istoria nationala:

,,Temandu-se ca poporul sa nu se ridice Infuriat si sa scape pe prin-sul sau,
Alexandru¥Voda hotari a-i grabi moartea. Intr-o zi il scoaseradin puscarie legat si
il pornira la locul osandei. Multimea poporului urmarea pe osandit, trista, jalnica si

21 Nu Hevenessi, asa cum crede Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5
secole de literatura, Bucuresti, Paralela 45, 2008, p. 302.
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tacutd, vazand ca cea din urmd nadejde de mantuire i se va curma cu capul acelui
june barbat eroic. in cale, trecand pre langa Biserica Alba, pe vremea liturghiei,
spun ca il ldsard a intra in biserica si, rugandu-se, se fagadui lui Sfaintu Nicolae,
fiind hramul, ca de-1 va mantui, sa-i facd manastire in numele lui, precum a si
facut, de se numeste acea bisericd acum Mihai-Voda. Sosind in locul unde trebuia
a primi moartea, gadea, cu satarul in mana, cu inima cruda, cu ochii sangerosi, se
aproprie de osandit. Dar cand atinteste ochii asupra jertfei sale, cand vede acel trup
maret, acea cautatura salbaticd si ingrozitoare, un tremur groaznic il apuca, ridica
satarul, voieste a izbi, dar mana 1i cade, puterile ii slabesc, groaza il stipaneste si,
trantind la pamant satarul, fuge prin multimea adunata imprejur, strignd in gura
mare cd el nu indrazneste a ucide pe acest om. Astfel, In acele mari timpuri
batrane, un cimbru barbar se Infiord de vederea mareata a lui Marius si nu indrazni
a ucidepe acel ce zdrobise tot neamul lui. In zadar oamenii ce prezida osinda
vrurd a implini porunca domneasca; nimeni nu se mai gasi care sd vrea a lua locul
gadei. Aceastd intimplare minunata infiord multimea ca o miscare electrica. Vazu
intr-insa un semn ceresc, prin care Dumnezeu voia péstrarea acestui om, si un glas
detundtor de mila si iertare scapa din pieptul acelei gloate. Boieri si popor luara pe
osandit in mijlocul lor si, ducandu-se la palat, inaintea voievodului, cerurd iertare.
Vrand, nevrand, domnul fu silit a se imblanzi si a-i darui viata. Peste putin, prin
mijlocirea vistierului Ion, Mihai, impacandu-se de tot cu domnul, primi iarasi
cinstea si dregatoria sa”.

Mai vechea noastra observatie referitoare la aceastd sursa ignoratd pana
atunci a tetalui lui Nicolae Balcescu? a fost acceptati de Nicolae Manolescu®,
care constata contrariat ca ,,Exemplul si tonul acestui enconion i-l oferea lui
Balcescu profesorul Iui de la Sf. Sava, ardeleanul Florian Aaron, citit cu
siguranta, dar necitat nici macar la bibliografie de elevul sau, care copiaza,
totusi, ample pasaje din cartea acestuia”®’. O explicatie ar putea fi faptul ci
textul lui Balcescu nu este terminat, moartea autorului impiedecand finalizarea
lui si inclusiv a aparatului critic. Pe de alta parte, idee repede, net superioara
manualelor de studiu ale vremii, a influentat In asa masurd mentalul tinerilor
elevi, incét le-a intrat in constiintd camarile texte formative ale generatiei. O
intreagd literatura si istoriografie a generatiei pasoptiste si postpasoptiste
porneste de la el. Dintre ecourile cele mai evidente ale ei trebuie amintite
neaparat baladele istorice ale lui Dimitrie Bolintineanu, care, editate pentru
multe generatii in manualele scolare, au influentat gustul literar, dar si
mentalitaca mai multor generatii pana spre sfarsitul secolului trecut.

22 Alin-Mihai Gherman,Figura lui Mihai Viteazul: intre istorie si literaturd, ,,Tribuna™nr. 3,
1989.

23 Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Bucuresti, Editura Paralela 45,
2008.

24 |bidem, p. 301.
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Lectura lui a depasit fruntariile Tarii Romanesti, urme ale ei o gisim in
lucrarea lui Mihail Kogalniceanu Histoire de la Valachie, de la Moldavie, et des
Vlaques transdanubiens, Berlin, 1887 Alexandru Lapusneanu a lui Costache
Negruzzi etc. Poate de aici a luat Mihai Eminescu inadvertenta cronologica
conform cireia lupta de la Rovine a fost ulterioari celei de la Nicopole?.

Mai mult decat un manual obisnuit de istorie, Idee repede de istoria
principatului Tarii Rumanesti, a marcat prin calitatile si prin mesajul sau atat
beletristica cat si istoriografia noastra. Cronologia, corectatd de el insusi in
Manual de istoria principatului Romaniei. De la cele dintdi vremi istorice pana
in zilele de acum din 1839, numele si supranumele voievozilor si foarte multe
informatii au fost preluate de generatia pasoptista ca certitudini.

Moartea lui Nicolae Balcescu, cultul care incepuse sa i se facd intre
membrii generatiei — spiritul romantic cerea un martir al ideilor predée de
generatie, el fiind cel care a murit primul a primit aceasta calitate - si faptul ca
parcursul spre realizarea unitatii nationale facea ca Idee repede, fiind regionala,
sa fie desconsideratd, 1-a indemnat pe Florian Aaron sa reia rescriind cel mai
amplu capitol al lucrarii sale, cel despre Mihai Viteazul, intr-0 lucrare
independenta: Mihaiu II Bravulu, biografia si caracteristica lui. Trase din istoria
Tarii Romanesti a D. Aaron Florian, revazute si indreptate. Tiparite cu
Chel%léala DD Rusu si Petriu librari. Bucuresti (Tip. Colegiului Nationalu),
1858>.

% Sfarsitul cel nenorocit al batiliei de la Nicopol, care dete printipatul jarvd maniei lui
Baiazet, [...]. Jefuirile, omorurile, robirea si aprinderile cu care se Insemna drumul turcilor prin
printipat n-a deznadaduit nimic inima cea mare a lui Mircea; el na sritat niciodatid mai mare
ca in vremea aceasta de primejdie, cand turcii, in toiul norocirilor lor, credea ca toate le sant
prin putinta, cand il privea pe dansul ca pe un vrajmas vanzator al lor si cand trebuia s se
aleagd ori supunerea ori slobozenia printipatului. Hotarand ori cu ce pret a-si apdra patria si
tronul, puse 1n lucrare masurile cele mai intelepte la care avu ajutatori plini de ravna pe boieri si
pe tot norodul. Ducand pe batrani, pe muieri si pe copii cu tot avutul in muntii de catre Brasov,
singur fard niciun ajutor strein, rezemat numai pe curajul rumanilor sdi, se Incumeti a sprijini
furia turcilor. Far’ a indrazni sa se masoare in camp slobod cu multimea lor, se multumi prin
loviri particulare, iuti, dese si fird de veste sd sldbeasca armia turceascd. Planul acesta
urmandu-se cu toatd intelepciunea de catre Mircea, se incununa cu cel mai fericit sfarsit. Vizirul
Brentes se deznaddjdui de a subjuga printipatul, fu silit a se intoarce indarat fara nicio isprava,
dar la trecerea turcilor indarat peste Dundre i se deschise lui Mircea cdmp de a-si arata toatd
vitejia, lovind pe turci si In mare; si asa, dupd curatirea lor din printipat, 1i asigurd pacea si
linistea”.

%11 1854 publicase anonim in ,,Gazeta de Transilvania” un capitol din aceastd noua versiune.
A fost Inregistrata eronat de bibliografii lui Nicolae Bélcescu ca apartinand acestuia.



IDENTITATEA IN CRIZA?
— O PRIVIRE COMPARATIVA ASUPRA
JURNALELOR LUI VICTOR KLEMPERER SI
MIHAIL SEBASTIAN

Susann Goldstein
Simon-Dubnow-Institut fiir jiidische
Geschichte und Kultur, Universitit Leipzig

Publicarea jurnalelor intelectualilor evrei Victor Klemperer (1995) si
Mihail Sebastian (1996), care contin experienta lor din timpul perioadei
naziste in Germania si a fascismului in Romania, a starnit valuri.' De aceea
est de la sine inteles sda comparam marturiile scrise ale celor doi autori.
Aceasta este si intentia reflectiilor noastre. In prealabil insa trebuie subliniate
cateva chestiuni.

Scopul reflectiilor noastre nu este sa verificdim evenimentele istorice
prin tratrea lor in jurnalele mentionate. Mai degraba este dorinta ca
interpretarile subiective ale evenimentelor istorice, ale evolutiilor si
experientelor existentiale ale celor doi autori sa fie puse fatd in fatd. Desi
concluziile nu pot fi in mod neconditionat general valabile, deoarece este
vorba de personalitati foarte individuale, astfel ca si jurnalele sunt izvoare
foarte individuale. Ele vor fi Insa folosite, pentru a arunca lumina asupra
unitatii istoriei contemporane si a istoriei individuale.”

Jurnatle sunt in general izvoare greu de clasificat. Nu sunt adecvate
pentru a fi tratate ca simple dovezi pentru un eveniment istoric, iar valoarea
lor deriva din interpretarea subiectivd a evenimentului istoric sau a unui
proces de catre autor, care scrie dintr-o perspectivd proprie si filtreaza
evenimentele, constient sau inconstient.® Aceste cunostinte prealabile trebuie

1 Vgl. KLEMPERER, V.: ,Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten”, vol. 1 si vol. 2, editat de
NOWOJSK, W., Berlin 1995 precum si SEBASTIAN, M.: ,Voller Entsetzen, aber nicht
verzweifelt’. Tagebiicher 1935-44, editat de KANTERIAN, E., Berlin 1998. [Pentru traducere
s-a folosit edifia in limba romana, Mihail Sebastian, Jurnal 1935-1944, Bucuresti Humanitas
1996]

2 Vgl. SEPP, A.: Truth and Poetry. For a Literary and Cultural Theory of the Diary, in
Thoughts (Sjani), vol. 12 (2011), S. 37.

3 Cf. ibidem, p. 39. Autorul adaugi: ,,In ciuda intentiei de mediere a adevarului si a perspectivei
de moment diaristiceeferitoare la ziua adnotarii, autorul jurnalului intreprinde selectiuni si
optiuni de reprezentare a celor percepute, care determind specificul narativ al jurnalului” (cf.
ibidem, p.42.) Un citat din jurnalele lui Klemperer din 15 mai 1933 se potriveste acestui
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sa fie decisive pentru reflectiile de mai jos. Problema abordata este nu doar,
ceau trait Klemperer si Sebastian, ci mai ales cum au desris cele traite, cum
le-au prelucrat si care au fost efectele asupra propnilei.

Aceste experiente existentiale In timpul persecutiilor evreilor si a
razboiului In doua tari diferite este scopul analizei de mai jos.

,Soarta miscarii lui Hitler std fard indoiald in chestiunea evreiascd.””
Aceastd propozitie a fost scrisa de Victor Klemperer deja in 25 aprilie 1933,
cand regimul nazist ajunsese de putin timp la putere, Tnsd Incepuse deja si
preia controlul pe arii extinSeAceasti afirmatie a anticipat ceea ce va marca
viata romanistului in urmatorii 12 ani in mod definitoriu. Klemperer, nascut
in 1881 la Landsberg a. d. Warthe, fiind cel mai mic dintre cei 9 copii ai unui
rabin reformist si educat in traditia iudaismului liberal, se considera,
dintotdeauna, de cand incepuse sa gandeasca, un reprezentat al burgheziei
intelectuale de orientare national-germana. Acest lucru este subliniat si de
faptul ca s-a convertit la protestantism si s-a cadsatorit cu neevreica Eva
Schlemmer, care la 30 de ani dec#aatorie s-a dovedit a fi salvatoarea lui
Klemperer’

Prins intr-un mediu care poate fi considerat mai degraba conservator si
dupa o biografie mai degraba neconventionala ca seful catedrei de romanistica
la Universitatea Tehnicd din Dresda, amenintarea reprezentatd de nazism
impreuna cu toate pericolele pentru oamenii de origine evreiasca parea a irupe
din nimic asupra lui Klemperef. Dacd urmarim ceea ce declari despre el
insusi in anii ’40, atunci in copildria sa ca §i mai tarziu, antisemitismul era

context: ,,Despre faptele rusinoase si demente ale national-socialistilor voi nota doar, ceea ce
ma atinge personal. Restul poate fi citit in ziare” (cf. KLEMPERER, Zeugnis ablegen, vol. 1, p.
28).

4 Cf. ibidem, p. 25.

5 Cf. de ex. BENZ, W.: Gesdatlite des Dritten Reiches, Miinchen 2000, pp. 2223 si
FRIEDLANDER, S.: Das Dritte Reich und die Juden, Miinchen 2007, pp. 29-31.

6 Dr. Wilhelm Klemperer a respins dintotdeauna prescriptiile religioase rigide si a ocupat in
1891 functia de cel al doilea predicator in comunitatea reformisti din Berlin (cf. RUTTINGER,
D.: Schreiben ein Leben lang. Die Tagebiicher des Victor Klemperer, Bielefeld 2011, p. 30).

7 Klemperer traia intr-o ,,casnicie mixta”, in care el ca sot era clasificat ca evreu, iar sotia ca
ariand. Aceastd casnicie, desi avea functie salvatoare, nu era privilegiata, pentru ca nu aveau
copii, iar Klemperer era capul familiei ca sof. (cf. MEYER, B.: ,Jidische Mischlinge”.
Rassenpolitik und Verfolgungserfahrung 19331945, Hamburg 1999, p. 30, precwn
FISCHERHUPE, K.: Victor Klemperers ,,LTI. Notizbuch eines Philologen”, Hildesheim 2001,
p.3).

8 Klemperer a absolvit un curs de comerciant, recuperand apoi bacalaureatul. Apoi a studiat
romanistica i germanisticd, hotarand sa incerce o cariera ca autor liber §i jurnalist, ceea ce a i
ficut pand in 1912, cand a inceput o carierd in lumea stiintei (cf. RUTTINGER, pp. 30-31).
Profesura la UT Drezda o detinea din 1920, insa era nemulfumit, deoarece se simtea ,tras pe
linie moarta” din punct de véere stiintific (cf. ibidem, p. 34).
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abia sau chiar deloc perceptiBiPentru sentimentul apartenentei la evreitate
existd insd destule dovezi In jurnalele sale din timpul Republicii de la
Weimar. Pe aceasta o blestema si se slujea de ea, fard a putea scipa cu
adevirat, indiferent cat de german ar fi triit si manifestat."® Dupi o vizita la
cunostinte evreiesti In 1923 noteazd de exemplu: ,,Ambii extraordinar de
simpatici, toate insusirile bune evreiesti, niciuna dintre cele proaste.”* Totusi,
evreitatea rimanea pentru el o insusire conotatdi mai ales negativ, chiar se
rusina din cauza ei, asa cum descrie o vizita la sotii Kaufmann, cu care era
legat amical: ,,Exhibarea sionistd a obiceiurilor pioase din Orient de catre
Edgar [Kaufmann] mi-a fost extraordinar de peniifil.

Pe baza dovezilor prezentgoate fi explicatd problematica folosirii
textelor subiective. Fara indoiala sederea lui Victor Klemperer in anii ’40 in
,Judenhaus™*® [Casa pentru evrei, domiciliu fortat pentru evrei, nota trad.] ca
si Inrautdtirea dramatica a conditiilor de viata 1-a facut sa fie convins ca in
trecut na perceput semnele antisemitismului In ascensiune. Dacd urmarim
insa perceptiile sale din perioada Republicii de la Weimar, atunci se poate
spune ci aceasta era situatia.'* Adnotirile din jurnal din acea perioada
mijlocesc deja sentimentul latent al marginaldfugare la marcat pani la

® In timpul razboiului a scris, deoarece din punct de vedere stiintific mainile ii erau legate,
memoriile sale, ,,Curriculum Vitae” (cf. KLEMPERER, V.: Curriculum Vitae. Erinnerungen
eines Philologen 1881918, vol.l si vol.2, ed. de NOWOISKI,W., Berlin 1989). In memorii
scrie ¢d in timpul scolii antisemitismulera foarte pufin perceptibil sau chiar deloc (cf.
KLEMPERER, V.: Curriculum Vitae, vol. 1, p. 247).

10Dupél o0 vizita la cunostinte evreiesti in 1922, noteaza urmatoarele: ,,Evreitate si evreitate s-au
gasit din nou.” (cf. KLEMPERER, V: ,Leben sammeln, nicht fragen wozu und warum”, vol.1,
ed. de NOWOJSKI, W., Berlin 1996, ¢1). Un alt exemplu este faptul ca Klemperer a negat
originea sa evreiasca in fata cunostintelor evreiesti, povestindu-le ca tatal sau ar fi fost filolog si
nu rabin (cf. KLEMPERER, Leben sammeln vol. 1, p. 56).

Yct. ibidem, p. 707.

12Cf. KLEMPERER,V.;, Leben sammeln, nicht fragen wozu und warum”, vol..2, ed.de
NOWOJSKI, W., Berlin 1996, p. 436.

131 1940 Klemperer a fost obligat impreuna cu sotia sa sa-si paraseasca casa si sa locuiasca
intr-o ,,casd pentru evrei” (Judenhaus) (cf.. FISCHER-HUPE,3pprecum si RUTTINGER, p.
38).

14 Caracteristice pentru aceasti evolutie sunt adnotirile lui Klemperer despre unul dintre
concediile la Marea Baltica impreuna cu sotia sa Eva. Acolo constatd deja in 1927 un puternic
sentiment antievreiesc: ,,Zinnowitz ar fi o statiune balneara ca oricare alta, insa este statiunea
accentuat liberd de evrei, intrecand astfel chiar Bansinul” (cf. KLEMPERER, Leben sammeln,
vol. 2, p.369). Tot in aceasta localitate a fost arborat steagul cu zvastica si au fost vAndute carti
postale cu rime rasiste. Parerea lui Klemperer despre aceste observatii: ,,Este scarbos, ca se
permite 0 asemenea instigarécf. ibidem).

15 Ca exemplu ar putea fi adnotarea din 1926, pe care Klemperer-a daps o viziti la sora
sa Grete: ,,[...] asa cum Georg [fratele mai mare al lui Klemperer] se opune, ca ea sa semneze
Recha Grete Klemperdrursiv in original. De parca el sau fiii sai ar putea scapa de stigma
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sfarsitul vietii intr-o masurd mai mare sau mai mica.’® Acest tip de criza
identitara n-a fost insd formulat in mod precis, drept care pare mai degraba
difuz. De aceea formuldm teza, ci criza existentiala a autodefinirii s-a impus
doar odatd cu national-socialismul, ceea ce va trebui dovedit pe baza
exemplelor alese.

Teza formulatd mai sus nu se va restrange doar la Victor Klemperer, ci
va fi extinsd si asupra lui Mihail Sebastian, a carui situatie initiala se
deosebeste de cea a lui Klemperer prin mai multi factori.

Mihail Sebastian, nascut in 1907 ca Josif Hechter la Braila intr-o
familie de evrei asimilati, ca cel mai mare dintre trei frati, era jurist si trdia la
Bucuresti.'” Profesia de avocat a exercitatioar din motive financiare, in
timp ce adevarata sa pasiune era scrisul i activitatea jurnalistica.

Sebastian apartinea unui grup de tineri din elita intelectuala a Romaniei,
numitd si ,,Generatia Tanard”. Spre deosebire de Klemperer n-a avea
experienta conversiunii, chiar daca schimbarea numelui poate fi vazuta ca un
act echivalent® Sebastian se simtea roman si evreu in acelasi timp,
ancorandu-se in cele doud planuri.'® Deja aici se intrevede marele potential de
conflict al acesteidentitati complexe. Deoarece Sebastian a inceput abia in
1935 cu scrierea jurnalului (Klemperer scria de la varsta de 16 ani), nu exista,
exceptand autoreferintele ascunse din articole de presa, piese de teatru,
romane sau in eseul foarte sincer ,,Cum am devenit huligaii?’, sentimente,
experiente sau interpretari personale ale evenimentelor, asa cum apar ele intr-
un jurnal. Cu toate acestea jurnalul sdu comprimat — in comparatie cu volumul
scrierilor lui Klemperer- prezinta un potential mare pentru tema in discutie.

Ca s-a simtit afectat personal de iesirile antisemite, ne arata adnotarea
din 24 iunie 1936: ,,Scandaluri si batai anti-semite in tribunal. (Si cu doud zile
inainte imi spuneam ca ar trebui sa abandonez scrisul si sd ma fac exclusiv

evreitatii.” (cf. KLEMPERER, Leben sammeln, vol. 2,380). Chiar daca aici este vorba de
membrii familiei, insd este clar ca aceasta stigma 1-a cuprins si pe el.

18 ¢f. ASCHHEIM, S.E.: Comrade Klemperer: Communism, Liberalism and Jewgshin the
DDR. The Later Diaries 1945-59,:idournal of Contemporary History, vol. 36, Nr. 2 (2001), p.
328 i S. 337.

et Vgl. TRANDAFIR, C: Mihail Sebastian. Intre Viata si fictiune, Bucuresti 2007, p. 12,
precum si IOVANEL, M.: Evreul improbabil. Mihail Sebastian: o monografie ideologica,
Bucuresti 2012, p. 26).

18 Klemperer s botezat in 1912 pentru a-si inlesni cariera (cf.. RUTTINGER, p. 32). Luarea
unui alt nume al fost masura asimilationista aleasa a lui Mihail Sebastian (cf. Iovanel, p. 10).

19 Aceastdi metodd a autodefinirii este una foarte clasici printre scriitorii evrei, cf.
FINKENTHAL, M.: Dilemele identi#tii sau cat de ,,dundrean” a fost Mihail Sebastian?, in:
VOLOVICI, L.(ed.): Mihail Sebastian. Dilemeldentitatii, Cluj-Napoca 2009, pi29-30.

0 Cf. SEBASTIAN, M.: Seit zweitausend Jahren, hrsg. von RHEIN, D.efath 1997
(publicat primadata la Bucuresti in 1934).
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avocat.y?® O altd adnotare din octombrie 1937 arati efectul pe care
antisemitismul in ascensiune din Romania 1-a avut asupra vietii lui Sebastian

si in acelasi timp presimtirea amaraciunii cu care s-a supus soartei sale: ,,Dupa

toate probabilitatile, piesa nu mi se va mai juca. Sunt presiuni antisemite la

care teatrul nu are nici un motiv sa reziste. Constiinta nationala nu permite ca

pe o scend bucuresteand sid se joace o piesd de Mihail Sebastian. [...]
Deocamdata nu-mi dau seama care sunt elementele care au dus la scoaterea
mea din repertoriu. [...] Trebuie sd fie un Intreg complex de lucraturi. Dar nu

am destuld rabdare, destula tenacitate pentru a clarifica lucrurile. Le las sa se
intdmple cum o vrea Dumnezeu. Abandonez.”??

Pentru a putea analiza cat se poate de atent cele doua jurnale si
experientele existentiale descrise, este imperios necesar sd analizam fundalul
istoric pentru a le putea integra in context. Pe langd deosebirile marcante
existd si asemanari frapante Intre fascistii romani §i a mai tarziu a dictaturii
militare a maresalului Antonescu si regimul nazist.

Intr-adevar, lumile vietii din Germania si Romania din perioada
interbelica si a celui de-al doilea Razboi Mondial par a fi foarte indepartate.
Insa cine se ocupa in mod serios de istoria politica si sociald a celor doua tari,
va da, dincolo de deosebirile evidente ca limba, formarea natiunii si religie, de
anumite asemanari care, chiar daca nu sunt total congruente, sar totusi in
ochi. Ceea ce nétereseaza in primul rand sunt locul antisemitismului, a
naionalismului si conditiile de viata intr-o dictatura.

Romania avusese incd la 1inceputul perioadei interbelice, ca si
Germania, primele grupari extrem nationaliste.”> Acestea erau pand la
mijlocul anilor 30, chiar daca gilagioase si violente, doar marginale, spre
deosebire de Germania, unde partidul national-socialist a preluat puterea deja
la inceputul anului 1933.** Cu toate acestea se poate observa, ci in anii *20
antisemitismul latent din anii premergatori Primului Rdzboi Mondial a inceput
sa ia amploare® Germania ca si Romania au primit la sfarsitul razboiului
constitutii democratice, Roméania din 1930 sub forma unei monarhii
constitutionale.”® Ambele tiri au esuat in péstrarea acestei forme de stat:
Germania pand in 1933, iar Roménia pana la sfarsitul anului 1937. Anii

21Cf, SEBASTIAN, Jurnal, p66.

22 Cf. ibidem, p. 125.

B ¢f. Tovanel, pp. 47-49, VOLOVICI, L.: Nationalist Ideology & Antisemitism. The Case of
the Romanian Intellectuals in the 1930s, Oxford 19912@-31, precum si FRIEDLANDER,

p. 38.

24 Cf. ibidem, pp26-29.

25 Cf. de ex. HECHT, C.: Deutsche Juden und der Antisemitismus in dienakér Republik,
Bonn 2003, p. 98-100 si pp. 187-193, precum si VOLOVICI, p. 22.

% Regele Carodl II-lea sa intors din exil in Romania si avea ambitia, de a-si consolida puterea
politica fatd de cea a Parlamentului (cf. VOLOVICI, p. 48).
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mentionati aratd o deplasare temporald care subliniaza relatiile politice dintre
cele doud tari. Extremistii nationalisti romani S-au simtit nu doar apropiati
regimului nazist/ ei au si incercat si preia, mai ales in ceea ce priveste
popuatia evreiascd, masuri, atitudini si legi din cel de-al treilea ReicH®
Aceasta a condus la situatia, ca dupa preluarea puterii de catre extrema
nationalistd la sfargitul lui 1937, a impunerii dictaturii regale si a apoi a
dictaturii militare din 1940 multe dintre ace$tgi si masuri antievreiesti sa
fie emise intr-un timp foarte scurt, in timp ce in cel de-al treilea Reich, care
era modelul lor, emiterea lor a ducativa ani*

Insa sirul similitudinilor nu se sfarseste aici. Desi Roménia prezinti in
antisemitismul sdu un domeniu de sine statitor, chiar si prin componenta
religioasd care in national-socialism cel putin nu era recognoscibil.*® Dupa
parerea mea, atat imitarea frapanta a regimului nazist in aceasta chestiune si in
acelasi timp prin interpretarea foarte originald, reprezintd o imagine
caricaturald a tratdrii naziste a ,.chestiunii evreiesti”. Ca dovada a acestei
afirmatii pot fi aduse deportarile evreilor din timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Romaénia a fost sub Ion Antonescu un aliat al celui de-la treilea
Reich, cel putin pani la batilia de la Stalingrad.®! in timpul acestei aliante
urma si aiba loc solutia finald a chestiunii evreiesti pe teritoriul roméanesc.*
Spre deosebire de chiie tari care se aflaserd sub ocupatie nazista, guvernul
roman ca aliat n-a fost obligat sd indeplineasca acest plan, ci a fost alaturi de
cel deal treilea Reich singura tara care a intreprins voluntar deportarea
evreilor. Rezultatul a fost din perspectivd germana — transporturile foarte
originale si foarte dezorganizate spre Transnistria. Trupele romanesti s-au dus
voluntar si, asa cum parea, motivate, sa indeplineasca aceastd sarcind, insa
erau de necontrolat pentru responsabilii germani, ceea ce a produs

27 Mai ales capul miscarii Garzii de Fier, Corneliu Z. Codreanu, avea afinita{i cu Germania,
cum reiese si din cartea sa: ,,in Germania, Adolf Hitler a reusit si sfarme dupi lupte singeroase
sarpele veninos al iudeo-masoneriei. Poporul germam ssvantat in luptd cu o hotarare si
unitate fard precedent si a frant puterea lui Tuda.” (scf. CODREANU, C.Z.: Eiserne Garde. (An
meine Legionire), Karlsfeld 1987 (publicat prima datd in Romania in 1936), p. 413.

28 Sub guvernul impus de Carol II., condus de O. Goga si A.C. Cuza, au fost emise primele din
aceste legi (vgl. FISCHER-Galati, S.: The Legacy of Anti-Semijti;n: BRAHAM, R.L
(ed..).: The Tragedy of Romanian Jewry, New York 1994, p. 21).

% Dupa demiterea guvernului Goga-Cuza de citre Carol al II-lea masurile antievreiesti n-au
mai fost continuate in timpul dictaturii sale, Insd n-au fost nici retrase (cf. ibidem). Dupa
detronarea lui Carol si instalarea maresalului Ion Antonescu in 1940 au fost introduse in 2 ani
legi privind de exemplu interdictii profesionale, interdictii de a detine proprietiti, introducerea
stelei galbene si munca silnica. (cf. IOANID, R.: The Holocaust in Romania. The Destruction
of Jews and Gypsies Under the Antonescu Regime, 1940-1944, Chic&gy@pX®-33).

30 ¢f. FISCHER-GALATI, p. 17-18.

31 Cf. ANCEL. J.: GermarRomanian Relations During the Second World War, in: BRAHAM,
R.L. (ed.): The Tragedy of Romanian Jewry, New York 19945pB-61, precum, si p.72.

32 Cf. ibidem, p. 62-64.
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nemultumire in ambele tabere.* Persecutia evreilor sa desfasurat in Romania
pand cand Antonescu a decis in 1942 sa se alature Aliatilor, cand devenise
clar, ca cel de-al treilea Reich incepea sé-si piarda puterea ca partener de
aliantd.>* Aceasta decizie a salvat vietile majoritatii evreilor care se mai
aflaserd in Romania.*® In Germania situatia s-a prezentat diferit. Aici
exterminarea evreilor a fost dusd sistematic la capat pand la sfarsitul
razboiului.

Punctul de conexiune dintre cele doua tari se afla deci, cum a fost
prezentat deja, in primul rand in atitudinea privind antisemitismul. Ca extrema
dreaptd romaneasca s-au inspirat din Germania nazista si intretineau relatii
politice, subliniaza inca odata acest punct.

Cum sa desfagurat in mod concret relatia celor doi diaristi Klemperer
si Sebastian cu mediul in schimbare? Pentru a intelege, trebuie mentionat ca
Sebastian ca si Klemperer au avut o soartd asemanatoare, in sensul ca n-au
facut parte dintre evreii deportati si 1si ficeau adnotarile din miezul
dictaturii®®* Ambii aveau afinitati cu Franta si limba franceza: Klemperer ca
profesor de romanistica §i specialist 1n istoria literaturii franceze, iar Mihail
Sebastian ca jurnalist si critic de carti franceze.®” Ambii foloseau cateodata
franceza 1n jurnalele lor: acest lucru se schimba la inceputul razboiului, cand
citatele franceze sunt inlocuite de cele engleze, deoarece Marea Britanie ca
partener al Aliatilor putea aparea mult mai apropiatd decat Franta ocupatd de
trupele german&

In ceea ce priveste activitatea profesionald, existd si in acest domeniu
similitudini. Desi Sebastian lucra ca avocat, pe langa activitatea de jurnalist
si scriitor, iar Klemperer ca profesor de romanistica, insd faptul ca dupa
venirea la putere a extremei drepte li s-a luat dreptul de a profesa, le
transformase w¥iile dintr-odata in ceva nesigur, nu doar la nivelul obiectiv, ci

33 Cf.ibidem, pp65-67.

34 ¢f. IODANID, R: The Antonescu Era, in: BRAHAM, R.L.: The Tragedy of Romanian Jewry,
New York 1994, pp.160-163, cf. ANCEL, p. 72.

% Cf.. BRAHAM, R.L.: Romanian Nationalists and the Holocaust: The Polifigploitation of
Unfounded Rescue Accounts, New York 1998, p. 27.

36 ¢f. DUDA, V.: Evreul ca SimbolMihail Sebastian si altii, Bucuresti 2004, p. 91 si p. 94.

37 Cei doi au intreprins si calitorii in Franta. Toate calatoriile, pe care le-a intreprins Klemperer,
cum a fost cea in Franta in 1925, sunt relatate amanuntit in jurnalele sale (cf. KLEMPERER,
Leben sammeln vol. 2, 26-54), in timp ce Sebastian a notat experienta concediilor, insd
exact caldtoria n Franta din vara lui 1937 nu a fost notatd, deoarece in timpul sejurului la Paris
si-a pierdut mapa cu schitele de lucru si caietul jurnalului (cf. SEBASTIAN, Voller Entsetzen,
pp. 184-185).

% Mai ales Sebastian sdedicat lecturii cartilor engleze, de exemplu Shakespeare si Daniel
Defoe (cf. ibidem, p541 si S.552). Klemperer in schimb incercase in timpul unor demersuri
disperate de emigrare In 1938 si 1939 sa 1invete engleza. Citea chiar si ziare englezesti si lua
ore de englei (cf. KLEMPERER, Zeugnis ablegen vol.1, p. 450 si p. 454).
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si cel subiectiv al jurnalului.®® Astfel, pierderea profesiei devine pentru
amandoi o retragere in munca privata. Sebastian scria dupa retragerea licentei
de avocat in continuare la romane si piese de teatru, pe care Incerca sia le
vanda pentru a-si asigura existenta si avea si un succes modest.*° In cazul lui
Klemperer situatia a fost mai complicatd. Si el lucra in particular la scrierile
sale stiintifice.*’ Statutul siu de evreu ii ficea insi imposibild publicarea
lucrarii dupa o eventuald terminare a ei, ca sd nu mai vorbim despre
dificultatile muncii in conditiile interdictiei de a frecventa bibliotecile.** insa
ambele jurnale ne lasd, mai mult sau mai putin subtil, s3 vedem cum munca
scriitoriceasca, chiar si in conditii grele si fara garantia unei plati, le-a oferit
lui Sebastian si Klemperer sprijin si salvare, pentru a se refugia In timpul unui
mare pericol pentru ei. Acelasi efect a avut asupra lui Klemperer scrierea
jurnalului, prin care s-aparat de frica de moarte si de care s-a cramponat®
La Sebastian acest lucru nu este atat de univoc. Sebastian n-a fost un diarist
atat de harnic si regulat cum a fost Klemperer, care, chiar si in conditiile de
epuizare maximad s-a dedicat adnotarilor. Sebastian scria neregulat, lasand
distante mari. Adeseori apare in adnotdrile sale ca relateaza despre o mare
lene, care nu-lasd sa scrie minugios despre ultimele, interesantele si
turbulentele evenimenté.Totusi, se poate presupune ci jurnalele sale ii
oferisera un sprijin asemanator ca si lui Klemperer, chiar dacd scrierea
jurnalelor era pentru intelectualii Romaniei ,,0 forma importantd de a realiza
idealul autenticititii.”* Se pare ¢a nu intdmplitor jurnalul incepe in 1935,
odatd cu ascensiunea razantd a fascistilor romani si se termind la sfarsitul lui
1944, dupa sfarsitul razboiului pentru Romania si dupd intrarea trupelor
sovietice®® Astfel se pare ci si pentru Sebastian jurnalul a fost, pe langa
consideratiile scriitoricesti i un sprijin in acele vremuri periculoase.

39 Klemperer scria la 31.12.1935: ,,Azi doar rezumatul greu al anului 1935. Demis la 1 mai
1935.[...].” (cf. ibidem,p. 234). Iar Sebastian scrie in 2.1.1938 despre profesia sa ca jurnalist:
wPermisul mi l-au retras. Numele nostru in toate gazetele, ca niste delincventi.” (cf.
SEBASTIAN, Jurnal , p. 144).

40 Cf.ibidem adnotarea din 3 ianuarie 194@, §08-609 precum si adnotarile din 20 si 29 iulie
1943, pp. 733-734.

“L¢f. RUTTINGER, p. 179 si p. 300.

42 Acesta a fost gi motivul pentru Klemperer de a scrie ,,Curriculum Vitae”, deoarece incepand
cu 1938 bibliotecile universitare si stiintifice au fost interzise evreilor (cf. ibidem, p. 306).

43 Cf. ibidem, p. 345.

4 Aceasta 0 noteazi in jurnal la 18 septembrie 1935 (cf. SEBASTIAN, Voller Entsetzen, p.
58).

4 In prefata editorului la jurnalul lui Sebastian se afirmd ,,Nu este de mirare ca unii dintre
critici considera Jurnalul drept opera sa cea mai bund. Aceasta nu este intru totul corect,
deoarece nu este o ,,operd” in adevaratul sens al cuvantului si nimic nu este construit. insd este
cea mai autentica carte a lui Sebastian.” (cf. ibidem, prefata de KANTERIAN, E., p. 27)

48 Cf. ibidem, p. 28.
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Un alt punct care se regdseste in jurnalele ambilor autori este
schimbarea in mediul social, mai precis, atitudinea prietenilor si cunostintelor
lui Klemperer si Sebastian. Prieteniile au fost pentru amandoi o parte
integrantd elementard a vietii cotidiene. Klemperer avusese de exemplu mai
multi prieteni pe care-i cunostea impreuna cu sotia sa Eva de mai multi ani i
cunostinte mai degraba superficiale. Se vizitau reciproc si petreceau timpul
impreuna.®” Alaturi de prietenii si cunostintele din mediile evreiesti, pe care
Klemperer 1i avea in ciuda sau datorita atitudinii ambivalente de iubire si ura
fatd de evreitate, existau §i cunostinte printre neevrei, de care era foarte
apropiat. Printre acestia se afla de exemplu doctorita Annemarie Kohler, care
in anii *30-40 trdia la Pirna, 1angd Drezda, si care pastrase prietenia cu sotii
Klemperer in timpul regimului nazist — o prietenie cu valoare de raritate in
viata lui Klemperer.*® in timpul indspririi persecutiei evreilor prietenii neevrei
incepeau si se piarda, de regula de frica restrictiilor. In schimb, a aparut o alti

evolutie datoritda constrangerii de a trai in asa-numitele case pentru evrei

(Judenhiuser): fiind obligat sa traiasca cu alti evrei intr-un spatiu restrans, au
aparut prietenii pe care Klemperer nu e-fi legat probabil niciodati.*
Puternica sa aversiune fata de evreitatea traita Incepea sa se transforme treptat.
Klemperer incepea sa se considere evreu si a preluat identitatea impusd, nu
fard rezistenta indarjiti a germanitatii inridicinate in el.>° Prieteniile cu
conlocuitorii evrei si colegii de munci silnica exprima acest lucru.>

La Sebastian problema prieteniea glezvoltat in mod asemanator. Si
cercul sau de prieteni era format din evrei si neevrei. Cei mai importanti erau
persoanele care in anii *30 cedaserd fascinatiei fascismului, printre care Nae
lonescd’ si Mircea Eliade.”® Alituri de acestia au existat prieteni de genul lui

47 Avocatul Kurt Rosenberg din Hamburg iAzitat pe sotii Klemperer cateodati impreuna cu
sotia lui, aga si in 1934. Atat la Rosenberg cat si la Klemperer aceastd intalnire este notata in
jurnal (cf. KLEMPERER, Zeugnis ablegen, vol. 1,9d.und ROSENBERG, K.: ,Einer, der
nicht mehr dazugehort”. Tagebiicher 1933-1937, ed. de MEYER, B. si SIEGEL, B., Gottingen
2012, p. 173).

48 Annemarie Kohler a fost cea care in timpul rizboiului a ascuns jurnalele lui Klemperer si a
preluat paginile dgsinse aduse de Eva Klemperer. in plus, Klemperer a depozitat la ea
obiecte de valoare si rezerve de bani (cf. KLEMPERER, Zeugnis ablegen, vol. 1, p.697 si vol.
2, p.59; cf. si RUTTINGER, pp. 38-39).

49 Cf. ibidem, p. 39.

%0 Cf. SEPP, A.: ,Fraglos empfindet das Volk die Judenverfolgung als Siinde™: Victor
Klemperers Uberlegungen zum Antisemitismus, in: Seminar: a journal of Germanistic studies,
vol. 48, nr. 3 (2012), p. 358.

51 cf. RUTTINGER, p. 39.

52 Nae Ionescu a fost mentorul spiritual si angajatorul lui Mihail Sebastian in timp ce lucra la
Cuvantul. Deoarece Ionescu s-a dedicat 1n anii 30 Garzii der Fier, Sebastian a incercat s se
distanteze de el, insd la moartea lui Ionescu in 1940 avea sentimente contradictorii fata de el,
deoarece lonescu exercitafascinatie intensd, careia ii cazuserd victima si altii, nu doar
Sebastian (cf. CALINESCU, M.: The 1927 Generation in Romania: Friendships

and
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Camil Petresct? care nu swu indepartat de el ca prieten, insa il socau prin
atitudinea lo antisemita.”® in schimb, de Eugen Ionescu,>® Sebastian s-simtit
apropiat datoritd originii sale evreiesti, marturisita tarziu. In plus, si in cazul
lui aparea apropierea cotidiana fortata fata de alti evrei, fie in timpul muncii
silnice, la care fuseseisus si el sau in scoala evreiascd, unde fusese angajat
incepand din 1940.%

Printul Antoine Bibescu a fost, mai ales in anii ’40, un personaj de
referinta, sustindndu-1 ca artist pe Sebastian si a cdrui origine evreiasca nu
pirea a-l interesa®

Sebastianera, in comparatie cu Klemperer, expus unor pierderi
asemanatoare. Am putea merge atat de departe, Incat sa presupunem in cazul
amandurora un fel de trauma provenitd din aceste evenimente, deoarece
personaje de referintd importante din afara familiei s-au lasat seduse de
fascism si au si aratat acest lucru mai mult sau mai putin limpede.59

Ideological Choices (Mihail Sebastian, Mircea Eliade, Nae Ionescu, Eugéne Ionesco, E.M.
Cioran), in: East European Politics and Societies, vol. 15, nr. 3 (2002§5p.si pp. 658-660).
%3 Mircea Eliade a fost mult timp cel mai bun prieten al lui Mihail Sebastiam, |-a cunoscut
la sféarsitul anilor *20. Atunci cand Eliade a fost atras in anii *30 din ce mai mult de fascinatia
migcarii legionare si ideologiei sale, aceastd prietenie s-a rupt incetul cu incetul (cf. ibidem, pp.
653-655). Sebastian noteaza de exemplu despre Eliade: ,,El este un om de dreapta, pind la
ultima consecinta [...] vestile cele mai absurde, cele mai trivial tendentioase gasesc in el un
ascultator credul. [...] Daca eu ridic din umeri, cu neincerdere, el ma priveste dezolat, dind usor
din cap, ca in fata unui om cu desavirsire pierdut pentru adevar.(cf. SEBASTIAN, Jurnal, p.
85).

54 Camil Petresc ficea parte dintre prietenii neevrei, care au rimas legati amical de Sebastian.
insa Petrescu s-a dovedit a fi foarte receptiv la antisemitism si a artat-o si lui Sebastian, ceea
ce a facut ca prietenia sa nu fie simpla (cf. Iovanel, pp. 203-206).

55 Sepastian scria in acest sens in februarie 1937: ,,E posibild o prietenie cu niste oameni care au
in comun o intreagd serie de idei §i sentimente striine — asa de strdine incit ar fi suficient sa
intru eu pe usd, pentru ca dintr-o data sa faca tacere, rusinati si stingheriti?” (cf. ibidem, p. 114).
%6 Eugen lonescu, ulterior autorul vestit Eugéne Ionesco, a devenit pe la sfarsitul anilor 30,
pana la emigratia sa in Franta in 1941, un prieten apropiat al lui Mihail Sebastian. Acest lucru
se datora, nu in ultimul rand, faptului ca Ionescu se simtea legat de Sebastian prin originea sa
evreiascd: mama lui Ionescu a fost evreicd, asa cum i-a povestit lui Sebastian in 1941, in stare
alcoolizata (cf. SEBASTIAN, Voller Entsetzen, p. 438. cf si QUINNEY, A.: Excess and
Identity: The Franc®omanian Ionesco Combats Rhinoceritis, in: South Central Review, vol.
24, nr. 3 (2007), p. 38).

57 Sebastian lucra incepand din 1936 la Revista Fundatiilor Regale si in 1940 a fost exclus din
Societatea Scriitorilor Romdni. Dupa aceea a gasit de lucru la un gimnaziu evreiesc, unde lucra
ca profesr de literaturd roméana (cf. VOICU, G.: Mihail Sebastian in fata antisemitismului
literar, in: VOLOVICI, L. (ed.): Mihail Sebastian. Dilemele identitatii, Cluj-Napoca 2009, p.
127 si pp. 131432).

%8 Cf. TRANDAFIR, p. 268.

%9 Sebastian a fost informat de citre un cunoscut despre o discutie politici cu Eliade, in
decursul cdreia acesta s-a manifestat ca antisemit. Sebastian noteaza despre aceasta in 20
septembrie 1939: ,,Acum inteleg perfect de ce cu mine e atit de reticent cind e vorba de politica
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Singuratici nau fost insa. Sebastian se ingrijea in timpul razboiului de unul

din fratii sdi si de mama sa, in timp ce 1si facea griji pentru fratele aflat in
Franta.®® Cel mai important sprijin al lui Klemperer a fost sotia sa Eva, pani la
moartea ei in 1951.%* Deoarece cea mai mare parte a familiei lui Klemperer a
emigrat din Germania inca de la debutul regimului nazist, la izbucnirea
razboiului s-a intrerupt contactul mai ales cu fratele siu mai mare, Georg.
Trebuie amintit ca atat Klemperer cat si Sebastian s-au ocupat foarte tarziu cu
gandul emigratiei. Pentru sotii Klemperer era deja prea tarziu, iar Sebastian a
renuntat avand in vedere obstacolele.®?

O altd intrebare interesantd in contextul experientei cu mediul social
schimbat este cea a cit stiau despre Holocaust. La Klemperer apare termenul
de ,,Auschwitz” pentru prima oara la inceputul lui 1942, avand insi o imagine
foarte neclard. Pe parcursul lunilor urmatoare s-a dezviluit din imaginile
difuze, transmise prin intermediul zvonurilor din partea evreilor si a
,arienilor”,®® o imagine vagd despre soarta evreilor, articulatd si in jurnal.®
Adevaratele dimensiuni ale procesului nu a putut sa le cuprinda, chiar daca in
octombrie 1944 apare intr-0 adnotare o evaluare de 6-7 milioane de evrei
ucisi.®

La Mihail Sebastian este asemanator, dacd nu mai drastic. Deoarece nu
trdia 1n izolare fortatd, aflase mai multe despre ceea ce se intampld, de la
pogromuri pand la deportarile in Transnistria.®® La acestea se adauga frica

si de ce pare ca se refugiaza in metafizica, pentru a scapa de ,,ororile politicel’. Iata, iatd cum
gindeste fostul tau prieten Mircea Eliade” (cf. SEBASTIAN, Jurnal, p. 232).

0 Despre munca silnici care consta din dezipezire, noteaza la 1 martie 1942: Intelectualii pot fi
dispensati, platind 1000 de lei pe zi. De unde sé iau 20.000 pentru Benu si mine? Nici nu ma
gindesc.” (cf. ibidem, p.445). Despre fratele Poldy aflat in Franta noteazd in 1943 si 1944
ingrijorat, deoarece a fost internat intr-un lagar de concentrare (cf. ibidem, p. 753 si p. 764-
765). Despre mama noteaza in 16 aprilie 1944: ,leri dimineatd, intre 12 si 1, al doilea
bombardament [...] Din fericire, eram acasa si am putut s-o linistesc putin pe Mama, care a
avut o criza de plins” (cf. ibidem, p. 541).

1¢f. RUTTINGER, p. 40 si p. 43.

52 Klemperer incepuse in 1938 sa se ocupe de emigrare, insi timpul de asteptare si cerintele
deveniseri un obstacol de netrecut (cf. RUTTINGER, p. 38).

83 ¢f. SEPP, Victor Klemperers Uberlegungen, pp. 360-361.

54 Klemperer a numit in 17 octombrie 1942 Auschwitz un lagir ,, care pare a fi un abator care
lucreaza repede” (cf. KLEMPERER, Zeugnis ablegen, vol. 2, p. 259).

8 Cf. ibidem, p. 606.

% Sebastian scrie de exempin 12 iulie 1941: ,,Imposibil de insemnat ceva aici in ultimele
patru zile. Simpla relatare a faptelor ce se povestesc despre evreii ucisi la lasi sau despre cei
transportati cu trenul acolo la Caldrasi — este dincolo de orice cuvint, sentiment sau atitudine.
Negru, sumbru, nebun cosmar” (cf. SEBASTIAN, Jurnal, p357). cf. si FLORIAN, R.: The
Antonescu Regime: History and Mystification, in: BRAHAM, R.L. (ed..): The Tragedy of
Romanian Jewry, New York 1994, pp. 103-105.
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concretd, ca si la Klemperer, ca va face parte dintre cei transportati, soarta pe
care o impartisisera deja prieteni si cunoscuti.®’

Pe baza exemplelor mentionate se poate vedea ca puternica iudeofobie
precum si legile si masurile aferente au avut efecte asemanatoare asupra
ambilor autori, care va fi interpretat ca criza identitara, intr-un anumit sens
chiar ca pierderea identitatii.

Cum stau lucrurile cu identitatea in jurnalele lui Mihail Sebastian si
Victor Klemperer? In acest context trebuie retinut ca alituri de multele
deosebiri atat in conditiile externe cat si in caracterul celor doi autori, exista si
similitudini. Exact acesta este punctul central acestor consideratii: in ciuda
acestor deosebiri exds paralelismul crizelor interne, prin care au trecut
Klemperer si Sebastian, cand, datorita originii lor evreiesti au devenit intr-0
dictatura antisemitd marginali si chiar viata lor a ajuns in pericol. Pe planul
strict subiectiv conditiile externe au avut un efect asemanator, al carui rezultat
s-a reflectat pe paginile jurnalelor. Istoria evenimentiala, servind drept cadru
pentru intelegere, subliniaza aceste unghiuri subiective de interpretare, fie ca
sunt orientate spre exterior sau spre interior. Astfel se poate conéimma t
conform céreia dictaturile antisemite lasd urme asemanitoare in gandirea si
trairea indivizilor altfel foarte diferiti.

57 Klemperer noteazi in iunie 1943 despre pregitirile pentru evacuarea cunostintelor sale
evreiesti, care nu traiau intr-o casnicie mixta (cf. KLEMPERER, Zeugnis ablegen, p. 393).



CARTEA, STATUIA AUTORULUI SAU
JURNALUL LUI CAMIL PETRESCU (1927-1940)

loana Manta
Centrul de Studii Interdisciplinare ,,Henri Jacquier”,
Facultatea de Litere, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

,, Pentru posteritate e insda important ca inca din viatd sa ai un start bun
pentru gloria postumd...”

Studiul de fatd isi propune sa chestioneze importanta jurnalului
personal pentru diaristi, in general, si pentru scriitori, in particular, cu
aplicabilitate in cazul lui Camil Petrescu. Metafora statuii vine s completeze
functiile jurnalului, printre care, aceea de a crea un autoportret pentru
posteritate. D& jurnalul este ,,convingator” si se citeste cu placere, atunci el
poate tine locul unei ,,opera magna” a scriitorului. Avem, spre exemplu, cazul
unor diaristi care au castigat notorietatea prin jurnale si mai putin (sau deloc)
prin romane, nuvele, poezii. Mihail Sebastian, Jeni Acterian, Emil Dorian,
Sorana Gurian, Amiel, Maine de Biran, Samuel Pepys, Anne Frank, Victor
Klemperer sunt diaristi ,,propulsati” de jurnalele lor personale. Ca studiu de
caz, vom urmdri cum isi construieste Camil Petrescu un autoportret pentru
posteritate, cum slefuieste propria statuie pentru a fi expusa intr-un muzeu al
istoriei literaturii.

Jurnalul personal, o specie mai putin inocenta

Redactarea unui jurnal personal oscileazd intre doua tendinte: 1.
spontaneitatea fiecdrei zile, imprevizibilitatea notatiilor si 2. precautia
diaristului, autocenzura i atentia asupra autoportretului pe care 1l
construieste.

Oricéat ar fi scriitorul de bun manuitor al cuvintelor si un remarcabil
constructor de lumi fictionale, spatiul oferit de jurnal il vulnerabilizeazi. in
intimitatea propriei camere, in mediul securizant oferit de caiet, diaristul poate
nota orice, oricum- se poate confesa, isi poate exprima nemultumirile,
frustrarile, alaturi de mici detalii cotidiene din viata personald, isi poate
exprima opiniile despre ceilalti. Aceastd libertate tematica si stilisticd dd o

! Camil Petrescu, ,,Note zilnice (1927-1940Y’, Text stabilit, note, comentarii, indice de nume si
prefatd de Mircea Zaciu, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1975.
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anumitd ,,relaxare” marturiilor, crednd o atmosfera intima si sincera. Jurnalul
devine spatiul in care scriitorul poate sd lase armele jos si sd se exprime in
libertate nimeni nu il va judeca, nimeni nu il va citi. Este singur in fata foilor
albe de hartie. Aici nu trebuie sa se straduiasca sd creeze un text cuceritor
pentru public, cdci textul i apartine si i se adreseaza. Expresiile nu trebuie
slefuite pana la perfectiune, in jurnal se permit greselile de exprimare,
ezitarile, contradictiile, strigatele de disperare.

Dincolo de libertate, se manifesta si o naturalete a textului, venita din
spontaneitate nici diaristul nu poate anticipa ceea ce va nota in urmatoarele
zile. ,,Nous en venons ainsi a la plus apte a fournir la connaissance exacte
dans le domaine de la vie personnelle. Le journale intime exprime 1’homme
au long de toute sa vie (...), il ne s’agit pas de ’homme de toute la vie, mais
de celui de chaque jour, de chaque moment. (...) La vie personelle peut se
manifester en toute liberté™® Aceastd formd de scriere intimad pastreazi
spontaneitatea experientei trdite, asa cum afirmd George Gusdorf in
continuarea fragmentului citat.

Péana aici am subliniat aspectul ,,inocent” al jurnalului (si, implicit, al
autorului sau). Dar ce se intimpld cdnd manuscrisul nu mai rdmane in sertarul
scriitorului, cand, diaristul se gandeste ca alte priviri vor parcurge textul sau?
Chiar si fara intentia de a trimite aceastd opera personald unei edituri, cel care
tine un jurnal, fie el scriitor sau nu, isi pune problema ca cineva ar putea citi
randurile sale intime. De aici, inocenta speciei si cea a autorului devin o
iluzie. De cand primele jurnale au fost publicate, iar cititorii s-au familiarizat
cu aceasta noud forma de lectura si de expunere a unui text personal, diaristii
sunt Incercati de o noud formad de autocenzurd. Mai mult, creste consistent
importanta jurnalului ca opera literard si ca egodocument pentru posteritate.
Mutatia de la textul personal la textul public isi pune amprenta asupra stilului
si tematicii jurnalului, dar si asupra opticii aplicate jurnalului.

Aceastd ultima ipostaza a fost demonstrata de Jerzy Lis in studiul ,,Le
Journal d’écrivain en France dans la 1ére moitié du XXe siécle. A la recherce
d’un code générique”. Cercetarea reuseste si arate cd, odatd cu Inceputul
secolului al XXiea, cand se publica paginile de confesiune ale intimistilor
francezi, jurnalul nu mai apartine arhivei scriitorului, ci este confectionat si ca
operd literara, acordandu-se mai multa atentie stilului si tematicii, chiar daca

2 Insusi Camil Petrescu face greseli de gramatica atunci cand scrie in notele sale zilnice in
limba romana si in franceza, asa cum mentioneazd Mircea Zaciu, ingrijitorul editiei jurnalului,

in prefata. (Camil Petrescu, op. citp. 33-34.

3 Gusdorf, Georges. ,,La découvert de soi”, Presse Universitaire de France, Paris, 1948, p. 38.
4 Sauvegarde la spontanéité de 1’expérience vécue” (Ibidem, p. 38.)
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nu sunt neglijate aspectele care primau finainte de secolul al XX-lea
(dimensiunea confesivi si introspectia).’

Ceea ce nu putem ignora este faptul cd scrierile la persoana | sunt
redactate si ca autojustificare si autoafirmare.® Cele doud tendinte mentionate
mai sus actioneaza in tandem atunci cand jurnalul este conceput, ceea ce 1i da
o anumita specificitate speciei.

M etafora statuii

Trebuie sd ludm 1n considerare si faptul ca, pentru scriitori, redactarea
unei opere literare este una din prioritatile vietii lor. Statutul de scriitor se
confirmad prin publicarea unei carti. Apoi, urmeaza recunoasterea acestui
statut. Pentru cd miza este atdt de mare, notorietatea si imaginea creatd in
randul cititorilor sunt vitale. Jurnalul lui Camil Petrescu ne dovedeste acest
aspect. Redactate incd in perioada in care el nu dobandise recunoasterea
publicd a operelor sale de fictiune, notele zilnice ne dezvaluie preocuparile
diaristului in ceea ce priveste strategiile de a deveni renumit in
contemporaneitate, dar si de a pregati imaginea pentru posteritate.

6 februarie 1936. ,,Paralelismul neregulat al valorii si al recunoasterii
valorii (al semnificarii valorii) functioneaza insd intr-un mod care justifica
incertitudinile. Pentru posteritate e insa important ca inca din viatd sa ai un
start bun pentru gloria postuma... E ceea ce a vrut Proust in ultimii ani. O falsa
glorie nu e totdeauna inutila (chiar pentru posteritate). In viata, un om crezut
de altii geniu se va comporta ca geniu si adeseori va izbuti sd creeze cu
adevarat abia mai tarziu si abia fiindca a jucat convins si obsedat rolul acesta
(Arghezi etc.))” Asadar, imaginea din posteritate se poate lucra inca din
timpul vietii, putand fi construita si asumata ca un rol ce trebuie jucat. Aceasta
dimensiune dramatica si artificiala se regaseste atat in viata scriitorilor, cat si
in textele cu caracter autobiografic. in amintirile sale din perioada comunista,
Stefan Agopian vorbeste despre cum Nichita Stanescu ,,a intretinut mitul creat
in jurul lui stiind c&, pe langd o opera mare, o biografie controversatd nu
stricd. Ba chiar din contra. Spunea adesea ca posteritatea trebuie construitd din
timpul vietii, un paradox pe care el l-a rezolvat cu nonsalantad. Facea
permanent «gesturi nebune», menite sa epateze un public conformist care
riméanea cu gura ciscati de emotie.”®

5 Jerzy Lis, ,,Le Journal d’écrivain en France dans la 1ére moitié¢ du XXe siécle. A la recherce
d’un code générique”, Edition Poznan, Paris, 1996, p. 24.

6 »Splintering Darkness: Latin American Women Writers in Search of Themselves”, Edited and
with Introduction by Lucia Guerra Cunningham, Latin American LiteReyiew Press, Yvette
M. Miller, Editor, Pittsburgh, 1990, p. 158.

" Camil Petrescu, op. cit., p. 97.

8 Stefan Agopian, ,,Scriitor in comunism (niste amintiri)”, Editura Polirom, Iasi, 2013, p. 184.
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in cazul lui Camil Petrescu, intretinerea imaginii pentru posteritate se
face prin intermediul jurnalului, 0 m&ra care, prin scris, eternizeaza
autoportretul.

Diaristul noteaza in continuare cateva instrumente prin care se poate
asigura continuitatea reputatiei in viitorul greu de controlat, facand referire la
doud autoritati care construiesc si asigurd renumele scriitorilor, canonul
literar, mai confortabil si impietrit, greu de schimbat, din manualele scolare si
istoriile literare. ,,E de vazut in ce masurd posteritatea se confunda cu
manualele didactice si istoriile literare, artistice etc. De altfel anumite opere
pot fi mentionate In glorie si educatie pentru comoditatea pe care o reprezinta.
In posteritate se capata loc si prin scandal, tot asa ca in moda zilei. E usor de
vazut in ce masurd capitalul de idei (permanenta contimporana se regaseste
pana spre inceputurile civilizatiei... E Intrebarea daca semnificatiile nu erau
cumva mai sdrace).”®

Chiar dacd nu au preocupari evidente in a crea o imagine pentru
posteritate, scriitorii sunt atenti la temele pe care le abordeaza in jurnal, semn
cd, retrospectiv, privesc fragmentele notelor zilnice ca pe un tot unitar
incadrat 1n paginile caietului ca intr-o rama de tablou, un autoportret. Liviu
Rebreanu este nemultumit de faptul ca scrie in jurnal detalii nesemnificative.
Tocmai a descris momentul dezvelirii unei tetala Predeal, in luna
septembrie a anului 1930, unde au participat regele Carol II si alti scriitori.
Tot aici deplange faptul ca multi incearca sa il compromita in fata regelui,
alaturi de cateva ziare (cum ar fi ,,Curentul”). 5 septembrie 1930, Bucuresti.
»Fireste, toate astea sunt niste lucruri atat de ridicole, cand e vorba de un
scriitor, incat nici n-ar merita sa le notez aci, unde ar avea un loc mai demn
atatea ganduri de artd care ma framanta si pe care le trec cu vederea mereu.
Dar viata insdsi e atit de marunti, cu obligatiile ei stupide!”'® Constiinta unei
tematici nedemne de statutul de scriitor nu 1l impiedica sa abordeze astfel de
marturii derizorii. intdlnim, din nou, aceasta oscilatie intre notatiile ingenue,
spontane si cele bine gandite si construite.

Pentru scriitori, jurnalul poate avea un statut special. Cand operele
literare nu dau semne scriitorului c¢d 1i vor asigura notorietatea 1in
contemporaneitate, atunci jurnalul are o putere din ce in ce mai mare, el poate
tine loc de opera magna. Mai mult, pentru cd este puternic ancorat in viata
autorului, miza lui este si mai mare. Folosit strategic si nu cu inocentd,
jurnalul are— din nou voi folosi cuvantul cheie din titlul volumului de fata —
puterea de a construi un autoportret pentru posteritate.

® Camil Petrescu, op. cit., p. 97.
10 jviu Rebreanu,,Jurnal I”, Text ales si stabilit, studiu introductiv de Puia Florica Rebreanu,
Addenda, note si comentarii de Niculae Gheran, Editura Minerva, Bucuresti, 1984, p. 152.
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in conditiile date, jurnalul iese din spatiul intim, personal si joacd un
puternic rol social, cultural, istoric, monden. Constienti de aceastd putere a
jurnalului, scriitorii se folosesc de ea mai mult sau mai putin evident. In acest
context, intervine metafora statuii pe care am prapusei din titlul
studiului. Prin jurnal, diaristul are ocazia sd 1si construiasca propria statuie
incd din timpul vietii. Aceasta reprezintd forma de autoreprezentare pe care
scriitorii o au la indemand prin intermediul notelor zilnice. In acest sens,
autoportretul lui Giorgio de Chirico din jurul anului 1922 este extrem de
sugestiv:!

Autoportretul contine doua imagini ale pictorului, asezate fata in fata,
despartite de un turn in fundal (o insiruire de elemente arhitecturale
minimaliste, geometrice, In linii drepte, tdioase, reci). La fel se intdmpla si in
cazul nostru, Intre autor si imaginea sa din jurnal se afla esafodajul limbajului
prin care se construieste propria proiectie a autorului (personajuly. In
dreagta, apare pictorul, barbierit, pieptdnat, imbricat ingrijit, cu un aspect
confectionat, pregatit parcd sd pozeze. Privirea Iui De Chirico se indreapta
catre public. Celalalt De Chirico, intruchipat de o statuie, se uita la omologul
din dreapta. Este parcd o oglindire fara oglinda. Simbolistica este accesibila.
Pictorul isi pregiteste, prin aceastd lucrare, imaginea sa pentru posteritate. In
pictura lui De Chirico, intalnim cateva elemente ce insotesc autoportretele,
avand trimiteri mai mult sau mai putin explicite. Ele vorbesc tot despre
identitatea pictorului, contribuind indirect la portretizarea acestuia. in cazul de
fatd, avem o lamaie in dreptul statuii, de un galben intens, contrastant cu
celelalte culori din tablou si, mai ales, contrastant cu nuanta pietrificatd a
statuii. Sunt puse una langa cealaltd o lamaie de un galben viu (alaturi de
frunzele ei verzi ce dau prospetimea fructului) cu o statuie ,,moarta”. Faptul ca
pictorul a redat in autoportret doud imagini ale sale asemdnatoare, insa
diferite, ne trimite la ideea identitatii multiple, uneori contradictorii (avem de-
a face simultan cu statuia si persoana pictorului). Acest contrast trimite la cele
doud maniere prin care este conceput jurnalul personal, pe de o parte,
naturaletea si spontaneitatea marturiilor, pe de altd parte, artificialitatea si
dramatizarea confesiunilor.

Existd o anecdotd care ironizeaza grija scriitorilor (si nu numai)
preocupati de numele lor in posteritate. Un scriitor nu 1si mai simte picioarele
de ceva vreme si merge la medicul de familie. Pentru ca cel din urma nu a
descoperit nimic, 1l trimite la investigatii mai serioase. La radiografie, nici cel

1 Sursa: ,,L'Autoportrait dans I'histoire de l'art. De Rembrandt & Warhol, l'intimité révélée de
50 artiste® par Stéphane Guégan, Laurence Madeline, Thomas Schlesser, Beaux Art Editions,
Paris, 2009, p. 202.

12 Cici ce altceva este instrumentul autorului (limbajul, scrisul) decét o arhitecturd, creatie si
constructie, prin care ia nastere personajul?
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de4al doilea medic nu géseste niciun diagnostic. Dupa ce i se solicita analize
mai detaliate, un al treilea medic 1l lamureste cd boala lui nu are leac, pentru
ca sufera de ,,inceput de statuie”.

Folosirea metaforei nu este deloc exagerata. Jurnalul lui Emil Dorian
vorbeste despre aceastd preocupare in cazul unui contemporan de-al siu.™
Victor Eftimiu detinea un apartament intr-un bloc cu vedere spre parcul
Cismigiu. Un loc dedicat parcarii masinilor s-a transformat in spatiu verde ce
dadea spre parc. Acolo si-a amplasat dramaturgul propria statuie, executata de
Dimitrie Paciurea la comanda lui Victor Eftimiu, nerabdator sau neincrezator
in fata posteritatii. Numele lui este scris mare sub capul turnat in bronz.
Diaristul descrie situatia cu ironie, pentru ca dramaturgul si-a pus statuia 1n
fata blocului sau si in parcul Cismigiu, in acelasi timp.**

Jurnalul lui Camil Petrescu, statuia scriitorului

Inca din primele paginile ale insemndrilor zilnice, Camil Petrescu
dezbate importanta imaginii de sine in lumea culturald. in 20 februarie 1927,
»dingurul meu bun de acum: reputatia literara, nu are ce pierde din faptul ca
voi vorbi intr-un mod care 8r putea sa nemultumeascd momentan. [...]
Teama mea de a nu face impresie proastd, de a nu pierde afectiunea cuiva e
ridicola si ilogica. Insuccesele mele dovedesc cd oamenii acestia si-asa ma
dispretuiesc sau ma urasc. [...] Deci n-am nevoie de stima bunilor mei vecini
de viata”,'® incearcid si se convingd Camil Petrescu. in spatiul privat al
jurnalului apare arena dezbaterilor publice si rolul influent al acestora asupra
reputatiei literare a unui scriitor. In aceste conditii, jurnalul poate fi un spatiu
de reflectie si un suport bun in corectarea ,impresiilor proaste” pe care
diaristul le poate lasa contemporanilor sai.

Fragmentul este revelator pentru rolul pe care il capata caietul personal,
se observa pe tot cuprinsul lui tendinta de a da explicatii, de a regla anumite
conturi, de a face céteva rectificéri si nuantiri, de a se face mai bine inteles.
Astfel, jurnalul este puternic orientat din spatiul intim Inspre cel public si, mai
mult, inspre posteritate. Voi urmari, in continuare, cateva din aspectele legate
de propria imagine pe care Camil Petrescu vrea si le stabileasca in dialogul
sdu tacit cu posteritatea.

13 Emil Dorian, ,,Jurnal din vremuri de prigoana. 1937-1944°, Editie de Marguerite Dorian, cu
o prefata de Z. Ornea, Editura Hasefer, Bucuresti, 1996, p. 80.

14 Statuia lui Victor Eftimiu inca se mai afld in fata blocului. Pentru a o vedea in starea actual:
http://metropotam.ro/Locurile-vizitat/O-statuiepe-saptamana-Victor-Eftimiu-aproae-
Cismigiu-art6783011882/ (consultat pe 1.04.2013)

15 Ccamil Petrescu, op. cit., p. 40.
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Una din importantele explicatii pe care diaristul tine sa le prezinte este
atitudinea lui fata de evrei si problema evreiasca.'® Asaltat din mai multe parti
de eticheta de filosemit care iasaplicat, Camil Petrescu tine sd nuanteze
raporturile sale cu evreii. ,,Fireste cd la Universul e convingerea cd sunt
filosemit. E de altfel reprosul care mi se face din toate partile, din pricina
prieteniilor mele mai mult cu evreii. Adevarul e ca n-as putea sd ma mai
desfac de aceste prietenii... [...] Nu cd as fi avut foloase de pe urma ovreilor...
Cici in afara de marele ajutor dat de Const. Graur, si-1 scriu aci ca sa ramaie,
in aceste pagini care nu sunt un jurnal obiectiubiectiv, caci asemenea
jurnale nu pot tine decat cei care renunta la o opera propriu-zisa, fiindca altfel
opera 1iti ia timp si material, ci un dosar de marturii, evident subiective, cu
dorinta intima de a repara imaginea pe care si-o fac si si-0 vor face oamenii
despre miné&’ Acest fragment din 15 noiembrie 1936 se incheie fird a mai
explica prieteniile cu evreii. Insa urmitoarea dati cand va deschide caietul, in
19 noiembrie 1936, diaristul reia ideea, semn ca tema este foarte importanta
pentru el, mai mult decat consemnarea activitatilor din ziua respectiva sau a
starilor de spirit.

Spirit precaut si prevazator, Camil Petrescu inventariaza legaturile pe
care le intretine si l-ar putea afecta. Timpul conditional optativ al verbului
(,mi s-ar puted) deconspira temerile diaristului n legaturda cu impresiile
gresite pe care atitudinea lui ar putealasa contemporanilor. Precaut,
scriitorul vrea sd elimine orice ipotezd gresitd asupra propriei persoane.
Martor al vietii sale si confident, jurnalul este spatiul potrivit pentru astfel de
clarificari fata de sine si ceilalti. ,,Mi s-ar putea reprosa prietenia reald pentru
Mihail Sebastian. Dar el nu e in spirit ovrei si in orice caz mi-e omul cel mai
aproape literar. [...] De altfel mi se reproseaza (inutil) prietenia pentru
evreice, manifestati cu preferinta... in realitate, a fost tocmai dimpotriva. [...]
Sa lamurim si prietenia cu Carol Griimberg, fiindcd am impresia ca
literalmente provoaci stupefactie.”'® Urmeaza noud pagini de contextualiziri
detaliate si exemplificdri prin care prietenia cu Carol Griimberg este
relativizata.

In atmosfera preponderent antisemiti a anilor '30-'40, niciun jurnal de
scriitor nu se apleacd atat de mult asupra rectificirii relatiilor sociale cu evreii.

16 Despre actualitatea temei evreiesti in anii 1930-1940 si despre atitudinea lui Camil Petrescu
din perspectiva jurnalului lui Mihail Sebastian, vezi loana Manta Cpghdentitati impuse.
Jurnalele Mariei Banus si a lui Mihail Sebastian din perioada 1935-1944’ in ,,10 ani de
Antropologie Istorica la Universitatea din Cluj”, supiment al revistei ,,Caiete de antropologie
istoricd”, editura Accent, Cluj-Napoca. (in print).

17 Camil Petrescu, op. cit., pp. 127-128.

18 |bidem, p. 129.
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Cei mai multi, Miron Radu Paraschivescu, Octav Sulutiu, Liviu Rebreanu,
ignora tematica aceasta.'

Grija fatd de imaginea propriei persoane contamineaza si raportul
diaristului cu jurnalul sau. Astfel ca, notele zilnice sunt recitite si reevaluate,
atat stilistic, cat si tematic, din optica de scriitor. 28 iunie 1931. ,,Azi am
recitit i notele trecute. Aceasta inregistrare e o pura stupiditate agramata, fara
continut, fard coerentd, fard cea mai putin pretentioasd tinuta literard. Nu
ramane decat marea durere, impresia de Intindere In deznddejde pana la prag.
Propriuzis, caietul acesta ramane un registru al clipelor cand gandul
sinuciderii mia aparut absolut de neinlaturat.”?® Pe langa radiografia starilor
de spirit, Camil Petrescu inregistreaza in relectura jurnalului sau si o critica
asupra scriiturii lui, semn ca maniera in care sunt redactate insemnarile
conteaza. Gandul ca aceste pagini ar putea fi vazute si de alti cititori, pot fi
chiar publicate nu este exprimat explicit, insd preocuparea pentru stil lasa
deschisa aceasta ipoteza.

Camil Petrescu este evident constient de rolul pe care il joaca speciile
autobiografice in construirea unei statui pentru posteritate. 28-29-30 august
1931. ,,Lovinescu s-a intors si a dat la tipar al doilea volum din Memoriile lui.
Sunt si eu in el.”?! in schimb, in 29 iunie 1939. ,,Am cetit cu o intensa pasiune
al saptelea volum de Memorii ale Iui lorga (1932-1938). E toatd viata mea in
aceste memorii, sunt toate motivele suferintelor sau bucuriilor mele in cele
sapte volume, dar eu nu sunt pomenit pana in acesta al 46-lea an al vietii
mele, niciodata, desi e vorba numai de nume si de fapte familiare mie... [...] E
0 senzatie stranie impresia de neexistentd in cartea unui istoric [...]. E o
melancolie in acest contact cu judecata posteritatii, fie si in forma contrafacuta
a unor memorii publicate inca 1n viatd. Mai inteleg de ce sunt absent din arena
corpului ofiteresc al epocii mele, de ce sunt atit de anonim... Inimaginabila
mea modestie in sens social [...].”** Pani si consemnarea numelui in
memoriile si autobiografiilor contemporanilor sdi este un pas catre eternizarea
persoanei 1n cauza.

Diaristul ia 1n calcul cateva exemple de mari scriitori pentru a sublinia
raportul dintre talentul din varful penei si promovarea imaginii de geniu de
catre un critic literar sau o altd autoritate intelectuald. ,,Descartes a avut mai
intai faima si apoi a creat opera. [...] Arghezi nu a avut de la inceput talentul,
geniul care i1 se recunoaste astazi. Ar fi fost posibil ca toatd inteligenta si

19 Vezi loana Manta Cosma,lIstoria sub pana scriitoruluiMarile evenimente si istoria
personald in jurnale de scriitori din perioada 1940-1944 ,,Anuarul Scolii Doctorale. Istorie,
culturd, civilizatie”, nr. 6, 2012, pp. 251-252.

20 camil Petrescu, op. cit., p. 48.

2L |bidem, p. 63.

22 Camil Petrescu, op. cit., pp. 145-146.
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intelectualitatea lui sd se orienteze altfel, daca nu ar fi fost N. D. Cocea care
dupa douid-trei poezii sa strige stupefiind: Iatd cel mai mare poet de la
Eminescu incoace! [...] Rebreanu a fost de asemeni unul dintre cei mai mari
scriitori ai lumii numai dupd Golanii, fiindcd asa a proclamat Mihail
Dragomirescu... Sunt oameni care devin exceptionali efectiv fiindca sunt
anticipativ tratati ca atare. Fireste cd nu le tdgdduiesc anumite insusiri, dar
sunt mai curand virtualitdti care s-au amplificat prin jocul soel si care ar fi
ramas poate simple Virtualite“t‘gi.”z3

Camil Petrescu intuieste prin prioritatile tematice ale confesiunilor sale
ceea ce Pierre Bourdieu teoretizeaza si exemplificd in studiul ,,The Field of
Cultural Productioi Campul literar are autonomia lui, este un univers
independent social si se supune unor institutii si legi aparte. Cu toate acestea
dimensiunea economica joaca un rol major, aldturi de raportul de forte intre
dominati si dominanti. Aspectul din urma contribuie la impresia pe care o lasa
si jurnalul lui Camil Petrescu, lumea literara ca un camp de luptd in obtinerea
recunoasterii identitatii de scriitor si a calitatii operei literare. Obiectul
cultural se distinge de celelalte obiecte prin faptul ca el este produs ca obiect
in materialitatea lui, la care se adaugad valoarea obiectului, ceea ce conferd
recunoasterea legitimitatii artistice. Aceastd valoare este inseparabild de
productia artistului sau scriitorului, ceea ce il face pe artist/scriitor un creator
de valoaré’ Dupa cum deplange diaristul in fragmentul de mai sus, creatorii
de valori sunt criticii literari care construiesc artificial genii literare si
orienteaza decisiv receptarea operelor in contemporaneitate, cu impact asupra
posteritatii.

Istoria literara ne dovedeste ca ingrijorarea lui Camil Petrescu asupra
propriului prestigiu a fost in zadar, pentru ca scriitorul a intrat in canoanele
literare, iar el Tmpreuna cu operele sale au intrat in literatura de raftul intai,
primind confirmarea valorii. Asadar, oricat s-ar stradui un artist/scriitor sa isi
construiascd o statuie Tn muzeul literaturii, 1i este greu sd anticipeze sau sa
influenteze daca porterul sdu va ramane in continuare in paginile manualelor
de literatura, iar operele in interesul cititorilor viitori. Posteritatea va confisca
bustul pe care 1l va restaura cu ce materiale va vrea, din carton sau din piatra
de Vistea.

Sa urmarim in continuare cum fsi slefuieste Camil Petrescu propria
statuie prin notele sale zilnice, dand explicatii mai mult pentru posteritate
decat pentru sine. 16 decembrie 1935. ,,Vanitatea, orgoliul preced opera de
arta si in acest sens orgoliul e creator... Cred ca o dovada a mediocritatii mele
e cd pana acum n-am avut curajul sd Infrunt ridicolul imens de a fi un geniu...

2 camil Petrescu, op. cit., p. 90.
24 Pierre Bourdieu, ,,The Field of Cultural Production. Essays on Art and Literature”, Edited
and Introduced by Randal Johnson, Columbia University Press, 19953h64.
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De a ma comporta ca atare, fard sa ma sinchisesc de surasurile enervate si
indignate’’?® Printre consecintele asumdrii geniului si a cAstigarii unui statut
intelectual este si dobandirea unui confort financiar. Cu discrete urme de
invidie, Camil Petrescu vorbeste de cazul lui Lucian Blaga: cel putin lui Blaga
(si el e un exemplu de geniu consecutiv reputatiei) i-a adus serioase contributii
materiale?®

Atent la receptarea operelor sale si a propriei persoane, Camil Petrescu
inventariaza articole care vorbesc despre el, chiar si cele parodice, cu scopul
de a le arata injustitia. ,,Va trebui sd adun aci si notele dezagreabile, care ma
fac sa ma cred nedreptatit si deci imi complicd atdt existenta, din diferite
ziare..”?’ Daca nu vrea si dea o replica oficiald, publicabild, acuzatiilor si
criticilor din ziare, atunci jurnalul capata un rol justitiar. In intimitatea notelor
zilnice, diaristul poate sa dea explicatii, sa rectifice nedreptatile ce i se fac, sa
recontureze imagina din oglinda: ,.Iatd cu ce superficiala grimasd ma vad in
ciobul de oglinda. Sa fiu totusi eu asa, oglinda nefiind ea vinovata? De fapt, e
o parafrazare a portretului naiv si opac al lui Mircea Damian”,*® noteazi
Camil Petrescu, copiind fragmente dintr-un articol din Rampa, 1936. Replicile
unor critici literari sau gazeri care il ridiculizeaza pe scriitor sunt notate in
jurnal nu dintren spirit de sinceritate ingenua, ci din dorinta de a face dreptate
in legatura cu renumele sdu si de a slefui propria statuie.

O abordare psihanaliticd ne permite sa remarcam grija scriitorului
pentru impresia pe care o lasa celorlalti si preocuparea pentru aparente. In 16
ianuarie 1940, Camil Petrescu consemneaza un vis pe care l-a avut, in urma
mortii prietenei sale, Cecilia Constantinescu. Aceasta i-a aparut si in viata
nocturnd, in chip de cadavru, stind impreuna cu diaristul la masa, intr-un
restaurant. ,,Primul géndit29 urmator a fost sa nu vada lumea ca e un cadavru.
[...] Si-a scos palaria si mi-era teama, era tot cu spatele, sd nu apara un craniu
in locul fetei. Mi-era teami de scandal, nu de altceva’ Teama de ceea ce vor
crede ceilalti, de a nu comite vreo eroare, vreun scandal este una din
principalele stari de spirit si preocupari ale jurnalului, unul din motivele
pentru care zilele sunt consemnate in paginile albe ale caietului. O Statuie nu
poate avea nicio imperfectiune, barda sculptorului trebuie sa surprindd fin
fiecare trasaturd a eroului, iar receptarea trebuie orientatd pentru o mai buna
intelegere.

% Camil Petrescu, op. cit., p. 91.

26 |bidem, p. 91.

27 Camil Petrescu, op. cip, 93.

28 |bidem, p. 107.

290 nota de subsol a editiei atrage atentia asupra intentiei diaristului de a scrie ,,gand” in loc de
Lgandit”.

30 camil Petrescu, op. cit., p. 154.
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Concluzii

Cazul jurnalului lui Camil Petrescu este revelator atuni grem sa
verificdm importanta speciei autobiografice pentru un scriitor. Notele zilnice
reprezintd un spatiu personal, securizant, unde diaristul se poate exprima in
libertate, abordand teme din cele mai diverse, de la marile profunzimi ale
vietii sale, la cele mai derizorii detalii. Scriitorul poate orienta subiectele
abordate, creand din propria persoana personajul dorit. Pentru ca, asa cum am
spus Incd din primele pagini ale articolului, jurnalul iese din sfera intima si se
deschide catre public (odatd cu posibilitatea de a publica manuscrisul), miza
redactdrii unor pagini confesive este mult mai mare.

Odata cu publicarea primelor jurnale in secolul al XIX-lea, speciile
autobiografice si-au pierdut inocenta. Diaristul scrie constient ca un ochi
strain ar putea parcurge marturisirile sale. Voit sau nu, autoportretul ce prinde
contur prin randurile redactate este creionat cu mai mare atentie, fiind orientat
catre un potential public cititor. Prin intermediul jurnalului, diaristul se
propune ca protagonisl propriei vieti, ca personaj central al anturajului sau,
marile evenimente ale epocii sale si micile intdmplari cotidiene sunt povestite
in raport cu acest personaj creat, in jurul caruia se invarte intreg universul.
Odata construitd aceasta statuie, ea trebuie sa stea In picioare si sa fie expusa
privirii posteritatii.

Caracterul intim al jurnalului i face pe cititori sa acorde credibilitate
marturisirilor. lar pactul autobiografic, identitatea dintre autor-narator-
personaj sunt atuuri care dau ati@tate textului. Constient de aceste
trasaturi ale speciei, diaristul ofera o importantd vitala notelor sale zilnice,
pentru ci ele vor contribui la biografia sa, vor fi decisive in reconstituirile
istoriei literare si vor avea un aport personal, controlat de autorul lor, in
construirea imaginii scriitorului in posteritate. Daca operele literare nu vor
avea un ecou in viitorul incert, atunci este posibil ca protagonistul jurnalului
sd cucereasca teritoriul necunoscut al posteritatii.

Jurnalul nu este, asadar, o specie inocentd, el isi deschide paginile si
catre un public. Drept consecinté, orice va scrie diaristul, notele sale vor
contribui la autoportretul sau, la statuia lui (autoportretul pregitit de scriitor
pentru posteritate), cu o doza de naturalete, spontaneitate, dar si artificialitate,
dramatizare, reglare de conturi, explicatii suplimentare.

In cazul lui Camil Petrescu, notele sale au un caracter evident lamuritor, el
tine sa explice, sa scuze, sa rectifice ,,cu dorinta intimd de a repara imaginea
pe care si-o fac si si-0 vor face oamenii despre mih¥ si remodeleze propria

31 camil Petrescu, op. cit. p. 128.
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statuie la care contribuie si contemporanii sdi prin articole, intrigi si
confesiuni razlete. Exemplul visului amintit mai sus aratd una din temerile
scriitorului, aceea de au fi gresit interpretat de ceilalti. Jurnalul i da
posibilitatea sa prezinte versiunea lui asupra propriei vieti, incercand si evite
ca imaginea n posteritate sa fie confiscata de catre contemporanii sai. Astfel,
isi construieste singur statuia: ,,Cred cd o dovadd a mediocritdtii mele e ca
pand acum n-am avut curajul sa infrunt ridicolul imens de a fi un geniu... De a
ma comporta ca atare, farda sd ma sinchisesc de surdsurile enervate si

indignate”’®

%2 |bidem,, p. 91.
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Biografia si opera scriitorului rus de origine ucraineand Mihail
Afanasievici Bulgakov a reprezentat in ultimele doua decenii ale secolului
XXI obiectul a numeroase studii monografice, de critica literard sau de
literatura comparata atat in Rusia postsovieticd, precum si in spatiul vest-
european sau dincolo de ocean, despre destinul tragic, sinuos §i controversat
al unui atior cu o creatie cel putin tot atat de complexa si de stranie cum i-a
fost si viata. Dupa deschiderea, imposibil de conceput inainte de perestroika
a accesului public in 1987 la manuscrisele Bibliotecii Ruse de Stat (fosta
,.Biblioteca Lenin™) si a arhivelor OGPU, care a prilejuit aparitia, incepand
din 1989, la SankPetersburg a unei editii in patru volume, initiate si
coordonate de cercetitorul rus Aleksandr Ninov, sub titlul Mostenirea
teatrald®, cunoasterea creatiei dramatice a scriitorului din perioada stalinisti a
deschis un orizont vast cercetarii operei integrale si biografiei acestui autor, in
asa fel incat Rusia il redescoperd intdi de toate ca dramaturg imediat dupa
»dezghetul” politic, in timp ce Occidentul, cu predilectie Franta, il cunoaste
mai intai ca prozator incd din timpul vietii sale prin intermediul emigratiei
rusesti.

Momentul de rascruce al existentei sale de scriitor il reprezintd anul
1929, cand se va realiza ,Marea Cotiturd™, respectiv industrializarea
intensiva si procesul de colectivizare, respectiv de ,lichidare a chiaburimii ca

1 OGPU - abreviere pentru Obedinionoe Gosudarstvenoe Politiceskoe Upeagiehitia

Politica de Stat, respectiv Securitatea sovieticd), cunoscuta sub aceastd denumire in U.R.S.S. in

perioada 1922934, apoi mai tarziu sub denumirile NKVD si KGB.

2 Titlul original general al editiei este Tatralnoe nasleditsa aceasta editie a aparut mai inti

in doud volume cu titlurile Pesi 20 godov (Piese din anii 1920Leningrad, Iskustvo, 1989 si

Pesi 30’ godov (Piese din anii 1930), SanRetersburg, Iskustvo, 1994, urmate de inca doua

tomuriin care se afla libretele de oper, adaptarile scenice si ,,proza teatrald”.

% Sintagma ii apartine lui 1. V. Stalin si apare in 1929 intr-un articol deal siu din Pravda
(Adevarul) intitulat Anul Marii Cotituri.
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si clasa™. Noua utopie ganditi de Stalin trebuia, dupa expresia lui Nikolai
Buharir?, si creeze o noud civilizatie, care sa-i dea celei vechi ,,aceeasi alura
pe care o are o melodie la fluier fata in fatda cu Simfonia Eroica a lui
Beethoveri?® (tr. m.) Din acest moment, ,,inginerii de suflete”, cum ii numea
Stalin pe scriitori §i pe oamenii de culturd, trebuie sa creeze opere la comanda
in functie de ,realitatile epocii socialiste”, iar cine se dovedeste dusman al
acestei directii a realismului socialist trebuie strivit si scos din literatura.
Teroarea lansatd progresiv de hegemonia Asociatiei scriitorilor proletari
(RAPP), de Glavrepertkomsi Politbiuro®, institutii temute ale cenzurii
culturale si literare, a inceput sa stapaneasca total atat mediile economice si
sociale, cat si pe cele artistice.

In mediul teatral, de pilda, directorul MHAT 2, actorul Mihail Cehov si
directorul teatrului evreiesc, Aleksandr Granovski emigreaza, iar celebrul
regizor si director al TIM pleaca in toamna si vara lui 1928 in Franta din
motive de sdnatate, in timp ce teatrul sdu trece printr-o criza repertoriala si de
functionare fara precedent, iar absenta sa e privita ca o dezertare. La randul
sau, Nemirovici-Dancenko, dg e diplomat abil si stic multe despre luptele
pentru putere din cadrul directiei culturale, nu va fi nici el scutit de tracasarile
si neintelegerile specifice epocii, care 1i starnesc o adevarati angoasda in
perspectiva de a rdméne la Moscova.

Cand in 28 septembrie 1929 Mihail Bulgakov 1ii trimite lui Maxim
Gorki personal o scrisoare, pentrli mga staruitor inca o data sa intervina in
favoarea plecarii sale dincolo de granitele tarii in concediu, scriitorul se afla in
cea mai neagra situatie, cu toate piesele interzise, accesul blocat la edituri si
periodice si fara nici un mijloc de subzistentd. Dimensiunea catastrofei devine
evidentd in finalul scrisorii, unde autorul sugereaza gandul sinucigas : ,,Nici
macar o institutie, nici macar o persoana oficiald nu raspunde la petitiile mele,
intr-un cuvant, tot ce am scris in 10 ani de munca in U.R.S.S. este anihilat.

4 Edvard Radzinsky, Stalin, traducere derM Leu, Oradea, Editura Aquila’93, Colectia
,,Labirint”, 2003, p. 280.

5 Nikolai Ivanovici Buharin (1888-1938} intelectual rus, revolutionar bolsevic si important
om politic sovietic, initiator al revistei Novii Mir (Lumea noud) si al teoriei ,,socialismului intr-
o0 singura tard”, autor a numeroase carti si editor din 1934 al ziarului lzvestia.

% Apud Michel Heller, Aleksandr Nekricll, Utopie au pouvoir. Histoire de I'URSS de 1917 a
nos jours, Paris, Calmartévy, nouvelle édition augmentée, 1985, p. 181

" Glavrepertkom (GRK)- Comitetul principal pentru controlul repertoriului teatral din cadrul
Comisariatului Poporului pentru Instructiune Publicd (Narkompros), absorbit apoi de
Glavistkustvo (Directia Generala a artelor).

8 POLITBIURO - abreviere in limba rusi pentru ,Politiceskoe Biuro” (Biroul Politic),
organizatie executivi conducitoare in Partidul Comunist Sovietic. in epoca lui Stalin,
Secretarul General al Partidului decidea compozitia Biroului Politic si a Comitetului Central.

® Teatrul de Ati Meyerhold (Teatri Istkustvo Meyerhold), fondat si condus de Vsevolod
Meyerhold, devenit in 1926 Teatrul de Stat (GosTIM).
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Rimane sa distrug si ce a mai ramas — pe mine insumi. (S. m.y (Bulgakov,
2006 : 175476) In ciuda ticerii lui Gorki, Bulgakov va descoperi ci acesta s-
a luptat mult sa-1 ajute In privinta montarii piesei Fugain fata Consiliului
artistic al MHAT din 9 octombrie 1928, declarand ca ,,Fuga este un lucru
minunat, care va avea un succes dricesc, va asigur (tr. m.).”'%, aspect pe care
i-1 va dezvalui si Elenei Sergheevna Silovskaia, cea de a treia sotie a sa, cu
aproape un deceniu mai tarziu intr-0 scrisoar€. Acum Gorki nu il mai poate
sustine, fiindca si el se afla intr-o situatie dificild, pentru ca permanentele sale
interventii in favoarea autorilor considerati ,reactionari”? ajung si
nemultumeasca din ce In ce mai tare autoritatile bolsevice in privinta sa.

in acelasi timp, in octombrie 1929 Bulgakov incepe si lucreze la o
noud piesd, a carei actiune nu se Intdmplda de aceastd datd in Rusia, ci in
Franta lui Ludovic al XIV-lea si il are drept protagonist pe marele clasic al
dramaturgiei franceze, Jean Baptiste Poquelin Moliére. Lucrul la aceasta piesa
a presupus nu numai lectura a numeroase biografii in franceza si rusa despre
dramaturgul francez, ci si crearea unui roman biografi€jata domnului de
Moliére, inceput In vara anului 1932 si terminat in martie 1933, interzis
publicarii si aparut postum la 22 de ani de la moartea scriitorului, urmat de
comedia/ourdain cel scrantit (1932), refuzata de Studioul Zavadski si pusa in
scena tot postum, doar la paisprezece ani de la crearea ei, precum si de
traducerea piesei Avarypublicata in 1939. Acest proiect dramatic initiat de
Bulgakov, al carui inceput il reprezenta piesa intitulata initial Kabala
sviatai'®, apoi Moliére reprezenta inceputul unei trilogii dramatice pe tema
puterii i a raporturilor dintre creatorul de artd si tiranul ca intruchipare a
puterii absolute, trilogie din care fac parte si piesele Ultimele zile (Puskin)
(1935) si Batum(1939). in piesaCabala fariseilor (Moliére), Bulgakov pune
accentul deloc intamplator pe relatia dintre artistul de geniu si Ludovic al
XIV-lea, dezvaluind o similaritate intre experientele dramaturgului francez si
episoadele de cosmar ale propriei vieti trdite in Rusia contemporand
bolsevica. Fireste, piesa Cabala fariseilon avut si ea soarta celorlalte: a fost
interzisa in 1936.

Intr-un asemenea context in care scriitorul simte apropiindu-se spectrul
hidos al apocalipsei propriei existente, el ia hotdrarea de a scrie guvernului

10 Apud Marie-Christine Autant-Mathieule thédtre de Mikhail Boulgakov, Suisse, Lausanne,
Editions L’ Age d’Homme, 2000, p. 81

M Este vorba despre scrisoarea datatd 6-7 august 1938, in care Bulgakov ii scrie acesteia :”latd
insd ce socotesc obligatoriu sd amintesc la lumina acelorasi stele: ca scriitorul Maksim Gorki
voia cu adevarat sa pund in scena Fuga. Nu Teatrul! (Bulgakov, 2006 : 445)

12 Gorki i-a aparat si pe scriitorii Boris Pilniak si Evgheni Zamiatin in articole care i-au fost
cenzurate in presa vremii.

13 Traducerea titlului in limba roméana apare fie in varianta Cabala bigoilor, fie sub forma
Cabala fariseilor.



EDITIA A [I-A, TELCIU 49

bolsevic al U.R.S.S. si, indirect, lui Stalin din perspectiva unui scriitor
neangajat ideologic si politic. Scrisoarea e datatd 28 martie 1930 si contine
atat aspecte legate de existenfa sa ca scriitor la acea datd, o analizd a
recenzilor aparute in presa vremii, in marea lor majoritate defaimatoare si
dusmanoase, o criticd necrutitoare si extrem de curajoasad a cenzurii, cat si
portretul sau de scriitor in care isi defineste identitatea esteticd si umana,
repetand, in final, cererea de a fi lasat sa plece din U.R.S.S. din moment ce
operele lui nu pot fi acceptate. Scrisoarea incepe cu o constatare a statutului
sau de proscris si cu o trecere in revistd a eventualelor solutii pe care i le
recomandau cunoscufii sau chiar cititorii sai pentru a se salva din fata
atacurilor furibunde ale presei si ale institutiilor de cenzura. Cu o sinceritate
nemaiintalnitd, Bulgakov ignord complet instinctul de conservare si nu
acceptd nici un fel de compromis, respectiv nici sa scrie o ,,piesd comunista”,
nici sa scrie ,,0 scrisoare de pocdintd” catre guvernul bolsevic, Incercand sa se
metamorfozeze intr-un poputcCikpentru a supravietui prin simularea devotiunii
fata de ,ideea comunista” (Bulgakov, 2006 : 18394). Urmeaza apoi
decupaje din cronicile aparute in Viata artei'®, Adevarul Komsomolului™, Stiri
sau din stenograma adundrii de pe langd Arghitprop® in care scriitorul si
personajele sale, mai ales cele din drama Zilele Turbjrslart insultati,
ponegriti si batjocoriti in fel si chip, cu invective ca ,,pui de catea” sau
progeniturd neoburgheza”. Scriitorul concluzioneazd 1n scrisoarea sa cd din
aceastd trecere in revistd a tuturor atacurilor proletcultiste rezultd cd operele
sale nu pot aparea in U.R.S.S. Bulgakov declara ca punctul de plecare al
scrisorii sale catre guvern il reprezintd maniera demolatoare in care
Glavrepertkomil a intampinat piesa Insula purpurie, cafiderand-o absolut
pe nedrept ,,0 clevetire la adresa revolutiei”. Bulgakov neagd vehement
aceasta acuzatie, aratand ca piesa constituie, de fapt, un ,,pamflet dramatic”,
asa cum precizase subtitlul variantei pe care o trimisese Glavrepertkom-ului,
dar nu referitor la revolutie in sine, ci la adresa acestui Comitet general de
stabilire a repertoriilor, pe care il proclama principalul distrugator al
dramaturgiei sovietice, pentru ca ,,ucide ideea creatoare”, formand adevarate
grupuri de ,,apologeti si supusi intimidati” ce cultiva ,,absurde si slugarnice
clisee dramaturgice, care pulverizeaza personalitatea actorului si a autorului”.
De fapt, Insula purpurifusese conceputa nu numai ca o satira la adresa
revolutiei bolsevice, ci, in primul rand, ca un pamflet dedicat acelor autori
aserviti ideologic si ridicolului repertoriului proletar impus de Glavrepertkom.

4 1n rusd Jizn iskustvaReferinta se face la cronica din nr. 44 / 1927

5 1n rusd Komsomolskaia pravdaArticolul in care Bulgakov a fost acuzat ca ,,improasca cu
scuipat otravit clasa muncitoare §i idealurile ei comuniste” a aparut in numarul din 14
octombrie 1926.

18 Abreviere in limba rusa pentru Sectia de Agitatie si Propaganda.
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Discutia despre ea si celelalte piese interzise in acel moment se dovedeste o
ocazie potrivita pentru scriitor de a-si prezenta cu sinceritate adevaratul
portret artistic si politic, dincolo de minciunile si prejudecatile lansate in
privinta sa de institutiile de cenzura. Bulgakov se defineste in primul rand ca
artist drept un ,,scriitor satiric” intr-o tard unde satira este consideratad un
veritabil atentat la ordnduirea sovieticd bolsevica. In al doilea rand, el este si
un ,autor mistic” prin faptul cd infatiseaza ,trasaturile ingrozitoare” ale
poporului sdu in culori intunecate, sumbre, diformitatile existentei rusesti,
bantuitd de ceata comunistd, care aneantizeaza scrierile trecute, prezente si
viitoare ale unui scriitor ce se vrea liber, independent si care se vede, brusc,
»ingropat de ViU’ prin nesfarsitul lant de interziceri si prin lingajul mediatic la
care este supus. Dincolo de tonul ferm si revoltat al descrierii situatiei in care
se afla, razbat evidente accente ironice, frizdnd o impertinenta fara precedent
fata de autoritatea bolsevica si de servilismul activistilor culturnici sau al asa-
zigilor ,.scriitori-proletari’. Bulgakov demonstreazd chiar cu citate din
articolele 1n care e atacat de dusmanii sdi cd, uneori, acestia, fard sa-si dea
seama, remarcd trisituri adevidrate ale personalititii sale scriitoricesti'’,
asupra cdrora autorul atrage atentia membrilor guvernului, indemnandu-i sa
constate ca 1i este imposibil sa se plieze pe cerintele epocii, atdta vreme cat
propriai conduita si principiile sale artistice sunt incompatibile cu majoritatea
comandamentelor impuse de autorititile momentului. In acelasi timp, pasajul
10 al scrisorii (de fapt, incheierea ei) pare ,, sfasietor de patetic™® pe cand,
privit prin prisma contrastului ce ni se pare evident intre ceea ce se solicita si
cui i se solicitd, exprimarea ni se pare, mai degrabd, profund ironica : ,,Fac
apel la umanitarismul puterii sovietice (s. m.) cu rugamintea sa dea dovada
de marinimie si sa-mi redea libertatea, ca scriitor care nu poate fi de folos
patriei sale’'® Intrebarea care se naste aici este : s fi putut Bulgakov crede ci
puterea bolsevica poate fi umanitard? Consideram cd un asemenea gand e
imposibil, deoarece ar fi fost nu numai o contradictie in termeni, ci o
schimbare a puterii de neconceput. Neurastenia incepuse deja sa-si desfaca
aripile sumbre, demonice asupra fiintei scriitorului, declansandu-i teribila
putere de fantasmare. Toate experientele de pana atunci ale lui Bulgakov ar fi
trebuit sa-1 convinga ca asa ceva nu e posibil de imaginat nici macar utopic.
Atunci cum se explica Inceputul acestei formuléri? Credem ca la mijloc se
afla un joc subtil, n sensul ca acest pasaj se adreseaza doar lui Stalin pentru a-
i stimula orgoliul de stapan atotputernic, ale carui decizii ar fi putut, chiar prin

Y In scrisoarea amintita, Bulgakov il citeazd pe L. Auerbach, unul dintre detractorii sai, care
intr-un articol din publicatia Izvestia scrie ;,Apare un scriitor care nu se deghizeaza nici macar
in culorile poputcik-ului’ (Bulgakov, 2006 : 193).

18 on Vartic, El Desdichaddn Mihail Bulgakov, op. cit., p. XIV.

19 Mihail Bulgakov, op. cit., p. 193.
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caracterullor neasteptat, s dea masura puterii sale absolute sau, altminteri,
sa-i marcheze foarte clar limitele.

Considerand ca autoritatile i-au facut deja ,,lnmormantarea de viu
prin maturarea tuturor pieselor sale din repertoriile teatrelor moscovite,
Bulgakov soliciti insistent, desi fard speranti, guvernului bolsevic ,,SA-MI
ORDONE SA PARASESC DE URGENTA GRANITELE U.RS.S.
IMPREUNA CU SOTIA MEA, LIUBOV EVGHENINA BULGAKOVA.”*
Si totusi, in pasajul 11, aparent parazitar in raport cu restul scrisorii, scriitorul
adauga cateva solicitari posibil de solutionat : numirea ca regizor titular sau,
daca nu, asistent de regie (regizor secund) la Teatrul Academic de Artda din
Moscova, condus de Konstantin Stanislavski si V. I. Nemirovici-Dancenko
sau, in ultimad instanta, macar pe pozitia de figurant in acest teatru. Problema
subzistentei provocata de lipsa banilor este atat de presantd, incat scriitorul se
vede nevoit sd se Intoarcd, dacd este nevoie, la viata de dinainte, pe care o
dusese la sosirea Tn Moscova, coborand toate treptele umilintei, deoarece ,,in
acest moment, eu, dramaturgul care a scris 5 piese, cunoscut in U.R.S.S. si
peste hotare, am in fatd doar saracia, alungarea in strada si moartea”.

In aceasta scrisoare existd o contradictie intre dorinta scriitorului de a fi
expulzat in afara granitelor tarii si dorinta de a ramane in U.R.S.S., sperand ca
Stalin il va intelege si chiar il va proteja de atacurile presei si ale institutiilor
de cenzurd. Voia, oare, Bulgakov sa plece neaparat din tard, urmand drumul
emigraiei rusesti aflata in Franta, unde plecase si fratele sau Nikolai dupa
absolvirea facultatii de medicina? Desi aceasta solicitare se gaseste in ambele
scrisori citre guvern si, implicit, citre Stalin® suntem inclinati si credem ca
nu spera intr-un raspuns aprobator, deoarece, asa cum i-a semnalat intr-0
misiva de a sa prietenul si confratele de breasla Evgheni Zamiatin in 1931,
facuse imprudenta sd-si Insoteascd cererea de ,.expulzare” cu observatii ,,
asupra revolutiei, evolutiei si satirei (tr. m.)”*®, pecand ar fi trebuit, in opinia
acestuia, sa formuleze doar cererea in sine §i atat. Scrisoarea lui Bulgakov are,
insd, nu numai valoarea unui gest de evidenta disidentd, ci si de manifest
programatic, in care scriitorul independent isi dezviluie curajos si onest
principiile de creatie, fara sa faca nici o concesie fatd de puterea bolsevica.
Autoportretul pe care si-1 face scriitorul aici exclude incad de la inceput
implicatiile sale politice, raspunzand astfel tuturor acuzatiilor de albgardism
prin respingereideii de apartenenta politica : ,,Rog Guvernul Sovietic sa aiba

9920

20 |bidem, p. 193.

2L \bidem, p. 193.

22 Ne referim atat la petitia din luna iulie 1929, cét si la scrisoarea din 28 martie 1930.

% Apud Marianne Gourg in Mikhail Boulgakov, Ecrits autobiografiques, cons. in Ib. fr., trad.
de Michele Kahn, Paul Lequesne, Marianne Gourg, préface de Michel Parfenov, France, Paris,
Coédition Actes Sud- Leméac, Collection ,,Babel’, 2000, p. 308.
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in vedere ca nu sunt om politic, ci om de litere i ca toatd creatia mea am
oferit-o scenei sovieti¢e Singura apartenenta pe care §i-o recunoaste este cea
privitoare la intelighentia rusa, fata de care se simte ,,legat prin sdnge” si crede
cu tirie ca ea reprezinta speranta intr-o Rusie noud. In ceea ce priveste apelul
pentru libertatea presei, aflat in piesa Insula purpurigeBulgakov il considera
firesc pentru orice scriitor a carui constiintd este inca vie : ,,Lupta cu cenzura,
de orice fel si sub orice putere s-ar afla, este datoria mea de scriitor, de altfel,
ca si apelurile pentru libertatea presei. Sunt un partizan patimas al acestei
libertati si presupun cd dacad vreun scriitor ar intentiona sa demonstreze ca se
poate dispensa de ea, acesta ar fi asemenea pestelui care declard public ca n-
are nevoie de apa.” (Bulgakov, 2006 : 189) Scriitorul isi face o profesiune de
credintd din a sustine ca scepticismul sau profund de autor satiric se justifica
atata vreme cat nesupunerea la canoanele ideologiei de partid este considerata
o dovada a caracterului ,reactionar” al creatiilor si al creatorilor acestora.
Bulgakov anatemizeaza, de fapt, aici institutiile de cenzura ale regimului care
constituieforta represiva a totalitarismului. Confruntarea dogmelor de partid
cu ideile din operele scriitorilor reprezintd razboiul dintre cuvantul-ghilotinad
din care curge sange si cuvantul care restaureazd o lume sau profeteste
apocalipsa unei fictiuni spectrale, care este societatea comunistd. Puterea
bolsevica se grabea sa condamne la disparitie valorile comunitare si pe cele
individuale, iar literatura, in viziunea lui Bulgakov , incerca sa le recupereze,
devenind, subversiv, ,, un discurs al adevarului”®*® in fata realitatii
fictionalizate de textele ideologice ale partidului. Ceea ce speria cu adevirat
puterea tiranicd era, credem noi, capacitatea de dezvaluire a realitdtii prin
fantasmare a lui Bulgakov, respectiv latura sa ,,mistica”. Invazia fantasticului
insusi in cotidianul teatralizat al unei lumi sovietice monstruoase subliniaza
intentia unei polemici de tip cervantin cu fictiunile care otrdvesc mintile
oamenilor si care, In cazul scriitorului rus, sunt constituite de textele
ideologice de partid din a caror limba de lemn incepe sa se ifeascd orizontul
unor utopii capabile si sminteasca judecata omeneasci. In raport cu acestea,
literatura se va dovedi un eficient discurs demistificator.

La aproximativ trei sdptdméni de la trimiterea acestei scrisori catre
guvernul U.R.S.S., respectiv pe 18 aprilie 1930, a doua zi dupa
inmormantarea lui Maiakovski, Bulgakov este cautat la telefon de insusi losif
Vissarionovici Stalin Prima reactie a scriitorului este sd se creadda victima
unei farse, pand in momentul in care aude vocea cu un pronuntat accent
georgian a dictatorului. Conversatia telefonica a celor doi, reprodusa de Elena

24Sanda Cordos, Literatura intre revolufie si reactiune. Problema crizei in literatura romand si
rusd a secolului XX, editia a II-a adaugita, Cluj-Napoca, Biblioteca Apostrof, Colectia ,,lanus”,
2002, p. 169.
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Sergheevna Bulgakova in jurnalul ei®®, este centratd asupra a trei probleme,
spre care Stalin, mizand pe surprinderea interlocutorului, o conduce aparent ca
din intamplare. Mai intai, dictatorul il Intreaba daca vrea cu tot dinadinsul sa
plece in afara granitelor tarii, addugand: Intr-atit v-ati saturat de noi? (s.
m.)”. Modul in care e formulatd intrebarea dezvaluie natura histrionica a lui
Stalin, imbinand atitudinea sugubeatd cu o amenintare voalatd, pe care
Bulgakov ,,actorul” cu siguranta a simtit-o, altfel rdspunsul sau n-ar fi fost atat
de prudent : ,,In ultima vreme m-am tot gandit la urmitoarea problema : poate
un scriitor rus sa traiasca in afara tarii? Mi se pare cd nu.” Daca raspunsul lui
Bulgakov ar fi fost unul afirmativ si nu ar fi fost atit de prevenitor, era
oricind posibil ca dictatorul si dispuna, la un moment dat, arestarea
scriitorului sau deportarea lui pentru atitudine antistoad, declarandu-I
,,dusman al oranduirii”.

Cea de a doua problema abordatd de Stalin era legatd de continutul
epilogului scrisorii (pasajul 11), unde Bulgakov solicitase un post de regizor
la MHAT si, potrivit declaratiei sale din convorbirea telefonica, a fost refuzat.
Stalin 1l sfatuieste sd mai incerce, ,,am impresia ca de data asta o vor aproba”,
ii va spune el, asigurandu-l de puterea magica a cuvantului sau. Spre sfarsitul
convorbirii, dictatorul lanseaza subtil lovitura, simtindu-si interlocutorul
buimacit de ineditul situatiei, inhibat si complet la cheremul sau, si 1i propune
scriitorului o intrevedere, fard sa-i precizeze nici un reper temporal oricat de
vag, apoi pune capat conversatiei brusc, lasandu-1 pe Bulgakov prada unei
fantasmari, transformata in obsesie, in care creatorul este primit de Stalin si 1l
convinge pe acesta cd operele sale satirice nu vor sa demoleze sistemul, ci pot
avea un efect terapeutic si etic de vindecare a racilelor acestuia. Miza
principali a unei asemenea reverii pleca de la gandul naiv cd Ghensek-ul®l
va intelege si 1l va lua sub protectia sa. Din nefericire lucrurile nu vor sta
deloc asa cum si le inchipuia scriitorul in reveria sa.

Prima dovada o reprezinta cea de a treia scrisoare cétre Stalin, datata 30
mai 1931 Scriitorul incepe strategic misiva sa cu un citat din Spovedania unui
autorde N. Gogol, unde e invocatd din nou ideea plecarii in afara granitelor,
de aceastd data in vederea petrecerii unui concediu de doua luni peste granita.
Argumentul 1l gaseste in afirmatia lui Gogol, potrivit caruia pentru a-ti sluji
patria e necesar sd te duci undeva departe de ea, sd incerci sa te detasezi
patimind pe pamant strdin, ca sd o poti pretui si intelege mai bine. Bulgakov ii

% Apud J. A. E. Curtis, op. citp. 111 s. urm. Textul se afld tradus si in limba romana in Ion
Vartic, Bulgakov si secretul lui Koroviev. Interpretare figurald la Maestrul si Margareta, editia

a ll-a adaugita, Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, Colectia ,Janus” si lasi, Editura
Polirom, 2006, pp. 16-17.

% Abreviere in limba rusi pentru Gheneralnii Secretar ( Secretarul General al Partidului),
functie ocupatd de 1.V. Stalin din 1930.
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scrie acum dictatorului despre instalarearageniei, cu accese de panica si
crize de angina pectorald, motiv pentru care, epuizat si bolnav, scriitorul e pus
in situatia de a nu mai putea lucra la proiectele sale. Boala si epuizarea sunt
puse pe seama haituirii sale permanente in lumea literard, asemenea unui ,,lup
singurati¢’®’. Bulgakov isi face un adevarat rechizitoriu nemilos, acuzandu-se,
cu amaraciune, de lagitate : ,,Fiara (adica Bulgakov n.m. N.B.) a declarat ca nu
mai e nici lup, nici om de litere. Ca renunta la profesia lui. Ca va amuti. Acest
lucru la drept vorbind, e lipsd de vointa.”?. (Bulgakov, 2006 : 205) Aici, in
aceastd reevaluare amard a tuturor erorilor ireversibile se configureaza
motivul literar al ,,celui mai mare pacat” din romanul de amur@faestrul si
Margareta,,Nu exista scriitor care sa amuteasca. Daca a amutit Inseamna ca
n-a fost un scriitor adevarat. lar daca un scriitor adevarat a tacut, el va pieri.
Cauza bolii mele se afld in prigoana de-a lungul multor ani, apoi in ticerea ce
i-a urmat?”

In continuarea scrisorii, Bulgakov face o scurtd trecere in revistd a
activitatii sale de dupa convorbirea cu Stalin, amintind de dramatizarea
romanului Suflete moartd lui Gogol, de faptul ca a participat ca regizor si ca
actor la montarea spectacolului pe scena MHAT-ului, de murngaaiiva la
TRAM? (pe care il pardseste la 15 martie 1931) si la Teatrul Academic de
Artd si de montarea scenici a piesei Solitarul de Natalia Alekseevna
Venksterf®. Totodata, scriitorul pomeneste ca din intdmplare de lucrul din
timpul noptii, fara sa ofere nici o referinta la ceea ce scria, insa, fara indoiala,
putem presupune cd e vorba despre romanul Maestrul si Margareta. Desi
trecusera aproape doi ani de la ,,anul catastrofei”, Bulgakov se simte la fel ca
atunci, iar asteptarea lui este zadarnica. incercarea de a-l convinge pe dictator
este reluata, de aceastd datd cu argumente ce se vor mult mai convingatoare.
in primul rand, motivul cererii de a i se permite plecarea este cu totul altul :nu
mai vrea ,,sa fie expulzat”, ci vrea doar sd-si petreaca un concediu ,,pana la
toamna”, insotit de Liubov Evghenina Belozerskaia®, pentru ca sinitatea ii
este subrezitd, iar proiectele sale literare sunt sortite esecului absolut, atata

27 Mihail Bulgakov, op. cit., p. 205

21 traducerea franceza a acestei scrisori, ficutd de Marianne Gourg, apare termenul ,,lacheté”
(v. Mikhail Boulgakov, op. cit., p. 292).

2% Abreviere in limba rusi pentru Teatr Rabocei Molodiozi (Teatrul Muncitoresc pentru
Tineret). A fost fondat de Mihail Sokolovski si a fost condus in perioada 1930-1933 de
comunistul german Helmut Damerius.

%0 Natalia Alekseevna Venkstern (1891-195@ramaturg rus, autoare a pieselor Anul 1825
Clubul Picwick(dupa Charles Dickens), jucate in epocd pe scena Teatrului Academic de Arta
din Moscova. in primavara anului 1931, Bulgakov era inci in lucru la punerea in sceni a unei
alte piese a acesteia, Solitarid Sanprosvet (Teatrul Ambulant al Institutului de Cultura
Sanitard)

31 Bulgakov inca nu divortase in acea perioada de cea de a doua sofie.
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timp cat 1 se refuza experienta aceasta a strdinatatii, care e ,,cea mai inalta
scoald scriitoriceasca”. Autoportretul pe care si-l face acum scriitorul are
intentia de a-1 convinge pe Stalin cd gandul emigrarii s-a stins in el, prevenit
de oamenii cu care a stat de vorba si de cea de a doua sotie, care cunoaste
experienta strdinatatii, cd nu va putea rezista mai mult de un an departe de
casa.

Finalul acestei scrisori este extrem de interesant prin faptul ca
Bulgakov rememoreaza conversatia telefonica din 1930 cu dictatorul, insa din
perspectiva unei convorbiri incerte, ambigue, considésain moment dat de
scriitor ca o festa a imaginatiei sale. Deoarece nici scrisoarea anterioara, nici
convorbirea telefonicd n-au primit nici un raspuns, scriitorul ii reaminteste de
aceasta din urmad, citand replica dubitativa a lui Stalin insusi : ,,Atunci ati
spus «Poate, intr-adevar, aveti nevoie de o cildtorie in strdinatate...»,,.
Bulgakov marturiseste ca acest scurt dialog telefonic 1-a marcat mult mai
profund decét se poate crede si cd a muncit pana la istovire in tot acest rastimp
sub impresia cdpsitoare a acestei propozitii care I-a determinat sa se agate de
o noud sperantd. Adevarul despre starea 1n care se afla scriitorul il putem
intui, 1nsa, din scrisoarea redactatda in intervalul 22-28 iulie 1931, trimisa lui
Vikenti VeresaeV, unde scriitonl se destiinuie acestuia, vorbindu-i despre
existenta sa marcata de o permanenta ,,risipire in fleacuri”, despre angoasele si
neurastenia pe care le indura si despre faptul cd se simte ,, un om cu aripile
frante” (Bulgakov, 2006 : 211), care se teme pana si sa scrie scrisori §i a
ajuns sd arunce chiar §i ciornele sau scrisorile incepute in foc. Problema
convorbirii telefonice cu dictatorul devine atat de apasatoare, incat in pasajul
din 26 iulie 1i cere lui Veresaev sa se gindeascd si sd-i spund ce crede el
despre propozitia pe care a auzit-0 explicit, dar din care ngi-da seama ce sa
inteleagd din pricina acelui dubitativ ,,poate” : ,,Un an intreg mi-am batut
capul, incercand sa inteleg ce s-a intimplat. Doar n-am avuthalucinatii (S. m.
N. B.) cand am auzit cuvintele lui ! Ela pronuntat fraza: «Poate cu adevarat
aveti nevoie de o calatorie in strdinatate?...» Sunt sigur ca a pronuntat-o! Ce s-
a intamplat? Intentiona oare sa ma primeasca?...” (Bulgakov, 2006: 212).
Aceste randuri aratd ca termenii conversatiei au fost imprecisi din partea
ambilor locutori, astfel incat scriitorul incearcd obsesiv sd o recreeze,
cantarindu-i mereu sensul si modificandu-1 tocmai din pricina nesigurantei
termenilor. Din aceastd cauza intreaga conversatie 1i pare lui Bulgakov doar

32 Vikenti Vikentevici Veresaev (1867-1945) pseudonim literar al scriitorului rus Vikenti
Smidovici, ale carui opere, mai ales cele de dupa Revolutia din Octombrie, (Viata lui Pugkin —
1926; Viaga Iui Gogol — 1933; romaneledleea intunecata — 1922 si Surorile— 1933 etc.)
descriu intelighentia ruseasca. Bulgakov admira si pretuia scrierile sale, iar relatiile dintre ei
erau absolute cordiale.



56 CONFERINTELE DE LA TELCIU

rezultatul capacitatii sale de a fantasma pe fondul neurasteniei de care sufera,
determinandu-l chiar sa declare ca ,,discutia cu ghensekul33 n-a avut lo&.

Anul 1936 este 1n viata din ce in ce mai devastatd a lui Bulgakov o
prelungire a martirajului inceput in 1929. in 7 februarie 1936, prima mentiune
despre proiectul unei piese despre Stalin apare in jurnalul Elenei Sergheevna
Bulgakova, cea de a treia sotie a scriitorului : ,,Misa a luat hotararea sa scrie o
piesa despre Stalin” — scrie ea in jurnal, evitdnd in mod explicabil alte detalii,
deoarece totul se petrece pe fundalul represiunilor legate de asasinatul lui
Serghei Mironovici Kiro¥*, conducitor bolsevic al organizatiei partidului
comunist din Leningrad, impuscat in 1934 in biroul sau de la ,Institutul
Smolnii” si pe cel al unei noi si rapide epurdri. In acest context in care
compozitorul Dmitri Sostakovici este atacat vehement in , presa comunista®®,
Boris Pasternak se gandeste cé ar fi bine sa apara in Pravdadoud poeme de
circumstanti, dintre care unul puternic elogios, dedicat lui Stalin. E posibil,
presupune Christiane Rougtiéhtr-o scurti insemnare ce precede traducerea
in franceza a piesei Batum ca gestul lui Pasternak sid-I fi determinat pe
Bulgakov sa ia in considerare ideea de a scrie o piesd despre tineretea lui
Stalin si sa informeze conducerea MHAT-ului de intentia sa.

Desi piesa Cabala fariseiloMoliere) fusese pusa in scend, incepand
din 15 februarie 1936, cu un succes fulminant de public ldegul a sapte
reprezentatii, in presa bolsevica atacurile la adresa lui Bulgakov se tin lant
chiar de dinaintea premierei oficiale, primul apartinandu-i lui O. Litovski®’,
care declara piesa ,,0 melodrama burghezd” in care Moliére are un rol
secundar. Consecintele acestor atacuri nu intarzie sa apara si in 9 martie piesa
este retrasa de pe afisele MHAT-ului, urmatd in mai si de comedia Ivan
Vasilievici de la Teatrul Kamernii. Bulgakov se hotéraste sa demisioneze de la
Teatrul Academic de Artda (MHAT) si sa se angajeze ca libretist la Bolsoi
Teatr (Teatrul Mare), nevoit sa aleagd un traseu regresiv spre perioada
inceputurilor, fapt care poate fi interpretat ca un gest de aparare si, in acelasi
timp, de sild, cu atat mai mult cu cat despartirea de MHAT este urmata de

33 V. nota 26

34 Potrivit istoricului Orlov Alexander, acest asasinat, care a stirnit un imens scandal, ar fi fost
comis, dupd anumite zvonuri de Leonid Nikolaev, un obscur membru al partidului,osiii
NKVD-ului, din ordinul lui Stalin pentru faptul de a fi indraznit sa contramandeze un ordin al
dictatorului de inlocuire a unui prieten de-al lui Kirov cu un prieten de-al lui Stalin (cf. Orlov
Alexander, The Secret History of Stalin's Crimes, New York: Random House) (1953
%fn Pravdadin 28 ianuarie si 6 februarie.

36 Boulgakov, Mikhail, Euvres Il, édition publiée sous la direction de Frangoise Flamant et
Jean-Louis Chavarot, avée collaboration de Christiane Rouquet et d’Edith Scherrer, Paris,
Gallimard, 2004.

370. Litovski— presedintele Comitetului general de alcituire a repertoriilor teatrale.
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doua saptamani din luna iunie petrecute impreuna cu sotia sa, Elena la Kiev, o
alta ,regresie in spatiul natal iluzoriu protectiv’”®,

Din 1936 pana in 1938 Bulgakov lasa la o parte proiectul piesei despre
Stalin, pe care 1l discutase atunci cu cei din conducerea MHAT -ului, cerandu-
le sprjin in adunarea documentatiei. In 9 septembrie 1938, la insistentele
celor doi reprezentanti ai acestui teatru, Pavel Markov® si Vitali Vilenkin,
care 1l viziteaza acasd pe Bulgakov, rugandu-1 sa le dea o piesa de actualitate
pentru Teatrul Academic de Artpentru ca exista riscul de a fi inchis din
lipsa unui repertoriu adecvat cerintelor epocii. Din relatarile Elenei
Sergheevna Bulgakova, aflate in jurnalul sdu, cei doi au stat de vorba cu
Bulgakov de la 10 seara pand dimineata pe la ora 5, vizibil emotionati,
incercand sa-1 convinga si promitdndu-i sa faca toate eforturile pentru a obtine
documentatia : : Au sosit dupa ora 10 si au rdmas pana la 5 dimineata [...] Au
venit sd-i ceara lui Misa sa scrie o piesa pentru Teatrul de Arta [...] ,,Teatrul
este 1n pericol, nu are piese [...] Moare, iar singurul lucru care il poate salva si
[-ar putea reinvia este o piesa foarte buna contemporana. [...] Bineinteles ca
numai Bulgakov ar putea face acest Iuctdl [Markov] a vorbit mult timp,
emotionat si vizibil sincer.”Ai avea ideea unei piese despre StéliNisa i-a
raspuns ca problema documentarii era foarte dificild, avea nevoie de ea, dar de
unde sa o procure? Au propus sa faca rost de ea prin intermediul teatrului si sa
obtina acordul lui VIl[adimir] Iv[anovici] [Nemirovici-Dantcenko] de a-i scrie
lui losif Vissarionovici [Stalin] ca sa i-o ceard. Misa a zis ca era foarte greu,
in ciuda faptului ca avea deja in minte multe elemente ale acestei piese. A
respins ideea scrisorii lui V1[adimir] Iv[anovici]. Atata timp cat nu are piesa
pe masa sa de lucru sa nu i se mai vorbeasca de ea, sa nu-i mai ceara nimic (tr.
m. N. B.)#°

Chiar din ziua urmatoare acestei vizite, Bulgakov incepe un caiet nou,
pe a carui prima pagina scrie : ,,Materiale pentru o piesd sau pentru o operd
despre Stalinsi o dateaza 10 septembrie 1938. Exact in ziua aceasta a aparut
in ziarul Pravda fdevarul) un articol despre istoria partidului comunist,
avand in centrul atentiei miscarea muncitoreasca de la Batum din 1902.
Scriitorului i-a parvenit destuledrepede materialul documentar promis, adica
masiva antologie intitulatd Manifestatia din 1902 de la Batum, publicatd in
luna martie a anului 1937 la editura partidului, controlatd de insusi Stalin si

%8 Jon Vartic, El Desdichaddn Mihail Bulgakov, Corespondentd. Jurnale, traducerenote si
indice de AnaMaria Brezuleanu, prefatda de Ion Vartic, lasi, Editura Polirom, colectia
,,Biblioteca Polirom”, 2006 , p. XXXII

39 pavel Markov (1897-1960) profesor, critic de teatru rus, presedinte in perioada 1925-1949
al Sectiei literare a MHAT.

40 Elena Bulgakova, apud Christine Rouquet in MlIkhail Boulgakov op. cit., p. 1921.
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prefatatd de Lavrenti Pavlovici Beria*'. Sperantele pe care Bulgakov si le
punea in aceasta piesa erau legate si de faptul ca in perspectiva se apropia cea
de-a saizecea aniversare a dictatorului in 21 decembrie 1939, iar un eveniment
teatral de asemenea facturd era absolut indicat nu numai pentru Teatrul
Acadenmic de Arta, ci si pentru el insusi ca dramaturg. Numai c¢d o asemenea
intreprindere presupunea o serie de riscuri i de dificultati majore imposibil de
ignorat. Tocmai de aceea, scriitorul nu va utiliza altd documentatie decat
antologia amintita, Actele diocezei din Georgia (189497) si un articol
intitulat Amintirile unui profesor rus din seminarul teologic ortodoxrgem
din Tiflis (1907).

Decis sa treacd peste dezgustul pentru ideea de a colabora cu Teatrul
Academic de Arta, despre care scriitorul credea ca l-a tras pe sfoard, Bulgakov
reia si completeaza in 16 ianuarie 1939*? caietul inceput cu patru luni in urma.
Redactarea piesei va continua cu regularitate pana in 24 iulie 1939, data
indicata ca finald de jurnalul Elenei Bulgakova, dupa dactilograma care s
pastrat. La data finalizarii ei, Bulgakov inca nu era hotarat asupra titlului si
oscila intre mai multe variante, care sugerau diverse orientdri, de la cea
mitologicd, panad la cea istorica. Scriitorul o citise la 11 iulie in fata
comitetuluide arta al teatrului, unde se discutad putin despre ea, tocmai pentru
ca placuse si nu exista nimic de reprosat in privinta continutului. Titlul ales pe
22 iulie pentru accentuarea laturii istorice va fi Batiiesa va fi trimisa
»instantelor superioare”, adica lui Stalin insusi la 1 august, iar dupa sapte zile
Nemirovici-Dancenk®’ telefoneaza secretariatului lui Stalin pentru a afla ce
se Intdmpld cu piesa, de unde i se raspunde ca aceasta inca nu a fost trimisa
inapoi. Conducerea Teatrului Academic de Artd decide sa trimitd o echipa
condusd de Bulgakov la Batum si Tiflis (Tbilisi), pentru a aduna informatii si
elemente necesare punerii in scend a piesei, desi scriitorul considerd inca
prematura aceasta decizie. Deplasarea se face, totusi, cu trenul in 14 august,
sotii Bulgakov aflandu-se impreuna, dar aproape de statia Serpukov lui Mihail
ii parvine o telegrama cu textul : ,,,,Calatorie fara obiect, reveniti la Moscova”,
care 1l cufunda pe scriitor Intr-o devastatoare disperare dupd intoarcerea
grabita la Moscova, unde 1l intampind doar linistea absolutd, mutenia
telefonului din apartament, mai ingrozitoare chiar decit moartea. In mintea

“ In limba georgiani Lavrenti Pavles dze Beria (1899-1953) — etnic georgian, politician
sovietic, seful politiei in epoca stalinista, principal executor al epurarilor ordonate de Stalin in
deceniul al patrulea, adjunct al Comisarului poporului pentru Afaceri l{&HdVD).

42 Jurnalul Elenei Bulgakova cf. Christine Rouquet, op. cit922.

43 Vladimir Ivanovici Nemirovici-Dancenko (1858-1943) regizor si critic de teatru rus,
fondator impreuna cu Stanislavski al Teatrului Academic de Arta din Moscova (MHAT) in
1898.
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Bulgakovilor e inci proaspati amintirea arestirii lui Vsevolod Meyerhold* si
mutilarea urmata de uciderea sotiei sale Zinaida Reih. Starea de sanatate a lui
Bulgakov se inrautateste brusc. La 28 august Elena Bulgakova noteaza in
jurnalul sdu : ,, Misa este dardmat. Spune ca e complet scos din lupta.
Niciodata n-a fost in starea asta”®. Desi pirea si aiba initial aprobarea lui
Stalin, piesa Batumste interzisa si acest fapt va grabi sfarsitul scriitorului
cateva luni mai tarziu din cauza nefrosclerozei congenitale despre care
crezuse ca a intrat In remisie.

Subiectul piesei este structurat in patru acte si zece tablouri, primul
tablou constituind prologul, unde actiunea se petrece in 1898, in timp ce in
celelalte noud evenimentele se desfisoard intre anii 1901-1904. Incipitul
prezintd sala mare a Seminarului teologic din Tiflis (actualmente Tbilisi),
unde tanarul de 19 ani, losif Djugagvili (Stalin), elev in anul VI este
exmatriculat din scoala pentru activitate politicA subversiva contra puterii
tariste de Insusi rectorul seminarului, primind o hartie oficiala care 1i interzice
sd se mai inscrie in vreun alt stabiliment scolar. Radmas pe drumuri si fara o
copeica in buzunar, Stalin ii povesteste unui coleg despre o intdlnire cu o
tiganca aproape de intrarea in cladirea seminarului, care i-a prezis un viitor
stralucit. Apoi 1l convinge pe colegul sdu sd transmitd unui alt coleg niste
manifeste si rupe actul oficial care i interzice inscrierea la alta scoald, pe care
i I-a inmanat inspectorul.

In tabloul al doilea actiunea se petrece cu trei ani mai tarziu la Batum.
Stalin este adapostit clandestin in casa muncitorului Silvestre Lomdjaria, care
are un fiu, Porfiri, ce se plange de nedreptitile de la uzina 1n care lucreaza si o
fiica, Natasa. Stalin incearca sa se foloseasca de nemultumirile baiatului spre
a le pune in serviciul cauzei revolutionare.

Odata cu tabloul al treilea, la o luna dupa evenimentul sosirii in casa lui
Lomdjaria, Stalin prezideaza si animd de Craciun in acelasi loc o intrunire
clandestind a comitetului partidului comunist de la Batum, incepandu-si
activitatea. Se rostesc discursuri care sunt acoperite de cantece traditionale
ucrainene de sarbatori, interpretate de revolutionarii participanti si orchestrate
de Natasa, ca sd nu prinda de veste vecinii sau politia ce da tarcoale casei ca
acolo e o intrunire ilegala a comunistilor. Un angajat de la uzinele Rothschild
ii anunta ca e in flacari depozitul de lemne al uzinei si 1i cheama pe toti sa
ajute la stingerea incendiului. Muncitorii se mobilizeaza sa ajute si impreuna
cu ei merge si Stalin.

4 vsevolod Emilovici Meyerhold (1874-1940) actor, regizor de teatru rus si director al
Teatrului de Arta Meyerhold, membru al Partidului Comunist la inceput, apoi opozant al
realismului socialist in artd, condamnat la moarte prin impuscare de regimul stalinist.

5 apud Christine Rouquet, op. cit., p. 1923.
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Actul 11, tabloul 4 continua actiunea cu doud luni mai tarziu in cabinetul
guvernatorului militar din Kutais. Grevele muncitorilor de la diverse uzime d
Batum se inmultesc, acestia protestdnd Tmpotriva concedierilor ordonate de
conducere. Guvernatorul afla ca agitatorul este un individ caruia i se spune
»popa”, venit de 4 Tiflis, imposibil de capturat. Toate aceste vesti il
determina pe guvernator sa intre in panica si se hotaraste sa plece la Batum.

In tabloul 5 e infatisatd manifestatia de la Batum. Multimea adunata isi
trimite trei delegati, pe Geronte, Porfir si Klimov sd prezinte revendicarile.
Autoritatile folosesc un traducitor (Kiakiva) care tdlmaceste din rusd in
georgiana. Cei trei delegati sunt arestati din ordinul guvernatorului. in tabloul
urmator, actiunea se muta in fata inchisorii de tranzit din Batum, unde se
adund o multime amenintatoare de 6000 de oameni. Guvernatorul cauta
intariri i ordonda, in cele din urma, sd se tragd asupra multimii de
manifestanti. in ciuda eforturilor lui Stalin, Silvestre, Teofil si Porfiri care
incearcad sa motiveze in fata jandarmilor aceastd actiune, se trag trei salve in
directia mul{imii, in urma carora rdmane un numar important de morti si
raniti. Multimea se retrage, iar Stalin impreuna cu cativa dintre tovarasii sai
ajuta la transportarea ranitilor.

Actul al Ill-lea care incepe cu tabloul 7 ri-prezinta pe Stalin
ascunzandu-se ca un animal haituit acasa la muncitorul Darispan. Aici el este
vizitat de Radjeb de la Makindjauri, care 1i povesteste un vis premonitoriu
despre moartea tarului si eliberarea Abhaziei. Urmeazd apoi o perchezitie
spontana si foarte politicoasa a politiei in casa lui Darispan, in timpul céreia
Stalin neagd participarea sa la manifestatia de la Batum, dandu-si o falsa
identitate. Colonelul Treinitz, seful politiei, nu poate fi 1nsd pacalit si il
aresteai. Tabloul 8 1si plaseaza actiunea un an mai tarziu in inchisoarea de la
Kutais, unde se afla Incarcerat Stalin, care incearca sa obtind drepturi pentru
detinuti si starneste o razmerita, fiindca Natasa a fost lovita de un gardian. Se
decide ca Stalin sa fie transferat la inchisoarea de la Batum, iar la plecare
gardienii, aliniati in coloand, 1l lovesc fiecare la randul sau cu tecile sabiilor.

Actul al 1V-lea, tabloul 9 se desfasoara in biroul tarului Nicolae al II-lea
din palatul de la Peterhof, unde stagimbracat mai degraba ca un mascarici,
este informat de un ministru despre manifestatia de la Batum si despre
arestarea agitatorului Djugasvili, condamnat la trei ani de deportare in Siberia.
Tabloul este contrapunctat de fluieraturile unui canar dresat sa interpreteze
imnul imperial. Ultimul tablou al piesei se petrece din nou la Batum, in casa
lui Silvestre dupa aproape trei ani de la deportarea lui Stalin. Cei din casa, mai
ales Natasa, il cred mort, stiindu-l cu sanatatea subreda din pricina plamanilor.
In final, Stalin bate la usa si povesteste extrem de obosit cum a evadat din
inchisoarea din Siberia.
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Piesa lui Bulgakov este, in mod esential, construitd plecind de la
documentele adunate in culegerea Manifestatia din 1902 de la Batum. Mai
intai, sunt aici darile de seama aparute in revista clandestina Iskra (Scanteia) a
lui Lenin despre evenimentele intdmplate la Batum din februarie, pana in
octombrie 1902, evocand grevele de la diferite uzine. De asemenea, se gasesc
reproduse raportul anchetei guwanentale, darea de seama a procesului
manifestantilor, cunoscut si sub denumirea de ,,procesul de la Batum” si textul
sentintei, Insa 1n acestea numele lui Stalin nu apare. O a doua parte a culegerii
este constituitd de diferite marturii atdt ale manifestantilor, cat si ale co-
detinutilor inchisi impreuna cu Stalin, toate redactate sau corectate in asa fel
incat sa contribuie la hagiografia stalinistd. Din aceastd monumentalad
culegere, Bulgakov a extras marea majoritate a faptelor si numelor legate de
acea#i manifestatic pentru piesa Ilui. Numele, dintre care unele sunt usor
modificate, sunt fie cele ale revolutionarilor implicati, fie cele ale autorilor
marturiilor antologate in culegere. Piesa prezintd versiunea stalinistd a
evenimentelor, in asa fel Incat sd se indeparteze in mai multe puncte de
adevarul istoric restabilit doar in zilele noastre.

Stalin nu a fost exmatriculat din seminar pentru propaganda marxista, ci
se decide el sa plece pentru a deveni revolutionar de profesie. In intervalul
1898-1899isi ia concediu de boala si este dat afard in 29 martie / 10 aprilie
1899 pentru ca nu s-a prezentat la examene. Rolul lui in manifestatia din 1901
de la Tiflis a fost unul minor. Izolat in sanul partidului social-democrat care,
pana atunci, se cantona in jurul lui Noe Jordania si Silvestre Djibladze Stalin
sfarseste prin a fi exclus din cercul marxist al social democratilor din Tiflis
din cauza extremismului pozitiilor sale si a caracterului autoritar al metodelor
folosite. Numele sau nu figureaza in cronica evenimentelor de la Batum,
publicata in Iskra, timp ce numele agitatorilor Mihail Kirimiant si Teofil
Goliberidze sunt pomenite de mai multe ori. Prima sa evadare din Siberia a
avut loc in intarzieri foarte scurte si in conditii obscure, ca si multe altele care
le-au succedat, astfel incat s-a nascut ipoteza dupa care Stalin ar fi fost un
agent dublu. El insusi a considerat ca este bine sa apard In Manifestatia din
1902 de la Batuno ,,marturie” ce furniza o explicatie plauzibild apropo de
valva deja raspandita prin anii 1930. El isi facuse acte false de agent de politie
cu ajutorul carora arestase un jandarm care pretindea ca-l insfacase in trenul
care il aducea Tnapoi din Siberia. Bulgakov a fost uimit de aceasta anecdota si
a subliniate in carte: el a ales, in final, s nu se foloseasca de ea in piesa.

Batuma aparut in conditii cel putin ciudate, atata vreme cat se pare ca a
fost ceruti de Stalin insusi®®, a fost aprobata din toate punctele de vedere,

8 Ipoteza este avansatd de unul dintre biografii dictatorului care a stat de vorba cu Elena
Bulgakova dese acest aspect : ,,Asadar anul 1939 — teroare stalinista. Intreaga tard este
cuprinsi de spaima, orice greseala ideologica este consideratd un act vrijmas. Cine si-ar fi putut
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primitd cu entuziasm, iar apoi brusc respinsa din ordinul aceluiasi Stalin. Inca
din 16 august 1939 regizorul Vasili Sahnovski care trebuia sa fie insarcinat cu
montarea piesei 1l informa pe Bulgakov ca, dacid piesa sa a fost categoric
respinsd la varf ( deci la Comitetul Central ) aceasta s-a intdmplat pentru ca
nici nu se putea concepe sa faci din figura unuia ca 1. V. Stalin un erou
romantic, de asemenea, era exclus sa-1 plasezi in situatii fictionale si sa pui n
gura sa replici fanteziste. Pe de alta parte, s-a vazut in propunerea acestei
piese de catre Bulgakov, declara regizorul dupa relatarile Elenei Bulgakova,
ca scriitorul dorea sa arunce o punte de legiturd si s se face bine vazut.
Probabil ca Stalin privea ca incompatibila chiar imaginea idealizatd a unui
tanar revolutionar incd necunoscut cu cea a mitului sefului suprem pe care
tocmai 1l construise in 1939. E posibil si sa se fi temut si de faptul ¢ o piesa
despre tineretea sa sa nu starneasca zvonul ca ar fi fost agent dublu. Cateva
adaosuri marunte tipic bulgakoviene, asa cum este episodul prezicerii facute
de o tiganca sau cel al semnalmentului lui Djugasvili iIn maniera lui Pugkin
din Boris Godunov ar fi putut sa-i displaca dictatorului.

Rédacinile acestei piese par sa se intrevada cu 9 ani inainte, respectiv
intr-o scrisoare catre Stalin din 1931, rdmasa neterminatd, in care Bulgakov 1i
cere dictatorului si fie primul siu cititor””. Formularea acestei dorinte nu
inseamna abdicarea lui Bulgakov si dorinta de a se transforma intr-un
,.poputcik™® ci incercarea scriitorului de a-si deschide total calea spre edituri
si teatre, avand protectia suprema a dictatorului.

In conceptia bulgakoviani, se naste, chiar daci nu este exprimata
explicit nicaieri, ideea unei trilogii dramatice, alcatuitd din piesele Moliere,
Ultimele zile (Puskin) si Batum. On scrisoarea amintitd mai sus si din
anumite pagini de jurnal reiese faptul cad scriitorul parea sa fi renuntat la
identitatea de ,,scriitor mistic” si la cea de ,,scriitor satiric”, asa cum se definea
in celebra scrisoare din 1930 catre Stalin, abandonand fictiunea si aplecandu-
se asupra faptelor si evenimentelor trecutului. Multimea documentelor pe care
le consultd pentru construirea acestor piese, respinse toate trei, 1i serveste atat
ca mijloc de informare, cat si ca masca protectoare. Procedeul Iui Bulgakov
este justificat prin faptul ca in anii *30 falsificarea este miza principala in toate
domeniile. Atata vreme cat, Tnainte sd proclame suprematia stiintelor,

permite sa-i solicite lui Bulgakov, membru de partid , autor al catorva opere interzise, o piesa
dedicatd aniversarii Conducdtorului? [...] Cine din conducatorii de atunci ai vietii culturale

si-ar fi asumat raspunderea pentru aceasta? Fireste nimeni, in afara de insusi eroul viitoarei
piese- ciudatul admirator al piesei Zilele familiei Turbin. Desigur, solicitantes@ nu putea

fi altcineva decét el — Stalin”. (Edvard Radzinsky, Stalin, traducere Maria Leu, Oradea, Editura
Aquila 93, p. 15)

47 In prezent , cAnd ma simt foarte grav bolnav, vreau s va cer s fiti primul meu cititor” (tr.

m.) (Mikhail Boulgakov, Lettres da Staline )

“8 Scriitor aservit puterii
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guvernul bolsevic suprima cateva discipline (pedologia, genetica, cibernetica,
psihanaliza, sociologia), e explicabil de ce lui Bulgakovi muai ramane,
aplecandu-se asupra documentelor istorice pentru construirea piesei Batum
sd abordeze tineretea dictatorului decat din perspectiva apologetului si a
hagiografului. La intrebarea de ce Bulgakov a scris de bund voie un text
despre Stalin, atita vreme cat ideea ii venise in 1936, adica 1nainte cu destul
de mult timp de aniversarea dictatorului, raspunsul se dovedeste destul de
dificil de gasit. Sa avem de a face cu 2 Bulgakov, unul stralucit si curajos si
altul abil si oportunist? E vorba de o cronica istorica>*? Sau de o canava
simplista si lingusitoare®'? Sau poate o manevra maniheistd a autorului care
joaca totul pe o carte ? E o ultima petitie?

9 In Rusia, piesa apare in premierd postum in Sovremenaia dramaturghitn nr. 5 / 1988,
publicata de Marietta Ciudakova

0 vasili Novikov, Mihail Bulgakov- hudoj nik, Moskva, Moskoskii rabocii, 1996, p. 277.

51 Marietta Ciudakova, Pervaia i poslednaia popuitkéSovremenaia dramaturghia, nr. 5 /
1988, pp. 204-224.



COLECTIILE DE FOLCLOR MUZICAL ROMANESC
CA FORMA DE CUNOASTERE SI LEGITIMARE
NATIONALA IN TRANSILVANIA LA INCEPUTUL
SECOLULUI AL XX-LEA

Otilia Constantiniu
Facultatea de Istorie si Filosofie,
Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

I. Premisele conceptuale ale studierii folclor ului

Pana in secolul al XIX-lea nu se poate vorbi de chestionarea originilor
muzicii, In sensul autenticitdtii sau originalitatii acesteia, excluzand
bineinteles muzica cultd. Dar chiar si in cazul acesteia din urmd, notiunea de
autor nu avea importanta ce i se acorda astdzi, fiind legata mai putin de creatie
sau origine, ci mai mult de mestesug. Astfel, fragmente din opere de Héndel
sau Lully circulau liber in diferite straturi sociale, farda ca auditorii sa
considere necesar cunoasterea numelui compozitorului." Pentru muzicienisi
auditorii europeni de la inceputul secolului al XVIII-lea, atat de la sat cat si de
la oras, bogati sau sdraci, criteriul principal in clasificarea unui cantec facea
referire la sentimentul pe care acesta il degaja si functionalismul sau - la ce
ocazii putea fi folosit.

Cel mai timpuriu catalizator pentru clasificarea muzicii populare il
reprezintd nationalismul iar pana in secolul al XIX-lea, lipsa unei investigatii
asupra originilor muzicii are la baza, in opinia cercetitorului american
Matthew Gebart, absenta unei conceptii referitoare la puterea muzicii.®
Aceastd putere pe care, potrivit etnomuzicologului american Philip Bohlman,
muzica o capata in relatie cu statul n serviciul caruia se poate dovedi extrem
de maleabild, nu pentru cd este ea insasi un produs national si al ideologiilor
nationaliste, ci pentru ca muzica, in toate formele si genurile ei, poate articula

! Matthew Gelbart, The Invention of Tradition oFolk Music” and,, Art Music”. Emerging
Categories from Ossian to Wagner, Cambridge University Press, 2007,-@p.

2 |bidem.

3 Ibidem.
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procesul prin care se contureaza statul, muzica poate nara mituri si le poate
transforma in istorie, ea poate marca granite.*

Conceptul de ,,muzica nationald” la care se ajunsese in secolul XIX,
folosit pentru a desemna folclorul muzical national, opereaza cu o serie de
idei ce au circulat In gandirea filosoficd Incepand cu sfarsitul secolului al
XVlll-lea. Acceptarea unei viziuni setare si teleologice asupra istoriei, in
care civilizatia s-a desprins ireversibil de naturd, a fost Tmpartasita de multi
scriitori deschisi spre progres, precum si de cei care se opuneau sau erau
ambivalenti fatd de o presupusa rafinare treptata a societatii moderne. S
realizat, spre finalul secolului al XVllka, o clasare a naturii ca fiind opusa si
precursoare civilizatiei, de care se leaga originile umane primitive si pe care
savantii o investigau acum ca domeniu estetic, cdutand mai degraba urmele
creativitatii muzicale decat pe cele ale functionalititii sale.> Un alt termen de
care se leagd conturarea ideii de muzica nationala este traditia de care este
angrenat conceptul de autenticitate. Folcloristica opereaza cu acest concept
doar atunci cand originile sunt un factor crucial in determinarea validarii unui
text muzical si se impune 1n prim plan atunci cand traditia recunoaste mai
multe variante ale aceleiasi ,,opere” folclorice, autenticitatea fiind un criteriu
prin care li se testa validitatéaD paraleld in zona literara traseazi Susan
Stewart (Crimes of Wkiting Wisconsin Press, 1997), problematizand
autenticitatea ca un mediator intre generatii, ca un liant ce traverseaza
timpurile.” Bohlman noteazi ci autenticitatea poate fi definiti ca o
reprezentare consistentd a originilor unei piese, probandu-i-se versiunile
ulterioare®

Acest studiu isi propune tratarea culegerii de folclor muzical, mai exact
a variantei finale in forma ei tiparitd, asa cum era vazuta la inceputul secolului
XX: ca valoarenationald, patrimoniu sau tezaur, ce incapsuleaza esenta unui
specific romédnesc. Vom vedea cum au luat nastere primele colectii de folclor
muzical si cum au fost ele investite cu puterea de a reprezenta identitar si
etnic; in ce sens s-au folosit realizatorii lor de aceste dovezi materiale ce au
surprins efemerul si cum au contribuit acestea la consolidarea constiintei
nationale romanesti.

4 Philip Bohlman, Focus: Music, Nationalism, and the Makinghef New Europe, second
edition, University of Chicago, Routledge, pp54-

5 Matthew Gelbart, op. cit., p. 56.

5 Ibidem p. 172.

7 Ibidem, p. 162.

8 Philip Bohlman, The Study of Folk Music in the Modern WoH®lkloristics, Indiana
University Press, 1988, p. 10.
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II. Muzica nationali ca idee centrali in coagularea
preocuparilor pentru folclor

Colectiile de muzica nationald publicate spre sfarsitul secolului al
XVIlI- lea demonstreaza varietatea modelelor in care se manifestd insasi ideea
de autoritate a textului. Se opta pentru simplitate in prezervarea valorilor
arhaice, iar de cele mai multe ori aceastd optiune venea din partea
nespecialistilor, a culegatorilor proveniti din alte domenii (literati, avocati,
medici) si care manifestau un interes mai degrabd amator fati de muzica.’
Aceste colectii nu erau destinate interpretarii, editorii avand mai degraba
intentia de a crea ,,muze€’ de traditie folclorica.

Colectiile muzicale nationale apar, in opinia lui Bohlman, in momente
istorice critice, articulandu-le. Astfel, primele colectii de folclor muzical au
aparut intre 1820-1850, in decadele dintre infringerea lui Napoleon si
pericada revolutionara din jurul anului 1848, cand granitele Europei se
reconfigurau. In cea de-a doua jumitate a secolului al XIX-lea, colectiile
nationale au consolidat natiunea, atdt 1n linii geografice, cat si istorice.
Colectiile de la sfarsit de secol XIX au aparut de asemenea din zonele de
granitd contestate de expansiunea nationalistd. Regiuni precum Alsacia-
Lorena si zona Carpato-Galitiana (care astdzi include parti din Polonia,
Ucraina, Slovacia si Roméania) au produs numeroase colectii, caracterizate de
Bohlman ca fiind nu atat de costisitoare pe cit de vaste (,,n0 less expensive
than they were expansiie'

Conceptul de ,,muzicad nationala” (dar si echivalentele sale din secolele
XVIII- XIX precum ,,folclor” sau ,,muzica folclorica”) a luat nastere intr-0
perioadd sinonimd cu ascensiunea economicd, dar mai ales politica, a
burgheziei. Este de inteles, asadar, de ce o parte a exegezei moderne asupra
evolutiei folcloristicii considerd aceste concepte ca fiind manipulate de catre
burghezie pentru a se putea eonfa propriilor idei de ,,popor” si ,,natiune” si
pentru a putea servi in final, propriilor scopuri politice."* Termenul de muzica
nationald (care facea referire atdt la folclor, cat si la muzica de inspiratie
folclorica prelucratd artistic) a intrat in discursul anglofon prin discutiile
ridicate de muzica scotiand, odatd cu aparitia volumului de balade Ossian
(texte— 1760), Scotia, in postura de cea mai ,,naturald” dintre natiuni, fiind
cea care a furnizat, in opinia lui Gelbart, stimulul pentru discutii care au
rafinat ideea de muzicd si geniu natural intr-o categorie conceptuald

® Matthew Gelbart, op. cit., p. 180.

10 Philip Bohlman, The Study of Folk Music in the Modern nfoFolkloristics Indiana
University Press, 1988, pp. 6®-

11 Matthew Gelbart, op. cit., p. 5.
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asemandtoare folclorului*? In poemele scotiene ale lui Macpherson, Herder a
vazut o contrapondere europeand a muzicii exotice descoperite relativ recent,
speculand o semnificatie cultural-nationalistd care se putea citi in acest corp
muzical®. Termenii estetici cu care Herder trateaza conceptul de Volkslied la
prima editie a culegerii sale (1773, erau aceiasi cu cei ai lui Rousseau,
aliniind ,,naturii” ,,cantecul popular”, la fel cum ajunsese si stabileascd
echivalenta ,,muzica naturald” — ,,muzica nationala”, rezervand artei domeniul
stiintei, al mestesugului. Deja la a doua editie a Volkslied-ului (1779), Herder
nu mai propune cantecul popular ca o alternativa la cantecul artistic, ci il
sugereaza ca material pentru artd poetica,™ un material ce va transcende prin
prelucrarea creatorului de geniu, realizandu-se astfel capodopera artistica.

Odata stabilit statutul artei muzicale ca una din cele mai Tnalte forme de
culturd, iar folclorul muzical ca fiind un fel de alteritate exotica, s-a dezvoltat
o relatie intre centru si periferie, care depaseste limitele unei gandiri muzicale
si atinge valente politice. Tarile periferice statelor germane (cu exceptia
Frantei si statelor italice, cu bogatd traditie muzicald) au importat idea unei
muzici cultivate pe baza folclorului, atata timp cat acestea detineau un folclor
national propriu si original, acest capital national reprezentdnd o justificare
spre recunoasterea internationald pe o scena dominatd de autoritatea germana
si franceza. Mai mult, Jaques Le Rider considera ca in secolul al XIX-lea
popoarele periferice intrd intr-o concurentd culturala intr-o epoca ce vizeaza o
reintoarcere la unitatea constiintelor si a popoarelor, iar cd formarea
identitatilor nationale urmand modelul german (ce porneste de la ideile de
Volk si de limbd) se opune radical principiului dinastic habsburgic, in care
traditia coabitarii si a sinergiei popoarelor si limbilor celor mai diferite este
prezentatd drept cimentul unui ansamblu multinational'®, ansamblu din care
facea parte si Transilvania sfarsitului de secol XIX.

Odata descoperita traditia unui folclor muzical si importanta acestuia, s-

a raspandit si ideea germana a artei muzicale organice (naturale, inspirate de
creatiile poporului), astfel cd pana la 1820 toate natiunile europene periferice
au concurat 1n termeni germani, compozitorii Imbratisdnd ideea herderiand a
folclorului muzical ca o cale organicd spre arta muzicald universala.’
Ganditorii germani pozitionau ,geniul organic” ca fiind disponibil atat
folclorului colectiv arhaic, cat si marilor artisti din toate genurile artei,
inclusiv muzica.

12 |bidem, pp. 98-99.

13 |bidem, p. 198.

14 http://de.wikipedia.org/wiki/Volkslied

15 |bidem, p. 198.

'8 Jaques LeRider, Mitteleuropaad. Anca Opric, Editura Polirom, Iasi, 1997, p. 79.
17 Matthew Gelbart, op.cit., p. 230.
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Se contureaza o primd directie de abordare a folclorului la care s-au
raliat si compozitorii transilvaneni ai secolului al XIX-lea, precum I.
Muresianu, G. Sorban, G. Dima, I. Vidu si altii. Acestia promovau intens
culegerea de cantece populare in scopul de a-i da o formd artistica prin
prelucrare, numind muzica nationala produsul final — dansuri, hore, melodii
nationale, sarbe, concretizat de altfel la acea vreme in piese pentru pian sau
voce cu acompaniament, care folosea de multe ori citatul folcloric intr-o
armonizare clasieemantica. Conceperea unei muzici nationale se sprijinea in
intregime pe ideea de identitate nationald, iar cantecul popular - vazut ca
vestigiu al unei muzici arhaice, naturale si simple, reprezenta puntea de
legdturd in comunicarea cu trecutul si singura sursd de inspiratie pe baza
careia se putea crea o culturd nationala puternica si originald, comparabila cu
cele din vestul Europei.

Cea dea doua directie de cercetare a folclorului, derulata in paralel cu
cea a cultivarii muzicii nationale, o reprezinta culegerile de folclor rezultate n
urma unui proces mai detaliat de culegere, ce implicalaar cunostinte
muzicale de transcriere a cantecelor pe note, ci si metodologie de
sistematizare a materialului colectat. in Transilvania secolului desteptarii
nationale, preocupdri pentru cunoasterea si conservarea folclorului roménesc
au fost sprijini¢ de reprezentanti de seama ai romanilor, ca Timotei Cipariu la
Blaj si George Baritiu la Brasov, urmand ca la inceputul secolului XX,
culegerea sa devina o adevaratad miscare de amploare in care erau antrenati
juristi, preoti, dascali si elevi de liceu. Pand 1n secolul XX insd, melodia a
atras destul de putin atentia culegatorilor, avand in vedere ca primii culegétori
veneau din zona literara (Vasile Alecsandri, loan Slavici, losif Vulcan), iar
primele incercari de clasificare a folclorului se faceau in baza textelor
baladelor, dialectul fiind cel care indica geografic provenienta acestora.
Clasificarea melodicad a Inceput ceva mai tarziu, datoritd faptului cd notarea
melodiilor era destul de imprecisd sau chiar modificata, putdnd astfel servi
mai bine scopuli de a fi aranjate in versiuni si armonizate pentru ansamblu
coral. Culegerile au efectuat de cele mai multe ori din initiative particulare,
impresionand, ca urmare acestui impuls, numarul relativ mare de brosuri, de
volume cu pretentii de colectii, care pot deruta prin varietatea profilurilor si
lipsa de omogenitate metodologicd. Nesiguranta metodologiei culegerii se
observa chiar si sub aspectul titlurilor pe care le poartd colectiile, de la
denumiri generale cd/bum National pana la intitulari mai putin vagi precum
Colectie, Culegere, Arii Cantece*®

18 Octavian Lazir Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, 1898-1920, vol. VI, EdituraMuzicala,
Bucuresti, 1984, p. 361.
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IIL.1. Colectiile de folclor romanesc ale lui Béla Bartok

Academia Romana reitereaza la 1908, initiativa abandonatd de mai bine
de doua decenii de a sustine folclorul, culegerea si publicarea unei colectii sub
genericulDin viata poporului romdn, care avea in vedere literatura si muzica
orald.’® In cadrul acestei serii sustinute de Academie, i se publici lui Béla
Bartok, in 1913, colectia de Cdntece populare romdnesti din comitatul Bihor.
Acest fapt dowdeste importanta pe care cea mai respectabild institutie
culturala romaneasca o acorda activitatii de culegere a folclorului si publicarii
acestuia, ca forma de cunoastere si consolidare identitara, chiar daca, in cazul
de fatd, demersul stiintific necesar alcatuirii culegerii venea din partea unui
strain.

Sosit initial n Transilvania pentru culegerea muzicii populare
maghiare, la Insarcinarea forurilor muzicale din Budapesta, compozitorului
maghiar ia atras atentia folclorul romanesc, fapt pentru care va reveni, pe
cont propriu, intr-o primd campanie in zona Bihorului.?® Cel ciruia i se
datoreazd publicarea culegerii lui Bartok de catre Academia Romand este
compozitorul D.G. Kiriac de la Bucuresti, culegitor si el, care, abordat de
Bartok la recomandarerietenilor siai romani din Transilvania (Ovidiu
Busita, conform cercetarilor lui Fr. Laszl0), ii recunoaste acestuia autoritatea
in domeniul folcloristicii, intuind castigul pe care cultura romana il obtinea
prin faptul ca i se confirma identitatea si valoarea folclorului national de cétre
un muzician de talia lui Bartok.

Ce face interesant de discutat cazul lui Bartok este tocmai pozitionarea
lui neutra, asigurandu-si in felul acesta obiectivitatea cercetarii folclorului
altei etnif’, in timpuri in care judecitile de valoare se ficeau in termeni
nationali. In calitatea sa de etnic maghiar care publicd o culegere cu folclor
romanesc, Bartok ajunge sa creeze disconfort atdt in tabara romanilor, prea
mandri sd accepte ca un strdin sd se ocupe de aceasta actiune, dar pe de alta
parte insuficient de pregatiti (stiintific) de a o efectua ei insisi, cat si a
maghiarilor, care se simt oarecum tradati de interesul unui conational pentru
folclorul celorlalte natiuni ale Imperiului Austro-Ungar. Gestul stiintific al lui
Bartok va fi interpretat in termeni nationali, iar folclorul este predispus spre
generarea conflictelor de acest gen, In masura In care opereazd cu termeni ce
definesc identitatea nationala. Diversitatea de reactii i controversa pe care au
starnit-0 aparitia culegerii lui Bartok indica pulsul national cu care se judecau

19 |bidem, p. 360.

20 Octavian Lazir Cosma, 0. Cit., pp. 448-452.

2L Bartok a cules nu doar folclor roménesc ci si slovac sau turcesc si interesant ar fi de vizut
reactiile acestora fatd de actiunea lui.
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astfel de actiuni culturale, dar i miza importanta, culturald, dar si ideologica,
pe care o reprezenta tiparirea folclorului, aceasta ,,muzica nationald” ce
echivala in ochii muzicienilor vremii cu esenta etniei romanesti. Tocmai
aceasta diversitate a polemicilor subliniaza importanta cartii, a colectiei si a
puterii de reprezentare culturald cu care era investitd, evidentiata de impactul
pe care aceastalavut atat in randurile romanilor, cat si ale maghiarilor.

O critica menita sd desfiinteze valoarea colectiei a fost facuta de Oscar
Pursch (sef de muzica militard), intr-o recenzie apdrutd in revista Sezatoarea
din Falticeni (1914), care afirma ca valoarea volumului e lipsitd de interes
folcloristic pentru romani deoarece notarea e deficitard, intonatia melodiilor
bihorene este falsa si coplesitd de influenta maghiara sau cad muzica populara
trebuie culeasd de la lautari — purtatorii specificului neaos, argumente
infirmate de 1insdsi dezvoltarea ulterioard a stiintei etnomuzicologice.?
Declaratia lui vine sd afirme public ceea ce spusese Intr-un fel si Duiliu
Zamfirescu la sedinta Academiei Romane, cand s-a discutat publicarea
culegerii lui Bartok, si anume cd ,strainul nu poate sa inteleagd folclorul
romanesc, necum si-1 culeagd!”.?® O altd recenzie nefavorabild a aparut la
Clyj, din partea muzicologului maghiar Janos Seprddi, el insusi folclorist care,
pe langa faptul de a fi pus la indoiala caracterul stiintific al colectiei din cauza
lipsei indicatiilor de armura si tempo, reproseaza aparitia unei colectii de
folclor romanesc inainte de a fi aparut una cu muzica maghiarilor din
Transilvania, cu atat mai mult cu cat cercetitorul era de nationalitate
maghiard.** Reactii negative a provocat volumul bihorean si la Budapesta,
unde Kodaly - colegul de cercetare folclorica al lui Bartdk, a fost acuzat
pentru pacatele ,,antinationale” de care se facuse vinovat colegul siu, iar
volumul a fost vazut ca nesustinand punctul de vedere national maghiar, atata
vreme cét acesta a aparut la Bucuresti.” , Nefast si inoportun” este calificat
studiul lui Bartok si de catre directorul de pe atunci al Conservatorului, Jend
Hubay, care, desi 1i recunoaste un talent remarcabil, nu poate accepta ca
binevenita studierea culturii nationalititilor romane®.

Reactii negative de aceeasi facturd trezeste si studiul aceluiasi autor, ce
trateaza dialectul muzical al poporului roman din Hunedoara, publicat un an
mai tarziu, in 1914 la Budapesta, material considerat de catre extrema dreapta
politica din Ungaria un atentat, Bartok fiind tinta multor atacuri in presd. Un

22 Octavian Lazar Cosma, op. cit., pp. 460-461.

3 Francisc Laszld, Béla BartSk si muzica populard a romdnilor din Banat si Transilvania,
Cluj-Napoca, ed. Eikon, 2003, p. 51.

24 Octavian Lazar Cosma, Op.cit., pp. 464-465.

2 Francisc Laszl6, Béla Bartok si muzica populard a romanilor din Banat si Transilvania,
Cluj-Napoca, ed. Eikon, 2003, p. 53.

%6 Octavian Lazar Cosma, Op. Cit., pp. 465-476.
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asemenea exemplu il oferd articolul Béla Bartok in slujba ,, culturii” valahé’,
in care semnatarul sustine cd insdsi preocuparea compozitorului maghiar
pentru cultus poporului roman este inoportuna, cand arma cea mai
importantd a ungurilor este tocmai superioritatea culturala fata de valahi,
recunoscuta de toatd lumea, si ca partea stiintificd nu intereseaza pe nimeni,
provocandu-l pe Bartok sd se pronunte cu privire la apartenenta sa nationala.
In acest timp, au fost semnalate si reactii pozitive in spatiul romanesc, cum
este cea a compozitorului Alexandru Zirra, care a privit acest volum ca pe un
precedent si un exemplu de metodologie pentru folcloristii romani, multumind
lui Bartok pentru interesul pe care acesta il poartd muzicii populare
romanesti.?®

Pentru Bartok, culegerea si publicarea cantecelor bihorene era doar
inceputul unei initiative mai ample de culegere a muzicii populare a romanilor
din Transilvania, eivitate fard motivatii ideologice, dar realizatd cu probitate
stiintifica si cu o determinare exemplara, ce a dus la descoperirea in aceasta
zona a unui bogat si divers material folcloric. Colectiile ce au urmat spre
publicare numara titluri precum VOIksmusik der Rumdnen von Maramures
(Miinchen, 1923), rezultat in urma culegerilor realizate in 1913, la care i s-a
alaturat si preotul maramuresean Ioan Bérlea® (1883-1969)- cu preocupiri in
sfera folclorului literar.

Un alt aspect ce poate aduce lamuriri In privinta importantei
tipariturilor folclorice este relatia lui Bartok cu folcloristii romani si auspiciile
in care s-a desfasurat colaborarea cu acestia. Dacd 1n prima faza Academia ii
publicase lui Bartok colectia din Bihor, pasul urmator ar fi incurajat spre o
colaborare intre acesta si folcloristii romani. Ceea ce s-a si incercat intr-0
anumitd masurd. Detalii interesante ne oferd Francisc Laszld, care a mers pe
urmele colaborarii dintre Bartok cu colegii sdi romani, unde meritd semnalat
un episod releant pentru discutia noastra. La momentul in care Bartok cauta
editori pentru colectia din Maramures, culegerea lui Tiberiu Brediceanu de
melodii din aceeasi zona — realizatd ca urmare a solicitarii Academiei Roméane

27 Acest articol lam gasit 1a O. L. Cosma ca fiind semnat de Sereghy Elmer in ziarul Zeitschrift
fur MusikwissenschftBerlin, 1920, pe cand la Francis Laszlo, semnatarul este purtatorul de
cuvant al ultra-nationalismului maghiar, Nemzeti Ujsag (in Francisc Laszl6, Béla Bartok si
muzica populard a romanilor din Banat si Transilvania, Cluj-Napoca, ed. Eikon, 2003, p. 57);
insd, ambele mentionari sustin acelasi continut.

8 Francisc Laszld, Béla BartSk si muzica populard a romdnilor din Banat si Transilvania,
Cluj-Napoca, ed. Eikon, 2003, p. 52.

29 Ca urmare a acestei intalniri, I. Birlea publici un articol intitulat ,,Béla Bartok si legiturile
sale cu Maramuresul” in care apare corespondenta acestuia cu compozitorul maghiar pe durata
colaborarii lor. Lui Ioan Birlea i se publica in 1924 volumul de texte culese din Maramures cu
care si obtine premiul ,,Nasturel” al Academiei Romane.
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inca din 1910% - era gata de publicarestel ci Ioan Birlea a propus largirea
volumului cu piesele culese de el si Bartok, la care Bartok ar fi consimtit,
plecand acasd cu materialul Brediceanu-Birlea pentru a-1 studia. Bartok ar fi
fost dispus sa realizeze o clasificare comuna a melodiilor culese atat de el, cat
si de Brediceanu, care insi nu a acceptat aceasti propunere.’* Motivele
refuzului nu se cunosc, dar putem lua in calcul posibilitatea unui orgoliu
profesional din partea lui Brediceanu. Se pare cd a cantarit mai mult
sentimentul national la Brediceanu in decizia de a refuza colaborarea cu
metodologice in analiza materialului - chiar daca ajutorul oferit de Bartok ar fi
fost in avantajul stiintific al colectiei romanului. S-a cdzut de acord sa se
publice un volum semnat de trei autori, In care materialele sa apara separat, in
urmatoarea ordine: Birlea, Brediceanu, Bartok, volumul avand girul sectiunii
literare a Academiei Roméane. Tiparirea s-a amdanat datoritd izbucnirii
primului razboi mondial, iar la initiativa lui Birlea, s-a reactualizat proiectul
operei tripartite, dar Academia ducea lipsa de fonduri, iar Brediceanu renunta
chiar si la ideea publicarii materialului sau laolaltd cu ceilalti doi autori,
preferand editarea separatd, fapt ce a decis anularea publicarii volumului
colectiv. Bartok, care cazuse la o intelegere cu editura Drei Masken din
Munchen, a mai facut o oferta Bucurestilor, prin intermediul lui Busita si al
lui Kiriac, propunand la Academia Romana, respectiv Ministerul Cultelor si
Artelor sd semneze volumul in calitate de coeditor dar fara succes. Volumul
maramuresean a aparut in 1923, la Miinchen.*?

Daca de o eventuald colaborare intre Bartok si folcloristii transilvaneni
nu a putut fi vorba, din cauza unoridente motive concurentiale, pentru cel
deal treilea volum al sdu cu muzicd roméineascd, Bartok nici macar nu a mai
incercat sa invite vreo institutie roméneasca sa sustind editarea, avand in
vedere esecul cu volumul anterior si climatul din ce in ce mai tensionat al
anilor '30. Cu toate ca Melodien der rumdnischen Colinde (Viena, 1935) a
constituit o premiera majora datorita faptului ca a fost prima monografie de
gen din istoria folcloristicii romanesti, volumul a trecut aproape insesizabil in
spatiul romanesc. din cauza climatului tensionat.*

Este de subliniat evolutia generald a relatiei lui Bartok cu mediul
folcloristic muzical roméanesc in decursul primelor decenii ale secolului 20,
tocmai pentru a evidentia influenta cadrului istoric si a ambiantei politice
asupra acestei relatii. Pretuirea de care s-a bucurat Bartok, cel putin in anii

30 Octavian Lazar Cosma, op. cit, pp. 430-432.

3! Francisc Lészl6, Béla Bartok si muzica populard a romanilor din Banat si Transilvania,
Cluj-Napoca, ed. Eikon, 2003, p. 59.

%2 |bidem, p. 59.

33 |bidem pp. 80-81.
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20, reiese si din invitatia pe care Societatea Compozitorilor Romani i-a facut-

0 sd i se aldture ca membru sau din initiativa autoritatilor romanesti de a-l
decora cu ordinul Bene Merengradul 1 (1924), cat si din reclama ce i se
facea in presd, in care era numit ,,compozitor si filoroman3*. Pe acest fundal
se situeaza si initiativa Academiei Romane de a publica culegerea cu folclor
romanesc, realizatd totusi de citre un compozitor maghiar. In anii '30, insa,
relatia lui Bartok cu cercurile culturale romanesti avea sa se deterioreze si din
cauza unor concluzii semnalate de acesta in studiul ,,Muzica noastra populara

si muzica popularad a popoarelor vecine” (1934), fiind ori acuzat ori ignorat de
cercurile roménesti in rezultatele sale stiintifice.®

I11.2. Sabin Dragoi si colectia 303 Colinde

in timp ce relatiile lui Bartok cu mediul muzical roménesc se
deterioreaza, lui Sabin V. Dragoi (1894-1968) i se editeaza colectia intitulata
303 Colinde(Scrisul Romanesc, Craiova, 1931), o selectie din culegerile sale
de folclor pe care le-inceput in 1922, cea mai mare parte fiind ramasa in
manuscris® Desi unii muzicologi romani au considerat colectia lui Drigoi
anterioara celei de colinde culese de Bartok, ceea ce este si adevarat ca ordine
de aparitie a materialului editat, este de mentionat cad Dragoi a cunoscut
manuscrisul lui Bartok (redactat in 1924%"), cu care a avut contacte personale
in pregatirea pentru tipar a cartii sale avand onestitatea de a recunoaste public
intdietatea muzicianului maghiar.®®

Volumul lui Dragoi a fost editat de Comisiunea pentru ,,Arhiva
fonogramica si publicarea de folclor muzical” pe langa Ministerul Cultelor si
Artelor*®, institutie infiintati la Bucuresti in 1927 de citre etnomuzicologul
George Breazul in conditiile ascensiunii Partidului National-Taranesc™.

34 |bidem, p. 93.

35 Francisc Lasz10, Béla BartSk si lumea noastrd. Asa cum a fost, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1995, p. 124.

36 George BreazuPagini din istoria muzicii romanesti, Ed. Muziala a Uniunii Compozitorilor
din R.S.R, Bucuresti, 1966, p. 470.

7 Inca de la prima atestare a manuscrisului, desi neterminat, era deja de vanzare, in 1924, prin
intermediul lui Kiriac, Barfék oferindui Ministerului Cultelor si Artelor de la Bucuresti pentru
24.000 lei, platiti in dolari americani. Si astdzi se afla, perfect conservat, in patrimoniul
Bibliotecii Nationale a Romaniei, in Laszlo, Béla Bartok si muzica populara a romdnilor din
Banat si Transilvania, Editura Eikon, 2003, p. 73.

8 Francisc Laszld, Béla BartSk si muzica populard a romdnilor din Banat si Transilvania,
Editura Eikon, 2003, p. 72.

%9 Nicolae Radulescu, Sabin V. Dragoi, Ed. Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti,
1971, pp. 219-220.

40 Breazul nota in Patrium Carmen (1941), p. 478adiul cercetirii folcloristice romanesti,
citandu-1 pe Nichifor Crainic care, in articolul ,,Un muzeu fonogramic” din Cuvantul din 1925,
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Lucrarea a vazut lumina tiparului si datoritd intdmplarii ca Dragoi sa-l fi
cunoscut, prin G. Breazul, pe foneticianul si folcloristul Hubert Pernau,
profesor la Sorbona, care ipropus lui Drigoi sa publice colectia de colinde
intr-o editie bilingva franceza-romana, propunere ce a avut darul de a
mobiliza forurile romanesti.*’ Romanii au receptat sugestia specialistului
francez 1n termeni pozitivi, fiind incurajati de o recunoastere internationald ce
venea sd confirme valoarea folclorului autohton si importanta prezentei
acestuia in galeria muzicilor folclorice europene.

Valoarea nu numai documentard, ci si pragmaticd a culegerii lui
Dragoi, reiese dintr-un detaliu pe care acesta il divulgd intr-o scrisoare catre
Breazul in care discutd detalii referitoare la pret, calitatea si cantitatea
exemplarelor in curs de tiparire. Acesta propune ca din numarul total de
exemplare, un anumit procentaj sd meargd in scop de propaganda in tara si
straindtate (pentru acestea fiind suficienta prefata bilingva) si ca un numar de
10 exemplare sd se lege in piele cu litere de aur ,,ca sd mituim vreo cateva
persoane care ne pot fi de foldé

Motivand ca a fost ,,impins de dragostea nemarginitd pentru poporul
nostru si pentru sufletul sau bogat In manifestari artistice” si de imperativul
salvarii ,,celor mai pretioase comori de artd nationald” din calea raspandirii
grabnice a civilizatiei spre sate, dupd cum noteaza in introducerea colectiei,
Dragoi 1si declara adeziunea la directia de cercetare inauguratd de Bartok, a
cdror principii le urmeaza in clasificarea melodiilor.*® De altfel, cu Bartok se
intalnise la Timisoara in 1926, dupa unul din recitalurile acestuia, prilej cu
care cei doi au schimbat idei pe marginea initiativei lui Dragoi.**

Pe langa meritul de a strange la un loc o importantd mostrd de muzica
traditionald roméneasca, culegerea lui Dragoi devine si ocazia afirmarii unor
ipoteze, justificate acum de un corpus muzical semnificativ, privind
originalitatea si chiar superioritatea muzicii folclorice a acestui tinar stat.
Dovada o reprezintd insési forma fizica in care este pastrat acest folclor, iar
culegerile de acest gen dau ocazia autorilor lor sa formuleze nu numai idei

deplangea lipsa de reactie a lui Al. Lapedatu —pe atunci ministrul Cultelor si Artelor, la nevoia
de a finanta infiintarea unei institutii destinate salvarii si prezervarii folclorului muzical. Multa
vreme nu trece insa, si fotoliul ministrului Artelor a fost ocupat de Vasile Goldis, avandu-I
secretar general pe Nichifor Crainic, astfel ca a fost prevazuta in bugetul ministerului suma de
un milion si jumatate de lei pentru Arhiva fonogramica a ministerului.

I Nicolae Radulescu, Sabin V. Dragoi, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1971, p. 56.

42 George BreazulScrisori si documente I, ed. ingrijita de Titus Moisescu, Editura Muzicala,
Bucuresti, 1984, p. 171.

43303 Colindecu text si melodie (culese si notate de Sabin V. Drigoi), Ed. Scrisul Roméanesc
S.A., Craiova, 1931.

4 Francisc Laszl6, Béla Bartok si muzica populard a romanilor din Banat si Transilvania, Ed.
Eikon, 2003, p. 95.
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strict stiintifice, ci si apologii nationaliste privind superioritatea natiunii
romane. Concluziile pe care Dragoi le trage in urma analizarii colindelor vin
sd demonstreze autenticitatea materialului studiat, incercand sa identifice
concret aceasenta a caracterului etnic. Afirma ideea ca ,,lipsa simetriei din
structura colindei este dovada superioritatii muzicii noastre”® si subliniaza
bogétia melodica (acel ,,mod de inventica melodica al unui popor”), Incercand
sd combata catalogarea de muzica primitiva asociata folclorului romanesc.
Asimetria liniei melodice este un punct central in argumentatia lui Dragoi,
aceastd caracteristici a folclorului roman fiind aseménatd ca nivel de
complexitate si elaborare cu cea existentd in operele marilor maestri ai
muzicii clasice. Incercarea lui Drigoi de a gisi un punct de sprijin solid in
muzica cultd pentru demonstrarea teoriilor sale denotd o cunoastere
incompletd a domeniului de cercetare, asimetria fiind prezenta si in folclorul
altor popoare dar cu care daea vreme Dragoi nu luase contact si pe care
ulterior, etnomuzicologia a formulatca o caracteristica larg raspandita in
folclorul muzical.

Am retinut 1nsd cuvintele autorului, care, explicind metodologia
culegerii, marturisea ca: ,,am grupat melodiile dupa sate si judete, gindind sa
fac mai intai folclor, cici de stiintd mai e vreme™*® (!). Aceastd replica este
mai mult decat evidenta pentru gandirea folcloristicii romanesti la inceput de
secol 20, in care prioritar era colectarea a cat mai mult material folcloric din
calea disparitiei inevitabile, ldsdnd posteritatii spre analizd mai amanuntitd
materialul cules. Este o mentalitate ce reflectd o nevoie de reprezentare mai
mult profilactica si oarecum, politica, de stabilire a granitelor si a bunurilor
culturale a acestui spatiu transilvanean, in conditiile in care acesta facea deja
parte din componenta recent formatului stat romén. Colectia lui Dragoi vine
sd aduca o contributie stiintificd a muzicii traditionale romanesti existente in
Transilvania.

Dragoi echivaleaza insa folclorul muzical cu ,,arta nationald”, ridicind
astfel aceastd muzica la rangul suprem si inzestrand-o cu insusiri ce ii erau
pana acum necunoscute. Pentru el, principalul pericol ce pandeste aceasta arta
si care justifica totodata realizarea culegerilor de folclor este nu ostilitatea sau
influenta nefastd a statelor vecine, ci civilizatia urband care o va transforma
iremediabil si pe cea rurald: ,,De aceea strig: Sa ne grabim ca bate ora 12! Ne
civilizam! Ajutor!”*’

“SArgumentul sau implicd ideea conform cireia genialitatea creatoare tinde sa scrie asimetric,
cu alte cuvine, autenticitatea se probeaza tocmai prin forma artistica.

46 303 Colindecu text si melodie (culese si notate de Sabin V. Dragoi), Ed. Scrisul Romanesc
S.A,, Craiova, 1931, p. XXXV.

7 |bidem, p. IX.
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Impactul pe care acedastcolectie l-a avut in randul romanilor
preocupati de cercetarea folclorului muzical a fost cat se poate de pozitiv,
Drégoi fiind apreciat atat pentru faptul ca, in sfarsit, un roman semna o astfel
de carte, care se putea ridica la nivelul stiintific ridicat de Bartok, cat si pentru
rezultatele ce satisficeau nevoia de acreditare si consolidare nationald a
romanilor. Pe langa laudele aduse de Breazul, multumit ca putea justifica
existenta Arhivei fonogramice prin rezultate ca acestea, unul din exemple il
ofera Onisifor Ghibu, care subliniazd valoarea culegerii lui Dragoi nu doar
pentru partea ei folclaea, cat mai ales concluziilor muzicianului referitoare la
»esenta artisticd a acestui bogat material”, apreciind contributia pe care o
aduce aceasta lucrare ca fiind ,,nepretuitd si menita sa ageze poporul roméan la
un loc de cinste printre popoarele inzestrate de Dumnezeu cu insusiri
muzicale deosebité®® Colectia de colinde a lui Drigoi s-a dovedit a fi un
adevarat castig, reusind sd cuprindd intre paginile sale acea esentd a
specificului romanesc, astfel ca, drept urmare, i s-a potentat valoarea odata cu
obtinerea premiului ,,Nasturel” (1933) din partea Academiei, prestigioasa
autoritate validand-o astfel. Ulterior, Dragoi va mai publica colectia 122
Melodii populare din Valea Almdajului, la editura ,,Cartea romaneasca” (1937),
dar care nu a mai atins ,celebritated’ colectiei de colinde. Acest gen a
reprezentat ineditul si specificul pentru folcloristica interbelica spre deosebire
de hora sau doina, tipice pentru o etapa anterioara.

[11.3. Culegeriledefolclor alelui Tiberiu Brediceanu

Referitor la culegen de folclor in Transilvania, muzicologia
romaneasca il recunoaste pe compozitorul Tiberiu Brediceanu (1877-1968) ca
pe unul din cei mai importanti, cu sigurantd cel mai vizibil, culegatori de
folclor incd de la sfarsitul secolului 19. Culegerea rezultatd In urma
inregistrarilor sale facute in Maramures in 1910, 170 Melodii populare
romdnesti din Maramures (care va vedea lumina tiparului abia in 1957) sau
volumul 810 Melodii populare romanesti din Banat, lucrare care a obtinut
Premiul de folclor al Societitii Compozitorilor Romani in 192549, sunt
dovezile, desi doar in manuscris, unei munci duse pana la capat in ceea ce
priveste salvarea si inregistrarea folclorului muzical in patrimoniul cultural
roman. Chiar daca nu si-a editat culegerile, care ar fi facik care sa faciliteze
circulatia analizelor cu privire la specificul muzical romanesc, Brediceanu si-a
facut publice ideile sale in numeroase articole, atat n tard cat si in strdinatate,

“8 Onisifor Ghibu,,, Colindele D-lui Sabin Dragoi” in Miscarea muzicald (articol preluat din
Universul), 1937, nr.D-

® Octavian Lazir Cosma, Universul muzicii romdnesti. Uniunea compozitorilor i
muzicobgilor din Romdnia (1920-1995) Ed. Muzicalda a U.C.M.R., Bucuresti, 1995, p. 35.
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in calitate de membru corespondent al diferitelor societati muzicale sau
folclorice.

Cu toate cd unul din cei mai reprezentativi muzicologi interbelici
romani, in persoana lui George Breazul, apreciaza contributia de folclorist a
lui Brediceanu in randul colectiilor care au indeplinit o serie de conditii de
redare absat obiectiva a melodiilor, o justd observatie face O. L. Cosma fata
de folcloristul Brediceanu, caruia 1i surprinde stadiul de cercetare al
folclorului oprit la nivelul de culegere, fard sa urmeze etapele ulterioare, de
sistematizare, interpretare si pregatire pentru tipar, desi in cazul culegerii din
Maramures, insusi Bartok se oferise sa 1i sugereze anumite operatii in vederea
publicirii, Brediceanu insd neacceptand propunerea .>°

In opiniile publice ce tratau folclorul romanesc, Brediceanu, fard sa fi
aplicat o clasificare riguroasa, in afara de a fi sesizat prezenta cantecelor lirice
(doinele), trage concluziile ca folclorul romanesc este mai ,,nou, mai variat si
mai veritabil tdranesc”, menit intrebuintarii in muzica culta: ,,suprema tinta,
supremul ideakpre care trebuie si nadijduim”.>* Pe de alta parte, colectia
este vazuta ca ,,material de dovada cu care trebuie sa ne inarmam, in scop de
propagandi, pentru sustinerea cauzelor politice si culturale®? de unde reiese
foarte clar puterea cu care era inu#isiteasta carte. Putem spune chiar ca
Brediceanu, prin acest din urma citat, rezuma in cateva cuvinte ideile studiului
de fata: vectorul profund ideologizat pe care se situa, la acea vreme, culegerea
si tiparirea folclorului.

Din nou, originalitatea si superioritatea muzicii noastre revin in
discursul muzicienilor ce se ocupd cu culegerea de folclor, Brediceanu
afirmand cd ,,sdvarsind aceastd munca mantuim tot ce caracterizeaza si ce
exteriorizeaza mai mult specificul etnic al neamului nostru roméanesc™®, neam
care a fost capabil de a da nastere unei muzici ,,fard nici o exagerare mai
bogatd, mai variatd ca formad si fond melodic decat muzica oricirei alte
natiuni”™. Pentru compozitorul transilvinean, stiinta muzicii comparate —
acest ,,domeniu de activitate bine definit ce antreneaza studii istorice, acustice,
antropologice, etnologice si estetice pe bazd de comparare, inspirat, ca
metodd, din studiile comparate ale psihologiei, limbilor”, dupd cum o
caracterizeazd Breazul — trezeste competitia, iar aceasta, in anumite conditii,
transforma nationalul in nationalist. Conform ideilor lui Bohlman, muzica
nationalistd apare in acele momente si locuri in care natiunile se confrunta si

%0 \dem, Hronicul muzicii romdnesti, 1898-192Q vol. VI, Ed. Muzical3, Bucuresti, 1984, p.
437.

5! Tiberiu BrediceanuCorespondenti Drdgoi-Brediceanuin Transilvania, nr. 5, 1937.

52 |dem, Pareri relativ la problema salvarii si cultivirii specificului nostru etnic, in
Transilvania, nr.3, mai-iunie 1937.

*% |pidem.

54 |dem, Corespondentd Drigoi-Brediceanuin Transilvania, nr.5, 1937.
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concureazd unele cu altele pe aceleasi bunuri culturale, aceasta categorie de
muzic contribuind la eforturile de reprezentare a teritoriilor contestate, cum
sunt regiunile de granitd.>® Competitia, este identificatd de etnomuzicologul
american, ca mijloc prin care se poate impune o natiune, mai ales intr-0
competitic de tip cultural, avand capacitatea de a sugera o mizd mai
importanta decat muzica in sine si de a o investi, In fond, cu un potential
nationalist a cirui scop depiseste finalititile estetice.®® Astfel, competitia
poate genera aspecte conflictuale la nivel cultural, in conditiile in care se
speculeaza un potential nationalist, rezultdind un discurs purtat, de cele mai
multe ori, Tn temeni ostili si ofensatori.

Declaratiile Iui Brediceanu conform carora salvarea folclorului este
imperativa atata timp cat ,,vecinii nostri de la ves§ potrivnici de veacuri, in
nesocotita lor actiune revizionistd, intensificd din ce In ce mai accentuat
sistematica lor procedura de a aduna si de a fixa 1n tipar si imagini si de a lasa
in lume, ca si cand ar apartine patrimoniului lor, multe din cele mai tipice
obiceiuri §i cele mai veritabile produse ale poporului nostru™’, vin si
intareascd tendinta de politizare a folclorului si folosirea culegerilor drept
»arme” in lupta de legitimare a statelor. Culegerea de folclor avea astfel doua
intrebuintdri: una defensiva, de salvare a valorilor nationale de iminenta lor
instrainare, si o alta ofensiva, prin care pretentiile similare ale statelor vecine
erau demontate. Discursul lui Brediceanu tradeaza fundalul tensionat al anilor
'30, in care conditiile istorice create de criza economicd mondiald aveau si
ridice la rang de politica de stat cele mai nefericite ideologii extremiste, a
declansat fenomenul radicalizdrii politice a unei parti a intelectualitatii
romanesti.

Un punct fierbinte k atins, neintentionat, in folcloristica romaneasca,
studiul lui Bartok intitulat ,,Muzica noastrd populara si muzica populard a
popoarelor vecing (1934), studiu ce reprezinta o sintezdi ampla a
observatiilor sale In domeniul folcloristicii comparate, in care consemneaza
influenta maghiara in muzica romaneasca, reusind astfel sa inflameze forurile
roménesti prin ,atentatul” asupra autenticitatii, acest mar al discordiei al
folcloristicii.®® Prin problema pe care o ridicd, studiul bartokian se plaseaza,
inevitabil, pe o directie de interpretare in termeni politici, de comparatie intre
natiuni, de concurentd cand vine vorba de influentd, de contaminare a

%5 philip Bohlman, Focus: Music, Nationalism, and the Makinghef New Europe, second
edition, University of Chicago, Routledge, pp. 86-87.

*5 |bidem.

5 Tiberiu BrediceanuPdireri relativ la problema salvdrii si cultivirii specificului nostru etnic,

in Transilvania, nr. 3, mai-iunie 1937.

®8 Francisc Laszl6, Béla Bartok si lumea noastrd. Asa cum a fost, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1995, p. 124.
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autenticului, reusind sa lezeze cele mai puternice sentimente nationale
romanesti.

Urmarile acestui studiu au starnit nemultumiri puternice mai ales in
persoana lui Brediceanu, care, intr-o sedintd a Societdtii Compozitorilor
Romani, 1-a acuzat pe Bartok de deturnarea folclorului roméanesc in favoarea
ungurilor® Cu toate ca Bartok a avut si sustinatori in persoana lui Constantin
Brailoiu, Mihail Jora sau lon Nonn@tescu, motiunea de protest a reusit sa-i
anuleze concertul lui Bartok de la Timisoara, unde era asteptat pentru a-i
sarbatori jubileul 1n activitatea sa folcloristica (ocazie cu care i se dezvelea si
un bust), rimanand ca acesta sa sustind doar conferinta de la Bucuresti, la care
fusese invitat sa discute despre prelucrarea muzicii populare in muzica culta.®

Odata cu prezenta sa la Bucuresti, Bartok a studiat arhiva de folclor,
facand ulterior o completare studiului sdu un cuvant de incheiere, in care isi
reconsidera unele pozitii anterioare, tocmai acelea care i nemultumiserd atat
de mult pe criticii sdi romani: hora lungd maramureseand nu mai era privita
acum ca un Tmprumut al romanilor de la ucraineni, ci se dovedea a fi prezenta
pe tot cuprinsul tarii ca un gen de sine statitor. Insd aceasta observatie, care
oferise castig de cauza romanilor, nu a reusit sa calmeze spiritele, starnind
furia adversarilor, care si-au gasit purtatorul de cuvant in persoana istoricului
de ata clujean Coriolan Petranu. Mai ales cea de-a doua jumatate a anilor '30
a constituit un decor istoric mai favorabil confruntarilor politice, inclusiv pe
teme folclorice. De acest caz, numit ,afacerea Petranu”, s-a ocupat mai
indeaproape muzicologul clujean Francisc Laszl6®, de la care am preluat din
informatii. Neavand vreo pregatire de specialitate, Petranu gaseste in Bartok
tinta atacurilor sale, indemnand ca romanii si vadd in persoana sa un
revizionist sovin periculos, aliniind Tmpotriva lui o adevdrata coalitie,
persoane si personalititi din Elvetia, Letonia, Cehoslovacia, Germania,
Belgia, Franta, Olanda si Turcia, iar din tard pe Brediceanu, Dragoi (gata sa
colaboreze cu Bartok in anii 20, acum sensibilizati de tensiuni politice),
Breazul, Emil Mofia, citand din scrierile (si scrisorile!) lor, desigur, numai
fragmentele care sunt favorabile pozitiei sale.”® A existat un schimb de
raspunsuri din partea lui Bartok, acesta recunoscand cd muzica maghiara si
romaneascd s-au influentat reciproc, insd interesul lui Petranu, avind in
vedere cd publicase 1nainte articolul ,,L 'histoire de [’art hongrois au service

%9 |bidem, p. 93.

Octavian Lazar Cosma, Universul muzicii romdnesti. Uniunea compozitorilor si
muzicologilor din Romdnia (1920-1995), EdituraMuzicala a U.C.M.R., Bucuresti, 1995, pp.
78-81.

51 Francisc Laszl0, Béla BartSk si lumea noastrd. Asa cum a fost, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
1995, pp. 142-144.
%2 |pidem.
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du révisionnisme”, nu era unul primordial etnomuzicologic, ci unul dei a-
extinde preocupdrile sale publicistice asupra altor domenii.

Inchei acest episod conflictual cu impresiile lui Bartok, de o luciditate
si 0 noblete spirituald dezarmanta, aparute in toiul polemicilor cu nationalistii
romani, Intr-un articol numit ,,Cercetarea cantecului popular si nationalismul”
(1937f° in care giseste colaborarea internationald in folcloristici ca o
necesitate mai stringentd decdt 1n stiinte In general, dar recunoaste
vulnerabilitatea acestui domeniu in calea nationalismului si a ultra-
nationalismului, deplangand sensibilitatea exageratd cauzatd de incordarile
ideologice ale epocii. Subliniaza suspendarea propriei simtiri nationale pe care
folcloristul cercetdtor trebuie sd si-o facd, anticipdnd directia pe care
folcloristica o va face atunci cand, in baza suficientelor materiale adunate,
toate muzicile popularale globului pamantesc vor fi reduse, in fond, la
cateva forme ancestrale, arhetipuri, protostiluri si genuri.®* Cel care avea si
dovedeasca, mai tarziu, aceastd teorie a fost Constantin Briiloiu.
Etnomuzicologul roman, studiind materiale folclorice din diferite zone ale
lumii ajunge la concluzia cd aceste muzici, In pofida diversititii lor de
exprimare, au la baza un set inteligibil de ,,piese de constructie”, de principii
scalare, ritmice sau structurale, din care decurge un intreg ansamblu de
procedee sau un sistéiPerspectiva aceasta atenueazi din punct de vedere
ideologic competitia natiunilor prin intermediul folclorului muzical.

Ideea centrald a acestui studiu nu a fost de a face o istorie a folcloristicii
romanesti, ci una prin care intentionam sa evidentiez puterea cu care, inca de
la inceputul preocuparilor pentru acest domeniu, colectia de folclor muzical
asupra cdreia s-au proiectat nu doar valorile estetice ale unui anumit material
muzical, c¢i mai ales pe cele care purtau o miza politici. in acceptiunea
exegezei moderne asupra evolutiei folcloristicii, concepte precum muzica
folclorica saumuzicd nationalda sunt considerate ca fiind dirijate de cercurile
intelectuale in conformitate cu ideile de popor si natiune, servind, in final,
propriilor scopri politice. Pand la un punct, aceasta este situatia care
caracterizeaza preocuparea pentru folclor muzical in Transilvania secolelor
XIX-XX, in care mobilizéri pentru actiuni de culegere de folclor sunt initiate
de institutii culturale romanesti iIn momente in care nevoia de reprezentare
identitara in spatiul cultural european era un imperativ. Colectia de folclor
muzical este vazutad astfel, ca dovadd materiald a specificului romanesc, care
evidentia potentialul cultural al statului roman.

% |bidem, pp. 145-146.
% Ibidem.
5 Constantin Brailoiu, Opereéll, ed. Emilia Comisel, Bucuresti, EdituraMuzicala, 1967, p. 57.



INFLUENTA GRAVORULUI BLASCHKE JANOS
(1770-1833) ASUPRA GRAFICII DIN CARTEA
ROMANEASCA VECHE DE LA BUDA!

Anca Elisabeta Tatay
Biblioteca Academiei, Cluj-Napoca
Universitatea ,,1 Decembrie 1918”, Alba lulia

Calitatile aparte ale graficii din tipariturile romanesti vechi, in speta a
gravurii in lemn, metal si a litografiei, insuficient studiate pana in prezent, ne-
au determinat ca in perioada 2007-2011 sa elabordm o teza de doctorat despre
gravura din cartea romédneasca tiparita la Buda intre 1780-183CF. Cercetirile
efectute au scos la iveald un numir de 240° de titluri aparute in cadrul sectiei
roménesti a Tipografiei Universititii din Buda® de-a lungul celor 50 de ani
avuti in vedere. In ansamblul cirtii romanesti vechi, cu limitele intre 1508 —
1830, acest numar plaseaza oficina pe locul al IlI-lea (dupa Bucuresti si Iasi),
dar daca ludm in considerare doar cantitatea tipariturilor aparute in primele
trei decenii ale secolului al XIXea (de aproximativ 225), ea ocupa locul I
pentru respectivul segment de timpn alt merit al acestei imprimerii este
numarul mare de carti laice tiparite, devansand cu mult, din acest punct de
vedere, celelalte centre tipografice din spatiul romanesc unde exista o strictd

1 Acest studiu este finantat dintr-un grant al Consiliului National al Cercetarii Stiintifice,
CNCS-UEFISCDI, cod proiect: PN-RU-PD-2012-3-0433.

2 Anca Elisabeta Tatayin istoria si arta carfii roménesti vechi. Gravura de la Buda (1780-
1830), Cluj-Napoca, Editura Mega, 2011.

3 Ibidem p. 9. Vezi lista lor (inci deschisd) in Ibidem pp. 432-442.

* Despre Tipografia Universitatii din Buda vezi indeosebi: Veress Andrei, Tipografia
romdneascda din Buda, in Boabe de grdu, An Ill, 1932/12, pp. 59%12; Kifer Istvan, Az
Egyetemi Nyomda négyszaz éve (1577-1977) Budapest, Magyar Helikon, 1977; Péter Kiraly
(ed.), Typographia Universitatis Hungaricae Budae, 1777;1Bd@&pest, Akadémiai Kiado,
1983; Domokos Samuel, Tipografia din Buda. Caributia ei la formarea stiintei si literaturii
romdne din Transilvania la inceputul secolului al XIX-lea, Gyula, Editura Noi, 1994.
Tipografia a editat in perioada 1777-1848 carti in 16 limbi: latind, maghiara, germana, franceza,
italiand, neogreaca, ceha, slovacd, croata, sarba, ucraineand, bulgara, slovena, romana, ebraica
si idis. Vezi Sziklay Laszld, Les courants idéologiques, littéraires et artistiques dans les
publications de I’Imprimerie Universitaire de Buda, in Péter Kiraly (ed), op. cit., p. 45.

> Ambrus Miskolczy,Le réle des publications de I'Imprimerie Universitaire de Buda dans
I’évolution de la culture roumaine de la fin du XVIII® siécle a 1830, in Péter Kiraly (ed), op.
cit., p. 301.
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cenzurd, exercitatd atat din partea statului, cat si din cea a bisericii®. Acest
lucru este datorat faptului ca Tipografia Universitatii din Buda era acum o
institutie patronati de stat’, si ca atare servea in primul rind interesele
monarhiei. Pentru a obtine venituri, ea executa tiparituri la comanda. Politica
liberald (rod al absolutismului luminat) desfasurata de catre Tipografie a
determinat ca aceasta s devina centrul iluminismului din Europa Centrala si
Orientald. Astfel sub egida ei s-au dezvoltat culturile a mai multor popoare
din imperilf.

In cadrul sectiei roméanesti a oficinei de la Buda pe langa cartile
bisericesti sau teologice, s-au tiparit numeroase manuale, lucrdri cu continut
istoric, filologic, filosofic, literar (traduceri sau opere originale), geagyraf
economic, calendare si prima publicatie periodicd romaneascd pentru
Transilvania si Ungaria. Majoritatea acestor tiparituri romanesti contin
elemente decorative, in special frontispicii si viniete, 36 dintre ele fiind
impodobite si cu 90 de ilustratii distincte®. Estetica tipariturilor se datoreazi
fara indoiald personalului tipografiei, precum si comanditarilor.

in cateva studii publicate recent'®, precum si in cartea ce are la bazi
teza de doctordtam demonstrat existenta unei rute de circulatie a gravurii. S-
a pornit de la sursele de influenta si de la impactul? ilustratiilor din cartea
romaneasca veche tiparitd la Buda. Astfel am observat cd pentru cartile
religioase s apelat cel mai adesea la modele similare tiparite in spatiul
romanesc (Ramnic, Blaj, Sibiu, Brasov, Buzau), atat in ce priveste textul, cat
si in ce priveste ilustratia. Remarcam ca unele ilustratii din centrele romanesti

5 Mircea Tomesculstoria cdrtii romanesti de la inceputuri pand la 1918, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1968, p. 93, 121.

" Infiintata in anul 1577 de catre episcopul catolic Telegdi Miklds, ea a functionat 200 de ani la
Tyrnavia, fiind mutatd (impreund cu Universitatea) in 1777 la Buda si scoasa de sub tutela
bisericii.

8 Vezi pentru detalii Sziklay Lészl6, op. cit, pp. 45-51.

® Anca Elisabeta Tatay, Din istoria..., p. 382; Idem, On the History A&hcf the Old
Romanian Books. The Engravings of Buda (1780-1880Wagyar Konyvszemle, An 129
(20130), nr. 1, p. 61.

19 Vezi in special: Idem, Viena, Buda, spatiul roménesc — rutd de circulafie a gravurii (1780 —
1830) in Transilvania, 2010/11-12, pp. 35-41; ldem,Buddn nyomtatott romdn kionyvek
metszetei: Ihletdési forrasok és hatas (1780-1830) in Doncsev Toso, Menyhart Krisztina, H.
Toéth Imre (ed.), Magyarorszag és a Balkan vallasi és tarsadalmi kapcsolatai Tanulmanykotet
Ohridi Szent Naum haldlanak 1100. évforduloja emlékére, Budapest, Bolgar Kulturalis Forum,
2011, pp. 210-220; Idem, Vienna, Buda, the Romaniaga A Circulation Route of the
Engraving (1780-1830)in Frangois Bréda, Valentin Trifesco, Luminita Ignat-Coman,
Giordano Altarozzi (ed.), Austrian Influences and Regional Idestitie Transylvania
Bratislava, Editura Ab Art, 2012, pp. B8; Idem, On the History and Art ...., pp. 58-69.

1 \dem, Din istoria si arta...

12 Felul in care gravura din orasul maghiar de pe Dunire a influentat la randul ei ilustratia din
cele trei tari romanesti.
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amintite pleaca la randul lor dupa modele ucrainene (Kiev, Lvov) sau rusesti
(Moscova). Exista insa si exceptii, cand sursa de inspiratie a imaginii budense
provine din Occident, in mod deosebit de la Viena. In schimb, pentru
decorarea cu gravuri a tipariturilor laice s-a recurs numai la modele strdine:
unguresti, austriece s. a. Ca dovada, gravorii, atunci cand semneaza, isi
dezviluie apartenenta la neamurile amintite mai sus>. Pe de alti parte,
examinand cartile tiparite in spatiul romanesc am fost placut surprinsi cand
am depistat la Oradea, Brasov, Sibiu, Buzau sau Bucuresti elemente grafice
care provin din cartile aparute la Buda.

Tot atunci ardtam cum gravurile din cartea Plutarh nou, Buda, 1819,
pleaca dupa cele din editia de la Viena din 1806-1807, acestea din urma
executate de gravorul Blaschke Janos (aspect asupra caruia vom reveni).
Ultima cilatorie la Budapesta ne-a condus pasii spre cea mai noud aparitie
editoriala a cercetatoarei Julia Papp: doud volume impresionante (atat prin
calitatea lor, cat si prin dimensiune) care cuprind intreaga creatie artistica a lui
Blaschke Janos'®. Nu micd ne-a fost mirarea cand am descoperit anumite
similitudini intre gravurile din cartea Juliei Papp si cele din teza de doctorat
amintitd. Asadar, studiul de fatd doreste sd discute ilustratiile din patru
tiparituri (Genealogie si Calendar, Buda, 181%; Plutarh nou, Buda, 1819
Biblioteca roméneascd, Buda, 182 si Calendar romdnesc, Buda, 1836’)
care au fost inspirate din lucrari executate de Janos Blaschke™®.

Gravori precum: Gritner, Carolus Fridericus (Karoly Frigyes) Hederich, Janos Fiilop Binder,
Johann Wenzel Engelmann, Lipét Wokal, Gottfried Prixner, Prixner junior, Adam Sandor
Ehrenreich, Andreas Geiger, Samuel Lehnhardt, Lip6t (Leopold) Kohlmann (Colman), Jozsef
Hoschl semneaza ilustratii in cartea roméaneasca veche aparutd la Buda intre 1780-1830. Vezi
lista acestor gravori, aldturi de gravurile semnate, in Ibidem pp. 452-454.

Y papp Julia, Konyv és kép a 19. szdzad elején. Blaschke Janos (1770-1833) illusztracidinak
katalogusa, Vol. |-Il, Budapest, Argumentum KiadVTA, 2012.

15 Joan Bianu, Nerva Hodos, Dan Simonescu, Bibliografia romdneasci veche (1508-1830)
Tom Ill, 1809183Q Bucuresti, Atelierele grafice Socec & CO., Soc. Anonima, 1912-1936, p.
183; Daniela PoenaruContributii la Bibliografia romdneascd veche, Targoviste, Muzeul
Judetean Dambovita, 1973, pp. 284-285.

% Toan Bianu, Nerva Hodos, Dan Simonescu, op. cit, pp. 290-291; loan Bianu, Dan
Simonescu,Bibliografia romdneascd veche (1508-1830), Tom IV, Addugiri si indreptari,
Bucuresti, Atelierele grafice Socec & Co., Soc. Anonima Romana, 1944, p. 305.

17 Joan Bianu, Nerva Hodos, Dan Simonescu, op. cit, pp. 372373; Dan Rapa-Buicliu,
Bibliografia romdneasca veche, Additamenta | (1536-1830),Galati, Editura Alma, 2000, pp.
404-405.

18 Joan Bianu, Nerva Hodos, Dan Simonescu, op. Gipp. 680681; Rapa-Buicliu, op. cit, pp.
446-447.

¥ Doresc s mulfumesc (si pe aceasta cale) lui Dr. Papp Julia pentru indicatiile oferite cu multa
amabilitate, fara de care articolul acesta nu ar fi ajuns la forma de fata.
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Genealogia si Calendar, Buda, 1817

Zaharia Carcalecffiva edita la Buda primul siu calendar in anul 1817,
intitulat Genealogia imparatilor si crailor din toatd Europa. Calendariu. Pe
langa partea calendaristicd, cronologie, genealogie, posta si targurile
romanilor, partea literar-culturala este compusa din istorioare, fabule, povesti
si pilde, unele insotite de gravuri. Dintre exemplarele consultate, doar cel de
la Biblioteca Academiei Roméane din Bucuresti incd mai aveau copertile
originale decorate cu doud imagini cu teme mitologice.

In interior mai apar alte sase ilustratii in metal?, una fiind semnata: A.
Geiger Sculpsit® Bine trase, acestea fac parte din ,,categoria celor cu care se
impodobeau atunci volumele de oarecare importantd, si nu le sunt cu nimic
inferioare’. Nu par a fi fost realizate special pentru aceasta tiparitura, ,,dar au
fost in orice caz utilizate in chip inteligent”?. Ele prezintd scene cu figuri,
reale,cel mai adesea cotidiene. Toate, cu exceptia celei dintdi, au inscriptii
explicative. Doua dintre ele (Mai bine moartea decat pierderea cinstei si
Vaduva din Tera) sunt realizare dupa lucrari semnate de J. Blaschke aparute
la Viena in 1809 in cartea Sammlug neuer kieiner Erhdhlungen, Geschichten
und Mirchen®*. Insisi textele lor explicative in limba germani sunt aceleasi:
Lieber den Tod, als Entehrung, respectivDie Witwe zu Zehra. In cele ce
urmeazd ne propunem sa descifraim semnificatia celor doua gravuri de la
Buda, Iucru posibil In urma lecturarii povestilor care le insotesc, Credem ca
ilustratiile de la Viena erau acompaniate de aceleasi istorioare.

Imaginea (Fig. 1) cu textul explicatiMai bine moartea decat
pierderea cinstel insoteste o povestire cu acelasi titlu, si cu urmatorul
subtitlu: Istoria a unei mueri de pe vremile lui Alezandru celui M&ignd
povestirea aflam ca personajul principal este o ,.greaca frumoasa”, pe nume
Timoklea, careia insusi Alexandru cel Mare & apreciat caracterul. Dupa ce

20 7aharia Carcalechi (178856) a fost editor la Tipografia Universitatii din Buda, ocupandu-

se de desfacerea tipariturilor in Tarile Romane si de procurarea manuscriselor. Vezi de

exemplu: Constantin A. Stoid®jin legaturile lui Zaharia Carcalechi cu lagii (1817-1834) in

Studia bibliologica, vol. 1ll, 1969, pp. 303-330.

21 Gh. OprescuGrafica roméaneascd in secolul al XIX-lea, vol. I, Bucuresti, Fundatia Regald

pentru Literaturd si Arta, 1942, p. 228 face sumare referiri asupra a 5 dintre ele. O descriere mai

amanuntitd a tuturor celor 8 ilustratii vezi la Anca Elisabeta Tatay, Din istoria §i arta..., pp.
223240, 284-291 sau ldenqostaze ale femeii in gravurile Calendarului de la Buda din 1817,

in Transilvania, 2012/4, pp. 79-88.

22 pcesta a mai semnat la Budia carti roménesti urmitoarele gravuri: Adam si Eva din

Moartea lui Avel de Salomon Gessner (181B)ecarea lui Columb de la Spania din

Descoperirea Americide I. H. Kampe (1816) si Capistea lui Agamemnon din Tragodia lui
Orest de Voltaire (1820).

2 Gh. Oprescu, op. cit., p. 228.

24 |Imaginile sunt preluate diPapp Jalia, op. cit., vol. Il, p. 244, 245,
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cetatea ei, Teba, a fost cucerita de catre macedoneni, intr-0 noapte, unul dintre
ei i-a patruns in casa avand ganduri rele: ,,ca o fiara sdlbatica, care nici de
cinste, nici de dreptate awintrebat, au apucat pe acea cinstitd dama, si ca un
turbat au nevoit-sa-i dea tot aurul si argintul ce are”. ApoOi i-a promis ca o va

lua si de nevasta. Femeia a fost de acord cu cele ce i s-au propus si i-a
marturisit ca bunurile sale de pret au fost depozitate in vremea razboiului in
gradind, intr-o fantdna seaca, ascunsad in vegetatie. Nerabdator, el a coborat
degraba in fantana, unde odata ajuns, ea si slujitoarele ei au aruncat cu pietre

in el, provocandu-i 0 moarte rusinoasd. Dupa ce camarazii sai au scos trupul
neinsufletit din fintana, au dus-0 pe Timoklea la Alexandru Macedon, pentru
a fi supusa unei judecati, Intrucat ,,era datd porunca de la Crai ca nimeni sa nu
indrazneasca pentru sine pre cineva a omori”. De cum a vazut-0 luminatul
conducator si-a dat seama de ,mdrimea si frumusetea caracterului” ei.
Intreband-o cine este, ea a raspuns: ,,Eu sunt sora lui Theogenes, carele la
Heronea ca un ostas viteaz pentru slobozenia Greciei s-au luptat si au murit.

Eu acum nu ma infricosez de moarte, deoarece o data mi s-au facut nedreptate
care au fost spre paguba familiei mele. Totdeauna, de mi s-ar da mie spre
alegere, mai bucuros as voi moartea, decat inca o data unei nedreptati ca aceia

a ma supune”. Impresionat de comportamentul femeii, Alexandru a eliberat-o
si a poruncit generalilor sai sa vegheze ca o astfel de faptd sa nu se mai
repeté®.

Gravura surprinde momentul in care soldatul macedonean este ajutat de
Timoklea sa coboare in fantana seacd. Macedoneanul, redat cu un picior deja
intrat n golul fantanii, si cu celalalt sprijinit pe marginea ei, poartd pe cap un
coif cu panas, si vesminte militare, in timp ce tebana, cu un chip placut,
ingrijit coafatd (cu un coc cuprins de o esarfa care 1i atdrna pe spate) este
imbricata cu o rochie lunga si cu o mantie care alcatuieste ample falduri.
Langa oala de la suprafata a fantanii, alcatuitd din caramizi, observam géleata
cu lant care atarna de un scripete prins de un stalp inalt. in fundal o vegetatie
destul de bogata, alcatuita din copaci cu coroane mari si un palmier, specific
zonei mediteraneene, Intregeste imaginea, ajutand si cititorul sa patrunda mai
bine tainele istorioarei. Alternarea luminii cu umbra scoate in evidenta
volumele corpurilor oamenilor si ale obiectelor. Miscarea si trairile
personajelor sunt redate cu naturalete.

PovestioaraVaduva din Tera este insotitd de o imagine (Fig. 3) cu
acelasi text explicativ plasat in exterior, in partea de jos. Expunerea in doua
parti este facutd cu ajutorul dialogului, mai intai intre vaduva si Ebn-Basir-
Kadi si mai apoi intre cel din urma si calif. Aflam cum o vaduva mergea pe
drum plangand, cand s-a intdlnit cu un barbat pe nume Ebn-Basir-Kadi, care

3 Genealogia imparailor si crailor din toatd Europa. Calendariu, Buda, 1817, pp. 694.
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S-a aratat interesat de necazul ei. Aceasta i-a povestit ca lacrimile 1 se
datoreaza faptului ca i-au fost luate casa si pamantul, putin cat era, de catre
calif, ea ramanand acum doar cu un magar, cu un sac si cu haina de pe dansa.
,» ot norocul si fericirea mea pe aceastd lume in acel mic loc se cuprindea” a
spus ea tristd. Averea trebuia sa rdimana mostenire unicului ei fiu care acum
era in armata califului. Daca la inceput califul i- a oferit femeii o suma de bani
in schimbul mosiei, cind ea a refuzat sa vanda, i-a luate cu forta, fard sa-i
mai plateasca nimic.

La auzul acestora, drumetul 1i propune femeii sd-i imprumute pentru
scurt timp asinul si sacul, si sd 1l urmeze de aproape, el Incercand sd o ajute
deoarece califul Hakkan ii era dator. Infatisindu-se conducitorului lor, cu care
se cunostea de mult, dar cu care nu s-a mai vazut de vreo 20 de ani, 1i spune
ca are o mica rugaminte: aceea de a umple sacul ce-l avea cu pamant de pe
locul femeii. Dorinta i-a fost indeplinitd, dar nu Tnainte ca Hakkan sa-si
exprime nemulfumirea legatd de incidentul cu femeia: ,lasd neaplecata sa-si
poarte acum pedeapsa neascultarii... carele nu vrea sa vanda, lasa sa piarda.
Ce as fi eu, de nu ag avea putere a stapanii peste averea si viata subpusilor
miei?’. I-a mai spus apoi ca acolo va construi un foisor de vara cu vedere
imprejur, va face cascade, un turn si un parc. Odata umplut sacul cu pamant,
EbnBasir-Kadi ,,0 rugaciune cu mult mai mica decét cea dintdi” a mai avut la
adresa stdpanului sau: aceea de a-l ajuta sa urce sacul pe asin. Bineinteles ci a
fost refuzat, recomandandu-i in schimb ajutorul slujitorilor: ,,Nu socotesti tu
ca pentru mine acest lucru e prea greu”. Drumetul s-a mirat deraspunsul
primit §i i-a adus aminte califului de momentul in care si el va da socoteala
inaintea ,,stdpanitorului... celui mai mare”, pentru toate cele facute, printre
care si pentru locul jefuit de la femeie si pentru lacrimile ei. ,,Noi ceilalti
oameni aven a da socoteala numai pentru insasi a noastra avere, iara tu pentru
a tuturord. In final, Ebn-Basir-Kadi si-a cerut iertare pentru cele spuse, dar
califul i-a fost recunoscitor: ,,Sa te iert? Pre tine si te iert? Carele mai mult
decat viata aceasta mi-ai mantuit? O nu, nu, sa te iert, ci sd-ti multumesc cu
cuvantul si cu fapta”. Femeii ia fost astfel returnata posesia, plus ,,de doua ori
mai mult 10¢, iar drumetul a fost retinut ca sfatuitor al califului®®.

Exista bineinteles o paralela intre cele doua refuzuri: cel al femeii, de a-
si vinde locul care era asa de important pentru ea, si cel al califului, de a-l
ajuta pe EbrBasir-Kadi sa ridice sacul pe magar, ultimul redat, de altfel, in
gravura in arama. La prima vedere, pentru cei ce adreseazd rugamintile,
acestea sunt foarte usor de indeplinit, si totusi nu vor fi ascultate deoarece,
daca ar fi, ar aduce cu sine incalcarea demnitatii pentru fiecare dintre ei. Asa
cum nu era de nasul califului sa ridice sacul plin, asa ar fi trebuit si el sa

2 |bidem, p. 78-90.
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inteleaga si sd respecte dorinta vaduvei de a nu-si vinde proprietatea, care
avea pentru ea valoare sentimentald, spirituala, morala.

Asadar, ilustratia ce Tnsoteste povestirea redda tocmai momentul in care
EbnBasir-Kadi ridica cu greutate sacul cu pamant (adunat din locul care ia
aparginut pana de curdnd vaduvei) pentru a-1 ageza pe asind, cerandu-i Sprijin
califului Hakkan. Acesta din urma este redat in centrul imaginii in momentul
refuzului politicos, pozitia bratelor sale si expresia fetei parand a-l trimite pe
EbnBagir-Kadi sa ceara ajutorul slujitorilor sdi. Daca Ebn-Basir-Kadi este
infatisat din semi-profil spate, ca un om mai in varsta, cu barba, cu o tichie pe
cap, purtand peste haine o mantie, califul tanar, are un chip efeminat, fiind
imbriacat elegant si avand pe cap un turban prevazut cu o pand, element
vestimentar specific zonei orientale, asemeni salvarilor celor doi barbati. Putin
in spatele lor, vaduva, ingandurata, cu ochii plecati, acoperitd cu un vesmant
din cap pand in picioare, asteaptd neputincioasd $i cu resemnare
deznodamantul discutiei dintre cei doi. Intre personaje se mai zireste un
bambus si asinul, iar in fundal, alte elemente vegetale care completeaza scena
in care se desfasoara actiunea.

Prezenta femeilor in cele doua gravurii discutate mai sus (ca de altfel in
toate cele opt planse care impodobesc Genealogia si Calendarul din anul
1817) si faptul ca urmatorul Calendareditat de Carcalechi, in 1818, cuprindea
multe indrumari pentru ele, fiind ,,0 enciclopedie de sfaturi gospodaresti, un
Vademeum necesar gospodinelor romane din prima jumatate a secolului al
XIX-lea”®, ne dovedeste grija care incepe si se formeze in societatea
romaneascd burghezd pentru sexul frumos, idee provenitd pe filierd
habsburgica. Protagonistele feminine ale celor doud povesti provin din lumi,
din medii si din timpuri diferite: o grecoaica din Teba de pe vremea lui
Alexandru Macedon (Timoklea); o vaduva din lumea araba (unde si astazi
femeile se luptd pentru pozitia lor in societate). Peste tot, pand la urma,
triumfa binele, curajul, dreptatea si dragostea. Diversitatea zonelor din care
provin povestirile, alaturi de personajele lor, ne dovedesc ca pretutindeni
soarta femeii era aceeasi. Se doreste totodatd o mai bund cunoastere a
anumitor spatii geografice si a mentalitatilor lor de catre cititorul roman al
secolului al XIX-lea. Motto-ul de pe verso-ul foii de titluGenealogiei si
Calendaruluieste cu siguranta in spirit iluminist, dorindu-se ca atat barbatii,
cat si femeile, sa poatd profita, in sens pozitiv, de avantajele cunoasterii
scrisului si cititului: ,,Nestiinta, si prostia locuieste acolo unde oamenii nu
bucurosi citesc carti”.

Cele doua ilustratii de la Buda sunt copiate, asa cum aminteam mai sus,
cu multa fidelitate dupa cele executate de J. Blaschke si reproduse in cartea

27 Mircea TomescuCalendarele romdnesti (1733 — 1830). Studiu si bibliografie, Bucuresti,
Editura de Stat Didactica si Pedagogica, 1957, p. 72.
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vieneza (Fig. 2, Fig. 4). Ceea ce difera este doar faptul ca cele de la Buda au
un cadru de desfasurare al actiunii mai larg fatd de cel din gravurile de la
Viena. Spatiul in plus este umplut indeosebi de vegetatie, iar personajele se
inscriu mai firesc in scena.

Mai amintim 1n treacat faptul ca Zaharia Carcalechi va edita in acelasi
an la Buda si o varianti in limba greceasci a Genealogiei si Calendarului®®.
Exemplarul consultat la Biblioteca Academiei din Bucuresti contine, pe langa
coperti, doar doua ilustratii, fara texte explicative (desi pe foaia de titlu este
consemnat ,,cu 5 iconografii”’): Mai bine moartea decit pierderea cinstei si
Vaduva din Tera.

Plutarh nou, Buda, 1819

Cartea lui Pierre Blanchard, Plutarh natelebrd in Europa® la
inceputul secolului al XIX-lea, cunoaste si o versiune in limba romana
datorata lui Nicola Nicolau din care la Buda s-au tiparit in anul 1819% doar
volumele I si II*Y. Primul volum contine patru planse a cate sase medalioane,
care infatiseaza portrete ale barbatilor ,,cu duh mare” din antichitate. In ceea
ce priveste volumul al II-lea, dintre exemplarele consultate, doar la Biblioteca
Academiei din Bucuresti am gisit unul care detine trei planse®’. Cea dex doui
plansa a volumului I este semnata Lehnhardt sc(ulpsit) Pest. Este vorba de
Samuel Lehnhardt (cc. 1790 — dupa 1840), care a efectuat studiile la Viena (in
perioada 1814816), si apoi, din 1817, se stabileste la Pesta unde va activa.
El sa remarcat prin portrete, vedute, harti sau prin compozitiile cu teme
inspirate din antichitate, fiind unul dintre cei mai remarcabili gradimi
Ungaria primei jumitati a secolului al XIX-lea®® El mai semneazi in cartile

28 Joan Bianu, Nerva Hodos, Dan Simonescu, op. cit, pp. 198-200.

29 Sunt cunoscute si raspandite editiile din Paris, 1803-1804 (in limba franceza), Viena, 1806-
1807, Pesta, 1815 (ambele in limba germana).

30 Exista si o editie mai rara, din anul 1817, din care se afla un exemplar la Biblioteca Astra din
Sibiu. Vezi loan Bianu, Dan Simonescu, op. cit., p. 305i Maent Bogdan Andriescu,
Contributii la bibliografia romdneasca veche, in Transilvania, 2013/3, pp. 21-23 sau Bogdan
Andriescu, Silviu Bors, Carte romdneasca veche in colectiile Bibliotecii Judetene ASTRA
Sibiu. 1801-1830. Catalog, pp. 1645, nu mentioneaza despre exemplarul din 1817 ca ar avea
ilustraii.

31 Alexandru Dutu, Coordonate ale culturii radnesti in secolul XVIII (1700-1821). Studii si
texte Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968, p. 225.

32 presupunem cd ar fi trebuit si fie tot patru planse, insumand total 24 de portrete.

33 Ulrich Thieme, Felix Becker{ligemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis
zur Gegenwartvol. XXII, Leipzig, Verlag von E. A. Seemann, 1928, p. 586; Pataky Dénes, A
magyar rézmetszés torténete. A XVI szdazadtol 1850-ig, Budapest, Kozoktatasiigyi
Kiadovallalat, 1951, pp. 170-175; Mona llona, Hungarian Music Publication 178@71in
Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungartichel6, Facs. % (1974), p. 270;
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romanesti de la Buda si alte ilustratii®*. Este evident ca toate gravurile din
editia in limba romana a lui Plutarh nowunt lucrate de aceeasi méana.

Plutarh, personalitate greacd antica, este renumit mai ales pentru
scrierile sale biografice, istorice si filosofice. Lucrarea Viefi paralele ale
oamenilor ilugtri este cea mai cunoscuta si cititd opera a sa, cuprinzand 50 de
biografii, dintre care 46 sub forma de pereche, comparandu-se un grec cu un
romari®. Sunt folosite perechile pentru a li se evidentia personajelor virtutile
si viciile. Ne explicam astfel de ce fiecare plansa cuprinde cate 3 grupuri a
cate 2 personalitati afrontate. Asadar, intelegem de ce Pierre Blanchard si-a
intitulat culegerea sa de biografii Plutarh nou: pentgiimanifesta cinstea si
admiratia fata de ilustrul sau Tnaintas.

Cu sigurantd Lehnhardt a avut cunostinta despre editiile anterioare ale
volumelor din Plutarh nqucare sunt insotite de acelasi tip de plange, dar
personalitatile sunt dispuse 1n altd ordine. Ne referim 1n primul rand la Neuer
Plutarch, Viena, 1806807, carte ce contine gravuri realizate de artistul
Janos Blaschké®.

Propunem atentiei acum o singura plansa din editia de la Buda pe care o
vom compara cu o gravurd datoratd lui Blaschke. Astfel cea din urma
ilustratie gasita in volumul al IlHea din 1819 (Fig. 5) contine urmatoarele
personalitati: Cesar August (63 i.Hr. — 14 dHr., primul imparat roman) —
Horat (65 — 8 1.Hr., poet latin);Ovid (43 i.Hr. — c. 17 d.Hr., poet latin)
Titus Livie (c. 59 i.Hr. — 17 d.Hr., istoric latin)Marcu (Cicero— 106 43
i.Hr., om politic, filosof roman)- Plutarh (c. 46— c. 120, istoric, biograf si
filosof grec). La Viena in volumul I (din 1806) aflam o plansd asemanatoare
(Fig. 6) care contine, conform inscriptiilor, urmatoarele portrete: August —
Horaz; Cicero — Virgil; Ovid — Livius®. Asadar, gravura de la Buda difera
de phnsa similara din cartea tiparita la Viena prin ordinea personajelor si prin
inscriptii (cele de la Viena sunt, cum este si firesc, cu litere latine, fata de cele

Frojimovics Kinga, Komoroczy Géza, Pusztai Viktoria, Strbik Andrea, Jewish Budapest.
Monuments, Rites, History, Budapest, CEU Press, 1999, p. 509.

34 Plansi cu elementele stupului (Cultura albinelor, 1823)Femeie cu copii rugindu-se
(Leopold Simani, Pruncii cei parasii, 1830) si Portretul lui loan de Hunedoara (Calendariu
romdnesc pe anul 1830).

3 N. I. Barbu,Plutarh. Viata si opera sa—Studiu introductiv la Plutarh¥iefi paralele, vol. |.
Bucuresti, Editura Stiintifica, 1966, p. XXXIII.

% Anca Elisabeta Tatayyadifie si inovatie in tehnica si arta crtii roménesti vechi tipdrite la
Buda (1780-1830), Alba lulia, Editura Altip, 2010, pp. 38-6dem, Viena, Buda, spatiul
romdnesc..., pp. 39-40; ldemd Buddn nyomtatott..., pp. 214-215; ldem, Vienna, Buda, the
Romanian Area..., B81-83; Idem,Din istoria §i arta cartii..., pp. 241242. Si Papp Jilia, op.
cit., vol. I, p. 198, 20@01 consemneaza influenta lui Blaschke asupra gravurilor din editia
romaneasca din 1819. Toatd seria gravurilor lui Blaschke din Neuer Plutarch, Viena, 1806-
1807, este reprodusa in Ibidem, vol. I, pp. 163-167, 17882.

37 Plansa preluati din Ibidem, vol. Il, p. 164.
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de la Buda care sunt in limba romana dar cu chirilice). De asemenea cinci
personalitati corespund, in timp ce a sasea nu: la Buda apare Plutarh, iar la
Viena Virgil.

Biblioteca romaneascd, Buda, 1821

Tot Zaharia Carcalechi este cel care editeaza prima revista romaneasca
din Transilvania si Ungaria 3 care vede lumina tiparului la Buda incepand cu
anul 1821. ,,Dorinta lui era de a oferi tuturor romanilor, dar mai ales celor din
Muntenia si Moldova, o revistd cu profil cultural, cuprinzand articole de
istorie nationald si universald, de agriculturd, comentarii politice, («starea
lumii»), varietati, informatii zoologice si botanice, povesti si literatura
originala™®®. Numdrul I al Bibliotecii romdnesti incepea cu o inchinare citre
public, urmatd de un articol program, realizat in ,,spirit iluminist”, care {i
argumenta aparitia. In rest, continutul volumului este in buni misuri clasic.
Printre altele sunt prezentate fragmente din Istoria lui Eutropius, ,,care slavesc
pe stramosii nostri romanii”*.

Nu intamplator in interiorul revistei apare ilustratia Romulus,
strimosu romanilor (Fig. 7). Gravura prezintd in centru o piramida, alcatuita
din caramida, pe care este atasat un medalion oval in care este inscris bustul
lui Romulus. Acesta este redat din profil, are barba si poarta armura. Coiful de
pe capul lui pare a fi prevazut cu coroand — a carei prezenta se poate explica
prin faptul ca el este considerat primul rege al Romei — si se sfarseste cu
lupoaica, despre care legenda spune ca a fost mama lui adoptiva. Medalionul
este incadrat de o cununa de lauri, Intrerupta in partea de jos de o panglica ce
contine inscriptia cu numele eroului: Romulus. Laurul este planta imortalitatii
si emblema gloriei, a izbanzii militare sau spirituale®’. Piramida este terminati
cu un glob pe care este surmontat un vultur. Acesta are aripile larg deschise,
iar cu ciocul, in care tine o coroand de asemenea de lauri, se apleacad spre
Romulus. Asa cum leul este regele patrupedelor, vulturul este considerat
regele inaripatelor si emblema a puterii regale®”. O nisd in care este asezati o
urnd cu flacard iesind din ea se afla la baza piramidei. Urna cu flacara
simbolizeazd invierea si este adesea plasatd pe monumentele funerare

%, Lupas, Cea mai veche revistd literard romdneascd, in Anuarul Institutului de Istorie
Nationald din Cluj, 1921, p. 124; Mircea Tomescu, Calendarele..., p. 71.

39 Remus Zastroiu, in Dictionarul literaturii romdne de la origini pana la 1900, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 1979, p. 103.

40 Mircea Popa, Valentin Tascu, Istoria presei literare romdnesti din Transilvania de la
inceputuri pdnd la 1918, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980, p. 36.

41 \van EvseevDicfionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timigoara, Editura Amarcord,
1994, p. 87.

“2 Ibidem, 204.
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europene din secolul al XVIII-I&4 Pe soclul piramidei se citeste inscriptia
Stramosu romanilor.

De o parte si de alta a soclului piramidei sunt dispuse oblic arme si
insemne militare: sulite, sdbii, scut, buzdugan, arc cu sageti etc. In fundal este
schitat un peisaj cu dealuri, palmieri, diverse cladiri (case, turnuri, zid de
cetate) si cu o corabie ce pluteste pe apd. De sus soarele emand raze
stralucitoare spre monument. La aceastd imagine, tratatd ,,minutios si rece”, se
observa ca peisajul din fundal este preluat din gravura Stemele unite ale
Moldovei si Munteniei (Fig. 9), in timp ce forma piramidei pe care este
asezat medalionul provine din gravura Stemele judetelor Olteniei si
Munteniei (Fig. 10), ambele imagini existente in Istoria Daciei a lui Dionisie
fiecare din aceste doud gravuri vieneze, executate In metal, se gaseste
semnatura in limba greaca: Echarachthe (gravat)utto (de)Karl Neuklis.

Este evident cé figura lui Romulus in medalion este inspiratd din prima
plansa (care cuprinde si chipul intemeietorului legendar al Romei) din Plutarh
nou, Tom |, Buda 1819 care are la randul siu la baza ilustratia din Neuer
Plutarch, Tom I, Viena, 180%(Fig. 8).

Calendar romdnesc pe anul 1830

Stefan P. Niagoe, numit pe drept cuvant ,,satelit al Scolii Ardelene”, a
editat la Buda, intre anii 1828-1832, cite un calendar, a ciror valoare este
conferitd de materialul ,,bogat si variat”. Tipariturile au rdmas pana astizi ,,0
realizare admirabila a genului”, reprezentand ,,0 sinteza de gusturi artistice si
literare™’. in Calendarul romdnesc pe anul 1830 aflam, printre alte ilustratii,
o gravurda in metal (semnata Scob. de Lehnhardt in Pesta), reprezentand
portretul luiloan de Hunedoara®® (Fig. 11) personajunoscut si sub numele
de lancu de Hunedodra

43 Rowena & Rupert Shepher#)00 de simboluri. Semnificatia formelor in artd si mitologie,
Oradea, Editura Aquila, 2007, p. 312.

4 Gh. Oprescu, op. cit., p. 244; Anca Elisabeta Tdbw storia i arta..., p. 247.

5 Vezi imaginea la Ibidem, p. 293.

“® [lustratie preluata de la Papphilia, op. cit, vol. Il, p. 163.

47 Stefan P. Niagoe (c.1800-1869) a fost invatator la scoala roméneasca din Pesta intre 1822 si
probabil 1836. Mai multe amanunte vezi la Nicolae Albu, Un satelit al Scolii Ardelene: Stefan
P. Niagoein Transilvania, 1943/7-8, pp. 596-616.

“8 fn anii urmitori au fost tipdrite si portretele fiilor lui: Ladislau (in 1831) si Matia (in 1832).
%9 Joan de Hunedoara este fiul lui Voicu, cneaz roman din Tara Hategului. In 1441 ajunge
voievod al Transilvaniei, iar mai apoi guvernator al Ungariei, castigdnd numeroase victorii
impotriva turcilor, cea mai importanta fiind cea de la Belgrad din 1456. Pe dsecuvant papa
Calist al llldea il numeste ,,atletul cel mai puternic — unic— al lui Cristo$. Vezi pentru detalii
Camil Muresan, loan de Hunedoara si vremea sa, Bucuresti, Editura Tineretului, 1957.
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Chipul lui Iancu de Hunedoara, infatisat in anii in care se afla in floarea
varstei, in deplina putere, se inscrie intr-o elipsa. Fizionomia sa este placuta,
privirea patrunzatoare, mustata rasucitd, fruntea usor incretitd, iar parul
ondulat i se rasfringe pe umeri. El poartd un costum de ceremonie alcatuit
din: 0 mantie ce-atarna pe umarul drept, garnisitd cu blana, prinsa in butoni
eleganti; o haind (probabil dolman sau veston) cu guler inalt, cu motive
vegetale, incheiatd cu mai multi nasturi cu brandenburguri (snur sau gaitan
care se coase in randuri paralele, ca podoaba pe anumite haine, in dreptul
butonierelor sau al nasturilor) prevazuta cu un brau; sub aceasta din urma se
mai observa gulerul camasii simple.

La baza portretului se afla un text compus din: numele eroului frumos
grafiat cu majuscule:JOAN CORVINUS de HUNIAD; functia sa:
Gubernatorul Ungariei; un citat: Vir fuit in quo magnam Corvinorum
virtutem, item magnanimita— / tem, sapientiam, fortitudinemque
Romanam recognoscere licebat (A fost un barbat in care se intruchipau
marile virtuti ale Corvinilor, si de asemenea, marinimia, intelepciunea si forta
romand), semnat: Bonfin. Dec. IlI.L.IV. Este vorba despre un citat din
lucrarea Rerum Hungaricarum decades care cuprinde numeroase date despre
romani, scrisd de Antonio Bonfini, istoriograful lui Matei Corvin, regele
Ungariei.

Unul dintre modelele din care Lehnhardt s-ar fi putut inshpantru
realizarea portretului luioan de Hunedoara este gravura semnata de Blao
Hofel® din cartea cunoscutului scriitor preromantic Kisfaludy Sandor,
Hunyady Janos. Histériai Drdma, Buda, 1818. Foarte aseminitoare cu
gravura lui Hofel sunt alte 2 gravuri ale caror autori au ramas anonimi,
publicate in Lanyi Karoly, Magyar nemzet torténetei képekkel, a népszamara,
Pozsony, 1846, respectiv Bede6 Pal, Geschichte Ungarns mit Abbildungen der
Anfiihrer und Konige, Pest, 1848. Toate cele patru gravuri au ca punct de
plecare portretul (Fig. 12) realizat de J. Blaschke si aparut in anul 1807 la
Viena in volumul al Il-lea al cartii lui Joseph Hormayr, Oesterreichischer
Plutarch’. Aceasti carte a fost foarte populard in Imperiul Habsburgic, fiind
o importanta sursd de inspiratie pentru portretele istorice realizate in cursul

%0 Anca Elisabeta Tatayin istoria si arta..., p. 268.

51 Este vorba, desigur, de Blasius Hofel, care mai semneaza (sub nume ugor diferite) si alte
portrete in carti romanesti vechi: Scarlat Alexandru Calimah Voievodul, semnata gravat
Blasius Hofel, in Codicele civil al principatului Moldoveiin greceste), Iasi, 1816 — 1817;l0an
Gheorghe Caragea, domnul Munteniei, semnat:Blao Hefel la Viena, in Legiuirea lui
Caragea(in greceste), Viena, 1818. Vezi imaginile in loan Bianu, Nerva Hodos, Dan
Simonescu, op. cit., p. 273; Gh. Oprescu, op.pgit 230-231.

52 Vezi imaginea la Istvan Kifer, op. cit., p. 129.

%3 Vezi imaginile laJulia Papp, vol. I, op. cit., p. 197.

% Imaginea preluati din Ibidem, vol. Il, p. 188.
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secolului al XIX-le&>. Pani la aparitia ilustratiei realizate de Blaschke, despre
care am ardtat ca a fost preluata si de alti gravori, circula un alt model de
portret al lui loan de Hunedoara: acela provenit din cartea Iui Nadasdy Ferenc
Mausoleum Potentissimorum ac Gloriosissimorum Regni Apostolici Regum et
Primorum Militantis Ungariae DucuriNiiremberg 1664°°.

*k%

Studiul de fatd a dorit sd demonstreze faptul ca gravorii (Lehnhardt si
altii ramagi anonimi) care au lucrat pentru ilustrarea cartii romanesti vechi
tiparite la Buda au folosit diverse surse de inspiratie datorate unor artisti
iscusiti, scoliti cel mai adesea in capitala imperiului, la Viena, printre care s
aflat si Blaschke Janos, autor deosebit de prolific, care a abordat o tematica
extrem de variati®’. Exemplele pe care ken adus in atentie marturisesc ci el
era bine cotat, intrunind deopotrivd aprecierile contemporanilor si ale
posterifitii.

5 o i I xR
Man RHNE MoapTh AE KAT NIAPKEPR 3 o ”

) (Illliucfm“l. ‘ B Licterden: Jod, alo (”f'/"'”f”’ Vs

Fig. 1.Mai bine moartea decit pierderea Fig. 2. J. Blaschkd,ieber den

cinstel, Genealogia imparatilor si crailor Tod, als Entehrung, Sammlung

din toata Europa. Calendariu, neuer kleiner Evhdhlungen,
Buda, 1817 Geschichten und Mdrchen, Viena,
1809

%5 |bidem, vol. I, p. 196.
%8 Informatie obtinuti pe cale orald de la Dr. Papp Julia.
57 Vezi Ibidem vol. I-II.
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Fig. 3.Viduva din Tera, Genealogia Fig. 4. J. BlaschkeDie Witwe zu
imparatilor si crailor din toatd Europa. Zehra, Sammlung neuer kleiner
Calendariu, Buda, 1817 Erhdhlungen, Geschichten und
Mcdrchen, Viena, 1809

M ST

Fig. 5.Cesar Augustus— Horat; Ovid Fig. 6. [J. Blaschke]August —

— TitusLivie; Marcu — Plutarh, Pierre Horaz; Cicero- Virgil; Ovid —

Blanchard, Plutarh nou, Tom. Il, Bude Livius, Pierre Blanchard, Neuer
1819 Plutarch, Tom. I, Viena, 1806
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Fig. 7.Romulus, strimosu Fig. 8. [J. BlaschkeHomer — Licurg;
romanilor, Biblioteca romdneasca, Romulus— Pythagoras; Pindar —
Buda, 1821 Confucius, Pierre Blanchard, Neuer

Plutarch, Tom. I, Viena, 1806

Fig. 9. Echarachthe (gravat) utto (de  Fig. 10. Echarachthe (gravat) utto (de)

Karl Neuklis,Stemele unite ale Karl Neuklis,Stemele judetelor Olteniei
Moldovei si Munteniei, Dionisie si Munteniei, Dionisie Fotino, Istoria
Fotino, Istoria Daciei, Vol. I, Viena, Daciei, Vol. lll, Viena, 1819

1818
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Gubernatoru’l Tngariei.
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Gerv.aptcntein 2 e oncere looelart
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Fig. 11. Scob. de Lehnhardt in Pestan
de Hunedoar a, Calendarul romdnesc pe

anul 1830, Buda, 1830

T Blavchee o
€ i

Fig. 12. J. Blaschkdpan de
Hunedoara, Joseph Hormayr,

Oesterreichischer Plutarch, Viena,
1807



PREOTUL, TAMADUIREA SI CARTEA IN LUMEA
TARANEASCA DIN TRANSILVANIA
SECOLULUI AL XIX-LEA

Valer Simion Cosma
Seminarul de Antropologie Istorica,
Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

Pe la mijlocul veacului al XlIXea popa Zaharia care ,stia ceti
romaneste cu cirile [...] cetea la crestinii morbosi batrani si batrane paraclisul
si alte rugaciuni din ceaslov. Ba, cei sanatosi, mai cu seama muieri batrane, il
duceau pre acasa sa se roage lui Dumnezeu pentru ele si barbatii lor, ca si le
fereasca de rau, pentru care lucru-l cinstea cu nuci si mere, mai $i cu cate un
creitar ori 2;”' Fragmentul cu care am ales si deschidem acest studiu
surprinde intr-o manierd extrem de expresivd modul in care ipostaza de
taumaturg a preotului crestin se concretizeaza in practica zilnicd la nivelul
lumii tardnesti a romdnilor ardeleni din secolul al XIXka. Preotul, in
calitatea sa de reprezentant al sacrului licit, initiat i autorizat si manuiasca
slovele si cartile sfinte, are stiinta si puterea de a tdmadui si ocroti pe cei
pastoriti. Aceastd putere atribuita preotului este strans legata de modul in care
sunt intelese si explicate boala si tamaduirea in cultura taraneasca traditionald,
precum si de mijloacele prin care se considera ca sacrul opereaza in lume.

in paginile urmitoare ne propunem si analizim si si circumscriem
raportul cartezunoastere-puterein cadrul ipostazei de tamaduitor a preotului
roman din Transilvania secolului al XIX-lea. Demersul prezent se
fundamenteaza in primul rand pe consultarea unui bogat material folcloristic
cules preponderent in a doua jumatate a secolului al XlIXlea si pe scrieri
liturgice si bisericesti tiparite cu aproximatie in aceeasi perioada. La acestea
se adauga cateva documente bisericesti edite si o serie de scrieri literare din
perioada vizatd sau apropiata acesteia.

Doua ipoteze majore stau la baza acestui studiu:

1. In ipostaza de timaduitor a preotului roman din arealul si perioada
mentionate converg deopotriva traditia crestind a vindecarilor miraculoase
savarsite de urmasii lui Hristos si ai apostolilor, cat si tradifia medicinii
magce specifica vracilor din culturile precrestine.

! Din memoriele popii Zacharidn ,,Carti, manuscrise, biblioteci” de Mircea Popa, Editura
Eikon, Cluj-Napoca, 2010, pp. 192-193.
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2. Raportul dintre carte, cunoastere si putere este fundamental in
construirea puterii atribuite preotului ca intermediar intre oameni §i
Dumnezeu, iar ipostaza de tamaduitor intruchipeaza o manifestare concretd a
puterii preotesti la nivelul religiozitatii cotidiene, precum si a modului in care
cartea, cunoasterea si puterea sunt intelese si reprezentate in lumea taraneasca.

Intr-o primi parte a acestui studiu ne vom concentra asupra
reprezentarii bolii si vindecarii in traditia crestina si In cultura taraneasca
traditionald, dupa care vom analiza slujbele prin care preotii aduc tdimdduirea,
incercand sa descifram raportul cartecunoastere-puterein acest context.

Despre boala si vindecare in traditia crestina si in cultura tarineasca

In traditia crestina, inca din primele secole ale crestinismului sunt
pomenite harismele vindecarii cu referire la lucrarea Duhului Sfant, fiind
vorba de continuarea vindecarilor i miracolelor savarsite de Isus Hristos si
apostdii sai>. Puterea de a vindeca atribuitd primilor misionari crestini este
atribuitd mai apoi episcopilor si preotilor, insa este treptat tot mai ritualizata si
reglementatd de catre biserica in taine/sacramente precum Maslul, sau diferite
randuieli bisericesti si rugiciuni cuprinse in cartile de tipic bisericesc dintre
care cea mai utilizatd si mai cunoscuta in spatiul romanesc este Molitfelnicul.
Conform teologiei crestine existd o legaturd stransd intre boald si pacat,
putindu-se ajunge la o forma radicald, posesiunea demonici.®> Corpul este
posedat de boala, posesiunea demonica fiind paradigma tuturor suferintelor si
maladiilor. Durerea ce acompaniaza aceastd agresiune este descrisd cu toate
nuantele si in toate manifestirile sale intr-un fel autonom fatd de maladie.
Maladia este personificati, e ca un ciliu ce supune corpul la torturi.*

Crestinismul vede pacatul ca radacina a bolilor si a tuturor nenorocirilor
ce se abat asupra oamenilor. Astfel ca bolile si dezabilititile au o cauza

2 Howard Clark Kee, Medicine, Miracle and Magic in New Testament TitBesnbridge
University Press, Cambridge, 1987, p. 1; Amanda Porterfield, HealingpenHistory of
Christianity, Oxford University Press, 2005, pp. 21-ZZnfi si mari duhovnici despre
exorcizare §i tamdduire, antologie alcatuitd de leromonah Benedict Stancu, Editura Sophia,
Bucuresti, 2012, p. 65; Andrew Daunton-Fear, Healing in the Early Chu¥@a. Church’s
Ministry of Healing and Exorcism from the First to the Fifthn@ey, Paternoster, Milton
Keynes— Colorado Spring- Hyderabad, 2009, p. 15; The Anchor Bible Dictionary volime
D-G, edited by David Noel Freedman, Doubleday, New York, 199241.

3 Amanda Porterfield, op. cit., pp. 21-22; Eric Sorensen, PossessibExorcism in the New
Testament and Early Christianifyfohr Siebeck, Tiibingen, 2002, pp. 127-128;Sfinti si mari
duhovnici despe exorcizare si tamaduire, p. 65; Andrew Daunton-Fear, op.cip. 15, p. 151,
p. 67; The Anchor Bible Dictionary volume 2 D-G, p. 141.

4 Jean-Claude SchmittLe corps, les rites, les réves, le temps. Essais d’anthropologie
médiévale, Edition Gallimard,2001, p. 324; Artur GoroveiFolclor si folcloristica, Editura
Hyperion, Chisindu, 1990, p. 148, p. 155.
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spirituala, fie ca sunt pedepse divine fie cd sunt manifestari ale puterilor
spirituale rauvoitoare.’ In perspectiva crestini vindecarea presupune ciinta si
iertarea pacatelor, legatura dintre vindecare si cdinta derivand din istorisirile
Vechiului Testament despre binecuvantarile, fertilitatea si prosperitatea ce
insoteau iertarea dumnezeiasca ce se rasfringea asupra poporului israelian
dupi cédinta. Dumnezeu pedepsea pe israeliti pentru pacatele lor, aducandu-i la
cdintd prin boli, molime, mizerie si suferinte,® dupa cum se poate observa in
Levitic 26: 14-16; Deuteronom 28:15, 21-22, 2%-si Numerii 25:1-9.
Prelungita si in crestinism, legatura dintre pacat si suferintd/boala a determinat
adeseori blamarea celor bolnavi, cum e cazul leprosilor din Evul Mediu a
ciror boald era perceputd ca un semn al impuritatii sexuale.® In viziunea
Bisericii Ortodoxe, dupa spusele staretului Ambrozie de la Optina, ,,dacd un
crestin a pacatuit, el va avea de suportat, pentru a scidpa de o pedeapsa
vesnicd, o pedeapsa vremelnica, potrivit dreptei judecati a lui Dumnezeu; dar
ea va fi ugoara In comparatie cu pacatele sale, fie ea o boala, o nenorocire sau
o oarecare umilire. Si restul riméane la mila lui Dumnezeu de a-| acoperi’®
Vindecarea ,.crestineascd” se distinge de alte forme religioase de
vindecare prin apelul la Hristos ca si sursa transcendenta de tamaduire. Ca si
practica religioasd, vindecarea ,crestineasca” implica diverse actiuni
incluzand rugéciuni, pelerinaje, penitenta, participarea la sacramente/taine si
venerarea sfintilor, relicvelor si icoanelor,'® premisa de bazi fiind necesitatea
curdatarii de pacate pentru a alunga boala. Alungarea bolii sau in cazurile
extreme a demonilor care o provoacda implicd o confruntare a preotului cu
acestia, iar prin aceastd observatie ne apropiem de registrul culturii taranesti
unde, la fel, pentru a o goni, maladia trebuia speriatd sau persuadata,
folosinduse diferite incantatii si o serie de operatiuni si gesturi.** Vorbind de
Rusia modernd, André Siniavski afirma cad poporul privea marile epidemii —
ciuma, holera, tifosul- ca pedepse divine trimise de Dumnezeu pentru a-
indrepta, corecta. Insi maladiile individuale sunt in cea mai mare parte
considerate ca fiind provocate de catre magicieni §i vrajitoare cu ajutorul
demonilor. Despre afectiunile mentale se crede ca sunt provocate de diavol.

5 Amanda Porterfieldpp. cit., p. 22.

5 Ibidem, p. 5; Dictionnaire des faits religiewsus la direction de Régine Azria et Dani¢le
Hervieudléger, Presses Universitaires de France, Paris, 2010, pp. 448-449; Howard Clark Kee
op.cit., p. 9.

" Andrew Daunton-Fear, op. cit., p. 14.

8 Amanda Porterfield, op. cit., p. 5.

® Sfinti si mari duhovnici despre exorcizare si tamaduire, p. 9.

10 Amanda Porterfieldop. cit, p. 9.

1 Artur Gorovei, Folclor si folcloristicd, pp. 166180; André Siniavski, Ivan le Simple.
Paganisme, magie et religion du peuple russe, traduit du rus8atpaina Roubichou-Stretz,
Editions Albin Michel, Paris, 1990, p. 195.
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Acesta se instaleazd in om si il posedeazi.'? Acest tip de intelegere a

epidemiilor si maladiilor care are o largd raspandire in societatile traditionale
europene este specific si lumii taranesti autohtone, dupa cum probeaza
numeroase materiale folcloristice.

In lumea tarineasca a secolului al XIX-lea diferitele afectiuni si boli
erau tratate Tn prima faza de catre cei ai casei, cunoscatori de descantece si
leacuri ,,babesti”, dupa cum consemneaza protopopul cronicar Nicolae Stoica
de Hateg, ,,la betesugurile rumanilor cearcd cu descantece, facutu apelor, fal
de faluri, pan ce li sa urdste™. Se intampla si ca ,,pentru anumite afectiuni,
bolnavul sad-si descante si singur. Asa, de pilda, cel ce are gusa, in timpul cand
toacd popa de vecernie, simbatd seara, ia un ac i ITmpunge usor gusa sau se
bate peste gurd cu un bat de alun, zicind: «Popa toacd, gusa seacd»,,™
Anumite gesturi si credinfe magice acompaniaza viata populatiei rurale atat in
momente de o importantd sporitd (rituri de trecere, sarbatori bisericesti,
ceremonialuri agricole etc.), cat si in situatii critice, incat putem spune ca
magia este utilitard si strans legata de viata cotidiand si de nevoile practice ale
oamenilor. Actionand asupra fortelor supranaturale si asupra proprietatilor
supranaturale ale lucrurilor, magia participa zilnic la desfasurarea diverselor
activitati. De aceea este atat de profund inridicinata in constiinta populara.®
La fel ca in vechea Rusie, sau in alte parti ale Europei, si In lumea taranilor
transilvaneni aproape toatd lumea recurgea la magie in forma sa simplificata.
Facand diferite gesturi magice, rostind incantatii, taranii nu considera ca ar fi
ceva magic, supranatural. Este pur si simplu o necesitate ordinard a vietii
cotidiere, un dat elementar al realitatii.'’ Fortele pe care le pun in joc ritualul
li se par perfect naturat®.Tehnica magici e necesard in orice activitate
omeneasca (agriculturd, vanitoare s.a.),"® intr-o lume tdrineascd in care in
pofida anumitor schimbari produse de progresul lent al modernizarii,
imaginarul magicaeligios este extrem de viguros si bine ancorat.

Revenind la tratarea diferitelor boli si afectiuni, adesea indirect preotul
este prezent si in operatiunile magice de vindecare savarsite de alti actanti,

2 |bidem, p. 54.

13 Artur Gorovei,Folclor si folcloristicd, p. 78, p. 155; Tudor Pamfiléfitologie romdneasca I.
Dusmani si prieteni ai omului, Bucuresti, 1916, pp. 317-332.

14 Nicolae Stoica de Hateg, Scrieri. Cronica Mehadiei si a Bailor Herculane. Povesti mogdsti.
Varia, Editura Facla, Timisoara, 1984, p. 160.

15 Antoaneta Olteanu, op. cit., p. 62.

16 André Siniavski, op. cit., p. 171; Gheorghe Pavelesblugia la romdni, p. 37.

7 André Siniavski, op. cit., pp. 182-183.

18 Marc Augé, Religie si antropologie, traduere de Ioan Panzaru, Editura Jurnalul Literar,
1995, p. 28.

19 Bronislaw Malinowski, Magie, Stiinta si Religie, traducere de Nora Vasilescu, Editura
Moldova, Iasi, 1993, p. 30.
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prin puterea sa de a sfinti apa, tamaia, pasca sau alte obiecte si elemente
constant utilizate in ,,medicina tirineascd” si in diferite practici magice.?
Avem dea face cu elemente, obiecte sfintite cu ocazia Liturghiei saptamanale
sau cu ocazia maer sarbatori si hramuri, pe care enoriasii le duc de la
biserici acasd, spre pastrare si spre utilizare pentru diferite necazuri.?
Stropirea cu agheasma a celui bolnav, a animalelor sau a casei insoteste
adesea rostirea descantecelor.”? Despre poamele sfie de citre preot dupa
slujba facuta in Ziua Sfintei Cruci, se crede ca ,,vor fi bune de lecuit durerile
de cap, cele de dinti si galcile.”®® Culegerile etnografice mentionate in
cuprinsul acestui studiu prezintd un material extrem de bogat legat de
utilizarea aghesmei sau a altor elemente si obiecte sfintite in cadrul diferitelor
ritualuri de protectie sau vindecare, asa cd nu considerdm necesard
multiplicarea exemplelor.

Etapa urmatoare presupunea de regula chemarea unei ,,babe stiutoare”,
dupa cum le zicea Simion Florea Marian, care descantd si cautd sa desfaca
suferinta. Procedura presupune o analizare a ,cazului”. ,,Boala fiind
consideratd a fi efectul unui «facut», e nevoie sa se afle cu precizie ce anume i
S-a facut, adicd in ce a constat acel facut. Caci dupa continutul «facutului»,
boala are anumite simptome, pe care deci cel care «desface» trebuie s le
stie.”** Avem dea face cu o simptomatologie si o diagnosticare in toatd
regula, Tnsd cu un sens total diferit de cel medical, pentru cd simptomele se
constatd nu pentru a diagnostica boala, ci ,,facutul” care a cauzat boala, pentru
a putea fi ,desfacut”, adicd combatut prin acte si vorbe cu valoare de
antidot?® Am insistat asupra acestor precizari ficute de citre Henri H. Stahl
pentru cd procedura este asemdndtoare si in cazul ritualurilor preotesti si
reliefeazd maniera in care ideeca de cunoastere este inteleasa in cultura
taraneasca.

20 Simion Florea MarianSarbdtorile la romani. 1. Carnilegile, Editura Saeculum 1.0.,
Bucuresti, 2011, pp. 225226; Elena Niculita-Voronca,Datinele si credingele poporului romdn.
Adunate i asezate in ordine mitologicd, vol. 11, Editura Saeculum Vizual, Bucuresti, 2008, pp.
266-267; David Gentilcore, From bishop to witch. The system of tleeesiain early modern
Terra d’Otranto, Manchester University Press, Manchester and New York, 19920pp101;
R.W. Scribner, Popular Culture and popular movements in Raftovm Germany, The
Hambledon Press, London and Ronceverte, 1987, pp. 32-34; Piemard® La vie
quotidienne du prétre francais au XIXe siécle 1801-1905, Hachette, 1986, pp. 335-336.

2! Ovidiu Ghitta, ,,Pdnea pruncilor”- context istoric, discurs si mize, in ,,Panea pruncilor sau
Invataturd a credintii crestinesti. Strinsa in mica suma”, editie ingrijit de Florina Ilis, Editura
Argonaut, Cluj-Napoca, 2008, pp. LXXIII-LXXIV; R.W.Scribnesp. cit., p. 7.

22 Gheorghe PavelescUalea Sebesului. Folclor, vol. |l, Editura Astra Museum, Sibiu, 2004,
p. 69.

2 Tudor Pamfile Sarbdtorile la romdni, p. 175.

2*Henri H. Stahl, op. cit., p. 207.

% |bidem, pp. 207-208.
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Cum vindeca preotul?

Ceea ce vedem manifestandu-se in ipostaza de tamaduitor a preotului
roman din Transilvania perioadei mentionate depaseste cu mult registrul
religiei prescrise si tradifia crestind a vindecarii, incadrandu-se in ceea ce
stiintele socio-umane numesc: religie populard, crestinism popular. Traditiei
crestine a legdturii dintre demon-picat-boala® i se asoiazi perceptia arhaicd
a bolii ca un ,,facut”, ca fiind trimisé de cineva (un dugman, rival) prin diferite
tehnici vrajitoresti?’, datoratd contactului cu fiinte mitologice cauzatoare de
boli, precum lelel®, calcarii ,,in vreo urma rea”® sau ,,loc rau”*®, cawati de
agresiunea vreunui diavol sau a unui duh necurat precum Samca sau
Avestita,®* consecintd a unui blestem® sau ca si urmare a incilcarii unei
prescriptii rituale®, a unei interdictii/tabu,®* ceea ce- asociazi preotului
vindecator, pe langa traditia crestind a harismelor si a lucrarilor Duhului
Sfant, traditia precrestina a vraciului, a sgamanului.

La preot se ajungea de obicei pentru chestiuni grave, iar in cazul unor
preoti vestiti pentru vindecarea bolilor incurabile alerga lumea din toate
colturile Transilvaniei, dupd cum evidentiazd cazul preotului din Lunca,

2 Amanda Porterfieldpp. cit., p. 22.

27 Jean-Claude Schmitte corps, les rites, les réves, le temps, p. 326; Henri H. Stahl, Eseuri
critice despre cultura populard romdneascad, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 207; Pdcs
Eva, Curse, maleficium,divination: witchcraft on the borderline ofgieti and magic, p. 175;
Mozes Gaster, Studii de folclor comparat, Editura Saecul@m Bucuresti, 2003, p. 335;
Antoaneta Olteanupbstaze ale maleficului in medicina magicd, Editura Paideia, Bucuresti,
1997, p. 6; George Cosbuc, Superstiiunile pagubitoare ale poporului nostru. Descdntecul si
leacurile babesti, duhurile necurate, vrdji si farmece, sarbatori fara de rost, Bucuresti, 1909, p.
12.

28 Lazar Saineanu, lelele sau Zdinele rele. Studii folclorice, Editura Saeculum 1.0O., Bucuresti,
2012, pp. 68-70; Artur Gorovelredinte si superstitii ale poporului romdn, 1915, p. 149;
Idem, Folclor si folcloristica, p. 156; Tudor Pamfilegp. cit., pp. 260-263.

2 Simion Florea Marianfumormantarea la roméni. Studiu emografic, Editura Saeculum 1.0.,
Bucuresti, 2008., p. 15.

%0 Irina Nemeti, Regimul spatial al ierburilor magice in credintele populare romdnesti, in
.Revista Bistritei”, XIV, 2000, Editura Accent, Cluj-Napoca, p. 198.

3L Artur Gorovei,Folclor si folcloristica, p. 146; Tudor Pamfile, op. cit., p. 237; Simion Florea
Marian, Nascerea la romdni. Studiu etnograficu, Bucuresti, 1892, pp. 26-27.

32 Artur Gorovei, Folclor si folcloristicda, p. 153; Simion Florea Marianyunta la romdni,
Studiu istorico-comparativ etnografieol. 1, Editura Saeculum I. O., Bucuresti, 2008, p. 63;
Claude Leévi-Strauss, Antropologia structurald, traducere de J. Pecher, Editura Politica,
Bucuresti, 1978, p. 197.

33 Antoaneta Olteanu, op. cit., p. 7.

34 \.I. Propp,Raddcinile istorice ale basmului fantastic, traducere de Radu Nicolau, Editura
Univers, Bucuresti, 1973, p. 39.
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Muntii Apuseni®, prezentat de Gheorghe Pavelescu in lucrarea sa despre
magie la romani. Asemeni descantatoarei, preotul face mai intdi o analiza a
»cazului”, prin Taina Spovedaniei prescrisd de tipicul bisericesc ca etapa
necesard In ritualurile de VindecarCSG, sau prin ,deschiderea
praviler”®’, practici divinatorie interzisi de canoanele bisericesti, dar cel mai
adesea tolerata de catre ierarhi. Astfel se afla cauza, fie ca e vorba de o vraja,
un farmec sau o legatura savarsitd de cineva. Poate fi si o pedeapsa
dumnezeiasca datorata incalcarii vreunei prescriptii bisericesti, savarsirii unui
pacat grav sau acumularii unui numir mare de pdacate, sau Imbolnaviri
datorate vreunui blestem. In functie de concluzia la care ajunge, preotul
,»citeste” rugaciunile specificate in Molitfelnic pentru diferite necazuri si
savarseste ritualurile necesare.

Dintre slujbele si rugédciunile randuite in bisericd pentru diferite
nevointe trupesti, Taina Sfantului Maslu este consideratd cea mai puternica.
Despre aceasta, parintele Dumitru Staniloaie ne spune ca ,,prin harul acestei
Taine a Maslului se da in mod principal vindecarea trupului. Numai cand este
randuit ca bolnavul sd moara nu se produce acest efect principal (tdimaduirea
trupului), ci doar celelalte tamaduirea sufletului si iertarea pacatelor
mirturisite in Taina Pociintei”.®® O descriere amanuntiti a ritualului maslului
gdsim intr-un studiu liturgic publicat la inceputul secolului al XX-lea:

Adundndu-se pre@i in Bisericd sau in casd, cel mai mare da
binecuvdntarea. Apoi se zic psalmii 142, 50 si canonul compus de marele
Arsenie, un pustnic din secolul al I¥a. Dupd aceea fie care preot zice cu glas
tare ,,rugdciunea untului de lemn” pentru a lui sfintire si tamdduirea celor ce se
vor unge dintr’insul: ,,Doamne carele cu mila si cu indurarile tale tamaduiesti
zdrobirile sufletelof’ etc. Acum vin la rdnd 7 pericope din apostol si 7 pericope
din evangelie; intre pericopa I-a si IlI-a se zice insemnata rugdciune ,, Parinte
sfinte, doftorul sufletelor si al trupurilor” etc. Evangeliile se ascultd in genunchi
§i cu mare pietate de bolnav si de cei pentru cari se face maslul; intre pericope
se mai zic rugdciuni, se canta tropare si se unge bolnavul de 7 ori cdte sapte

3 Gheorghe PavelescMagia la romdni., p. 49.

36 Efhologhion sau Molitfelniceditia a IT-a, Bucuresti, Tipografia ,,Cartilor Bisericesci”, 1896,
p. 77;Badea Cireseanu, Tezaurul liturgic al Sfintei Biserici crestine ortodoxe a rasaritului, I,
Tipografia ,,Gutenberg”, Joseph Gobl, Bucuresti, 1912, p. 331.

s7 ,Deschiderea pravilei” sau ,,pascilitul” este o practica atestatd de cétre Petru Maior in
culegerea sa de predici publicatd la Buda in anii 1810-1811, unde se spune cé ,,alearga crestinii

la pascalari, ca sa le caute in pascilie, alearga la babe descantitoare” in Petru Maior, Prediche
sau invataturi la toate duminecile si sarbatorile anului, vol. 1l, Buda, 1811, p. 28, apud.
Gheorghe Britescu, Grija pentru sanatate, Editura Medicald, Bucuresti, 1988, p. 309; iar intr-
alt loc, ,,0are alergat-ai la descantatori, la vrajitori si la pascalari, cand ai avut vreo boala tu sau
pruncul tau, sau vita ta, sau cand ai avut vreo paguba?” Ibidem, vol. I, Buda, 1810, p. 75, apud.
Gheorghe Bratescu, op. cit., p. 399

38 Sfingi si mari duhovnici despre exorcizare si tamdduire, p. 8.
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cum s’a zis mai sus. Fie care preot zice rugdciunea ,, Parinte Sfinte” cand unge
pe bolnav. Se deschide dupa aceea evangelia, se pune cu scrisul pe capul
bolnavului ce sta in genunchi, §i tindnd-o tofi preotii, cel mai mare din acestia
zice rugdciunea: , Imparate sfint€’; apoi ludndu-se evangelia, se di spre
sarutare bolnavului si celor ce sunt cu dansul. Se face in fine apolisul. [cu untul
de lemn sfintit de preoti la cetirea maslului] se unge bolnavul de preoti, in
chipul crucei de 7 ori cdte 7: la frunte, nari, falci, gurd, piept, la mana dreapta
si cea stanga. Untul de lemn sa fie curat si fara vr’o amestecdaturd, iar bolnavul
sd fie marturisit inaintea duhovnicului.®®

Tamaduirea implica mijloace si tehnici fiziologice si spirituale
deopotriva, amalgamate intr-un ritual complex, un adevarat spectacol in care
efortul colectiv al preotilor si al audientei este menit sd atragd mila divina
asupra suferindului. Interventia ritualica a preotului determina efecte pe mai
multe planuri, pentru ca in cadrul unui ritual sunt trei categorii fundamentale
de roluri:

1. specialistul- in cazul de fatd, preotul — cel a carui prezenta este
necesara pentru performarea ritualului.

2. persoana a carei situatii a generat ritualul/nevoia ritualului. Cel
pentru care trebuie performat ritualul.

3. cel/cei in fata cdrora/in prezenta cirora ritualul este performat.*°

Citirea de catre preot a pericopelor evanghelice, parte esentiald a
ritualului, este investitd cu o eficientd de ordin magic, asemeni descantecelor
rostite de alti specialisti ai sacrului, cici ,,cuvantul” preotului este putere si nu
cunoastere.** Punerea pe capul bolnavului a cartii sfinte si sirutarea acesteia
sunt doud gesturi investite de asemenea cu o eficientd fiziologica imediata,
cici cartea este consideratd purtitoare a stiintei/invataturii sacre §i a unor
formule incantatorii extrem de puternieGestul sirutului este interpretat din
punct de vedere teologic ca un simbol al comuniunii cu divinitatea, o serie de
alte obiecte considerate sacre fiind vizate: Cruceanét®) moastele sfintilor,
straiele preotesti etc. In mentalitatea tirineascd acest act devotional e uneori
vazut ca o formd de transfer a unor valori, puteri benefice dinspre obiectul
sacru inspre cel care executd gestul.*®

Invatitura greco-catolici despre Maslu, asa cum o gisim formulata intr-
o lucrare despre uzul sacramentelor publicata in prima jumatate a secolului al

39 Badea Cireseanu, Tezaurul liturgic, 11, pp. 330-331.

40 Frank H. Gorman, Jr., The Ideology of Ritual. Space, Time @tadus in the Priestly
Theology, Journal for the Study of the Old Testament SupplememdsS@l, Sheffield
Academic Press, 1990, pp. 34-35.

41 Jeanne Favret-Saada, Les mots, la mort, les, $iit®ons Gallimard, Paris, 1977, p. 26.

42 plexandru Ofrim, op. cit., pp. 204-205.

3 |bidem, p. 238.
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XX-lea, spune ca este un sacrament ,,in care, credinciosul greu bolnav, prin
ungerea cu oleu binecuvantat de preoti si prin rugaciune, i se adauge darul
sfintitor, i se sterg ramasitele pacatelor, castigd insanitosirea trupeasca, de
cumva aceea ar fi spre mantuirea sufletului.”** Efectul principal al acestei
taine asupra celui bolnav este ,,sporirea darului sfintitor, prin care se intareste
omu atat sufleteste, cat si trupeste”. Urmeaza efecte secundare, precum
»iertarea pdcatelor de moarte, pe cari penitentul greu bolnav, fara vina lui, nu
le-ar fi marturisit [...] stergerea ramasitelor pdcatelor marturisite si iertate
[...] insanatosirea trupeascd, dar aceasta numai conditionat de cumva i-ar fi
bolnavului spranantuirea sufletului’*® Procesul de curitare de pacate a unui
credincios, savarsit prin taina spovedaniei prevdzuta inaintea administrarii
leacului reprezentat de Maslu, este descris in termeni aproape fiziologici, unul
din efectele Maslului fiind completarea, desavarsirea acestui proces de
purificare, atat de necesar in economia vindecarii cand avem de-a face cu o
ordine religioasa in care legdtura dintre pacat si boald este extrem de
importanta.

Descrierea manierei in care trebuie savarsit acest sacrament/taina, arata
ca fiind esentiale pentru validitatea ritualului rostirea de cétre preot, in timp
cel unge pe bolnav cu ulei sfintit in prealabil, a urmatoarelor cuvinte din
rugaciunea Maslului: ,,Parinte sfinte, doftorul sufletelor si al trupurilor,...
vindeca cu darul Cristosului tdu si pe robul (roaba) tiu acesta... si fa-l sa
vieze..”*® Maslul poate fi administrat doar bolnavilor, altfel isi pierde
validitatea, spre deosebire de casulodocsilor, unde ,,maslul se face nu
numai bolnavilor, ci si celor sanitosi”*’, putand fi privit si ca un mijloc de
protejare in fata diferitelor afectiuni, farmece si atacuri diavolesti.

Daca liturghiile, apa sfintitad, exorcismele si unele rugaciuni
rostite/citite de catre preot, erau considerate in lumea tiraneascd drept
folositoare pentru Insandtosirea celor bolnavi, despre Maslu si Taina
Euharistiei (precedata de spovedanie), nu se poate spune intotdeauna acelasi
lucru. Un conciliu provincial orgamiz de catre biserica greco-catolicd in
1872 a hotarat in legaturd cu Sacramentul Ungerei de pe urma ca ,,Sinodulu
indatoresce pre parochi, cd se invetie pre poporenii sei a depune prejudetiulu
acel'a, cd si cum dupa primirea acestui s. Sacramenta neaperatu li-aru urma
mortea. ci din contra de ora-ce unulu dintre efeptele acestui s. Sacramentu
pete fi insanatosiarea trupesca. deéca asia este placutu lui Domnedieu,
credintiosii se nu amane primirea acestui s. Sacramentu pana la cele din

* Dr. Nicolae Fluerag, Tratat Moral-Pastoral despre Uzul sacramenielairiasii Tipografiei
Romanesti, Oradea, 1932, p. 395.

“5 |bidem, p. 396.

“8 |bidem, p. 398.

47 Badea Cireseanu, Tezaurul liturgic, I1l, p. 330.
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urma:**® Articolul scrisde Szmigelski despre aceasta hotardre sinodala, cauti
sd explice intelegerea gresita datd de catre oameni a acestor sacramente §i
spaimele legate de prezenta preotului la capataiul celui bolnav, percepute ca
semn al iminentei mortii. Aceasta problema releva cateva aspecte esentiale in
legitura cu religia trdita si cu functia de intermediar a preotului. In primul
rand, spovedania si Tmpartasirea, apar conform acestui articol, ca fiind
asociate de oameni cu randuiala unei ,,morti bune”* si nu cu viata spirituala,
aspect deplans chiar de catre autorul textului. Nu sunt vazute ca modalitati
prin care cel bolnav, odatd usurat de pacate, poate dobandi vindecarea.
Prezenta preotului in casa celui bolnav, este descrisd ca provocand panica
acestuia, fiind perceputd ca un semn al grabirii mortii.® Aceastd perceptie
poate fi explicata in legiturd cu randuiala obignuita in cazul celor care ,,nu
puteau sd moara” de a se chema preotul pentru a le citi in avans stdlpii sau
prohodul, considerati ca fiind un mijloc de a usura trecerea>*

Pe langad Taina Maslului in Molitfelnic gésim ,,doctorii de vindecare” si
o serie de rugaciuni specifice, de la cele pentru deochi sau dureri de dinti,
»tulburdri si supdrari” provocate de duhurile necurate, pand la teribilele
blesteme ale Sfintului Vasile recomandate spre folosire 1n ritualurile de
exorcizare. Aceste rugiciuni si randuieli fac referire explicitd la puterea de
vindecare ce salasluieste in cadrul bisericii, prin intermediul slujbelor
savarsite de slujitorii ei. Randuiala de rugaciuni pentru cei ce se tulbura si se
supara de duhuri necurate, de exemplu, invoca pe Dumnezeu ca ,,Doctor al
sufletelor si al trupurilor noastre” si pe Isus Hristos ca cel trimis in lume ,,sa
vindece toatd boala si si riascumpere de moarte.”” In timp ce aceastd
rugiciune e rostitd, preotul ,ia untdelemn din candela §i unge pre cel
bolnav’,>® aspect ce releva faptul ci aceastd randuiald este calchiati dupa
modelul Maslului, pentru ca avem de-a face cu rostirea cuvintelor cheie ale
Maslului, necesare pentru valida sa, precum si ungerea suferindului cu
untdelemn Faptul ca de multe ori in practica ritualicd exorcismele erau
insotite de savarsireca Maslului explicd apropierea si fuzionarea dintre

8 Dr. Victoru Szmigelski, Despre provederea morbosiloru cu ss. Satearin ,Foi'a
besericésca si scolastica. Organu alu provinciei metropolitane greco-catolice de Alb'a-Julia si
Fagarasit,anul I, nr. 2, Blaj, octombrie 1887, p. 19.

49 Pierre PierrardLa vie quotidienne du prétre frangais au XIXe siécle 1801-1905, Hachette,
1986, pp. 354-355 Philipe Aries, L homme devant la mort, vol. |, Editions du Seuil, Paris, p.
19; Doru Radosav, Sentimentul religios, p. 144.

%0 |bidem, p. 20.

5! Simion Florea Marianfumormdntarea la romdni., p. 20; Adina Radulescu, Rituri de
protectie in obiceiurile funerare romdnesti, Editura Saeculum 1.0., Bucuresti, 2008, p. 123;
Teodor T. Burada,Datinile poporului romdn la inmormdntari, Editura Saeculum I.O.,
Bucuresti, 2006, p. 14.

52 Efhologhion sau Molitfelnic, p. 369.

%3 |bidem, p. 369.
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principiul exorcistic si rinduiala Maslului, intr-un ritual menit sa-i ajute pe cei
tulburati de duhuri rele.

Un mijloc de vindecare utilizat adesea de catre preoti este liturghia,
performati la cererea unui enorias, contra cost™. Despre liturghie se considera
ca poate aduce vindecarea, de multe ori prin indepartarea blestemului sau a
»facutului” cazut pe capul celui suferind. Liturghia este investita cu functia
unei contravrdji, iar preotul, implicit, ca un adversar al vrdjitoarelor si
fermecéatoarelor, pe care le combate cu mijloace magice. Pentru a putea reusi
acesta treuie sa aiba o putere mai mare decat vrajitoarea care a aruncat vraja
sau blestemul, dupa cum vedem din studiul cercetdtoarei clujene Tiinde
Komaéromi, despre cazul unei tinere maghiare care se credea blestemata si
care apeleaza la o serie de preoti ortodocsi, renumiti pentru astfel de servicii si
puteri. Dupa doua incercari esuate, un al treilea, pe care ea-l descrie ca pe un
veritabil sfant, reuseste prin intermediul unui numar de liturghii sa alunge
blestemul ce o apisa si sa infrang vrajitoarea.>*Aceasta posturd de timaduitor
reliefatd de exemplul prezentat prezintd preotul intr-o continua confruntare cu
diavolul si cu slujitorii acestuia, vrajitoarele, activitatea sa avand o profunda
dimensiune eshatologica. Liturghia nu mai este o simpla celebrare a tainei
cuharistice, ci devine o armd puternica folositd pe taramul confruntarilor
vrajitoresti. Forta care salasluieste in acest ritual, in Taina Euharistiei, poate fi
directionatd de catre preot, datoritd puterii sale de mijlocire, Tnspre scopuri
foarte profae si, mai ales, straine de semnificatiile si rosturile acestei slujbe.
La fel se intampla si cu alte actiuni ritualice savarsite de catre preot, slujbe,
posturi, rugaciuni, blesteme, afurisenii, exorcizari, aprinderi de luméanari,
cadelnitari sau cetanii, care pot avea efecte contrare. Pot timadui oamenii sau
animalele, dar pot si sa le imbolnaveasca, totul in functie de cerinta celui care
solicita si pliteste pentru aceste servicii.”®

Solicitarea de cétre persoane de alte confesiuni a slujbelor sdvarsite de
catre preotul roman, practica Intalnita si astdzi dupa cum probeaza studiul
mentionat, are o Indelungatd vechime gi a starnit interventii din partea
ierarhilor si autoritatilor laice, dupd cum vedem dintr-0 scrisoare din
noiembrie 1800 a vicarului loarppbvici in care este pomenita ,,jalba asupra
parohului neunit del(a) Toprila, in scaunul Cincului mare, despre aceia, ca
numitul acest preot ar fi ficut oares-care rugaciune la o famee bolnava de

54 Dr. Sterie StingheDocumente privitoare la trecutul romdnilor din Schei (1784-1810), vol.

I, TipografiaCiurcu & comp., Brasov, 1902, p. 2.

% Tiinde Komaromi, Crossing boundaries in times of personal crisis: seeking heip f
Orthodox clergy in Transylvanjain ,,Religion and Boundaries. Studies from the Balkans,
Eastern Europe and Turkgyedited by Galia Valtchinova, The Isis Press, Istanbul, 2010, pp
158159.

%6 Czégényi Dora, Preot romdn, http:/fenciclopediavirtuala.ro/articoletematicti¢al.php?id=145
accesat in data de 20 iulie 2012.
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sa$. Prin urmare, se porunceste protopopilor sa instiinteze clerul si sa

vegheze indeaproape ca ,,preoti neunit a face ceva slujba la oameni bolnavi de
= s s = A = £ =9 57 - - © A

alta lege nici decum sa nu Indraznésca”.”” Un exemplu elocvent gasim si in

corespondenta lui George Barit cu B.P. Hasdeu, din care redam un fragment:

In Brasov era intre anii 1833£842 paroc in cetate Vasile Greceanu,
socrul neuitatului nostru poet Andrei Muresianu. Sase ani, cdt am locuit cu acel
venerabil preut in aceeasi casd, aveam destule ocaziuni de a vedea cum veneau
la el sasi §i mai ales sdsoaice, chiar din burghezie, ca sa-i vindece prin
rugdciuni, pe ei sau pe vreun membru al familiei, cdci nici un medic nu le poate
ajuta, boala fiind de la diavolul. Aceiagsi sasi sau sdsoaice da §i liturghii; unii
cereau sd li se faca si maslu cu 5 sau 7 popi; fireste pe ascuns, ca sa nu afle
preutii sasesti. Popa Vasile se apara, refuza, dar nu putea sa scape.”

Preotul Vasile Greceanu este departe de imaginea pregitaiui-
Costandin din nuvel&dascalierul a scriitorului ardelean Ion Agarbiceanu,
scolit pret de cateva luni la vladicie, sau a altor preoti-tdrani, cu alurd
patriarhala, din povestirile aceluiasi prozator. E vorba de un preot din cetatea
Bragovului, incadrabil in ceea ce istoricii au statuat in timp ca ,elitd
intelectuala” a poporului roméan, care interactioneaza si cu o lume burgheza,
nu numai cu lumea taraneasca. George Barit, promotor, printre alti intelectuali
romani ai veacului al XIX-lea, a unui nou tip de preot, scolit si critic al
superstitiilor poporului, depune marturie pentru vindecarile si exorcismele
savarsite de acest preot si de catre altii ca el. Ba, mai mult, in cazul preotului
ortodox Moldovanu din comuna romano-maghiard San-Mihaiu de langa
Turda denuntat in 1876 pentru cd vindecase prin rugiciunile sale o serie de
maghiari calvini §i unitarieni, 1i ia apararea in paginile Gazetei de
Transilvania alaturi de fiul acestuia, avocat la Abrud.* Reputatia de exorcisti
si tamaduitori a preotilor romani, ortodocsi sau greco-catolici, nu a atras
numai aflux de solicitanti dinspre celelalte confesiuni si comunititi etnice
transilvanene, ci i reactii critice dinspre ierarhii celorlalte biserici sau dinspre
elita ,Juminatd”, dupd cum am vazut din cazul mentionat al preotului
Moldovanu, sau din cazul preotului Climente Popoviciu certat de episcopul
Moga pentu ca scotea draci din sasi si atrasese astfel mania pastorilor
religiosi ai acestora.®

Vindecarea este adusa de catre preot prin intermediul rugaciunilor, a
maslului, a exorcismelor sau prin savarsirea la comanda a unui numér de

5" Dr. Sterie Stinghe, Documente, vol. Il, p. 207.

%8 Bogdan Petriceicu Hasdeldrfile poporane ale romdnilor in secolul XVI, Noua Tipografie
Nationald, Bucuresti, 1879, p. 172.

% |bidem, pp. 173-174.

% |bidem, p. 172.
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liturghii, subliniind moduiin care sunt combinate diferitele mijloace spirituale
si bisericesti pentru a spori eficienta si sansele procesului de vindecare.
Fragmentul pune 1n lumind si usurinta cu care diferite actiuni erau atribuite
posesiunii demonice, nu numai in rdndul comunitatii romanesti, privita de
reguld ca fiind inapoiati si superstitioasi®’, ci si in rdndul comunitatilor
saseascd §i maghiara, considerate mult mai civilizate si, cel putin din
perspectiva statisticilor, mult mai puternic alfabetiZate.

In cazul crestinatatii catolice, dinspre care se exerciti o constant
influentd in secolele XVIII-XIX, preponderent asupra grecatolicilor, dupa
Conciliul tridentin au fost accentuate mijloacele bisericesti ca singurele
acceptabile in combaterea farmecelor si ,,facaturilor” denumite maleficiugin
toate manifestarile acestora. Dupa Theatine Tommaso Delbene (secolul al
XVII-lea), erau zece remedii bisericesti impotriva demonilor si a lucrarilor
acestora, pe care le mentioneaza 1n ordinea importantei: credinta, botezul,
spovedaia, Euharistia, exorcismul, agheasma, relicvele/moastele, semnul
crucii, numele lui Isus si al Mariei si rugdciunea. Dar in practica sacerdotala
ordinea utilizarii a fost alta. Cand se credea ca maladia a fost provocata printr-
un ritual, cum e cazul tehrlor vrajitoresti, numai un ritual asemanator il
putea combate. Aceasta este, in opinia istoricului David Gentilcore, cheia
pentru a intelege importanta sacramentaliilor si a rolului lor crucial in sistemul
sacrului, atat in forma sa bisericeasca oficiald cét si in interpretirile laicilor.%®
Biserica Catolica privea sacramentaliile — rituri minore si binecuvantari, a
caror eficacitate nu era automata precum in cazul sacramentelor, ci depindea
de situatie si de preotul oficiant®* — ca instrumente importante pentru
vindecarea bolnavilor. De asemenea, binecuvantarile, citirea unor rugaciuni
sau parti din evanghelii la capataiul pacientului, precum si scrierea unor brevi
(biletele pe care erau scrise numele Treimii sau cuvinte din evanghelii,
considerate mijlo& de protectic) erau considerate activitati si mijloace
legitime de vindecare specifice clerufui.

Se pot observa o serie de asemanari intre cele prezentate mai sus si
mijloacele bisericesti pe care le aveau la Indeméana clericii ortodocsi si greco-
catolid din Transilvania. Primirea impartasaniei de catre cei bolnavi este

61 John Paget, Hungary and Transylvania; with remarks on toeidition, Social, Political
and Economical, vol. Il, London, 1850, p. 126.

62 Istoricul clujean Simion Retegan prezinti o serie de statistici din 1880 conform carora
procentul romanilor care stiau scrie si citi era de 9% (in crestere fatd de anii anteriori), fata de
34% la maghiari si 64% la sasi, in Parohii, biserici si preoti Greco-catolici din Transilvania la
mijlocul secolului al XIX-lea: (1849875): marturii documentare, Editura Argonaut, Cluj-
Napoca, 2006, p. V.

% David Gentilcore, op. cit., p. 94.

54 |bidem, p. 95.

% |bidem, p. 101.
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privitd ca avand puteri miraculoase de vindecare. Acestia, cand nu se pot
deplasa la biserica, pot fi Tmpartasiti acasa, ori 1n spitale. ,,Dupa Invatatura
liturgica a Bisericei ortodoxe, sfintele daruri pentru cei bolnavi se pregatesc in
Joea cea mare, insd ele pot sd fie pregatite si la alte liturgii depline. [...]
Bolnavului i se da o particica din sfintele taine, pusa 1n potir, unde se toarna si
vin atdt cdt poate primi el, cetindu-i-se de preot si rugaciunile din
Molitfelnic.”®

Forma radicala de vindecare si cea care a adus si aduce cea mai mare
faima preotului romén in multietnica si multiconfesionala lume transilvaneana
este exorcismul. Pornind, in traditia crestina, de la exemplul lui Isus care
exorciza in nume propriu prin simpla atingere §i poruncda datd demonilor,
continuata prin modelul apostolic de a porunci in numele lui Isus, exorcismul
a fost reglementat in timp de cétre biserica transformandu-se intr-un ritual
complex si extrem de spectaculd€.0 definitie a exorcismului in conformitate
cu invatatura Bisericii Ortodoxe suna in felul urmator:

cuvdntul exorcizare vine de la grecescul exorkizgina fost preluat de
limba romdnd prin intermediul limbii latine, adica exorcisareEl are ingelesul de
a conjura pe cineva sau dé &ga prin juramant. In Faptele Apostolilor gasim
acest cuvant cu o referire speciald la practicarea exorcismelor. Autorul vorbeste
de exorcisti iudei care umblau din loc in loc, incercind sa cheme numele [Ui
lisus peste cei ce aveau duhuri necurate, zicand: Va jur pe lisus pe Care-L
propovaduieste Pavel sa iesifi afara (Fapte, 19:13). Deci prin exorcizare se
intelege conjurarea demonului de cdtre o persoand sfinfitd pentru a pardsi o
fiinga sau un lucru posedat de el. Dar cuvdntul @ jura sau a conjurare si
intelesul de a afurisi, a blestema, fiind adoptat cu acest sens mai ales in actele
de exorcizare, intelegandu-se actiunea savdrsita de slujitorii sfintelor altare,
arhierei si preoti, de a alunga diavolii din oamenii posedati sau stapaniti de
duhurile rele, cu ajutorul rugdaciunilor §i al slujbelor bisericesti. Exorcizarea
este o lucrare specific bisericeascd, alcatuita din rugdciuni §i anumite ritualuri:
insemnarea cu semnul Sfintei Cruci, binecuvdntarea, stropirea cu apa sfintitd,
savdrsite de preot pentru alungarea duhurilor necurate care au pus stapdnire pe
unii oameni, pe elemente naturale sau chiar pe obiecte, aflandu-se sub influenta
diavolului®®

Definitia accentueaza faptul cd exorcizarea este o lucrare specific
bisericeasca fiind legata de principiul succesiunii apostolice prin care apostolii

% Badea Cireseanu, Tezaurul liturgic, 11, p. 319.

57 Eric Sorensenpp. cit., pp. 10-14;Dictionnaire de Spiritualité. Ascétique et Mistique.
Doctrine et Histoirefondé par M. Viller, F. Cavallera, J. De Guibert, S.J. continué par André
Rayez et Charles Baumgartner, S.J, tome IV, X, XII, deuxi¢me partie, Beauchesne, Paris, 1961,
pp. 2000-2001.

%8 Sfingi si mari duhovnici despre exorcizare i timdduire, pp. 62-63.
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si mai apoi preotii au primit de la Hristos puterea de a conjura demonii.
Departe de a fi o componentd marginala a misiunii sacerdotale, exorcismul in
anumit forme este o constantd a activitatii preotesti. Dincolo de evolutia si
transformarile suferite de exorcism in primele secole ale crestinismului,
observam faptul cé acesta are un rol de prim rang in cadrul religiei crestine.
Avand implicatii teologice si eshatologice ce duc chiar in miezul doctrinei
crestine®®, exorcismul a presupus si o practicd spectaculoasd, fortind adesea
granitele dintre Medicind, Miracol si Magie7°, fiind un instrument eficient in
actiunile de convertire derulate de primii misionari crestini. Exorcismul
exemplificd la modul concret legatura preotului cu Divinitatea, avand o
importantd majora in consolidarea autorititii oficiantului.”*

Pe langa evidentierea legaturii dintre pdcat — boald — posesiune
demonica, definitia exprima puterea atribuita preotului de ,,a lega si dezlega”,
de a porunci demonilor si de a-i blestema. Spre deosebire de exorcismele
performate de primii crestini prin simpla porunca datd demonilor in numele
lui Hristos, exorcismul clericalizat cuprinde un ritual complex in care se
foloseste stropirea cu agheasmad, crucea si citirea unor texte sacre. Inima
acestui ritual o constituie blestemarea demonilor de citre preot. In aceasta
putere de a blestema atribuitd preotului in virtutea autoritatii detinute de catre
bisericd, deslusim una dintre cele mai importante arme in confruntarile
acestuia pe terenul religiei taranesti.

Desi Invatatura bisericeascd prezintd acest ritual ca o modalitate de
manifestare a puterii directe a Sfantului Duh, a harului ce se manifesta prin
anumite persoan@, adica prin intermediul preotilor investiti cu aceastd
autoritate de catre biserica, la nivel popular distinctia dintre puterea unui preot
si lucrarea Duhului Sfant nu este foarte precisa. Tocmai performarea si reusita
unui astfel de ritual poatconfirma in ochii credinciosilor harul si putereca
unui preot, acesta fiind considerat mai ,,bun” si ,,mai cu har” decat alti colegi
de breasla, urmarea fiind atragerea unui numar mare de credinciosi care au
nevoie de o astfel de asistenta spirituald. Redam in randurile urmatoare un caz
concret de exorcist din a doua jumatate a secolului al XIX-lea descris de
George Barit in corespondenta sa cu Hasdeu:

Parocul de la biserica orasenilor din Blaj, Alimpiu Blasanu, ne spunea —
in august 1877, cu ocaziunea adunarii gemerale a Asociatiunii Literare
Transilvane- cum ca sagii nici acum nu-I lasd in pace cu rugamintile lor pentru

8 Eric Sorensemp. cit., p. 128.

"fn sensul in care au fost descrise de citre Howard Clark Kee in Medicine, Miracle and Magic
in New Testament Times, p. 3.

"t Graham H. Twelftree, Jesus the Exorcist. A Contribution to the Bfitthg Historical Jesus,
J.C.B. Mohr, Tiibingen, 1993, p. 22;

2 Jean-Claude Larchet, Teologia bolii, Editura Oastea Domnului, @87, pp. 97-104.
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exorcizari. D-sa vrea sa-i scoatd pe uga afard, zicandu-le: ,,Mergeti la popa
vostru, ca e om cu minte §i de treabd, D-zeu il ascultda si pe el, numai voi sd
avefi credinta”. Sagii insd, ndcdjiti sarmanii de boala lor cea de la diavol, nu-|
slabesc, ci-i replica cam asa: ,,Bun e popa al nost, domnule porintie, de n-are
cei trebui”. — ,, Bine, ce sa aiba ce-i trebui? Voi sa aveti credinta” — ,,Nu asa,
domnule porintie: popa nost nu are cruce se sporie pe dracu, nu are cu ce sd
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faca fum sa fugd dracul, nu stie rugdciunile potriva pe drac”.

Faima de exorcist si vindecdtor a preotului romén este reliefata si in
acest caz, precum si faptul ca vindecarile miraculoase erau intélnite si in cazul
unor preoti cu o pregatire intelectuald superioard celor din lumea taraneasca.
Fragmentul permite si observarea instrumentarului utilizat de cétre exorcist,
constand in: cruce, agheasma si tdmaie, la care se adauga ,,rugiciunile potriva
pe draC cuprinse in cartea méanuitd de preot. Acestea fac diferenta dintre
puterea de vindecare atribuitd preotului roman si cea atribuitd pastorului
luteran sau reformat.

Concluzii

In ipostaza de timaduitor a preotului roman din Transilvania secolului
al XIX-lea raportul carteunoastere-putere se manifestd pe coordonatele
specifice unei viziuni premoderne asupra lumii avind semnificatii
caracteristice registrului magiaelgios. Cartea este strans legatd de functia
sacerdotald, fiind o sursa de autoritate, iar preotul este cel initiat si cunoscator
al modurilor de utilizare a acesteia si a puterilor atribuite. Cartea cuprinde
»stiinta” necesara vindecarii, iar preotul este cel initiat in a avea acces la ea si
in a o pune in practicd. In carte sunt leacurile aducitoare de timaduire,
rugaciunile a caror rostire de catre cel imputernicit sa o faca produce efecte in
lumea inconjuritoare. Puterea de a vindeca atribuitd preotului este strans
legatd de postura sa de reprezentant al bisericii, al sacrului licit, precum si de
cea de manuitor al cartilor sacre, dupd cum am aritat in paginile acestui
studiu. Materialele parcurse in acest studiu duc la concluzia ca ritualurile
savarsite de preot i rugaciunile rostite de acesta la capataiul bolnavului au o
tripla eficienta: fiziologica, psihologica si spirituala. Aceastd ipostazd de
tamaduitor plaseaza preotul in inima vietii sociale si religioase a comunitatilor
pastorite, integrandu-l deplin sistemului magiceeligios care guverneaza
lumeataraneasca.

3 Bogdan Petriceicu Hasdeu, op. cit., p. 173.



GRADINA MUZEULUI L'CEUVRE NOTRE-DAME
DIN STRASBOURG: LOC AL MEMORIEI SI AL
IDENTITATII REGIONALE

Valentin Trifescu!

Universitatea ,,Alexandru-loan Cuza”, lasi
Pentru Tibor Laszlo

In studiul istoricului de artd si muzeograful strasbourghez Hans Haug
(1890-1965), prin care smotivat stiintific alegerea — deja pusa in practica in
1937 de a intregi Muzeul /'Euvre Notre-Dame din Strasbourg (Fig. 1) cu o
gradind medievala (Fig. 2), au fost precizate urmatoarele:

,,Le Musée strasbourgeois du Moyen Age et de la Renaissance ne pouvait
remplir entiérement son rol sans la présence d’un jardin. Certes, les voisinages
immédiats de la cathédrale dont les états successifs avaient fourni quelques-uns
de ses trésors les plus précieux, son installation dans une série de batiments
anciens porteurs de lointaines traditions, suffisaient presque a lui enlever ce
caractére de musée qui risque si souvent d’atrophier I’ccuvre d’art qu’il abrite.
Le Moyen Age, vivant prés de la nature et s’en inspirant tout moment, a besoin
de la présence végétale. Aussi croyons-nous, en englobant dans I’ensemble du
musée un « courtil », un « paradis», avoir réalisé un pensée qu’Emile Male, en
redécouvrait peu a peu les sources et le sens profond de I’art médiéval, a
énoncée dans la préface d’un de ses livres : « Il faut que I’ceuvre d’art soit
associée aux horizons d’une province, a ses eaux, a ’odeur de ses fougeres et de
ses prés »,,2.

Pentru a construi si a justifica discursul muzeografic, in care sa fie
subliniata legatura privilegiata pe care a avut-o arta medievald cu natura si cu
geografia regionald, Hans Haug a facut una dintre rarele sale referiri la opera
cunoscutului istoric de arti francez Emile Male (1862-1954). In acest fel,
Hans Haug a proiectat realizarile artistice gazduite de Muzeul /' Euvre Notre-
Damepe fundalul sau in orizontul peisajului provincial, care le-a dat sens,

1 Cercetator postdoctoral, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi. Aceastd lucrare a fost
finantata din contractul POSDRU/159/1.5/S/140863proiect strategic ID 140863 (2014),
cofinantat din Fondul Social European, prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane 20072013.

2 Hans Haugle jardin médiéval du Musée de I'GEuvre Notre-Dame a Strasbourg, Paris et
Strasbourg, 1957, p. 14.



114 CONFERINTELE DE LA TELCIU

atmosferd si le-a contextualizat. Totodatd, pe langa peisajul regional, un alt
reper in functie de care s-a realizat raportarea imagistica si simbolicd a
gradinii medievale a fost catedrala din Strasbourg, care a oferit printre cele
mai valoroase exponate ale muzeului.

Referinduse la gradinile amenajate, Roland Recht a apreciat la un
moment dat faptul ca: ,,Tout semble vouloir commémorer un passé éloigné ou
plutot : le jardin luiméme est un monument commémoratif élevé a la mémoire
d’une nature introuvable, d’un paradis perdw’™. In fapt, Hans Haug a cautat
sa redea prin gradina sa medievala un paradis regional pierdut.

Crearea gradinii medievale in cadrul Muzeuluil’Euvre Notre-Damea
fost justificatd si de ratiuni estetice. Prin construirea unui zid nalt de
caramida, care a inchis curtea ramasa libera, Hans Haug a reusit s creeze un
»spatiu vital” prin intermediul caruia s-au delimitat cladirile muzeului de
celelalte edificii invecinate, care veneau in dezacord cu aspectul gotic si
renascentist al muzeului si bruiau vizual atmosfera medievala cautatd de
muzeograf.

In realizarea gradinii sale, Hans Haug a pornit de la ideea potrivit careia
acest stiu ar fi oferit cele mai optime conditii de prezentare pentru o serie
dintre exponatele din lapidarul medieval al muzeului. In cadrul gradinii au
fost expuse mai multe pietre tombale din secolele XNE doua baptisterii
din piatra din perioada romanica si goticd, din care ultimul a jucat rolul unei
mese, care s aminteasca de mesele rotunde sau hexagonale cu un picior din
gradinile medievale; o fantdna din care izvora un canal serpuitor i, nu in
ultimul rand, gradina propriu-zisa realizati in caroiaj specific medievala®.

Pe langa rezolvarea problemelor legate de organizarea expozitionald a
muzeului, gradina a fost perceputd inca de la inceput ca un exponat prin ea
insdsi (ea fiind numerotata ca orice alta sald de expozitie in cadrul circuitului
vizitei in muzeu)®, deoarece ea crea si oferea vizitatorilor o atmosferd
medievala prin infatisarea sa de ansamblu. Istoricul de artd si muzeograful
strasbourghez a tinut sa precizeze faptul ca:

,,L’idée d’y planter un jardin médiéval, un courtil, un paradis, naquit alors
(en 1937) suggérée par trois considérations : Nécessité de présenter en plain air
guelgues monuments lapidaires gothiques, traditions de jardins alsaciennes

% Roland Recht, La lettre de Humboldtiu jardin paysager au daguerréotype, s. \., Christian
Bourgois éditeur, 2006, p. 33.

* Hans HaugLe jardin médiéval..., p. 2.

5 Ibidem, p. 8 Cécile Dupeux, Musée de I’GEuvre Notre-Dame de Strasbouy@aris, Editions
Scala, 1999, p. 40.

® Anne-Doris MeyerMuséographie du Musée de L’Euvre Notre-Dame d Strasbourg (1931-
1964) Mémoire de Maitrise en Histoire de 1’Art, sous la direction du professeur Roland
Recht, Strasbay, Université de Strasbourg, juin 1995, p. 165.
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transmise par les tableaux, gravures et livres illustrés du XV® et du début du
XVI€ siécle et I’opportunité de rappeler la littérature alsacienne et rhénane du
Moyen Age, dans laquelle les plantes jouent un rdle considérable. Il ne suffisait
donc pas de tracer, dans un site qu’on pouvait croire prédestiné, le plan d’un
jardin médiéval. Sa plantation méme devait étre faite dans I’esprit du Moyen
Age chrétien, scolastique, chevaleresque et courtois. La science médicale et les
croyances populaires devaient étre évoquées par le choix des plantes, et cela en
un lieu ou se cotoient deux civilisations, frangaise et allemande, ayant eu
pendant le Moyen Age pour langue commune le latin des tlercs

Cu aceasta ocazie au fost trasate in mare masura §i reperele intelectuale
si imagistice din care s-a inspirat Hans Haug in realizarea gradinii medievale
din cadrul Muzeului’'Euvre Notre-Dame din Strasbourg. Sursele de
inspiratie au fost de natura diferitd, cuprinzdnd domenii diverse ca: literatura,
pictura, gravura sau medicina.

In ceea ce priveste sursele literare, Hans Haug a mentionat celebra
lucrare Hortus deliciarum, din secolul al Aék, realizata de Herrad de
Landsberg, stareta de Hohenbourg (Mont Sainte-Odile), unde notiunea de
gradind a fost pusd in legiturd mai curand cu placerile paméantesti, decat cu
bucuriile paradisului, ea fiind asociatd cu Gradina desfatarilor. Un secol mai
tarziu, un alt autor alsacian, Godefroi de Strasbourg, cel care a dat cea mai
expresiva traducere in limba germana a cunoscutului roman 7ristan §i Isolda,

a schimbat perspectiva asupra gradinii, compundnd un imn Fecioarei
considerat de Haug ,,[...] une véritable promenade a travers jardins et prés
fleuris™®.

Dar cea mai importantd sursd literard pentru regasirea atmosferei
gradinilor medievale a fost Romanul trandafirului (le Roman de la Rose), care
a influentat mai ales in secolul al XV-lea realizarea multor miniaturi, gravuri
si picturi pe tema Fecioarei in gradinita cu flori sau acuplului de indragostiti
in gradina. S-a adus, 1n acest fel, o perspectiva curteneascd, cavalereascd; cu
alte cuvinte, o perspectiva laica asupra gradinii medievale, vizutd ca un loc al
bucuriilor, ca un paradis terestru. in Alsacia, cele doud teme iconografice au
facut o adeviratd carierd, odatd cu sfarsitul secolului al XIV-lea si pana la
inceputul secolului al XVI-lea, artistii locali realizind nenumarate variatiuni si
(re)interpretari, fie in tehnica gravurii, fie in picturd, in care scenografia
gradinii a luat diferite infatisari®. Dupd cum a precizat Hans Haug,

" Hans HaugLe jardin médiéval..., p. 2.

8 Ibidem, p. 3.

9 |dem, Martin Schongauer et Hans Burgkmair. Etude sur une vierge inconnue, Strasbourg-
Paris, Editions des Archives Alsaciennes d’Histoire de I’Art — Librairie ISTRA, 1938, pp. 11-
12.
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,,Mais pour connaitre 1’aspect du jardin médiéval, il nous faut attendre le
XV® siécle, ou les miniaturistes frangais et flamands en ont représenté
amoureusement tous les détails, partant des descriptions qu’au XIII°® siécle déja
Guillaume de Lorris avait données d’un jardin idéal dans son Roman de la Rose.
En Alsace, qui fut a cette époque la terre d’¢élection des premiers graveurs, c’est
dans leurs ceuvres que nous devons chercher les plus fidéles documents. Ce sont
les innombrables Vierges au jardinet qui furent peintes ou gravées dans la région
hautrhénane, soit des couples d’amoureux prenant leurs ébats sur une pelouse
fleurie ou paisible sur un banc de gaZ8n

Pentru realizarea gradinii medievale a Muzeului /'(Euvre Notre-Dame
din Strasbourg, Hans Haugasinspirat copios din gravura si din pictura
secolului al XV-lea alsacian. Ewidt, cei mai reprezentativi artisti ai acestei
perioade a fost Maestru gradinii paradisului (de la Muzeul Stidel din
Frankfurt), Maestrul anonim strasbourghez cunoscut doar piiiléle
numelui sau, E.S*, precum si celebrul maestru colmarian Martin Schongauer.
Ambii au realizat scene de gen cu Indragostiti in gradina sau scene in care a
fost reprezentata Fecioara in gradina cu flori, care au fost luate ca model de
diferitii discipoli sau emuli'?.

Hans Haug a avut expuse in interiorul Muzeului /'(Euvre Notre-Dame
cateva lucrari care 1-au inspirat in realizarea gradinii medievale. O importanta
mare in acest sens a avut-o cu sigurantd tabloul cumparat chiar de Haug
pentru colectia muzeului, tablou care a fost atribuit in mod eronat perioadei de
tinerete a lui Griinewald. Este vorba de lucrarea intitulatd la Vierge au
jardinet (Fig. 3), despre care istoricul de artd si muzeograful alsacian a
considerat ca este ,,[...] attribuable au séjour strasbourgeois (1479-80) du
maitre qui connut une célébrité posthume sous le faux nom de Griinewald, si
elle tient en main une rose, porte une couronne d’eillets et des cillets
fleurissent sur la pelouse qui ’environne”. Modelele directe de inspiratie nu
s-au limitat doar aici. Hans Haug a valorificat toate detaliile cargaaqo fi
utile, analizdnd 1n mod intentionat doar lucrari realizate pe teritoriul Alsaciei.
Referinduse la gradina goticdi a muzeului, cercetitoarea Cécile Dupeux a
apreciat urmatoarele:

,,Pour recréer un tel espace qui lui semble indispensable a 1’évocation de
la civilisation du Moyen Age, Haug s’inspira a la fois des quelques

10\dem, Le jardin médiéval..., pp. 4-5.

" n depozitul Cabinetului de stampe din Strasbourg se gisesc doui desene realizate de Hans
Haug pe tema gradinii medievale, dintre care unul (desene de Hans Haug, nr. 15) reprezinta un
studiu dupa Maestru E. S. Vezi Anne-Doris Meyer Muséographie du Musée..., p. 173.

2 Hans HaugLe jardin médiéval. .., p. 6.

13 |bidem, p. 11.
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représentation de jardins qui nous sont parvenues et de préceptes contenus dans
les traités de botanique médiévaux. Les innombrables Vierges au jardinet peintes
ou gravées dans la région hautrhénane au XV® siécle, figurées au couvertes de
fleuris, toutes identifiables et symboliques, ont ainsi influencé le tracé et
I’atmosphére du courtil strasbourgeois. Nombre de détails, d’aménagement sont
empruntés aux ceuvres du XV siécle, en particulier les pots de fleurs crénelés
destinés a recevoir des arbrisseaux taillés, imités de celui du Doute de saint
Joseph présenté dans le musée, et les clotures et bancs de gazon inspirés des
ceuvres du graveur Maitre E.S"',

In analiza tablourilor, Hans Haug a acordat o atentie particulari
plantelor care au fost reprezentate cu cea mai mare fidelitate Tn pictura si n
gravura secolului al XV-lea. El a fost interesat de readucerea sub ochii
vizitatorilor nu doar a cadrului medieval recreat, datorat detaliilor de
arhitectura sau sculpturilor expuse, ci a dorit i cultivarea in gradina muzeului
a acelor plante care se regiseau in gradinile medievale. Muzeograful
strasbourghez nu a facut altceva decat sd realizeze ,,un colaj” din toate
gravurile si tablourile alsaciene analizate, extragand din ele acele plante care
puteau fi identificate in mod precis. La toate aceste date s-au adaugat si
informatiile provenite din tratatele din secolul al XIII-lea, Vegetabilibusi
Naturalia ale lui Albert cel Mare, unde sfantul dominican a descris virtutile
medicinale ale plantelbt in acest fel, Hans Haug a strins un repertoriu
impresionant de plante folosite in gradinile medievale™®. Sugestiv pentru acest
proces de juxtapunere de informatii referitoare la plante, provenite din diferite
surse, este citatul urmator:

,Dans les carrés de plantes médicinales, il n’est pas possible, vu leurs
dimensions restreintes dans le jardin strasbourgeois, de cultiver toyteEmtes
recommandées par les auteurs anciens. On s’est constaté de quelques
échantillons, tels la sauge, la menthe, la mélisse, la camomille, I’absinthe, la
valériane, la digitale, 1’ellébore, le sceau de Salomon, enfin le « mantelet de la
Vierge» (alchemilla vulgaris). Mais il convient d’évoquer ici un document peu
connu bien qu’étant I’ceuvre d’un maitre célebre, Matthis Griinewald : c’est un
détail de I’admirable panneau du retable des Antonites d’Issenheim, du Musée
de Colmar, ou est figurée, dans un des plus beaux sites sauvages qui jamais ait
été peint, la visite de saint Antoine  saint Paul du désert [...]""",

14 Cécile Dupeux, Musée de I'GEuvre Notre-Dame..., pp. 39-40.

15 Hans HaugLe jardin médiéval..., p. 3.

16 Despre fantele folosite in gridina medievala vezi ***, Dossier de présentation & la visite. Musée

de I'GEuvre Notre Dame, http:/mww.musees-strasbourg.org/uploads/docushent
visites_ateliers/actions_educatives/docs-aitievésite/museeond/dossiers/dossierONDaout09.pdf
(accesat la 12 mai 2014), pp. 28-

7 |bidem, p. 13.
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Referindune la problema spatiului identitar, putem afirma faptul ca
istoricul de artd si muzeograful strasbourghez Hans Haug a sintetizat in
gradina medievald din cadrul Muzeului /'Euvre Notre-Dame din Strasbourg
intreaga sa conceptie referitoare la legatura operelor de artd cu mediul
inconjurator. Desi sursele sale de inspiratie au fost foarte variate, de la gravura
si picturd, la literatura si tratate de medicina, toate alegerile au fost subiective,
ele fiind determinate le legatura directd a artistilor, a operelor sau a autorilor
cu Alsacia. Totul a parut credibil si autentic. Hans Haug a folosit doar
exponate si surse de epocd. Cu toate acestea, interpretarea a fost una
intelectuala si subiectiva, care a combinat Tn mod selectiv epocile si sursele de
inspiratie, in scopul de a recrea o atmosfera specificd unei gradini generice
alsaciene din evul mediu. In acest sens, cercetitoarea Anne-Doris Meyer a
observat foarte bine urmatoarele aspecte:

,,Les sources sont anciennes, les piéces employées également cependant;
Hans Haug mélange les époques au gré de sa fantaisie, et ainsi méle les
différents significations du jardin au cours des siécles.

Mélangeant significations symboliques (évocations du « jardin du
Parads ») et utilisation fonctionnelle des plantes (traités médicinaux), il réalise
une synthése sur plusieurs siécles: pour lui ce jardin est « une sorte de
monument a l’art des jardins du Moyen-dge en Alsace ». Nous n’avons pas ici
une image fideéle d’un siécle précis. On constate que le jardin est devenu
reconstitution, au méme titre que le cloitre d’Eschau”®,

In alta ordine de idei, Hans Haug a incercat sa sintetizeze in gridina sa
intregul peisaj reprezentat in pictura medievala alsaciand, realizand in acest
fel o transpunere in realitate a spatiului imaginar alsacian inventat in operele
de artd. Aceasta sintetizare a spatiului regional §i a monumentelor artistice,
realizatd prin crearea gradinii medievale din cadrul Muzeului 1’(Euvre Notre-
Dame din Strashweyg, a prezentat Alsacia in ipostaza unei , gradini
frumoase’ (le beau jardin), care in final s-a identificat cu o ,gradind
inchisa” (hortus conclusus)yimitele de demarcatie au fost trasate foarte clar
de Hans Haug, atat intelectual, prin sursele alsaciene de inspiratie, car i
concret, prin zidul Tnalt de carimida, care a inchis si a izolat gradina
medievala de tot ceea ce i-a fost exterior. In acest fel, prin spatiul interior
(re)creat, cat si prin operele de artd expuse, gridina medievald poate fi
consilerata o transpunere, o condensare §i 0 rezumare a ceea ce a caracterizat
cel mai bine peisajul alsacian populat de realizérile artistice, care au fost, in
acest fel, incadrate in contextul geografic imediat.

18 Anne-Doris MeyerMuséographie du Musée ..., p. 174.



EDITIA A [I-A, TELCIU 119

Recapituland modul in care Hans Haug a inventat, dupa propriul gust si
dupa propriile convingeri, gradina medievald din cadrul Muzeului ['Euvre
Notre-Damedin Strasbourg, vom reda aprecierile cercetatoarei Anne-Doris
Meyer, cea care a avut meritul dé @descoperi pe Hans Haug si de a-l face
cunosat in cadrul comunitatii stiintifice.

,Le jardin médiéval, qui s’étend au-devant de 1’hétel du Cerf, compte
parmi les réalisations les plus personnelles de Hans Haug. Les périodes
chronologiques y sont volontairement mélées : les plantes sont sélectionnées
d’aprés des manuscrits des XII® et XIII® siécles, mais le mobilier s’inspire
directement des gravures du Xdeécle, a partir desquelles, par exemple, Hans
Haug congoit un modéle de pot de fleur crénelé. Ce n’est pas d’une
reconstitution historique qu’il s’agit ici, bien au contraire, 1’espace doit se lire
comme « un monument a ’art des jardins du Moyen Age en Alsace » : un seul
jardin, donc, pour synthétiser différents aspects d’un phénoméne tout a la fois
culturel, religieux, scientifique et artistiqtié

Putem concluziona cd Hans Haug a transformat gradina medievala intr-
un adevidrat muzeu deatmosferd® si intr-un spatiu al memoriei, care si
aminteasca de trecutul regional si mai ales de identitatea artistica regionala.
Muzeograful strasbourghez a propus un artificiu vizual de (re)memorare a
identitatii si a artei regionale, prin crearea unui cadru feeric, paradisiacsi
inchis, in care monumentele artistice au fost prezentate intr-o scenografie
dominatd de vegetal, care amintea de gradinile medievale si de tablourile cu
tema hortus conclusus.

19 1dem, Le musée de I'Guvre Notre-Dame in vol. ,Hans Haug, homme de musées. Une
passion a I’ceuvre”, sous la direction de Bernadette Schnitzler, Anne-Doris Meyer, Strasbourg,
Musée de la Ville de Strasbourg, 2009, p. 72.

20 |dem, Muséographie du Musée..., p. 166.
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Fig. 1. Muzeul 'Euvre Notre-Dame din Strasbourg
(foto: Valentin Trifescu, 2010)
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Fig. 2. Gradina medievala din cadrul Muzeului /’Euvre Notre-Dame din Strasbourg
(foto: Valentin Trifescu, 2010)
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Fig. 3. Anonim alsaciarfecioara in gradinita cu flori, sec. al XV-lea
(Musée de I’(Euvre Notre-Dame, Strasbourg,
© Photo Musées de Strasbourg, A. Plisson)
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