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BALAZS IMRE JOZSEF

A SZURREALISTA FOLDRAJZ

IMPLIKACIOI

Transznacionalis szempontok a Surrealism Beyond Borders

cimu kiallitason

Ha a Surrealism
Beyond Borders
(Hataratlépo sziirrealiz-
mus) kuratorainak
valasztaniuk kellett a
sziirrealizmus kanoni-
kus remekmiiveinek
bemutatasa vagy

a sziirrealizmus jelenté-
sének és skalajanak
kiszélesitése kozott,
akkor egyértelmiien az
utobbi lehetoség
mellett dontottek...

B, Atrajzolt és ujrafogalmazott vilagtérkép” —
mondja sommésan Xavier Canonne a briisszeli
Variétés 1929. janiusi, Le surréalisme en 1929
cimid tematikus lapszdmédban megjelent hires
térképrél 2019-ben.' A térkép a Le monde au
temps des surréalistes képalairassal jelenik meg,
vagyis nem feltétleniil azt allitjadk létrehozéi,
hogy ezt a térbeli elrendezést a sziirrealistdk
hoznék létre (mikozben természetesen tudjuk,
hogy err6l van sz6), hanem arrél a felbolydult
korrdl is allitanak kozben valamit, amikor a tér-
kép megjelenik. Eurépa lényegesen aprébb a
térképen az akkoriban és azéta forgalomban le-
v6 dbrazolasokhoz képest, Eszak-Amerikabol és
Franciaorszagbol mintegy kimetsz egy-egy részt
a térkép, mikozben Alaszka énmagiban megko-
zeliti Oroszorszag méreteit. A déli félteke abra-
zoldsa ugyan aranyaiban kisebbnek mutatja
Afrikat, Dél-Amerikat és Ausztraliat, mint ami-
lyenek val6jdban, viszont részletesen abréazolja
és feliratozza az Ocedniai szigetvilagot, tobbek
kozott a Hasvét-szigetek kiemelésével. Periféri-
dkat hangsilyoz kétségteleniil, még ha nem is
az 0sszes perifériat.

2021 végén a térkép egy nagyszabdasu 4j kial-
litas kiindul6pontjava valt.* A kuratorok,
Stephanie d’Alessandro és Matthew Gale ki-
emelték az abrazolds politikai allaspontjat is,
A tanulmény a nagyszebeni Lucian Blaga Egyetem TRANSHIROL
ERC-2020-COG cimi projektjének keretében készilt. This project
has received funding from the European Research Council (ERC)

under the European Union’s Horizon 2020 research and innovation
programme (grant agreement No 101001710)



amennyiben éppen a nyugati kolonizal6 hatalmak ,maradnak le” a térképrdl
(Nagy-Britannia, Olaszorszag, Spanyolorszag, Portugalia) az erételjes hatalmi
aspiraci6ju Japan és Egyesilt Allamok mellett. Szovjet-Oroszorszag kiemelése
jelezheti ugyanakkor a sziirrealistak ekkori politikai opcidit.’ Franciaorszag sincs
feliratozva a térképen, csupén Parizs jelenik meg egy német dominanciaja térben.
Azaltal, hogy a térkép politikai salypontot kap, megnyilik annak lehetGsége is,
hogy a sziirrealista mozgalom mara kozel szaz évének politikai opcioit végigko-
vessiik — akar kritika ala is vonva, vagy a torténelmi relativizmus pillanatnyisa-
géba irva vissza az 1929-es valtozatot. A szirrealizmus harmincas-negyvenes-
otvenes évekbeli fejleményei alighanem maguk is Gjrarajzoltdk volna a térképet.

A tér megtapasztalasa

B A Variétés-beli térkép egy gondolatkisérlet, egy képzeletbeli beavatkozas volt
a térképészet kédolé gesztusaiba. Ehhez képest a Surrealism Beyond Borders
cimi kiallitds mintegy lehetévé tette a sziirrealista foldrajzok és egymas mellé
helyezések tényleges megtapasztaldsat — és a Tate Modern termeiben val6ban
varatlan térbeliségek és szomszédsagok jottek létre.

Minden kiéllitasnak korlatozott tere van arra, hogy valami fontosat mutasson,
és hogy allast foglaljon. Ha a Surrealism Beyond Borders (Hataratlépd sziirrealiz-
mus) kuratorainak véalasztaniuk kellett a sziirrealizmus kanonikus remekmtve-
inek bemutatdsa vagy a sziirrealizmus jelentésének és skalajanak kiszélesitése
kozott, akkor egyértelmiien az utébbi lehet6ség mellett dontottek, természetesen
anélkiil, hogy kihagytdk volna az André Breton &ltal elinditott mozgalom legfon-
tosabb szempontjait és témait.

A kiéllitas eréssége a sziirrealizmus ismert és kevésbé ismert miialkotasainak
kontextusba helyezése — a kontextualizalashoz pedig a térbeliség erejét hasznal-
ja ki egy atfogo korkép kialakitasa érdekében. Targyak, filmek, festmények, gra-
fikdk, nyomatok, dokumentumok, performanszok 6tvozédnek annak érdekében,
hogy bemutassédk az iranyzat planetaris hataséat. Ted Joans 1976 és 2005 kozott
készilt Long Distance cimd alkotdsa meglepd példaja a performativitas és a térbe-
liség 6tvozésének, hiszen a mi térbeli mozgasat is tételezhetjitk — a vilag kiillonbo-
z6 sziirrealista alkot6i més-mas helyeken folytatjak az egyazon térgyra, egy hosszi
papirlapra késziilg alkotast. Ez a technika egyszerre idézi meg az eredeti sziirrea-
lista alkotasmoédok kollektiv, csoportos jellegét, ugyanakkor mozditja ki a
cadavre exquis technikat térben. Ezzel a szemponttal 1ép parbeszédbe a kiallitas
egy masik fontos dontése: ragaszkodni a sziirrealista tapasztalat kollektiv jellegé-
hez, felerdsitve azt, kezdve a Bureau de Recherches Surréalistes korai szakaszatol
a kiéllitott cadavres exquises vagy mas csoportos tevékenységek példédihoz.

A kiallitas sziuirrealizmus-térképe Eszak-Amerika 6shonos kultaraiba, Afrika-
ba, Azsiaba is elvezet (ebben az 1929-es térkép vonatkozasi rendszerét lényege-
sen tégitja), ugyanakkor tisztdban van az olyan jelenségekkel, mint a kulturalis
kisajétitds vagy a férfitekintet. A kuratorok jelzik a szurrealista gyakorlat ilyen
elemeit, ugyanakkor kiemelik egyes sziirrealista kisérletek viszonylagos Gjszert-
ségét is ezen a teriileten.

A transznacionalis, de egyben transzhistorikus perspektivaval rendelkezd ki-
allitas képes ravilagitani a sziirrealista eszmék jelenlétére olyan alkot6i korok-
ben-mthelyekben, amelyek csak lazan kapcsolédtak a sziirrealizmus nemzetko-
zi csoportjaihoz, és ugyanakkor idében, néhany torténelmileg elismert kardina-
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lis ponton tdl is kitagitja a fogalmak hatokorét. A kortars kutatasok, kiadvanyok
ramutatnak arra, hogy a sziirrealizmus jelenléte tovébbra is érezhetd a vilag kii-
16nboz6 részein, a szirrealista egytittmiikodések, bar néha csak bavépataksze-
riien, de a parizsi csoport 1969-es feloszlasa 6ta is folyamatosak a mai napig.

A kiéllitason belil a mivek, mint mar utaltam ré, egyrészt tematikus kapcso-
l6dasi pontok szerint, de gyakran térbeli konvergenciapontok szerint kertilnek
egymds mellé. A Szirrealista Kutatdsok Irodajanak klasszikus périzsi tere mel-
lett a nemzetkozi sziirrealista hal6zat szdmos més csomépontja is kiilon térként
idéz6dik meg: példaul Kair6, Haiti, Oszaka és Nagoja, Mexikovaros vagy Chica-
go. A kiéllitas logikéja a sziirrealistak k6zos eréfeszitéseire 6sszpontosit, és ezek
leggyakrabban a személyes és politikai szabadsag kérdéseivel kapcsolatosak. Az
automatizmus, a vagy, az almok, a forradalom megkertilhetetlen kérdései olyan
Gjabb témak mellett jelennek meg, amelyek a sziirrealizmuskutatasok elmualt év-
tizedeiben kerultek felszinre. A tarsadalmi igazsagossag kérdései, a sziirrealistak
politikai elkotelezettségei a két vilaghdbora kozott f6ként a baloldali politika
osszefiiggésében értelmezddtek, de a tovabbi évtizedekben a mozgalom hatékor-
ének kiszélesedése volt tapasztalhat6. A kiallitds ramutat arra, hogy a mozgal-
mat a maga dinamikéjaban kell latni, a varatlanul, tobb irdnyban mozgé eszmék
adaptécioira figyelve, a posztkolonidlis vilag szdmaéra is relevdans opcidkkal.

Vajon a nemzeti dimenziék mennyiben meghatéarozoak a kiallitott mivek ese-
tében? A kiallitas feltiinteti ugyan az egyes miivészek nemzeti hovatartozasat, de
ezeken tovabblép a térbeliség kreativ hasznalataval. A nemzetkozi sziirrealista ki-
allitdsok 1930-as évektdl kezd6dé hagyomanya eleve hajlamos arra, hogy a nem-
zeti affilidcidkat alternativ, tematikus, de egyben térbeli struktarakka szervezze ét.
A szurrealista terek eltérnek a mindennapi térbeliségtdl, a sziirrealista k6zosségi
érzés pedig a csoportszervez6dés legmateridlisabb példéit is nytdjtani képes az
utélagos kutatasok szamara, hiszen az ankétok, kérdGivek példai valami individu-
alison talmutatét, korabeli tarsadalmi igényekbdl és kontextusokbdl épitkezé vo-
natkozast is képesek megmutatni. A kollektiv formék elényben részesitése a sziir-
realizmuson belil jelentéses, tovabbi kutatasi kérdések felé vezets opcié lehet.

A Surrealism Beyond Borders ismételten felhivja a figyelmet arra, hogy a
kép/szoveg atjarasokra sziikséges drnyaltan reflektalni. A sztirrealizmus kezdet-
ben, mint tudjuk, némileg irodalomcentrikus volt. Az irodalmi mtvek pedig a
nyelvhez kapcsolédnak — és ebbdl kovetkezGen, még ha antagonisztikus médon
is, de a nemzeti kultirdk és témék bizonyos aspektusaihoz. A sziirrealizmus
mint vizuélis irdnyzat természetesen konnyebben 1ép at ezeken a hataroltsago-
kon. Analégiak ilyen szempontbdl nyilvan egyszer metonimikus egymésmel-
lettiségek révén is teremthetéek egyes miialkotasok kozott — ezzel a kiallitas le-
hetdségeihez mérten élt is természetesen.

A kiallitas tézise végsd soron az volt, hogy mara megkeriilhetetlenné valt a
keretek bévitése a sziirrealizmus megértéséhez — a térbeli megkozelités, a sziir-
realizmus Ggynevezett periféridi Gj irdnyt adhatnak a jovébeli kutatasoknak.

Egy hataratlépo példa

B A Surrealism Beyond Borders latogatéja rogton a kiallitds elsé termében
Marcel Jean Armoire surréaliste (Szurrealista szekrény) cimd miivével szembe-
siil. Erdemes ennek a kiilénos targynak a torténetét felidézni egy magyar nyelvi
folybiratszdmban, hiszen egy Budapesten késziilt objektumrol van szé.



A targy remek vélasztas a kuradtorok részérél, nemcsak azért, mert hajlamos
»a szabadsag bejaratava valni, egy szekrény zart ajtajara vetitett latomasként”,
ahogy a kurétori bemutat6szoveg mondja,* hanem a targy torténete miatt is, hiszen
Marcel Jean és Mezei Arpéd kozos 1959-es, a sziirrealista festészet torténetét fel-
dolgozé, mérfoldkének szamit6 kotetének® boritéjan is szerepel. A szekrény anya-
gén keresztiil egy masik, alternativ valéség is atsejlik a befogad6 szamara.

A kiallitas kuratorai azt sugalljak, hogy Marcel Jean szdmaéra a koralmények
jelent@ségteljesnek bizonyultak a targy megalkotasa sordn: ,Budapesten Marcel
Jean a trompe 1'oeil festészet varatlan eszkozeivel kiizdott meg a haborids nyo-
massal, egy szekrény zart ajtajan, azt sugallva, hogy a sziirrealizmus menekiilést
nyujthat.”® A haborud Jean szamara a bezartsagot, a sziirrealizmus viszont a bel-
s6 szabadsagot, a mas emberekkel val6 kapcsolatot jelentette.

Jean, André Breton sziirrealista csoportjanak tagja, 1938 és 1945 kozott Bu-
dapesten élt. Textiltervezéként dolgozott, és egy budapesti céghez szerzddott,
agy tervezve, hogy csak atmenetileg, egy-két évig marad ott. A habora kitorése-
kor viszont lehetetlenné valt szamara, hogy visszatérjen Franciaorszagba, ezért
a magyar fGvarosban igyekezett folytatni a szlrrealista tevékenységet — sajat il-
lusztraciéival szirrealista szovegeket tartalmazé kotetet adott ki,” Gj festménye-
ket és targyakat készitett, és termékeny egyiittmiikodést kezdeményezett Mezei
Arpéddal, az avantgard mivészet teoretikusaval, aki Jean harom késébbi koteté-
nek is tarsszerzgje lett.

Amikor a Budapesten készitett szlrrealista targyak létrejottérdl ir, Jean az
emlékirataiban a kovetkez6képpen jellemzi a kontextust: ,,Albumot album utén
toltottem meg rajzokkal, készitettem néhany festményt, bitorokat terveztem a
Budan bérelt lakasunkba: egy fidkos fat, egy polcot és egy szekrényt is, és egy
nagy szekrényt, amelynek ajtajara tovabbi ajt6kat festettem félig nyitott allapot-
ban, egy sikeriilt trompe 1’oeil hatast kovetve.”®

Az Histoire de la peinture surréaliste (1959), amelynek cimlapjat illusztralta
az emlitett szekrény képe, segitett megalapozni Jean miiveinek hirnevét. Az ér-
telmezd6k utébb a René Magritte altal készitett trompe 1'oeil festmények sajatos
véaltozatédnak tekintették az alkotést.’ Jean beszdmold6ja szerint a konyvborit6 a
felesége kreativ elképzelésére épilt: ,, A borité a feleségem, Lily otlete alapjan ké-
szilt, aki tapasztalt varrénd, aki férfiakat, néket és sajat magét is fel tudta 6ltoz-
tetni — és miért ne tudta volna a targyakat is? —, § javasolta, hogy a konyvet egy
olyan boritéval 6ltoztessuik fel, amely sokszorositva reprodukalja sziirrealista
gardrobunk trompe l'oeil ajtéit. Faucheux ezutén azt javasolta, hogy a hamis aj-
tékat kombinaljuk valédi mozgathat6é boritéelemekkel, amelyeken decalcoma-
nidk hatterében a konyv cime, valamint a szerzd és a kiad6 neve olvashat6.”*

Jean sziirrealista targyait a kovetkezd évtizedekben tobb alkalommal is kial-
litottdk. Az egyik ilyen kiéllitasr6l beszélve Jean megemliti azt is, hogy a szek-
rényt sokaig normal — bar kinézetét tekintve rendkiviili — héaztartasi targyként
hasznéltak otthonukban. Ez a szempont val6jdban még sziirredlisabba teszi a
szurrealista ruhédsszekrényt: ,,1962-ben a parizsi Dekorativ MGivészetek Mtzeu-
ma a targyaknak szentelt sorozatdban kiallitja a sziirrealista ruhasszekrényt és a
fiokos fat. A muzeum restauratoraként dolgozé Frangois Mathey kuréator a szek-
rény megvdasarlasarol beszél, de hogyan is valhatnank meg Lilyvel egy nélkiiloz-
hetetlen (és kivételes) batordarabtél? A kiallitas ideje alatt a tartalméat, ruhdkat
és dgynemiit egy muzeum padlasardl elSkeriilt, leromlott allapotd, Boulle-
stilusti szekrénybe kellett bezstfolnunk. Mathey nem titkolja elélem, hogy re-
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méli, a bitordarab legalabb hagyatéki adomanyként a mazeumba keriilhet majd,
ha addig nem adjuk el nekik, ha valaha szorult helyzetbe kerulunk...”*!

Latvanyrészletek egy megdlmodott tajbél — de nem a teljes kép: ezt sugallja
Jean magikus, hataratlépésekre buzdité szekrénye. Egyértelmi: az Gj sziirrealis-
ta kiallitas ,tokéletes portaljan” keresztiil egy izgalmas utazas veszi kezdetét.

A Jean altal megalmodott targy ugyanakkor a Kelet-Nyugat kulturalis foldrajz
izgalmas példéja is: a szekrény, ahogy a leirdsa is sugallja, valészintileg nem jott
volna létre a korabeli Kelet-Kozép-Eur6paban megtapasztaltak nélkiil. Ugyanak-
kor nem egzotizalasrél van szé ebben az esetben, inkabb egy hiteles, egziszten-
cilis érintettségl talalkozasrol. Idealis esetben épp ezek 4altal valhat relevanssa
a hataratlépéseket keresd kuratori koncepcio.

Kelet-Kozép-Eurdpa jelenlétei

B Az 1929-es szurrealista térkép nem bonyolitja tdl a kelet-kozép-eurdpai jelen-
létet a vilagtérképen: Eurépa voltaképpen Németorszagb6l és az Osztrak—
Magyar Monarchiabdl all — ismét egy idébeli rair6dasrél van tehét sz6, nem csu-
péan térbelirdl, hiszen Ausztria—Magyarorszig ekkor mar nem létezik. Fiktiv, men-
talis foldrajzot tételez tehat ebben is a térkép. De mi a helyzet a 2021/2022-es
kiallitas térséget érinté vonatkozasaival?

Az automatizmus képi nyelvét megjelenit6 teremben egymas mellett lathaté
két magyar és egy roman alkot6 egy-egy alkotédsa. Reigl Judit cimtelen automati-
kus rajza, Vajda Lajos Utak cim@ képe és Paul Paun A felhd cimd alkotasa egy-
arant fekete-fehér vonalrajzok. Ezek a sziurrealizmus mésodik, negyvenes-otve-
nes évekbeli hulldiméhoz tartoznak. A bukaresti sztrrealista csoport tagjaként
Paul Paun kiilénféle vizuélis technikakkal kisérletezik, s6t afféle tréfas védjegy-
lefoglalast is bejelent a ,lovazs” technikéjara. Ez voltaképpen egyfajta kollazs-
technika 6tvozése grafikai elemekkel: egy lapra harom ,talalt” képet, esetenként
fot6t helyez el a szerzg, és ezeket az elemeket asszociativ grafikai technikaval
osszekapcsolja.”* Az 6sszhatds azonban altaldban a nonfigurativ irdnyba viszi a
képi nyelvet — és éppen ez jellemz§ a korszak sziirrealista tendenciaira. A kial-
litas a kovetkez6 leirast tartalmazza Paun munkajaval kapcsolatban:

»A mnacionalista Romédnidban munkélkodva a maésodik vildghébort idején,
Paun és bukaresti sziirrealista tarsai, Gherasim Luca és Dolfi Trost a prekaridtus
életét élték. Elvagva a nemzetkozi kollegialis hal6zatoktdl és a fold ala kénysze-
rillve, az Infra-Noir (Infra-Fekete) nevet adtdk csoportjuknak, mintegy annak
kifejezéseként, hogy tevékenységik a koznapisdg felszine alatt zajlik. Paun
munkéi ebbdl az idészakbdl a szinte kizarélag fekete tintaval késziilt automati-
kus rajzok; a finom, hal6szerd struktardk valami olyasmit sugallnak, ami isme-
résnek tlnik ugyan, de absztrakt marad.”*

Luca, Paun és Trost ebben az idészakban amellett, hogy a vizualitas terepén
is kisérleteznek, kifejezetten transznacionélis stratégiat kovetnek az irodalmi je-
lenlétiiket tekintve is. Az emlitett Infra-Noir sorozat példaul, amelyikben verse-
iket és prézaikat kozlik, ekkoriban francia nyelven jelenik meg Bukarestben.
Késébb mindhérom szerzd kiilfoldre emigral: Trost és Luca az 6tvenes években
Parizsba keriil, Pdun a hatvanas évektsl kezdve él Izraelben. Mindhirman
nyelvvalté szerzékként francia nyelven folytatjak életmiiviket, amelynek elsd,
1945-ig irt darabjai alapvetéen roman nyelven szo6laltak meg. Noha a kiallitas
ezt a vonatkozédst nem éllitja elGtérbe, az opcié révén, hogy melyik miivésztdl



valaszt mivet, implicite beilleszti Paunt is hatarokat lebonté logikéjaba. Luca
egy munkaja is megjelenik a kiallitdson: téle a Le vampire passif cimd 1945-0s
kotetébdl™ reprodukal a kiéllitas egy objektet, a ,,the uncanny in the everyday”
(nyugtalanit6 jelenlét a hétkéznapokban) tematikus szekci6ban. Luca konyve a
harmincas évek végén korvonalazott sziirrealista targykoncepciét gondolja to-
vabb sajat talalt vagy asszamblazsként ¢sszeallitott objektjeiben, amelyeket kii-
lonféle médokon dinamizél konyvében, személykozi viszonyokba illesztve ket,
vagy egyszerlen torténeteket mesélve réluk. A kiallitasra bevalasztott munka
maga a kotetcimadé, tobb talalt targyat Gjrarendezd és taldlkoztatd ,,passziv
vampir”-objekt.

Vajda és Reigl ugyancsak mobilis, hataratlépd szerzdk voltak életiik bizonyos
szakaszaiban. A kiéllitas leir6 szovege igy hangzik fekete-fehér rajzaikkal kap-
csolatban: ,Ezek a munkédk szamos lehetdséget tarnak fel, amelyeket a szirrea-
lista automatizmus nyit meg. Vajda Parizsban t6ltott négy éve alatt ismerkedett
meg a sziirrealizmussal, és az olyan miiveket, mint példaul az Utak, kreativ ki-
atnak latta sztikos életkorilményei koziil a hdboras Magyarorszagon. Reigl, aki
elmenekiilt a kommunista Magyarorszagrol, és tébbnyire gyalog jutott el Parizs-
ba, a sziirrealista felszabadulést a tintanyomok ritmusédban és akciéjaban élte
meg.”"

Idébeli egybeesés és egyben realitds, hogy a Kozép-Kelet-Eurépa-képzetek
kozill mind a romén, mind a magyar alkoték esetében a hdborus helyzet, illetve
a nyomor, a periférikus létezés tlinik meghatarozénak. Egyik lehetség, hogy a
magyar, illetve romén sziirrealizmust egyarant afféle ,haboras”, valségsziirrea-
lizmusként értelmezziik, amilyenek a franciaorszagi ellenéllas kérében formélé-
d6, komor szinekkel dolgozé sziirrealizmusok is.

Konkluziok

B A szurrealizmus els§ éveit6l kezdve a vératlan taldlkozdsokra épitett.
A Surrealism Beyond Borders ezeknek a taldlkozasoknak kifejezetten geografiai-
kartografiai keretet ad. A szurrealizmuskutatas legut6bbi évtizedeinek az ered-
ményei épp arrdl szoéltak, hogy az ismeretlent meghdditani kivané iranyzatnak
nyilvanval6an maradtak vakfoltjai — illetve azok a teljesitmények, amelyek eze-
ket a vakfoltokat is a sziirrealizmus szellemében tiintették volna el, a maguk ko-
raban nem feltétleniil valtak ismertekké. A foldrajzi periféridk, néi latdsmodok,
arnyaltabb politikai megkozelitések azonban lathatéva tesznek egy egyre inkabb
val6ban transznacionalissa vélé sziirrealizmustorténetet — ennek egy jol beazo-
nosithaté allomdsa a New Yorkban és Londonban bemutatott, sziirrealizmuské-
pet tagitani igyekvé kiallitas.
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