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Sase etape metaavangardiste

In jurul anului 2000 am inceput o cercetare legati de avan-
garda maghiard din Romania. Au trecut aproape 20 de ani de
atunci, dar proiectul meu avangardist continua si azi, avind in-
torsaturi si bifurcatii neasteptate chiar si pentru mine. Incerc si
identific in cele ce urmeaza citeva etape si puncte de referintd
ale acestei cercetari. De fapt ma intereseazd intr-o abordare re-
trospectiva motivatia interesului prelungit pentru acest segment
cultural totusi prea pufin cunoscut pentru publicul larg, dar care
in ultimul deceniu a devenit din ce in ce mai interesant pentru
studiile de specialitate. Aceasta incursiune va fi voit subiectiva,
desigur, dar s-ar putea sd ofere unele repere pentru discutii lega-
te de actualitatea (cercetarii) avangardei.

1. Canonul

La mijlocul anilor 90, perioada studentiei mele de la Uni-
versitatea Babes-Bolyai multe dintre proiectele de cercetare
in curs se refereau la teoria i practica canoanelor literare. Era
0 epoca a bataliilor canonice nu numai in literaturile occi-
dentale, dar si in literatura maghiara, schimbdrile de regim
din Europa de Est inducind o reevaluare esteticd a traditiilor
literare. M-am implicat, student fiind, intr-un proiect initiat
de citre profesoara noastra Cs. Gyimesi Eva, proiect care viza
activitatea saizecistilor maghiari din Romania (asa-numita



generatie Forras). Proiectul includea pe langa interviuri ample si
intalniri organizate cu acesti autori o analiza si comparatie per-
manentd a autointerpretérilor ulterioare, postdecembriste ale
autorilor cu textele si interpretarile scrise in anii *60-’70. Era un
exercitiu foarte pragmatic care incerca sa observe canonizarea in
miscare, mai precis canonul aflat intr-o fazi a elaborarii. In ace-
lasi timp, ne permitea sa vedem ci orice tip de canonizare este
de fapt o constructie — care depinde de multe evolutii si eveni-
mente ulterioare. Nu numai evenimente ale interpretarilor, dar
si evenimente care se produc in literatura actuala, vie. Am deve-
nit oricum destul de suspicios in legiturd cu enunturi de genul
Ltimpul ne va arata adevérata valoare a unor opere” (nu, timpul
in sine nu rezolva nimic, este nevoie de o implicare activé care
se produce in acea perioada de timp) si am incercat sé fiu atent
la hazardul canonicitétii sau necanonicitétii care provenea toc-
mai din caracterul construit al oricarui canon.

In anul 2000, avand deja cateva publicatii in acest domeniu,
al canonicitatii si al literaturii maghiare ardelene in general, m-a
contactat o editurd sa realizez o antologie a poeziei maghiare
ardelene din perioada 1918-2000. Desi ideea nu a fost formu-
latd intr-un mod explicit din partea editurii, era clar ci s-a ivit
pentru mine o oportunitate de a crea o constructie proprie a
traditiei literare. Aveam idei destul de clare despre ce voiam sa
evidentiez din aceasta traditie: voiam sd spun o poveste a mo-
dernitatii acestei poezii, cu reagezarea unor accente in opera
unor autori deja cunoscuti §i promovarea altora care erau oa-
recum in umbra. Ca orice antologator am incercat totusi sa-mi
verific ideile prin parcurgerea unor antologii deja existente. In
cele recente am observat un lucru curios: intre 1893 (anul naste-



rii lui Bartalis Janos) si 1906 (anul nasterii lui Horvath Imre)
parea ca nu s-a nascut nici un poet antologabil. Au trecut oare
treisprezece ani fdrd sa se nasca vreun poet de luat in seama?
Coborand inapoi in timp pana in 1968, cand So6ni Pal realiza o
antologie pentru uz didactic, am gasit in cartea lui un raspuns la
nedumerirea mea: el inclusese in antologia lui patru poeti avan-
gardisti cvasi-necunoscuti din aceastd perioadd. Din canonul
regional recent lipsea deci avangarda istorica. M-am scufundat
in studierea unor reviste si antologii din acea vreme, si simfeam
cd am gasit ceva esential pentru naraiunea mea despre moder-
nitate. In antologia mea care a aparut in 2002 pani la urma
(Almok szdlloddja / Hotelul viselor, Ed. Kalota, Cluj-Napoca) am
inclus la randul meu patru poeti avangardisti, din care doar doi
coincideau cu numele incluse de S6ni in 1968. Dincolo de anto-
logie si optiunea mea pentru o noua structura canonica am gasit
si altceva prin aceasta experienta de antologator: o tema pentru
o teza de doctorat care ma fascina.

2. Regionalitdti si exiluri

Mi-am sustinut teza de doctorat in noiembrie 2004, despre
avangarda in literatura maghiara din Romania. Am incercat sa
stabilesc din start care ar fi posibilele relationari dintre o litera-
tura scrisa in limba maghiard in Romania si cea romand' §i am

! In 2002 am publicat un fel de overview al avangardei romane compa-
rand din punct de vedere structural traditia avangardelor maghiare si
romanesti, cf. Balazs Imre Jozsef, Akik megilték halottaikat. A romdn
avantgdrd irodalom hatdstorténeti helye (Cei care si-au ucis mortii. Lite-
ratura romana de avangarda in prisma receptarii) In: (Coord.) Egyed
Emese, Tdvlatok. Tanulmdnyok Antal Arpdd tiszteletére. Cluj Napoca,
EME, 2002. 219—233.



ajuns la concluzia ca exista diferente structurale importante
intre aceste avangarde, atdt in ceea ce priveste periodizarea, cit
si curentele majore (constructivismul fiind totusi un punct de
intalnire). Desigur, trebuia clarificata si chestiunea daci exista
0 oarecare variantd regionala a avangardei maghiare ardelene
fatd de avangarda maghiara in general. Aici, concluzia mea a
fost cd pe plan regional avangarda nu a repetat coliziunea di-
rectd cu modernismul estetizant, ca la Budapesta. Celebra dis-
puta dintre Babits Mihdly, promotorul estetismului revistei
Nyugat si Kassak Lajos, fondatorul primelor reviste maghiare
de avangarda (A Tett si Ma) a pus in scend in 1916/1917 lega-
tura dintre modernism si avangarda intr-un mod conflictual.
Avangarda s-a institutionalizat in literatura din Ungaria intr-un
mod paralel cu modernismul estetizant, fara sa se legitimeze
reciproc. In schimb, in literatura maghiara din Romania inter-
belicd, avangardistii s-au afirmat de cele mai multe ori in ace-
leasi reviste ca si modernistii sau transilvanistii. Napkelet din
Cluj (1920-1922), Genius, Uj Genius si partial Periszkop din
Arad (perioada 1924-1926) sunt exemple in acest sens. Intr-
un fel, cercetarea mai amanuntitd a problemei ridicate pe par-
cursul realizdrii antologiei mi-a confirmat ideea cd povestea
modernizarii literaturii maghiare din Romania poate fi struc-
turata pe tranzitii fine, avangarda poate fi inclusd intr-un mod
convingator in acest fir narativ.

In schimb, focusul regional s-a dovedit a fi in acest caz o con-
strangere. Avangardistul cel mai radical si mai teoretizant dintre
toti acesti autori, timigsoreanul Reiter Robert (pe care-1 incluse-
sem deja si in antologia din 2002) s-a dovedit a fi intr-o perma-
nenta miscare intre culturi, tari si limbi. Fiind de origine svaba



din partea tatalui, Reiter a crescut in casa parinteasca folosind
germana ca primd limba. Totusi, in scoald limba maghiard a de-
venit pentru el limba de referinta culturald, el debutind ca poet
de limba maghiara in revistele avangardiste ale lui Kassak Lajos.
A urmat studii de filologie mai intéi la universitatea de la Buda-
pesta (1917-1919), apoi la Viena (1922-1924), fiind printre cei
mai fideli colaboratori ai lui Kassak. Apoi, intorcindu-se la
Timisoara in 1924, a devenit jurnalist si poet de limba germana —
in perioada interbelicd sub numele Robert Reiter, apoi, dupa cel
de-Al Doilea Razboi Mondial, sub pseudonimul Franz Liebhard.

Prin exemplul lui Reiter Robert mi-a devenit evident ci
pentru a scoate in evidentd unul dintre aspectele esentiale ale
avangardei, dimensiunea internationald, acest fenomen trebuie
urmarit in dimensiunile sale interculturale, de traduceri, influ-
ente, chiar si aspecte plurilingve. Reteaua de institutii ale avan-
gardei maghiare avea in perioada interbelici noduri in mai
multe tari, avind pand in 1926 un nod poate mai important
decat celelalte la Viena, unde fusese exilat in acea perioada
Kassak Lajos si revista sa Ma. Dupa 1926, Kassdk a putut sa se
reintoarca la Budapesta, incercand revigorarea avangardei din
Ungaria cu revista Dokumentum (1926-1927), dar fara succes.
Reteaua insd a ramas o structurd validad in continuare, nici ac-
tivitatea altor avangardisti ca Erg Agoston sau Kahédna Mozes
nefiind limitatd la spatiul regional al literaturii maghiare din
Romania, ei traind in mai multe {ari de-a lungul vietii lor, desi
aflindu-se intr-o permanentd comunicare cu literatura ,de
acasa”. Avangardele, chiar si cele regionale, sunt structuri cos-
mopolite, interregionale, transnationale, limbaje minore inter-
calate in interiorul mai multor discursuri majore.



3. Traduceri

Cartea mea despre avangarda maghiard din Romaénia a apa-
rut in 2006 (Az avantgird az erdélyi magyar irodalomban,
Mentor, Tg. Mures, 2006), iar in 2008 s-a ivit ocazia sd fie tra-
dusi si in romaneste, datoritd editurii Bastion de la Timisoara
si traducatorului Kocsis Francisko, care publicase deja in acea
perioada mai multe traduceri din avangarda maghiara in revis-
ta Vatra. Cu aceasta ocazie am tinut sa includ in varianta ro-
mana a cartii si un capitol nou, despre contactele avangardelor
maghiare si roménesti, documentate in reviste ca Ma, Pe-
riszkop, Napkelet, Genius sau Korunk, respectiv Contimporanul
in perioada interbelicd. Varianta romaneascd a aparut pana la
urma in 2009 (Avangarda in literatura maghiard din Romdania,
trad. Kocsis Francisko, Bastion, Timisoara). Acest proiect de
largire a orizontului cértii mele in directia analizelor intercultu-
rale era dublat deja de un alt proiect mai degraba artistic, de
traducere. IdentificAnd acele diferente structurale dintre avan-
gardele maghiare si romanesti, gustind mult umorul negru,
absurd al unor avangardisti romani (ludicul fiind o prezenta
mai discretd in avangarda maghiara, dominata de figura gravd a
lui Kassék), m-am lansat in publicarea unei serii de traduceri
din avangarda roménd, in perspectiva realizarii unei antologii
reprezentative a acestei avangarde (antologia nefiind publicata
deocamdat). Intre 2004 si 2018 am publicat in diferite reviste
si antologii traduceri din Urmuz, M. Blecher, Tristan Tzara,
Geo Bogza, Gellu Naum, Sasa Pang, Ilarie Voronca, Gherasim
Luca, Sesto Pals, Ionathan X. Uranus, Virgil Teodorescu. In
2018 am reusit sd public si primele volume individuale de tra-
duceri - Corp transparent de M. Blecher si Cartea cu Apolodor
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de Gellu Naum (acesta din urmd, mai putin avangardista decat
celelalte, fiind o editie completata a unei jumatati de traduceri
preexistente, realizate de Majtényi Erik).

Cu ocazia realizdrii acestor traduceri m-a frapat un lucru: mi
s-a parut cd avangarda roménd este extrem de virulentd si de
buni calitate in anii 30 si *40 — mai ales in ceea ce priveste auto-
rii suprarealisti —, si incercand sa realizez o varianta maghiard a
acestor texte m-am gandit desigur sd ma inspir din poezia su-
prarealista maghiard. Ei bine, am gasit prea putina poezie ma-
ghiard suprarealistd — cea cunoscuta de literatura de specialitate
provenind din perioada 1924-1927, indeosebi din jurul revistei
Dokumentum de la Budapesta (Illyés Gyula, Déry Tibor, Né-
meth Andor). O vreme nu giseam echivalentul celui de-al doi-
lea val suprarealist in literatura maghiard, fiind indus intr-o
oarecare eroare de faptul ca mai toate volumele monografice de
specialitate despre avangarda maghiara se opreau la anul 1930,
afirméand ca dupa 1930 nu mai exista avangarda in sensul unor
miscari, grupuri, reviste in cultura maghiara. M-am lovit de o
chestiune de periodizare.

4. Periodizdri ale avangardei

A inceput sd md intereseze dacd exista avangardd dupd avan-
garda. Adica ce fac avangardistii dupa ce se lasd de avangarda. $i
ce fac cei care nu se lasa deloc si se retrag intr-un fel de exil inte-
rior. De fapt am ajuns la grupul avangardist maghiar de la
Europai Iskola (Scoala Europeana, Budapesta, 1945-1948) prin
grupul suprarealist de la Bucuresti. Este vorba de ceva foarte
asemdnator in mai multe privinte: activitate editoriala intensa in
perioada 1945-1947, formatul publicatiilor de la Budapesta (Bi-
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blioteca Scoala Europeana, colectia Index) fiind aseméanatoare
celor din colectia Infra-Noir. Reperele teoretice sunt aceleasi:
suprarealismul lui André Breton de la sfarsitul anilor *30 / anii
’40. Fenomenul Scoala Europeand, inclinatia spre suprarealis-
mul bretonian are o explicatie simpléd: prezenta la Budapesta a
unui membru al grupului suprarealist (Marcel Jean) in perioada
1938-1945. Jean era la fel de apropiat de Breton in acest deceniu
ca Victor Brauner sau Jacques Hérold - pictori care au avut la
randul lor un rol decisiv in initierea suprarealista a lui Naum
sau Luca. Diferenta dintre cele doua grupuri consté in domeniul
principal de afirmare: in timp ce Scoala Europeana a fost in
primul rand un grup de pictori si teoreticieni, grupul suprarea-
list de la Bucuresti s-a format din poeti si teoreticieni (desi cam
toti dintre ei au avut totusi §i o activitate in domeniul artelor
vizuale). O analiza amanuntita a activitatii grupului de la Buda-
pesta m-a convins ca in cazul lor nu este vorba despre un feno-
men postavangardist, cum s-a afirmat in putinele lucréri
anterioare scrise despre activitatea lor — ci periodizarea avan-
gardei maghiare trebuie extinsd pana in anul 1948, urmand
modelul deja existent in cultura roméana.

5. Plurilingvism

Modelul suprarealismului bucurestean este valabil si intr-o
altd privintd in cazul Scolii Europene. O optiune radicala si in-
teresanta a grupului de la Bucuresti este de a publica unele vo-
lume direct in limba francezd, cei mai multi dintre membrii
grupului devenind astfel autori plurilingvi incd din anii ’40,
traind la Bucuresti. Desi intr-o variantd mai moderata, acest
lucru se verifica si in cazul unor suprarealisti maghiari - in ca-
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zul lor publicarea in limbi straine coincidea cu prezenta efectiva
in strdindtate sau cu publicarea la edituri din strdinitate. Mezei
Arpdd, teoreticianul grupului, isi publica primele volume in
limba franceza, la Paris (despre Lautréamont si alti autori pre-
suprarealisti), coautorul acestora fiind Marcel Jean. In ultima
perioada a vietii sale, traind in Statele Unite, Mezei va publica o
carte teoreticd §i in limba engleza. Poetul si teoreticianul Pan
Imre, fratele lui Mezei, initiazd la Budapesta expozitii ale unor
tineri pictori strdini (Corneille, Jacques Doucet) care ulterior
vor deveni membrii grupului Cobra; el insusi emigreaza dupa
1956 la Paris si devine autor si critic de limba franceza. In acest
context mai poate fi amintita si activitatea altui autor maghiar
plurilingv, Tardos Tibor, care la randul sau are contacte (ca si
Scoala Europeand de altfel) cu disidentii gruparii suprarealiste
bretoniene, si incearcd la un moment dat sa-i convinga (fara
succes) pe cei de la Scoala Europeana si formeze un grup su-
prarealist de orientare revolutionara-comunista, pe filiera su-
prarealismului revolutionar lansat de Christian Dotremont.
Studierea acestor fenomene plurilingve a reafirmat prin urmare
pentru mine importanta adoptérii unor metodologii inspirate
din cercetarile transnationale si transculturale, similare oare-
cum celor testate pe o scara mai redusd cu ocazia cercetirilor
mele legate de retelele avangardismului maghiar.

Descoperind toate aceste publicatii de diferite limbi, m-am
lansat datorita unei burse postdoctorale din cadrul unui grant
coordonat de Ioana Both in 2011-2012 sa efectuez cercetéri in
arhive §i muzee din Franta, Belgia, Ungaria $i Romania, por-
nind pe urmele retelelor suprarealiste postbelice. Publicatiile
mele pe aceastd temd au trezit un oarecare interes in domeniul
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studiilor avangardei, ajungand in reviste publicate la Paris ca
Meélusine sau Alkemie, sau in volume editate in colectia Euro-
pean avant-garde and modernism studies (De Gruyter), la Fi-
renze University Press sau Anthem Press. Fondarea revistei
Caietele Avangardei de la Bucuresti in 2013 si invitatiile de co-
laborare venite din partea profesorului Ion Pop mi-au permis
sd public multe din aceste cercetari comparative si in cadrul
institutional al studiilor romanesti de avangarda.

6. Intermedialitate si actualitate

Experimentind in ultimele doua decenii §i cu predarea lite-
raturii de avangarda in cadrul sectiei maghiare si romane a
Facultatii de Litere de la UBB Cluj, m-am lovit de o rezistenta
a multor studenti fatd de textul avangardist. In schimb, am
observat o deschidere mult mai voluntard spre atitudinile
avangardiste sau vizualitatea avangardistd. In urma acestor
experiente am incercat sd aprofundez din ce in ce mai mult
aspectele vizuale ale unor artisti ca Victor Brauner, Gherasim
Luca, Marcel Jean, Korniss Dezs6 sau artisti ai grupului Cobra.
Aflati inca in mijlocul unor transformari mediatice radicale,
trebuie sa ne dim seama cd actualitatea avangardei nu consta
neapdrat in formele istorice care au rezultat prin experimenta-
rile avangardiste, ci mai degraba in disponibilitatea spre o res-
tructurare constanta a institutionalitatii artelor (in sensul
propus de Peter Biirger in Teoria avangardei), dar si in com-
ponenta performativa care amplificd de fapt atitudinea avan-
gardista. Contextul mediatic actual faciliteazd transmiterea
unor asemenea componente — tot ceea ce pentru Tristan Tzara
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fusese la Ziirich un eveniment unic, intransferabil in totalitatea
lui unui public care nu era prezent la manifestarile de la Caba-
ret Voltaire, poate fi transmis acum printr-un live stream sau o
postare pe Youtube sau Facebook intr-o mare masura unui
public mult mai larg. Avangarda istoricd a stiut ca textul nu
este doar pe hartie, in cdrti sau reviste; a gtiut ca imaginea nu
este doar cea inramata si expusd in galerii; a stiut ca individua-
litatea poate fi conceputa si deconstruitd prin ideea de colaj; a
stiut ca ideea de culturd nationala traditionala este restrictiva
fatd de realitatile stilului de viatd modern - si aga mai departe.
Ar fi intr-adevar timpul ca avangarda si fie regdndita in an-
samblul ei.
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Hibriditati textuale si materiale
in operele lui Urmuz

Opera lui Urmuz are o esenta sintetizantd, incadrarea texte-
lor urmuziene intr-un anumit curent modernist sau avangar-
dist fiind imposibil de realizat, desi s-a incercat de-a lungul
timpului relationarea lor atit cu expresionismul, cét si cu vizi-
unea futurismului, dadaismului, suprarealismului. Discutia
legata de cadrul mai general al literaturii absurdului - argu-
mentat intr-un mod convingitor de catre Nicolae Balotd' si
altii - pare sa surprinda totusi destul de clar caracterul Pagini-
lor bizare. In eseul meu voi porni deci de la ideea acestui sinte-
tism care se reflecti pe mai multe niveluri. Forma specifica
aferenta sintetismului pare sd fie la Urmuz hibriditatea, iar
aceastd hibriditate se reflectd atat in domeniul credrii personaje-
lor urmuziene, cit si in domeniul textual, al poeticilor adoptate.
Ideea acestei hibriditéti textuale mi-a devenit la un moment dat
de neocolit in calitatea mea de traducator al unor texte urmuzi-
ene. Din anul 1987 exista deja o editie integrald a operelor lui
Urmuz in limba maghiard, in traducerea lui Méliusz Jozsef
Totusi, cAnd am fost invitat sd retraduc Ismail si Turnavitu

! Nicolae Balota, Urmuz, Hestia, Timisoara, 1997.
2 Urmuz, Osszes kolt6i miivei és fennmaradt jegyzetei, valamint levelei,
trad. Méliusz Jozsef, Eurdpa, Budapest, 1987.
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pentru o antologie reprezentativa a prozei scurte romanesti,’
mi-a devenit clar cd exista posibilitatea unei traduceri alterna-
tive radical diferite fatd de cea propusa de citre Méliusz. In
cele ce urmeazd, in descrierea sintetismului si hibridititii ma
voi baza si pe aceasta experienta de traducitor.

Teoriile hibriditdtii avangardiste

Hibriditatea a devenit un cuvint-cheie in cercetarile post-
colonialiste,” si a cdpatat de-a lungul secolului 20 semnificatii
care inca nu erau neapdrat intentionate de catre artistii prime-
lor decenii ale secolului. Prin urmare, voi incerca reconstitui-
rea ideii de hibriditate printr-o teoretizare mai specificd
perioadei. Relevanta acesteia in acest context provine din ca-
racterul strans legat al teoretizdrii atat de precursorii avangar-
dei, cit si de artistii suprarealisti. Teoreticianul respectiv,
Mezei Arpad (1902-1998) si-a scris primele carti in limba
francezd, coautorul sdu fiind artistul suprarealist Marcel Jean
(1900-1993). Scriind despre fiinte hibride din Les Chants de
Maldoror® sau din picturi suprarealiste, coautorii au creat o
teoretizare originald, dincolo de contextul vreunui curent
avangardist specific, dar aceastd viziune s-a dovedit deosebit
de relevantd in conectarea precursorilor avangardisti de avan-
gardistii propriu-zisi. Valorificarea operelor urmuziene s-a
produs initial tocmai intr-un asemenea context, prin urmare,

! Huszadik szdzadi romdn novelldk, coord. Vallasek Julia, Noran, Budapest,
2009.

2 Peter Burke, Cultural Hybridity, Polity Press, Cambridge, 2009.

3 Marcel Jean - Arpad Mezei, Maldoror, Pavois, Paris, 1947, 153.
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mi se pare relevanta o discutie a operelor prin prisma acestor
teoretizari.

Este important sa identificim rolul istoric al conceptualiza-
rii realizate de catre Mezei in cadrul suprarealismului insusi,
adica sa cdutam rolul hibrizilor in arta suprarealista postbelic,
dar aceastd abordare poate ajuta, de asemenea, la individuali-
zarea suprarealismului in randul altor curente de avangarda
sau modernism. Transferul suprarealismului din perioada in-
terbelica in contextul postbelic a fost o sarcind dificila in sine,
multi artisti considerand la acea vreme, dar si in interpretari
ulterioare, ca suprarealismul si-a pierdut relevanta in societa-
tea postbelica.

Punctul de plecare pentru Mezei a fost psihanaliza, dar da-
ca ludm in considerare cadrul sdu interpretativ, putem observa
cd in cadrul acestuia mai multe aspecte ale culturii, inclusiv
mitologia, istoria, literatura, arta, arhitectura au comunicat
intre ele. La Mezei, conceptul de hibriditate plaseaza accentul
pe latura organicd a tipurilor de multitudini pe care autorul le
are in vedere. O afirmatie esentiald a teoretizérii se referd la
dimensiunea antropologicd: ,,Suprarealismul concepe omul ca
fiind in procesul unei vesnice schimbari - el este, prin urmare,
in esentd, o fiinta hibrida.” Putem intelege importanta acestei
afirmatii daca observam cd unul dintre obiectivele principale
ale suprarealistilor a fost incercarea de a sterge toate tipurile de
dualisme din culturd - pornind de aici, conceptualizarea
yhibridului” devine un element central al viziunii lor. Fiintele

! Arpad Mezei, Art Criticism: A Comprehensive View. In Arpad Mezei - T.
A. Phillips, The Compleat Art Critic, Arteditorial Company, Toronto,
1983, 14.
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hibride din mitologiile antice sunt reinviate in revistele supra-
realiste, cum ar fi binecunoscuta Minotaure, si incorporeazi o
stranietate interioard, dindu-i o dimensiune materiala.

Mezei foloseste motivul labirintului atunci cind descrie
psihicul uman din punct de vedere suprarealist. Dupa tran-
scrierea psihanaliticd a mitului lui Tezeu, in care eroul se in-
talneste pe sine insusi in adancurile labirintului, el continua in
felul urmator: ,,pentru suprarealism, paradigma existentei este
corcitura, omul-animal, animalul uman. Omul suprarealist
este, asadar, un dublu in el insusi, prin care devine posibil sa se
intalneascd pe sine. In psihologia recents, aceasta este deja o
idee acceptata. Prin urmare, constiinta noastrd diurna nu in-
clude intreaga noastra personalitate; cel care doreste sa realize-
ze unitatea completd si cuprinzitoare trebuie sd coboare in
adancurile propriului sistem inconstient. Astfel, exista riscul ca
inconstientul sa inghita partea constienta a personalititii. Dar
dacd coborarea este reusita, existd mari beneficii, deoarece ba-
za energetica a personalititii se afld in inconstient.”" Aceastd
descriere este, in esentd, in concordanta cu descrierile lui Carl
Gustav Jung privind confruntarea cu ,,umbra” personalitatii si
punctul de plecare al procesului de individuatie. Pentru supra-
realisti, ceea ce este de interes este fiinta umana care poate fi
inteleasd (sau care poate fi neinteleasd) in schimbarea si trans-
formarea sa si, in consecinta, in hibriditatea sa - cu siguranta
pentru ca celdlalt aspect, neschimbator al fiintei umane, a de-
venit in timp imaginea fiintei umane ideale. Intr-o perspectiva
de istorie culturald, Mezei atentioneaza ca, in timp ce in anumi-

! Mezei Arpad, A sziirrealizmus, in MA, Mikrokozmoszok és értelmezések,
Jelenkor, Pécs, 1993, 72-73.

19



te culturi (de exemplu, in Egipt) formele hibride au fost forme
acceptabile de existenta, in traditiile greaca si iudeo-crestina care
au stat la baza culturii europene, hibridul a fost mutat in plan
secund sau a devenit o forma de existenta ,,defectuoasa”, ,,paca-
toasd”. Astfel, suprarealismul, prin explorarea hibriditatii, devi-
ne implicit o critica a culturii europene intr-un sens mai larg.

De fapt, explorarea straniettii ,,celuilalt” in interiorul fiin-
tei umane hibride functioneaza in suprarealism dupd un fel de
logica antropologica inversd: in timp ce antropologia clasica
porneste de la ceea ce este radical diferit si incearca sa il famili-
arizeze prin numire si sistematizare, suprarealistul incearca si
scoata la suprafatd ceea ce este diferit din interiorul familiarita-
tii, iar prin provocarile sale, aspectul neasteptat si implicit, ,,ce-
ldlalt” izbucneste din obisnuit.

Hibriditatea poate fi identificata in cel putin doua faze
importante ale curentului: definitia suprarealismului ca ,,auto-
matism psihic pur” trimite la una dintre aceste variante: la hi-
bridizarea dintre om si constructiile mecanice. Automatismul
pur ar putea sugera ideea unei masini creatoare de poezii pe
banda rulanti. Totusi, apreciazd Marcel Jean si Mezei Arpad,
fascinatia pentru mecanic, prezenta deja si in futurism sau dada-
ism, releva pentru teoreticienii suprarealisti noi elemente: masi-
na devine interiorizata intr-o anumitd masura, intr-o simbioza a
organicului si anorganicului care conlucreaza. Imaginea repro-
dusa in decembrie 1924 pe prima pagind a recent infiintatei re-
viste La Révolution surréaliste, celebrul obiect realizat de Man
Ray si intitulat L’Enigme d’Isidore Ducasse, arati tocmai acest
lucru: ,,in metafora plasticda conceputd de Man Ray, formele
rigide ale unei masini de cusut, acoperite de o panza groasa
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sugereazd contururile suple ale unui corp viu”.! Aceste senzatii
vor fi importante si in aprecierea hibridizarilor la Urmuz.

Cealalta variantd suprarealistd a hibridului se materializeaza
in epoca revistei Minotaure, in anii 1930. Aici devine mai im-
portantd componenta mitica, cea care intervine de fapt ca o in-
terfatd a hibridizarilor dintre om si animal. Suprarealismul
incearcd o sinteza intre Tezeu si Minotaur, cu o predilectie spre
inconstientul marcat in aceasta relatie de catre fiinta cu cap de
taur. Hibriditatea devine punctul de pornire al dinamismului
psihic, sugereaza Jean si Mezei - in aceastd ecuatie, modelul ex-
clusiv al lui Tezeu ar insemna stagnare. Hibriditatea din titlul
revistei poate fi interpretatd la rAndul ei in aceastd cheie.”

Inventarierea ideilor de mai sus nu inseamnd deloc faptul
ca eseul de fatd ar dori sa asimileze strategiile textuale urmuzi-
ene viziunilor suprarealiste. Mi se pare totusi important de
remarcat faptul ca in Pagini bizare realititile disparate nu par
concluzia unor colaje, ci oferd iluzia organicitatii, iluzia corpu-
lui viu. O descriere nuantata a textelor urmuziene trebuie sa
tind cont de acest aspect in vederea unei precizii necesare.

Hibriditatea personajelor lui Urmuz

In teoria lui Bergson despre aspectul social al rasului,’ rigi-
ditatea si caracterul mecanic al gesturilor umane devin tinta
rasului. Mecanicitatea este vazuta deci in acest cadru ca o im-

! Marcel Jean avec la collaboration d’Arpad Mezei, Histoire de la peinture
surréaliste. Seuil, Paris, 1967, 121.

2 Idem, 231.

3 Henri Bergson, Le rire. Essai sur la signification du comique, Editions
Alcan, Paris, 1900.
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perfectiune, spiritul critic al rasului fiind directionat macar
partial catre automatismele gesturilor.

Teoria bergsoniand explica efectul textelor din Pagini bizare,
inclusiv raportarea cititorului la activitatea personajelor. Totusi,
cadrul in care pot fi plasate personajele si evenimentele descrise
de Urmuz este mult mai extins, si transcende latura pur comica.
Lumea in care aceste personaje coexista este o realitate alternati-
va in care unele legi fundamentale ale existentei par putin modi-
ficate, iar oglinda acestei lumi transmite un mesaj clar prin
eclecticismul de familiaritati si stranietiti. Printre aspectele cele
mai mecanicizate sunt intercalate uneori sentimentalisme, ati-
tudini sociale arhicunoscute, ipocrizii specific umane. Mecanici-
tatea se suprapune in mai multe texte urmuziene cu aspecte
birocratice sau cu cele care tin de aparatul de stat. In Ismail si
Turnavitu, de exemplu, personajul Turnavitu, care la inceput
fusese ,,un simplu ventilator pe la diferite cafenele murdare, gre-
cesti”, devine la un moment dat, dupa o indelungatd activitate
politicd, ,ventilator de stat”.! Celilalt personaj al textului, Ismail,
are o rutind aproape la fel de mecanica, desi el pare intr-un fel
mai ,,viu” fati de Turnavitu. In cazul siau devine si mai clar ca
mecanicitatea se referd inclusiv la organizarea relatiilor interu-
mane: ,,Jsmail primeste si audiente, insd numai in varful dealu-
lui de langa pepiniera cu viezuri. Sute de solicitatori de posturi,
ajutoare banesti si lemne sunt mai intai introdusi sub un abat-
jour enorm, unde sunt obligati sa cloceascd fiecare cite 4 oud.
Sunt apoi suiti in cite un vagonet de gunoi de-al primériei (...)”.!

! Urmuz, Pagini bizare, editie intocmiti de Sasa Pand, Minerva, Bucuresti,
1970, 14.
! Idem, 14.
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Aici, birocratismul se intilneste cu ideea de favoritism, fiind
sugerat si un anumit grad de coruptie in tratarea solicitarilor. La
fel functioneaza sistemul birocratic intr-un alt text urmuzian,
Palnia si Stamate, unde spre final domnul Stamate ,,aranjeaza”
viitorul fiului sau, desi este profund dezamagit de acesta: ,,To-
tusi, mai tarziu, sentimentul patern invinse, si Stamate, gratie
calculelor si combinatiilor sale chimice, reusi si faca cu timpul,
prin puterea stiintei, ca Bufty sd ocupe acolo [in Nirvana] un
post de subsef de birou.”’ Masindria, mecanicul suprem este
prin urmare societatea insasi, care inghite atat stiintele exacte
(calculele chimice), cat si nivelul mitic (Nirvana). Totul tinde sa
functioneze conform logicii corupte, ,balcanice”, dacd luam in
calcul si referintele la favoritisme, la greci etc. Masindria supre-
ma se reflecta totusi, de la text la text, in mecanicitati cat se poa-
te de concrete. Unul dintre efectele secrete ale Paginilor bizare
provine tocmai din aceste suprapuneri dintre material si ab-
stract/metaforic. Textul urmuzian devine brusc concret si mate-
rial in cele mai neasteptate momente.

Hibridizarea personajelor la nivel animal/uman se inscrie
intr-o alta logica - aici, intervine ipocrizia legata de sentimente
si de reguli morale. In Ismail §i Turnavitu, de exemplu, viezurii
crescuti de Ismail sunt un fel de sclave sexuale, care se adapteaza
totusi si anumitor reguli sociale ale societatilor moderne: ,,Alti
viezuri mai cultiva Ismail in o pepiniera situata in fundul unei
gropi din Dobrogea, unde ii intretine pana ce au implinit varsta
de 16 ani si au capatat forme mai pline, cand, la addpost de orice
raspundere penald, 1i necinsteste rind pe rind si fara pic de

! Idem, 12.
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mustrare de cuget.” In Palnia si Stamate, desi referintele ani-
male sunt mai putine, putem identifica in situatia incipienta a
familiei, legate de un tarus batut in podea, statutul care ii apro-
pie de cel al unor animale domestice. Atributele sunt eterogene
si de aceasta data, migrand intre regnurile animalelor si plante-
lor, ale stiintei, societatii, politicii, mitologiei etc., prin urmare
trebuie sd ajungem rapid la concluzia ca hibriditatile personaje-
lor tin si de dimensiunea textuald, de genurile textelor care sunt
incluse in reteaua arhitextuala a Paginilor bizare.

Hibridizairile genurilor literare
si a modalitdtilor de expresie

La Alfred Jarry, limbajul piesei Ubu roi este un amestec de
argou, de jocuri de cuvinte, de elemente de vocabular care pro-
vin din registre diferite, iar anumite motive din intriga piesei
reiau logica desfasurdrii evenimentelor din piese clasice sau sha-
kespeariene. Traducerea maghiara, realizatda de catre Jékely
Zoltan,> a recurs la o stilizare excesiva pentru a reda caracterul
parodic al textului - intr-un fel, este vorba de crearea unui lim-
baj abstract, inexistent pana atunci, creat prin mici diferente fata
de limbajul cotidian. Acelasi procedeu poate fi observat si in
traducerea lui Méliusz Jozsef, realizat dupa textul Paginilor bizare.

Analogiile dintre Jarry si Urmuz au fost discutate deja pe
larg,’ nu are rost sd reiau aici punctual convergentele. Totusi,

! Idem, 13.

2 Alfred Jarry, Ubii kirdly. A lancra vert Ubii, trad. Jékely Zoltan, Kriterion,
Bucuresti, 1985.

3 Ton Pop, Un precursor: Urmuz. In IP, Avangardismul poetic romdnesc,
Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1969, 142-143.
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datoritd acestor similitudini putem argumenta ca strategia
adoptatd de catre Méliusz a fost perfect valida.

Desigur, alte strategii pot deveni la fel de relevante, si punc-
tez acest aspect fiindca imaginea mea despre textele urmuziene
a devenit mai clard datorita unei incerciri de retraducere din
Ismail si Turnavitu. Aici, pentru a prinde tonul originalului,
trebuie sa ne raportam inclusiv la ,sterilitatea” limbajului sti-
intific, ceea ce este intr-un fel la polul opus fatd de suprastiliza-
rea incercatd anterior in traduceri. Textul incepe cu o descriere
de manual sau de enciclopedie ,,Ismail este compus din” - iar
continuarea revine la acest registru pseudostiintific in fraza
urmatoare: ,,crestea si in Gradina Botanica, iar mai tarziu, gra-
tie progresului stiintei moderne, s-a reusit sd se fabrice unul pe
cale chimica, prin synthezd”.! In redarea acestor paragrafe in
alte limbi, devine importantd si rigiditatea, ,mecanicitatea”
limbajului terminologic. Introducerea din Pdlnia si Stamate
seamana cu un alt tip de text: cel dramaturgic, in care se des-
crie scena ca mediu in care se vor desfasura evenimentele. Ac-
tiunea in sine va incepe in partea a doua, in care se schimba
totodata si registrul lingvistic.

Prin urmare, putem observa, largind din nou orizontul
analizei, cd textul urmuzian in sine este compus din blocuri
lingvistice, fraze, elemente de lexic care provin din registre di-
ferite. Limbajul stiintific, de manual, limbajul descrierilor,
limbajul juridic (,timp de opt zile libere, termenul necesar ce,
dupé procedura civild, credea dansul ca trebuia sa treacd pen-
tru a putea fi pus in posesiunea obiectului”;* ,la adapost de

! Urmuz, idem, 13.
2 Idem, 10.
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orice raspundere penala™ etc.), limbajul literar din epoci si
genuri diferite se suprapun, producind un efect parodic si ne-
linistitor in acelasi timp.

Hibriditatea textuald marcheaza la Urmuz, cum am vézut si
in conceptia lui Mezei si Jean, un dinamism transformator.
Desi personajele urmuziene par intr-o prima instantd inchise
intr-o lume ingusta, claustrofobd, totusi, prin transformari
fantastice, cvasi-onirice, ei reusesc si evadeze in unele mo-
mente ale existentei lor in lumi in care o simpla hibriditate sau
identitate statica nu le-ar permite. La fel, desi o logica textuala
lineara, identicd, nu ar permite anumite ,,salturi” intre episoa-
dele textelor urmuziene, schimbarea de registru, schimbarea
de limbaj redirectioneazd de fiecare data textul spre improba-
bilitati, spre un neverosimil fascinant.

In domeniul textual, modelul urmuzian este reinventat da-
torita acestor caracteristici, nu atat de cei care au adoptat
structuri similare, ca Moldov sau Grigore Cugler, ci, intr-un
mod mai profund si mai putin vizibil de catre autori ca Gellu
Naum, care a reinventat genul romanului de aventura de tip
Jules Verne, Jonathan Swift sau Daniel Defoe in texte dramati-
ce ca Insula, sau chiar Cartea cu Apolodor. Cliseele si motivele
specifice acestor genuri sunt integrate intr-o cheie parodici in
textele naumiene, si dezvolta la randul lor semnificatii dincolo
de registrul pur comic, devenind alegorii existentiale.

Privit dinspre Naum, filiera Jules Verne devine evident mai
accentuatd in lectura textelor urmuziene: exaltarea stiintelor

exacte, discutate de cele mai multe ori pe un ton elogios,

!Idem, 13.
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romantat la Verne, poate indica o etapa importanta pentru
genealogia Paginilor bizare.

Concluzii

Hibriditatea are la Urmuz un mesaj bine definit - desi aces-
ta este departe de a fi unicul mesaj relevant al Paginilor bizare.
La intersectia dintre privat si organizational, spontan si biro-
cratic, animal si cerebral, hibriditatea indicd de fiecare data, pe
langd dinamismul discutat pe larg in eseul de fata, si un fel de
monstruozitate disimulata. Aceasta dimensiune il apropie de-
sigur foarte mult de viziunea lui Franz Kafka. Strategiile textu-
ale parodistice il situeazd insa mai mult in descendenta unor
autori ca Jarry sau Carroll,' cu o predilectie spre umorul negru
al unui Lautréamont. Un bricolaj de fiinte, obiecte si texte,
opera urmuziana ramane originala si vizionard. O opera de un
umor total si totusi nelinistitoare.

! Balot3, idem, 123.

27



Note despre prezenta dadaismului
in literatura maghiara

Tzara vizut de scriitorii si redactorii avangardisti maghiari

»In acea vreme, Tristan Tzara stitea intr-un hotel din rue
Campagne Premicere, asezat de obicei pe patul sau, in pijama,
purtand un monoclu, fiind inconjurat de gramezi de telegra-
me, scrisori, articole si poeme dadaiste surprinzitoare. A pri-
mit onorurile lumii inconjuratoare putin zipacit si stanjenit,
cu un zambet si o tigara in coltul gurii. El era papa. Numele
sdu rasuna ca cel al lui Victor Hugo in era Hernani. El era vii-
torul si infinitul, plin de patrusopturi, baricade si drapele noi -
ca si viitorul tanarului Hugo -, intr-o libertate nemarginita a
sentimentelor. In felul sau, el propaga ceva asemanitor ca Hu-
go, ce-i drept, intr-o formulare putin diferita.”" Caracterizarea
ii apartine lui Illyés Gyula, si a aparut in romanul sau autobio-
grafic Hunok Pdrisban (Hunii in Paris) in 1946. Este scris cu
mult umor si multa intelegere, dar si cu o oarecare indepartare
de viziunile avangardiste din prima tinerete. Desigur, in acei
ani deja insusi Tzara se indepartase de dadaism, trecand prin
suprarealism si arta angajatd a ideologiei comuniste.

Illyés s-a aflat printre poetii maghiari care l-au cunoscut de
aproape pe Tzara in perioada petrecuta la Paris (in cazul lui

! Tllyés Gyula, Hunok Pdrisban, Szépirodalmi, Budapest, 1970, 121. (Trad.
BI))
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Illyés, este vorba despre perioada 1922-1926), promovand
ideile lui Tzara in revistele avangardiste maghiare din epoca,
fiind si unul dintre primii sai traducitori in limba maghiara.
Ulterior, Illyés a tinut legitura cu Tzara prin intermediul scri-
sorilor, 1-a gazduit si in Ungaria, cu ocazia vizitei sale de dupa
cel de-Al Doilea Razboi Mondial, participind finalmente per-
sonal si la inmormantarea lui Tzara. Desi Illyés s-a apropiat cel
mai mult de suprarealism dintre curentele avangardiste, stim
de fapt foarte bine cit de mult se imbina istoria dadaismului si
suprarealismului pe plan personal si chiar in succesiunea lor,
care are o logicd aparte. Unele gesturi poetice ale acestor autori
sunt uneori foarte greu de clasificat: oare recenzia lui Illyés
despre cartea de telefoane din Budapesta, publicatd in 1927,
este ecoul farselor dadaiste ale lui Tzara, sau un gest care este
compatibil si cu preocupirile gruparii lui Breton din acea vre-
me? Nu avem dovezi certe in acest sens, chiar dacd revista in
care s-a publicat acest text, Dokumentum, este considerat cea
mai importanta revista a suprarealismului din Ungaria, fard ca
revista sd marcheze intr-un mod specific si exclusivist aderarea
la acest curent.

Istoria dadaismului in literatura maghiara este un subiect
inca neelucidat in profunzime de catre istoria literard tocmai
din aceastd cauza, cea a delimitarilor problematice ale curen-
telor avangardiste in cadrul literaturilor central- si est-euro-
pene. Futurismul, expresionismul/activismul, dadaismul,

! Illyés Gyula, Budapest és a Budapest kornyékén 1évé m. kir. Tavbeszél6
Halézatok el6fiz. és nyilv. dllomdsainak betlirendes névsora. A bpesti
m. k. taviré- és tavbeszél igazgatdsag eldszavaval, Dokumentum
1927. ian., 40.
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constructivismul, suprarealismul sunt asociate intr-un mod
succesiv cu operele unor anumiti autori maghiari, fara ca tota-
litatea operelor avangardiste scrise de Kassak Lajos, Déry Ti-
bor, Németh Andor, Illyés Gyula, Reiter Robert sau Jozsef
Attila sa fie incluse exclusiv intr-un anumit curent. Prin urma-
re, daca vorbim despre dadaism in literatura maghiara, vorbim
mai ales de unele poetici si tehnici adaptate, neasumate in tota-
litatea lor — poetici si tehnici care sunt prezente doar temporar
si pentru o scurtd perioada in opera unor autori maghiari. De-
sigur, sintagma ,,neelucidat in profunzime” nu echivaleaza cu
lipsa unor opere de sinteza sau articole despre dadaismul ma-
ghiar, ci mai degraba se datoreazd fenomenului propriu-zis.
Istorici literari ca Bori Imre, Deréky Pal, Kappanyos Andras si
altii au dedicat studii importante curentului dadaist, iar Farkas
Jend' si Georges Baal®> au contribuit intr-un mod esential la
documentarea relatiilor lui Tristan Tzara cu autorii maghiari,
cercetdnd si publicAnd corespondenta lui Tzara cu acesti au-
tori, si publicand articole in numeroase limbi pe aceasta tema.
N-am sd insist, tocmai din aceasta cauza, asupra detalierii aces-
tor relatii foarte importante pentru avangardismul maghiar,
punctind doar faptul ca si in acest caz, ca de atétea ori in istoria
avangardei, a fost vorba despre o promovare reciproca a unor
opere si publicatii, Tzara implicAndu-se la rAndul sau in trans-
miterea unor materiale avangardiste maghiare la destinatii

! Farkas Jend, Tristan Tzara si interferente literare maghiaro-romdne,
Convietuirea (Szeged), nr. 4/1998, p. 26-37.

2 Georges Baal — Henri Béhar, La correspondence entre les activistes
hongrois et Tzara, 1920-1930, Cahiers d’études hongroises, 2/1990,
117-126.
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specifice, iar operele dadaiste ale lui Tzara fiind traduse si re-
cenzate inca din primii ani ai dadaismului in revistele maghia-
re de avangarda. Tzara a avut contacte cu artisti maghiari inca
din perioada petrecutd la Ziirich (Laban Rudolf si Szittya Emil
numarandu-se printre acestia), iar printre corespondentii sai
ulteriori se afld autori si redactori avangardisti maghiari im-
portanti ca Illyés Gyula, Kassak Lajos, Tamas Aladar, Szanto
Gyorgy. Pare cert cd principala sursd a culturii dada pentru
artistii maghiari era Tzara insusi, poate cazul lui Déry Tibor
fiind putin diferit, el petrecind mult timp la Berlin si in alte
locuri din Germania, unde a avut ocazia sd cunoasca in detaliu
si varianta germand a dadaismului.

Dada in exil: poezia si vizualitatea colajelor la Viena

In 2015, evenimente, expozitii si conferinte marcheaza cen-
tenarul nasterii avangardei maghiare, 1915 fiind anul in care
Kassak Lajos isi publica primul volum de versuri, si totodata
revista A Tett (Fapta), cea care este considerata prima revistd
maghiara de avangarda. La inceput, avangarda maghiara se afi-
liazd mai mult la activism, prezentind si urme de futurism.
Doar in perioada exilului de la Viena devine Kassak din ce in ce
mai interesat de dadaism. In revista sa intitulati Ma (Azi), edita-
ta la Viena incepand cu 1920 (dupa o perioada in care aceasta
aparuse la Budapesta, 1916-1919), dadaismul are deja o prezen-
ta insemnatd, in concurentd cu constructivismul care s-a dove-
dit a fi extrem de important pentru Kassak. Din anul 1921, apar
in Ma regulat scierile lui Tzara si ale celorlalti dadaisti.

In Viena, Kassak incepe publicarea unor poeme numerotate,
fara alt titlu in afara numerelor, seria acestor poeme continuind

31



intre 1921 si 1931. Istoria literard maghiard identificd in aceste
poeme o apropiere spre dadaism, tehnica colajului verbal fiind
prezent in poemele numerotate, rupturile producindu-se totusi
de cele mai multe ori la limita frazelor si nu la cea a cuvintelor.
Aceasta este unul din argumentele care faciliteaza si o interpre-
tare constructivista a acestor poeme.

Mai evidenta este inspiratia dadaistd in amplul poem al lui
Déry Tibor, Az dmokfuté / Der Amokliufer, redactat in 1921-
1922 la Viena. Acest poem ilustrat cu fotografii tdiate din reviste
si ziare este un dialog intre text si imagine, imaginile nefiind pur
si simplu ilustrari analogice ale textului. Mai degraba le putem
interpreta ca asocieri vizuale realizate pe baza textului, de multe
ori in contradictie cu mesajul verbal, impreund producind efec-
te grotesti. O traducere in germand a acestui text, dar cu imagini
diferite, a fost realizata de insusi Déry, care spera o publicare a
cartii in Berlin. Acest proiect nu s-a realizat insa, doar un frag-
ment textual al poemului fiind publicat in maghiara in 1922, la
Viena, intr-un volum de poezie al autorului. O editie bilingva,
maghiara-germana s-a publicat doar postum, in 1985, la Buda-
pesta, reproducand in facsimil si asamblajul de imagini si texte
din varianta initiala.

Poemul lui Déry reflecta si caracteristicile spiritului dadaist,
de revolta ironicd, motivul recurent al poemului, cel al agresi-
unii gratuite, vizuta dintr-o perspectiva critica, apropiind la
randul sau acest poem de inceputurile dadaismului - de con-
textul revoltei impotriva primului rdzboi mondial. Imaginile
corpurilor mutilate, care sunt incluse in poem doar ca frag-
mente de corp de mai multe ori (jumatati de chipuri, maini,
picioare etc.), au corespondente textuale - de exemplu in
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fragmentul de mai jos —, care prezintd intr-un registru comic
proliferarea exageratd a obiceiului colectionarii moastelor:

Am sosit la Regensburg, la biserica Sf. Emmeran,

acolo se pastreazd unul din trupurile Sfantului Dominic, celdlalt,

de asemenea un exemplar complet, la St. Denis.

In Praga si Bamberg se pdstreazd cate un cap al sfantului,

un al treilea in Middlesborough, in afard de care, conform statisticii:
5 trupuri ale Sfantului Andrei, 6 capete, 17 brate, piciorul, mana,

2 trupuri ale Sfintei Ana, 8 capete, 6 brate,

4 trupuri ale Sfantului Sebastian, 5 capete si treisprezece brate sunt
pdstrate in diferite locuri,

ca nici sd nu mai vorbim de Sfantul Pancratius, care rdcoreste cu
treizeci de trupuri imbdlsamate

visele cu bulbuci ale sdrmanilor.’

In acest fragment se poate observa si caracterul antiliterar al
textului, care combina diferite tipuri de discurs - publicistice,
literare, statistice, fiind de fapt un colaj al acestor registre stilis-
tice.

Dada in Ungaria si in revistele maghiare din Romania

Déry Tibor publica in 1921 un amplu articol despre dada-
ism, in revista Nyugat de la Budapesta, articol reluat aproape
concomitent si de citre redactia revistei Napkelet din Cluj.?
Textul prezinta, pornind de la citate germane, contextul in care
a fost receptat la vremea respectivd dadaismul. Déry sesizeaza

! Trad. Kocsis Francisko
2 Déry Tibor, Dadaizmus, Napkelet, nr. 7/1921, p. 397-398.; Nyugat (1
aprilie) 1921, 552-556
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cu exactitate functia tehnicii dadaiste care aldtura lucrurile fara
nici un fel de ierarhizare: ,,Céci dada nu-i Weltbesserer, dada
nu-si propune si faca ceva mai bine sau cel mai bine, dada nu
are teluri - dada existd, precum existd lumea, si exprima
esential irationalitatea si lipsa de finalitate a obiectelor si a vietii.
[...] Dacd in natura nu exista sens si ordine, dada nu cauta in
continuare sensul si ordinea. Ea trebuie sa vadd viata asa cum
este ea in realitate, dacd excludem din ea meditatia umana in-
discret-scormonitoare actionand din exterior. Trebuie s-o vada
ca haos, unde totul existd pentru sine.”" Interesant de remarcat
ca Déry formuleaza si anumite rezerve fata de dadaism, tocmai
in perioada in care se pregiteste sa scrie Der Amokldufer. Déry
a pastrat de-a lungul vietii sale simpatii pentru traditia moder-
nismului estetizant, reprezentat de autorii revistei Nyugat, si
chiar in perioada sa dadaista gasise elemente ale acestui curent
cu care nu se putea identifica. Ulterior s-a regasit mai bine intr-
un suprarealism inteles intr-un sens mai larg, in care Chagall si
chiar Ivan Goll pareau pentru Déry la fel de interesanti precum
autorii stransi in jurul lui André Breton.

In perioada in care Kassak se afla in exil la Viena, citiva au-
tori mai tineri au incercat totusi sa infiinteze reviste avangar-
diste si in Ungaria. Dintre acestea, cea intitulata IS (Si, 1924-
1925) este asociata in istoriile literare maghiare cu fenomenul
dadaist. Dintre autorii si redactorii acesteia, Ger6 Gyorgy si
Kristof Gyorgy sunt cei care publica aici texte de o facturd da-
daista. Kristof este unul dintre primii reprezentanti ai poeziei
fonice maghiare, cu evidente accente dadaiste. Ger va deveni

!'Trad. Kocsis Francisko
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putin mai tarziu regizor de filme avangardiste, iar textele sale
publicate in IS se bazeaza pe tehnici de colaj si asociatii gro-
testi, insolite. Ceilalti autori din revista IS, Pan Imre si Mezei
Arpad, vor deveni ulterior propagatori ai suprarealismului in
cultura maghiara, chiar din textele teoretice si poemele lor pu-
blicate in IS reiesind un interes evident catre mituri si arheti-
puri, interes care va facilita apropierea lor de suprarealism.

In arhiva lui Tzara s-a pastrat si o scrisoare a lui Szant6
Gyorgy, redactor al revistei Periszkop de la Arad. Szantd i-a
cerut un text original lui Tzara si/sau permisiunea de a publica
ceva dintre textele lui deja aparute, in contextul in care revista
tocmai se pregitea si publice litografia realizatd de catre
Tihanyi Lajos, reprezentand portretul lui Tzara.! Pana la urmd,
Tzara a publicat in Periszkop poemul La mort de Guillaume
Apollinaire, in traducerea lui Illyés Gyula.?

Ceea ce se observa prin urmare in legatura cu receptarea
dadaismului in literatura maghiara este faptul cd aceasta recep-
tare s-a produs totusi cu o oarecare intirziere, probabil datori-
ta intr-o mare parte entuziasmului revolutionar al artistilor
din jurul lui Kassak, entuziasm care s-a manifestat pana in
anul 1919. In schimb, dadaismul s-a dovedit a fi o expresie
adecvatd a deziluziei artistilor maghiari, resimtita dupa esecul
republicii sovietice din Ungaria, in 1919, curentul devenind
din ce in ce mai important pentru avangardistii exilati din Vi-
ena si Berlin. Relatiile de prietenie cu Tristan Tzara s-au pas-
trat de-a lungul deceniilor, facilitdnd iradieri ulterioare, uneori
nostalgice ale dadaismului in cultura maghiara.

! Farkas Jend, Vigjatékiol az avantgdrdig, Palamart, Budapest, 2010, 147.
2 Periszkop, iunie-iulie 1925, nr. 4.
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In drum spre utopiile
suprarealiste non-oedipiene:
interferente freudo-marxiste

Suprarealism si freudo-marxism

Incepand cu anii ’30, in cadrul suprarealismului se contu-
reaza din ce in ce mai clar un interes care vizeazd o teoretizare
a sociologiei inconstientului. Suprarealistii adoptd in aceasta
perioada pozitii politice explicit marxiste, ideea de curent
avangardist revolutionar fiind subliniata si de schimbarea ti-
tlului revistei care le reprezenta: La révolution surréaliste
(1924-1929) devine Le surréalisme au service de la révolution
(1930-1933). In paralel, o regandire politici a psihanalizei se
produce chiar si in rdndul psihanalistilor de profesie. Prin scri-
erile lui Wilhelm Reich, se contureaza ceea ce urma si devina
cunoscut ulterior sub numele de freudo-marxism. Este vorba
de fapt de o relativizare a teoriilor freudiene prin punerea in
discutie a statutului complexului oedipian, si de o investigatie
care ciuta sd identifice raporturile dintre organizarea societatii
si structura psihicului uman.! In urma convingerilor sale,
Reich intrd in conflict cu Freud, si este exclus din Societatea
Internationala de Psihanaliza in 1934.

! Paolo Scopelliti, Suprarealism si psihanalizd: o abordare noud, trad. Dan
Stanciu, Athanor 2/2008, 109.



Freudo-marxismul suprarealistilor a constituit obiectul
unor articole recente in domeniul studiului avangardei - atat
o abordare in paralel a operelor teoreticienilor André Breton
si Wilhelm Reich,' cit si raportarea unor avangardisti din
diferite pérti ale Europei la fenomenul psihanalizei, suprarea-
lismului, politicii revolutionare au fost discutate in cadrul
studiilor despre suprarealism.? In acest context, aportul gru-
pului suprarealist de la Bucuresti revine frecvent ca fiind o
filiera importanta care leaga suprarealismul si freudo-mar-
xismul anilor ’30 de schizo-analiza lui Deleuze si Guattari din
Anti-Oedip.’ Cartea lui Paolo Scopelliti despre influenta mai
putin cunoscuta a suprarealismului asupra psihanalizei (de
obicei, problema respectiva s-a discutat invers, din directia
psihanalizei spre suprarealism) prezinta pe larg, intr-un ca-
pitol separat, contributia grupului de la Bucuresti in acest
sens.*

! Annie Rizk-Urbanik, Des Vases communicants a Arcane 17, Breton
était-il  freudo-marxiste? Mélusine  2019.05.9.  https://melusine-
surrealisme.fr/wp/?p=3250

2 Camilla Skovbjerg Paldam, Erotic Utopia — Free Upbringing, Free Sex
and Socialism: Wilhelm Reich’s Influence on Vilhelm Bjerke-Petersen’s
Danish Surrealism, In David Ayers — Benedikt Hjartarson — Tomi Hut-
tunen - Harri Veivo (eds.), Utopia: The Avant-Garde, Modernism and
(Im)possible Life, De Gruyter, Berlin, 2015, 413-427; Paolo Scopelliti, Le
freudo-marxisme surréaliste : une mythologie critique, Mélusine
2019.08.26. https://melusine-surrealisme.fr/wp/?p=3319 ; Jelena Nova-
kovi¢, Le surréalisme belgradois et le freudo-marxisme. Mélusine
2019.05.14. https://melusine-surrealisme.fr/wp/?p=3260

3 Gilles Deleuze - Félix Guattari, Anti-Oedip: Capitalism si schizofrenie 1.,
trad. Bogdan Ghiu, Paralela 45, Pitesti, 2008.

# Paolo Scopelliti, L'influence du surréalisme sur la psychanalyse, L’ Age
d’'Homme, Paris-Lausanne, 2002, 134-161.
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Intr-un studiu anterior' am incercat interpretarea concep-
tului de Non-Oedip si android non-oedipian al lui Gherasim
Luca, precum si oniromancia obsesionald a lui Trost ca o
utopie sau chiar eupsihie specificd suprarealismului roméa-
nesc de dupi cel de-Al Doilea Rizboi Mondial. In aceasti
utopie, se presupunea posibilitatea crearii unui om nou care
este capabil de inventarea unor noi dorinte. In aceasti exis-
tenta utopica formele se afla la randul lor intr-o stare de rein-
ventare continui. In textele scrise de Luca si Trost in aceasti
perioadd apare si baza sociala, revolutionara, specifica supra-
realismului, sintetizatd prin formula ,erotizarea fard limite a
proletariatului”.” Este clar, prin urmare, ci in conceptia post-
belica a suprarealistilor roméni dimensiunile sociale si psiholo-
gice au ramas la fel de importante, ideile lui Marx si Freud
péreau incd reconciliabile — desi prin conceptul de Non-Oedip
si prin interpretarea viselor prin intermediul hazardului teo-
reticienii bucuresteni se indepartau din ce in ce mai mult de
psihanaliza clasica.

In articolul de fatd mi intorc in timp cu aproximativ un
deceniu fatd de efervescenta suprarealista postbelica, si voi
incerca sd identific antecedentele ideilor non-oedipiene in
scrierile suprarealistilor romani. Editia recenta a operelor lui

! Imre J6zsef Balazs, The Non-Oedipal Android: Towards a Surrealist Uto-
pia in Postwar Romania. In David Ayers — Benedikt Hjartarson - Tomi
Huttunen - Harri Veivo (eds.), Utopia: The Avant-Garde, Modernism
and (Im)possible Life, De Gruyter, Berlin, 2015, 445-457.

2 Gherasim Luca — Trost, Dialectica dialecticii, trad. Stefania Mincu. In
Avangarda literard romdneascd, red. Marin Mincu, Minerva, Bucuresti,
1983, 643.
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Paul Pdun' oferd repere clare pentru o posibila sursé a acestor
idei in cartile teoreticianului freudo-marxist Wilhelm Reich.

Paul Pdun despre adolescentd si crizd sexuald
in anii 1934/1935

Spre sfarsitul anului 1934 si inceputul anului 1935, Paul
Pdun publica doud articole® care trateazi in acelasi cadru pro-
blematica tineretului adolescent, problema sociala si problema
sexuala. Primul dintre aceste articole, Sensul nou al adolescen-
tei, discuta mai mult latura sociala a problemei, oferind o ima-
gine antitetici despre adolescentul burghez si adolescentul
avand statut de ucenic. Criza sexuald insd aprofundeaza tema-
tica prin referinte directe la ideile lui Wilhelm Reich si radio-
grafia acestuia care arata foarte clar contextul mai larg al
situatiei. Astfel, ceea ce in Sensul nou al adolescentei parea inca
mai degrabd o intuitie bazata pe lecturi marxiste mai generale,
se dezvolta in cel de-al doilea articol intr-o directie care va de-
veni din ce in ce mai importanta in suprarealismul roméanesc
de mai tarziu.

S reluam cateva argumente specifice ale acestor demersuri
interpretative!

In Sensul nou al adolescentei, Paun porneste de la imaginea
sexualizata a adolescentului — imagine care provine din dome-
niul reprezentarilor ,burgheze” ale problemei: ,E ceva ca o

! Paul Paun, Scrieri, ed. ingrijita si note de Emanuel Modoc, pref. Ion Pop,
cronologie si postfatd Monique Yaari, Editura Muzeul Literaturii Ro-
mane, Bucuresti, 2020.

2 Sensul nou al adolescentei, Cuvantul liber, 29 decembrie 1934, 2; Criza
sexuald, Cuvantul liber, 9 februarie 1935, 2.
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intelegere unanima, ca o vastd conspiratie, care face ca adoles-
centul sa se incovoaie sub zambete impudice, rusinat, parc-ar
fi mereu gol si erect in fata lumii.”" Aceste reprezentiri par si
fie parte integranta a unei culturi orale, semioficiale, dar si par-
te a unei literaturi deja consacrate, prin autori ca Ionel Teodo-
reanu, la care Paun se referd intr-un mod explicit.

Aspectul din ce in ce mai livresc, din ce in ce mai stereoti-
pizat al reprezentarii, oculteaza insa, in opinia lui Pdun, o pro-
blematica mult mai acutd, si anume chestiunea sociala:

Ceea ce nu e neglijabil insa e tentativa de a fi ridicat la acest ne-
meritat rang de simbol, incercarea s se substituie — vrem sa cre-
dem cd congtient - sexualul, socialului. Céci acestea sunt cele
doua sensuri opuse ale adolescentei: pe de o parte, sensul bur-
ghez sexual §i romantic - pe de alta parte, sensul real, social.*

Aici, argumentarea autorului continua in directia afirmarii
necesitatii unei culturi purificate, in esentd proletare, care sa
poatd exprima problematicile specifice situatiei traite de tine-
retul periferizat in reprezentarile mainstream, canonice. De
fapt, Paun vorbeste despre realitati sociale insuficient reflectate
in culturd, si propune o reforma culturala prin care toate pro-
blematicile sociale acute sa se poatd regasi. Prin prisma discuti-
ilor legate de ordinea in care revolutia psihica si revolutia
sociald pot fi realizate in freudo-marxism, este interesant de
remarcat cum prioritizeaza articolul lui Paun problematica
respectiva:

1 Paul Paun, Sensul nou al adolescentei, in Paul Paun, Scrieri, Editura Mu-
zeul Literaturii Roméane, Bucuresti, 2020, 302.
2 Ibid, 303.

40



Economicul i spiritualul inainteazd din greu spre aceeasi tintd,
pe aceeasi linie generala. $i totusi: sunt ca doi cai care n-ar putea
fi inhdmati impreund. Cand unul, cand celilalt o ia inainte. In
tara noastra, de pilda (desigur din cauze puternice), literatura si
in general manifestatiile spirituale publice ale muncitorimii sunt
in urmd. Chestiunea sensului adolescentei ne poate servi ca
exemplu, pentru cd nu e vorba de atributele unei nofiuni oareca-
re, ci de esantionul unui intreg fel de a privi lumea, al unui intreg
edificiu supra-structural.

Cu toate cd sensul muncitoresc este — dupa cum se intelege bine
— superior, pentru cd adevarat si moral, circuld covérsitor mai
mult celalalt sens, meschin. Este aici un semn de ne-dreapta do-
minatie a suprastructurii burgheze. (...) I-ar trebui un altoi de so-
cial, de proletar, daca n-ar fi sortit sterilitatii.

Atunci? Calul inapoiat al suprastructurii muncitoresti trebuie
sd-si incordeze muschii, si-si ajunga tovarasul de drum, chiar sé-1
intreacd.

Pentru asta trebuie aspru biciuit si minat cu dibacie."

Aceste remarci finale ale articolului constituie o pledoarie
pentru o cultura specific muncitoreasca mai autentics, elibera-
ta de ceea ce este vazut aici ca o deformare burgheza a realita-
tii. De observat cd, desi problematica in sine este centrala
pentru intreaga literatura freudo-marxistd, argumentarea au-
torului rdiméne inca oarecum in afara logicii acesteia, oferind o
imagine idealizatd a unei posibile culturi proletare pure, vi-
zand esenta problemei intr-o dezvoltare incd insuficientd a
reprezentdrilor muncitoresti.

Dupa doar doua luni, Paun abordeazd aceeasi problematica
dintr-un alt unghi, de aceastd datd intr-un mod explicit freu-

! Ibid. 304.
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do-marxist, mentionand din start ca acest nou articol se dores-
te a fi continuarea textului precedent.! Argumentul principal
care lipsea din articolul anterior, spune Paun, suna in felul
urmadtor:

tineretul aproape in totalitatea sa suferd mult din cauza unei mo-
rale sexuale (dominanta ca toatd suprastructura burgheza) pe cét
de anti-biologicd, pe atat de crudi. Si (...) aceasta morald, daca
stdpaneste toate clasele, serveste insd numai uneia.”

Logica articolului se dezvolta de aceasta data in directia cri-
ticii familiei si moralei burgheze, definite ca emanatii ale pro-
prietatii private. Conform acestei logici, educatia familiala a
perioadei recomanda bdietilor inainte de intemeierea unei fa-
milii proprii, abstinenta sexuald sau frecventarea prostituate-
lor, iar fetelor nu le ofera altd cale decat virginitatea. Aderand
la pozitia lui Wilhelm Reich, Paun considera deci cé abstinenta
impusa a fetelor, care este promovati in vederea cisatoriei, a
devenit o cauzd serioasa a crizei sexuale din randul adolescen-
tilor si tinerilor.’

Din punct de vedere al psihanalizei, abstinenta este desigur
o refulare a dorintelor care poate rezulta doar in cazuri cu totul
exceptionale intr-o sublimare a instinctelor in activitati su-
perioare. Frecventarea prostituatelor, subliniazd Pdun, rezulta
in boli venerice si tulburiri fizice cauzate de acestea. Mai ra-
mane varianta onaniei care in contextul cultural respectiv duce
iarasi la nevroze, prin dezvoltarea unor complexe de vinovitie.

! Paul Piun, Criza sexuald, in Paul Paun, Scrieri, Editura Muzeul Literatu-
rii Romane, Bucuresti, 2020, 305.

2 Ibid.

3 Ibid. 306.
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Se observd, prin urmare, o incercare de a contextualiza intr-un
cadru cat mai larg problematica discutata:

tragedia venericd o datorim [!] nu atat prostituatelor, cat virgine-
lor; nu atét desfranatilor, cAt moralistilor. O datorim [!] in sfarsit
inferioritdtii economice a femeii fatd de sotul care o intretine,
céci fard aceasta inferioritate, virginitatea (si deci criza sexuala)
n-ar fi obligatorie.'

Fata de articolul anterior, Paun argumenteaza deja in fa-
voarea unor schimbari mult mai radicale: promovarea unei
culturi muncitoresti nu mai este de ajuns. Dupa logica adapta-
ta de la Reich, se impune o schimbare radicala a structurilor
sociale:

Este clar deci: lantul ,,proprietate privata (cu superioritatea eco-
nomicd a barbatului) — casatorie (cu virginitatea prenuptiald) —
criza sexuald a tineretului’ nu poate fi inlaturat decét in intre-
gime.

Nu se poate rezolva tragedia sexuald fard reforma, pana la ultime
limite, a casatoriei si fara modificarea conceptiilor asupra propri-
etatii. (...)

Nu dam deloc inapoi daca remarcdm unele procese sociale apa-
rent modeste, dar semnificative ca anticipatii, ca zvicnet spre ce-
va care abia mai tarziu va fi realizat si definitivat. Iatd, ne gandim
la independenta economica (fatd de barbat) a femeii muncitoare
si intelectuale. Si inceputul (sau mai bine incercarea) de rezolvare
a crizei sexuale, pe care acest fenomen il promite.

Adevarat, independenta economicé a femeii e conditia primd a
libertétii ei sexuale. Si totusi, azi, libertatea ei e tot atit de trista ca
si independenta. Sunt legi morale si lacune juridice (nelegiferarea

! Ibid. 306-307.
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avortului, a cautdrii paternitétii) care fac ca aceastd libertate sa fie
mult limitatd si de cele mai multe ori inutila. Independenta eco-
nomicd a femeii nu-si are urmarile. Nu o putem aprecia decat ca
anticipatie.!

De observat aici si schimbarea de perceptie legata de priori-
tatea socialului sau psihicului. In articolul anterior, Piun ple-
dase optimist pentru o reforma culturala care ar urmari
realititile sociale deja conturate. In textul al doilea ins, refor-
ma (sau revolutia) economica devine mult mai importanta, si
Pdun argumenteaza in favoarea unor schimbdri necesare in
aceasta directie. Discursul freudo-marxist il radicalizeazd prin
urmare, Criza sexuald devenind un text mult mai ,revolutio-
nar”, care anticipeaza pozitiile grupului suprarealist de la Bu-
curesti in mai multe sensuri.

Réméne deschisi insa in disputele vremii problema daca o
revolutie suprarealistd a gandirii si a psihicului are sau nu san-
se fiind confruntat cu realititile sociale. Aici, se contureazi
cateva nuante care pot contribui la o contextualizare mai larga
a articolelor semnate de Paul Paun.

Contexte romdnesti si internationale

In discutiile despre relatia freudo-marxismului cu supra-
realismul international, autori ca Paolo Scopelliti sau Iulian
Toma atrag atentia asupra unor articole din Le surréalisme au
service de la révolution — in numarul 4/1931, suprarealisti ca
René Crevel, André Breton si Tristan Tzara publica texte
despre posibilele convergente dintre marxism si psihanaliza,

! Ibid. 307.
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Tzara reluAnd unele observatii si in numarul 6/1933." Este
clar ca in aceastd perioadd, ideile conform carora raporturile
sociale determind viata psihicd umand sunt afirmate si redis-
cutate din ce in ce mai intens, problema suprarealistilor fiind
tocmai dacd poetul si poezia, si implicit suprarealismul ar
putea iesi din aceasta relatie de determinare.

Intr-un context al suprarealismului danez, de exemplu,
care este relevant pentru aceastd discutie avind in vedere
prezenta personald a lui Reich acolo incepand cu anul 1933,
artistul Vilhelm Bjerke-Petersen postuleazd posibilitatea ca
arta si devind motor al revolutiei, transformand modul in
care omul priveste ansamblul vietii, trezind in om dorinte si
instincte, iar aceste schimbari vor putea produce schimbrile
necesare in societate.” Intrebarea este de fapt daca revolutia
psihicului uman poate si preceada revolutia sociala sau totul
trebuie sd decurga invers. De aici, diferentele dintre Reich si
Bjerke Petersen — dinspre pozitiile strict freudo-marxiste ale
lui Reich, revolutia sociald® si schimbarea practicilor de zi cu
zi in educatia copiilor avand prioritate, desi se pronuntd de

! Tulian Toma, Gherasim Luca ou lintransigeante passion d’étre, Honoré
Champion, Paris, 2012, 206-207; Scopelliti, Suprarealism si psihanalizd,
109-110.

2 Camilla Skovbjerg Paldam, Erotic Utopia, 426.

3 ,Marxism overthrows the old values by economic revolution and the
materialist philosophy; psychoanalysis does the same, or could do the
same, in the sphere of the psyche. But since, in bourgeois society, it
must remain socially ineffective, its purpose can only be achieved after
the social revolution.” Wilhelm Reich, Dialectical Materialism and
Psychoanalysis, in WR, Sex-pol, Essays 1929-1934, Vintage Books,
New York, 1972, 57.
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nenumarate ori in favoarea necesitatii de a le vedea intr-o stran-
sd legatura.'

Revenind la contextul roméanesc in care apar articolele lui
Paul Pdun, prezentate anterior, este de remarcat ca in anii 30
se observa o tematizare din ce in ce mai accentuati a proble-
maticii sociale in Roménia inclusiv din perspectiva sexualitatii.
In acest context, devine important faptul ci cei care se afla la
periferiile societatii au un acces limitat la o viata sexuala
»normald”, adecvata, ceea ce rezultd in diverse nevroze, adictii,
atitudini agresive si alte probleme de ordin psiho-social. Privi-
ta din acest unghi, revolta lui Geo Bogza din volumele Jurnal
de sex (1929) si Poemul invectivda (1933), dar si influenta sa
asupra poeziei timpurii a suprarealistilor de mai tirziu, ca
Gherasim Luca, Paul Paun si Gellu Naum, face parte dintr-o
evolutie fireascd in care eliberarea sociala pe de o parte si elibe-
rarea psihica si moralad pe de alta parte sunt considerate laturi
inseparabile ale aceluiasi fenomen. Poetica lui Bogza din Poe-
mul invectivd sau Sfanta impdrtdsanie a lui Gherasim Luca din
1937 sunt greu de identificat ca apartindnd unui anumit curent
avangardist. Isi gisesc locul mai degrabd in contextul mai larg
al intereselor freudo-marxiste si revolutionare. Afirmatia lui
Bogza despre Poemul invectivd, conform careia volumul vizea-
za o revoltd mult mai largd decit un atentat la bunele mora-
vuri, poate fi interpretatd tocmai in aceasta cheie in care erosul
are o dimensiune sociala accentuata:

Poemul invectivd nu e pornografie. 1l cunosc, e scris de mine. (...)
Daci e sa i se géaseascd, totusi o vina, atunci aceasta este de zece

! Camilla Skovbjerg Paldam, Erotic Utopia, 423-425.
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ori mai grava decit pornografia. Poemul invectivd e un cumplit
atentat, o! nu la bunele moravuri, ci la existenta linistita a lumii.
(...) In noptile mele de acum zece ani, pe cind milioane de oa-
meni dormeau linistiti si se lasau furati de timp, eu faceam de
veghe asupra pdmantului si alcatuiam Poemul invectivd cu
constiinta cd pun un grdunte de dinamitd la un colt al marelui
edificiu de liniste §i confort pe care oamenii si-1 fauresc din sis-
teme de viatd.'

Erotizarea are pana la urmi, exact cum afirmd Bogza, un
efect nelinistitor asupra structurii sociale burgheze, dar pe
termen lung este privita cu suspiciune si in randul teoreticieni-
lor si artistilor comunisti. De exemplu, prezenta freudo-mar-
xismului in revista clujeand Korunk,” care traduce din Reich in
anul 1934, si publica frecvent articole psihologice cu tendinta
freudo-marxista prin Neufeld Béla inca din 1931, urmareste
un traseu previzibil intr-un cadru marxist — comentariile in
care freudo-marxismul si teoriile lui Reich sunt privite la ince-
put mai mult favorabil, primesc ulterior din ce in ce mai multe
comentarii critice. Poetul Jozsef Attila, autor la randul sau al
catorva articole freudo-marxiste in aceastd perioada,’ intrad in
conflict cu camarazii sdi din acea vreme, adepti ai ideilor co-
muniste, tocmai datoritd acestor deschideri spre teoretizarea
vietii sexuale, directie neagreata de conducerea comunista a

! Geo Bogza, Insemniri pentru un fals tratat de pornografie, Azi, 29/1937.

2 Fapt retinut si de Paolo Scopelliti, L'influence du surréalisme sur la psy-
chanalyse, 134-135.

3 Egyéniség és valosdg (Caracter si realitate, 1932), Az ifjuisdg nemi
problémdi (Problemele sexuale ale tineretului, 1932), in Jozsef Attila
dsszes tanulmdnya és cikke 1930-1937, L’Harmattan, Budapest, 2018,
539-585.
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vremii. Aceleasi suspiciuni i vor urmari mai tarziu pe supra-
realistii si avangardistii bucuresteni care vedeau in ,erotizarea
proletariatului” o posibilitate in directia eliberarii de sub con-
strangerile sociale, morale si materiale. Proiectul lui Pdun,
Luca, Bogza si ceilalti avangardisti a ramas o utopie nerealizata,
cu ecouri tarzii, insa, dupa miscarile hippie si beat ale anilor
’60, si redescoperit in literatura schizo-analizei si a studiilor
suprarealismului.
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Doua poeme: Geo Bogza, Gherasim Luca
si revolta preocuparilor private si sociale

In ultimul deceniu, predand disciplina Modernismul euro-
pean la Facultatea de Litere a Universitatii Babes-Bolyai, am
inclus in selectia de texte avangardiste romanesti discutate Po-
em ultragiant' de Geo Bogza si Sfanta impartdsanie* de Ghera-
sim Luca, printre alte texte ale acestor autori, desigur. Mi s-au
parut de la inceput niste texte care apartin aceluiasi program
poetic, fiind simetrice, dar si diferite in acelasi timp. Incadra-
rea lor intr-un anumit curent avangardist ar fi dificil de reali-
zat. Aceastd dificultate ne invitd totodatd la examinari si
reexamindri legate de avangardismele anilor ’30. Este vorba
oare de o tranzitie dinspre integralism spre suprarealism, cum
sugera Ion Pop?’ De o poezie proletard intr-un sens largit, cum
s-a discutat in studiile dedicate tAndrului Gherasim Luca?* De
un sintetism specific avangardelor Europei Centrale si de Est,

! Geo Bogza, Poemul invectivd si alte poeme, Jurnalul National, Bucuresti,
2010, 101-102.

2 Gherasim Luca, Inventatorul iubirii si alte scrieri, Dacia, Cluj Napoca,
2003, 94-95.

3 Ton Pop, Avangarda in literatura romdnd, Atlas, Bucuresti, 2000,
191-314.

* Tulian Toma, Gherasim Luca ou lintransigeante passion d'étre, Honoré
Champion, Paris, 2012, 35-42; Ovidiu Morar, Gherasim Luca si literatu-
ra ,proletard”, Vatra 3-4/2019, 68-74.
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descris in mai multe perioade interbelice, cu accente diferite,
cum s-ar putea argumenta pe baza unor lucrdri de Emanuel
Modoc si altii?! In eseul de fatid propun o lecturd paralela a
acestor doud poeme, si eventuale contexte care oferd raspun-
suri specifice la intrebarile de mai sus.

Programul poetic al lui Bogza poate fi reconstituit in peri-
oada respectiva pe baza unor manifeste ca Reabilitarea visului
sau Exasperarea creatoare. In aceste texte, Bogza se situeaza in
imediata vecindtate a suprarealismului, accentuand rolul visu-
lui si potentialul eliberator al acestuia. Revolta devine termenul
sintetizant al acestor preocupiri:* Bogza se declard nemultumit
de orice critici referitoare doar la anumite curente artistice. In
viziunea adoptatd, revolutia trebuie sd cuprindé atat sfera so-
cio-politicd, cat si viata privatd - arta isi indeplineste functio-
nalitatea doar printr-o putere transformatoare care include si
aceste sfere pe langd cea artistica.

Urmarind in acest eseu tangentele dintre operele lui Bogza
si Luca, ne putem opri si la textul programatic din unicul nu-
mar al Vietii imediate, semnat de citre améandoi. Poezia pe care
vrem sd o facem marcheaza un interes intens al epocii, directi-
onat catre cotidian. Un gen literar-documentar specific acestui
interes va deveni in acest deceniu reportajul si textul sociogra-
fic-antropologic. Autorii se situeaza in opozitie fatd de tipul de
poezie hermetic, ,,de laborator”, al modernismului si al ro-
manticilor:

! Emanuel Modoc, Internationala periferiilor. Reteaua avangardelor din
Europa Centrald si de Est, Editura Muzeul Literaturii Roméane, Bucu-
resti, 2020.

2 Ton Pop, idem, 298.
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existenta poeziei este conditionata de mai marea sau mai mica ei
inversunare impotriva oprimérii. Asadar un poem trebue si fie
colturos si sburlit in materia lui embrionara. Este atunci, nevoie
de o atitudine de permanenté fronda din partea poetului. Si de
un generos spirit de sacrificiu al acestuia. Numai atunci poemul
se va smulge din insdsi madularele lui, singerand, dar svacnind
de viata. (...) Noi vrem sa captam in stare salbateca si vie, aceia ce
face caracteristica tragica a acestui timp, emotia care ne sugruma
de beregata cAnd ne stim contimporani cu milioane de oameni
exasperati de mizerie si de nedreptate, cAnd ceva grav se petrece
in toatd lumea, i in fiecare noapte auzim atat de bine geamatul
continentelor care isi dau sufletul. (...) poezia (...) tine mai mult
de lucrurile imediate ale vietii decit de experiente secrete de la-
borator, vrem sd facem o poezie pentru toti oamenii, pentru mii-
le de oameni. Aceste mii de oameni care se pricep la atitea
lucruri extraordinare si deadreptul poetice, copaci si paduri in
furtund, sau catastrofe, sau epidemii de foame, se vor pricepe si la
poemul care va aduce in el taria si frumusetea puternicd a unei
catastrofe.'

Este important de remarcat aici o abordare neierarhica a

relatiei dintre artd si viata. Din domeniul vietii, se accentueaza

posibilitatea trdirilor intense (paduri in furtund, catastrofe

etc.), trairile emotionale fiind conectate deci atit la domeniul

realului, cat si la cel al poeziei.

Titlul publicatiei, Viata imediatd, poate fi vazut de altfel ca

un ecou al unor preocupiri prezente inclusiv in cercurile su-

prarealiste: titlul unui volum de Paul Eluard, publicat in 1932,

este La vie immédiate.

! Geo Bogza - Paul Paun - Gherasim Luca - S. Perahim, Poezia pe care
vrem sd o facem, Viata imediata, 1/1933, 1.
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Suprarealismul adera in aceasta perioada la programul
transformarii lumii si schimbarii vietii umane, dar acest pro-
iect se incadreaza intr-un cadru mai larg al preocuparilor inte-
lectuale ale vremii. Contextele freudo-marxiste ale activitatilor
avangardiste din anii ’30 au revenit in atentia cercetédtorilor
mai recent, prin prisma reevaludrii posibilelor sinteze supra-
realiste dintre psihanalizd si gandirea revolutionara, dar con-
verg totodata, dintr-o alta directie, si cu deconstructia unor
presupuse universalisme din constructia freudiana a personali-
tatii. Dimensiunea sociald si dimensiunea de gen a psihanalizei
clasice au dus in timp spre abordari critice fata de pozitiile ini-
tiale. Totusi, caracterul subversiv al teoriilor lui Freud fatd de
structurile de gandire anterioare, referitoare la psihologia
umand, la ideile despre refulare, dar si la rolurile familiale, a
rdmas un reper important pentru schimbdrile de paradigma
ale modernitatii. Raportarea lui Bogza si Luca la aceste teorii
este evidenta.

Apropiindu-ne de textele propriu-zise analizate in acest eseu,
putem constata cd revolta sociald a lui Bogza este totodatd o re-
volta impotriva moralitdtii burgheze, accentuind realitati tabui-
zate care, desi sunt prezentate in ambivalenta lor, devin tocmai
din aceastd cauza documente esentiale pentru a intelege relatiile
sociale si interpersonale ale vremii. Relatia sexuald dintre poet si
servitoare este interpretata in poem intr-un cadru in care actul
sexual si chiar reperele frumusetii sunt conectate la statutul so-
cial. Desi din perspectiva poemului, vom vedea, devine impor-
tanta valorizarea relatiei sexuale cu o fata marginalizatd din
punct de vedere social, contextul in care relatia are loc nu este
deloc marcata de un spirit estetizant sau de hiperbolizare a
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dorintei. Punctul de pornire este mai degraba o stare de spleen,
dublata o spatialitate marginala, provinciala:

Intr-una din noptile mele am ficut dragoste cu o servitoare
Totul a fost pe neasteptate — si aproape fard voia mea.

Era undeva intr-un oras murdar de provincie

Silocuiam la prietenul meu din copilarie.

Intr-o seard am raticit singur pe strizi - si cind m-am intors
Servitoarea facea patul in camera mea

Era o servitoare tandra si negricioasa

Mi-a spus cé toti ai casei sunt plecati in oras la plimbare

A zambit

Siatrecut pe langa mine de nenumadrate ori.

Eram destramat in seara aceea si n-aveam nici o pofta sa fac dragoste
Dar servitoarea era tanara

Nu cred sé fi avut mai mult de saisprezece ani

Si cum se asezase aproape pe pat, parca asteptand

M-am apropiat zambind si am intrebat-o cum o cheama.

Fata nu este prezentata neaparat ca o fatda frumoasa (adjec-
tivul ,,negricioasa” sugereazd un aspect comun), dar apare
intr-o ipostaza activd, ca fiind cea care initiaza interactiunea
care poate deveni pe parcurs una sexuala.

Mi-a spus un nume oarecare, mi se pare ca Maria

I-am spus ca e frumos, ea s-a prefacut ca se rusineaza,

Cred si fi fost aproape de miezul noptii

Prin ferestrele deschise razbatea zgomotul confuz al orasului

Acolo, undeva, erau teatre, cinematografe, femei splendide si
automobile

Aici eram numai eu cu servitoarea;

Ea n-a zis nimic, a inchis numai ochii.
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Aici, tonul blazat al relatérii poate fi conectat la functionali-
tatea oarecum ipocritd a comunicdrii. Atat poetul, cat si servi-
toarea sunt perfect constienti de faptul ca vorbele rostite in
acest cadru sunt doar pseudocomunicari. Complimentul este
un pseudocompliment, rusinarea este pseudorusinare. Spatiul
urban, dar totodaté periferic, de provincie, interactioneaza cu
ceea ce se petrece intre cei doi. In acest sens, teatrele, cinema-
tografele, automobilele, ,,femeile splendide” devin un contra-
punct in povestea descrisa in poem. Acestea apartin de zona
»dorintei burgheze”, dar poetul se delimiteaza pana la urma de
ele:

Era o servitoare scurtd, bondoaca aproape

Si mirosea foarte rau a sudoare.

O, servitoare cu care am facut dragoste intr-un oras murdar de
provincie

Pe cAnd eram destramat §i stapanii tdi lipseau de acasa

Servitoare, pe pulpe cu doua dungi rosii de la jaretiere

Servitoare cu pantecul mirosind a ceapa si a patrunjel

Servitoare cu sexul ca o mancare de patlagele vinete

Scriu despre tine poemul acesta

Pentru a face sa turbeze fetele burgheze

Si s se scandalizeze périntii lor onorabili

Fiindcéd desi m-am culcat cu ele de nenumarate ori

Nu vreau sé le cant

Si ma urinez in cutiile lor cu pudra

In lingeria lor

In pianul lor

Si in toate celelalte accesorii care le formeaza frumusetea.

Aici, corporalitatea, mirosul, prezentarea deziluzionata a ac-
tului sexual ofera o senzatie de realitate. Servitoarea nu devine o
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muzd prin senzualitatea ei, prin frumusetea ei, ci mai degraba
prin marginalitatea ei. Marginalitatea este sugerata inclusiv prin
analogiile legumicole - ceapd, pdtrunjel, pdtlagele etc. -, analogii
care tind spre cotidian, spre functional fata de metaforele clasi-
cizante ale iubirii, cu imagini florale. Acest aspect devine si mai
clar in versul final al poemului: frumusetea este formatd in
aceastd culturd burgheza, in care se petrece actul sexual, din pu-
drd, lenjerie, pian si alte accesorii. Revolta lui Bogza consta de
fapt in refuzul de a le recunoaste ca atare - mai exact, in a le cri-
tica si a le refuza ,,universalitatea”.

In epoca, acest tip de abordare nu este deloc singular: se in-
cadreaza in contextul revoltelor sociale care vizeaza inclusiv
cultura sexuald. Poetul avangardist timisorean Robert Reiter
scria in 1927 intr-un ziar local: ,,Omul sdrac vede in sotia sa o
oglinda a saraciei sale. Culoarea, parfumul si cantecul dispar in
cativa ani, iar ceva trebuie sd le inlocuiasca. Moda este raspun-
sul. Cu cdmasi de matase care costd doud mii de lei bucata. (...)
In plus fatd de cimasa de mitasd, datoritd unui masaj atent,
pielea ei este, de asemenea, fara riduri. Dar masajul iarasi cos-
td. (...) Sotiile celor care nu au bani, au o cotd sexuald mai mica
in fiecare an.”" Tenta criticd este evidentd: averea si pozitia so-
ciala reflectd in aceastd reprezentare insesi criteriile frumusetii.
Prin urmare, revoltele perioadei vizeaza tocmai aceste aspecte.

Poemul lui Bogza ramane ,clasicizant” dintr-un anumit
punct de vedere: al ierarhiilor masculine/feminine. Aici, pre-
zenta feminind ramane subordonatd principiului masculin.

! Reiter Robert, Egy csindes ember jegyzetei, in RR, Elsiillyedt dal, Kriteri-
on-Polis, Cluj, 2016, 131. Traducerea mea, BIJ.
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Poemul lui Gherasim Luca, Sfanta impdrtdsanie, marcheaza o
etapa urmatoare tocmai din acest punct de vedere:

pérasisem uzina la 8 mai destramat ca oricand
imbécsit de praf pe strazilangd domni in blanuri
printre femei frumoase obosit si destramat

si 0 scarbd umeda imi umplea gura

doamna aceea frumoasa ma ochise din automobil

eram si eu destul de frumos - scuipatul nu se vedea

ea purta par ondulat si automobil

prezenta mea acolo imbécsita de praf ii provoca o tremurare
suava sub ciorapi

si pana la usa apartamentului ei luxos, automobilul a lunecat
usor

Aici, rolurile se inverseaza, si devine si mai clar fatd de scene-
le descrise in poemul lui Bogza cat de mult pozitia sociald si ave-
rea dirijeaza relatiile emotionale. Parul ondulat, automobilul,
apartamentul luxos devin intr-un mod cit se poate de clar acce-
sorii ale ,,frumusetii”. Prin urmare, relatiile sexuale sunt la ran-
dul lor descrise in termeni de superficialitate. Aici, perspectiva
subalternului arata chiar perspectiva revoltei: scuipatul ,,ascuns”
reflectd relationarea adevérata a protagonistului fata de situatia
creata, fata de poemul lui Bogza in care spleenul si analogiile
legumicole marcau la fel o distantare fatd de corporalitate, dar
fuseserd totusi formulate dintr-o perspectivd a dominatiei. In
poemul lui Gherasim Luca, aceastd diferentd este oarecum
compensatd printr-o descriere sadomasochistici a sexualitatii:

unde lucrezi, m-a intrebat in timp ce-si scotea mantoul
de cateva zile la uzina de gaz
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esti un béiat voinic si destul de frumos ai putea castiga mai bine
pana ieri timp de sase luni mancam odata la doua zile

discutia noastra se putea prelungi la nesfarsit

eu scoteam din mine vorbe mirosind a paine, a gaz

ea ciripea ca dintr-un pian deschis vorbe asemenea unei romante
la moda

si cu toate astea felul barbétesc

cum se coltura pe oase carnea mea

facea sa ne intelegem de minune

orele sunt inaintate, sa ne culcim

patul mirosea a cald si a curat

doamna stia sa faca dragoste mai bine decat vorbea

si mie imi placea pérul ei fiindca aveam voie sa-1 trag

In ceea ce priveste statutul social, ierarhiile sunt clare in
aceasta relatie. Virilitatea devine insa un aspect care conteaz:
aici, ,frumusetea” barbateascd contracareazd intr-o anumitd
masura diferenta sociala. La fel ca in textul lui Bogza, comunica-
rea adevarata se realizeaza intre trupuri, comunicarea verbald,
reprezentatd pe alocuri cu unele analogii muzicale, ramanand
o pseudocomunicare. In Sfanta impdrtdsanie, este important
de remarcat totusi faptul ca protagonistul incearca sia comuni-
ce chiar in contextul relatiei sexuale problematica inegalitatii
fatd de cele petrecute in Poemul ultragiant. Adevaratul senti-
ment este cel al frustrarii fatd de diferentele sociale:

dimineata mi-a spus la revedere, dragul meu
(orele 5, 1a 6 deschide uzina)

sd ne vedem diseard la 8, luam impreuna cina
langé vorbele mele mirosind a paine, a gaz
péstram o gura plina de scuipat
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ea a vazut-o, ea s-a speriat

doamna aceea frumoasa cu care o noapte intreagd
m-am plimbat prin dragoste si automobil, - disparuse
in locul ei rumega o baba zbarcita si cu ochelari care
citea de zor pagini din sfanta evanghelie.

In momentul in care personajul feminin realizeaza starea
de fapt, atitudinea reald a amantului, ea se refugiaza in structu-
rile societatii burgheze, ale ipocriziei religioase si morale, rede-
venind ceea ce structural a si fost: o reprezentantd a unor
reguli morale care de fapt ii favorizeaza pe unii fatd de ceilalti,
desi aceste reguli au o fatada universalista.

Dacid in poezia lui Bogza, textul poetic insusi devenea un
instrument al ,,razbunarii”, aici, frumusetea barbéateasca rama-
ne un aspect asupra cdruia structura burghezi nu are autorita-
te. Prin urmare, in ambele texte persistd totusi un element de
transgresiune esteticd, o medialitate, un caracter indirect a re-
voltei.

Pand acum, analiza mea s-a referit la aspecte tematice-moti-
vice, dar este important de remarcat totodata si discursul poetic
specific prin care situatiile sunt descrise in cele doua poeme.

Ambele texte au un caracter vadit antiestetizant, limbajul
lor fiind apropiat de cel cotidian. Totodat, se observa si o iro-
nie care vizeaza in cazul lui Bogza mai degraba expresia poeti-
ca pateticd, realizdnd spre final un contrapunct strident, atit
din punct de vedere lingvistic, cat si valoric. In cazul lui Luca,
ironia se observa mai accentuat in descrierea ambivalentd a
dorintelor si interactiunilor trupesti. Citit impreund cu titlul
sdu, poemul devine totodata si o criticd ironica a spiritului re-
ligios al vremii.
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Pornind de la creatia lui Luca, Ion Pop remarci despre cele
doua poeme urmatoarele: ,,Sfinta impdrtdsanie, mic «repor-
taj» cu final grotesc al unei partide amoroase dintre un munci-
tor cu vorbele «mirosind a paine, a gaz» §i o «doamnd
frumoaséd» care-1 «ochise din automobil», reactualizeazd si mai
apasat formula din Poemul ultragiant al lui Geo Bogza, care
invitase la umilirea «fetelor burgheze» si la murdarirea «acce-
soriilor care le formeaza frumusetea», evocand dragostea cu o
servitoare”." Aici, se accentueaza inclusiv caracterul antiliterar,
de reportaj al textului tdnarului Luca. Creatia lui Bogza din
perioada Poemului invectivi este descrisa de citre Ion Pop
intr-o multipla afiliere la curente avangardiste: sinteza moder-
nd a poetilor de la revista unu, asimiland si tehnici expresionis-
te? si suprarealiste.’ Tendinta spre o notatie cotidiand este
formulatd astfel: ,replica parodicd, vehementa pamfletard, de-
poetizarea prin apelul la notatia bruta, prozaici a evenimentu-
lui sunt mereu prezente”.*

Caracterul sintetizant al discursului poetic bogzian este ac-
centuat prin enumerarea mai multor posibile surse de inspiratie
de catre Paul Cernat: ,Inspirat in parte de doctrina anarhistad a
amorului liber, Poemul invectivd are in comun cu suprarealis-
mul francez radicalismul revoltei si un anume «sadism al adeva-
rului» (...). Volumul frapeaza si prin diversitatea formulelor
poetice abordate. Inrudiri existd destule, de la Tudor Arghezi
din Flori de mucigai la Romancero gitan de Federico Garcia

! Ton Pop, Prefatd, in Gherasim Luca, op. cit., 11.

2 Ton Pop, Avangarda in literatura romand, op. cit., 227.
® Idem, 303.

* Idem, 296.
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Lorca si poezia americana din descendenta lui Walt Whitman.
Unele texte adopta prozaismul cel mai «realist» si mai reporteri-
cesc, altele lasd impresia cd evolueaza in «dulcele stil clasic», po-
eme expresioniste, apocaliptice stau langd «cintece de mahala»
prelucrate, iar versificarile grotesti coexista cu mega-viziunile
suprarealiste.” In acest cadru, Poemul ultragiant intra desigur
in categoria prozaismului realist, cu unele parti reluand ironic
exaltari de tip whitmanian.

Privind dinspre poezia lui Gherasim Luca, interdependenta
dintre cele doud poetici devine evidentd in descrierea lui Ovi-
diu Morar. Observand similitudinea dintre cele doud poeme
analizate in acest eseu, Morar concluzioneaza ca Luca ramane
la randul sdu ancorat intr-o oarecare retorica poetica clasica:
»Limbajul frust, epurat de ornamente stilistice inutile, expresia
prozaica si tonul vehement sunt alte trasaturi definitorii ale
acestei poezii, ce ia de multe ori chiar aspectul unui reportaj
versificat, modelul imediat recognoscibil fiind poemele lui Geo
Bogza redactate dupa 1930. Bundoard, in Sfanta impdrtdsanie,
poetul relateaza, in aceeasi maniera prozaica in care Bogza po-
vestea in Poem ultragiant modul in care facuse amor cu o ser-
vitoare, cum, dupa ce a lucrat pana la 8 seara in «uzina de gaz»,
s-a lasat sedus de o dama burgheza ce «purta par ondulat si
automobil» (...). Cu toate acestea, poezia «proletara» a lui Ghe-
rasim Luca nu esueaza in versificatie plata, anodina, preocupa-
rea esteticd nefiind, in fond, nicio clipd abandonata (dupd cum
se poate constata din exemplele date, o parte din vechile figuri

! Paul Cernat, Tineretea unui poet de avangardd, in Geo Bogza, Poemul
invectivd si alte poeme, op. cit., 38-39.
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retorice subzistd incd, constituind chiar strategia persuasiva
cea mai importanta a discursului, insa uzajul lor nu mai e gra-
tuit, pentru «amorul artei», ci se subordoneaza in intregime
sensului revolutionar, dinamitard al poemului)”.!

Pe termen lung, discursurile literare ale lui Bogza si Luca au
evoluat in directii diferite: in timp ce Bogza s-a orientat spre
cotidian si spre referential, reportajul devenind din ce in ce
mai important in creatia sa, Luca a ajuns sd fie unul dintre cei
mai subversivi autori ai suprarealismului international, atit in
ceea ce priveste violenta imaginarului artistic, cat si prin de-
constructia limbajului poetic. In acest sens, poetul mai tanar,
Luca, a fost cel care a rdmas fidel ideii de revolta permanents,
Bogza cumintindu-se pe parcurs.

! Morar, op. cit., 71.
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Anii ’30 si avangarda maghiara:
spre un Lebenskunstwerk sintetizant

Istoriile si antologiile avangardei maghiare se opresc, con-
form unui consens al istoriografiei literare maghiare, in jurul
anului 1930.! Aceastd decizie se bazeaza in primul rand pe tra-
iectoriile carierelor individuale ale unor artisti ca Illyés Gyula,
Kassak Lajos, Déry Tibor, Jozsef Attila, Németh Andor si altii,
iar pe de altd parte au la baza argumente de tip institutional -
in acest deceniu, premergator celui de-Al Doilea Razboi Mon-
dial, revistele avangardiste maghiare cunoscute isi inceteaza
aparitia, iar principalul organizator al avangardei maghiare,
Kassdk Lajos, initiaza in aceastd perioadd publicarea unei re-
viste (Munka / Munca) in care arta avangardista si modernista
au un rol secundar fata de un program editorial bazat pe edu-
carea si informarea clasei muncitoare in general.

Totusi, cercetarile mele legate de suprarealismul maghiar, ca-
re au documentat o activitate postbelica intensa, desfasurata in
paralel cu efervescenta suprarealista de la Bucuresti sau Brno,
presupun o oarecare continuitate avangardista de-a lungul ani-
lor 30.2 In aceastd perioada, centrul de greutate al avangardei

! P4l Deréky (Hrsg.), Lesebuch der ungarischen Avantgardeliteratur (1915-
1930), Bohlau-Argumentum, Wien-Budapest, 1996.

2 Baldzs Imre Jozsef, A sziirrealizmus torténete a magyar irodalmi
mez6ben, Racid, Budapest, 2021.
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maghiare se muta intr-o mare masura catre artele plastice si
performative, avind si 0 components literara desfasuratd in exil,
la Paris, prin dimensionismul lui Tamké Siraté Karoly. In acest
cadru, fata de perioada dominatd de figura lui Kassak, devin
importanti si alti artisti si teoreticieni conectati la diferite cAm-
puri culturale. In acest deceniu, literatura maghiara avangardis-
ta sparge barierele literare in directia performativitatii, si
propune un tip de ,,Lebenskunstwerk” generalizant.

In articolul de fatd, ma voi concentra asupra evenimentelor
petrecute in Ungaria in aceastd perioada, si asupra unor direc-
tii care se contureaza de fapt spre sfarsitul anilor °20, si au un
grad ridicat de continuitate in deceniul urmator. Palasovszky
Odén, poet si om de teatru care este cea mai apropiati ,,ruda”
a lui Tamko Siraté Karoly in suprarealismul maghiar, era deja
o figurd importanta a avangardei maghiare in anii 1920. Dupa
cum a demonstrat in mod convingitor Dobd Gabor in teza sa
de doctorat, Kassdk, care dorea sa se intoarcd acasda dupa emi-
grarea sa la Viena spre mijlocul anilor *20, si Simon Jolan, sotia
lui, care asista la evenimentele artistice din Ungaria la acea
vreme si i le raporta lui Kassdk, il vedeau pe Palasovszky ca pe
un rival.! Desi Palasovszky a publicat si ca poet, din cel mai
cunoscut volum al sau, Punalua (1926), reiese clar ca a abordat
textele poetice din directia performativitatii, a teatrului expe-
rimental. Aceastd abordare a insemnat cd Palasovszky a fost

! Dob6 Gabor, A Dokumentum cimii lap és a hiszas évek eurdpai
avantgdrd folydiratai: onleirds, kontextusok, modellek. Manuscris, teza de
doctorat, E6tvos Lorand Tudomanyegyetem, Budapest, 2018. Internet:
<https://edit.elte.hu/xmlui/bitstream/handle/10831/40482/dissz_Dobo_
Gabor_irodalomtud_alairt.pdf>
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unul dintre cei care au reusit sd isi continue experimentele ar-
tistice si in anii 1930. Ziarele si revistele din acel deceniu au
relatat cu regularitate despre activitatea lui Palasovszky ca re-
gizor si actor.

Orientarea operei lui Palasovszky poate fi consideratd pa-
radigmatica pentru situatia si posibilitatile avangardei maghia-
re (si partial internationale) din anii '30, precum si pentru
domeniile culturale care au fost influentate de suprarealismul
international si au interferat cu acesta. In cultura maghiar3,
aceasta perioada este marcata, de asemenea, de aparitia unor
noi tipologii culturale: cultura muncitoreasca progresista, cul-
tura corporalititii si noua culturd de masd, printre altele, iar
opera lui Palasovszky poate fi considerata deschisa sau cel pu-
tin permeabili spre aceste sfere. In acest context, meriti o ana-
lizi mai aprofundati si mai detaliati. In ceea ce priveste
nuantele avangardiste si suprarealiste in special, ma voi limita
la a evidentia citeva elemente ale abordarii sale.

Dupa cum a observat Dob6 Gabor, ,cele doud grupuri se
miscau intr-un mediu social aseménator si, indiferent de ceea
ce afirmau, se poate deduce cd se bazau pe un public si [se
adresau unui public] cititor asemandtor. (...) Grupurile de la
Budapesta erau interesate de potentialul artistic al culturii de
masa, in timp ce avangarda lui Kassak a pus accentul pe poten-
tialul de formare sociald al artei, dar ambele miscari au folosit,
de asemenea, codurile culturii de masa si au transmis un mesaj
politic, asa cd, din acest punct de vedere, ele nu se aflau deloc
in opozitie una fata de cealalta.” Dobd a urmarit locatiile, spa-

! Idem, 42.
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tiile si publicul pentru care artistii in cauzd si-au organizat
evenimentele si a concluzionat ci diferentele dintre cele doud
grupuri sunt mai mult legate de formarea unei imagini proprii
decat de continutul artistic sau abordarile poetice. Publicul de
bazd pentru publicatiile ambelor grupuri era un public bur-
ghez, si se asteptau ca acest public sa fie prezent inclusiv la
spectacolele lor - dar fiecare grup a incercat, de asemenea, sa
modeleze atitudini, chiar si din punct de vedere politic. Pala-
sovszky Odén, al cdrui volum Reorganizicié (Reorganizarea)
din 1924 a fost urmarit penal pentru ,indecentd”, ,,defdimare
religioasa” si ,agitatie politicd”, a avut la fel de multd experien-
ta in ceea ce priveste rezistenta mediului politico-cultural al
vremii ca si Kassak, care a fost fortat sa emigreze din Ungaria
in 1919, si a ramas sub presiune si dupa intoarcerea de la Vie-
na.

Structura poetica a textelor lui Palasovszky sugereaza o pre-
zenta sinteticd a unor tendinte, la fel ca in cazul multor autori
din anii 1920. Pe alocuri, textele au un flux asociativ, adesea
sinestezic, de imagini, ceea ce nu se bazeaza pe anorganicitatea
montajului, ci mai degrabd pe un automatism suprarealist. De
fapt, caracterul erotic, imaginarul iubirii libere §i incdrcatura
politica a acestora este trasatura dominanta a textelor. Deréky
Pal rezuma astfel principalele caracteristici ale celei mai cunos-
cute opere a lui Palasovszky. ,,Poemul sau Punalua poate fi
considerat, pe bund dreptate, primul cantec erotic de masa din
poezia maghiard.” Tocmai acest caracter de ,,cintec erotic de
masa” este cel care ne conduce spre orizontul anilor 1930, ori-

! Deréky PAl: A vasbetontorony kilt6i, Argumentum, Budapest, 1992, 107.
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zont care devine din ce in ce mai proeminent in cultura ma-
ghiard in acest deceniu. Aceste evolutii pot fi comparate cu
ceea ce se intdmpld in poeziile lui Geo Bogza sau Gherasim
Luca in aceastd perioadd, sau cu teoretizarile freudo-marxiste
ale lui Paul Paun din anii 1934 si 1935, culminind in formula
erotizarii fara limite ale proletariatului din Dialectique de la
dialectique la Gherasim Luca si D. Trost.

La sfarsitul anilor 1920, dupa ce experimentele avangardiste
ale revistelor destinate unui public burghez s-au dovedit nesus-
tenabile, Kassdk si-a indreptat atentia spre organizarea culturii
muncitoresti. Cercul Munka si revista Munka (1928-1939) erau
institutii stangiste, cu un background social eterogen, iar lim-
bajul artistic provenea, cum am afirmat deja, dintr-o gama mai
largd decit cea a avangardei, iar ambele foruri au aratat o cres-
tere semnificativa a interesului pentru probleme culturale si
sociale intr-un sens mai larg decét activitétile strict artistice
anterioare. Analizele activitatilor cercului au pus un mare ac-
cent pe performativitate (prin prezenta, in acest cadru, a unor
coruri de recitare, coruri de cantece populare, cultura corpora-
13), dar interesul pentru inovatiile tehnice, cum ar fi fotografia,
a fost, de asemenea, un element important. Pe langa cercul lui
Kassdk, Szollath David, care oferda o descriere detaliata a mis-
carii corale de recital din acea perioada, enumera alte patru
grupuri cu activitati remarcabile, printre care trupele lui Pala-
sovszky Odon si corul de recital organizat de Tamas Aladdr in
cadrul revistei 100%.' In octombrie 1933, Ministerul de Interne

! Szollath Dévid, A kommunista aszketizmus esztétikdja. A 20. szdzadi
magyar irodalom néhdny munkdsmozgalom-torténeti vonatkozdsa, Ba-
lassi, Budapest, 2011, 196-197.
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a interzis miscarea, aparent din cauza suspiciunilor legate de
continutul politic si de contextul organizational al corurilor.

In analiza sa complexi a culturii muncitoresti din anii 1920
si 1930, K. Horvath Zsolt a aratat cd programul de inventariere
de motive populare al lui Vajda Lajos si Korniss Dezsd, artisti
plastici de o importanta remarcabild pentru suprarealismul
ulterior al Scolii Europene, era de fapt legat de spatiile emble-
matice ale clasei muncitoare: indirect, ,,colonia” si comunita-
tea Cercului Munka au motivat activitétile lor.! K. Horvath a
subliniat, de asemenea, cd Punalua lui Palasovszky si stilul de
viata exprimat in aceasta au avut un ecou puternic in cercul
Munka - desi Kassak insusi, ca lider, a fost cel mai indepartat
de aceste aspecte in comportament si in modul sdu de viata.?
Pe scurt, aceste imagini sunt legate de eliberarea sexuala, de
critica institutiei cdsatoriei burgheze, si de programul de
emancipare sociala, precum si de relatia stransa dintre acestea.
De fapt, este vorba despre pozitia freudo-marxismului, care l-a
preocupat in acesti ani atat pe Jozsef Attila, cat si pe suprarea-
listii din anii 1930.

Céand a aparut Punalua de Palasovszky, criticul anonim al
revistei Literatura plasa deja publicatia in acest cadru, in afara
institutiei casatoriei burgheze europene, si, pe de alta parte, o
asocia cu programul suprarealismului. Recenzentul era, de
asemenea, constient ca punalua ,este un termen sociologic; in

! K. Horvéth Zsolt, Szubkultiirdk forrdsvidékén, Fordulat, 7/2009, 53.

2 K. Horvath Zsolt, A munkdskalokagathia pillanata, in ,,...fejiinkbél
toroljiik ki a reguldkat”. Kassdk Lajos, az iro, képzOmiivész, szerkesztd és
kozszerepld (red. Andrasi Gabor), PIM - Kassak Alapitvany, Budapest,
2010, 47-75.
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limba malaezéd inseamna o forma de césétorie care presupune
o anumita forma de promiscuitate: sotul si rudele sale traiesc
intr-o comunitate maritala cu sotia si rudele ei de sange. Iar
volumul, care explodeaza in fata noastra cu pagina de titlu iz-
bitoare §i cu acest titlu sociologic: o serie de «poeme», dar
complet eliberate de orice reguli traditionale de forma sau de
continut ale poeziei - prima clipire a «suprarealismului» in
limba maghiara.” In interpretarile ulterioare, inclusiv in auto-
interpretarile lui Palasovszky, devine clar ca sursa termenului
punalua este intr-adevar literatura criticii sociale, in special
Engels, care a folosit termenul inspirandu-se din analizele an-
tropologul Lewis Morgan. Contextul socio-politic a fost con-
cretizat prin recitarea rituald a cuvantului sub forma unui cor
de recitare, care a contribuit la efectul general, accentuand si
mai mult aspectul erotic al sonoritatii cuvantului: in actul de
receptare, dupd cum K. Horvath Zsolt subliniazd, ,referinta
abia ascunsa la sexualitate sau la organul genital feminin a fost
factorul decisiv; de aceea titlul a parut ofensator, de aceea pro-
nuntarea sa a fost numitd «ametire dionisiaca» si de aceea
«conservatorii» au fost indignati.”™

Totusi, interpretarea lui K. Horvath ne incurajeaza s luam
in considerare si alte conotatii ale cuvantului: ,, Punalua’ impli-
ca o formd de familie dorita - depasind modelul burghez al
familiei inchise si neutre - si, de asemenea, indica implicit se-
xualitatea burgheza ca fiind obiectul criticii sale.”® Merita sa

10t Ezeket a konyveket illik elovasnia. Palasovszky Odén: Punalua, Lite-
ratura, 2/1927, 52

2 K. Horvath, idem, 63.

3 Idem.
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subliniem acest lucru deoarece, dacd privim suprarealismul ca
fiind o conceptie si o viziune, si nu o poeticd, nu putem ignora
faptul cd scopul suprarealistilor nu a fost sd creeze opere de
artd intr-un cadru estetizant, ci au considerat cd modul lor de
viata, diferitele lor forme de a trai libertatea, sunt o manifestare
a suprarealismului.

Acest tip de experienta a suprarealismului si a lumii cotidi-
ene nu este legat doar de poemul lui Palasovszky: acesta este
motivul pentru care K. Horvath a numit in mod cuprinzator
cultura muncitoreasca de la inceputul anilor 1930 un ,,Leben-
skunstwerk avangardist”.! In aceastd cultur, nu doar imagina-
rul corpului erotic si nu doar critica moralitatii burgheze
ipocrite sunt relevante. ,,Mijloacele culturii muncitoresti, corul
de recitare, corul muncitorilor, teatrul muncitorilor, erau, pe
de o parte, cele mai distinse manifestari ale heteronomiei este-
tice, in mésura in care reprezentau politica conflictelor din
mediul social. Pe de altd parte, conceptul de culturd muncito-
reascd nu se limita la ideea burgheza de cultura (linistita, soli-
tara, asezatd), ci se extindea si la domeniul exercitiului fizic, al
exercitiului corporal, adica al autoexprimarii prin gest si prin
miscare in general”, a conchis cercetatorul. ,,Aceastd abordare
activd, corporald a culturii, aceastd extensie a culturii, se baza
voit sau involuntar pe experimentele lansate de Madzsar Alice
si Dienes Valéria, si a fost dezvoltata in continuare de Nagy

! K. Horvéth Zsolt, Szexudl-lélektani szubkultiira Budapesten. Szempontok
a Torzs keletkezéséhez és politikai szocializdciéjdhoz, in Mérei — élet — mii
(red. Borgos Anna - Erés Ferenc - Litvan Gyorgy), Uj Mandatum,
Budapest, 2006.
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Etel, fiica adoptiva a lui Kassdk, in perioada in discutie.” Prin
urmare, in acest context cultural, raportarea la estetic s-a trans-
format intr-un mod accentuat.

Sunt de discutat aici si problemele care se aflau pe agenda
suprarealismului international in aceastd perioadd. Aceasta
este deja perioada celui de-al doilea manifest suprarealist
(1929/1930), care marcheaza conflictele, dezbaterile si renaste-
rea grupului in 1929. Publicatiile reprezentative ale grupului
suprarealist in aceasta perioada au fost Le surréalisme au servi-
ce de la révolution (1930-1933), care, prin numele sau, arata un
angajament politic de stdnga mai puternic decat publicatiile
suprarealiste anterioare, si Minotaure (1933-1939), o revistd de
tip mai clasic, mai adaptata la necesitétile unei prezente pe pia-
ta si la nevoile de receptare ale unui public burghez. Tot in
acest deceniu si jumadtate, Breton (si, prin urmare, suprarea-
lismul) a fost asociat cel mai strans cu programele comuniste
ale organizdrii sociale - Breton a aderat la Partidul Comunist
in 1927, alaturi de Aragon si Eluard, iar in 1935 a venit mo-
mentul unei rupturi clare cu partidul. Cu toate acestea, reflec-
tiile sale ulterioare si relatia sa cu Trotki indicd faptul cd nu
renuntd nici in aceasta perioada la conceptul de ,,arta revoluti-
onari”, formativd din punct de vedere social. In paralel cu ex-
perimentele lui Breton, mai multe factiuni suprarealiste rivale
au fost active, iar in sens paradigmatic, trebuie mentionata re-
vista Documents (1929-1930) a lui Georges Bataille, care inta-
reste la rdndul sau filonul ,suprarealismului etnografic”, a

! K. Horvédth Zsolt, Természetkizelség és kozisség a munkdskultirdban.
Miivelddeés, testkultiira és politikum a hordnyi Telepen a két hdborii
kozott, Multunk, 2/2013, 143.
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carui functie in aceastd perioada era, de asemenea, subversiva
si orientatd spre o criticd sociald,' iar faptul cd viziunile pareau
compatibile este demonstrat de noua colaborare dintre Bataille
si Breton in cercul Contre-Attaque in jurul anilor 1935/36.

Relatia dintre suprarealism si potentiala sa baza sociala de-
vine o problema majora la sfarsitul anilor 1920. Dupa cum a
observat Walter Adamson, care a analizat in detaliu relatia lui
Breton cu piata culturald si cu cultura de masa, pentru Breton,
la sfarsitul anilor 1920, atat arta revolutionara, cét si libertatea
»cercetarii” suprarealiste erau importante, iar in aparitiile sale
publice a condamnat intr-un mod repetat marketizarea si co-
mercializarea suprarealismului. In viziunea poetului, acest lu-
cru ar fi amenintat mai ales pictorii sau autorii/membrii de
grup care publicau proza in coloanele marilor ziare franceze, si
care ar fi fost astfel absorbiti de institutiile culturii burgheze. In
acelasi timp, Breton a incercat si evite si etichetele de frivolita-
te si divertisment, care amenintau cu o incadrare gresita a ,,jo-
curilor” suprarealiste si transformarea tehnicii cadavre exquis
intr-un joc de societate.” Succesul excesiv al suprarealismului,
in termeni de piatd si nu numai, nu ar fi fost in concordanta cu
viziunea lui Breton: aceasta problemad a fost abordata si in cel
de-al doilea manifest suprarealist. In 1935, Walter Benjamin
demonstrase deja cd, pe de o parte, conditiile de receptare co-
difica semnificatiile operelor de arta si, pe de altd parte, ca re-
ceptarea colectiva are un potential considerabil:

! James Clifford, On Ethnographic Surrealism, Comparative Studies in
Society and History, 4/1981, 539-564.

2 Walter L. Adamson, Embattled Avant-Gardes. Modernism’s Resistance to
Commodity Culture in Europe, University of California Press, Berkeley,
CA, 2007, 264-304.
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Posibilitatea tehnica de a reproduce opera de arta modifica ra-
portul maselor cu arta. Atitudinea reactionard fata de o picturd
de Picasso, de pild4, se schimba in una progresista fata de un film
cu Chaplin.. (...) Dar pictura nu poate fi obiectul unei receptari
colective simultane, cum a fost dintotdeauna cazul arhitecturii,
un timp cel al poemului epic sau in zilele noastre cel al cinemato-
grafului.. (...) Cu toate cé picturile au inceput sé fie expuse in fata
maselor in galerii si saloane de expozitii, nu a existat nici o mo-
dalitate prin care masele ar fi putut sa organizeze si sa controleze
receptarea lor. De aceea, acelasi public care avea o reactie progre-
sistd la un film burlesc va reactiona intr-un spirit reactionar la
suprarealism."

Aceastd ultima observatie este in concordanta cu evidentie-
rea in Ungaria a practicilor deja mentionate in legiturd cu
Palasovszky sau cu Cercul Munka, si anume orientarea inova-
tiilor care transcend strategiile burgheze, tacute si solitare de
receptare a artei, prin intermediul caracterului performativ, de
grup si comunitar.

Astfel, Breton avea doua cdi de urmat pentru a se conecta la
agenda democratizarii culturii. Un punct de plecare a fost ideea
ca munca de creatie ar trebui sa fie accesibild tuturor - parafra-
zandu-l pe Lautréamont/Isidore Ducasse (,La poésie doit étre
faite par tous. Non par un.”), care tinea cont de sensibilitatea
fiecaruia. Aceastd idee a fost preluatd programatic si de citre
suprarealisti, dar, pornind de aici, ei nu se orientau spre orga-
nizarea unor cercuri de creatie laice, ci spre utilizarea ,,profesi-
onald”, dar la o scara mai larga, a tehnicilor deja dezvoltate de
suprarealisti (in conformitate cu principiul suprarealist al

! Walter Benjamin, Opera de artd in epoca reproducerii mecanice, in WB,
Ilumindri, Ed. Idea, Cluj, 2002, 123-124.
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»cercetdrii”). Acest proiect de democratizare a inlocuit astfel, de
fapt, conceptul romantic al geniului cu un moment de cunoas-
tere si de orientare criticd, educand si dezeducand prin ,,cerce-
tarea” suprarealistd, in spiritul unui principiu universal al
creativitatii, care, la randul siu, trebuie sé fie tinut sub control
profesional (si aici se ascunde paradoxul democratic/elitist al
suprarealismului).

Cealalti cale, din cauza inevitabilitatii institutionalizarii, s-a
indreptat spre piata si divertisment (a se vedea proiectul Mino-
taure si expozitiile de artd suprarealistd din ce in ce mai popu-
lare din anii 1930) - in care artistii nou-intrati ai miscarii,
precum Salvador Dali, au jucat un rol important. Incercarea
esuata a lui Breton de a gasi spatii noi, neexperimentate pana
atunci, pentru opera suprarealista in cadrul miscérii comunis-
te, l-a readus astfel in contextul unei arte de stanga mai difuze
din a doua jumatate a anilor 1930, care, cu toate acestea, nu a
putut dezvolta un cadru institutional radical, decat un protest
impotriva spiritului industriei de divertisment si a trebuit sa
opereze in cadrul structurilor de piatd existente. In acelasi
timp, compromisul a permis utilizarea culturii populare - fil-
me, romane de groaza, seria Fantomas etc. - ca sursa a efectu-
lui dislocant al ,,miraculosului” in sens suprarealist, fara insd a
conduce suprarealismul insusi in directia divertismentului.'

Rezumarea acestei dinamici a fost necesard in contextul
evolutiilor din campul literar maghiar din anii 1930 pentru
identificarea mai exactd a dilemelor care arata cd optiunile de
schimbare a carierei avangardistilor maghiari sunt analoge cu

! Adamson, idem.
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cele din avangarda internationald. Accentul plasat pe cultura
muncitorilor din intreaga lume este legat de incercirile avan-
gardei de a se democratiza si de a deveni un Lebenskunstwerk.
Perioada de inflorire a culturii populare sau de masa din acest
deceniu ar putea fi vizuta deci ca un punct de referinta in ceea
ce priveste cultura corporala si modelele de sexualitate in con-
textul unui sistem maghiar de norme comportamentale inca
rigide si patriarhale. Din acest punct de vedere, se poate obser-
va ca domeniile de activitate ale avangardei nu au disparut
neaparat in anii "30 si putem regisi urmele acestora in medii
care au fost mai putin studiate in spatiul cultural maghiar din
punct de vedere istorico-literar - si anume, artele performative
si cultura de masa.

De exemplu, Pan Imre, care fusese asociat anterior cu su-
prarealismul anilor ’20, a editat o noua revista in 1931 cu titlul
Index. Az uij kulturtorevések lapja (Index. Revista noilor aspira-
tii culturale), din care au aparut trei numere. Caracterul revis-
tei era la fel de departe de vizualitatea avangardistd sau un
focus pe arta ca si revista Munka a lui Kassak: era mai degraba
definit de articolele pe teme culturale si artistice mai generale,
discutand si probleme sociale.

Mezei Arpéd, teoreticianul avangardist care se va converti
la suprarealism intr-un mod accentuat abia in anii ’40, a scris
pentru Index studii teoretice de mare anvergura, sub titlul de
serie Schite ale unei noi epistemologii - studiile individuale sunt
intitulate: Instinct si ratiune; Critica stiintelor; Definitia genera-
ld a realitatii. Desi stilul si bibliografia lui Mezei au fost depar-
te de orientarea suprarealistd, aceste articole sunt fara indoiald,
asa cum sugereaza titlurile, manifestdri specifice ale aceleiasi
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»cercetari” si activitati critice pe care suprarealistii parizieni le
desfasurau in proiectul lor epistemologic. Mezei a pornit de la
constatarea ca avem tendinta de a identifica individul cu pro-
priul sdu fragment, in timp ce, de fapt, acesta poate suferi trans-
forméri semnificative pe parcursul ciclului siu de viatd
(exemplele sale sunt analogii intre ciclul de viata al insectelor si
fluturilor si dezvoltarea individului uman), astfel incat unele
dintre frazele sale sunt deosebit de relevante si in contextul
viziunii suprarealiste asupra omului: ,,individul (...) este o figura
simultana a dezvoltarii succesive a lumii. (...) Toate sistemele
axiomatice apar mai intai in succesiune si apoi se condenseaza
intr-o figura simultana, individul. Din faptul cd apare si o forma
centrald semisimultand, semisuccesiva (pe care am numit-o in-
divid ciclic), am dedus toate fenomenele instinctive.” Totusi,
Mezei criticd in mod explicit abordarea reductionista a mar-
xismului si a psihanalizei, mentindnd pretentia de a extinde
limitele cunoasterii. Dar faptul ca el considerd marxismul si
psihanaliza drept cele mai importante abordéri contemporane
paradigmatice este in sine semnificativ.

Pan Imre va fi autorul revistei care indeamna la o observa-
tie reflexivda a amanuntelor lumii contemporane, a formelor
moderne de viata. Céteva exemple de subiecte ale articolelor
scurte din revista sunt: Literatura maghiard a afiselor; Impotri-
va satirei; Curriculum scolar oficial; Poet si om politic. Se poate
observa cd Index a abordat probleme de pe agenda momentu-
lui, pe un plan cat mai general posibil.

! Mezei Arpad, A valdsdg dltaldnos meghatdrozdsa, Index, noiembrie-
decembrie 1931, 14-16.
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In continuare, P4n s-a orientat spre sfera pietei culturale,
activand in domeniul divertismentului si jurnalismului. Cu
toate acestea, reflectia asupra lumii vedetelor si a lumii filmu-
lui, afirmarea naturii eliberatoare a culturii corpului si include-
rea catorva productii experimentale pe paginile revistei sale
cinematografice Sztdr au ramas un element constant in opera
sa, pastrand astfel puncte de legatura cu suprarealismul peri-
oadei. Am discutat evolutiile vietii lui Pan in anii ’30 si inova-
tiile revistei Sztdr (care a ramas in logica culturii de masa), care
a aparut neintrerupt intre 1937 si 1940, in studii separate,' iar
aici ma voi limita sa repet concluzia investigatiei: opera sa din
aceastd perioada este la fel de mult legatd de transmiterea unor
fenomene noi (,femeia americana”, independenta), mijloace
de comunicare (radio, film) si atitudini (imaginea corporala
eliberatd de inhibitii), considerate progresiste, ca si in celelalte
straturi ale operei sale de o viatd. Publicatiile lui Palasovszky
Odén din anii *30 si *40 au si ele un strat similar: a publicat
doud articole de analiza despre cultul starurilor de la Hollywood
in suplimentul Pesti Hirlap, respectiv Képes Vasdrnap, iar in
anii "40 a publicat mai multe articole si povestiri satirice in
Tolnai Vildglapja, clasificate drept ,,utopii” si care ridicau po-
sibilitatea unei alte ordini sociale.

In ceea ce priveste tranzitia suprarealisti din anii *30 si *40,
episodul prezentei lui Marcel Jean in Ungaria intre 1938 si 1945
se evidentiaza si va aduce o contributie majora la conturarea

! Baldzs Imre Jozsef, A magyar Hollywood mellékbolygdi. Kulturdlis
datjdrdsok Pdn Imre Sztdr magazinjdban, Korunk, 24/1IL.1 (2013), 105-
113; Balazs Imre Jozsef, A vadon 6rdogébél a préri angyala. Adaptdciordl
a Sztar magazinban, Korunk, 28/111.3 (2017), 53-56.

76



orientdrii intelectuale a Scolii Europene (cu fondatori ca Mezei,
Pan sau Kassak). Jean a sosit in Ungaria ca membru cu drepturi
depline al grupului suprarealist parizian si, in calitate de actor
amator si organizator de greve si miscdri politice de stanga,
avea o experientd similara cu cea a membrilor Cercului Munka
de la Budapesta. Desi opera sa, inclusiv volumul Mnésiques,
publicat in 1942 in Ungaria,' s-a dezvoltat in limba franceza si
in aceastd perioadd, prezenta sa in Ungaria l-a legat fara indoia-
13 tot mai mult de domeniul cultural maghiar.

In concluzie, putem afirma ci aparenta clasicizare a litera-
turii avangardei in anii 1930 poate fi vazutd dintr-un alt unghi
daca luam in considerare efervescenta avangardista ulterioara
a anilor "40. Putem identifica astfel metodele prin care spiritul
avangardist a supravietuit de-a lungul anilor ’30 in cultura
corporald si performativa, intr-un spirit de viata care s-a mani-
festat temporar pe scene culturale alternative, neincluse in is-
toriile mainstream ale literaturilor central- si est-europene.

! Marcel Jean, Mnésiques. Essai avec trois dessins de lauteur, Hungéria,
Budapest, 1942.
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Claude Serbanne*, nod al retelelor de
comunicare suprarealiste

Revista Cahiers du Sud si suprarealismul

Cunoscuta revista literard din Marsilia, Cahiers du Sud
(1925-1966) a avut un rol important in promovarea si distri-
buirea ideilor suprarealiste intr-o retea culturald care reusea sa
ajunga dincolo de zonele in care suprarealismul avea acces
intr-un mod direct. Desi capitala suprarealismului si - din mai
multe puncte de vedere — chiar capitala culturii mondiale pa-
rea si fie Parisul in primele decenii ale secolului 20," criticul si
poetul francez Edouard Jaguer afirma ulterior, referindu-se la
aceasta retea culturald intruchipatd in anumite materiale din
Cahiers du Sud, ca se poate ajunge la concluzia in aceastd pri-
vintd cd lumina venea de la Nice si Marsilia, si nu de la Paris.?
De fapt, el se referea la faptul cd dimensiunea intr-adevar in-
ternationald a suprarealismului (si a retelei simpatizantilor su-
prarealistilor) putea fi observata si chiar organizatd intr-un

* Autorul multumeste colectivelor bibliotecilor Orszagos Széchényi
Konyvtar, Budapest, si Bibliothéque Alcazar, Marseille pentru sprijinul
acordat cu ocazia consultdrii manuscriselor depozitate.

! Pascale Casanova, Republica mondiali a literelor, Curtea Veche,
Bucuresti, 2006, 36.

2 Pon peut dire que 2 cet égard, le lumiére venait de Nice et de Marseille,
et non de Paris’. Edouard Jaguer, “Livre de bord au bord d’un livre”, in
EJ, Cobra au coeur du XXe siécle, Galilée, Paris, 1997, 133.
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mod eficient intr-o zona ‘neutrd’ din punctul de vedere al
apartenentei la diferite factiuni rivale ale suprarealismului.
Acest curent a cunoscut de-a lungul istoriei sale dese conflicte
rezultdnd in excluderi din grupul condus de André Breton, de
multe ori fara ca cei exclusi sd se indeparteze totodata si de
ideile de baza ale curentului. Atuul Marsiliei era deci aceasta
neutralitate, dar si deschiderea reald catre alte culturi - euro-
pene, arabe, mediteraneene etc. —, fiind situata intr-o zond de
intersectii culturale fira si aibd pretentii de ,,capitald”, preten-
tii care pot insemna si orgoliul centrului care devine insensibil
la anumite impulsuri exterioare. Cahiers du Sud a reusit sa
demonstreze dimensiunile internationale ale fenomenului su-
prarealist in zone neasteptate (in Scandinavia, Ungaria, Turcia
etc.), pregatind terenul pentru retele avangardiste post-supra-
realiste care au avut o evolutie spectaculoasa in anii urmatori,
cel mai cunoscut dintre aceste retele fiind Cobra, cu artisti din
zona Copenhaga, Bruxelles, Amsterdam.! In perioada de dupi
riazboi, a prezentat intr-un mod convingator publicului francez
efervescenta grupurilor de suprarealisti est-europeni conectati
uneori si la grupul contestatar al suprarealistilor-revolutionari
din jurul lui Christian Dotremont, viitor fondator Cobra.
Istoria revistei Cahiers du Sud (1925-1966) este deja docu-
mentata in citeva cirti si publicatii,” iar arhiva revistei si a di-
rectorului fondator Jean Ballard a fost depusa la biblioteca

! Jaguer, op. cit. ; Jean-Clarence Lambert, Cobra — un art libre, Hachette,
Paris, 1983.

2 Alain Paire, Chronique des Cahiers du Sud 1914-1966, IMEC, Paris,
1993 ; Nicolas Cendo et alii, Rivages des Origines: Archives des Cahiers
du Sud, Archives de la Ville de Marseille, Marseille, 1981.
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Alcazar din Marsilia.! Mai recent, in revista Mélusine, dedicatd
cercetdrii suprarealismului mondial s-a realizat si o inventarie-
re a prezentei curentului suprarealist pe paginile revistei de la
Marsilia.* Autoarea articolului arata ca inca din 1926, Cahiers
du Sud promoveaza un tip de literatura inovatoare, inclusiv
suprarealista. Persoanele de contact, colaboratorii interni ai re-
vistei care contribuie la accentuarea acestei directii novatoare
sunt: André Gaillard, Joé Bousquet, Léon-Gabriel Gros. Dupi
cum se remarca si in acest articol, avangardisti originari din
Romania ca Benjamin Fondane sau Ilarie Voronca sunt autori
ai revistei in anii 30 si '40. Ei pot fi considerati intr-o mare ma-
surd disidenti ai suprarealismului, fiind totodata autori care cu-
nosc intr-un mod amanuntit miscarea suprarealista.

Incepand cu 1946, doi critici tineri din Marsilia si Nice, René
Renne si Claude Serbanne, desfisoara o activitate din ce in ce
mai intensd pe paginile revistei. Initiazd o rubrica tematicd pre-
zenta aproape in fiecare numar, intitulata Courrier d ailleurs, in
care sunt prezentate noile tendinte literare si artistice din zone si
tari strdine. Acesti critici, desi neincorporati in grupuri propriu-
zis suprarealiste, se intereseaza intr-un mod evident de acest cu-
rent artistic, prin urmare continutul rubricii semnate ,,Renne et
Serbanne” se refera foarte des la activitatea grupurilor suprarea-
liste internationale. In numarul 280 din 1946 al revistei, Serbanne
realizeaza chiar un intreg dosar tematic despre suprarealismul
international, cu traduceri si miniportrete ale autorilor. Articolul

! Vezi  <http://www.bmvr.marseille.fr/home/bibliotheques/decouvriral-
cazar/niveautrois.dot>

2 Martine Monteau, “Le surréalisme au fronton des Cahiers du Sud”, Mé-
lusine 2011/31, 55-68.
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citat din Mélusine aminteste de acest episod al relatiilor Ca-
hiers du Sud — suprarealism, dar intr-un mod inexact si expe-
ditiv: ,,Acte frondeur surréaliste? Canular de jeunes gens
(Renne et Serbanne)? - le fronton Surréalistes étrangers
présente autour d’Achille Chavée et de Georges Hénein quinze
représentants fictifs de la diaspora surréaliste accompagnés de
pastiches!” In continuare incerc si stabilesc rolul acestui nu-
mar special si al rubricii Courrier d’ailleurs in diseminarea re-
zultatelor suprarealistilor central- si est-europeni (in special
cei roméni, maghiari si cehi), precum si cauzele pentru care
ulterior acest numadr a fost perceput intr-un mod eronat de
catre istoricii literari francezi.

Cazul ‘suprarealistilor strdini’

Numarul amintit, 280/1946 al revistei publica 17 autori in
grupajul tematic Surréalistes étrangers, cu mentiunea: ,,choisis et
présentés par Claude Serbanne”. Autorii reprezintd conform
portretelor realizate de acelasi Serbanne 14 tari/natiuni. Unele
dintre traduceri (cu precadere cele din limbile scandinavice)
sunt realizate de catre Serbanne, dar de exemplu la textele en-
gleze se remarcd implicarea ca traducator al lui Léon-Gabriel
Gros, redactor-sef al revistei la vremea respectivd. Iata lista
completd a autorilor prezenti in miniantologia realizata de catre
Serbanne, cu mentiunea tarii/nationalitatii poetilor: Toni del
Renzio (Anglia / italian), Roland Penrose (Anglia), Jindrych
Heisler (Cehoslovacia/Franta / ceh), Arthur Lundkvist (Suedia),
Ole Sarvig (Danemarca), Achille Chavée (Belgia), Douchan

! Monteau, ibid., 65.
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Matitch (Iugoslavia), Josef Mrozy (Polonia), Heino Saar (Suedia
/ estonian), Sadi Cherkeshi (Anglia / turc), Gellu Naum (Roma-
nia), Virgil Teodorescu (Romania), Charles-Henri Ford (SUA),
Hugh Chisholm (SUA), Jeanne MacGahey (SUA), Manuel Agu-
elar' (Venezuela [!]), Georges Henein (Egipt/Franta / egiptean).
Majoritatea acestor autori este inclusd si in dictionare recente ale
suprarealismului international (Aspley 2010), prin urmare nu se
pune problema ca reprezentantii suprarealismului antologati de
catre Serbanne si fi fost toti autori fictivi. Este de cercetat deci de
unde provine aceastd informatie falsa, si cit de raspanditd este in
bibliografia de specialitate referitoare la acest subiect.

Informatia care apare in ,,cronica” revistei in 1993 pare a fila
originea aprecierii din Mélusine: ,, Toutes ces parutions de tres
grande qualité ne peuvent malgré tout pas faire oublier la plai-
santerie remarquablement orchestrée de Renne et Serbanne,
deux jeunes marseillais et nicois qui firent croire a tous les lec-
teurs des Cahiers du Sud ainsi qu'au conseil de rédaction qu'’ils
avaient pu rassembler un fronton consacré aux «surréalistes
étrangers«. Leur supercherie ne fut éventée qu’aprés coup: Ren-
ne et Serbanne avaient rédigé — a coté des textes d’auteurs «fia-
bles« comme Georges Henein et Achille Chavée — des pastiches
émanant d’écrivains fantomatiques dont les noms impro-
nongables étaient censés représenter la dispersion des surréalis-
tes aux Etats-Unis, en Scandinavie, au Moyen-Orient et dans les
pays de 'Est.” Se observi aici un fel de reticenti fata de calitatea

! Acest nume apare in publicatii in doud variante ale numelui de familie:
Aguelar si Agiielar. In continuare, mi voi referi la acest nume in varian-
ta Aguelar, cu exceptia unor citate si referinte bibliografice in care apare
cealaltd varianta.

! Paire, op. cit., 337.
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de ‘straini’ ai acestui grupaj (vezi expresia ,les noms impro-
nongcables”) si subestimarea capacitatii lui Renne si Serbanne de
a conecta diferite puncte ale mapamondului suprarealist.

O altd publicatie despre istoria revistei este graitoare prin
omisiune: numele lui Renne si Serbanne nu apare in catalogul
expozitiei de peste 300 de pagini despre arhiva revistei* — se con-
statd deci cd aventura tinerilor critici a ldsat putine urme in isto-
riile locale.

Daci consultdm si alte materiale ce tin de istoria orald a re-
vistei, ajungem mai aproape de sursa zvonurilor despre grupajul
Surréalistes étrangers. In interviurile realizate de citre René
Kochmann cu redactorii de la Cahiers du Sud (Jean Ballard,
Jean Lartigue, Jean Tortel), acestia vorbesc si despre contactele
lor cu suprarealistii: Ballard aminteste de intalnirea sa la Marsi-
lia cu André Breton, la vremea cand acesta se refugiase in oras
in anii 40, si de publicarea unui poem de Breton (Plein marge)
in Cahiers du Sud. Ceilalti doi redactori vorbesc si despre episo-
dul Suprarealisti strdini, amuzdndu-se pe marginea acestui gru-
paj realizat de Serbanne. Jean Tortel, redactor al revistei la
vremea respectiva, si Jean Lartigue, fostul secretar general al re-
dactiei, au o atitudine joviala fa{d de ,farsa partiala” a lui Ser-
banne.’ In istoriografia propriu-zisi a revistei insi aprecierile
legate de acest episod devin mult mai negative.

De fapt, expresia folosita de catre Lartigue, ‘partial o farsa’
este exacta in sensul cd autorul ‘venezuelan’ Manuel Aguelar,
publicat in grupaj este pseudonimul (sau heteronimul) folosit

2 Cendo et alii, op. cit.
3 René Kochmann, Cahiers du Sud, Tours, 1968, manuscrit, Fonds Bal-
lard, Alcazar, Marseille, 73-74; 79-81.
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de catre Claude Serbanne insusi la publicarea de texte poetice.
Se pare cd acest aspect nu era cunoscut de catre redactorii
revistei la vremea respectiva, desi Serbanne a deconspirat iden-
titatea lui Aguelar in anumite publicatii si mai ales in cores-
pondenta lui din perioada respectiva. Pentru a lamuri aceasta
chestiune (si pentru a delimita de fapt ,,cazul Aguelar” de ,,ca-
zul suprarealistilor strdini”) trebuie sd detaliem rolul jucat de
citre Claude Serbanne in formarea retelei internationale su-
prarealiste de dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial.

Claude Serbanne, nod al unor retele de comunicatii

Ca sd citdm si aprecieri pozitive despre activitatea des-
faguratd de Serbanne la Cahiers du Sud si nu numai, putem
apela la textele criticului Edouard Jaguer, implicat la randul
sdu in efervescenta artisticd a anilor de dupa razboi, inclusiv in
organizarea grupului Cobra:

Claude Serbanne et René Renne ... signaient ensemble des chro-
niques artistiques et littéraires représentant alors (de 1945 a
1949) ce qu’il y avait de mieux informé, de plus éclairant, dans la
tristement conformiste “presse artistique“ francaise d’aprés-
guerre. Pour qui voulait, pendant ces années-la, bénéficier d’'un
éclairage valable sur ce qui se passait dans le monde de I'avant-
garde entre Stockholm et Mexico, entre I'atelier de I’Atlan et celui
d’Onslow-Ford, il fallait se réferer aux chroniques de Renne-

Serbanne dans les CdS, et 'on peut dire que a cet égard, le
lumiére venait de Nice et de Marseille, et non de Paris.!

Din analiza corespondentei lui Serbanne din perioada res-
pectiva putem sa ne dim seama ca informatiile la care avea

! Taguer, op. cit., 133.
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acces Serbanne proveneau intr-adevar din surse de incredere:
de la redactorii, criticii, artistii ingisi, precum si din carti si pu-
blicatii de tiraj redus care erau expediate direct lui Serbanne
pentru a fi recenzate in Cahiers du Sud si in alte reviste care in
cateva cazuri n-au mai reusit sd depaseasca faza de pregatire si
de redactare.

Cine a fost/este de fapt Claude Serbanne? Nefiind prezent
in dictionare si lexicoane, consider ca fiind importanta auto-
prezentarea facutd de catre el insusi pe un site de socializare
pentru graficieni, text care apare §i pe contul sau de Facebook.
Acest CV include si accentueaza tocmai acea perioada de dupa
razboi in care este realizata si rubrica Courrier d’ailleurs, res-
pectiv grupajul Surréalistes étrangers:

Dans un lointain passé, a I'issue de la guerre, apres des études
aléatoires en dents de scie, participation active a divers mou-
vements d’avant-garde dans le domaine de la peinture et de la
poésie. Publication d’études et d’articles critiques dans les Ca-
hiers du Sud, en collaboration avec René Renne, puis aux USA
(revue View) et dans divers pays européens (Blok en Tchécoslo-
vaquie, Helhesten a Copenhague, Index a Budapest, Centaur a
Amsterdam, etc).

Rencontres avec Atlan, Leonor Fini, Dominguez, les surréalistes
belges, Asger Jorn et les abstraits-surréalistes danois (qui deva-
ient former ultérieurement le Mouvement Cobra). Publication
de poémes sous le nom de Manuel Aguelar (Ode a Varése, Ode a
Léonor Fini, Melanotic Sarcoma, etc.).

A New York début 1946, autour de la revue View, rencontre avec
André Breton et contacts amicaux avec de nombreux peintres
proches du mouvement surréaliste et découverte d’artistes enco-
re inconnus en Europe.
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1947, Mexico. Rencontres avec Rivera et Frida Kahlo, Benjamin
Péret, Remedios Varo, Paalen, etc.

Apreés une longue période de bourlingage du Mexique au Brésil
en tant que photographe, retour en France et — nécéssité oblige —
enchainement d’activités professionelles «traditionnelles» en re-
lation avec la publicité et le marketing.

Peintures et dessins / Compositions musicales.'

Incepand cu 1945, Serbanne si prietenii sii René Laplayne
si René Renne se lanseazd intr-o corespondenta intensa cu di-
ferite reviste de arta, publicd articole si texte literare in mai
multe tari, si pregatesc aparitia unei reviste proprii cu titlul
ETC. Numele revistei apare in corespondenta purtatd cu su-
prarealistul belgian Marcel Marién incd din 1945.> Se pare c4,
pana la urma, acest proiect nu s-a realizat, desi s-au strAns ma-
teriale pentru primul numar a cdrui aparitie s-a tot améanat in
decursul anului 1946. Spre finalul anului 1946, Serbanne deja ii
scrie lui Marién despre redirectionarea textelor propuse pen-
tru ETC revistei Centaur din Amsterdam, al carei redactor co-
respondent este.’ In aceste scrisori Serbanne di dovadi de un

! Vezi  <http://www.drawin.fr/bio-3320.html>; ~ <http://www.facebook.
com/claude.serbanne>

2 Claude Serbanne, [Correspondence a] Marcel Marién, Archives et Mu-
sée de la Littérature Bruxelles, ML 10150/0001-0012, <http://www.aml-
cfwb.be/catalogues/general/cotes/ML/10150/0001-0012>

3 Claude Serbanne apare ca redactor Centaur in colofonul revistei. In
Centaur publica textele: Charles Henri Ford (mai 1946) si L’art en France
(impreuna cu René Renne, octombrie 1946) v. Andreas Kramer si Ro-
bert Vilain ed., Yvan Goll: A Bibliography of the Primary Works, Peter
Lang, Frankfurt am Main, 2006, 164-167. Uneori foloseste pentru co-
respondenta hartie de scris imprimat cu antetul revistei Centaur. (V.
Claude Serbanne lui Mezei Arpad, 4. I 1947. Orszdgos Széchényi
Kényvtar, Budapest, Fond Mezei Arpad)
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dinamism exceptional in ceea ce priveste conectarea diferitelor
tari si continente: transmite textele altor autori de la o revista
la alta, propune texte pentru traducere, si traduce el insusi ca-
teva texte. Un element important al mesajelor sale este de a-i
incuraja pe partenerii sdi de corespondenta sa ia legatura intre
ei direct — pentru a inlesni aceste contacte, Serbanne transmite
adresele postale ale revistelor si autorilor cu care corespondea-
za celorlalti (de exemplu, trimite adresa lui Toni del Renzio lui
Marcel Marién, adresele lui Gellu Naum si Georges Henein lui
Mezei Arpad s.a.). Din aceste contacte se ivesc intr-adevar co-
operdri concrete — Mezei, fondator al grupului Eurdpai Iskola
(Scoala Europeana) de la Budapesta, marturiseste de exemplu
intr-o scrisoare adresatd lui Serbanne ca ii datoreazd intr-o
oarecare masurd ideea (si realizarea) unei expozitii a grupului
ceh Skupina Ra la Budapesta.'! Primeste si recenzeaza in Ca-
hiers du Sud sau in alte publicatii plachetele autorilor supra-
realisti de la Bucuresti, scriind elogios despre ei si in scrisori
adresate lui Marién sau Mezei.

Aceasta activitate si atitudine creste desigur capitalul sim-
bolic al tanarului autor, creand imaginea unui critic si autor
bine informat — datele primite in scrisori de la corespondentii
sdi sunt de multe ori folosite in rubrica Courrier d’ailleurs, iar
accesul la publicatii moderniste progresive, de tiraj redus ii
ofera posibilitatea de a le prezenta pentru un public mai larg in

[

»Les Tchéques m’ont envoyé quelques catalogues intéressants. Je leur
écrirai aussi en je leur proposerai aussi d’exposer ici. Mais, ces sont des
développements pour lesquels la responsabilité retombera sur vous.”
Mezei Arpéad lui Claude Serbanne, 25 mars 1947, Orszégos Széchényi
Kényvtar, Budapest, Fond Mezei Arpad.
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aceeasi rubrica. Aceste contacte ii oferd ca o consecinta cvasi-
indirectd si oportunitatea de a-si publica textele proprii in re-
viste din SUA, Olanda, Ungaria, Egipt.

Simpatiile sale din aceastd perioada inclindndu-se intr-un
mod accentuat catre suprarealism, incearca in mai multe ran-
duri sa realizeze grupaje tematice suprarealiste internationale.
Surréalistes étrangers este un exemplu al acestui interes, ca si
grupajele pana la urma nerealizate din ETC sau Centaur. Unul
dintre proiectele majore realizate este antologia in limba dane-
za Tvivlens Plageaand,' de 122 pagini, a carei selectie ii aparti-
ne, si dupd toate probabilitatile se bazeazd pe textele stranse
pentru diferitele grupaje din revistele amintite. Aici, selectia
este mai ampla, si totodata mai reprezentativa decét in Cahiers
du Sud - intr-o mare masurd datorita faptului cd in acest gru-
paj intra si suprarealistii francezi, neeligibili in cazul grupajului
din Cahiers du Sud. Lista autorilor din Tvivlens Plageaand ii
include pe André Breton, Hans Arp, Yves Bonnefoy, Aimé
Césaire, Leonora Carrington, Giorgio de Chirico etc.?

! Claude Serbanne (ed.), Tviviens Plageaand. Surrealistisk Anthologi. Digte
og Prosa Udvalgt af Claude Serbanne, Paa Dansk ved Steen Colding,
Forlag Aarhus, Copenhague, 1947.

2 Lista completd cuprinde urmatorii autori ale textelor si reproducerilor de
materiale grafice: Manuel Aguelar, Hans Arp, André Breton, Robert
Barlow, Konstantin Biebl, Yves Bonnefoy, Victor Brauner, Luis Bunuel,
Leonora Carrington, Aimé Césaire, Achille Chavée, Sadi Cherkeshi,
Giorgio de Chirico, Hugh Chisholm, Lewis Craig, Paul Colinet, Jean
Dalod, Luc Decaunes, Gerardo Diego, Embiricos, Feyyaz Fergar,
Charles Henri Ford, Alberto Giacometti, Jacinto Guerena, Frantisek Ha-
las, Jindrych Heisler, Georges Henein, Jacques Hérold, Georges Hugnet,
Vicente Huidobro, Irrigoyen, Josef Istler, Edmond Jabes, Edouard Ja-
guer, Kaivicius, Ludvik Kundera, René Laplayne, Juan Larrea, R.
Ellsworth Larsson, André Liberati, Gherasim Luca, Marija Ljevina, Fe-
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Putem afirma cd rolul jucat de Serbanne in aceastd retea de
comunicare, eficientd pana la urma, este recunoscut mai de-
grabad in afara Frantei - in Scandinavia, si intr-o anumitd ma-
sura si in tarile est-europene. Pentru ei, Serbanne a facilitat
accesul in zona francofond, desi nu era singurul ,nod” prin
care au reusit sd ajunga la centrele suprarealiste. Pictorii Mar-
cel Jean, Victor Brauner si altii au reusit la randul lor sa atraga
atentia lui Breton asupra unor autori considerati ,,obscuri”.
Drama lui Renne si Serbanne, dupd cum remarca intr-un arti-
col Edouard Jaguer, este totusi mai degraba faptul ci desi la
vremea rubricii Courrier d’ailleurs multi cunosteau coautorii
articolelor din Cahiers du Sud, acestia reusind sa-i atraga aten-
tia cititorilor ca Jaguer asupra unor artisti necunoscuti ca As-
ger Jorn, dupa cateva decenii relatia s-a inversat: artistii de la

derico Garcia Lorca, Artur Lundkvist, Jeanne MacGahey, Maki, Paul
Magritte, Josef Mrozy, Jorgen Nash, Gellu Naum, Vitezslav Nezval,
Anais Ninn, Imre Pan, Paul Paun, Roland Penrose, Benjamin Péret, Pa-
blo Picasso, Vilém Reichmann, René Renne, Toni del Renzio, Oktay Ri-
fat, Guy Rosey, Heino Saar, Jaroslav Seifert, Joseph Holton Smyth,
Charles Sirato, Shuzo Takigouchi, Simon Watson Taylor, Stefano Terra,
Virgil Teodorescu, Vaclav Tikal, Jacques Wergifosse, Tirou Yamanaka.
Antologia include si un text colectiv semnat de Hans Arp, Marcel Du-
champ, Paul Eluard, Max Ernst, Georges Hugnet, Henri Pastoureau,
Gisele Prassinos, Leonora Carrington. De remarcat in legatura cu aceas-
ta antologie o scrisoare din arhiva Breton care admite cd aceastd carte es-
te prima de acest gen in limba danez4, dar ca este de asteptat incd o alta
publicatie care va include doar pe suprarealistii ,,adevérati™: ,,Cher Bre-
ton! Je vous inclus envoi un recueil de poésies avec des contributions par
tout le monde, comme outre poésie surréalistique include des poemes
plus ou moindre en contact periphérique avec le surréalisme — Cest le
premier livre a son espéce en la Scandinavie — J'espére plus tardif qu'on
peut ici en Danemark publier un nouvel livre que exclussivement in-
clude le surréalisme véritable.” Wilhelm Freddie lui André Breton,
1.3.1948, http://www.andrebreton.fr/work/56600100633921
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Cobra au devenit cunoscuti in intreaga lume, dar criticii Ren-
ne si Serbanne s-au pierdut in tunelurile timpului. Jaguer
aminteste in studiul sau despre Jorn (care a tinut ca primul sau
catalog editat in Franta sa fie prefatat de catre Renne si Ser-
banne) de grupajul Suprarealisti strdini, de antologia Tvivlens
plageaand, si rezuma totodata astfel activitatea individuald a
coautorilor permanenti:

En outre, Serbanne, a l'instar de Fernando Pessoa, multipliait a
I'envi les hétéronymes (affublés de nom étrangers) a travers les-
quels le poete relayait le critique d’art. Ainsi ce parisien devenu
nicois se transformait, comme poéte, en un Manuel Aguelar soi-
disant vénézuelien, auteur d’'une Ode a Varése et d'une Ode a Es-
teban Franceés, un des poémes les plus éclatantes qu’ait inspirait la
peinture surréaliste. René Renne, lui, fut a ses heures un peintre
«abstrait lyrique» sensible, dont on trouve la signature au bas des
tracts surréalistes de I'époque.!

Jaguer ii pierde din vedere in anii ’50. Din anul 1960 s-a
pastrat in arhiva Ballard de la Marsilia o scrisoare a lui Ser-
banne despre chestiuni literare si totodata despre un nou pro-
iect de-al sau: romane politiste scrise pentru a-si castiga o
existentd. Serbanne se intereseazd la Ballard dacd acesta l-ar
putea ajuta in vederea publicidrii acestor texte. Din raspunsul
cordial al lui Ballard putem deduce ca episodul farsei ,,Ague-
lar” nu a lasat urme negative in relatia celor doi, si ca redacto-
rul veteran incd se intereseazd de activitatea lui Serbanne.?
Articolul lui Jaguer ne arata totodata cd identitatea lui Aguelar

! Jaguer, op. cit., 134.
2 Claude Serbanne lui Jean Ballard, 18 Aotit 1960; Jean Ballard lui Claude
Serbanne, 23 Aot 1960, Fonds Ballard, Alcazar, Marseille.
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ii era cunoscutd de mult si, din sursele din arhive care se refera
la poetul ,,venezuelan”, putem deduce ca farsa era intr-adevar
dedicata redactiei Cahiers du Sud, in timp ce toti ceilalti cores-
pondenti ai lui Serbanne erau constienti de folosirea numelui
Aguelar ca pseudonim/heteronim.

Manuel Aguelar, venezuelanul fictional

In Cahiers du Sud, desi apare in trei numere intre 1946 si
1949," identitatea reald a lui Manuel Aguelar nu este deconspi-
ratd: Claude Serbanne este notat ca traducatorul poeziilor sale
scrise in limba spaniola. In grupajul Suprarealisti strdini, ca si
in cazul celorlalti autori publicati, apare si o scurtd prezentare
a poetului ,,venezuelan™ ,Manuel Aguelar est un tres jeune
poete vénézuelien, vivant a I'écart des sectes littéraires. Son
activité intéresse avant tout le surréalisme. Encore tres influ-
encé par Lorca et César Moro, Aguelar n’a jusqu’ici publié que
son Ode a Varése (1943) et les Sept Chants (1945), larges co-
ulées lyriques.”) In timp ce referinta la Lorca poate insemna
aici atasamentul fatd de un model emblematic al modernismu-
lui spaniol - cu un accent posibil pe relatiile stranse ale lui
Lorca cu Salvador Dali - si prin aceste din urma, cu suprarea-
lismul -, numele lui César Moro ca model poate sugera subtil
si calitatea de pseudonim, de identitate poetica mascata. Poetul
peruvian César Moro (numele sdu real fiind Alfredo Quispez
Asin) s-a stabilit in Franta incepidnd cu 1925, si isi scrisese

! Ode de poche pour Joan Miro, Ode a Esteban Frances (nr. 280/1946);
L’Ode a Varese (nr. 285/1947); Chant de Monsieur le Lieutenant, Chant
de Pacheco a Sonora (nr. 294/1949).

2 Cahiers du Sud 280/1945, 393.
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majoritatea operelor sale direct in limba franceza, intrand si in
gruparea suprarealistd. Prin analogie, am putea lega identitatea
lui ,,Aguelar” la acest model, al poetului exilat, aflat intre cul-
turi si limbi.

Farsa lui Serbanne adresata redactiei Cahiers du Sud inclu-
de si un text interpretativ scris de catre prietenul siu Jean-
René Laplayne despre opera poeticd a lui ,,Aguelar”. Textul
apare in acelasi numar cu L’'Ode a Varése (nr. 285/1947), si
include ,citate” din unele declaratii ale lui Aguelar. De fapt
este vorba de citate din unele scrisori adresate de catre Serban-
ne lui Laplayne.' Acest text interpretativ deplaseaza intr-un fel
identitatea hibrida a lui Aguelar si a poeziilor acestuia intr-o
zona simbolica, arhetipald, afirmand cé poezia lui Aguelar este
Hfructul” comun al apei si pamantului, inflicirata si tenebroa-
sa in acelasi timp. In eseu sunt folosite cuvinte-cheie care il
leaga pe Aguelar intr-un mod evident de gandirea suprarealis-
ta: erotismul, magicul, ,scurtcircuitarea relatiilor dintre lu-
cruri” sunt elemente esentiale in filosofia suprarealista din
aceastd perioada.”

In 1947, apare la Budapesta, in colectia Index (aseminitoa-
re in multe privinte cu cea a suprarealistilor de la Bucuresti,
intitulatd Infra-Noir) L’Ode a Leonor Fini intr-o editie bilingva
(francezd-maghiara), precedatd de minieseul lui Mezei Arpad

! “Cet essai [de Laplayne sur les Odes du “pseudo” Aguelar] renferme
diverses citations de lettre addressées a Laplayne, exposant quelques de
mes idées sur ce que je tente de faire dans le domaine poétique.” Claude
Serbanne lui Mezei Arpéd, 4. 1. 1947. Orszagos Széchényi Konyvtar, Bu-
dapest, Fond Mezei Arpad.

2 Jean-René Laplayne (1947), “Manuel Agiielar ou La vie magique”, Ca-
hiers du Sud, 285/1947, 783-785.
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despre Aguelar. Este interesant de vazut cum in acest text identi-
tatii lui Aguelar i este substituita cea a lui Serbanne - doar nu-
mele heteronimului fiind pastrat. Desigur, Mezei era informat
din start asupra fictiunii despre autorul ,,venezuelan”, si l-a in-
este un poet al Sudului francez si membru al unui grup de poeti
din sudul Frantei. Grupul propriu-zis, fard a fi inrolat intr-un
mod oficial la miscarea suprarealistd de la Paris, reprezinta acel
spirit al modernitétii franceze care isi are radacinile indeosebi in
suprarealism. Aguelar este un personaj deosebit de complex: in
materie de arte plastice este, cum s-ar spune, o «autoritate de
nivel mondial», in prezent lucrand la o carte despre Matta pen-
tru o editura din SUA, iar pe langa asta persoana lui este unul
dintre cele mai puternice puncte de legatura a miscarilor artistice
moderne de pe mapamond - una dintre efectele concrete ale
acestui statut fiind ca recenta expozitie a artistilor cehi de la Bu-
dapesta se datoreazi de fapt influentei sale.” In aceasti prezenta-
re nu apare deci deloc numele lui Serbanne (nici ca traducitor al
textului), este asumata identitatea franceza a autorului, cu un
element de stranietate totusi al numelui, ce trimite in aceasta in-
terpretare spre elementul de identitate ‘sudic’ care in acest dis-
curs se citeste mai degraba ca fiind ,mediteraneean”. Toate
celelalte informatii amintite sunt legate insd de activitatea lui
Serbanne de corespondent si critic de arta dinamic.

De altfel, Mezei incearca si se informeze despre calitatea
permanenta sau provizorie a pseudonimului cind observa ca

! Vezi Manuel Agiielar [Claude Serbanne], Oda Leonor Finihez francidul
és magyarul, Mezei Arpad tanulményéval, Index 19-20/1947, 1, tradu-
cerea mea, BIJ.
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in revista lui Georges Henein de la Cairo (La Part du Sable)
apare un text poetic sub numele de Claude Serbanne.! Primind
raspunsul cd proiectul Aguelar este de lunga durata, gaseste
probabil cel mai oportun sa se refere la acest autor folosind
numele de Aguelar.

In antologia Tvivlens plageaand, publicati in Danemarca,
identitatea lui Manuel Aguelar este explicata cat se poate de
clar. Aici este publicatd traducerea in daneza a textului Ode d
Vareése, iar la numele autorului apare: Manuel Aguelar (Claude
Serbanne), fiind mentionata intr-un mod explicit si relatia de
»dublu” dintre cei doi.?

Care ar fi pand la urma motivele folosirii acestui hetero-
nim?

Una dintre explicatiile mai generale s-ar putea referi la
exotismul curentului suprarealist: chiar §i gruparea pariziana
si-a manifestat interesul in repetate randuri catre culturile
continentelor mai indepértate — Africa, America de Nord,
America de Sud.’ Relatiile mexicane - si prin César Moro,
peruviane — ale suprarealismului legitimeaza intru totul pro-
iectul lui Serbanne. Numele de autor creeaza in acest caz si

[

‘Marcel Jean me fait parvenir La Part du Sable. Vous figurez ici sous le
nom Serbanne. Est-ce définitif?” Mezei Arpad lui Claude Serbanne, 15
mai 1947, Orszégos Széchényi Konyvtar, Budapest, Fond Mezei Arpad.
‘Cest par suite d’une erreur que les poemes publiés dans La Part du
Sable T'on été sous mon nom. Désormais, tout parait sous le nom
d’Agiielar, que je n’abandonne pas.” Claude Serbanne lui Mezei Arpad,
nedatat, Orszdgos Széchényi Kényvtar, Budapest, Fond Mezei Arpad.
‘Manuel Aguelar er Claude Serbannes “dobbeltnavn™. Vezi Serbanne
ed., Tvivlens plageaand, op. cit., 9.

3 Louise Tythacott, Surrealism and the Exotic, Routledge, London - New
York, 2003.

N
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un intreg context de interpretare (legat de Lorca, Dali si alti
autori hispanici).

Totusi, trebuie amintit si un aspect mai pragmatic al utili-
zarii pseudonimului. Acest aspect devine important in zona
Marseille / Cahiers du Sud — am vazut deja ca identitatea reald
a lui Aguelar este deconspirata in corespondenta cu autori din
strdindtate (Ungaria, Danemarca), iar prin antologia din Da-
nemarca informatia a putut sd ajungd inapoi in Franta (cum
cartea in sine a si ajuns de altfel la Paris, fiind péstrata in arhi-
va Breton). In cazul corespondentei cu redactia Cahiers du
Sud, mistificarea despre identitatea lui Aguelar se mentine to-
tusi. Serbanne scrie la un moment dat lui Lartigue despre difi-
cultatile legate de trimiterea textelor spaniole ,originale” la
adresa redactiei,' si vorbeste despre Aguelar ca despre o altd
persoana reala si in alte randuri.” René Laplayne, cel care scrie
despre Aguelar un text interpretativ este prins la randul sau in
aceastd conspiratie, amintindu-1 pe Aguelar ca pe un autor di-
ferit de Serbanne.” Un element decisiv in declansarea acestei
istorii poate fi refuzul redactiei de a publica unele texte poetice
semnate Claude Serbanne, si anume Melanotic Sarcoma si Pa-
ula, conform unui mesaj al secretarului de redactie. In acelasi
timp, redactia se intereseaza in continuare de articolele si tra-
ducerile lui Serbanne.* Acest refuz poate fi unul dintre motive-
le pentru care textele lui ,,Aguelar” vor fi prezentate drept
traduceri, si pentru care Serbanne gindeste toatd aceasta farsa

! Claude Serbanne lui Jean Lartigue, 25. 6. 1947.

2 V. scrisorile lui Serbanne citre Lartigue, 10.12.1946, 9.7.1947.
3 René Laplayne lui Jean Lartigue, 27. 11. 1946.

# Jean Lartigue lui Claude Serbanne, 24. 6. 1946.
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Aguelar, al carei punct culminant nici nu este grupajul Supra-
realisti strdini, ci mai degraba publicarea textului L'Ode a
Vareése in 1947, insotit de textul interpretativ al lui Laplayne.
Asemenea farse (intalnite de altfel in diferite perioade ale isto-
riei literare si in diferite tari) probeaza de fapt exigenta redac-
torilor de reviste literare din toate timpurile, concluzia acestor
episoade fiind de cele mai multe ori cé redactorii sunt influen-
tati de sonoritatea numelui autorilor, si trateaza diferit aceleasi
texte dacd sunt semnate intr-un mod diferit. Rememorarea
ulterioard de catre redactori a cazului Aguelar, desi hiperboli-
zat si extins la toti autorii din grupajul Suprarealisti strdini,
aratd ca farsa a fost interpretata in aceastd cheie, de amuza-
ment in interiorul breslei literare.

In loc de concluzie: identititi dislocate, hibriditdti la
Marsilia si in suprarealism

Daca recontextualizam totusi cazul Aguelar si cel al Supra-
realistilor strdini tinind cont de spatiul si de perioada istoricd
in care s-au produs, putem reafirma insemndtatea locului:
Marsilia este si a fost un spatiu cultural hibrid. Aceasta hibridi-
tate poate fi asociata intr-o prima instanta cu caracterul medi-
teraneean al orasului cu deschidere spre mare, precum si cu
predilectia zonei spre intersectii culturale dintre Europa de
Sud, Africa de Nord, precum si cultura traditionald pro-
vengala.

In portul din Marsilia intalnirile dintre exilati, cosmopoliti
si hoinari au avut loc cu o naturalete evidentd, nu numai in
domeniul strict cultural. In acest context, devin interesante si
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astfel de identitéti ,,dislocate” din grupajul Suprarealisti strdini.
Dintre cei antologati, Toni del Renzio este poet italian care
traieste in Marea Britanie, Jindrych Heisler - suprarealist ceh
care se stabileste la Paris dupa 1947, Heino Saar - poet estoni-
an tandr, stabilit in Suedia, Sadi Cherkeshi - poet turc din An-
glia, Georges Henein — poet egiptean care isi tot schimba
domiciliul intre Cairo si Paris. Intre acesti autori, Manuel
Aguelar isi gaseste locul adecvat. Putem afirma cd prin acest
grupaj, precum si prin rubrica Courrier dailleurs revista din
Marsilia se priveste intr-o oglinda: aspectul hibrid, intercultu-
ral al acestora este si o reflectie a zonei. Cu atat mai mult incat,
dupd cum se stie, Marsilia s-a inscris intr-un mod decisiv pe
harta suprarealismului tocmai in anii razboiului, cand unii
dintre cei mai importanti membri ai grupului suprarealist
(Breton, Ernst, Masson, Dominguez, Lam, Brauner, Hérold)
s-au refugiat intr-o vild din Marsilia, cei mai multi dintre ei
asteptand sa-si continuie drumul spre America. Prin urmare,
conexiunea notiunilor ,,suprarealism” si ,,strain” a fost de fapt
foarte convenabil revistei. Din corespondenta lui Serbanne
purtat cu Mezei putem afla totodata despre dezamagirea din ce
in ce mai accentuata a lui Serbanne legatd de luptele violente
dintre diferitele grupuri franceze si belgiene care au avut un
punct culminant in perioada expozitiei suprarealiste internatio-
nale de la galeria Maeght din Paris. Dupa aceste evenimente, o
inventariere neutrd a evenimentelor suprarealismului internati-
onal a devenit imposibild, iar dupd interzicerea activitatilor
suprarealiste din Cehoslovacia, Romania, Ungaria dupd 1947,
multi dintre corespondentii lui Serbanne ar fi devenit oricum
inaccesibili, iar evenimentele, publicatiile lor inexistente.
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Astfel, elanul coautorilor Renne-Serbanne a scizut intr-un
mod cat se poate de firesc, si s-a mai prelungit intr-o oarecare
masurd doar in aventura Cobra, cu reteaua sa din vestul si
nordul Europei. Aici, experienta de bun comunicator si de cu-
noscator al zonei scandinave a lui Serbanne s-a mai dovedit a
fi de folos unor artisti ca Jorn sau Jaguer.

Activitatea lui Serbanne din anii 40 prefateaza totusi un
model cultural care a devenit din ce in ce mai raspandit de-a
lungul secolului 20, iar in era networkurilor digitale are o rele-
vanta din ce in ce mai puternica. Cobra a functionat deja con-
form acestui model, si multe institutii culturale din zilele
noastre sunt construite la fel: este vorba de un model cultural
bazat pe o structurd care nu mai are un centru absolut (ca Pa-
risul sau New York poate in deceniile trecute in domeniul cul-
tural), ci este o retea organizata dupd logica mai multor
noduri, mai multor centre relative care isi exercitd influenta
dincolo de orice tipuri de granite politice si culturale.

98



Suprarealism textual si vizual
in opera lui Marcel Jean

Repere biografice

Marcel Jean este cunoscut in istoriile suprarealismului ca
pictor, creator de obiecte si scriitor. Desi opera sa nu a devenit
definitorie in cadrul curentului, totusi lucrérile sale sunt pre-
zente in colectii internationale importante ale suprarealismu-
lui (MoMA, Centrul Pompidou, colectia Peggy Guggenheim
etc.), iar enciclopediile suprarealismului sintetizeaza pe scurt
cariera sa.! In scrierile care il apreciazi in calitatea lui de artist
plastic, accentul cade de obicei pe utilizarea unor tehnici ino-
vatoare ca decalcomania sau flottage-ul, ori pe obiectele sale
suprarealiste. Cirtile sale sunt considerate la rdndul lor ca fiind
deschizatoare de drumuri in ceea ce priveste istoria miscarii
suprarealiste, Jean scriind despre cei mai importanti predece-
sori ai suprarealistilor (de ex. Lautréamont, Sade, Roussel), dar
fiind totodata unul dintre primii monografi ai picturii supra-
realiste, sintetizand si publicand pe urma si o antologie repre-
zentativa de scrieri autointerpretative ale miscarii.

Pentru istoria suprarealismului din Europa Centrald si de
Est este totodatd extrem de importanta mérturia sa despre anii

! Historical Dictionary of Surrealism. Ed. Aspley, Keith, The Scarecrow
Press, Lanham, 2010; The International Encyclopedia of Surrealism. Gen.
ed. Richardson, Michael, Bloomsbury Visual Arts, London, 2019, I-IIL
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petrecuti in Ungaria, in perioada 1938-1945. In acesti ani, Jean
a vizitat mai multe locuri din Ungaria, Slovacia si Romania,
avand contacte intelectuale incd din aceastd perioada cu artisti
maghiari i roméni de avangarda, relatii care au avut continu-
ari si dupa reintoarcerea lui Jean in Franta, dupa cel de-Al
Doilea Razboi Mondial.

Cea mai detaliata descriere a carierei autorului apare in au-
tobiografia sa Au galop dans le vent (Galop in vant), publicata
cu doi ani inainte de moartea sa, in 1991 - in cele ce urmeaza,
ma voi baza in acest articol indeosebi pe informatiile regasite
in autobiografia respectiva.! Aproape o sutd de pagini din
aceastd carte de 225 de pagini vorbesc despre experientele sale
din Ungaria, cu un accent special pe experientele din timpul
razboiului - se poate afirma prin urmare ca multe dintre mo-
mentele decisive din viata autorului sunt legate de zona Euro-
pei Centrale si de Est. Un alt argument care sustine discutarea
operei lui Jean intr-un asemenea cadru este identitatea coauto-
rului cartilor sale, Mezei Arpad, pe care l-a cunoscut in timpul
sederii sale la Budapesta si care i-a fost in trei randuri coautor,?
formuland unele idei si concepte de baza ale cartilor scrise la
patru méini despre suprarealism si precursorii acestuia.

Rezuméand cele mai importante etape ale vietii sale, putem
urmari o traiectorie sinuoasa, cu statii situate pe mai multe
continente. Marcel Jean s-a nascut in La Charité-sur-Loire in

! Marcel Jean, Au galop dans le vent, Jean-Pierre de Monza, Paris, 1991.

2 Marcel Jean — Mezei Arpad: Maldoror, Pavois, Paris, 1947; Marcel Jean
— Mezei Arpad: Genése de la pensée moderne, Corréa, Paris, 1950;
Marcel Jean avec la collaboration de Mezei Arpad: Histoire de la peinture
surréaliste, Seuil, Paris, 1959.
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1900, tatél sdu a fost profesor si chiar director in scoli provin-
ciale in diferite pérti ale Frantei. Jean a absolvit scoala din
Louviers in timpul Primului Rézboi Mondial si apoi si-a con-
tinuat studiile la Victoria College din Jersey - aici invatd engle-
za la un nivel ridicat, ceea ce ii va facilita activitatile ulterioare
de mediator intercultural. Dupd efectuarea unui scurt stagiu
militar in 1918, devine student la Ecole Nationale des Arts Dé-
coratifs din Paris in 1919. In timpul studiilor isi castigi exis-
tenta traducand mai intai subtitrdri pentru cinematografe,
apoi lucrdnd pentru o companie de transport maritim, si tra-
versand oceanul intre Europa si America de mai multe ori. In
perioada 1924-1926, a locuit la New York, lucrand ca designer
de modele textile - dobandind experienta necesard pentru ac-
tivitatea sa ulterioard in acest domeniu. A fost implicat in acti-
vitatile grupului suprarealist din 1933 (acest lucru va fi discutat
in detaliu mai jos), lucrand in aceasta perioadd in continuare
ca designer de textile. In 1938, primeste o ofert3 pentru ocupa-
rea unei pozitii importante la Budapesta: va deveni seful atelie-
rului de proiectare al unei companii de textile franco-ungare
incepand cu toamna anului 1938. Impreuna cu sotia, Jean a
planificat initial sd ramand in Ungaria timp de un an sau doi -
din cauza izbucnirii razboiului au stat insi pana in 1945. In
aceasta perioada, s-a stabilit prietenia si cooperarea lui Jean cu
mai multi membri ai grupului de artisti si teoreticieni ai Scolii
Europene de la Budapesta, inclusiv cu Lossonczy Tamas si
Mezei Arpad.

Dupd cel de-Al Doilea Razboi Mondial, Jean s-a intors in
Franta, reludndu-si activitatea in cadrul grupului suprarealist,
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care s-a relansat dupd intoarcerea lui André Breton la Paris, in
1946. In aceasti perioada au apirut cirtile sale scrise cu Mezei,
carti care se inspird din psihanaliza si lecturi ermetice - dupa
cel de-Al Doilea Rizboi Mondial, ambele directii de orientare
au fost importante pentru Breton, care a apreciat activitatea
celor doi coautori.

Marcel Jean a parasit in cele din urma grupul suprarealist
in 1951, in urma asa-numitului caz Carrouges (cunoscut si sub
denumirea de caz Pastoureau),’ moment in care a inceput sa
simta ca Breton a facut prea multe compromisuri cu orientari
religioase sau mistice de care s-ar fi dezis in anii 1930, cand
Jean s-a alaturat miscarii. Dupd 1951, Jean a continuat sd ur-
mareasca de departe activitdtile grupului, si a lucrat in conti-
nuare la cartea sa despre istoria picturii suprarealiste, pe care a
inceput-o cu Mezei - cartea a aparut in cele din urmad in 1959,
dupa ce Jean se documentase la New York cu ajutorul a lui
Marcel Duchamp. Cartea a devenit disponibild si in limba en-
gleza in anii 1960.

In anii ’60 si 70, Jean a cilitorit de mai multe ori in Statele
Unite, sustinand conferinte si prelegeri despre suprarealism,
editand si pregatind o antologie reprezentativa a celor mai im-
portante texte teoretice despre suprarealism. In ultimele dou
decenii ale vietii sale, a participat la numeroase expozitii inter-
nationale in tarile europene si pe continentul american - a mu-
rit in 1993 la Louveciennes, ca un artist apreciat si recunoscut
in domeniul retelelor artistice.

! Jean, Au galop..., op. cit., 177-179; Herbert S. Gershman, L'Affaire
Pastoureau, Yale French Studies, 1964, No. 31, 154-158.
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Relatia cu miscarea suprarealistd, anii contactelor intense
cu Europa Centrald si de Est

Marcel Jean citeste cu entuziasm revistele de avangarda din
Paris inca de la inceputul anilor 1920, de la L’Esprit Nouveau la
La Révolution Surréaliste. In adolescents, citeste Apollinaire si
apoi, ca angajat al companiei de transport maritim, il intalnes-
te si pe poetul avangardist chilian Vicente Huidobro cu ocazia
unei croaziere transatlantice. In cele din urmd, in 1932/1933,
Jean a intrat in cercurile creatorilor suprarealisti ai epocii, iar
din 1933, la invitatia lui Breton, a participat intr-un mod regu-
lat la intrunirile suprarealiste de la Place Blanche, devenind
autor al revistei Le Surréalisme au Service de la Révolution, sau
al antologiei Violette Noziéres, cu desene si texte.

In aceastd perioads, participi la cele mai importante expo-
zitii suprarealiste - in 1936 fiind prezent la Expozitia Interna-
tionald Suprarealista din Londra, si realizdnd, de asemenea,
unul dintre cele mai cunoscute obiecte suprarealiste ale sale,
Spiritul Gardeniei (Le Spectre du Gardénia) pentru expozitia
din Galeria Charles Ratton din 1936. Capul-obiect cu fermoare
la ochi s-ar fi numit initial Secretul Gardeniei, dar o greseala
de ortografie din primul catalog al expozitiei 1-a facut pe Jean
sd se razgindeascd.! Hazardul suprarealist face parte prin ur-
mare din povestea acestui obiect, iar caracterul obscur, fanto-
matic, spectral al capului cu fermoare este subliniat de noul
titlu definitiv.

Realizeazd un alt obiect pentru Expozitia Internationald
Suprarealistd de la Paris din 1937, intitulat Horoscop - este

! Marcel Jean, Le Spectre du Gardénia, Complicités, Paris, 1992.
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vorba despre expozitia in care unul dintre motivele principale
este prezenta figurilor de manechin. In munca lui Jean ca de-
signer de textile, acestea au fost elemente de uz cotidian, artis-
tul misciAndu-se astfel confortabil in spatiul si conceptia
expozitiei.

Desi mutarea sa in Ungaria in 1938 l-a indepartat oarecum
din nucleul cercului suprarealist, el a pastrat legatura cu mem-
brii grupului si, in iulie 1939, isi petrece vacanta inca in Franta,
impreuna cu sotia sa, Lily, in compania lui Breton, Matta si
Yves Tanguy. Dupa intoarcerea in Ungaria, sederea fiind pre-
vazuta pentru incd un an, situatia se schimbd brusc: Franta
devine ocupata de trupele germane, iar sperantele cuplului
Jean de a pleca in America, ca multi alti artisti suprarealisti, nu
s-au putut materializa, desi Yves Tanguy a incercat sa-i ajute in
acest sens, conform corespondentei pastrate si publicate.!

In astfel de circumstante, Jean se stabileste in Ungaria pentru
o perioadd mai indelungatd. Campul artistic maghiar i se pare
oarecum strdin la sosire: “je ne percus aucun echo significatif des
mouvements occidentaux, aucune activité d’'un véritable groupe
d’avant-garde. [...] Les peintres les plus ‘avancés’ en étaient
restés a 'expressionisme allemande ou a 'abstractionnisme néer-
landais. Le surréalisme? Trés vaguement percu, presque ignoré,
alors qu’en Tchéquie, Serbie, Roumanie, il faisait école.” Se pare
ca publicarea volumului sdu ilustrat de proza eseistica, Mnésiques,
tiparit in 1942 de tipografia Hungéria,’ este un pas important in

! Yves Tanguy, Lettres de loin: @ Marcel Jean, Le Dilettante, Paris, 1993.

% Jean, Au galop..., op. cit., 80-81.

3 Marcel Jean, Mnésiques. Essai avec trois dessins de Pauteur, Hungdria,
Budapest, 1942.
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vederea dezvoltdrii unor noi arii de colaborare. Acest volum va
ajunge la pictorul Lossonczy Tamds, adept al artei abstracte la
acea vreme, apoi la Mezei Arpad - Jean gisind in sfarsit intelectu-
ali care rezoneazi cu ideile suprarealiste, si care vor deveni ulteri-
or fondatori ai Scolii Europene. In momentul intAlnirii lor, Jean il
vede pe Mezei, cu trecutul sdu de teoretician avangardist al anilor
20 si °30, ca pe un cunoscitor excelent al psihanalizei, al testelor
Rohrschach, al grafologiei si al teoriilor artei contemporane. Cei
doi s-au completat reciproc pe plan intelectual, si in consecinta au
inceput sa se gandeascd la lucrari scrise in colaborare.

Un prim proiect, in relatarea lui Jean din autobiografia sa,
ar fi fost o istorie a suprarealismului scris pentru un public
maghiar, dar acest plan a fost rapid abandonat - in Ungaria
coautorii nu aveau resurse bibliografice suficiente pentru a
scrie o astfel de carte. Astfel, s-a ndscut ideea unei alte carti,
care necesita un alt tip de documentare: o interpretare detalia-
ta, de la cant la cant, a operei lautréamontiene, Les Chants de
Maldoror, o carte unanim apreciata in cercurile suprarealiste.
Bibliografia utilizata aici are o naturd mai generald decét cea a
istoriei suprarealismului, planificata anterior, iar lucrarea se
bazeazd mai mult pe ideile unor studii psihologice si filosofice.
Cartea a fost publicatd pana la urma in 1947, si a atras o atentie
considerabila in contextul interpretérilor Maldoror.

Nu voi insista aici pe larg asupra interpretarii cartii anteri-
oare, Mnésiques, publicate la Budapesta, realizand deja o anali-
za detaliatd a acesteia in revista Mélusine.! Totusi, in cadrul

! Balazs Imre Jdzsef, Onirologie francaise a Budapest: les Mnésiques de
Marecel Jean, Mélusine, nr. 35, 2015, 231-245.
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unui demers interpretativ in care artele plastice se afld in prim-
plan, este important de mentionat ca volumul se inscrie intr-o
traditie marcanta a prozei suprarealiste, practicatd in special de
André Breton, in carti ca Nadja sau L'amour fou, in care proza
devine de multe ori o meditatie asupra unor teme specifice
suprarealiste (vis, dragoste, castele, plimbari etc.), iar dialogul
dintre imagini si text devine mai mult decat ilustrativi. In
Mnésiques, sunt incluse trei dintre desenele lui Jean, realizate
in acea perioada, cu un motiv celebru suprarealist, cel al insec-
tei mantis religiosa, aparand pe doua dintre acestea, naratiunea
fiind totodata centrata asupra ideii de metamorfoza, cu trimi-
tere si la Franz Kafka. Desenele din acei ani realizate de Jean au
devenit ulterior parte a colectiei Peggy Guggenheim.

Volumul autobiografic Au galop dans le vent povesteste si
despre céteva calatorii intreprinse in Transilvania sau la Bucu-
resti, Jean inregistrand sensibil intalnirile sale cu diverse spatii
culturale. Este interesant de observat ci in reprezentirile Tran-
silvaniei el foloseste ca modele analogii animale si naturale.
Animalele sunt aici fiare mitologice sau creaturi exotice, cum
ar fi varianta transilvana a bivolilor, care nu este familiara su-
prarealistului francez:

Les horizons du pays Székely, pour moi qui les contemplais pour la
premiere fois, évoquaient comme le souvenir nostalgique d’une exis-
tence antérieure que j’aurais passée dans ces grandes plaines douces
étendues au pied des hautes Carpates dont, sans les avoir jamais vu-
es, il me semblait reconnaitre les profils bleutés. (...) La montagne
était comme un chaudron de sorciéres et il n’eit pas paru surpre-
nant de rencontrer dans une clairiére ces dames en train de célébrer
quelque sabbat. (...) Des buffles, noirs et hideux comme les dragons
des fables, tiraient des chars bachés, ancétres des covered waggons
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qui transportérent au siécle passé les émigrants d’Europe centrale et
drailleurs a travers les savanes de 'Ouest américain.!

Acest lucru ar putea sugera ca Jean a considerat Transilvania
ca fiind un tinut mai arhaic, legat de existenta primordiala,
aceasta reprezentare fiind destul de frecventa si in randul autori-
lor maghiari ai perioadei. Analogia americand subliniazd, de
asemenea, caracterul ,,sélbatic” al tinutului transilvidnean, care
pare sd se ofere exploratorilor. Pe langa referirile la experienta
frontierei americane, un alt element care sugereazd aceasta idee
este referirea la fructele de pddure sélbatice dintr-un alt citat, pe
care Jean si prietenii sai le-ar putea colecta in cantititi aparent
infinite. De remarcat si descrierea profilului muntilor si al lacu-
rilor sdrate - mitologia seriei de desene a lui Jean, numita Profile
de la Mémoire, fiind prezentd si in Mnésiques, poate fi legatd de
imaginea muntilor care li se pareau ciudat de cunoscute.

O alta calatorie la Simleul Silvaniei si imprejurimile sale,
impreuna cu Mezei si sotia sa este o oportunitate pentru Jean
de a descoperi si aspectele multietnice ale Transilvaniei. Des-
coperirea diversitatii este reflectatd prin experiente arhitectu-
rale si gastronomice:

La population, mi-hongroise, mi-roumaine, badigeonnait chez
les Roumains les maisons en bleu et faisaient la cuisine a I'huile
tandis que, vivant du méme sol et cote a cote, les Hongrois, 6 dé-
terminisme économique, avaient des maisons blanchies a la cha-
ux et cuisinaient a la graisse, et les deux communautés portaient
des costumes différents.”

! Jean, Au galop..., op. cit., 86-87.
2 Tbid.
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Calatoria la Bucuresti, efectuata in 1941, este amintita mult
mai tarziu in carte, cu ocazia revenirii lor in Franta in 1945
prin Bucuresti si Istanbul. Impresiile lui Jean despre Bucuresti
se inscriu intr-un cadru de familiaritate - se vorbeste franceza
de buna calitate acolo, iar activititile din cadrul industriilor
textile, marile bulevarde care seaména cu bulevardul Haus-
smann, masinile la mod3, cafenelele (printre care celebra Capsa)
si vivacitatea ,latina” il fac sé se simtd confortabil acolo printre
prieteni cu legdturi suprarealiste - precum membrii familiei lui
Victor Brauner pe care ii intilneste la Bucuresti.' In timpul
tranzitului lor la Istanbul, din 1945, ei nu mai pot retrai aceeasi
atmosferd - in situatia de atunci, Bucurestiul li se pare destul
de afectat de rdazboi.” Dar modul in care amintirile bucurestene
sunt inserate in naratiune (un flashback in 1941 intr-o narati-
une despre evenimente din 1945) sugereaza ca cel mai impor-
tant oras al Romaniei este pentru Jean o oglinda a Parisului, un
inlocuitor vizual al tarii sale natale - amintirile din 1941 ser-
vind drept anticiparea revenirii lor la Paris.

Desigur, Marcel Jean lucreazd si ca designer de textile in
timpul sederii sale la Budapesta. Horvath Hilda a rezumat ac-
tivitatile sale din acest domeniu intr-un studiu din 1992, publi-
cand, de asemenea, o selectie reprezentativa a desenelor textile
realizate de Jean si conservate in colectii din Ungaria.’ Conclu-
zia lui Horvath despre aceste lucriri este urmatoarea:

! Idem, 147.

% Idem, 148.

3 Horvéth Hilda, Marcel Jean textiltervei a Francia-Magyar Pamutipar Rt
szdmdra, in Ars decorativa, nr. 12, coord. Rozsa Gyula, Iparmuvészeti
Muzeum, Budapest, 1992, 141-150.

108



Calitétile picturale ale lui Marcel Jean se reflecta si in desenele sa-
le decorative, desi le-a creat in primul rand pentru a-si asigura
conditiile de trai. Virtutile sale artistice constau in repertoriul sdu
imaginativ de motive, si compozitia variatd. Stapaneste nuantele
subtile, dar si contrastul culorilor, fie in alb-negru, fie datorate
jocului umbrelor si luminilor. Imaginatia sa creativd suprarealis-
td a produs compozitii diverse, cu o bogétie de forme, cu orna-
mente imaginate, care au servit ca modele pentru crearea unor
materiale speciale, reprezentative.'

Potrivit istoricului de arta, elementele decorative interco-
nectate, compuse din obiecte in special, sau din anumite moti-
ve vegetale sau imaginare, au caracteristici avangardiste, dar
daca ne gandim la evolutiile viitoare ale picturii suprarealiste
din anii cincizeci si saizeci, putem si identificim si in compo-
zitii aparent mai abstracte anticipari ale unor lucrari vizuale
suprarealiste de Hantai Simon sau Reigl Judit.

In anii petrecuti la Budapesta, Jean a realizat si unele dintre
cele mai faimoase obiecte suprarealiste din portofoliul sdu: co-
pacul cu sertare (,,arbre a tiroirs”) si dulapul suprarealist (,,ar-
moire surréaliste”), pe care André Breton le-a numit ulterior
cele mai remarcabile lucriri ale lui Jean. Dulapul suprarealist a
fost reprodus si pe coperta Istoriei picturii suprarealiste, si, mai
recent, a fost obiectul care a deschis expozitia Surrealism
Beyond Borders de la MoMA si Tate Modern.”

Putem concluziona deci cd pe langd experienta intensd a
anilor de razboi, anii de la Budapesta sunt decisivi pentru Jean

! Horvéth, op. cit., 149.
2 Surrealism Beyond Borders, curators: Stephanie d’Alessandro and Mat-
thew Gale, Tate Modern, London, 24 februarie — 29 August 2022.
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in ceea ce priveste implinirea artistica, precum si pentru gasi-
rea coautorului siu permanent, Mezei Arpad.

Reluarea activitdtilor din domeniul artelor plastice la Paris

Dupd intoarcerea la Paris, din 1945, Jean este mediatorul
mai multor contacte ale artistilor si teoreticienilor maghiari cu
cercurile suprarealiste de la Paris, si isi continud activitatea in
cadrul grupului suprarealist. Pe 1anga participérile la expozitii-
le majore suprarealiste, un alt fir relevant pentru studiul de
fatd ramane pregatirea impresionantului volum despre istoria
picturii suprarealiste,' scrise in colaborare cu Mezei. Aceasta
colaborare necesita de aceasta datd o corespondentd constants,
lucru care in noul context politic, dupd consolidarea Cortinei
de Fier, a devenit din ce in ce mai greu. Aceste evolutii explica
de ce pe coperta cirtii va aparea doar numele lui Jean, Mezei
fiind mentionat totusi in calitate de colaborator, pe coperta
interioard a cartii.

Care este de fapt istoria acestei carti? Pe coperta interioara a
volumului din 1950, Genése de la pensée moderne, se anunta
publicarea unei lucrari ulterioare ale lui Jean si Mezei: editorul
promovand viitoarea carte Histoire de la peinture surréaliste ca o
continuare a faimoasei istorii a suprarealismului scrise de Mau-
rice Nadeau.? In memoriile sale, Mezei Arpad explicd originile
cartii si relatia ei cu istoria suprarealismului lui Nadeau astfel:

Imi amintesc cd am stat in cafenea cu Nadeau, care a zis ca Fla-
mand, proprietarul de atunci al editurii Seuil, si-ar dori foarte

! Jean avec Mezei, Histoire de la peinture surréaliste, op. cit.
2 Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Seuil, Paris, 1945.
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mult ca el sé scrie in completarea cértii sale despre istoria supra-
realismului si o istorie a picturii suprarealiste. Dar el, dupd cum
spunea, nu a fost niciodata implicat in artele plastice si, prin ur-
mare, nu se poate angaja sa o faca. Dupa ce a prezentat toate
acestea in detaliu, am remarcat intr-un mod spontan: Marcel si
cu mine am putea scrie aceasta carte. Nadeau a sérit de pe scaun
- un bérbat inalt, cu umerii bine dezvoltati - si a exclamat: ,,Mi-ati
face asta?” Nadeau s-a dus imediat la Seuil si noi l-am asteptat. A
revenit spunand ca este in regula, dar nu poate sd ne ofere un
contract doar pe baza unor vorbe, sa preddm mai intai un rezu-
mat. Marcel s-a speriat un pic, dar am scos pana la urma o foaie
de hértie si am schitat pe loc o schita destul de generala, cu subti-
tluri de genul O preistorie a suprarealismului si alte asemenea
capitole. Nadeau a dus-o la editurd si a revenit iarasi, cu contract.
In conformitate cu metoda noastri de lucru deja obisnuitd, si
aceastd carte s-a bazat pe textul meu. Partea teoreticd este in con-
formitate cu articolul meu despre suprarealism, publicata in lim-
ba maghiara. In plus, am dat o descriere aproximativa a fiecirui
maestru. (...) Cu toate acestea, colectarea unor date specifice a
insemnat o cantitate enorma de lucru. Datoritd acestui fapt, dupa
un timp, Marcel a ajuns la convingerea ca de aceasta datd calita-
tea mea de coautor nu ar mai corespunde realitétii.'

Dupi ce proiectul volumului s-a conturat in felul descris

mai sus, in timpul vizitei lui Mezei la Paris, colaborarea a de-

venit din ce in ce mai complicatd, de aici rezultdnd cd volumul

din 1959 si apoi traducerile acesteia mentioneazi doar numele

lui Marcel Jean pe pagina de titlu.

Volumul este deschizator de drumuri, si acest fapt se dato-

reaza partial faptului cd urmeaza perspectiva internd a miscarii

! Mezei Arpad, Marcel Jean: Au galop dans le vent, in Mezei Arpéd,
Mikrokozmoszok és értelmezések. Esszék és tanulmdnyok, Jelenkor, Pécs,
1993, 300-304. Traducerea mea, BIJ.
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suprarealiste, intrucdt Marcel Jean, in calitate de membru, a
avut informatii precise despre functionarea grupului suprarea-
list din Paris, pe care cercetatori ulteriori le-au adunat din di-
verse surse. Cartea urmareste naratiunea cu care Breton insusi
s-a identificat in lucrrile sale despre suprarealism: porneste de
la ideea de automatism si ajunge pana la obiectele si miturile
suprarealiste, folosind abordari de tip portret in descrierea lu-
crarilor pictorilor majori. In textul acestora, pot fi recunoscute
intr-adevir metodele de interpretare lansate de Mezei, bazate
pe psihanalizd, doctrine ezoterice si conexiuni interdisciplina-
re, modele care pot fi regasite si in interpretirile sale despre
suprarealism, publicate in limba maghiara.

In viata lui Jean, aventura din Ungaria a lisat o amprenti
profunda: pe langa memoriile sale, cooperarea sa tarzie cu Pan
Imre, fratele lui Mezei, dovedeste acest lucru. Dupa ce Pan,
cofondator al Scolii Europene a sosit la Paris dupé revolutia
maghiard din 1956, a cautat contactul cu artisti pe care ii stia
inca din Ungaria: Marcel Jean, pictorii Corneille sau Jacques
Doucet. Pan a devenit in urmétorul deceniu editor de publica-
tii de nisd si organizator de expozitii la Paris, in cadrul unor
galerii specializate pe arta experimentald. Marcel Jean a aparut
cu lucrari vizuale si poeme in mai multe publicatii ale lui Pan
in aceasta perioada (Pan a murit in 1972), iar aceste colaborari
pot fi vazute ca un fel de omagiu tarziu, partial nostalgic.
Aceasta este deja perioada succesului international al supra-
realismului, perioada patrimonializérii partiale ale curentului.

La sfarsitul anilor 1960, Marcel Jean a primit cu mari astep-
tari dinamica miscarilor de tineret si de artd experimentald din
jurul anului 1968. Potrivit unei declaratii din epoca, Jean
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credea ci actualitatea suprarealismului ar putea fi regasita chi-
ar in cadrul acestor misciri.!

In memoriile sale tarzii, el nu acorda totusi prea multi
atentie acestei perioade, ci mai degrabd ambitiosului sdu pro-
iect de carte, Autobiography of Surrealism, o antologie repre-
zentativa a suprarealismului in limba engleza, conceput inca
din 1968 - versiunea engleza a cirtii, care era gata deja in 1972,
a aparut pana la urmad abia in 1980,” dupa o serie de probleme
de editare si traducere. Versiunea franceza era deja disponibila
din 1978.° Pe langd cartea de istorie a picturii suprarealiste,
aceasta este lucrarea care a conturat imaginea lui Jean de cro-
nicar al suprarealismului. Activitatea tarzie a autorului este
legata intr-o mare parte de organizarea unor expozitii perso-
nale, evenimente, expozitii si célitorii americane, si contacte
cu fosti artisti suprarealisti (precum Hans Arp).

In general, cartea de memorii Au galop dans le vent, publi-
catd de Jean spre sfarsitul vietii sale, ofera o imagine cuprinza-
toare, captivantd, a istoriei miscdrii suprarealiste. Statutul de
martor conferd un fel de perspectiva de jos naratiunii, creand o
alternativi memorabild istoriilor suprarealismului scrise de
cercetdtorii de pand atunci. Perspectiva lui Jean este speciald
totodatd prin faptul ca este capabild sa combine oarecum dife-
rite autointerpretari suprarealiste: cele din anii treizeci si pa-
truzeci. In timp ce politica de stanga a jucat un rol semnificativ

! Arnost Budik, Enquéte sur le surréalisme d’aujourd hui, Gradiva, 1/1971,
34.

2 The Autobiography of Surrealism, ed. Marcel Jean, Viking, New York,
1980.

3 Autobiographie du surréalisme, ed. Marcel Jean, Seuil, Paris, 1978.
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in suprarealismul anilor 1930 (si in calitate de lider al comitet
de greva in cadrul industriei de textile pariziene, Jean era activ
in acest tip de politica), in anii 1940 a devenit dominantd o
abordare eticd si politicd mai deziluzionata, mai indirectd. Jean
s-a raliat la aceasta noua directie pand la un anumit punct -
pana cand in 1951 a simtit cd trebuie sa pardseascd miscarea.

Privind in urma, putem vedea cd Breton insusi si-a mai
adaptat viziunile dupa 1951, iar artistii care anterior erau ad-
versarii sdi s-au apropiat de grupul suprarealist. Jean, pe de altd
parte, a ramas fidel propriilor sale idei suprarealiste fira sa as-
tepte confirmarea lor din exterior: putem percepe lucririle ei
tarzii ca fiind continue cu orientarea pe care a urmat-o din anii
1930.

Incepand cu anii *70, expozitiile personale semnate Marcel
Jean s-au inmultit considerabil. In catalogul unei expozitii din
galeria Obelisk, de la Londra, gasim doua texte interpretative
care descriu precis cele mai esentiale elemente ale acestei opere
vizuale. Le vom cita in limba in care apar in catalog. Intr-un
citat care dateaza din 1947, Mezei Arpad afirmi:

Marcel Jean aims at the synthesis of the axioms - discovers a
world which is magical and beautiful. His paintings show the
strangest crossing: flowers blended with flowers and growing as
animals, insects, stones - sometimes even as machines. The four
reigns, including the hallucinatory, condense together in unseen
shapes, warmed with a blood which is chlorophyle, mercury, and
dreams. Of course their beauty may be called «classical«, but the-
re is drama behind these new and yet harmonious faces of hallu-
cinatory Nature. Behind the slow growth of each picture is
sureness of hand and suspended Time: behind the patient pro-
gress of the artist through the jungle of his own hybrids is a land
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which he himself created - but which he discovers like a fabulous
virgin forest.!

Interpretarea lui Mezei se bazeazd mult pe conceptia sa
proprie despre suprarealism, in care hibriditatea este un con-
cept-cheie.

O alta interpretare, care porneste mai mult de la o tehnica
specificd utilizata de Jean, numita flottage, surprinde si o alta
latura a acestei opere:

Il trouve des nouveaux procédés pour «surexprimer« fidélement
la nature dans les domaines de la mobilité, des coincidences, de
I'exaspération. Aussi bien cet incroyant matérialiste convaincu
doit-il se convaincre que ses mains font des miracles - miracles
pas beaucoup moins miraculeux que celui de Véronique. Le pin-
ceau de Marcel Jean, c’est de I'eau. La palette de Marcel Jean, c’est
de l'eau. Il appelle «flottages« les planches qui ont attrapé par ses
soins ce que 'eau colorée peut contenir de mobilité, de coinci-
dences, d’exaspération latentes. Il caresse ’élément de Thales
avec ses mains, avec ses pieds, avec ses joues, aves ses levres. (...)
Cela nous rapproche du Zen et de Dada.

[atd cd aceasta interpretare, semnata Jean Arp, il apropie pe
Jean chiar si de un spirit dadaist, ceea ce inseamna un cuvant
de lauda din partea fostului dadaist Arp. Totusi, mai precis si
mai important aici este ceea ce remarca artistul si criticul Arp
despre procedeul unui automatism specific, care poate produ-
ce si in perioada postbelica opere care sugereaza mobilitate si
un sentiment apropiat de celebrul registru al miracolelor su-
prarealiste.

! Marcel Jean, Obelisk Gallery, London, 1972, 3.
2 Ibid.,, 5.
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Intorcandu-ne la cadrul mai specific in care l-am situat pe
Marcel Jean, si privind opera lui dinspre un context al avan-
gardelor Europei Centrale si de Est, pe langa rolul sau din inte-
rior si rolul sdu de cronicar al suprarealismului, este important
sd apreciem si rolul sau de mediator. El a gasit parteneri inte-
lectuali importanti in randul artistilor si teoreticienilor din
cadrul Scolii Europene, iar istoria relatiei lor poate fi acum re-
cunoscuta ca unul dintre exemplele remarcabile de cooperare
interculturala si transculturald din istoria suprarealismului. A
apreciat inca din anii 1930 activitatea unor artisti romani ca
Victor Brauner si Jacques Hérold, incurajand si in postbelic
contactele cercurilor avangardiste maghiare cu suprarealistii
de la Bucuresti. Il putem vedea pe Marcel Jean ca un mediator
si o persoana de contact al avangardei maghiare, care ocupd o
pozitie relativ similara cu cea a lui Victor Brauner, care la rin-
dul sdu a intermediat intr-un mod eficient realizarile grupului
suprarealist de la Bucuresti in cercurile suprarealiste pariziene.
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Viziunea colaboratorilor romani si
maghiari despre Expozitia Internationala
a Suprarealismului din 1947

Organizarea expozitiei internationale suprarealiste din Ga-
lerie Maeght, Paris in 1947 marcheaza oportunitati de deschi-
dere in istoria suprarealismului, in vederea adeziunii unor noi
autori si noi generatii de artisti la curentul deja consacrat, dar
coincide si cu sfarsitul unor proiecte suprarealiste remarcabile.
Pentru cativa poeti si pictori tineri, roméni si maghiari, parti-
ciparea in diferite moduri la aceastd manifestare a insemnat
practic si ultima posibilitate de a fi prezent intr-o actiune a
grupdrii centrale a suprarealismului parizian.

Expozitia creeaza totodata disensiuni in randul suprarealis-
tilor francofoni: cu aceasta ocazie, suprarealisti francezi si bel-
gieni tineri se opun noii directii impuse de Breton, si fondeaza
gruparea ,suprarealistilor revolutionari”. La scurt timp dupa
expozitie se vor produce si alte rupturi intre Breton si vechi
membri ai grupului, artisti ca Roberto Matta, Victor Brauner,
Marcel Jean, Jacques Hérold, Henri Pastoureau si altii parasind
gruparea in 1948, respectiv 1951. Una dintre noutatile expozi-
tiei constd insa intr-o largire a geografiei suprarealiste: se ob-
serva o prezentd accentuatd a colaboratorilor central- si est-
europeni, din tari ca Cehoslovacia, Ungaria si Romania, tdri in
care avangarda va deveni foarte curand un fenomen interzis.
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Astfel se explica statutul special al expozitiei, de ,,prima si ul-
timd oportunitate” de a intra in contact direct cu arta supra-
realista pentru multi dintre participanti.

In cele ce urmeazi voi incerca o trecere in revistd a opinii-
lor si asteptarilor referitoare la aceastd expozitie, formulate de
catre participantii directi sau ,,corespondenti”. Pozitionarea lor
fatd de suprarealism necesitd o analizd nuantata tocmai din
cauza controverselor legate de expozitie si de pozitia politica
specificd adoptata de gruparea lui Breton dupa cel de-Al Doi-
lea Rézboi Mondial.

Conceptia si contextul istoric al expozitiei

Expozitia din 1947 a fost conceputa ca o documentare a re-
organizarii si a revenirii miscdrii suprarealiste la Paris, dupa
anii de razboi de-a lungul cérora liderul gruparii suprarealiste,
André Breton se adapostise mai intai la Marsilia, apoi in State-
le Unite ale Americii. Gruparea s-a vazut nevoita sa reactione-
ze la analize precum cea publicatd de citre Maurice Nadeau,'
care sugera ca suprarealismul apartinea deja de domeniul tre-
cutului. Pe de alta parte, suprarealistii au simtit nevoia s se
pozitioneze in cadrul cAmpului intelectual dominat oarecum la
vremea respectiva de citre comunisti si existentialisti - ca o
reactie fireasca fatd de experientele razboiului.

In iunie 1947 grupul suprarealist publicd un manifest inti-
tulat Rupture inaugurale, in care incearca in primul rand sa-si
articuleze pozitia adoptata fata de curentele politice ale vremii,
reactiondnd totodatd la criticile adresate suprarealismului.

! Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme, Seuil, Paris, 1945.
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Manifestul semnat de catre 50 de autori — printre ei, Victor
Brauner, Jacques Hérold, Nadine Krainik — enunté o indepar-
tare de politica de partid, mentionind totodata o afinitate cu
activitatea revolutionard a clasei muncitoare. Principala pro-
blema formulata in manifest este de ordin moral: semnatarii
sustin ca ordnduirea de tip capitalist trebuie sa se sfarseasca in
urma necesitatii istorice si datoritd activitétilor politice directi-
onate impotriva acesteia, revolutia proletard fiind prin urmare
o evolutie pozitiva in acest sens, fird a fi un scop in sine.'

O parte importanta a manifestului este argumentarea in fa-
voarea credrii unui nou mit — unei doctrine noi care ar putea
sd inlocuiascd crestinismul si care ar putea sd constituie baza
morald, progresiva pentru un nou tip de societate. Semnatarii
manifestului nu mai sperd in viziunea conform céreia o noua
oranduire economico-sociala ar aduce automat si o transfor-
mare morald si mentala. Prin urmare, putem aprecia destul de
clar felul in care se pozitioneaza suprarealismul in contextul de
dupa razboi: se considerd a fi un curent revolutionar, de stan-
ga, care este gata sa colaboreze chiar cu partide politice (anar-
hismul si trotkismul sunt curente de gandire preferate intr-un
mod explicit in manifest), dar numai pe fondul unei colaboriri
suverane, voluntare, excluzind linia stalinista.

Suprarealismul si-ar gisi rolul, conform manifestului, in
domeniul transformarilor mentale $i morale, iar partea finala
reafirma diferite concepte lansate de catre André Breton: vo-
inta mitului, umorul negru, hazardul obiectiv - toate acestea

! Inaugural rupture”, in Michael Richardson - Krzysztof Fijalkowski
(eds.), Surrealism Against the Current. Tracts and declarations, Pluto
Press, London - Sterling, 2001, 44.
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insemnénd dispozitia de a deschide noi dimensiuni psihologi-
ce in care dorinta §i necesitatea nu se mai afla intr-o opozitie
determinatd de pozitiile sociale.! Dupid experientele negative
legate de implicarea politicd a suprarealistilor din anii ’30, in
perioada de dupa razboi Breton se indeparteaza deci de parti-
dele politice si cautd principii vindecatoare precum cele ale
mitului sau Eros-ului, ingloband aceste principii in conceperea
expozitiei din 1947.

Expozitia a urmarit scenariul unei initieri spirituale supra-
realiste. Breton a realizat in prealabil un amplu proiect al expo-
zitiei, proiect distribuit in randul membrilor grupului si printre
alti colaboratori potentiali. Printre cei mai importanti artisti ai
expozitiei din punct de vedere conceptual s-au numarat pictorii
Jacques Hérold si Victor Brauner, ndscuti in Roménia i stabiliti
in Franta in anii ’30. Hérold a creat un ,altar” care intruchipa
mitul ,,Marilor Transparenti”, iar Brauner a fost prezent cu ce-
lebrul Lup-Masa si Congloméros. Ambii artisti s-au numarat
printre cei care au accentuat latura ,,magica” a suprarealismului
la vremea respectivd, aflindu-se deci intr-o concordanté perfec-
td cu ceea ce si-a propus expozitia din Galeria Maeght.

Expozitia a stirnit controverse. Desi a avut un public nu-
meros, ecourile manifestdrii situau suprarealismul mai degra-
béd in trecut din punct de vedere artistic si intelectual. Vom
vedea ca participantii insisi aveau unele rezerve fata de imagi-
nea suprarealismului reflectatd prin aceastd expozitie.

Sarane Alexandrian, dintre membrii mai tineri ai grupului
suprarealist, a descris expozifia ca un eveniment ce se dorea a

! Inaugural rupture”, op. cit., 46.
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fi la baza unui nou mit colectiv. Modul in care spatiul galeriei
fusese folosit presupunea anumite tipuri de deplaséri si dina-
mici, care 1i indemnau pe spectatori s devind actanti ai unui
ritual mitic. Urcusurile, deplasérile labirintice, si alte efecte
care apelau la anumite reactii de angoasa au fost incorporate in
conceptia expozitiei. 87 de artigti reprezentdnd 24 tari au fost
prezenti cu lucriri la expozitie. Printre acestia foarte multi ar-
tisti tineri, debutanti care gravitau la vremea respectiva spre
viziunea suprarealismului - afirmd Alexandrian.! Pictori ca
Ban Béla sau Balint Endre din Ungaria, artisti care si-au notat
impresiile personale despre expozitia la care au contribuit, se
incadreaza perfect in acest profil.

Inainte de a analiza impresiile acelor artisti care s-au asociat
curentului suprarealist in anii de dupa rdzboi, ar fi util sa exa-
minam i marturia lui Marcel Jean, membru mai vechi al gru-
pului. In lucrarea sa despre istoria picturii suprarealiste, Jean
discutd intr-un mod distinct conceptia si pregétirea expozitiei,
pe de o parte, si catalogul expozitiei, pe de alta parte. Jean aso-
ciaza ideea de baza a expozitiei cu o cilitorie recentd a lui Bre-
ton in insula Haiti, presupunind cd accentuarea aspectelor
mitice si magice se datoreaza experienfelor haitiene. Ca §i Ale-
xandrian, remarcd parcursul ,,initiatic” al spatiului expozitiei,
notand totodatd si aspecte anecdotice ale pregatirilor, de
exemplu ideea de a avea o ,bucitarie suprarealista” in cadrul
exporzitiei, sau o colectie de picturi involuntar suprarealiste,
idei care nu s-au materializat pAnd la urma. Jean descrie $i ma-

! Sarane Alexandrian, Surrealist Art, Thames and Hudson, London, 1970,
190-194.
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sa de biliard amplasatd intr-una dintre silile expozitiei con-
form sugestiei lui Duchamp - bilele de biliard ajungand insa
devreme in buzunarele vizitatorilor ca suveniruri.!

Marturiile lui Alexandrian si Jean sunt marcate de calita-
tea lor de membri ai grupului, ca si de faptul ca in cifiva ani
ambii vor intra in conflict cu Breton si vor pérasi grupul.
Prin urmare, firul narativ prin care expozitia este descrisd
devine oarecum o istorie a declinului - nu neapdrat din cauza
conceptiei lui Breton, cat mai degrabd datorita controverselor
ulterioare si schimbarilor intervenite pe lista membrilor gru-
pului suprarealist.

O descriere ulterioara a lui Alyce Mahon, cercetatoare ca-
re apreciaza intr-un mod favorabil evolutia curentului supra-
realist de dupa 1938 conform unei logici a politicii Eros-ului,
marcheaza ca punct final, culminant al acestei istorii revoltele
studentesti din 1968, considerdnd ca intruchiparea utopiei
suprarealiste poate fi identificatd in aceste momente istorice.>
Cu ocazia demonstratiilor studentesti au apéarut intr-adevar
pe strazi fraze si idei suprarealiste, mai multi artisti supra-
realigti participAnd activ la demonstratii. De notat si faptul ca
in 1971, cand fusese intrebat intr-o anchetd despre actualita-
tea si implicatiile suprarealismului, Marcel Jean raspundea
laconic: mai 1968.°

! Marcel Jean, Histoire de la peinture surréaliste, avec la collaboration d’
Arpad Mezei, Seuil, Paris, 1959, 336-344.

2 Alyce Mahon, Surrealism and the Politics of Eros, 1938-1968. Thames &
Hudson, New York, 2005.

3 Arnost Budik, ,Enquéte sur le surréalisme d’aujourd’hui”, Gradiva
1/1971, 34.
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Anchete, corespondente, contacte:
premisele cautdrii unor analogii

Suprarealistilor le-au plicut anchetele. In iunie 1947, inci
inaintea vernisajului expozitiei, simpatizantii miscarii supra-
realiste au primit un chestionar cu opt intrebari pe file tiparite
cu antetul ,secretariatului” suprarealist Cause, colaboratorii
acestui secretariat fiind la vremea respectiva Sarane Alexandri-
an, Georges Henein si Henri Pastoureau. In Ungaria, teoretici-
anul Mezei Arpdd primeste chestionarul de la Georges
Henein. Desi nu cunoastem raspunsul sau, o scrisoare adresata
la data de 10 julie 1947 lui Claude Serbanne descrie episodul in
felul urmator: ,Henein m’a repondu. Il me semble qu’il existe
également en deux exemplaires, dont I'un sécrétaire officiel du
mouvement surréaliste. Il m’a envoyé méme une formulaire de
8 questions. Si je répondrais a celles-ci consciemment, cela
ferait 2000 pages.™

Acelasi chestionar este cel socotit de Sarane Alexandrian ca
fiind punctul de pornire a prieteniei dintre Gherasim Luca i
el. La data de 29 iunie 1947, Gherasim Luca isi expune puncte-
le de vedere legate de suprarealism, cu multe referinte la ope-
rele sale recente si la activitatea grupului suprarealist de la
Bucuresti. Considera cd desi ancheta este importanta, prioritar
ar fi ca de la o inventariere a starilor de fapt sa se ajungd foarte
repede la intrebarea ,,ce-i de ficut” la modul concret si prag-
matic.’

! Mezei Arpad lui Claude Serbanne, 10 iulie 1947. Fond Mezei Arpad,
Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapesta.

2 Scrisoare publicati de citre Sarane Alexandrian, Levolution de Gherasim
Luca a Paris, Vinea—ICARE, Bucuresti, 2006, 9-12.
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Prezenta grupului suprarealist de la Bucuresti,' ca si cel al
lui Mezei Arpéd de la Budapesta in catalogul expozitiei de la
Galeria Maeght” marcheaza faptul ci grupul parizian i-a con-
siderat parteneri importanti in vederea elaborarii noilor teorii
si practici suprarealiste. Un pasaj al textului gruparii bucu-
restene a fost chiar preluat de catre Breton in prefata catalogu-
lui (,,Selon 'heureuse formule de nos amis de Bucarest, «la
connaissance par la méconnaissance» demeure le grand mot
d’ordre surréaliste.”),’ iar faptul cd Mezei a fost prezent cu do-
ud texte distincte in catalog inseamna cd Breton l-a apreciat si
pe el in aceastd perioada, rezonind la ideile sale despre analo-
giile dintre limbajul magic si cel suprarealist.

Se stie ca in perioada pregatirii expozitiei de la Galeria Mae-
ght, grupul suprarealist de la Bucuresti si grupul Scoala Euro-
peand (Europai Iskola) de la Budapesta se aflau deja in contact.
In martie 1947, Gherasim Luca i scria lui Mezei urmitoarele:
“L’idée d’un contact perpétuel et agissant entre Budapest et Bu-
carest comme entre New York et Tokio va tout a fait avec notre
maniére d’envisager lactivité internationale du mouvement
surréaliste. En ce qui concerne 'essence méme de cette activité,
il me semble que jusquaujourd’hui on a mis un accent trop
grand sur le c6té artistique ou politique de notre langage révo-
lutionnaire et qu'on a presque totalement négligé les ressources
proprement surréalistes (imprévisibles, indéfinis, follement

! Gherasim Luca, Gellu Naum, Paul Piun, Virgil Teodorescu, Trost, Le
Sable nocturne, in Le Surréalisme en 1947, André Breton — Marcel Du-
champ (eds..), Maeght Editeur, Paris, 1947, 56-58.

2 Arpad Mezei , ‘Liberté du langage’; ‘Les Chants de Maldoror’, avec Mar-
cel Jean, in Le Surréalisme en 1947.

3 André Breton, ,,Devant le rideau”, in Le Surréalisme en 1947.
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surprenantes) de notre pouvoir sur le monde.” In doui artico-
le din Caietele Avangardei, am prezentat deja profilul gruparii
»Scoala Europeand” prin publicatiile §i teoreticienii acesteia,”
precum si rolul jucat de Claude Serbanne, colaboratorul revistei
marsilieze Cahiers du Sud, in catalizarea contactelor directe din-
tre suprarealistii romani, cehi §i maghiari.’ Din corespondenta
dintre Claude Serbanne si Mezei Arpad putem reconstitui si
ruta schimburilor de informatii care au evoluat spre organizarea
unor expozitii in reciprocitate, la Budapesta si la Bucuresti, dar
schimbidrile politice din ambele téri au dus pana la urma la ince-
tarea acestor relatii si la abandonarea proiectului expozitiilor.
Reproduc in cele ce urmeazd fragmentele relevante ale schim-
bului de scrisori dintre Mezei si Claude Serbanne, péstrate in
arhiva lui Mezei, referitoare la contactele si schimburile de pu-
blicatii dintre grupérile maghiare si roménesti in 1947.*

Claude Serbanne lui Mezei Arpdd, 7 mars 1947

Je suis trés heureux d’apprendre que vous étes maintenant en
contact avec Gherasim Luca et ses amis. Le petit groupe surréa-
liste roumain est 'un des plus actifs en Europe, le plus actif
méme, et a coup sir le plus interessant, le plus dynamique. Il ne
vit pas sur des procédés ou des ambitions déja séniles, comme bi-

! In Gyérgy Péter - Pataki Gabor, Az Eurdpai Iskola és az Elvont
Miivészek csoportja, Corvina, Budapest, 1990, 57.

2 Baldzs Imre Jozsef, Little Magazines as Manifestos: Nodes of an Interna-
tional Surrealist Network in Postwar Hungary and East Central Europe.
Caietele Avangardei 4/2014, 88-95.

3 Baldzs Imre J6zsef, Claude Serbanne, nod al retelelor de comunicare su-
prarealiste. Caietele Avangardei 9/2017. 87-94. (Studiu publicat si in vo-
lumul de fata.)

* Arhiva lui Mezei Arpéad se afld in fondul de manuscrise al bibliotecii
Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapesta.
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en des groupements surréalistes européens. Je pense que Ghera-
sim Luca, Gellu Naum, Teodorescu etc. vous transmettront qu-
elques-uns de leurs livres: j’ai recu aujourd’hui méme quatre
plaquettes de la nouvelle collection ,Infra-noir”, particuliére-
ment intéressante. De tous les surréalistes roumains, je crois que
C’est encore avec Luca que vous vous sentirez le plus vite en
communion d’esprit.

*

Mezei Arpdd lui Claude Serbanne, 25 mars 1947

Je suis en rapport avec les surréalistes roumains et je leur organiserai
un exposition ici. La date est encore incertaine. Pour le moment, no-
us préparons une exposition des artistes hongrois vivant a Paris.

*

Mezei Arpdd lui Claude Serbanne, 15 mai 1947

Je regois les numéros d’Infra-Noir régulierement. Une telle série
est pratique, car cest encore plus libre qu'une revue laquelle
n’évite pas un grand nombre des rigidités. Par example, une re-
vue doit avoir une sorte de tendance directive. Elle doit contredi-
re a toutes autres directions et tendances méme dans le cas que
ces autres ont vrai. Mais une série des pamphlets consiste des
oeuvres isolés. (...) Luca m’écrivait que Henein a proposé un
congres international du surréalisme et je lui a dit que il faudrait
d’abord fixer les buts a réaliser pour un tel congres, une sorte de
programme idéal, dans le sens de l'interview de Breton: révision
des théses scientifiques etc. Je mentionne ceci pour vous montrer
combien je tiens une coordination des efforts possible.

Poate cea mai interesantd relatare se refera totusi la episodul

incercarii lui Luca i a celorlal{i suprarealisti romani de a pérasi
tara. Dupd cum se stie, este vorba de o incercare eguatd.' Din

! Petre Raileanu, Vampirul pasiv, o noud ordine poeticd a lumii, in Gherasim
Luca, Le Vampire passif. Vampirul pasiv. Vinea, Bucuresti, 2016, 445.
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relatarea lui Mezei se pare ca ruta prin care suprarealistii bucu-
resteni au vrut sd ajunga la Paris ar fi trecut prin Budapesta, Me-
zei fiind rugat de un interlocutor misterios si-i astepte la gara:

Mezei Arpdd lui Claude Serbanne, 28 novembre 1947

Vous V'interessez sans doute de la sort [sic!] de G. Luca et de ses
amis. J’ai eu un jour la visite d'un poete frangais qui m’a porté
leurs nouvelles. Ils m’ont prié de les atteindre [sic!] si possible a
la gare, car ils voulaient me visiter avec les femmes, ensemble
[sic!] quelques 5 personnes. Depuis, ils m’ont écrit une carte en
s’excusant de ne pas avoir [sic!] venu, car ils étaient malheureu-
sement retenus. Mais ils n’ont pas renoncé a I'espoir de me visi-
ter ici. Ils espérent de pouvoir visiter finalement Paris. J’étais fort
surpris de ces nouvelles, car j’ai cru qu’ils ont allé [sic!] déja I'été
a Paris pour visiter la grande Exposition. D’ailleurs je crois que
vous étes informé par eux directement de ces projets.

In istoriile ,,Scolii Europene”, acest proiect de emigrare s-a
pastrat ca un fapt realizat, sotia lui Mezei amintindu-si in anii
’80 ca suprarealistii romani l-au vizitat pe Arpdd Mezei la Buda-
pesta.! Stim insd ca Luca si Trost au ajuns abia mult mai tarziu
la Paris, via Tel Aviv, fira ca intalnirea respectiva sa aiba loc.

Urmele pregdtirii expozitiei de la Galeria Maeght in
arhivele suprarealistilor romani

S revenim la istoriile paralele ale pregatirii expozitiei de la
Galeria Maeght, in urma carora intélnirea dintre Mezei, Luca
si ceilalti suprarealisti bucuresteni s-a produs pina la urma
doar in domeniul virtual, pe paginile catalogului expoziiei.

! Gyorgy Péter — Pataki Gabor, Az Eurdpai Iskola és az Elvont Miivészek
csoportja, op. cit., 54, 57.
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Numai doi pictori mai tineri ai ,,Scolii Europene”, Ban Béla si
Balint Endre, au avut ocazia sd participe efectiv la expozitie,
desigur alaturi de alti pictori originari din Estul Europei -
printre ei, Jacques Hérold si Victor Brauner.

Despre pregatirea expozitiei se stie pe baza mai multor
marturii ca in ultimele sdptamani de dinaintea evenimentului
s-a desfasurat cu o dinamicd halucinanta, cu dese intalniri ale
organizatorilor si participantilor. Suprarealistii roméni par sa
aibd totusi o pozitie de invidiat printre participanti, in sensul
ca aproape cu un an inaintea expozifiei ei au deja informatii
destul de precise despre planurile lui Breton. Gherasim Luca si
Gellu Naum corespondeaza in august 1946 despre un proiect
care ar putea fi realizat in cadrul expozitiei. Conform relatarii
lui Luca, Victor Brauner vorbea in prealabil despre viziunea
exporzitiei ca despre un templu al libertétii/ereziei si se astepta
ca prietenii sdi de la Bucuresti sa-i trimitd lucrari colecti-
ve/anonime in vederea expunerii:

mé grabesc sa-ti transmit noutdtile pe care le detin in primul
rand o scrisoare primita de la Victor in care imi vorbeste despre
organizarea unei enorme expozitii surrealiste (iti scriu in terme-
nii lui) cu un caracter tout a fait nouveau [,] este vorba de gésirea
unui mobil de structurd un fel de templu al libertatii sau al ereziei
[,] un fel de «loc» simbolic al aspiratiilor noastre comune care sd
ne permitd sa intreprindem o lucrare colectiva si anonima (su-
bliniat de mine) in maniera marilor epoci de frisoane ale sensibi-
litatii [,] este vorba de montarea unei sili la care sa colaboreze
pictori [,] poeti [,] arhitecti si sculptori [,] o viziune noua a unui
spatiu nou si necunoscut”.!

! Gherasim Luca lui Gellu Naum. Athanor. Caietele Fundatiei Gellu
Naum 2/2008, 26-27.
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Intr-o scrisoare adresatd lui Brauner la data de 12 martie
1947, Luca deplange faptul ca invitatia oficiald de la Breton nu
a ajuns inci la ei, desi proiectul participirii s-a cristalizat.! In
decursul unei singure sdptimani evenimentele se precipita, si
la 20 martie Luca il ingtiinteaza deja pe Brauner ca textul co-
lectiv Le sable nocturne a fost expediat pentru a fi publicat in
catalogul expozitiei: ,Dans le sens du silence et du support théo-
rique du non et de 'amour, nous-mémes nous proposons une
salle obscure (d’une obscurité absolue) peuplée de formes d’un
prononcé caractére érotique et de materiaux fétichistes divers
(parfum, cheveux, soie, etc. etc.), salle que 'on parcourait les
bras en avant, tout en rencontrant les espaces durs, les concréti-
ons aphrodisiaques et mystérieuses de ces formes et tout en les
explorant a la recherche des surprises du toucher. Cest un des
jeux que nous faisions nous-mémes avec des objets — personna-
ges vivants (hommes et femmes) -, il se nommait: le sable noc-
turne.” Acest text se inscrie, dupd cum se stie, in cadrul propus
initial, al anonimatului si al aportului colectiv.

Experimentul ,nisipului nocturn”,® prin radicalitatea sa,
precum si prin incorporarea hazardului obiectiv in teoretiza-
rea sa, a fost evident pe placul lui Breton. Totusi, contactele
suprarealistilor bucuresteni cu gruparea pariziana au incetat
timp de cafiva ani. Dupa incercarea esuata de a trece granita

! Gherasim Luca lui Victor Brauner, 12 martie 1947, in Victor Brauner,
Ecrits et correspondances 1938-1948, Centre Pompidou — INHA, Paris,
2005, 226-227.

2 Gherasim Luca lui Victor Brauner, 20 martie 1947, in Victor Brauner:
Ecrits..., op. cit., 227.

3 O interpretare a textului: Sarane Alexandrian, Le surréalisme et le réve,
Gallimard, Paris, 1974, 225.
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spre sfarsitul anului 1947, Luca si Trost revin cu scrisori sincere,
necenzurate, expediate din Israel doar in 1950. Imprejurarile
sunt insa deja diferite: Luca i scrie lui Brauner la 30 octombrie
1950 despre regretul sdu legat de indepartarea lui Brauner de
Breton, apreciind ca prietenia lor pérea a fi la apogeu cu ocazia
expozitiei de la Galeria Maeght." Expozitia devine deci, dintr-o
perspectivd ulterioara, un ultim punct de intilnire pentru per-
soanele cu adevarat importante pentru Gherasim Luca.

Perspectiva artistilor si teoreticienilor din Ungaria

In arhiva Breton s-a pastrat o scrisoare expediati de Mezei
Arpad la data de 6 februarie 1947.% Aici, el mentioneazi invi-
tatia de a participa la expozitie, intermediatd de catre Marcel
Jean, si prezintd planul unui articol care este dupa parerea lui o
regandire a structurii stiintelor si o teorie a suprarealismului in
acelasi timp. In urma acestei propuneri va apirea in catalogul
expozitiei articolul Liberté du langage.’

Este evident deci ca publicarea acestui articol al lui Mezei,
ca si participarea lui Ban si Balint la expozitie se datoreaza
intr-o mare masura lui Marcel Jean. Desi Jean nu-i cunostea
pe Ban si Balint de la Budapesta, si avea dubii in legatura cu

! Gherasim Luca lui Victor Brauner, 30 octombrie 1950. Bibliothéque
Kandinsky, inv. 8818-763.

2 Arpad Mezei: Plan d’un article. 1947. febr. 6. Fonds André Breton
10592, Boite de la vente, http://www.andrebreton.fr/fr/item/?GCOI=
56600100591490

3 Pentru o interpretare mai ampla a articolului scris de Mezei v. Baldzs
Imre Jozsef: Surrealist Hybrids — Contemporary Hybrids: Arpdd Mezei
and the Late Surrealist Theories of Hybridity, Acta Universitatis
Sapientiae, Philologica, 1/2017, 49-56.
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prezenta suprarealismului in artele plastice maghiare pand in
1945, in mai 1947 ii asteaptd cu incredere pe tinerii pictori,
scriindu-i lui Mezei urmatoarele:

Au sujet des peintres dont tu me parles, jattends leur visite. Quant
a un groupe surréaliste de Budapest sans doute cela dépend-il plus
de vous-mémes que de quiconque ici. Crois bien que le groupe ro-
umain sest constitué ainsi, et sans que les avis ou jugement de
Brauner y soient pour grand chose. (...) Je crois d’ailleurs que his-
toriquement les Hongrois se révélent plutdt dans la poésie et la
philosophie que dans les arts plastiques, ceci naturellement ne
préjuge en sien de peintres possibles, mais je ne connais pas suffi-
samment ceux dont tu me parles pour donner un avis la-dessus.
Quant a Rozsda et Barta, ils me semblaient a I'époque, assez élo-
ignés du surréalisme, cela ne veut pas dire naturellement qu’ils ne
puissent se développer dans cette direction??"

Perspectiva tinerilor pictori maghiari poate fi reconstituita
prin relatirile lor din epoci. Intr-o scrisoare expediati la 3 iu-
nie 1947 lui Pan Imre (fratele lui Mezei Arpdd, membru fonda-
tor al ,,Scolii Europene” de la Budapesta), Balint Endre anunta
cu bucurie cé se desfasoard pregitirile pentru marea expozitie
din Galeria Maeght, si ca Breton i-a selectat o opera pentru ma-
terialul ce urmeazi si fie expus.? In aceeasi scrisoare semnalea-
za ca se pregateste sa-si scrie impresiile despre expozitie pentru
o publicatie din Ungaria. In cele din urm4, acest articol a fost
inclus in volumul siu publicat in 1972.°

! Marcel Jean lui Mezei Arpad, 12 mai [1947.], fond Mezei Arpad, OSZK
Budapesta

2 Balint Endre lui Pan Imre, in Gydrgy Péter — Pataki Gébor, Az Eurdpai
Iskola és az Elvont Miivészek csoportja, op. cit., 132.

3 Balint Endre, Hazugsdgok napléjdabol, Magvetd, Budapest, 1972.
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Dupa relatéri subiective despre impactul exercitat asupra sa
(isi aduce aminte de o expozitie de figuri de ceard, vazuta in
copildrie), Bélint vorbeste in articolul sdu despre experimente
legate de trup si de spatii — aceste senzatii fiind dislocate de
citre experienta razboiului.! In vederea legitimarii atmosferei
sumbre, nelinigtitoare a expozitiei, Balint apeleaza deci la ex-
perienta recenta a razboiului.

Balint nominalizeazd intr-un mod explicit doar cinci artisti
suprarealisti in textul sau: dupa parerea lui, cehoaica Toyen
este cea care da ,tonul” expozitiei, reprezentdnd cumva nivelul
mediu al expozitiei. Il impresioneazd Joan Miré, cu figurile
sale mitice care asociazd prezenta culturilor antice dincolo de
suprafetele pictate, dar $i Max Ernst, desi tablourile expuse de
el cu aceastad ocazie nu reprezintd dupa parerea lui Balint cul-
mile operei. Salvador Dali este cel mentionat din cauza ab-
sentei sale — in aceastd perioada Dali se afla desigur in conflict
cu Breton -, iar Hans Arp este cel care rezolvd prin operele
expuse una dintre problematicile cardinale ale artei maghiare
din acea vreme: posibilitatea de a face arta abstractd si supra-
realistd in acelasi timp. In anii 40, arta maghiar3 era divizati
intre adeptii artei abstracte, pe de o parte, si cei ai artei supra-
realiste, pe de altd parte. Arta lui Arp era vazuta de catre Bélint
ca un model care reusgeste sd imbine intr-un mod convingator
cele doud aspecte.?

Articolul este bogat insa in relatarea unor aspecte anecdoti-
ce — masa de biliard amintita de Jean si Alexandrian apare la

! Balint Endre: ,,Exposition internationale du surréalisme Paris, Galerie
Maeght”, in Hazugsdgok naplojabol, op. cit., 69-70.
2 Balint Endre: ,,Exposition internationale...”, op. cit., 71.
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Balint ca fiind luatd in folosintd de catre artistii expozanti.
Aceste efecte sunt considerate de catre tanarul pictor ca fiind
frivole — dar sd nu uitam totusi cd atmosfera definitorie pentru
Balint in aceasta expozitie era apropierea de rizboi si de imi-
nenta mortii.

Ban Béla, alt pictor tinar al Scolii Europene, bursier ca si
Balint, scrie la rAndul sdu un articol despre expozitie, relatare
care va apdrea abia postum, in 1984." Este vorba despre un ar-
ticol ceva mai detaliat, pe care autorul si-ar fi dorit si-1 publice
intr-o revistd. Ban adoptd o pozitie oarecum asemdnétoare cu
cea relatatd de Balint, cautdnd esenta suprarealismului undeva
dincolo de jocuri si frivolitati, considerand masa de biliard si
celelalte elemente similare ca fiind momeli care atrag un public
numeros. Momeli de succes de altfel, care asigura prezenta
spectatorilor in ciuda unor preturi de intrare ridicate.

Ban scrie pe larg despre lucrari expuse de citre Yves Tan-
guy, Max Ernst, Joan Mird, Pablo Picasso, Marcel Duchamp.
Pe langd analiza operelor acestora, afirma ca artistii ca Arp,
Matta, Toyen, Stirsky, Brauner, Gorky, Man Ray, Baskine dau
dovada de calitéti deosebite in domeniul picturii — dupd cum
afirma Ban, ,,dupd parerea noastrad ei sunt artistii care repre-
zinta suprarealismul dand dovada de calitati artistice, lipsite de
literaturizare”.?

Ban realizeaza si o listd a participantilor maghiari ai expo-
zitiei — pe langa Balint Endre si el insusi ii aminteste pe parizi-
anul Marton Ervin, care apare in catalog intr-adevar cu

! Ban Béla, ,,A nemzetkozi sziirrealista kidllitds Parisban”, Ars Hungarica
2/1984, 289-290.
2 Ban Béla, ibid.
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mentiunea ,,Hongrie”, dar si pe brasoveanul Henri Nouveau
(Neugeboren Henrik), care este listat ca artist din Franta.'

Téandrul pictor maghiar sintetizeaza in articolul sau obiecti-
vele suprarealismului epocii, dar vede perspectivele evolutiei
propriei cariere intr-o directie ,,sinteticd”, dupa toate probabi-
litatile urmarind evolutiile politice si artistice din Ungaria si
din Franta.? Intr-o scrisoare datati din septembrie 1947 Bén se
autocaracterizeazd ca fiind comunist, $i aceasta caracterizare
explica in contextul manifestului Rupture inaugurale motivul
pentru care incearca sa se distanteze de suprarealismul parizi-
an in perioada respectiva.’

Traiectoria carierei lui Ban a evoluat de altfel ulterior in di-
rectia realismului socialist, in contrast cu cea a lui Balint care,
dupa un sejur la Paris in perioada 1957-1962, a revenit in Un-
garia, si a devenit unul dintre artistii care erau conectati la
avangarda interbelica §i la neoavangarda anilor ’60 si *70 in
acelasi timp.

Concluzii

Expozitia internationald suprarealista din 1947 a fost pen-
tru mulfi artisti est-europeni o ultima oportunitate de a se ex-
prima liber, inainte de turnura stalinistd din politicile culturale

[

Lista completa a lucrarilor expuse de catre artisti de provenientd
maghiara este: Ban: L’homme errant; Balint: Solitude; Marton: Nu assis;
Nouveau: Joséphine, Le roi de Thulé. Cf. 1947. Exposition internationale
du Surréalisme, Fiches intérieures du catalogue, http://www.
andrebreton.fr/fr/item/?GCOI=56600100506400# Brauner este prezent
cu 5 lucriri, Hérold cu 3.

2 Ban Béla, ,,A nemzetkozi sziirrealista kidllitds Parisban”, op. cit., 290.

® Bén Béla lui Pan Imre, 10 septembrie 1947, Ars Hungarica 2/1984, 291.

134


http://www.

din zond. Le sable nocturne, publicat in catalogul expozitiei, se
numard pe langd Eloge de Malombra printre ultimele texte
semnate de cdtre toti membrii grupului suprarealist de la Bu-
curesti. Scoala Europeand de la Budapesta este nevoita s isi
sisteze activitatea in aceeasi perioada. O analizd atenta ne arata
punctele comune ale teoriilor suprarealiste bucurestene si ma-
ghiare din epocd, aceste teorii fiind reprezentative pentru su-
prarealismul postbelic, cu o incarcatura magica, promovata de
catre André Breton. Expozitia de la Galeria Maeght este o ma-
nifestare care subliniazd acest aspect — expozantii romani si
maghiari, ca si autorii catalogului intdrind pozitiile suprarea-
lismului postbelic, marcat de politicile Eros-ului.
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Umbre sinistre in Malombra

Antecedente si contexte literare

Numele Malombra, cu o sonoritate sinistra, are o istorie
indelungati in cultura europeand. In 1881, Antonio Fogazza-
ro a publicat un roman cu acest titlu. Dupd cum afirmd un
studiu, aceasta operd este ,,poate singurul roman italian din
aceastd perioada a carui sursd principald de inspiratie este
romanul victorian englezesc si literatura gotica tarzie”.! Alte
texte scrise de Fogazzaro includ referinte la autori precum
Horace Walpole, Ann Radcliffe, Wilkie Collins, Edgar Allan
Poe si cérti precum Jane Eyre de Charlotte Bronté. Malombra
a devenit o carte de succes, si in citiva ani a fost tradusa in
engleza, mai intdi in Anglia (1896), apoi si in Statele Unite
(1907). In 1942, Mario Soldati a realizat o adaptare cinema-
tografica (anterior a mai existat o versiune transpusa in film
mut, in 1917, in regia lui Carmine Gallone), care a atras aten-
tia grupului suprarealist roman (Gherasim Luca, Gellu Na-
um, Paul Pdun, Virgil Teodorescu, Trost): textul colectiv
Eloge de Malombra - Cerne de 'amour absolu, scris in limba

Ann Hallamore Caesar, Sensation, Seduction, and the Supernatural:
Fogazzaro’s Malombra, in The Italian Gothic and Fantastic: Encounters
and Rewritings of Narrative Traditions, ed. Francesca Billiani & Gigliola
Sulis, Fairleigh Dickinson University Press, Madison, New Jersey, 2007,
100. Traducerea mea, BIJ.
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francezd in 1947,' a fost rezultatul colaboririi lor, si a devenit
o referintd importantd in publicatiile despre relatia dintre
suprarealism si film.?

Am putea urmari istoria numelui Malombra prin investi-
garea unor adaptdri cinematografice italiene si mai recente
(din 1974 si 1984), dar sa ne concentram acum asupra expe-
rientei suprarealistilor transpuse intr-un text pseudointerpre-
tativ, un fel de ekphrasis al filmului,’ si asupra motivelor care
au stat la baza interesului lor.

In textul suprarealistilor romani nu existd indicii argu-
mentative, sau motivatii evaluative explicite - desi existd, de-
sigur, trimiteri semnificative. Titlul insusi vorbeste despre
notiunea de ,,iubire absolutd”, ceea ce trimite la conceptul de
»iubire nebuna” al lui Breton. In al doilea rand al textului,
gasim expresia ,la convulsion de la beauté”, o alta aluzie la
textele lui Breton.

In acesti ani, Breton insusi a fost interesat de literatura go-
tica engleza, apreciind aceasta traditie literara. Argumentele
sale sunt probabil cel mai bine exprimate in textul sdu din

! Surréalisme, Bucuresti, 1947. In cele ce urmeazi, mi voi referi la
editia textului din volumul Gellu Naum, Varia, Polirom, Iasi, 2020,
90-96. Traducerea din franceza in roméana ii apartine lui Dan
Stanciu.

2 La Paris, a fost republicat in L’Age du Cinéma (4-5/1951, 34-36.), iar
o traducere in englezd apare in volumul The Shadow and Its Shadow.
Surrealist Writings on the Cinema, ed. Paul Hammond, City Lights
Books, San Francisco, 2000, 3rd edition, revised and expanded,
117-120.

3 Régine-Mihail Friedman, Pré-texte a texte: Malombra (1942) et son
Eloge (1947), in Monique Yaari, ed., Infra-Noir, un et multiple, Peter
Lang, Bern, 2014, 205.
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1938 Limites non frontiéres du surréalisme, publicat ulterior si
in colectia de eseuri La clé des champs din 1967.'

In timp ce pune la indoiala validitatea unor concepte litera-
re precum realismul socialist, Breton sustine cd cea mai impor-
tanta sarcina a artei unei epoci nu este aceea de a exprima
»continutul manifest” al epocii, ci mai degrabd de a-i indica
»continutul latent”. Acest continut insa, spune Breton, poate fi
accesatd mai degraba prin dimensiunea fantasticului, datorita
profunzimii sentimentelor pe care le poate evoca si care, altfel,
nu ar avea spatiu de exprimare in lumea reald.* Potrivit lui
Breton, genul care exemplificd cel mai bine acest fenomen este
romanul englezesc de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, mode-
lul roman noir sau de roman gotic. In eseul siu, Breton menti-
oneaza tocmai autorii care fusesera si preferatii lui Fogazzaro
cu cateva decenii mai devreme si, desigur, subliniazad cd multi
autori importanti ai secolului al XIX-lea au avut o atitudine
pozitiva fata de acest gen: Victor Hugo, Balzac, Baudelaire,
Lautréamont sau, dintre englezi, Byron.?

Textul ne conduce spre concluzia cd romanul gotic pare sa fi
fost esential pentru fondatorul suprarealismului din cel putin
trei motive: 1. puternicul impact emotional al acestor romane,
care faciliteaza cautarea bazelor unui nou ,,mit colectiv’; 2. pen-
tru ca trateaza problemele nerezolvate ale trecutului (fantomele
si spiritele sunt prezentate aici in mod clar din punct de vedere
al interpretarii psihanalitice); 3. datoritd decorului arhetipal al

! André Breton, La clé des champs, Jean-Jacques Pauvert, Paris, 1967.

2 André Breton, Limites non frontiéres du surréalisme, in AB, La clé des
champs, op. cit., 26-27.

3 Ibid., 27.
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»castelului”, care atribuie imagini si directii de miscare specifi-
ce intalnirii personajelor cu trecutul.

De asemenea, este demn de remarcat faptul ci Breton contex-
tualizeaza istoric atractia exercitatd de sfera miraculosului, ob-
servand ca Rimbaud sau Lautréamont, de exemplu, s-au orientat
cu emfaza in aceasta directie in acelasi moment istoric, in jurul
anului 1870 - in imediata vecinatate temporala a razboiului fran-
co-german si a Comunei din Paris.! La sfarsitul anilor 1930 si in
timpul razboaielor, situatia ii parea similard lui Breton in multe
privinte. Unele dintre elementele vocabularului din Elogiul Ma-
lombrei intéresc si ele acest aspect: ,,subrezenia amintirii”, ,,viito-
rul trecutului”, ruinele, ,,determinisme, erori si surse” etc.

Tehnica literard a textului se bazeaza pe asocieri libere:
punctul de plecare pentru asocieri sunt unele scene si decoruri
ale filmului, iar uneori chiar dialogurile, din care Elogiul Ma-
lombrei citeaza fraze intregi. Dar acestea sunt recontextualizate
desigur in textul suprarealist, care contine deopotriva pasaje
poetice si argumentative, minieseuri si aforisme. Perspectiva
suprarealistd sparge naratiunea filmului, iar unele scene sau
dialoguri din film capatd o semnificatie mai mare, am putea
spune chiar un plus de semnificatie specificd (uneori grotesca),
printr-un fel de reinterpretare simbolici: ,,- Iti amintesti totul?
Totul. Eu nu-mi mai amintesc nimic. Dar stiu ci trebuia sa
vina aceasta clipa, Cecilia. In ce lume ai triit: ma sufoc. Lacul
nu poate fi vazut decit din aripa stdngd a castelului.”

Fragmentele dialogurilor din film sunt juxtapuse aleatoriu in
text, sau mai exact: in formd de colaj sau ready-made ajustat.”

! bid., 23.
2 Friedman, op. cit., 215.
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Totusi, aceasta tehnica arata totodata, ca dialogurile dintre Ma-
rina di Malombra si Corrado Silla din film poarta deja amprenta
unor dialoguri absurde in sine - cuvintele lor nu se intélnesc,
apartin unor lumi si discursuri diferite. Aceasta trasitura (utili-
zarea specifica a limbajului in anumite scene ale filmului) a fost
probabil motivul pentru care Gherasim Luca si colegii sai au
atribuit filmului eticheta de ,,involuntar suprarealist”.

Caracter involuntar, necesitate, intdmplare

Dacé privim chestiunea neintentionalitatii din punct de ve-
dere teoretic, putem suspecta utilizarea termenului ,,involun-
tar suprarealist” de ceea ce structuralistii si poststructuralistii
numesc ,,intentional fallacy”: un discurs care incearca o recon-
structie neproblematica a intentiei autorului.

Cu toate acestea, cred cd este important sd abordam aceasta
incadrare a suprarealismului involuntar in contextul filmului
Malombra din doud motive. Primul este cd semnificatiile valo-
rice ale caracterului involuntar sunt diferite in sistemul de
gandire suprarealist de cele ale unui discurs pragmatic-ratio-
nalist. Insdsi notiunea de automatism, respectiv accentuarea
rolului viselor, indica faptul ca, incd de la aparitia primelor
manifeste suprarealiste, autorii acestei misciri asteapta de fapt
mai mult si diferit de la lumea ,,neintentionatului” decat de la
ceea ce este disponibil prin intentie. Ei nu exclud elementul
interpretativ (de fapt, paradoxul unui ,,involuntar intentionat”
a devenit rapid evident pentru ei in contextul scrierii automate
suprarealiste timpurii), dar interpretarea in cazul lor este ade-
sea mai degraba asociativa, deschisa spre semnificatii multiple.
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Opusul rationalului in limbajul comun este irationalul - dar
atitudinea suprarealistilor fatd de irational nu este de a-1 ridica
intr-un sens absolut deasupra rationalului, ci de a mentine
deschiderea domeniului rationalului, sau de a preveni inchide-
rea acestuia. In acest sens, domeniul suprareal nu se afli in
opozitie cu cel a realului, ci mai degraba intr-o relatie parte-
intreg: realul este prin urmare un caz special al suprarealului.

Neintentionalitatea, in termeni suprarealisti, nu este deci o
»greseala” sau o ,naivitate”, ci o sursd de inspiratie importanta
pentru ei in general. Filmul Malombra este din acest punct de
vedere ,eclectic” - si in niciun caz de un suprarealism progra-
matic. Cele mai multe imagini, scene, personaje pot fi descrise
ca elemente dintr-o naratiune cinematografica anecdotico-
melodramaticd, dar printre acestea sunt intercalate alte ele-
mente stranii, si probabil acestea sunt cele care capata sensuri
importante pentru suprarealistii bucuresteni.

Un alt motiv pentru care problema ,neintentionalititii”
trebuie abordata in acest context, este dificultatea definirii fan-
tasticului. Roger Caillois, de exemplu, nu considera efectul
produs in mentalul uman in urma unei decizii, ,fantasticul
voit”, ca fiind fantastic in sensul propriu al cuvantului - cau-
tand acel fantastic aparent ,nepotrivit”, secundar, care este
fantastic chiar in raport cu fantezia conformd conventiilor
operei in care se produce.' Spre deosebire de Caillois, definitia
fantasticului datd de Tzvetan Todorov, criticd fatd de aborda-
rea lui Caillois, plaseaza definitia respectiva in domeniul ,,in-
tentional fallacy”, si isi fundamenteaza definitia pe o limitare

1 Roger Caillois, In inima fantasticului, Meridiane, Bucuresti, 1971, 14.
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in timp si in amploare a sferei conceptuale a fantasticului, atri-
buind sesizdrii fantasticului un comportament specific si o
ezitare aparte. Intalnirea cu un eveniment inexplicabil declan-
seazd in abordarea lui Todorov o fluctuatie, o ezitare intre do-
ud reactii posibile: fie il putem asuma ca fiind un eveniment
imaginar, un eveniment atribuit unor iluzii, si atunci legile
lumii inconjuratoare pot fi pastrate in forma lor actuala, ,rati-
onala”; fie putem crede céd evenimentul a avut loc cu adevarat,
dar atunci trebuie sa acceptim ca realitatea este guvernata de
legi (inca) necunoscute noud. Todorov sintetizeazd aceasta
atitudine, de o importanta cardinald pentru producerea fantas-
ticului in felul urmator: , Fantasticul ocupa intervalul acestei
incertitudini; deindata ce optam pentru un raspuns sau cela-
lalt, parasim fantasticul patrunzind intr-un gen invecinat, fie
straniul, fie miraculosul. Fantasticul este ezitarea cuiva care nu
cunoaste decat legile naturale pus fatd in fatd cu un eveniment
in aparentd supranatural.” Problema pe care o ridica definitia
lui Todorov (si autorul insusi reflecteaza asupra acestui aspect
in cartea sa) este cd ea restrange radical domeniul de aplicare al
fantasticului, si face posibild lectura anumitor pasaje din ace-
easi opera ca fiind , literatura fantasticd”, dar care, inaintdnd in
carte, pot capata alte tipuri de explicatii, si se pot transforma in
altceva - in acest sens, Todorov vorbeste chiar despre posibili-
tatea unui ,,gen al continuei evanescente”, si se refera la notiu-
nea de prezent aflat intr-o disparitie constantd pentru a sustine
aceasta linie de gindire.” Din punctul de vedere al unei lecturi

! Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantasticd, Univers, Bucuresti,
1973, 42.
2 Idem, 60.
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de tip avangardist (care nu porneste de la o viziune organica a
operei de arta si pentru care impulsurile momentane ale textu-
lui sunt mai importante), aceste momente de sclipire sunt
probabil semnificative in sine, si dominatia unor ,explicatii’
ulterioare devine improbabila. O observatie importanta in car-
tea lui Todorov este ca multe opere ale romanului gotic engle-
zesc pdrasesc in acest sens categoria fantasticului si ca in
romanele Clarei Reeves sau ale lui Ann Radcliffe prevaleaza
categoria ,supranaturalului explicat”, a ,,straniului”, in timp ce
operele lui Horace Walpole, M. G. Lewis sau Mathurin apartin
lumii supranaturalului acceptat, a ,miraculosului”. ,,Fantasti-
cul pur” este, asadar, pentru Todorov, chiar limita care separd
hibrizii ,,fantasticului-straniu” si ,,fantasticului-miraculos”.!

In filmul lui Mario Soldati transpare comportamentul ezi-
tant, oscilant al personajelor - Marina di Malombra respinge
initial explicatiile supranaturale (se muta in camera ,,bantuitd”,
de exemplu, desi proprietarii casei o avertizeazd si nu faci
acest lucru), apoi in urma unor diverse coincidente (sau ,,nece-
sitati”?) incepe sd ezite; dupa un soc emotional puternic, ac-
ceptd din ce in ce mai mult explicatiile supranaturale care o
atrag intr-o identificare completa cu situatia unei alte persoa-
ne. Versiunea oferitd spectatorului este, desigur, mai degraba
una a explicatiilor rationale (coincidentele sunt rezultatul unor
simple intamplari si neintelegeri, iar Marina este prinsa intr-o
perceptie maniacald a lumii), dar particularitatile limbajului
cinematografic, codurile vizuale anuleaza, nuanteaza si com-
pleteaza intr-un mod repetat naratiunea rationalitatii.

! Idem, 60-62.
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O parte insemnata a trasdturilor percepute ca suprarealiste,
asa cum se poate deduce din textul suprarealistilor romani,
deriva din vizualitatea filmului. In primele cadre vedem sosi-
rea Marinei di Malombra, care, din cauza dificultétilor finan-
ciare, se mutd la castelul unchiului ei, aflat pe malul unui lac.
Locul este izolat: este accesibil doar dinspre apd. Aici, Marina
descoperd un secret de familie din generatiile anterioare: Ceci-
lia, prima sotie a tatalui unchiului ei, a trait retrasd in castel,
supusa hartuirii si intimidarii sotului ei gelos - ceea ce i-a pro-
vocat pana la urmd moartea. Marina devine din ce in ce mai
convinsa ci este reincarnarea Ceciliei si cd trebuie sa o razbu-
ne, aga cum sugereaza scrisoarea scrisd de Cecilia.

Secventele care preced aceastd descoperire pun accentul pe
izolare (femeia singura in camera, sunetul pianului, ploaia care
se scurge pe fereastrd) - si ne atrag atentia asupra faptului cd cele
mai importante evenimente din film au loc ,,induntru”. Acesta
este un moment limitd pentru formarea identitatii Marinei - si,
ca spectator, in aceasta scend vedem la inceput doar fata femeii
reflectata in geamul ferestrei: este ca si cum, la sfarsitul scenei,
Marina ar adopta trasaturile unei noi identitati, din afara ei.

Dubluri si umbre

O solutie recurenta in Malombra este dedublarea care apare
cu ocazia fiecarui eveniment, fiecarei intlniri, fiecarei introduceri
de noi personaje - exemplul chipului din oglinda ferestrei poate fi
interpretat in aceeasi cheie, ca un fel de pregitire a intalnirii.

Desi in anumite genuri traditionale asemenea momente
marcheaza formarea ,imaginii ideale” si naratiunea adecvarii
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cu aceasta imagine (de exemplu, in basme, printul se indra-
gosteste de multe ori de chipul fetei inainte de a o intalni), un
text al lui Gherasim Luca, scris aproape in acelasi timp cu
Elogiul Malombrei, sugereaza ca gindirea suprarealistd
deconstruieste si desfiinteaza aceasta relatie: ,Pot sa pipdi
noaptea, o pot siruta ca pe o femeie, dar aparitia asta mai
inconsistentd decit punctul, decat fumul, imi aluneca printre
degete, efortul de a apuca, de a prinde, surprinzandu-ma in
mijlocul camerei cu 0 ména stransa puternic in jurul gatului,
oniric inceput de agonie. Agonia unei pisici plimbandu-se pe
un cearceaf pana ce devine motiv de broderie. Agonia linisti-
ta a unui crap mai inainte de a deveni briceag format peste.
Sa privesti un castel in ruine dupa ce i-ai cercetat planurile la
cel mai apropiat muzeu municipal; nu se poate sa nu observi
agonia latenta a acestei femei dupd ce i-ai privit catva timp
fotografia.”" Se poate observa ca Luca plaseaza aici accentul
pe momentul ,transformadrii”, sau pe posibilitatea transpune-
rii imaginii preexistente dinspre exterior spre sine. Imaginea
»originala”, pe care privitorul o intilneste pentru prima data,
nu este un factor de stabilizare, dimpotriva. Filmul lui Soldati
se bazeazd pe acest efect in mai multe randuri.

Deoarece in genul gotic, atit in roman, cat si in film, eve-
nimentele se indreaptd spre un deznoddmant negativ, semnele
pregititoare pot fi citite mai degraba ca prefigurand sau anun-
tand evenimente intunecate: ele nu sunt imagini ideale, ci mai
degraba umbre.

! Gherasim Luca, Acest castel presimfit, in GL, Inventatorul iubirii, Dacia,
Cluj, 2003, 186.
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»Aparitia” Ceciliei in film este, asadar, o astfel de umbr4, la
fel ca si evenimentele pe care le prefigureazd in scrisoarea sa.
Corrado Silla este mai inti reprezentat in castel prin cartea sa
(titlul cartii din film este Fantasmi del Passato / Fantomele tre-
cutului), iar apoi apare el insusi (la fel cum, ca romancier, in-
talneste scrisul de ména al Marinei/Ceciliei, care ii scrie inainte
de a o intalni personal). Sosirea lui Edith, blinda si grijulie,
aflatd intr-o opozitie cu figura Marinei, este precedatd de o
scena in care tatal lui Edith i aratd lui Corrado Silla o fotogra-
fie cu ea cind era copil.

Alter-ego-urile proiectate in astfel de momente pregitesc
deci intalnirile, dar, de fapt, contribuie mai mult la crearea
predispozitiei: personajele (si spectatorul) care percep coinci-
dentele sunt probabil atrase spre o stare de spirit necesara pen-
tru receptarea fantasticului.

Fara indoiald, suprarealistii sunt interesati de aceste umbre
evazive, sperand sa construiasca miturile perioadei pornind de
la asemenea semnificatii. Este vorba, evident, si de o reactie la
un anumit context istoric si ideatic. Dupa cum observa Paul
Hammond, care alcatuieste o antologie a scrierilor suprarealis-
tilor despre film, scriind si o introducere la antologie, romanti-
cii §i suprarealistii erau nemultumiti de ,lumina represiva si
orbitoare a rationalismului diurn si si-au dedicat energiile pen-
tru a atrage natura i omul neimbatréaniti in noi sfere de incan-
tare, printr-o investigatie mitopoetica si totalizanta a laturii
intunecate a existentei”.!

! Paul Hammond, op. cit., 2. Traducerea mea, BIJ.
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»Subrezenia amintirii”

In romanul lui Fogazzaro, existi un personaj german pe
nume Steinegge; fiica acestuia, Edith, ii ofera posibilitatea unei
iubiri inocente si pure lui Corrado Silla, care a fost pana atunci
profund tulburat de o atractie nedefinita, dar elementara, fata
de Marina di Malombra. Filmul lui Soldati ii transcrie pe Stei-
negge si Edith drept maghiari, fard a le schimba numele. Stei-
negge devine un fost husar din Debrecen, iar Edith ii da lectii
de maghiari lui Signor Silla. (In romanul lui Fogazzaro, insusi
tatal, Steinegge, il invata pe Silla germana, cu traducerea unor
fraze despre loialitate.) Silla exerseaza conjugarea verbului a fi
cu Edith, mai intai la trecut - o conjugare pe care Silla reuseste
sd o pronunte bine. Apoi trebuie sd rosteascd verbul la timpul
prezent, iar Edith ii corecteaza pronuntia de mai multe ori.
»Limba maghiara nu este usoara”, ii spune ea lui Silla.

Episodul ar putea fi inteles si ca o incercare a lui Edith de a-
1 aduce definitiv pe Silla la timpul prezent, dar in cele din urma
esueaza: Marina di Malombra insista s il ia pe scriitor in lu-
mea ei, blocata in trecut, numindu-1 Renato. Intr-una dintre
ultimele scene ale filmului, il impusca brusc pe Corrado Silla,
care ezitd sd devina Renato. Barbatul dispare la limita indecizi-
ei, iar cele doud tipuri de explicatii ale lumii, aferente celor do-
ud femei, se separa radical, nu se mai intersecteaza intr-o
singura persoand - filmul se incheie aici. Valabilitatea definitiei
todoroviene a fantasticului este, asadar, de urmarit aici in pri-
mul rénd la nivelul personajelor.

Importanta spatiilor, a castelelor cu umbrele trecutului, a
fost deja mentionata la inceputul acestui studiu. Cu siguranta,
autorii suprarealisti au fost, de asemenea, atrasi de spatiile si
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motivele gotice in timp ce vizionau filmul - camera ,,bantuita”
a Marinei, biblioteca unchiului ei, unde acesta vorbeste despre
cartile sale ca si cum ar fi oameni vii, umbra lui Corrado Silla
pe perete, cand géseste in casd un exemplar al propriei sale
carti, lacul involburat de furtund, pestera misterioasa la care
nu se poate ajunge decat pe apa, cu barca printr-un canal in-
gust - sunt toate (asa cum a subliniat Breton) locuri incarcate
de semnificatiile trecutului si declanseaza, evoca anumite ti-
puri de actiuni. Analiza deja citatd a romanului lui Fogazzaro
aratd cd la autorul italian nu existd o ,origine umana vie in
spatele evenimentelor” si ca in carte se simte un puternic ca-
racter determinist, predestinat.! Acest lucru este valabil si pen-
tru filmul lui Soldati din 1942. Prezenta trecutului se simte
puternic: ceva nerezolvat pluteste in aer.

Ceea ce realizeaza grupul suprarealist roman in Elogiul Ma-
lombrei este, de fapt, o transpunere in limbaj a unei experiente
spatio-temporale (care se hibridizeazd intr-un mod specific
literaturii fantastice). Paul Hammond caracterizeaza textul ca
o exegeza delirantd, formulata in urma coliziunii mai multor
discursuri si care, intr-o anumita masura, reprezintd inclusiv
experienta viziondrii filmului.?

Suprarealistii insisi nu rezolva, prin urmare, ceea ce este de
nerezolvat. Mai degraba, ei cauta denumiri precise, dar totoda-
ta paradoxale pentru a descrie experienta lor legata de film:
»isterie lucida”, ,,o constiinta care a devenit straind siesi”, ,,cas-
cada adormita”, ,somnambulismul gandirii”, ,,intalnire in pre-
zentul trecutului”, ,Malombra, mal d'ombre”.

! Ann Hallamore Caesar, op. cit.
2 Paul Hammond, op. cit., 10.
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Suprarealistii revolutionari,
Cobra si retelele avangardiste din
Europa Centrala si de Est

Cobra ca model al retelelor avangardiste postbelice

In ultimii ani s-au organizat la Bucuresti mai multe expozi-
tii legate de activitatea gruparii Cobra, cele mai importante
dintre acestea fiind din perspectiva studiului de fata Pierre Ale-
chinsky si scriitorii (28 septembrie 2016 — 31 ianuarie 2017),
respectiv Cobra et Cie (28 septembrie 2018 - 27 ijanuarie
2019). In cataloagele expozitiilor' s-a insistat totusi foarte pu-
tin pe posibilele legaturi cu autori romani, exceptiile constand
in includerea in catalogul Alechinsky a unor litografii realizate
pentru o editie Cioran,” respectiv a altora realizate pentru o
publicatie al cirei coautor era Ionesco.” Contactele artistilor si
teoreticienilor Cobra cu grupul suprarealist de la Bucuresti a
rdamas insd un subiect putin discutat pina in momentul de fa-
t4. In cele ce urmeazi, voi incerca si schitez citeva aspecte ale
acestor contacte, de multe ori indirecte. Cadrul acestui demers
interpretativ va fi insa unul mai larg, care implica abordarea

! Dominique Durinckx, Pierre Alechinsky et les écrivains = si scriitorii, Ed.
MNAR, Bucuresti, 2016; Catherine de Braekeler, Cobra et Cie, Ed.
MNAR, Bucuresti, 2018.

2 Emile Cioran, Schismes, Maeght, Paris, 1978.

3 Eugene lonesco, Chaque matin, Robert&Lydie Dutrou, Paris, 1988.
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subiectului in contextul retelelor suprarealiste de dupa cel de-
Al Doilea Rézboi Mondial.

In Republica mondiald a literelor, Pascale Casanova vorbeste
despre miscarea Cobra ca despre un experiment reusit al con-
testarii centrelor — in acest caz, centrul artistic parizian. Artistii
grupului si-au fundamentat si au teoretizat tezele inovatoare
referitoare la arta abstractd, arta naivd sau arta populara du-
bland relevanta acestora prin optiunea pentru un nou model, de
retea: ,,Acronimul Cobra e compus din initialele a trei orase care
se declarau in acest mod aliate si solidare, noi centre de creare a
unei arte mai putin inchistate in gravitate esteticd: Copenhaga,
Bruxelles, Amsterdam. Radicala punere la indoiala a centralitatii
Parisului poate explica partial insistenta grupului Cobra asupra
raspandirii geografice a miscarii, ce se dorea, prin insusi numele
ei, 0 manifestare a internationalismului in actiune, opus centra-
lismului autoritar al instantelor pariziene. Descentralizarea si
actiunea vor fi revendicate ca modernitate si libertate: Joseph
Noiret evoca «practicarea geografici a libertatii».”" De fapt, acest
nou model, descentralizat, va deveni din ce in ce mai relevant in
cursul deceniilor urmétoare in arta experimentala. Artistii Co-
bra vor fi consecventi in urmarirea acestei directii inclusiv prin
multitudinea operelor realizate la patru maini, pe scurt, pe ideea
activitatii de grup care, desi era fundamentala suprarealismului
din anii 20 si 30, pierduse din importantd pe parcurs in grupul
parizian al lui Breton. Insistenta in anii postbelici pe activitatea
de grup, pe anonimitate era de altfel o idee care i-a preocupat si
pe suprarealistii din Bucuresti, care ii apropie de Cobra pe pla-

! Pascale Casanova, Republica mondiald a literelor, Curtea Veche, Bucu-
resti, 2007, 314.
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nul ideilor. Intr-un studiu anterior am accentuat deja caracterul
anonim al participérii proiectate de suprarealistii romani la ex-
pozitia Le Surréalisme en 1947 de la Paris.! Pana la urm4, Le sa-
ble nocturne, textul colectiv publicat in catalogul expozitiei,
mentine aceasta anonimitate in sensul ci delimitarea contributi-
ilor individuale la acest text colectiv este imposibila ulterior.

Intr-un argument convinggtor, Delia Ungureanu lirgeste si
mai mult validitatea modelului de retea legat de suprarealism.
In cartea ei care discuti iradierea suprarealismului intr-o geo-
grafie ideatica mondiald, aceste retele si colaboréri devin esen-
tiale pentru intelegerea fenomenului propriu-zis, accentuand
implicit relevanta demersurilor artistilor din Cobra:

surrealism was a group practice that benefited from a great world
network of agents and mediators even beyond what the surrealists
themselves imagined. This history challenges traditional notions of
direct influence and unidirectional transfer, including the por-
trayal of surrealism in terms of in-group dynamics (...). Instead, we
find networks of mutual exchange and transformation, which far
exceed the confines of the organized surrealist groups, with their
constant struggles over hierarchies, subordination, and authority.”

Ideea de interferente reciproce, de transformari si adaptari
care intervin in cadrul unor procese de receptare este extrem de
relevanta si in cazul studiului de fata: ultimele cercetéri arata ca
multe dintre ideile autorilor avangardisti central- si est-europeni

! Baldzs Imre Jozsef, Viziunea colaboratorilor romani si maghiari despre
expozitia internationald a suprarealismului din 1947, Caietele Avangar-
dei 10/2017, 119. (Articol publicat si in volumul de fata.)

2 Delia Ungureanu, From Paris to Tlon: Surrealism as World Literature,
Bloomsbury, New York, 2018, 3.
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au devenit interesante in diferite noduri ale retelelor avangardiste,
inclusiv la Paris, la Bruxelles si in alte orase cu activitate artistica
experimentald. Articolul lui Monique Yaari, care inventariase
legaturile dintre grupul suprarealist de la Bucuresti si suprarea-
lismul ,.en plein soleil” al lui Magritte, a fost reluat recent si in
Caietele Avangardei.' Acest articol explicd foarte clar posibilele
cauze ale disensiunilor dintre viziunea ,solard” a lui Magritte
din perioada respectiva si cele ale teoreticienilor bucuresteni,
printre care perceptia de catre Magritte a conceptului de ,,infra-
noir” ca un fel de amenintare la adresa propriului concept. Este
clar insd ca manifestele si textele teoretice publicate la Bucuresti
dupa cel de-Al Doilea Rizboi Mondial au circulat in cercurile
artistilor suprarealisti din diferite tari, exercitdnd diferite tipuri
de reactii mai mult sau mai putin favorabile.

Publicatiile suprarealistilor revolutionari si dimensiunile
internationale ale acestora

Unul dintre predecesorii grupului Cobra, grupul de supra-
realisti revolutionari (surréalistes-révolutionnaires) a fost orga-
nizat in vara anului 1947 si a avut membri din Belgia, Franta,
Olanda, Danemarca, Cehia si Ungaria. Membrii sdi cei mai
cunoscuti sunt Christian Dotremont, Noél Arnaud, René Pas-
seron, Edouard Jaguer, Asger Jorn, Zdenek Lorenc, Josef Istler.
Tardos Tibor, poet si prozator maghiar care debutase in publi-
catii stangiste de limba franceza, se numara printre fondatorii

! Monique Yaari, Le groupe surréaliste de Bucarest entre Paris et Bruxelles,
1945-1947: une page d’histoire, Caietele Avangardei 10/2017, 22-31.
Publicat initial in: Synergies Canada, 3/2011, https:/journallib.
uoguelph.ca/index.php/synergies/article/view/1468
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grupului, alaturi de Jacques Kober, colaborator al galeriei
Maeght la vremea respectiva. Cu totii semneazd o proclamatie
redactata in vara anului 1947, intitulata Manifeste des surréali-
ses-révolutionnaires en France, si sunt prezenti printre semnata-
rii manifestului intitulat La cause est entendue din 1 iulie 1947.
Esenta acestui program de grup este un angajament politic co-
munist in anii de dupa razboi — membrii grupului considera ca
mentinerea caracterului ,revolutionar” al suprarealismului se
poate realiza doar in cooperare cu comunistii. In acest timp,
grupul suprarealist din jurul lui Breton, lasand in urma o orien-
tare politicd similara la sfarsitul anilor 40, deziluzionat de coo-
perarea cu comunistii, solicita o reinnoire morala mai generala
in acesti ani in numele unor noi mituri ale umanitatii care ar
trebui create. Este clar cd suprarealistii revolutionari opteaza
pentru o pozitie politica mai radicala decat grupul lui Breton
in acest moment istoric, si incearca sa gaseasca o cale de in-
toarcere citre o epocd anterioari a suprarealismului. In acelasi
timp, ei sustin in continuare ca cercetarea suprarealista nu
poate fi subordonaté principiilor comunismului - adica revo-
lutia suprarealismului si cea a comunismului functioneaza pe
diferite niveluri: comunismul in lumea faptelor, suprarealis-
mul in lumea experimentelor si a experientelor care rezultd in
urma acestor activitati. Una dintre ideile de baza ale manifes-
tului sund astfel: ,,On ne connait pas une biologie communiste,
mais il y a des biologistes communistes. On ne connaitra pas
de surréalisme communiste, mais il y aura, il y a des surréalis-
tes communistes.” Aceasta inseamnd in esentd mentinerea

! Manifeste des surréalises-révolutionnaires en France, 4. pastrat in arhiva
André Breton, https://www.andrebreton.fr/work/56600100047321
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unui concept de arta revolutionara, dar autonoma fata de poli-
tic (concept cunoscut din avangarda rusd, dar si din arta lui
Kassak Lajos sau din textele suprarealistilor grupate in jurul lui
Breton in anii 1920 si 1930); prin urmare, acest element nu
este 0 noutate in avangardd — noutatea relativda consta de fapt
in angajamentul deschis fatd de politica comunista in contex-
tul momentului 1947. Desigur, acest lucru se va dovedi a fi la
fel de nesustenabil pe termen lung ca si in avangarda perioade-
lor anterioare: pentru Partidul Comunist, acest tip de angaja-
ment nu va fi de ajuns. Grupul suprarealistilor revolutionari va
trage concluziile adecvate in 1948 si se va desfiinta - in afara
conflictelor personale, putem identifica acest paradox inerent
drept cauza principald a reorganizarii proiectului.

Ca proiect de arta, reteaua suprarealistilor revolutionari va

fi in curand reactivatd si se va naste grupul Cobra (1948-
1951), care va fi o colaborare artisticd bazata mai putin pe de-
terminanti politici si, intr-un fel, combina si coaguleaza ideile
vizuale ale suprarealismului si ale picturii abstracte, care va
deveni din ce in ce mai importantd in acea perioada si pentru
suprarealism. Datorita transformarilor politice din Europa de
Est, artistii maghiari si cehi nu vor mai participa la proiectul
Cobra decat intr-o masura minima (Josef Istler trimite o poza
la 0 expozitie din Amsterdam in 1949, iar artistii maghiari din
cadrul grupului, Kemény Zoltin si Madeleine Kemény-
Szemere, sunt artisti ai diasporei, stabiliti in Elvetia).

Daca urmdrim contactele din aceste retele (suprarealism re-
volutionar, Cobra), putem constata ci a existat o cooperare di-
recta intre artisti suprarealisti si simpatizanti ai suprarealismului
in Europa de Est (suprarealismul romanesc, Skupina Ra din
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Cehia, Scoala Europeand [Eurdpai Iskola] de la Budapesta) sub
forma unor schimburi de scrisori, schimburi de publicatii, orga-
nizarea si planificarea unor expozitii. Relatiile acestora cu grupu-
rile franco-belgiene sunt mai nuantate: in timp ce suprarealistii
roméani sunt puternic angajati in anturajul lui André Breton
(prin relatiile lor stranse cu Victor Brauner si Jacques Hérold,
colaboratori apropiati ai lui Breton la vremea respectiva), si sunt
mai rezervati in contactele lor cu suprarealistii revolutionari, co-
nexiunile franceze ale grupului Skupina Ra duc mai degraba spre
suprarealistii revolutionari (grupul lui Breton avand la rdndul
sau o dimensiune ceha prin Toyen si Jindrich Heisler). Scoala
Europeana de la Budapesta se situeazd la ,,mijloc” in acest sens:
Mezei Arpéad si Pdn Imre organizeaza o expozitie la Budapesta
pentru Skupina Ra, grupul bucurestean intentioneaza la randul
sdu sa se prezinte si la Budapesta. Totusi, prin Marcel Jean, acestia
au legdturi extrem de stranse cu grupul lui Breton. Ca si suprarea-
listii romani, suprarealistii maghiari sunt prezenti in catalogul
expozitiei suprarealiste internationale din Galeria Maeght prin
Mezei Arpad, deci putem afirma ci membrii Scolii Europene
sunt de acord cu conceptia expozitiei, neadoptand pozitia critica
a suprarealistilor revolutionari.

In prealabil, existase un contact intre suprarealistii revolu-
tionari si Scoala Europeana — Mezei publicd un studiu in revis-
ta belgiena Deux Soeurs, editatd de Christian Dotremont,
incidental in acelasi numadr in care apare si celebrul text pro-
gramatic al lui Dotremont, Le surréalisme révolutionnaire.' In

! Christian Dotremont, Le surréalisme révolutionnaire, Les Deux
Soeurs 3/1947, 3-37; Arpad Mezei, Yves Tanguy, Les Deux Soeurs
3/1947, 103-107.
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urma acestei colaborari, Dotremont incurajeaza Scoala Euro-
peand sa se aldture suprarealistilor revolutionari, atat direct,
cat si prin Tardos, membru fondator al grupului. Mezei (fiind
in esentd apolitic) respinge aceasta invitatie intr-un mod
subtil, trimitdnd un articol ultra-teoretic despre istoria de arta
pentru publicatia suprarealistilor revolutionari. Dotremont,
evident, s-ar fi asteptat la o descriere a scenei artistice maghia-
re (incluzand desigur aspecte ale angajamentului politic).
Acest schimb de mesaje este documentat la pagina 11 din
Bulletin International du Surréalisme Révolutionnaire, in secti-
unea dedicatd schimburilor de scrisori, dupa cum urmeaza:
»~Arpad Mezei, un des fondateurs de I'Ecole Européenne de
Budapest, adresse a Christian Dotremont une étude trés do-
cumentée sur la situation de I'art en Hongrie tandis que notre
camarade Tibor Tardos nous informe des premiers succes du
surréalisme-révolutionnaire dans ce pays.”)

Prin urmare, divergentele cele mai accentuate se conturea-
za pe scena franceza intre suprarealistii din grupul lui Breton si
suprarealistii revolutionari — esenta relatiilor conflictuale, asa
cum am mai indicat, se bazeaza pe divergente de natura politi-
cd. In schimb, grupurile din Europa Centrala si de Est mentin
o comunicare in general mult mai deschisa spre colaborari.

Pentru a exemplifica functionarea retelelor suprarealiste
postbelice ma voi limita acum la prezentarea pe scurt' a unor

! Am scris mai pe larg despre alte aspecte ale functiondrii acestor retele in
articole anterioare: Balazs Imre Jozsef, Little Magazines as Manifestos:
Nodes of an International Surrealist Network in Postwar Hungary and
East Central Europe, Caietele Avangardei 4/2014, 88-95; Baldzs Imre
Jozsef, Claude Serbanne, nod al retelelor de comunicare suprarealiste, Ca-
ietele Avangardei 9/2017, 87-94.
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interferente mai putin evidente, care accentueazd ideea cd mo-
delul centru-periferie devine in aceastd perioada din ce in ce
mai irelevantd, iar comunicarea intre diferite noduri ale retele-
lor produce rezultate si hibridiziri neasteptate. Tocmai de ace-
ea folosesc intr-un mod constient pluralul in cazul descrierii
retelelor suprarealiste: desi André Breton si grupul sau vor
ramane in continuare puncte de reper pentru suprarealisti ,,di-
sidenti”, multi suprarealisti de generatie noud, sau cei exclusi
de catre Breton din motive diferite din grupul parizian de-a
lungul anilor considera cd Breton insusi s-a indepartat de idei-
le initiale ale suprarealismului, si multe dintre , ereziile” supra-
realiste sunt de fapt reintoarceri la fazele de dinainte ale
curentului, sau vor fi acceptate ulterior (ca in cazul disputei
despre arta abstracta) de insusi Breton. Fara s am intentia de
a da dreptate unora sau altora in ceea ce priveste aceste dis-
pute, as remarca faptul cd tocmai aceasta pluralitate de idei,
disputele si controversele mentin in perioada postbelica di-
namismul activitatilor suprarealiste — activititi care (exclu-
zand desigur aderarile la poetica realismului socialist)
continua in variante diferite cercetdrile suprarealiste initiale.

Microistorii ale unor colabordri in cadrul retelelor
avangardiste postbelice

Corneille si Doucet: aventura de la Budapesta

Doi pictori importanti ai grupului Cobra sunt Corneille
(pictor belgian-olandez, 1922-2010) si Jacques Doucet (pictor
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francez, 1924-1994). Améndoi au participat la principalele
expozitii ale grupului. In contextul studiului de fati este intere-
sant de remarcat cd un punct comun al biografiei lor de dina-
intea aventurii Cobra este o vizitd indelungata la Budapesta,
unde ii vor intalni pe membrii grupului Scolii Europene, si
chiar isi vor expune citeva opere in cadrul expozitiilor Scolii.
Documentarea pe larg a sederii lui Corneille (si Doucet) in
Ungaria in anul 1947, sedere care a durat patru luni, s-a reali-
zat in anul 2002, in volumul Claudiei Kiissel.' Desi pare im-
probabil, Corneille s-a familiarizat cu operele unor pictori ca
Paul Klee sau Joan Mir6 aflindu-se in Ungaria, si purtand dis-
cutii decisive cu teoreticienii grupérii Scolii Europene ca Pan
Imre sau Mezei Arpad.> Cu aceastd ocazie i-a cunoscut desigur
si pe pictorii Scolii Europene care la randul lor tocmai aveau
disputele lor indelungate pe tema artei abstracte vs. artei su-
prarealiste. Disputele au dus la scindari in cadrul grupului Sco-
lii Europene, adeptii artei abstracte indepartandu-se de grupul
initial. Totusi, pictorii suprarealisti maghiari ai acestei perioa-
de au pastrat in continuare o tendintd abstractizantd fata de
suprarealismul mainstream al unor Dali, Magritte sau chiar
Max Ernst. Intr-un fel ceea ce se va intampla ulterior in cadrul
grupului Cobra, o apropiere a suprarealismului de arta bruta si
arta abstractd, fusese o dilema nerezolvatd a artistilor maghiari
in anii precedenti. Astfel, Corneille devine un exemplu impro-
babil al transferului cultural de-a lungul axei Est-Vest. De fapt,

! Claudia Kiissel, Corneille: A magyar kaland, 1947, Szenzus Kht, Buda-
pest, 2002.

2 In mai 1947 a avut loc in libriria lui P4n Imre o expozitie realizati din
opere originale si reproduceri din Paul Klee.
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intreaga aventura Cobra oferd, cum am mai remarcat, o ge-
ografie culturald alternativa fata de directia traditionald
Vest-Est a influentelor culturale. In Republica mondiald a
literelor, Pascale Casanova vorbeste despre o altd directie
alternativa la fel de valabild in cazul proiectului Cobra: linia
Nordului." Influenta Nord-Sud (sau mai degraba Nord-
Vest) se verificd in cazul lui Christian Dotremont, pasionat
de Laponia si Scandinavia, care a preluat in proiectele sale
Cobra si post-Cobra elemente de mitologie scandinava, de
cultura populara nordica.

La randul sdu, Jacques Doucet, desi venea de la Paris, si-a
consolidat arta vizuald bazata pe inspiratii din Klee si Mir¢ tot
la Budapesta si Szentendre, lucrind si stand o vreme impreuna
cu Corneille acolo. Ambii pictori au pastrat legaturile cu fon-
datorii Scolii Europene, iar dupd emigrarea lui Pan Imre la
Paris, in anul 1957, au reluat colaborarea in diferite publicatii
editate de Pan.

Marturiile lui Edouard Jaguer

Edouard Jaguer (1924-2006), animator al mai multor gru-
péri suprarealiste si post-suprarealiste (printre care La Main a
Plume, La Révolution la Nuit, Cobra, Phases) a fost printre
semnatarii manifestelor suprarealistilor revolutionari. El poate
fi considerat unul dintre primii critici postbelici care vedeau o
posibilitate reald in imbinarea suprarealismului cu arta ab-
stractd. In cele din urma, evolutia grupului din jurul lui Breton

! Casanova, op. cit., 315.
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a legitimat aceste preocupiri, facilitind realizarea unor proiec-
te comune, desi in anul 1947, ca semnatar al manifestelor
amintite, Jaguer se situa de partea cealaltd a baricadei.

Fiind in anii 1940 disident al suprarealismului, Jaguer urma-
rise cu interes alternativele liniei bretoniene. Astfel, el a devenit
interesat de inovatiile grupului suprarealist de la Bucuresti inca
din timpul primelor publicatii lansate de acestia. Intr-un articol
foarte bine argumentat, Catherine Hansen demonstreaza ca desi
grupul suprarealist de la Bucuresti a ramas fidel grupului
Breton, multe dintre ideile lor rezoneaza cu cele ale artistilor La
Main a Plume sau ale suprarealistilor revolutionari.!

In cartea sa Cobra au coeur du xxe siécle Jaguer aminteste
de Le vampire passif de Gherasim Luca in contextul unor ope-
re care le-au marcat in perioada Cobra si pre-Cobra.? De reti-
nut si faptul ca dupd ce Luca ajunge in sfarsit la Paris, in anii
’50, una dintre principalele posibilitati de publicare ii va fi ofe-
ritd de Phases, editata de Jaguer.

Un alt episod retinut de bibliografia de specialitate este
promovarea de catre Jaguer a unor formule lansate de catre
grupul suprarealist de la Bucuresti. In 1969, cu ocazia lansarii
unei noi serii din Phases, Jaguer se refera in articolul sdu pro-
gramatic la unele idei lansate de catre Gherasim Luca.’ Se

! Catherine Hansen, ,,Cette ligne du non”: Infra Noir and the Surrealist
Cold War, Caietele Avangardei 10/2017, 12-21.

2 Edouard Jaguer, Cobra au coeur du xxe siécle, Galilée, Paris, 1997, 33.

3 Catherine Hansen, Blacker in Black: the Romanian Surrealist Group
and Postwar Surrealism, Doctoral dissertation, Princeton University,
2015, 368-369. https://dataspace.princeton.edu/jspui/handle/88435/
dsp01hh63sz15q
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observa iarasi — ca si in cazul lui Corneille si Doucet - o direc-
tie a influentelor Est-Vest, sau mai exact, dupd formularea
Deliei Ungureanu, a unor influente reciproce.

Pozitia problematica a grupului Ra

Grupul Ra din Cehoslovacia a avut contacte cu grupurile de
la Budapesta si Bucuresti, aflindu-se intr-un schimb de publi-
catii si colaborari cu acestia. In 1947, operele lor au fost expuse
la Budapesta, expozitia fiind organizata de catre Scoala Euro-
peand. Pozitia politici a grupului a devenit ambivalentd in
contextul liniei politice staliniste adoptate in Cehoslovacia - ca
si in cazul suprarealistilor din Bucuresti, de altfel. Desi viziu-
nea politica a membrilor grupului fusese de stdnga, politicile
culturale ale perioadei nu i-au permis o exprimare libera.

Participand la congresul suprarealistilor revolutionari,
Zdenek Lorenc, membru al grupului, afirma: ,Le terrain sur
lequel nous sommes a 'oeuvre est sans doute, et restera le ter-
rain surréaliste. (...) notre base est le matérialisme-dialectique.
Nous sommes marxistes, communistes. Nous nous trouvons
dans un pays qui s’avance vers le socialisme — et c’est un fait
trés important, car notre position et notre role sont différents
de la position et du role de nos camarades belges et frangais.
(...) chez vous, pour parler grossiérement, le role de celles-ci
est destructeur, chez nous il est constructif (chez nous, le parti
communiste est le parti plus fort, le parti gouvernemental,
chez vous Cest un parti de I'opposition.)”* Lorenc insistd sa

! Zdenek Lorenc, Declaration du groupe Ra, Bulletin International du
Surréalisme Révolutionnaire, janvier 1948, 12.
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sublinieze diferentele dintre pozitia artistilor occidentali si a
celor care simteau deja limitele anumitor constrangeri venite
dinspre cultura oficiala.

Lorenc suportd ulterior consecintele ludrii de pozitii avan-
gardiste. In legiturd cu suprarealismul revolutionar, afirma:
,»Je savais que le mouvement s.r. devait échouer. ... plus tard,
en 1952, j’ai été mis en prison, accusé d’agitation contre I’état,
spécialement de propagande du surréalisme de Teige. J'ai

»]

passé par deux processus juridiques.” Prin analiza traseului
grupului Ra se vede foarte clar care au fost posibilitatile reale
ale unui suprarealism angajat in tarile Est-Europene: in peri-
oada respectivd, posibilititile au fost nule.

In contextul examindrii retelelor suprarealiste postbelice, este
interesant de vazut si reactia suprarealistilor roméni cu ocazia
primirii unor publicatii Skupina Ra. Gherasim Luca i scrie lui
Gellu Naum in 1946: ,,din nefericire prin mari aglomerari inter-
nationale nu se infelege deocamdata decit o micé scrisoare in-
sofita de doua publicatiuni primite intr-un plic dela grupul
surréaliste din Brno-Praha (Brrrr-Hahaha) in ceiace priveste
scrisoarea ea incepe cu Cher Monsieur continud cu mult astep-
tata fuziune intre comert §i suprarealitate si sfarseste politicos
ireprosabil higienic occidental in ceiace priveste publicatiunile
cred ca si tu vei fi de acord ca ele sunt foarte bune extrem de
bune cum nu se poate mai bune deoarece sunt scrise in limba
ceha si tot ce se scrie in ceha si in leoparda nu poate fi decat cum
nu se poate mai bun“? Analizind aceastd scrisoare, Catherine

1 Zdenek Lorenc, L’Estaminet, 7/1996
2 Trei scrisori de la Gherasim Luca [lui Gellu Naum]. Athanor, Caietele
Fundatiei Gellu Naum, 2/2008, 27.
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Hansen ajunge la concluzia cd Luca a fost deranjat mai ales de
catre aspectul ,,comercial” dedus din scrisoarea celor de la Sku-
pina Ra, nesesizand directia politizantd a miscarii.!

Oricum, membrii grupului Ra au pastrat amintiri pozitive
in legatura cu colaborarea cu supraealistii romani din perioa-
da postbelica. Intr-un text comemorativ din 1992, Ludvik
Kundera afirma: ,,Nu mai pot reconstitui, astdzi, cui i se da-
toreaza pornirea afluentului roméanesc, intrucatva exotic, spre
matca fluviului nostru. Intr-o dimineati din vara lui 1946,
tineam in mana o scrisoare cu aspect neobisnuit: un text cali-
grafiat cu alb pe un carton negru si aviand ca antet un detaliu
decupat dintr-una din frumoasele gravuri care ilustrau
20.000 de leghe sub mari de Jules Verne. Semnat: Gherasim
Luca. Cei cinci membri ai grupului suprarealist roman pro-
pun o colaborare! La putin timp dupa aceea, scrisoarea avea
sd fie urmata de trimiterea unor «imprimate» — insolite si
atragatoare — din care aflam cd cei mai multi dintre acesti
poeti incepusera sa publice de pe la mijlocul anilor 30 si ca
isi multiplicaserd febril activitatile dupa eliberarea Romaniei,
in 1944. Erau, asadar, in avans fatd de noi, dar si noi, la ran-
dul nostru, le-am trimis reviste si cataloage, iar mai tarziu
carti.”?

Este clar ca cei de la Skupina Ra percepuserd activitatea su-
prarealistilor bucuresteni ca fiind subversivd, insolita. Traiec-
toriile carierelor pot fi analizate in paralel in privinta multor

! Hansen, Blacker in Black, op. cit., 153.
2 Ludvik Kundera, Amintire, Athanor, Caietele Fundatiei Gellu Naum,
2/2008, 85.
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aspecte — atat suprarealistii cehi, ct si cei roméni raimanand in
opozitie in masura in care isi mentineau pozitiile suprarealiste.

Concluzii

Colaborarile desfasurate prin retelele suprarealiste postbeli-
ce ofera incd multe detalii de elucidat. Se remarci totusi pre-
zenta unor trasee alternative de comunicare in perioada vizata
fatd de cele care ar recunoaste existenta unui singur centru su-
prarealist in epocd. Suprarealismul revolutionar, si mai ales
Cobra reusea si exploreze domenii in care suprarealismul ,,or-
todox”, bretonian urma sd ajunga abia dupa cativa ani. Supra-
realismul acestei perioade poate fi descris intr-un mod adecvat
doar luand in considerare rutele multiple de comunicare ale
suprarealistilor din intreaga lume. Desi suprarealistii bucures-
teni au rdamas fideli liniei bretoniene in perioada 1944-1948,
s-au interesat intr-un mod evident de activitatea unor grupari
»alternative” ca La Main a Plume sau Les Deux Soeurs, intrand
totodata in conflict direct cu suprarealismul lui René Magritte.
O analiza atentd a pozitiilor teoretice adoptate confirma faptul
ca diferitele grupuri suprarealiste si postsuprarealiste au nu-
meroase puncte comune si idei convergente in ciuda conflicte-
lor personale din epoca.
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Trei episoade
Virgil Teodorescu si citeva interferente
culturale romdno-maghiare

Virgil Teodorescu a fost un traducator prolific, la un mo-
ment dat aproximand cantitatea volumelor traduse de el la mai
mult de 200 de publicatii (,In fond, am tradus enorm. Cred ci
daca ag pune cartile traduse, numai cértile, una langa alta - nu
si ce am publicat in reviste — ar fi peste 200 buciti.”), dintre
care mai mult de 50 sunt confirmate si de bibliografiile de spe-
cialitate, impreund cu publicatiile din reviste si antologii nu-
marul devenind intr-adevir impresionant.” Este vorba desigur
de o activitate de transfer intercultural pe care Teodorescu rea-
lizase partial pentru a-si castiga existenta. Totusi, in mai multe
cazuri, unele afinitati elective au intervenit dincolo de aspectul
pur material. In cele ce urmeazi am si incerc reconstructia a
trei episoade atipice de acest gen, in care apare figura lui Teo-
dorescu in ipostaza de traducitor, si sunt legate oarecum de
avangarda si de cultura maghiard. Cautand surse in limba ma-
ghiard despre Teodorescu in revistele literare maghiare din
Romania din perioada 1945-1989 (reviste care, in majoritatea

! Virgil Teodorescu, Fragmentarium. Intrebdri si rdaspunsuri. In VT, Ar-
monia contrariilor, Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 1977, 70.

2 Literatura romand. Ghid bibliografic. Partea a I1I-a. Scriitori romani tra-
ducdtori. BCU Bucuresti, 2003. 766-778.
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lor, sunt digitalizate deja), am remarcat doud episoade care mi
s-au parut oarecum mai interesante, i voi adduga un al treilea
episod in care este vorba despre o ,,traducere” mai speciala.

1

In noiembrie 1975, reporterul Miké Ervin publica in revista
clujeand Utunk un amplu interviu cu Virgil Teodorescu.! Era
deja perioada in care Teodorescu indeplinea functia de
presedinte al Uniunii Scriitorilor, si anul in care a aparut uni-
cul sau volum tradus in limba maghiard, o antologie realizata
pe baza a trei volume de versuri publicate la inceputul anilor
’70 (Ucenicul nicdieri zdrit, Sentinela aerului, Heraldica miscd-
rii), in traducerea lui Majtényi Erik.? Interviul, desi a fost legat
intr-o mare masura de momentul evenimentului Pontica din
1975, a oferit posibilitatea lui Teodorescu de a vorbi despre
avangardd, despre traduceri, despre viziuni poetice. Tocmai
aceste referiri la zilele Pontica faciliteazd identificarea frag-
mentelor din interviul realizat de Miké Ervin in colajul de dia-
loguri din volumul Armonia contrariilor, existand insa si
omisiuni in varianta textului din volum.

Este perioada de recuperare a avangardei pentru Virgil Te-
odorescu, care vorbeste cu nonsalanta despre Traité du style de
Aragon, tratat care poate explica felul in care isi scrie el poezii-
le in continuare: ,,Scriu teribil de greu, in sensul cd nu vreau sa
cedez unei spontaneitati lipsitd de mesaj. Se stie, desigur, ce
spune, in acest sens, Aragon in Traité du style. Nu vreau sa

! Miké Ervin, Virgil Teodorescuval sziildfoldrdl, versr8l, miiforditdsrdl.
Utunk, 47/1975 (21 noiembrie), p. 1, 3.
2 Virgil Teodorescu, Messzirdl messzire, Kriterion, Bucuresti, 1975.
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ingir cuvinte. Spontaneitatea luatd usor inseamnd nebuloasa.
Dar in realitate ea se dezvolta in jurul unui nucleu central, fie
si verbal. Sunt multe elemente care converg si care determina
aparitia acestui nucleu. Mai inti o anumita stare afectiva, vis-
a-vis de un impuls venit din afara, care seaméina cu o descarca-
re electricd. Ea se dezvoltd in perspectiva unei filozofii.”! In
acelasi interviu, vorbeste despre intentia lui de a scoate un vo-
lum dedicat activititii lui André Breton — proiect nerealizat
decat partial pana la urma, prin citeva publicatii aparute in
reviste precum Secolul 20, Astra sau Gazeta Literard.

Varianta romaneascd, din volum, a interviului omite niste
pasaje mai ample referitoare la traducerile lui Teodorescu din
literatura maghiard — considerate poate mai putin interesante
pentru publicul roman. In vederea intelegerii mai nuantate a
pozitiei lui Teodorescu din acea perioadd, cat si pentru cauta-
rea unor analogii in descrierea evolutiei acestei cariere poetice,
consider totusi relevante aceste pasaje care vizeaza activitatea
de traducitor: ,Inainte de Méliusz [Jozsef] l-am tradus pe
Radnoti [Miklos]. Poezia lui Radnéti se leaga intr-un mod or-
ganic la cea scrisa de Méliusz, amandoi fiind poeti revolutio-
nari. Sunt legati de formularea poeticé a ideilor - am zabovit
mult asupra traducerii Arenei de Méliusz. El este un poet greu
de tradus, si nici eu nu aveam intotdeauna timpul necesar -
trebuia sd las traducerea la o parte uneori, apoi am revenit iar
si iar. Dacd ma scufund in lumea poetica a unui autor, trebuie
sd ma si identific cu aceasta — dacd dintr-o cauzd oarecare
abandonez proiectul, revenirea necesitd un efort substantial.

! Fragmentarium, 67; varianta maghiara: Miko, op. cit., 3.
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Dar Méliusz este un bun prieten, trdim in acelasi orag — prin
urmare nu mi-a fost greu sa clarific anumite lucruri. Am tra-
dus Arena cu o mare placere, cu un devotament sincer.”

Ce am putea remarca din acest fragment? In primul rand,
accentul care cade pe opera lui Radnéti. Poet care si-a inceput
cariera intr-o cheie expresionista in anii 20, Radnoéti a devenit
in anii 30 un bun cunoscitor al liricii franceze, stand la Paris
mai multi ani, traducdnd Apollinaire si alti poeti francezi ma-
jori — in 1944 a devenit victima a holocaustului. Totusi, Teo-
dorescu a tradus in aceastd perioada si alti poeti maghiari
modernisti si/sau ,revolutionari” — ca Jozsef Attila, Salamon
Erndé, Szabo Lorinc - fard sa le remarce intr-un mod particu-
lar, desi Jozsef Attila fusese considerat la vremea respectiva un
poet mult mai important decat Radnoti. S-ar putea sa existe si
o explicatie mai personald pentru atasamentul fatd de acest
poet, la care voi reveni.

In al doilea rand, este de remarcat statutul oarecum similar
al lui Méliusz si Teodorescu in perioada postbelica. Amandoi
au antecedente avangardiste, fiind totodata participanti la acti-
vitdti politice ilegaliste incepand din anii ’30. In anii *60-"70
ambii autori devin puncte de reper pentru neoavangardistii
saizecisti (prima generatie ,,Forras”, respectiv, grupul oniric),
desi avand si unele puncte de vedere diferite fata de acestia.
Totusi, pentru amandoi devine din ce in ce mai importanta
legitimarea avangardismului ca o tradifie valabila si viabila a
literaturii universale. Méliusz isi scoate volumul Arena in 1967
in limba maghiard, un volum reprezentativ pentru reinnoirea

! Mikd, op. cit., 3. (traducerile din maghiard imi apartin, BIJ)
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limbajului sdu poetic printr-o intoarcere citre avangardism si
brechtianism, iar Teodorescu realizeazd in 1969 un volum re-
prezentativ, cvasi-complet al poeziilor sale scrise pana atunci,
Blanurile oceanelor si alte poeme, in care isi publicd inclusiv
materialul volumelor sale suprarealiste scrise in limba franceza
(Au lobe du sel, La provocation), fapt care denotd o pozitie ex-
trem de stabila in ierarhia de politici culturale a vremii.

Putem remarca si o altd etapa a acestei colaboriri in vederea
legitimarii avangardismului: in 1969, Méliusz publica un articol
in revista targumureseana Igaz Szo, intitulandu-si textul intr-un
mod sugestiv: Virgil Teodorescu — recuperarea avangardei.' Ar-
ticolul este, de fapt, o introducere a unor traduceri din poeziile
lui Teodorescu din perioada recentd. In argumentarea sa, Méli-
usz porneste tocmai de la importanta gestului publicarii Blanu-
rilor oceanelor, si continud in felul urmator: , Aceastd opera,
sugerandu-ne intrebdri importante, ne arata o analogie de tip
comparatist intre avangarda romana si avangarda maghiara din
Romania care a continuat in drumul parcurs de citre mine si
generatia mea, analogia vizand atat soarta cat §i formele acesto-
ra. Desi la camarazii nostri romani ruptura cu formele anterioa-
re, radicalitatea in elaborarea unor noi estetici si forme de
exprimare a fost de o facturd mai extremd. Totusi, in ceea ce
priveste momentele revoltei sociale ale individualitatii lirice, in
caracterul lor factual intretesut cu revolutionarismul proletar,
intalnirea in aceeasi avangarda este evidentd. Pana in 1948. (...)
Un aspect definitoriu al suprarealismului roméanesc este de la

! Méliusz Jozsef: Virgil Teodorescu — az avanigarde visszavétele. Igaz Sz6
6/1969, 826-830.
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premergitorul Urmuz incoace: umorul. Fantasticul umoristic.
Umorul limbajului. La Virgil Teodorescu, acest umor devine
insesizabil intre 1947 si 1966. Este adecvat insi ca cititorul aces-
tor traduceri de poezii recente si le abordeze din perspectiva
umorului. Astfel, devine accesibila tehnica de creatie poetica din
starea de reverie, asociatiile ideatice bizare, in spatele cdrora se
ascunde, undeva in departare, o constiin{d sociald empiricd.™
Accentuarea aspectului umoristic este necesara pentru ca mar-
cheaza o lipsa importanta a avangardismului maghiar in gene-
ral. In literatura maghiara, avangardismul s-a identificat in
majoritatea cazurilor cu figura si tonalitatea grava a lui Kassak
Lajos. Méliusz, traducator al unei ediii de mai tarziu a operelor
complete de Urmuz, atrage atenfia asupra unui segment literar
care pare la acea vreme c lipseste din literatura maghiara.
Publicarea variantei roménesti a Arenei in 1975, volum im-
presionant, de 280 de pagini, poate fi vizut iardsi ca un eveni-
ment asemanator, programatic — traducatorul unic fiind Virgil
Teodorescu. Postfata lui Nicolae Balotd ajuta mult in situarea
acestei poetici intr-un cadru istorico-literar avangardist: ,,S-a
vorbit despre expresionismul poetului ca si despre suprarealis-
mul sau. Fard indoiala, Méliusz a asimilat experienta Avangar-
dei. Imagismul sdu, indrdznelile discursului liric amintesc
libertatile suprarealismului, iar prin Brecht ori prin Becher, poe-
tul comunica cu estetica «{ipatului« expresionist, dar si cu aceea
a unui «nou obiectivism« (Neue Sachlichkeit) nu mai putin
german.” De remarcat §i ,tableta” lui Geo Bogza, publicati ca

! Idem, 826-827.
2 Nicolae Balotd, Postfafd, in Méliusz Jozsef, Arena, trad. Virgil Teodores-
cu, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1975, 270.
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prefatd a volumului, care indeplineste aceeasi functie, de crearea
unor analogii, de aceastd data printr-un discurs personal, subi-
ectiv: ,,pot sa afirm c3, dacd nu as fi fost cel care sunt cu numele
si cu viata mea, as fi putut fi, fara o prea mare schimbare a iden-
titdtii launtrice, Jozsef Méliusz.™ Se accentueazd deci similarita-
tea reludrii identitagilor contestatare, avangardiste in cazul
acestor autori — Bogza prezinta un alter ego in persoana lui
Méliusz, si prin statutul sdu de traducator si avangardist regasit,
li se aldtura desigur si Virgil Teodorescu intr-un context mai
larg. Este un deceniu important pentru (re)includerea avangar-
dei romanesti in traditia literard, si aceasta etapa a canonizarii se
confirmd, iatd, si prin interpretarea literaturii traducerilor din
epoca.

2

In mai 1975, Virgil Teodorescu scrie in Utunk despre tra-
ducerea unui poem de Erdélyi Agnes, poeta cvasi-necunoscutd
azi publicului maghiar. Traducerea are insa o explicatie prin
care putem ajunge si la o motivare mai nuantatd a importantei
traducerilor din Radnoti pentru Teodorescu (aspect la care m-
am referit deja in prima parte a acestui articol), cat si la reteaua
interbelicd a artistilor revolutionari implicati in activitati ilega-
liste. Aceasta activitate de grup va fi una dintre etapele pre-
mergdtoare formarii grupului suprarealist de la Bucuresti, desi
in cazul prezentat in continuare este vorba mai mult despre
aspecte politice decat artistice. Iatéd ce scrie Teodorescu in tex-
tul siu comemorativ despre Erdélyi Agnes: ,s-a mutat la

! Geo Bogza, Tabletd, in Méliusz Jozsef, Arena, op. cit., 6.
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Bucuresti de la Oradea in 1937, si a stat aici pana in 1941. Pu-
blicase deja doud volume pana atunci, ambele scoase in 1935,
la Oradea. (...) Erdélyi Agnes ficea parte din aceeasi celuld a
UTC-ului ca §i mine si Matei Socor, activitatea noastrd con-
stand printre altele in lectura articolelor noastre pe care urma
sd le trimitem organelor aflate sub directia sau influenta parti-
dului. (...) Sord consanguina a lui Radnéti Miklos, Erdélyi
Agnes era o fata ticutd, frumoasa, cu o fatd expresivi, care a
fost foarte hotdrata in a-si apara convingerile. Ne citea poezii
de dragoste si de luptd revolutionara, care n-au mai apucat sa
vada lumina tiparului.” Poeta, ca si fratele siu, a murit in urma
deportarilor. Se poate presupune cd aceste detalii biografice I-au
marcat pe Virgil Teodorescu intr-o asemenea maniera inct a
considerat traducerile sale din Radnéti ca fiind mai importante
decat multe alte lucrari de acest tip. Traducerile sale din opera
acestui poet pot fi citite in volumul 4 al Antologiei literaturii
maghiare.?

Avem si o alta marturie legatd de acest episod al prezentei
lui Erdélyi Agnes la Bucuresti de la un alt autor maghiar, fost
avangardist din cercul lui Kassak: Kahana Mdzes, care s-a in-
departat de discursul avangardist inca din anii 20, spre o lite-
ratura proletard de tip realist. Kahdna fusese la randul sau
membru al partidului comunist aflat in ilegalitate, stand la Bu-
curesti in acea perioadi. Intr-un text memorialistic in care are
o aparitie trecatoare si Virgil Teodorescu, aminteste de intro-
ducerea lui Agnes in cercul autorilor romani in felul urmator:

! Virgil Teodorescu, Erdélyi Agnes emléke, Utunk nr. 20/1975 (16 mai), 2.
% Antologia literaturii maghiare, Editura Pentru Literaturd Universald,
Bucuresti, 1969, 503-515.
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»a venit si ziua in care am putut sd-mi t{in promisiunea: sd o
duc in cercul poetilor revolutionari. A fost o seara tarzie in ca-
re ne-am deplasat la sedinta de partid a scriitorilor, tinutd in
secret. (...) Paream un «cuplu plimbator», aceste cupluri trezeau
putine suspiciuni. (...) Grupul de scriitori a discutat obiectiv-
lucid evenimentele din ce in ce mai uluitoare si groaznice. Jude-
catd lucidd, actiuni curajoase, pregitirea mentala a oricarei si-
tuatii dramatice — acesta era atmosfera in cercul «oamenilor de
bine». Agica era desigur dispusi si se alature acestor demersuri.
Daci a fost membra de partid sau nu - in grupul scriitoricesc nu
s-a hotdrat despre asta. Majoritatea membrilor fusese tipul de
geniu tdndr, nonconformist, cu un spirit liber si polemic; su-
prarealisti si urmasi ai lui Apollinaire polemizau aici cu adeptii
socialismului realist i cu adepti ai nimic-ismelor. Nu intele-
geau lucrurile neclare, au solicitat explicatii i nu s-au oprit in
a le solicita pana nu au primit asemenea explicatii. (...) Cei mai
buni dintre ei, ca Virgil Teodorescu si Miron Radu Paraschi-
vescu au devenit poeti majori, recunoscufi si publicati si in
strdindtate, pentru ca au ramas fideli propriilor idei, talente si
fideli justetii partidului. Agica, care era pentru ei o «maghiar-
ca» tacutd (dat fiind faptul ci la acea vreme nu vorbea foarte
bine romaneste) si melancolicd, a fost primita cu o bucurie
surprinsa, si au tratat-o cu ingdduin{d, ca niste copii cuminti
care iau in mana o pasire ajunsi la ei.”

Ceea ce pare important aici este restituirea unei imagini de
grup, imagine vazutd partial de dinafard, dar cu intersectari
importante in istoriografia literara si politica a vremii. Kahana

! Kahéna Mdzes, Agica, a féltestvér, Uj Irds 1/1969, 101-102.
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isi scrie memoriile pe baza unor experiente ulterioare, desigur,
dar portretul de grup oferd totusi unele informatii altfel greu
accesibile.

3

Ajung acum la un aspect pe care l-am evocat deja in treacat
in Caietele Avangardei:' publicarea Poemului in leopardd (adi-
ca a ,poemului regdsit”) in volumul Un ocean devorat de li-
cheni urmat de Poemul regdsit.> Desi este vorba despre o
»traducere” ciudata, limba leoparda si cea romana intersectin-
du-se doar intr-un spatiu imaginar, aceasta publicare a vechiu-
lui sau text oferd autorului ocazia de a reflecta asupra naturii
limbajului §i limbajelor in general. Aici intervine iardsi o inter-
ferenta romano-maghiard, mediata de aceasta datd de limba
franceza - Virgil Teodorescu fiind coautorul catalogului expo-
zitiei Le Surréalisme en 1947 de la Paris prin textul colectiv Le
sable nocturne, ca si Mezei Arpad de la Budapesta, prin doua
texte teoretice. In articolul siu din catalog, Mezei dezvolta un
fel de teorie suprarealista a limbajului: “Comme les pieces de
monnaie, les mots possedent deux faces: ils sont a la fois signe
et signification. (...) Un mot est [selon Platon et Leibniz] con-
struit de fonctions particuliéres qui lui donnent une structure
analogue a celle de la chose exprimée. (...) Le surréalisme est
né de la découverte que la réalité est entiérement construite sur

! Baldzs Imre JOzsef, Little Magazines as Manifestos: Nodes of an Interna-
tional Surrealist Network in Postwar Hungary and East Central Europe.
Caietele Avangardei 4/2014, 92.

2 Virgil Teodorescu, Un ocean devorat de licheni urmat de Poemul regdsit,
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1984.
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le principe d’équivalence. Le mot ’surréalisme’ exprime cette
nature double de la réalité. Le dadaisme, qui a précédé le surréa-
lisme, correspondait simplement au principe d’incertitude, an-
tithése du principe d’identité: les dadaistes faisaient un usage
indistinct des deux cotés du mot. Le surréalisme part des réalités
distinctes du conscient et de I'inconscient et va vers la synthése

»]

de ces composantes.” Aceste argumente sunt parafrazate in
textul introductiv al lui Teodorescu in felul urmator: ,,Cuvin-
tele, indiferent de langaj, indiferent de istoria limbii in stransa
legaturd cu istoria omenirii, au doud fete, intocmai ca monede-
le: cap sau pajurd, fiind in acelasi timp: semn si semnificatie.
(...) Tindnd seama de acest lucru si de faptul ci intre semnul
conventional si semnificatia interioard a cuvintelor existd o
analogie, putem fixa primul principiu pe care ni-l ofera logica
dialecticei si anume: dacd un lucru poseda un grup de atribute,
el trebuie sa posede si un alt grup de atribute contradictorii.
Putem numi acest principiu: legea echivalentei. Realitatea fiind
constituitd pe principiul echivalentei, cuvintele exprima aceas-
ta dubld natura a realitatii. Aceste idei, pe care Arpad Mezei le
dezvolta intr-un eseu, ar putea constitui, cu anticipatie, de alt-
fel, baza teoreticd a inventarii limbii leoparde, care nu are ni-
mic din langajul emis in cavitatea bucald, al dadaistilor, si nicio
legitura cu letrismul, apdrut mai tarziu.”” Interesant de remar-
cat aici, incd o data, reintoarcerea la referinte culturale care in
epocd (anii ’80) puteau surprinde prin stranietatea lor - Mezei

! Arpad Mezei, Liberté du langage, in Le Surréalisme en 1947, Maeght Edi-
teur, Paris, 1947, 59, 61.

2 Virgil Teodorescu, Poem in leopardd — Poemul regdisit, in Un ocean devo-
rat de licheni, op. cit., 193-194
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ramasese un autor cu o prezentd extrem de discreta in cadrul
culturii maghiare, iar textele sale scrise in limba franceza (pre-
cum cea amintita de Teodorescu) nu au patruns aproape deloc
in campul cultural maghiar. Tocmai aceste analogii (cu co-
lectia Infra-Noir de la Bucuresti, editata in limba francezd) ne
aratd — impreuna cu prezentarea vizuala a volumului, avand
incluse sase ,stilamancii” care amintesc de experimentele vi-
zuale ale grupului suprarealist din anii ’40 - cd Teodorescu
voia de fapt ,regasirea” mai multor lucruri in afard de poemul
in leoparda. Din aceastd dorinta rezulta cel mai probabil §i un
alt moment memorabil al volumului respectiv, intr-un alt sens
de aceastd data: naratiunea trista care se deconstruieste pe sine
in poemul Eram pertu, adresat lui Gellu Naum.! De aici se ve-
de deja pentru Teodorescu imposibilitatea de a se regasi in to-
talitate. Ceea ce spre sfarsitul anilor 60 péirea o posibilitate
reald, se sfirama si se prabuseste privit din anii ’80. Textele pot
fi regasite, chiar si publicate incd, dar efectul lor depinde deja
de alte contexte - politice.

! Idem, 174-177.
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Apolodor si Zebegény
Despre cdrtile pentru copii de Gellu Naum
si traducerile acestora in maghiard

Personajul literaturii pentru copii ca dorinta intruchipata

In Le Pére Goriot de Balzac, inci la inceputul romanului
putem citi urmatoarea afirmatie, legata de Madame Vaquer:
~toute sa personne explique la pension, comme la pension im-
plique sa personne”. Intr-o oarecare masurd, este vorba aici
despre cheia caracterizérilor (de tip realist) din romanele lui
Balzac: personajele sunt abordate dinspre spatiul si imprejura-
rile in care se misca, fiind intr-un fel rezultatul acestora.

In domeniul literaturii pentru copii — se arati intr-un stu-
diu recent despre acest aspect — nu mai existd spatii ample
pentru crearea unor relatii atdt de complexe intre personaje si
imprejurdri. Cu toate astea, nu putem nega ca unele caractere
ale literaturii pentru copii sunt chiar foarte bine conturate,
specifice, memorabile. Caracterizarea complexd, analitici este
inlocuitd cel mai des de citre factorul dorintei, acest aspect
constituind de fapt un fel de set de obiective pentru personaje.'
Personajului care porneste pe urmele dorintei sale supreme i
se deschide indata un drum echivalent cu o structurd narativa

! Nathalie Prince, La littérature de jeunesse. Pour une théorie littéraire,
Armand Colin, Paris, 2010, 84-86.
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mai mult sau mai putin complexd. Generalizand, putem chiar
afirma cd personajul literaturii pentru copii exprima si intru-
chipeazé o dorinta, dorinta fiind factorul care il aduce la viata.
Este aproape imposibil si separam personajul de dorinta.

Cartea cu Apolodor de Gellu Naum, care a apérut initial in
1959,' este astdzi material de studiu in clasele primare, fiind
considerat un clasic al literaturii roméne pentru copii, iar muzi-
ca excelentd a Adei Milea” a facilitat ca textul lui Naum sa fie din
ce in ce mai prezent si in sali de spectacol sau combine muzica-
le. Efectul dorintei, discutat mai sus, este esential pentru analiza
Cartii cu Apolodor, din cel putin doud motive: primul este chiar
tipul actiunii din carte, care se caracterizeaza printr-o hoinareald
a personajului principal pe tot globul. Pinguinul Apolodor por-
neste in urma dorintelor sale ori de céte ori rosteste o frazd de
tipul ,,mi-e dor de fratii mei din Labrador”, si aceastd dorinta il
atrage in tot felul de aventuri si peripetii pe toate continentele,
ajungand si in cosmos pana la urma. Celdlalt aspect care dd o
importantd sporita chestiunii dorintei este chiar numele perso-
najului: Apolodor. Numele rimeaza cu atitudinea recurenta care
dinamizeaza de fapt firul narativ. Mai mult, cuvantul ,,dor”, se
stie, marcheaza un tip specific al dorintei, referindu-se la un re-
gistru al nazuintelor care lipseste din multe limbi europene -
acest sentiment avandu-si radacinile etimologice latine la inter-
sectia dintre ,,durere” si ,,dorinta”.

Primul traducator al Cdrtii cu Apolodor in limba maghiara,
Majtényi Erik, a schimbat numele protagonistului in traducerea

! Gellu Naum, Cartea cu Apolodor, ilustragii de ]. Perahim, Ed.
Tineretului, Bucuresti, 1959.
2 Ada Milea, Apolodor, A&A Records, 2003.
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publicata in 1963.! Daci ar fi pastrat numele de Apolodor, i-ar fi
fost, cred, imposibil sa repete artificiul poetic al lui Naum din
primele versuri ale textului, unde numele pinguinului rimeaza
cu 12 cuvinte diferite, toate sfarsind in -or. Pe langa aceste ver-
suri, numele Apolodor apare desigur si cu alte ocazii in pozitie
de rimd. Cel mai probabil astfel se explicd faptul ca traducerea
cartii a aparut cu titlul Zebegény, a pingvin (Zebegény, pingui-
nul) in limba maghiara.

Sa ne oprim un pic la conotatiile acestor optiuni de denu-
mire a aceluiasi personaj — si la diferentele de perceptie pe care
aceste optiuni pot sd genereze. In cultura roméana, numele de
Apolodor este bine cunoscut pe urma arhitectului Apolodor
din Damasc, cel care este creditat cu construirea Columnei lui
Traian, dar si a podului de la Drobeta. Ca nume de pinguin,
efectul denumirii este comic desigur tocmai prin acest contrast
al legaturii dintre un personaj istoric apartinand panteonului
cultural solemn, si contextul circului contemporan, unde pin-
guinul Apolodor este un entertainer, un pinguin-tenor.

Majtényi Erik opteaza la randul sdu pentru un nume cu o
sonoritate comicd, efectul comic fiind atins insd prin alte mij-
loace. Numele provine de la denumirea unui vechi asezaimant
din zona Budapestei, apirand ca denumire de localitate in ar-
hive incé din secolul 13. Totusi, comicul numelui provine mai
degraba din structura fonetica a cuvantului, si este reafirmat
intr-un mod cvasi-accidental de catre un text al lui Orkény
Istvan, prozatorul maghiar celebru pentru umorul sdu absurd.
Intr-o scrisoare datati din 1947, Orkény scrie urmitoarele

! Gellu Naum, Zebegény, a pingvin, trad. Majtényi Erik, Ifjusagi
Koényvkiadd, Bukarest, 1963.
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fraze viitoarei sale sotii, Nagy Angéla: ,,... Cei mai multi bar-
bati, cand sunt interesati de o femeie, spun: Daca eu v-as
cunoaste pe Dumneavoastra mai bine, si daca Dumneavoastra
m-ati iubi, atunci eu te-as tutui pe tine si ti-as spune: Zebegény.
(In loc de Zebegény, ei rostesc de cele mai multe ori alte cuvin-
te la fel de eficiente.) — Eu 1nsa, aflindu-ma in asemenea situa-
tii, ma uit la femeia respectiva si i-o spun din prima clipa: Tu
Zebegény.”" Aici, efectul comic este deci cét se poate de direct,
contextul cuvantului fiind cel al apelativelor juciuse pe care
indréagostitii le rostesc in ipostaze intime, si care (dacé ne in-
departam de situatiile respective) in afara acestor contexte,
provoaca rasul. De altfel, in structura fonetica a limbii maghia-
re, cuvantul Zebegény se integreazd mult mai firesc decat cu-
vantul Apolodor - traducatorul avand astfel posibilitatea de a
repeta artificiul poetic al rimelor, chiar daca numai prin sacri-
ficarea sonoritatii originale.

Prin urmare, traducerea incearca sa redea umorul care pro-
vine din alegerea numelui, intr-un alt mod decét originalul. Da-
ca ar fi sa cautam analogii in literatura maghiara pentru copii
din epoca respectiva, Cartea cu Apolodor s-ar situa in zona tex-
telor parodice ca Egy bdtor egér viszontagsdigai de Bajor Andor
(in traducerea lui Alexandru Pezderka, Felician-cel-Ndizdrd-
van),’ care se bazeazi la randul siu pe conventiile romanelor de
aventuri, dar, ca si Cartea cu Apolodor, aceste conventii sunt

! Tengertdnc. In memoriam Orkény Istvdn, coord. Réz Pé4l, Nap Kiado,
Budapest, 2004, 47.

2 Bajor Andor, Egy bdtor egér viszontagsdgai, Ifjusagi Konyvkiadd,
Bukarest, 1960; Bajor Andor, Felician-cel-Ndzdrdvan, in romaneste de
Alexandru Pezderka, Editura Ion Creang, Bucuresti, 1984.

180



regandite dintr-o perspectiva ludica. La Bajor, numele protago-
nistului, Felician, are conotatii grave, elevate, ca si cel al lui Apo-
lodor. Aceasta gravitate este insd contracaratd de caracterul
aventurilor in care soarecele, respectiv, pinguinul antropomor-
fizat sunt implicati. Demény Péter scrie despre cartea lui Bajor
urmatoarele: ,,Are toate ingredientele schematice: eroul neinfri-
cat, insula, jungla, Polul Nord, marea, célatoria cu avionul si
vaporul, vanatoarea de balene, motani setosi de sdnge, indieni,
pirati, si nu in ultimul rand, dar in mod firesc, adorabila Cecilia
Chitchitan. (...) Felician-cel-Ndizdrdvan este o superparodie, in
sensul ca parodizeaza toate banalitatile romanelor de aventuri.
(...) Cel mai amuzant este insa modul in care autorul caricaturi-
zeaza tipul de naratiune atotstiutoare al unor scriitori de roma-
ne de aventuri.” O tehnica asemanitoare intilnim la Naum,
care recurge de multe ori la un efect de falsa autenticitate moti-
vand fragmentaritatea actiunii prin faptul ci notitele protago-
nistului au fost partial distruse ori sunt ilizibile (,,s-au péstrat
putine file / Si-n cronica acelor zile / Sint scrisi doar: muntii
Tinkmerkpuk™; ,,Si iar e manuscrisul ud, / Patat, murdar, ingro-
zitor...”). Datorita acestor aspecte (pe langa altele, desigur) pu-
tem afirma cd volumele lui Naum si Bajor sunt in egald masura
opere de tip ,,crossover”,” cu un cod dublu de lectura, adresin-
du-se atat copiilor, cat si adultilor.’ O cunoastere aprofundata a

! Demény Péter, A végigrdgott sztereotipidk. Egy bdtor egér mint szerzd,
Korunk 10/2002, 64-65.

2 Kimberley Reynolds, Children’s Literature. A Very Short Introduction,
Oxford University Press, Oxford, 2011, 25-27; 83.

3 La Gellu Naum, aceasti tehnici este cat se poate de constienti: ,,In ceea
ce ma priveste, desi nu ma consider scriitor pentru copii prin permanen-
ta preocuparii, cele 5-6 carti pentru cei mici pe care le-am publicat pind
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conventiilor genului literaturii de aventuri, experienta legata de
lectura unor opere apartinand acestui gen literar contribuie
intr-un mod decisiv la recunoasterea complexitatii acestor texte.

Dacé am incerca s deducem - intr-un mod putin exagerat,
poate — esenta sensurilor cirtii lui Naum in roméaneste si in
maghiard, originalul Cdrtii cu Apolodor ar fi o carte despre dor
si dorintd, iar Zebegény, a pingvin o carte despre cautarea si
constituirea eului. Cuvantul care rimeazd cu numele pinguinu-
lui in varianta maghiara este de foarte multe ori pronumele én
(eu). Sigur, aceste doud variante de interpretare (cum am in-
cercat sa demonstrez incd din primele fraze ale acestui articol)
se suprapun si se completeaza reciproc.

Naratiunea parodicd si metamorfozele acesteia

In 1959, aparitia Crtii cu Apolodor a insemnat un nou epi-
sod (intr-un fel, de succes)' al existentei lui Gellu Naum la peri-
feriile literaturii roméne. Ca fost membru al grupului

acum mi-au intarit convingerea ca literatura destinata prescolarilor tre-
buie sé placd, in primul rind, colaboratorului anonim, care o repovestes-
te. Cind poeziile nu sint simple exercitii de memorizare, copilul le
ascultd si le intelege in masura in care périntele sau educatorul, apreci-
indu-le el insusi, pune suficientd cdldurd in redarea lor.” Gellu Naum,
Creatia artisticd destinatd copiilor. Opinii cu privire la poezia pentru
copii, in Unele probleme ale literaturii pentru copii, Ed. Tineretului,
Bucuresti, 1967, 37.

Conform datelor din colofon, prima editie romaneascé din 1959 a apa-
rut in 14150 de exemplare, fiind retipéritd de mai multe ori in urmatoa-
rele decenii, atit in epoca comunistd, cit si cea postcomunista. De altfel,
numarul de exemplare publicate, notate in editiile in limba maghiara,
este de 7140 (Zebegény, a pingvin / Cartea cu Apolodor), respectiv 7120
de exemplare (Zebegény tijabb kalandjai / A doua carte cu Apolodor),
acestea nemaifiind retipérite ulterior.

[
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suprarealist de la Bucuresti, Naum a fost fortat de catre poli-
ticile culturale comuniste din Roméania sd-si oculteze toatd
creatia sa de dinaintea anului 1947. Perioada dintre 1947 si
1968 (anul aparitiei volumului Athanor) este, in viziunea ul-
terioard a autorului, o parantezd intercalata in opera sa: este
perioada publicarii multor traduceri, a unor carti pentru co-
pii (Filonul — 1952, Tabdra din munti - 1953, Asa-i Sanda -
1956, Cel mai mare Gulliver — 1958, Cartea cu Apolodor —
1959, A doua carte cu Apolodor — 1964), a doud volume de
versuri (Poem pentru tineretea noastrd — 1960, Soarele calm —
1961) care afiseaza figura unui poet angajat (ce-i drept, acest
angajament politic este transferat in volumele de versuri intr-
0 mare masura in rememorarea trecutului ilegalist al anilor
’30), dar care n-au avut parte de altfel de o receptare pozitiva
din partea criticii de factura stalinistd,' ostilitatea receptarii
datorandu-se intr-o mare masura formatului de vers liber,
asociatiilor insolite, cu tentd ambivalenta din punctul de ve-
dere al atmosferei poemelor. Acest model al carierelor litera-
re (In care autorii consacrati sunt deturnati in perioada
stalinistd de pe traseul genurilor preferate dinainte — poezie
sau proza -, fiind nevoiti sd desfasoare o activitate de tradu-
cator, de autor de literaturd pentru copii etc.) este prezent si
in cadrul culturii maghiare, autori ca Weores Sandor, Kassak
Lajos, Tamké Siraté Karoly, Nemes Nagy Agnes si altii pro-
ducénd in aceastd perioada texte devenite clasice ale literatu-
rii maghiare pentru copii.

! Toana Dunea, Literatura reideologizdrii. 1957-1964. Poezia, Tracus Arte,
Bucuresti, 2012, 161-162.
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Asa-i Sanda (1956) si Cel mai mare Gulliver (1958) sunt
primele experimente ale lui Gellu Naum in domeniul versuri-
lor pentru copii. Aceste volume au aparut imediat dupa pu-
blicarea lor si in traducere maghiard.! Nu insist aici asupra
analizei pe larg a acestor volume care n-au avut un impact
deosebit in cultura roména (nefiind retiparite dupd primele
editii, doar Cel mai mare Gulliver beneficiind de o noua edi-
tie recentd, din 2013).2 In cazul traducerii din Asa-i Sanda,
traducatorul recurge la aceeasi tehnicd de schimbare a nume-
lui (din Sanda devine Sari in versiunea maghiara), cautand
un nume comun, frecvent utilizat la acea vreme in familiile
maghiare pentru a echivala numele original Sanda. Matei din
Cel mai mare Gulliver devine Matyi, diminutivul din Matyas,
optiune fireasca, la indemana traducatorului, etimologia
acestor nume fiind comuna. Ca si in cazul celeilalte carti, tra-
ducerea reda tonul ,,povestilor cu tilc”, putin relativizat prin
umor in ambele volume.

Modelul amintit al carierelor literare deturnate (dar intr-un
fel benefice din perspectiva literaturii pentru copii) rdméne
valabil in cazul Cartii cu Apolodor — cu mentiunea ca procesul
canonizarii acestui text deosebit a avut totusi citeva etape

[

Gellu Naum, Kicsi Sdri, trad. Majtényi Erik, Ifjusagi Konyvkiado,
Bukarest, 1956; Gellu Naum, A legnagyobb Gulliver, Ifjusagi
Konyvkiad6, Bukarest, 1958. In cazul acesteia din urma in publicatie nu
apare deloc numele numele traducitorului. S-ar putea sa fie vorba doar
de o simpla eroare a tipografiei, volumul fiind tradus cel mai probabil de
acelasi Majtényi Erik ca in cazul celorlalte volume pentru copii scrise de
Naum.

2 Gellu Naum, Cel mai mare Gulliver, pref. Dan Stanciu, Editura Arthur,
Bucuresti, 2013.
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intermediare. Textul primei editii din 1959 - care prin alegerea
protagonistilor, tonului, tehnicii narative a avut deja cateva
trasdturi care puteau fi considerate subversive in contextul
productiei de literatura pentru copii al vremii -,' dupa cum se
stie probabil in urma unor analize deja efectuate, difera intr-un
mod consistent de varianta finalizata in editia din 1975, vari-
anta reluatd in editiile ulterioare, precum si in adaptérile muzi-
cale realizate de Ada Milea. In contextul analizei noastre, de
aici rezulta si faptul ca desi Cartea cu Apolodor are o traducere
publicata in limba maghiara, aceastd traducere necesitd ajus-
tari consistente inaintea unei eventuale republicari, fiind reali-
zatd dupd prima editie a cdrtii. S& reludm deci principalele
diferente textuale dintre cele doua editii, pentru a vedea in ce
masura Zebegény, a pingvin ar putea participa la dialogul in-
tercultural al literaturilor pentru copii din anii ’50-’60.
Diferenta principala dintre cele doua editii (roménesti) este
de ordin cantitativ: daca prima editie continea doar 55 de capi-
tole numerotate, in varianta finald numerotarea ajunge pana la

! In teza sa de doctorat despre literatura romand pentru copii, Roxana
Florentina Jeler aratd intr-un mod convingétor distantarea Cirtii cu
Apolodor de canoanele literaturii roménesti pentru copii din acea vreme:
alegerea eroului, pasire exotica fatd de vietuitoarele din ograda care po-
pulau poezia roméneasca pentru copii, este deja un element al acestei
distantari; lipsa tonului didactic, perspectiva lirgita oferitd de calatoriile
protagonistului, problema ,personald” a acestuia (,,mi-e dor de fratii
mei din Labrador”), si in general, sentimentele apropiate de cele ale
copildriei erau o noutate relativa la acea vreme, ca si discursul ,,aparent
obiectiv” al naratorului. Cf. Roxana Florentina Jeler, Poezia ca spectacol
I Gellu Naum: Cirtile cu Apolodor, in Poezia pentru copii in literatura
romdnd. Specificitate si implicatii didactice, tezd de doctorat,
coordonator stiintific: Prof. dr. Ion Pop. Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj Napoca, 2011, 184-186.
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71. Astfel, in cea de-a doua variantd sunt incluse noi capitole si
noi célétorii in locuri neexplorate. Pe langa aceste noi aventuri
exista insa si o parte a actiunii in care episoadele sunt sensibil
rescrise — sa mentionam inca de la inceput ca aceasta rescriere
este intr-un mod cert cit se poate de beneficd pentru ansam-
blul cartii, totodatd facilitind pastrarea unor pasaje initiale —
recontextualizate — si in varianta cea noud. Este vorba despre
episodul in care, in varianta finald, Apolodor ajunge pe Luna
cu o racheta, episod care lipsea din editia din 1959. (Sa ne
amintim in analiza acestui episod si de faptul ca prima aseleni-
zare a lui Neil Armstrong a avut loc abia in 1969, la zece ani
dupa publicarea primei editii ale Cdrtii cu Apolodor.)
Principalele diferente ale reinterpretérii/rescrierii se obser-
va deci in abordarea de cétre autor a episodului Saint-Louis,
acest episod al variantei initiale putdnd fi integrat fard mari
probleme intr-o logicid a propagandei antiamericane din anii
’50 ai Razboiului Rece, fiind o critica actualizatoare a societatii
nord-americane. In editiile de dupa 1975, acest aspect dispare
din carte datoriti schimbarilor textuale, dar si structurale. In
varianta originala, pinguinul este prins intr-o conspiratie glo-
bala. ,,Si s-au oprit cumplitii zbiri, / La ora unu jumatate, / In
fata unei vechi cladiri. // Era o casd mare, mare, / Cu geamurile
ferecate, / Cu poarta prinsa in zavoare, / Cu sonerii automate, /
Si, chiar deasupra, la intrare, / Scrisese cineva, cu creta: / Ami-
cii armei nucleare / Asociatie secretd. (...) // Si s-a trezit Apolo-
dor / Ca-i scos din sac si aruncat / Pe florile unui covor / Din
«marea sala pentru sfat». / Erau acolo adunati / Cei mai bogati
dintre bogati, / Stapinii marilor averi, / Un amiral, vreo trei
bancheri, / Si fabricanti, nu mai stiu citi, / «Amici ai armei
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nucleare». // Si il priveau posomoriti, / Sezind cu nasul in pa-
hare...” Registrul parodic este evident incd din acest text, in-
scriptia de Asociatie secretd marcand acest aspect intr-un mod
neechivoc. In varianta rescrisi, descrierea zonei si a clidirii
este aproape neschimbata, doar locul societitii amicilor armei
nucleare fiind preluatd de cétre o societate secretd americana
mai ,traditionald”, Ku-Klux-Klan (care, nu intdmplator, este
prezenta de altfel si in Aventurile lui Huckleberry Finn de Mark
Twain). Pinguinul care tocmai se trezeste este deci intdmpinat
in varianta cea noud de catre indivizi mascati, urati, in locul
miliardarilor corupti si alcoolici.

In varianta din 1959, episodul rachetei este precedat de un
plan sinistru, avind o logica adaptata intr-un mod specific eco-
nomiei globale, hotdrdrea societatii secrete fiind urmatoarea:
»Noi, adunati in Saint-Louis / Cu toata graba necesara / Ne-am
sfatuit si am decis: // Acest strain va fi trimis / S-arunce-n fiecare
tard / O mica bomba nucleari. // In misiunea lui secretd / Va fi
trimis cu o racheta. // De va iesi, cumva, razboi, / Sintem nevi-
novati, fireste: / Strainul nu e de la noi; / Ce face el, nu ne prives-
te.../ Vom da, la vremea cuvenitd, / Anunt cd Banca imprumuta
/ Oricare tara pustiiti / (Dobindi: noudzeci la sutd)”. In varianta
rescrisa, Ku-Klux-Klan se multumeste cu indepartarea (ce-i
drept, destul de costisitoare a) pinguinului, ca act de razbunare
pentru faptul ca membrul societatii, Salliver Tom a ajuns dupa
gratii din cauza lui Apolodor. Desi acest act nu este un plan di-
rect de asasinare, pare putin probabil ca pinguinul sa ajunga
inapoi de pe Lund, in vechea naveta spatiald. Desigur, Apolodor
supravietuieste in ambele variante, si aventurile sale continud in
acelasi mod in fiecare dintre editii.
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Din logica acestei rescrieri rezultd si introducerea unor noi
episoade remarcabile (precum cel al job-ului de cowboy la o
ferma), dar sunt introduse si locatii noi ca Tunis si Golful Syr-
thelor,' pinguinul calatorind in noua variantd prin Sahara,
Africa de Sud, India, Tibet si Oceania. Astfel se contureazi un
traseu care parcurge tot globul, din varianta initiald lipsind de
exemplu Asia in totalitatea ei. Aceste episoade noi inseamna si
introducerea unor personaje noi (de exemplu, cimila Suzi si
sora acesteia de la Tunis), dar si a unor sentimente noi, pre-
cum cea a iubirii simtite de citre maimutica tristd dintr-o oaza
din desert fatd de tenorul Apolodor.

O inventariere cit se poate de sumard - ca si cea anterioara
— a efectelor rescrierii ne aratéd de fapt c3, in noua variantd, Na-
um intareste legaturile textului cu genul romanelor de aventuri,
introducand noi variante de subgenuri precum cea a western-
ului, a calatoriilor pe Mississippi de tipul celor scrise de Mark
Twain, a aventurilor din desert, a calatoriilor pe Lund, a roma-
nelor de dragoste sau de tip success-story.” In excelenta inter-
pretare a textului, Roxana Florentina Jeler ne demonstreaza si

! Este de remarcat ci Naum este traducitorul in limba roménd al
celebrului roman de Julien Gracq (Le Rivage des Syrtes, 1951), varianta
romaneasca fiind publicata in 1970: Julien Gracq, Tdarmul Syrtelor, trad.
Gellu Naum, Univers, Bucuresti, 1970.

2 De fapt, literatura pentru copii poate fi vizuti ca o categorie integratoare
de genuri: ,,Children’s literature is sometimes referred to as a genre on
the grounds that it is a distinct category of publishing with recognized
conventions that set up certain expectations in its readers. One problem
with this view is that children’s literature also contains all the genres and
subgenres used to classify writing, from ancient and broadly based terms
such as tragedy, comedy, epic, poetry and drama, to recent and much
more specific labels such as chick-lit.” Kimberley Reynolds, Children’s
Literature, op. cit., 77.
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faptul ca numele de locuri din poemul epic sunt de fapt denu-
miri care au semnificatii specifice pentru un cititor adult, avi-
zat: ,Pretutindeni referintele geografice par sd reprezinte mai
mult decat simple indicatii de calatorie. Se deseneazd, in fapt,
un fel de hartd a literaturii pentru copii, cu opriri in cele mai
cunoscute puncte ale ei, recomandand o altfel de calatorie, la fel
de frumoasd, o cilatorie prin cartile copilariei.” Faptul ca de-
numirea locurilor face parte dintr-o schemd intertextuald dis-
cretd, este marcatd si de asumarea directd a unor referinte
intertextuale la romanele lui Jules Verne, personajele acestora
fiind rescrise aici intr-un registru parodic:* Cyrus Smith, eroul
Insulei misterioase, devine in Cartea cu Apolodor capitan alcoo-
lic al unui vapor depravat. Personajul pozitiv al savantului doc-
tor Fergusson din Cinci sdptamdni in balon apare aici
reinterpretat in ,savantul” Fergus Mac-Piggott, care enunta
teorii derizorii despre originea martiana a lui Apolodor cel im-
bricat intr-o platosd medievala.’

Prin urmare, in editia definitiva a Cdirtii cu Apolodor se in-
tensifica caracterul de parodie a romanelor de aventuri. Pe
langd argumentele descrise mai sus putem adauga si altele, re-
feritoare de exemplu la diferitele identitdti, masti si ipostaze
asumate de citre Apolodor in decursul actiunii din noua vari-
antd. Pinguinul este insa dislocat de fiecare data din aceste

! Roxana Florentina Jeler, Poezia ca spectacol, op. cit., 188-189.

2 Ton Pop considera parodia o tehnica specificd lui Naum si in textele sale
scrise ,,pentru adulti”, cf. Ion Pop, Gellu Naum. Poezia contra literaturii,
Ed. Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2001, 190-191.

3 Referirile la Verne sunt analizate intr-un context istoric, pe larg de citre
Jeler, op. cit., 186-187. Gellu Naum este de altfel traducdtorul mai mul-
tor romane de Verne in perioada anilor "50-"60.
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identitati provizorii prin efectul dorintei, si porneste din nou
in urma dorului sau. Poanta finala este aceeasi in fiecare dintre
editii: in cea mai mare parte a cartii, Apolodor incearcd un dor
al familiei si porneste pe urmele lor, gasindu-le pana la urma la
Polul Sud; dorul insé este departe de a-si fi terminat functiona-
litatea — pinguinul ajungand pénd la urma inapoi, la punctul
de pornire, in circul de la Bucuresti. Si totul ar putea incepe
din nou.! Rescrierea apropie deci lecturile textului centrate pe
problema dorului si respectiv a eului, varianta finald hiperboli-
zand si mai mult motivul cautérii de sine, amplificindu-1 pana
la un punct al neverosimilului comic.

Posteritatea pinguinului

Editia din 1959 a Cdrtii cu Apolodor a fost ilustrata de catre
Jules Perahim, cel care a ilustrat si multe alte carti scrise de
Naum, scriind impreuna si texte literare la patru maini. Este
oarecum surprinzator prin urmare cd A doua carte cu Apolo-
dor, publicatd in 1964, este ilustratd de catre insusi Gellu Na-
um. Aspectul vizual al volumului este interesant - dintre
metodele specifice ale suprarealismului recunoastem tehnica

! Acest motiv este prezent deja in primul volum de versuri pentru copii,
scris de Naum, Asa-i Sanda: ,,Poate stii, asa socot, / tara unde impérat / e
piticul Barbd-Cot / sau Motanul-Incltat / poate stii alte coclauri / unde
zmei sint si balauri, / sau vei fi stiind cumva / despre pestera adinca /
unde sta Ali-Baba / rezemat de-o stincd. // Poate ca, din intimplare, / sa
te fi ajuns vreun zvon / despre insula in care / locuieste Robinson, / poa-
te stii tari, sumedenii, / munti inalti, riuri domoale, / si gradini cu miro-
denii, / si livezi cu portocale, / si poieni inmiresmate, / sau stii locuri ca-n
povesti... / Care ti-e mai drag din toate? // — Cel mai drag? La Bucuresti.”
(Geografie)
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colajului, imbinand desene proprii cu fotografii, sugerand ma-
terialitatea elementului vizual. Cartea a apédrut in 1964 si in
maghiard (Zebegény tijabb kalandjai), in traducerea aceluiasi
Majtényi Erik, reluand ilustratiile originale ale autorului.'
Structura acestei carti difera radical de structura Cirtii cu
Apolodor. Tn locul naratiunii lineare gisim episoade singulare,
hazlii, cu personaje recurente.” Prietenii lui Apolodor sunt aici
leul Amedeu (in varianta maghiard, Aladar) si cangurul Ilie (II-
1és, in varianta lui Majtényi Erik). In cazul gésirii variantelor ma-
ghiare ale numelor, Majtényi recurge la aceeasi analogie a
conotatiilor §i sonoritatii ca in cazul protagonistului pinguin,
solutia Amedeu-Aladar fiind adecvati din acest punct de vedere.
Desi mai putin reusita decit primul volum, A doua carte cu
Apolodor merita atentia noastrd din cel putin doud puncte de
vedere: in primul rand, felul in care aspectele vizuale si textuale
interfereaza (se intdmpla frecvent in carte ca textul propriu-zis
sd nu contind poanta care apare de fapt in imaginea adiacenta),’

! Gellu Naum, Zebegény tijabb kalandjai, trad. Majtényi Erik, Ifjusdgi,
Bukarest, 1964.

2 Tnainte de aparitia lor in volum, multe dintre episoade au fost publicate
ca benzi desenate, cf. Jeler, op. cit., 196.

3 In anii 1970, Naum pare interesat si in domeniul altor genuri de tehnicile
de colaj experimentate de citre Max Ernst. Pentru volumul sdu din
1975, el concepe varianta vizuala din Avantajul vertebrelor. Cf. observa-
tia Simonei Popescu legatd de republicarea acesteia in Operele lui Gellu
Naum: ,,O problema speciald pune Avantajul vertebrelor. Compus de
autor ca un colaj de decupaje dintr-un catalog vechi de moda si versuri
intercalate, ciclul apare in Descrierea turnului doar ca text, dar cules cu
un corp mic de litera, corespunzitor statutului de legenda a imaginilor,
ceea ce dovedeste cd initial se pregatise publicarea integrald, dar redactia
(sau cenzura?) a decis inainte de trimiterea la tipar eliminarea imagini-
lor.” Gellu Naum, Opere I. Poezii. Polirom, lasi, 2011, 64. Descrierea
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iar in al doilea rand, aparitia unor elemente ale mitologiei speci-
fic suprarealiste a lui Gellu Naum, mitologie dezvoltatd in vo-
lumele publicate in perioada 1945-1947, dar si in cele de dupa
Athanor: arheologia, lumea subacvaticd, adoptarea unor masti
sunt doar cateva dintre aceste elemente: ,,Astfel, inotand de zor,
/ A gasit Apolodor / Locul cel mai racoros / Printre scoicile ta-
cute, / Printre navele pierdute / Care dorm acolo, jos, / Inecate
printre stanci, / Pe sub apele adanci.” Aici, lumea subacvatica
este sinonimd cu somnul si reveria, care faciliteaza accesul la
comori ascunse. Intr-un alt text care se bazeaza pe un gag vizual,
oglinda va fi obiectul care reintregeste un obiect arheologic gasit
numai fragmentar: ,,Pe sub vechile cetiti / Se gasesc antichitati.
/I Céte unele (nu toate) / S-au pastrat pe jumatate. // Deci, si-
pand, Apolodor / A gasit o jumatate / Dintr-un antic senator /
Cu vesminte colorate / Si i-a spus lui Amedeu: / - Asta-i bun
pentru muzeu. / Ia te uiti cum il dreg: / In oglindi e intreg...”

Pe langa sfera vizualitatii, comicul apare in aceastd carte
datorita unui efect al asteptarilor rasturnate, dar si a unei to-
nalitati parodice care aici vizeaza cel mai des didacticitatea
unor texte de literaturd pentru copii. Morala textelor din A
doua carte cu Apolodor este de multe ori exageratd sau se
anuleazd pe sine - in cazurile in care este prezenta.! Traduce-
rea lui Majtényi reda intr-un mod fidel aceste aspecte, si aici
textul nefiind modificat ulterior, avem prin urmare o tradu-
cere integrala publicata in limba maghiara.

turnului apare in 1975 (Albatros, Bucuresti, 1975.), iar in urmatorul vo-
lum din 1980 al lui Naum (Partea cealaltd, Cartea Romaneasca, Bucu-
resti, 1980.) apare si varianta initiala a ciclului.

! Cf. Jeler, op. cit., 200.
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Adaptirile muzicale ale Adei Milea au fost deja puse pe
scena in mai multe limbi - in englezd si germana avem posibi-
litatea sd le vedem pe internet. Este de vazut incd daca textul
lui Majtényi in maghiard ar putea fi imbinat cu muzica Adei
Milea - schimbarea numelui protagonistului pune totusi cate-
va probleme din acest punct de vedere. Un pas important spre
realizarea unui asemenea proiect ar fi desigur publicarea in
maghiard a variantei definitive a Cdrtii cu Apolodor, cu ajusta-
rile si completarile necesare addugate traducerii lui Majtényi
Erik.!

! O asemenea variantd intregita a traducerii a fost publicatd pana la urma
in 2018: Gellu Naum, Zebegény, a pingvin, trad. Majtényi Erik si Balazs
Imre Jézsef, Kriterion-Miveldés, Kolozsvar, 2018.
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Suprarealism si postsuprarealism in
revista nord-americana Arkdnum

Optiunea denumirii

Revista Arkdnum (1981-1996) din Washington / Silver
Spring a devenit in timp o referinta stabila in discutiile despre
avangarda si neoavangarda literaturii maghiare. De remarcat
ca prefixul neo- din termenul de neoavangarda este discutabil
din mai multe puncte de vedere: in primul rand pentru ca au-
torii insisi ai cercului revistei (Andras Sandor, Bakucz Jozsef,
Kemenes Géfin Laszlo, Vitéz Gyorgy) se autodefinesc frecvent
ca avangardisti, fard prefix. Alt argument care limiteaza rele-
vanta termenului de neoavangardism in acest caz s-ar putea
baza pe o prezentd accentuata a ideilor si tehnicilor suprarea-
liste la mai mul{i autori ai revistei: continuitatea proiectului
suprarealist pana in anii 60 legitimeaza intr-un fel revendica-
rea unei identititi suprarealiste si in cadrul unui asemenea
grup, autorii maghiari din exil ai gruparii Arkdnum debutand
cu versuri si proza inca din anii ’50 §i ’60. Desigur, momentul
fondarii revistei este deja ulterior fata de sfarsitul miscarii su-
prarealiste, dar in ceea ce priveste fondul ideatic, autorii-
redactori se inspira intens din André Breton si alfi teoreticieni
din jurul sdu. Optiunea pentru denumirea Arkdnum marchea-
za in sine aceastd conexiune asumats, iar in textul programatic
publicat in primul numér gasim si alte argumente in favoarea
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interpretarii proiectului intr-un context suprarealist/post-
suprarealist: ,,Arkdnum: lucrare secreta, leac secret. «La grande
ennemie de '’homme est 'opacité« (Breton, Arcane 17). Leacul
latent pentru o maladie latenta este poezia. Serul este mai efici-
ent intr-o forma concentratd decit dupa diluare; cooperarea
dintre patru poeti, bazatd pe o asociere de idei i valori este
mai eficace decat publicarea individuala intr-un mediu stréin.
(...) Scopul nostru este spintecarea texturilor tabuizante, lu-
minarea opacitdtii. Limbajul direct, deschis are un efect asupra
spiritului comun, participa la formarea si schimbarea mentali-
tatilor. Sursa acestui proces de schimbare este omul care creea-
za intr-o stare de libertate si independenta deplina; el insusi
este atelierul secret si lucrarea secreta. «Milkweed the suste-
nance as to enter arcanum« (Pound, Cantos). Din universul
viu, din realitatea de dincolo de ratiune ne culegem ierburile
de leac si concepem elementele libertatii din cele determina-
te.”! Se stie cd desi tehnicile, poeticile, termenii-cheie ale su-
prarealistilor s-au schimbat de-a lungul existentei grupului
suprarealist, intre 1924 si 1969, Breton a ramas consecvent ide-
ii reluate i in acest text programatic, $i anume obiectivului
patrunderii intr-o realitate de dincolo de rational, sperand, de
la realizarea acestui obiectiv, o eliberare efectiva de constran-
gerile de orice fel.

Ca si in cazul altor reviste maghiare de la Kassak Lajos in-
coace, nu este vorba nici aici despre fondarea unei reviste ali-
niate unui singur curent avangardist: in Arkdnum se observa
0 prezentd sintetizanta a mai multor curente moderniste.

Leexs Arkdnum. Arkanum 1 (1981). 3.
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Arcane-ul lui Breton este important pentru autori, desigur, dar
impreund cu arcanum-ul lui Pound. Prin urmare, prezenta
suprarealismului in revistd, desi este o prezentd puternic,
accentuatd, nu poate fi considerati o prezenti exclusivi. In
cele ce urmeazd, voi inventaria structura si tipologia acestei
prezente: care sunt autorii si problematicile care asigurd o no-
torietate a suprarealismului in cele 12 de numere publicate ale
revistei de-a lungul existentei sale.

Fete suprarealiste

Suprarealismul a avut si are mai multe fete, chiar si din per-
spectiva participantilor directi la miscarea suprarealista de-a
lungul istoriei acesteia, dar si in interpretirile ulterioare. In
optiunea mea interpretativa, bazata pe teoriile formulate in
manifestele curentului, suprarealismul nu este o categorie ,,es-

v

tetica”, iar poeticile suprarealismului au avut mai multe vari-
ante la randul lor, viziunea suprarealista care tinde spre
cunoagterea unor realitdti incd necunoscute, ca §i raportarea
reflexiva, chiar §i antagonistica la problematicile ridicate de
catre gruparea lui Breton (revolutia, visul, psihanaliza, mitul
etc.) fiind esentiale in cautarea unor suprarealisme dincolo de
suprafati. In cazul revistei Arkdnum, aceste preocupdri se veri-
fica, dupd cum am vazut, chiar §i in textul programatic si in
denumirea asumatd a revistei, putem deduce deci o abordare
reflexiva a suprarealismului.

In istoriile literare maghiare, suprarealismul este reprezen-
tat cel mai adesea de un prim val suprarealist, grupat in jurul
revistei Dokumentum (1926-1927) de la Budapesta, editat de

Kassdk Lajos. Aceastd etapd poate fi echivalatd intr-o mare
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mdsurd etapei in care prezenta suprarealismului din Roménia
este asigurata de citre revista unu i autorii acesteia. In ambele
cazuri, este vorba despre experimente legate de scriitura auto-
mata si de imagistica hazardului insolit. Poetii maghiari care se
inspira din aceasta tehnica si chiar teoretizeazd unele aspecte
ale acestei scriituri sunt Déry Tibor, Illyés Gyula si Németh
Andor, la Kassak acest tip de scriiturd fiind mai rard si doar
episodicd, iar departe de revista Dokumentum mai are ecouri si
la Jozsef Attila de exemplu. Primul val al suprarealismului ma-
ghiar se stinge rapid, majoritatea autorilor schimbandu-si dis-
cursul poetic spre variante moderniste mai moderate. S-a scris
mai putin despre al doilea val, postbelic al suprarealismului
maghiar, poate pentru ci activitatea grupérii Eurdpai Iskola s-a
concentrat asupra artelor plastice, dar ultimele cercetéri evi-
dentiazi o activitate teoreticd si literard extrem de interesanta
in cazul unor autori ca Mezei Arpad si Pdn Imre, cu influente
si confluente in opera literara si eseisticd a lui Weores Sandor
sau Hamvas Béla. Aici, analogiile dintre al doilea val suprarea-
list roman i maghiar pot fi sustinute si cu argumentele con-
tactelor directe si indirecte intre aceste grupari' Daca am
incerca sa ne gandim la revista Arkdnum ca la al treilea ,,val”
suprarealist maghiar, ar fi poate o exagerare, dar mai ales ope-
ra poetica a lui Bakucz Jézsef (1929-1990), traducitor al unor
importante texte bretoniene (Poisson soluble, fragmente din
Arcane 17 etc.), dar si autor al unor texte teoretice subtile, ar
constitui o bazd solida in vederea unui asemenea demers, pe

! Vezi Balazs Imre Jozsef, Viziunea colaboratorilor romani si maghiari
despre Expozitia Internationald a Suprarealismului din 1947, Caietele
Avangardei 10/2017, 115-121. (Articol publicat si in volumul de fatd.)

197



langd alte argumente enumerate in cele ce urmeaza. Pornind
de la aceste premise, as delimita 5 tipuri ale prezentei supra-
realiste in revista.

1. Textele teoretice si literare ale lui Bakucz Jozsef. In numa-
rul 9 al revistei, dedicat memoriei lui Bakucz, decedat recent la
acea data, apare un text postum, intitulat Scoala poeticd neosu-
prarealistd Bakucz,' in care poetul se caracterizeazi ca un su-
prarealist de generatia a 3-a, impreund cu al{i colegi apropiafi.
In acest text apare foarte nuantat o idee recurenti a lui Bakucz
si a avangardistilor in general, referitoare la readucerea poeziei
intre realititile cotidiene. Ideea de baza este cd nu poezia este
cea care trebuie sa se schimbe ca sa-si gdseasci o functionalita-
te cotidiana, ci societatea trebuie sa realizeze (prin prisma unor
noi descoperiri stiintifice etc., Bakucz fiind el insusi inginer ca
formare) ca functia poetica isi are rostul in domeniul cu-
noagsterii. Alte texte teoretice si poetice (cu intertexte bretonie-
ne pe alocuri) in care Bakucz isi dezvolta aceastd viziune
originald, bazata pe ideile primului suprarealism, sunt Omul,
animalul poetic, Nobilissima visione, Vise si viziuni.*

2. Prezenfa lui Mezei Arpdd pe paginile revistei. Mezei este
fondator si teoretician de marcd a gruparii Eurdpai Iskola de la
Budapesta (1945-1948), autor al generafiei suprarealiste post-
belice, cunoscut si pe plan international datoritd cértilor sale
scrise si publicate in francezi impreund cu Marcel Jean. In

! Bakucz J8zsef, Bakucz neo-sziirrealista koltGi iskola, Arkanum 9 (1991),
7-8.

2 Az ember, a poétikus dllat (Arkénum 3 (1983), 40-54.); Nobilissima
Visione (Arkdnum 7 (1989), 66-79); Almok és vizick (Arkdnum 9
(1991), 71-117).
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perioada in care Arkdnum apare, Mezei este deja el insusi sta-
bilit in Statele Unite, aflindu-se in contact cu membrii re-
dactiei, si publicé frecvent in numerele revistei. Scriind despre
artisti plastici ca Vajda Lajos si Jakovits Jozsef,' artisti din pro-
ximitatea gruparii Eurdpai Iskola, Mezei creeaza si o legatura
directd intre generatia a 2-a si a 3-a a suprarealismului ma-
ghiar. Intr-un mod mai general, ca disponibilitate si teoretiza-
re, alte texte publicate de el pot fi incluse intr-un cadru mai
larg al preocuparilor suprarealiste sau postsuprarealiste: Pen-
tru elaborarea unei teorii sistematice ale artei, Literatura non-
sense si profesorul de logicd.* Totodata, poetul Baranszky Laszlo
recenzeaza in 1984° volumul lui Mezei, The Compleat Art Cri-
tic* scris in limba engleza impreund cu T.A. Philips.

3. O serie de traduceri intitulatd Megemésztett apanydk (in
traducere aproximativa: Tati si mame digerate). Desi redactorii
nu comenteazd intr-un mod explicit selectia publicata in
aceastd serie, titlul sugereaza caracterul de ,tradifie asumata”
la care autorii-redactori se raporteazi. In numerele 6 (1988) si
8 (1991) ale revistei, apar in traducere maghiara textele urma-
torilor autori suprarealisti: André Breton (traducere de Bakucz
Jézsef), Hans Arp (traducere de Andras Sandor), Leonora Car-
rington (traducere de Vitéz Gyorgy), Tristan Tzara (traducere
de Bakucz Jozsef), Benjamin Péret (traducere de Vitéz Gyorgy).

! Mezei Arpad, Vajda Lajos. Arkanum 2 (1981). 67-81.; Mezei Arpad,
Jakovits Jozsef miivészete. Arkanum 6 (1988). 26-27.

2 Mezei Arpad, A rendszeres miivészetelmélet kialakitdsinak kérdéséhez
(Arkanum 1 (1981). 92-99.); A nonszensz irodalom és a logikatandr
(Arkdnum 8 (1991). 42-50.).

3 Arkdnum 4 (1984). 106-108.

* Arteditorial Company, Toronto, 1982.
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Sigur, pentru a avea o imagine completd asupra acestei traditii
asumate, trebuie sa mentionam si numele celorlalti autori mo-
dernisti care apar in aceasta serie: Gertrude Stein, Ezra Pound,
William Carlos Williams.

4. Arkdnum este revista care publica pentru prima data tex-
tul postum al lui Jozsef Attila, Szabad-otletek jegyzéke két
iilésben (Consemniri de idei libere in doua sedinte).! Un text
scris in contextul unor demersuri (auto)terapeutice, Consem-
ndri... a devenit un text intens dezbatut in istoria literara ma-
ghiard. Dezbaterea din epoci s-a referit la posibilitatea includerii
acestui text bazat pe asociatii libere, de multe ori pornografice
sau exprimand sentimente de urd sau dispret fata de sine si
membrii familiei lui Jozsef Attila, in corpusul operelor com-
plete, literare ale autorului. Este clar ca acest text nu s-a scris
cu intentia de a crea un text literar, totusi, demersul psihanali-
tic eliberator il situeazd in domeniul atat de frecventat de gru-
pul suprarealist de la Paris: documentarea textelor si viselor
copiilor sau persoanelor cu probleme mentale. Publicarea
acestui text in Arkdnum coincide totodatd cu intentia expri-
mata de redactori in textul programatic din primul numar:
»spintecarea texturilor tabuizante”.

5. Dosar tematic despre mituri in numdrul 4 (1984) al revis-
tei. Desi aici suprarealismul nu este invocat intr-un mod di-
rect, preocuparea redactorilor cu o problematicd care in acei
ani fusese departe de a fi in voga, coincide cu programul lui
Breton de a explora crearea unor noi mituri. In numarul tema-
tic despre mituri apar, pe langa texte literare, studii de antro-
pologie si texte teoretice de o factura deconstructionista.

! Arkdnum 3 (1983). 4-37.
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Contexte si concluzii

Pe baza materialelor revistei, putem ajunge la concluzia ca
redactorii revistei Arkdnum pot fi legati conceptual de etapa
postbelicd a suprarealismului bretonian, reprezentat de opere
ca Arcane 17 sau exporzitia internationald suprarealistd din
1947 de la Paris. In aceastd etapd, caracterul revolutionar al
suprarealismului nu mai inseamna un angajament politic di-
rect, ci o revolutie pe plan etic i mental. Din aceastd cauzi,
caracterul revolutionar parea uneori conservator, raportat la
continuturi din perspectiva neoavangardismelor sincretice,
lettriste, vizuale — prezente si in literatura maghiard, mai ales
in cadrul cercului parizian al celor de la revista Magyar Miihely
(Papp Tibor, Nagy Pal etc.).

Totusi, teoriile lui Bakucz, in care dualismele de tip om-
natura, stiin{a-artd se dizolva, devin din ce in ce mai interesan-
te in contextul cercetirilor postumaniste. In viziunea lui Ba-
kucz, se porneste de la ideea abandonarii ierarhiilor — de la o
lume in care omul, animalul, plantele, cristalele sunt de aceeasi
facturd. Functia poeticd ar putea participa in viziunea lui la
congtientizarea unor relationdri nebédnuite dintre aceste sfere
care sunt ocultate in practicile cotidiene in care omul incearci
sd domine natura in moduri diferite, uneori inconstiente. Ba-
kucz vorbeste despre o totalitate a realitdtilor in care aceste
relatii au un sens si care pot coincide intr-o oarecare masura
cu suprarealitatea ciutatd de suprarealisti. Poezia ar putea avea
un rost deci in identificarea disfunctionalititilor gandirii si
practicilor umane dualiste, alternativele oferite trebuind toto-
data sa fie considerate de citre stiintele naturii nu ca exceptii
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de la regula, ci ca elemente de integrat in demersul cunoaste-
rii.' Bakucz isi incepe poemul siu Atlantida astfel: ,,Ultimul
continent, inca neexplorat de oameni, este omul.”* Pornind de
la aceastd problema, autorii de la Arkdnum incearca elaborarea
unor teorii pe urmele unor autori ca Sigmund Freud, Carl
Gustav Jung, André Breton, Gilles Deleuze i antropologii ani-
lor 1970/80, creand o retea de idei extrem de interesante i ori-
ginale.

Am putea deci sd identificAm ecouri suprarealiste in aceasta
revistd chiar si prin numele de autori suprarealisti publicati
aici. Totusi, afinitatile dintre Bakucz&Co. si suprarealism
ajung cu mult dincolo de suprafati, devenind in textele lor o
modalitate comuna de cunoastere.

! Bakucz Jozsef, Az ember, a poétikus dllat, Arkanum 3 (1983), 46-51.
2 Bakucz J8zsef, Atlantisz, Arkanum 2 (1981), 86.
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Istorii paralele, cu intersectari
Istoriile Echinoxului

Studiind literatura culturilor central- i est-europene in is-
toricitatea lor, putem observa din cand in cand analogii si si-
milarititi intre acestea in primul rind in ceea ce priveste
periodizarea unor fenomene literare, datorita circulatiei mari-
lor curente de gandire si de poeticd, dar si cadrului legislativ-
institutional prin care sunt organizate literaturile tarilor din
zoni. In cazul Echinoxului, putem vorbi chiar de o institutio-
nalitate comuna, care ar presupune cu o mare probabilitate
evolutii paralele in ceea ce priveste literaturile Echinoxului -
literatura romand, germana si maghiard. In cazul scriitorilor si
poetilor romani si germani, aceste analogii pot fi verificate deja
prin publicatii ca Poetii revistei Echinox. Pagini germane (Ed.
Ioan Muslea, Limes, Cluj, 2013), sau editia revizuitd a excelen-
tei antologii Vint potrivit pind la tare (Ed. Peter Motzan, editia
initiala fiind publicatd in 1982, editia completatd in 2012, la
Editura Tracus Arte, Bucuresti). Desi unele analogii pot fi des-
crise si intre debutantii maghiari din cea de-a doua jumitate a
anilor ’70 (aga-numita ,,a treia generatie Forras”) si optzecistii
romani, traducerile si studiile care ar discuta pe larg aceste si-
milaritdti inca lipsesc. Teza de doctorat a lui Szonda Szabolcs,
sustinutd in 2010 la Universitatea Bucuresti, din care s-au pu-
blicat doar unele capitole pana azi in reviste de specialitate, a
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fost dedicata tocmai acestui studiu comparativ. Concluziile
sale ar putea fi rezumate astfel: in cazul ambelor grupuri de
autori putem constata: 1. o atitudine defensiva fata de contex-
tul socio-cultural plin de constrangeri venite din zona puterii
ceausiste; 2. o raportare polemica la predecesorii literari di-
recti; 3. o pozitionare canonica ulterioara si ezitanta, produsa
in ambele cazuri cu precidere in perioada postdecembristd; 4.
cenaclurile, antologiile, publicatiile de grup ca forma de mani-
festare. Din punct de vedere al poeticilor, predispozitia spre
ludic si un anumit tip de experimentalism, strinsa relationare
cu elementele cotidianului, o inclinare spre constructii dialo-
gate, plurivoce releva iardsi similitudini intre operele acestor
autori.'

Totusi, intertextualitatea, hibridizarea si alte asemenea teh-
nici care ar presupune o relationare intr-adevar organica intre
literatura maghiara din Romaénia §i cea romand, apar intr-o
oarecare masurd doar in perioada contemporana, democratica,
postcomunista.

Desi studiile comparative lipsesc inca, in afara lucrarii
amintite, de remarcat totusi ca istoria din perspectiva maghia-
rd a Echinoxului (de fapt a paginilor maghiare ale Echinoxului)
este deja bine documentatd, constituind obiectul mai multor
studii si teze de doctorat. Surse pentru documentarea istoriei
paginilor maghiare apar deja in anii '80: Echinox-alakzatok.
(Structurile Echinoxului. Masa rotundd) Korunk, 1-2/1980;

! Szonda Szabolcs, Mitologii lirice particulare si ,poezia de pe stradd”. Ma-
niere si poetici la poeti maghiari si romdni din Romdnia anilor 1970-
1980. Philologica Jassyensia, 1/2007, 243-250. (http://www.diacronia.ro/
ro/indexing/details/ A827/pdf)
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Echinox. Articol in Romdniai Magyar Irodalmi Lexikon. | Le-
xiconul literaturii maghiare din Romania. Vol. I. Ed. Kriterion,
Buc., 1981. p. 431-432.; Beke Mihaly Andras — Bréda Ferenc
(red.): Babel tornydn (Turnul Babel. Antologie Echinox). Ed.
Kriterion, Buc., 1983.

Dupa 1990, apar noi studii in domeniu: Martos Gabor:
Marsallbot a hdtizsdkban (Baston de maresal in rucsac. Studii,
interviuri, antologie de texte ale tinerilor scriitori maghiari din
Romania anilor *70-’80). Ed. Erdélyi Hiradd, Cluj, 1994.; Mar-
tos Gébor: Ejegyenldség. (Echinoctiu. Studii, eseuri critice) Ed.
Erdélyi Hiradd, Cluj, 2000.; Agoston Vilmos: Az érvelés ideje
(Timpul argumentarii. Studii). Ed. Noran, Budapesta, 2000. O
noud tezd de doctorat care discuta problematica schimburilor
de generatii literare din anii ’70, cu o referire pe larg la artico-
lele din si despre Echinox s-a publicat in 2010 (Miklés Agnes
Kata: A szoértés feltételei. (Premisele intelegerii) Ed. Komp-
Press, Cluj, 2010), iar o excelenta lucrare de licentd a lui Laszlé
Szabolcs (sustinutd la UBB Cluj, publicata partial in Korunk,
Ldté si Echinox) a discutat in 2009 incidentele de intercultura-
litate reala in Echinox. Editia a doua a Dictionarului Echinox
(coord. Horea Poenar, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008), cu ad-
denda necesara din numdrul aniversar 9-12/2008, incluzand
articolele echinoxistilor maghiari scrise de Varadi Nagy Pal,
Gyulai Levente si subsemnatul a largit numarul surselor acce-
sibile publicului roman pentru a se informa despre paginile
maghiare din Echinox.

Foarte pe scurt, aceastd istorie a paginilor maghiare ar tre-
bui sa remarce urmatoarele: eforturile de intemeietori ale lui
Rostas Zoltan si Gaal Gyorgy (1968-1972), ambitia lui Németi
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Rudolf de a aduce un dinamism accentuat in revista prin frec-
ventele referiri la cele petrecute la cenaclul ,Gadl Gébor”
(1971-1973), abilitatea tandemului Egyed Péter si Sz8cs Géza
(1974-1978) de a crea o structurd aparte si de a ridica in mod
accentuat nivelul calitativ al paginilor maghiare, afinitatea ca-
tre teoretizare a triadei Beke Mihaly Andras — Bretter Zoltan —
Bréda Ferenc (1978-1981), constanta cu care Balogh F. Andras
si Jozsa T. Istvan au izbutit intr-o perioada foarte grea a anilor
’80 sd realizeze anchete si grupaje tematice interesante (1985-
1988), precum si factorul de surpriza cu care Hodor Adél si
Santha Attila (1991-1994) au reusit prin 1992-1993 sa pro-
voace poate pentru ultima oard reactii de indignare fertile in
cultura maghiard prin intermediul paginilor maghiare ale
Echinoxului, cu publicarea manifestelor si textelor curentului
transmedianist. O altd perioada recenta de consolidare a pagi-
nilor maghiare si de colaborare mai eficientd cu redactorii pa-
ginilor romane s-a realizat in perioada in care Varadi Nagy Pal
si Laszlo Szabolcs au devenit redactori ai paginilor maghiare
(2006-2009), si in perioada imediat urmatoare, marcatd de
activitatea editoriald a lui Serestély Zalan (2009-2012). In
aceastd perioadd, s-au realizat doud grupaje tematice despre
literatura maghiara (7-10/2007 si 2/2011), si incepdnd cu
aceasta perioada a devenit firesc ca numerele tematice ale
Echinoxului sd insemne grupaje despre aceeasi tematicd si pe
paginile romanesti, si pe cele maghiare, numerele cele mai re-
cente fiind redactate conform acestei conceptii.

Sa vedem totusi si contextul mai larg, de istorie literard, al
acestor evolutii. In cea de-a doua jumitate a anilor *70, odati
cu debutul generatiei 3 din colectia Forras (Sz6cs Géza, Egyed
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Péter, Cselényi Béla, Balla Zsofia s.a.) devine din ce in ce mai
vizibila o abordare teoretizanta, ludica, experimentald, intertex-
tualistd a poeziei §i o fragmentaritate a prozei in literatura ma-
ghiard din Roménia (Modzes Attila, Bogdan Laszl6). Fundalul
teoretic este intdrit de o generatie de tineri critici si eseisti (prin-
tre ei, Tamés Gaspar Miklds, Agoston Vilmos, Molnér Gusztav)
care debuteaza intr-un volum colectiv, Szovegek és koriilmények
/ Texte si imprejurdri in 1974, si care vor publica in acesti ani si
volume individuale de eseuri in colectia Forras. Mentorul aces-
tei generatii de teoreticieni i prefatatorul volumului colectiv
este filosoful Bretter Gyorgy, autor, in aceastd perioads, al unor
eseuri de filosofie a limbajului si de interpretari ale unor motive
de mitologie antica. Volumele generatiei 3 din colectia Forras
documenteaza intr-un mod convingator prezenta neoavan-
gardei §i a postmodernismului in literatura maghiara din Ro-
ménia in anii ’70, fiind frecvente tehnici ale poeziei vizuale,
colajele, fragmentarismele si intertextualitatea. Sz6cs Géza si
Egyed Péter, urmat de Bréda Ferenc, aduc ca redactori acest
experimentalism poetic si teoretic §i in paginile maghiare ale
Echinoxului, revista devenind astfel, ca si in cultura romana, un
reper important pentru literatura tindrd a anilor ’70. Aceasta
generatie va deveni din ce in ce mai implicaté in anii 70 §i 80 in
proteste impotriva incilcarii drepturilor omului, in editarea si
difuzarea unor publicatii anticomuniste clandestine (primul din-
tre acestea fiind ,,Ellenpontok”/ ,,Contrapuncte”, 1982), si tocmai
din aceasta cauza va alege intr-o proportie insemnata calea exilu-
lui din Roménia in anii ’70 si 80, dupa experienta persecutiilor
Securitafii. Acestei generatii se datoreazd totodata, in texte lite-
rare si filosofice, teoretizarea si reinterpretarea statutului de
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minoritate nationald in contextul evolutiilor teoriilor si practi-
cilor legate de drepturile omului.

Prin urmare, daci ar fi sd discutam despre un ,,echinoxism”
in cadrul literaturii maghiare din Roménia, compatibila cu cea
discutata in cértile si studiile dedicate fenomenului echinoxist
de catre Petru Poanta, Nicolae Oprea sau Ion Pop, ar trebui sa
ne referim in primul rand la anii 70 si inceputul anilor ’80,
materialul reprezentativ pentru aceasta perioada fiind selectat
si strans in antologia Bdbel tornydn (Turnul Babel, 1983), de
care aminteam mai sus. Nonconformismul artistic §i noncon-
formismul politic s-au intélnit in acest moment al istoriei lite-
rare, figura centrald a Echinoxului maghiar fiind din acest
punct de vedere Szdcs Géza, care in 2009 scria despre fenome-
nul echinoxist in felul urmator, raspunzand anchetei revistei
Vatra: ,,Semne comune si definitorii? Fronda fatd de con-
ventionalisme, lozinci, realism socialist, banalitate, arivism,
oficialitate, bizantinisme, si o optiune clara a liberttii, a spon-
taneitatii, sinceritatii, a pluralismului si a culturii moderne eu-
ropene. Dar toate acestea, dupd cum am spus, sunt trasaturi
comune ale autorilor, in primul rdnd - §i nu ale literaturii scri-
se de catre ei. (...) Umor, intelectualism, aventuri comune, ex-
periente maturizante, mesajul conspirativ si totusi nu foarte
cifrat («las’ ca astia se vor prapadi si noi vom urma»). Solidari-
tatea omului creator fatd de birocrati, fata de putere, fata de
prostie. In ultim3 instantd, o fraternitate.”" In cadrul aceleiasi
anchete, remarcam apropierea echinoxistilor de neoavangar-
distii din jurul revistelor Uj Symposion din Novi Sad, Tugoslavia

1 Sz8cs Géza, O opiune clard a libertdtii, Vatra 5-6/2009, 80.

208



si Magyar Miihely de la Paris. Istoriile literare maghiare inre-
gistreaza acest episod interesant ca un moment in care litera-
tura maghiara din afara granitelor Ungariei parea mai
inovatoare decat cea scrisa in Ungaria.!

Dupid 1990, reinventarea Echinoxului a devenit necesara in
cel putin doua faze. Prima s-a datorat faptului ca in perioada
postdecembristd au apédrut noi reviste literare, noi institutii
culturale care au preluat partial rolul de dinainte al Echinoxu-
lui - in cultura maghiara ma refer la revistele de literatura t-
ndra Eléretolt Helyérség (Avanpost) sau Serény Miimia
(Mumia Sprintena). Totul intr-o perioada in care literatura
insasi a pierdut mult din vizibilitate, castigand totodata prin
libertatea de exprimare.

A doua faza a fost cea a consoliddrii fenomenului online.
Revistele tiparite, mai ales cele care se adreseaza tineretului, au
fost constranse §i au avut sansa totodata sa patrunda si in me-
diul online. Echinox a facut acest pas in jurul anului 2010, si de
atunci s-au publicat pe site-ul revistei deja numeroase articole
care au fost dedicate exclusiv publicului online, fira a mai fi
tipdrite.

Posibilitatea Echinoxului de a supraviefui ca un brand bine
conturat constd, dupd parerea mea, in continuare in caracteris-
ticile valabile incéd de la primul numar: caracterul intercultural
si caracterul de revista studenteasci. Acestea riman marea
sansd ca Echinoxul si ramand o voce inconfundabild si de
prestigiu in culturile din Roménia.

! Baldzs Imre Jozsef, O voce inconfundabild, Vatra 5-6/2009, 81.
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Neoavangarda in receptarea
generatiilor Forras

Despre utilizarea conceptului de neoavangarda in
istoriografia literard maghiard

Incepand cu anii ’70, critica si istoriografia literard maghiara
a vremii a utilizat din ce in ce mai frecvent termenul de
neoavangarda.' Aceastd conceptualizare presupunea de fapt o
anumita continuitate — macar partiald — cu avangarda maghiara
din perioada 1915-1930, sugeradnd ca generatiile Forras® din
literatura maghiard din Romania de exemplu (prima generatie
incluzand autori ca Szilagyi Domokos, Laszlofty Aladar, Hervay
Gizella, Szilagyi Istvan etc., iar a treia generatie poeti echinoxisti
ca Sz6cs Géza, Egyed Péter, Cselényi Béla) urmeaza acelasi tip
de program poetic, al destructurérii formelor si al spiritului de
fronda ca artistii anilor "20 din literatura maghiara, germang,

! Criticul Szabolcsi Miklés din Ungaria trata intr-o carte intreagd in 1971
problematica continuitatii si discontinuitatii dintre avangardd si
neoavangardd. Szabolcsi Miklés, Jel és kidltds. Az avantgarde és
neoavantgarde kérdéseihez, Gondolat, Budapest, 1971.

2 Colectia Forras (Izvorul) era colectia debutantilor literaturii maghiare
din Romania, initiat in 1961, si a apdrut fara intreruperi pana la mijlocul
anilor *90. O antologie reprezentativa a poetilor generatiilor Forras s-a
publicat in traducere roméana in 1979: Tineri poeti maghiari din Roma-
nia. Generatia Forrds, o antologie de Tudor Baltes, Editura Dacia, Cluj,
1979. In acest volum, prefata lui Kantor Lajos oferd o privire de ansam-
blu asupra poetilor antologati.
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franceza etc. Aceastd conceptualizare se baza de fapt pe o abor-
dare formal-structurald, vazand in dihotomia forme traditionale
vs. forme inovatoare-fragmentare o relatie care parea sa se repete
in timp. Faptul ca ,formele traditionale” se afld la randul lor
intr-o schimbare permanentd, sau ca structura cAmpului literar
care difera de la o perioads la alta poate da alte semnificatii ace-
lorasi forme nu s-a integrat in aceasta conceptie, accentul ci-
zand pe elementele de continuitate. Mai multe carti din anii 70,
printre care Iradieri avangardiste (Avantgarde-sugarzas) de
S6ni Pal, sugerau deci ca avangarda are o continuitate in con-
textul literaturii maghiare din Roménia intre perioada interbeli-
cd si perioada neoavangardistd a anilor ’60-’70.!

Privitd dinspre paradigma postmodernismului, unde ra-
portarea la traditia literara devine (prin intertextualismul spe-
cific, prin reflexivitate, prin parodie intr-un sens largit) mult
mai complexa decat o dihotomie purd a negarii si afirmarii,
criteriul formal si implicit al continuitétii dintre avangardis-
mul istoric si neoavangardd pare mult mai problematica.
Neoavangarda ca termen descriptiv a pierdut teren in ultimele
decenii poate si din aceastd cauza. Putem observa totusi o re-
descoperire a neoavangardei in contextul noului val al artelor
si literaturii performative si al tendintelor in care noile media
devin puncte-cheie ale artei contemporane. Neoavangarda re-
interpretatd ca artd performativa si sincretica (textuald, vizuald,
teatrald in acelasi timp) a anilor ’60-’70 devine deci din ce in ce
mai interesanta in zilele noastre. In istoriografia literard ma-
ghiard aceastd reconceptualizare a dus spre o reasezare a cen-

! S6ni Pal, Avantgarde-sugdrzds, Kriterion, Bukarest, 1973.
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trului neoavangardei maghiare spre artisti care au fost activi
inclusiv in artele performative si vizuale: Erdély Miklos, Hajas
Tibor, Halasz Péter etc., artisti din Ungaria. Totusi, se observa
si 0 oarecare atentie in acest context indreptata spre institutii si
artisti maghiari de dincolo de granitele Ungariei: Uj Symposion
din Novi Sad (Iugoslavia), Magyar Miihely de la Paris, Ar-
kdnum din zona metropolitana Washington DC sau chiar
Echinoxul de la Cluj - dintre care multi s-au manifestat printr-
o artd experimentald inaintea activitatii lui Erdély sau Hajas.

In cele ce urmeazi, am sa incerc sa identific tendinte in re-
ceptarea neoavangardei maghiare, inclusiv evolutia imaginii
»generatiilor Forras” din literatura maghiara din Roméania. Se
va vedea cd folosirea termenului de ,neoavangarda” are o oa-
recare fluctuatie de-a lungul acestei receptari, dar totodata si
faptul ca desi in cele mai multe cazuri terminologia propriu-
zisd este indeajuns de nuantata si adecvatd, istoria literard nu
urmareste intr-un mod consecvent rezultatele anterioare.

Anii 1960/70 si reinnoirile poetice in literatura maghiara
din Romdnia

Punctul de legatura dintre poetica generatiilor tinere din
anii ’60 (Szilagyi Domokos, Laszlofty Aladar etc.) si avangarda
interbelicd a fost identificata in istoriografia literara maghiara
din Romania in opera poeticd a lui Méliusz Jézsef.! Versurile
lui Méliusz continud sd se manifeste intr-un avangardism de
tip militant si in anii 60 si 70, poetul urmandu-si poetica din

! Szildgyi Jdlia, Avantgarde (Avangarda), in Romdniai Magyar Irodalmi
Lexikon, coord. Balogh Edgar, vol. L, Kriterion, Bucuresti, 1981, 108-111.
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anii ’30, de o facturd brechtiana. Ulterior, au existat si voci care
sustineau cd neoavangarda tinerilor saizecisti maghiari se in-
spira mai ales din avangardele si neoavangardele occidentale,
fiind conectatd doar intr-un mod indirect de antecedentele
autohtone.'

Consensul relativ al ultimilor ani, care vede in neoavangarda
o predilectie spre performativitate si intermedialitate a avut o
oarecare dificultate in a-i trata in acelasi context pe artistii ma-
ghiari din diferite tari: pe langd Erdély Miklds és Hajas Tibor,
poeti ai revistei Magyar Miihely de la Paris (de exemplu Nagy
P4l), Uj Symposion din Novi Sad (in special Tolnai Ott6), sau
Arkdnum din zona Washington (cu autori ca Bakucz Jozsef sau
Kemenes Géfin Laszld) au fost inclusi in mai multe lucrari co-
lective, de referintd, in capitolele dedicate neoavangardei. O is-
torie literara reprezentativd din 2010, publicatd la Budapesta,
evidentiazd patru autori neoavangardisti (amintind in treacit si
alti autori, desigur), dedicand acestora subcapitole individuale:
Erdély Miklés, Hajas Tibor, Tolnai Ott6 si Szilagyi Domokos.
Dintre patru neoavangardisti deveniti ,,canonici” se afld deci doi
autori din Ungaria, unul din Iugoslavia, si unul din Romania -
Szilagyi fiind poetul cel mai important al primului val din gene-
ratiile Forras.

! Martos Gébor, Avantgdrd a mai erdélyi magyar liraban, in MG, Ejegyen-
loség, Erdélyi Hiradd, Cluj, 2000, 59.; Deréky Pal, A magyar
neoavantgdrd irodalom, in Deréky Pal — Miillner Andras (coord.),
Né/ma? Tanulmdnyok a magyar neoavantgird korébdl, Récidé, Budapest,
2004, 2.

2 Gintli Tibor (coord.), Magyar irodalom, Akadémiai, Budapest, 2010,
1002-1010. Capitolele despre literatura contemporand au fost scrise de
catre profesorul Schein Gabor de la ELTE Budapesta.
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Referitor la Szilagyi Domokos, se vehiculase mai demult in-
spiratia experimentalismului maghiar, dar si influente muzica-
le (Honegger, Bartok), ca si prezenta tehnicilor moderniste ale
poeziei de limba engleza (Szilagyi fiind traducator in anii 70 al
unor opere de Walt Whitman sau lector al unor traduceri din
T.S. Eliot) sau romana (Szilagyi traducand din Nichita Stdnes-
cu, St. Aug. Doinas sau Lucian Blaga). In volumul lor care a
devenit in timp o operd cardinald pentru canonul postbelic al
literaturii maghiare din Romaéania, Kantor Lajos si Lang
Gusztav identificau de altfel sursa poeticii generatiilor Forras
in intelectualismul si obiectivismul unor Jozsef Attila si Szabd
Léring, in caracterul ludic al poeticii lui Weéres Sandor, dintre
contemporanii din Ungaria amintindu-i pe Juhdsz Ferenc si
Nagy Laszlo care sintetizau la vremea respectiva mai multe
curente mitologizante ale poeziei maghiare. Nu lipseau din
aceasta apreciere nici referintele la poetii transilvaneni interbe-
lici ca Aprily Lajos, Dsida Jend, Bartalis Jdnos, istoricii literari
vorbind de un hibrid al acestor poetici realizat cu experimen-
tele lui Eliot.!

Am insistat sa schitez toate aceste referinte tocmai pentru a
arata cd paradigma neoavangardei nu era nici in anii ’60-70
unicul context in care se citeau textele inovatorilor saizecisti.
Portretul scris de citre Schein Gébor in 2010 merita o atentie
deosebitd tocmai pentru cid opteazd pentru termenul de
neoavangarda dupa o asemenea linie exegetica. Sa vedem exact
textul scris de Schein:

! Kéntor Lajos - Lang Gusztdv, Romdniai magyar irodalom. 1944-1970,
Kriterion, Bucuresti, 1973, 155.
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Poezia lui Szildgyi Domokos este o ramura aparte a literaturii ma-
ghiare neoavangardiste. Departe de centrele in care neoavangarda
se coagula ca miscare in jurul unor reviste, el a reusit in Transilva-
nia, la Clyj (...) in anii 70 s& experimenteze de unul singur un lim-
baj poetic inrudit cu anumite variante ale neoavangardei. Poemele
sale ample, care destructureazd conventiile poeticitatii, se caracte-
rizeaza prin intersectdri si suprapuneri ale limbajelor si registre-
lor. (...) De la sfarsitul anilor "60 Szilagyi Domokos utilizeaza din
ce in ce mai frecvent posibilitétile tipografice ale medialitatii po-
emelor, si in poemele sale devine tot mai accentuat un umor ab-
surd care se alimenteaza din sinestezii insolite, plasand poezia
intr-o intersectie dintre materialitatea limbajului si semnificatiile
indepartate de aspecte materiale intr-un mod nelinistitor."

Desigur, experimentele neoavangardiste ale lui Szilagyi nu
au fost deloc solitare - aici aprecierea este eronatd. Desi are
certe caracteristici individuale, poetica lui Szilagyi s-a format
in cadrul generational al colectiei Forras al debutantilor litera-
turii maghiare din Roménia, aldturi de Laszloffy Aladar sau
Hervay Gizella, iar cercetérile recente au demonstrat ca aflat la
Bucuresti, la initiativa si prin intermediul lui Méliusz, tandrul
poet a fost in contact si cu autorii si redactiile din Iugoslavia,
publicind de mai multe ori la Novi Sad, fiind vorba astfel de o
intreaga retea inovatoare a poeticilor maghiare ale vremii.
Neoavangarda (ca si suprarealismul sau dadaismul de altfel)
deconstruieste in mai multe cazuri conceptia clasica despre
autor si auctorialitate — volumul scris la patru maini de catre
Szilagyi, impreuna cu Palocsay Zsigmond (Fagyongy (Visc) -
1971) fiind o mostrd a unui experimentalism anonimizant in
acest sens, dublat si de efecte vizuale inovatoare din volum.

! Gintli (coord.), op. cit., 1009-1010.
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O alta afirmatie de rectificat a citatului de mai sus se refera
la perioada in care Szilagyi ar fi devenit adeptul neoavangardei
(»In anii '70”). De fapt, o schimbare radicald de discurs poetic
se produce in cazul lui Szilagyi deja in 1967, in volumele Gara-
boncids (Solomonar) si A ldz enciklopédidja (Enciclopedia fe-
brei). Aici, poemele ample, constructiile polifonice (cu
antecedente inca din 1962), versurile libere, apropiate de poe-
tica poemelor in proza devin tipice pentru creatia autorului.

Prin urmare, se contureaza pe langd neoavangarda maghia-
rd mai radicala, post-68ista a lui Hajas sau Erdély, ipoteza pre-
zentei unei neoavangarde maghiare in Tugoslavia, Romania si
la Paris (Magyar Miihely fiind fondat in 1962), o neoavangar-
dd mai moderatd care a patruns in sfera publica pas cu pas,
avand de-a lungul anilor ’60 o influentd din ce in ce mai larga
in randul autorilor tineri. Este de evitat, dupa pérerea mea, sa
consideram aceste doud neoavangarde ca fiind identice — ma-
nifestindu-se intr-un cadru politic si social diferit, nuantarile
istorice devin extrem de importante pentru a le intelege. Toto-
data, identificarea neoavangardei din Romania cu textele scrise
de autori ca Szilagyi Domokos duce (si intr-un fel a si dus) la
ocultarea neoavangardei tinerilor autori ai anilor ’70, echino-
xistii Szécs Géza, Egyed Péter, Bréda Ferenc, Cselényi Béla si
altii din asa-numita a treia generatie Forras, care i-au influen-
tat chiar si pe unii autori ca Marké Béla sau Balla Zsofia, care
debutasera deja inaintea lor. La aceasta generatie se constata o
abordare teoretizantd, ludicd, experimentald, intertextualista a
poeziei si o fragmentaritate a prozei. Tehnicile poeziei vizuale,
colajele, fragmentarismele sunt prezente atat in volumele indi-
viduale ale acestor tineri saptezecisti, dar si in antologiile
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colective din anii *70. Inrudirea acestor proiecte si contactele
personale cu artistii plastici tineri ai acestei perioade sunt do-
cumentate printre altele de citre un volum de Blénesi Eva.!

O recuperare a avangardei prin generatiile Forrds?

Desi inrudirea cu avangarda a tinerilor poeti maghiari din
Roménia anilor ’60 pare evidentd astizi, este interesant de
cercetat cand si in ce context s-a produs aceasta recuperare a
avangardei. Intr-un interviu publicat spre sfarsitul carierei
sale, Laszlofty Aladar vorbea de faptul cd, fiind tandr debu-
tant in jurul anului ’60, cand nici nu-si publicase incd primul
volum, etichetarea lor ca avangardisti insemna o apreciere
negativa, critica. Totul se petrecea desigur in contextul para-
digmei incd dominante a realismului socialist. Avangardis-
mul putea fi atunci in cel mai bun caz o ,tranzitie” spre o
literaturd intr-adevar socialistd. Totusi, confruntati cu ase-
menea etichetdri rigide, tinerii autori au considerat asumarea
avangardei ca fiind un program poetic viabil, descoperind pe
parcurs autorii avangardei interbelice,” ajutati si de vechii
avangardisti ca Méliusz Jozsef.

Méliusz insusi are probleme incé intr-un interviu din 1969
in a se declara avangardist — vorbeste pe larg despre pastrarea
formelor prin reinnoirea acestora, legitimand avangarda prin
avangardistii angajati politic, ca Brecht, Toller, Becher sau

1 Blénesi Eva, Textust teremtd kontextus, Korunk-Komp-Press, Cluj, 2009.

2 A nemzedék tobb feldithidés eredményeképpen taldlt énmagdra.”
Beszélgetés LaszIoffy Aladdrral, in Balazs Imre Jozsef (coord.), Vissza a
Forrdsokhoz, Polis, Cluj, 2001, 39-40.
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suprarealistii interbelici.' In 1973, cartea lui S6ni Pal, Iradieri
avangardiste opereazd deja cu un fel de legitimizare dubla -
cea a autorilor tineri prin avangarda istoricd, angajata, dar si
recuperarea unor nume mai putin cunoscute la vremea res-
pectivd (Becski Andor, Reiter Robert etc.) prin paralelisme cu
poezia contemporand.?

Anii 70 aduc si publicarea antologiilor a doud reviste avan-
gardiste importante din anii "20, (Genius si Periszkop, ambele
din Arad),’ si este de semnalat poate si rubrica de literatura
universald scrisd si realizatd de catre poetul Kiraly Laszlé in
revista Utunk intre 1971 si 1974, unde recuperase si comentase
printre altii autori ca Apollinaire, Cendrars, Aragon, Eluard,
Maiakovski, dar si pe dadaisti, futuristi, suprarealisti in an-
samblul lor.* Pare cert prin urmare c3, desi debutantii saizecisti
intampinau inca adversitate pentru ,avangardismul” lor de la
debut, perceptia si legitimitatea avangardei s-au schimbat mult
in deceniul urmator, odatd cu ,,dezghetul ideologic”. Desi de-
butantii saptezecisti aveau la randul lor de suportat anumite
rigiditati, acestea nu mai erau legate de formele poetice.

In 1974, Széles Klara publica in Korunk un articol despre
Laszlofty Aladar, titlul articolului, Egy neoavantgarde kolté ter-
mészetrajza (Radiografia unui poet neoavangardist) consem-
nand un oarecare consens al vremii in sensul ca neoavangarda

Y Az avantgardrél. Méliusz Jozseffel beszélget Huszdr Sdndor, in Huszdr
Sandor, Az ird asztaldndl, Irodalmi, Bucuresti, 1969, 237-245.

2 S6ni, op. cit.

3 Periszkop. 1925-1926. Antologia. Kriterion, Bucuresti, 1980; Genius-Uj
Genius. 1924-1925. Antologia. Kriterion, Bucuresti, 1975.

4 Tn volum: Kirdly Laszl6, Béjdk. Kalandozdsok a modern kiltészet tdjain.
Erdélyi Hiradd, Cluj, 2008.
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este un curent relevant pentru descrierea unei intregi genera-
tii.! In interpretiri ulterioare, autoarea tinde si renunte la
prefixul neo-, si vorbeste mai pe larg despre aspectul de recu-
perare a avangardei istorice (expresionism, suprarealism etc.)
in opera lui Laszl6ffy,” si mai interesant fiind faptul ca la re-
publicarea aceluiasi text in anii *90, autoarea opteazd pentru
un termen diferit in titlul articolului: Radiografia unui poet
modernist.’ Ar fi interesantd urmdrirea unor eventuale para-
lelisme in receptarea saizecistilor si saptezecistilor in literatu-
ra romand - desi termenul de ,neomodernism”, din ce in ce
mai vehiculat referitor la literatura romand, nu s-a utilizat
deloc pana azi in analize despre autori maghiari, conceptele
de modernism tarziu, neoavangarda sau pur si simplu ,mo-
dern” se refera poate uneori la tehnici similare ca si in cazul
»neomodernismului” romanesc.

Se observa de fapt o indepirtare de conceptul neoavan-
gardei in interpretdrile autorilor din generatiile Forras -, teo-
retician de prim rang al vremii, Cs. Gyimesi Eva, inspirdndu-se
din cercetarile unor Hugo Friedrich, Bahtin sau teoreticieni
structuralisti cand gaseste in lirica obiectiva un punct comun
al directiilor moderniste mai moderate si avangardismele ra-
dicale. Modernismul tarziu al anilor 30 devenea pentru Gyimesi
un punct de referinta care sugera o oarecare continuitate reluata

! Széles Klara, Egy neoavantgarde kiltd természetrajza. LdszIoffy Aladdr
koltészetérdl - négy tételben. Korunk 1974/6, 758-765.

2 Széles Klara, ,, Mit ldtsz egy irdasztalon?”. LaszI6ffy Aladdr vildga. Napkut,
Budapest, 2007, 27.

3 Széles Klara, Egy modern ir6 természetrajza. LaszIoffy Aladdr kéltészetérél
négy tételben, in SzK, Szeged-Kolozsvir 1955-1992, Pesti Szalon, Buda-
pest, 1993, 75-94
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a traditiei literare, fard ca rupturile avangardiste sa fie consi-
derate esentiale de-a lungul acestui fir narativ.'

Nu insist asupra recapitularii tuturor ludrilor de pozitie fatd
de termenul neoavangardei si fata de relevanta acesteia in con-
textul literaturii maghiare din Romania. Se remarcd totusi ca
treptat, odata cu instaurarea postmodernismului ca paradigma
poeticd si de gandire, conceptul de neoavangarda pierde teren,
anii ’70 fiind perioada in care termenul avea o legitimitate ac-
ceptatd in domeniul criticii, ceddnd in anii ’80 terenul altor con-
cepte culturale. A treia generatie a colectiei Forrds a cazut
oarecum victimd acestor evolutii, experimentele lui Darko Istvan
cu emisiuni radio apocrife, realizate de unul singur si ascultate
la magnetofon impreuna cu prietenii, decupajele vizuale ale lui
Kenéz Ferenc din volumul de versuri XYZ, Concertul de adio al
lui Egyed Péter care explorase cultura de tip Woodstock intr-un
volum-concept de poezie, textele neoprimitiviste si jurnalele de
vise din volumele lui Cselényi Béla aducind o nota ludica in
literatura vremii — toate acestea indica faptul ca neoavangardis-
mul ar fi putut avea inca manifestéri virulente de-a lungul anilor
’80, insa contextul politic a devenit din ce in ce mai nefavorabil
unor atitudini vadit nonconformiste. Ca si poetii germani din
antologia Vidnt potrivit pand la tare, multi dintre tinerii ma-
ghiari inovatori ai anilor *70 au luat calea exilului in deceniul
urmator — printre ei, Sz6cs Géza, Bréda Ferenc, Kenéz Ferenc,
Cselényi Béla si altii. Pentru o interpretare echilibratd a operelor
acestora in contextul neoavangardei, ar fi important mai intai sa

! Cs. Gyimesi Eva, Taldlkozds az egyszerivel. Kisérlet mai lirdnk értel-
mezésére, Kriterion, Bucuresti, 1978.
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se realizeze o tipologie mai nuantatd a acestui fenomen - altfel
se ajunge, cum am ardtat mai sus, la omogenizarea sub eticheta
neoavangardei a unor tendinte si proiecte generationale sensibil
diferite.
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Spre o metaistorie a avangardelor
din Europa Centrala si de Est

Emanuel Modoc, Internationala periferiilor. Reteaua
avangardelor din Europa Centrald si de Est. Editura
Muzeul Literaturii Romdne, Bucuresti, 2020.

Emanuel Modoc a fost in ultimii ani o prezenta constanta
in domeniul studiilor avangardei, si a devenit din ce in ce mai
vizibil in articolele sale faptul cé incearca o recontextualizare a
avangardei roménesti, privind activitatea avangardistilor ro-
mani dintr-un alt unghi decat cercetitorii care s-au dedicat
studiului fenomenului in deceniile anterioare. In 2020 au iesit
de sub tipar concomitent doud volume prin care Emanuel
Modoc confirma asteptirile legate de contributia sa la studiul
avangardei — o editie a scrierilor lui Paul Paun, membru mar-
cant al grupului suprarealist de la Bucuresti,' si propria carte
despre retelele avangardei din Europa Centrald si de Est, In-
ternationala periferiilor, la care ma voi referi in continuare.

As incepe prin observatia ca Internationala periferiilor nu
mi se pare atat o carte de istorie literara, ci mai degrabd una de
metaistorie literara, si am sa incerc sd explic si de ce. Cartea
este sistematica in primul rdnd prin propunerile si sugestiile

! Paul Paun, Scrieri, ed. ingrijita si note de Emanuel Modoc, prefati de Ton
Pop, cronologie si postfatd Monique Yaari, Editura Muzeul Literaturii
Romane, Bucuresti, 2020.
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metodologice, bine intemeiate din punct de vedere teoretic.
Rezultatele cercetérilor reprezinta o mostrda a concluziilor la
care se poate ajunge pornind de la asemenea premize. Prin
urmare, cartea isi propune in primul rind sa deschida noi di-
rectii de cercetare, testind rezultatele unor asemenea demer-
suri, fard a deveni totusi foarte sistematicd in parcurgerea
exhaustiva a istoriei avangardelor din Europa Centrala si de
Est. Consecventa cartii este in primul rand o consecventd me-
todologica.

Care ar fi deci punctele forte ale unui asemenea demers? 1.
In primul rand, disponibilitatea de a iesi din tiparele si traditii-
le istoriografice literare romanesti tocmai prin reflectia la aces-
te tipare si intrdnd in dialog cu metodologii curente de
istoriografie literara. Este vorba despre o directie de studiu ba-
zatd pe Pascale Casanova (prin luarea in serios a alternativitatii
modernismelor si avangardelor considerate periferice, vazan-
du-le intr-un cdmp de scara mondiald), dar si pe digital huma-
nities intr-o descendentd morettiand, prin care se reuseste
cuantificarea surprinzéitoare a unor referinte culturale din in-
teriorul culturii romanesti legate de avangarda internationala,
iar in al treilea rand pe world literature studies prin insistenta
pe circularea si adaptarea ideilor si curentelor avangardiste in
diferite locuri. 2. Folosirea unei bibliografii internationale re-
cente, referitoare la avangardele central- si est-europene. Este
vorba despre un domeniu de studiu in plind efervescenta, cu
volume colective si individuale aparute in colectii prestigioase.
3. O luare in serios a examinarii interferentelor regionale. Desi
au existat anterior cateva initiative in acest sens, digitalizarea
recentd a unor arhive de reviste si colectii avangardiste ofera
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acum o posibilitate de analizd mai profunda a interferentelor -
de exemplu, rezultatele referitoare la prezente analogice ale
elementului vizual in cAmpul avangardelor regionale sunt ex-
trem de concludente in carte.

Enumerarea punctelor forte implica desigur si discutarea
unor problematici insuficient dezvoltate in carte, dupa parerea
mea. Intr-un mod simptomatic, autorul cirtii isi lanseazi intr-un
mod polemic argumentele in multe din aceste cazuri fard ca
raspunsurile oferite sd devind optiuni mult mai clare fata de
variantele abandonate.

Unul dintre aceste aspecte este legat de prezenta expresio-
nismului in cultura romana. Desi este destul de clar ca expre-
sionismul are alt statut in avangarda romana fatd de celelalte
curente majore ca futurismul, dadaismul, constructivismul si
suprarealismul, din cauza institutionalizirii propriu-zise a
avangardelor relativ tarziu, in anii 20, intr-o carte care iese din
tiparul abordarilor avangardelor roménesti tocmai printr-o
asumare a circulatiei ideilor intr-o retea central- si est-
europeand s-ar fi putut dezvolta o argumentare mai detaliata si
pe acest subiect, avind in vedere faptul cd in celelalte culturi
discutate (maghiara, cehd, polonezd) expresionismul are totusi
o prezenta mai importantd. Primele retele avangardiste cen-
tral-europene sunt legate si de expresionismul mai mult sau
mai putin politizat din al doilea deceniu al secolului 20. Aceas-
ta discutie ar fi facilitat si o interpretare mai nuantata a rura-
lismului din avangarda. Desi in cazul lui Fundoianu este
probabil valida respingerea unui cadru expresionist, conform
interpretarii lui Emanuel Modoc (p. 76-77), explicarea prezen-
tei ruralismului din avangardele central-europene in general
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prin viziunile organiciste, dar si grotesti ale expresionismului
ramane o abordare solida. Consider ca viziunea literaturii
avangardei est-europene din volumul lui Bojtar Endre,' in care
discutd cinci curente internationale majore (pe langd cele
mentionate de Emanuel Modoc intrind deci si expresionis-
mul) ar putea fi testatd intr-un mod efectiv tocmai prin meto-
dologia digital humanities — intre datele obtinute prin aceasta
metodologie si prezentate in diferite diagrame din carte expre-
sionismul avind de altfel o prezenta constantd in revistele ro-
manesti. Rezultd de aici o oarecare neconcordantd intre
capitolele cartii vizavi de discutarea curentului expresionist.

O alta problema vizeaza unele divergente legate de discutia
avangardelor in cadrul unor discipline diferite: istoria artei abor-
deazid unele curente avangardiste (printre care constructivismul,
dar si expresionismul) intr-un cadru sensibil diferit fatd de abor-
darile istorico-literare. De aici rezultd uneori periodiziri diferite,
dar si accente plasate altfel. In bibliografia de specialitate accesati
de citre Emanuel Modoc se gasesc atat abordari istorico-literare,
cat si (in cazul avangardei maghiare de pilda) abordari care vin
dinspre zona istoriei artei (prin autori ca Forgécs Eva sau Pas-
suth Krisztina). In acest sens ar fi fost de dorit o echilibrare a
abordarilor reflectindu-se mai mult asupra acestor divergente
disciplinare care s-ar fi putut regla mai clar tocmai datorita ca-
racterului interdisciplinar al metodologiilor folosite.

In al treilea rand, Internationala periferiilor intra intr-o dis-
cutie foarte importanta legatd de termenul Europa Centrald si

! Bojtar Endre, A kelet-eurépai avantgarde irodalom, Akadémiai, Buda-
pest, 1977; Varianta engleza: Endre Bojtar, East European Avant-Garde
Literature, Akadémiai, Budapest, 1993.
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de Est, optind pentru un termen folosit si in proiectul transna-
tional al lui Marcel Cornis-Pope si John Neubauer, accentuind
caracterul mai mult retelar decat spatializat al acestei abordari.
In cadrul avangardelor acest model devine intr-adevir ope-
rant, in acest caz fiind vorba despre o mobilitate si o dinamica
exceptionald a ideilor. Totusi o istoricizare mai atenta a folosi-
rii termenului in sine ar fi ardtat ca validitatea unor asemenea
termeni nu poate fi clarificata intr-un mod absolut, ci este mai
degraba vorba de contexte locale in care ele devin sau nu ope-
rationale. In acest sens, termenul de Europa Centrald este la
randul sau implicat in adaptdri si transpuneri, analizate in car-
tea lui Emanuel Modoc in cazul unor curente avangardiste sau
forme poetice vizuale, adaptate cAmpurilor culturale locale.

Acestea fiind spuse, revin spre final la rezultatele certe, ori-
ginale ale cercetarilor lui Emanuel Modoc. Acestea sunt legate
intr-o mare masurd de abordarea avangardei din perspectiva
studiilor retelelor — de exemplu, studiul in paralel al pictopoe-
ziei, poemului-tablou, poemului-imagine si al fotomontajului
produce rezultate extrem de interesante in cadrul concret al
interferentelor avangardelor regionale. Poate fi vorba aici si de
o proeminentd a mesajului vizual care transcende discursul
verbal al limbilor regionale. Retelele analizate explicd totodatd
si unele caracteristici ale curentelor avind denumiri regionale:
activismul maghiar, poetismul ceh, integralismul romanesc si
formismul polonez, discutate in acelasi cadru, clarificd mult
felul in care de exemplu sintetismul acestor curente poate fi
conceptualizat.

Retelele interioare ale unor literaturi devin interesante la
randul lor - de exemplu in capitolul II al cértii se discutd
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prezenta unor autori avangardisti, ulterior grupati in jurul re-
vistei unu, in cadrul cenaclului ,,Sburatorul”. Analizind relatii-
le din interiorul acestor cercuri, se ajunge la o descriere extrem
de nuantatd a miscérilor canonizante din deceniile respective
si imediat urmatoare.

Studiul retelelor a devenit insd in timp, pe filiera Franco
Moretti, si o disciplina care poate utiliza intr-un mod eficient o
metodologie cantitativd. Aici, cel mai interesant aspect al cerce-
tarilor lui Emanuel Modoc este fara indoiald studiul de caz des-
pre prezenta lui Marinetti in spatiul revistelor si ziarelor
romanesti. Aceasta prezenta ne atentioneaza tocmai asupra fap-
tului ca impactul cultural nu inseamnd neaparat si o influenta
poetica directd intr-o directie centru-periferie — se stie ca, poetic
vorbind, futurismul nu este curentul avangardist cel mai repre-
zentativ pentru avangarda roménd. Totusi, discutiile despre
Marinetti par si fi fost extrem de importante in Roménia in ve-
derea formarii unor opinii despre avangarda in general.

Apreciez ca volumul Internationala periferiilor marcheaza
inceputul unei etape noi in studiul avangardei romanesti — o
etapa in care metodologiile inovatoare, provenind din teoriile
istoriei literare, vor deveni din ce in ce mai importante in stu-
diul avangardei. Prin acest lucru este cert cd se va reusi in timp
o adevaratd internationalizare a disciplinei si totodata se va
reusi demonstrarea calitatii si statutul dialogizant, de world
literature in cazul avangardei romanesti.
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Padure, femei, avangarda
Foldes Gyorgyi: Akit ,nem ldtni az erd6ben”. Avantgdrd

néirék nemzetkozi és magyar kontextusban (Cine ,,nu poate
fivazut in padure”. Scriitoare de avangardd intr-un context

international si maghiar). Ed. Balassi, Budapesta, 2021.

Cartea lui Foldes Gyorgyi se plaseazd in contextul a doua
orientdri metodologice importante din ultimele decenii ale cer-
cetarii literaturii feminine: pe de o parte, autoarea atrage atentia
asupra lucrérilor care nu fac parte din memoria literard structu-
rata — in acest sens, demersul sau vizeaza o diversificare si largi-
re a canonului literar. Pe de alta parte, initiaza tipuri de abordari
in interpretarea literaturii, care, pe termen lung, vor rezulta
intr-o reevaluare si regandire structurald a istoriei modernitatii
in literatura maghiara din secolul XX. Aceasta componentd este
deosebit de importantd, deoarece indicé foarte clar logica inter-
pretérilor anterioare, privind ansamblul autorilor considerati
periferici in cadrul unui consens anterior, si astfel arata cé lacu-
nele din traditia literard nu au fost lacune contingente, singula-
re, ci mai degraba structurale, aflandu-se intr-o relatie precisa.

Titlul cértii poate evoca pentru cititor expresia ,,a nu vedea
padurea din cauza copacilor”, care ar sugera prezenta unui
intreg ascuns de detalii. O reflectie asupra caracteristicii men-
tionate mai sus, a ,,orbirii” structurate, este intr-adevir un de-
mers important al cartii. Cu toate acestea, povestea la care se
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referad titlul cartii este mai complexa: este vorba despre o lucra-
re a lui Magritte care a devenit un punct de plecare recurent
pentru interpretérile feministe ale suprarealismului si a fost
chiar aleasa ca ilustratie de coperta pentru mai multe editii ale
cartii lui Maurice Nadeau, Histoire du surréalisme. Colajul Je
ne vois pas la cachée dans la forét (Nu vad femeia ascunsa in
padure) a fost publicat in La Révolution Surréaliste in 1929, si
reprezintd un nud feminin cu privirea coborata, cu inscriptia
din titlu. Imaginea femeii este incadrata de fotografii ale mem-
brilor grupului suprarealist cu ochii inchisi - toti fiind barbati.
Cele mai critice interpretari ale acestei imagini in contextul
fotografiilor timpurii ale grupului suprarealist evidentiaza cat
de patriarhald este aici imaginea sugerata a femeii, in ciuda
orientdrii progresiste a avangardei — feminitatea fiind intr-un
mod evident interpretatd dinspre privirea masculina. Aceasta
interpretare se poate baza si pe faptul cd, in momentul respec-
tiv, grupul suprarealist pur si simplu nu are membri de sex
feminin care ar putea apdrea intr-o fotografie similara.

In cartea sa, Foldes Gyorgyi porneste de la conceptul de
»dubla marginalitate” al lui Susan Rubin Suleiman, marginali-
tate care provine din feminitate si pozitia avangardista. Sulei-
man subliniaza deja in textul sau A Double Margin ca lucrarea
lui Magritte trebuie vazuta in contextul faimoasei Ceci n’est pas
une pipe, intrucat ambele pun in joc reprezentarea si, in ambe-
le cazuri, imaginea si textul trebuie sa fie interpretate impreu-
nd. Analizand dialogul dintre imagine si text, Foldes ajunge la
concluzia ci lucrarea este deschisd mai multor posibilitati de
interpretare. Una dintre acestea se referd tocmai la posibilita-
tea deconstructiei istoriei masculinizante a avangardei: ,,In
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acest context, inscriptia pictorului belgian poate fi o frazd cheie
pentru o istorie a suprarealismului scris dintr-o perspectiva
gender studies: daca cineva cautd femeia sau femininul in acest
decupaj, trebuie sa aprofundeze acest demers de cautare, pen-
tru cd ea este ascunsa, este acoperita de barbati, este impinsa in
fundal, se pierde in abundenta padurii.” (10.) Cealalta directie
de interpretare, care mediteazd asupra ochilor inchisi ai barba-
tilor suprarealisti, ar putea identifica nudul feminin ca semn al
unei frumuseti abstracte — care, totusi, ar porni de la un con-
cept destul de conventional, cu radécini in romantism. Aceasta
abordare corespunde discursului critic asupra dominantei
masculine din grupurile avangardiste — dezvoltatd in cartea lui
Foldes Gyorgyi spre ideea conform céreia, dincolo de ideile si
practicile de grup, se ascund frecvent viziuni traditionale, ne-
explicitate, oricat de subversiva ar fi imaginea de sine a fiecarei
grupdri avangardiste in parte.

Foldes isi incepe cercetarile tematice pornind de la aceste
premise, intr-un domeniu despre care putem afirma ca este
din ce in ce mai explorat in aspectele sale internationale, dar
cercetarile se afld incd la inceputuri in legaturd cu literatura de
avangardd maghiara — de fapt, dupa citeva studii preliminare,
acest volum tematic este primul care abordeaza acest subiect.

In introducere, autoarea isi formuleazi obiectivul propus in
felul urmator: ,,As dori sa afirm de la inceput ci as prefera s
consider demersul meu un fel de expeditie exploratorie: n-as
dori o omogenizare sau nivelare, nu cred ci toate autoarele
prezentate aici au creat opere la fel de importante. (...) Este
relevant modul in care autoarelor li se oferd un loc, o oportu-
nitate in miscarea avangardista, li se ofera posibilitatea de a
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publica in revistele discutate. Am incercat sa evidentiez aces-
te aspecte in capitolele cartii, dar si sd descriu principalele
trasaturi textuale si meritele estetice ale lucrarilor importan-
te.” (16-17.) De asemenea, este demn de remarcat, in contex-
tul cértii de fata, ca revizitarea dintr-o perspectiva feministd a
modernitatii maghiare a avut loc in mod cuprinzétor abia in
2011, in cazul revistei centrale a modernitatii maghiare, Nyu-
gat, cu doar zece ani in urma deci (Borgos Anna - Szilagyi
Judit, Néirok és irondk. Irodalmi és néi szerepek a Nyugatban
/ Scriitoare si femei care scriu. Roluri literare si feminine in
revista Nyugat, Noran Budapest, 2011), si eforturile de diver-
sificare a canonului modern, de asemenea, s-au efectuat din
aceastd perspectivd cu doar cativa ani mai devreme, in 2009,
intr-un volum colectiv intitulat NG, tiikor, irds / Femeie,
oglindd, scriiturd. (Racio, Budapest, 2009)

Demersul principal al cértii consta in examinarea operei
autorilor maghiari din dimensiunea avangardistd, feminina.
Pentru a vedea importanta unei asemenea abordari, trebuie
sd ludm in considerare datele statistice privind prezenta fe-
meilor in revistele moderniste de limbad maghiard: doar 70
din cei 3.500 de autori ai revistei Nyugat, de un modernism
moderat, erau femei (aproximativ 2%). Aceasta proportie
este valabila si in cazul revistelor avangardiste editate de
Kassak Lajos intre 1915 si 1939. (75.) Avand in vedere aceste
date, nu este surprinzator faptul cd, in enciclopediile si isto-
riile literare canonice ale literaturii maghiare, ne putem as-
tepta la proportii similare ale prezentei scriitoarelor din
aceste epoci — prin urmare, o revizuire a logicii canonizérilor
pare mai mult decat necesara.
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Foldes Gyorgyi ne avertizeaza, de asemenea, ca o alta carac-
teristica a parcursului tipic al autoarelor avangardiste este co-
nectarea la miscérile muncitoresti, aceste contacte precedand
de cele mai multe ori inrolarea in avangarda. In retrospectivi,
privind din anii 1930 sau de dupé cel de-Al Doilea Razboi
Mondial, scriitoarele isi descriu deseori cariera in avangarda ca
un fel de accident temporar, ca un preludiu al parcursului din
cadrul literaturii realismului socialist. (Nu este vorba desigur
de tipuri de parcursuri exclusiv feminine.)

Primele capitole ale cartii discutd pozitiile ambivalente ale
scriitoarelor in migscarile internationale de avangarda, concen-
trandu-se asupra unor creatori din futurism, dadaism si supra-
realism. Foldes subliniazd cd, in multe cazuri, aceste autoare
joaca, de asemenea, rolul de muz4, sotie si mediator in grupu-
rile de avangarda — propriile lor lucrari devenind adesea dis-
ponibile doar in publicatii postume. Aceasta caracteristicd a
suprarealismului timpuriu a fost deja discutata in legatura cu
titlul cirtii. In futurism, situatia creatoarelor este probabil si
mai complicatd, deoarece Marinetti formuleaza enunturi ex-
plicit misogine in primul manifest al miscarii. Pozitiile sociale
traditionale ale femeilor sunt criticate la mai multe nivele in
futurism, iar femeile care coopereaza cu futuristii trebuie sd se
regaseasca in cdutarea distrugerii si a transformarilor. Foldes
analizeaza aici mai detaliat opera teoretica si manifestele scrise
de Valentine de Saint-Point si Mina Loy.

Mina Loy este, de asemenea, protagonista unui alt studiu
care analizeaza celebrul poem Anglo-Mongrels and the Rose.
Prin intermediul tatalui ei, familia Loy are radicini evreiesti
din Budapesta, iar amplul poem, care este din ce in ce mai
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prezent in bibliografia cercetarilor internationale de avangar-
da, contine multe referiri la Budapesta (desi poemul constru-
ieste de fapt un oras imaginar, fictivizat), fiind relevanta
totodata si analiza prezentei traditiilor evreiesti.

Studiul Android, cyborg, dandy si femeie clarifica legaturile
dintre dadaism si decadenta de la inceputul secolului. In pri-
mul rand reprezentirile corpului devin un punct comun, aces-
tea fiind privite de Foldes din perspectiva teoriilor corporale
contemporane, autoarea referindu-se si la paradigmele con-
temporane ale discutiilor despre dandyism. Lucrarile analizate
in acest capitol sunt in mare parte lucrarile lui Hannah Hoch si
ale baronesei Elsa von Freytag-Loringhoven, dar apar si aspec-
te maghiare, in special ideile teatrale ale lui Bortnyik Sandor,
Palasovszky Odén si Madzsar Alice.

A doua parte, mai ampla, a cartii ne introduce in opera
scriitoarelor maghiare de avangarda. Un aspect recurent al
studiilor este urmarirea receptarii si caracterizarea contextului
cultural in care activeaza autoarele. Dupd o prezentare genera-
1a, Foldes analizeazd parcursul urmatoarelor autoare: Ujvéri
Erzsi, Réti Irén, Kddar-Karr Erzsébet, Foldes Jolan, Szantd Ju-
dit, Simon Joldn. Cateva dintre ele sunt membri de familie sau
sotii-partenere ale barbatilor din avangarda maghiari: Ujvéri
Erzsi este sora lui Kassak Lajos, totodata fiind si sotia poetului
Barta Sandor. Réti Irén este sotia poetului Komjat Aladar; cele
mai cunoscute date biografice ale lui Szant6 Judit se referd la
perioada in care a fost partenera lui Jozsef Attila. Simon Jolan
este sotia lui Kassdk. De fapt, cele mai multe dintre aceste
exemple aratd cd femeile intra in miscdrile avangardiste de
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multe ori alaturi de béarbati — fenomen descris si in studiile
avangardei internationale.

Pozitia perifericd a operelor acestor autori poate fi atribuitd
mai multor factori intr-un sens structural — pe langa aspectul
general al abordarilor patriarhale din istoria literard maghiara,
putem spune, de asemenea, ca ,,dubla marginalitate” descrisa
de Susan Rubin Suleiman devine o marginalitate multipla aici.
Pe langa existenta feminind si orientarea avangardistd, putem
numi si pozitia de exilat, de emigrant, care rezulta adesea in
corpusuri de opere transnationale, multilingve, care dinspre
paradigmele istoriilor literare nationale pireau de asemenea
fenomene periferice pentru un timp indelungat. Totusi, din-
spre abordarile recente acestea devin din ce in ce mai relevan-
te. Dupa schimbdrile de regim, in postcomunism, activitatea
politica angajata, de stdnga, induce o altd, noud periferie. Desi
cercetarile privind , literatura socialistd” din Ungaria au acu-
mulat pand in anii cincizeci si saizeci inclusiv date filologice
despre operele autorilor angajati, trebuie remarcat faptul ca in
aceste abordari sectiunea de cariera avangardistd putea fi in-
totdeauna inseratd doar ca o eroare de tinerefe, in parantezele
istoriei literare.

Marele merit al cartii lui Foldes Gyorgyi este propunerea sa
in vederea identificarii segmentului feminin al literaturii de
avangardd maghiare si, de asemenea, efectuarea primelor ges-
turi interpretative in ceea ce priveste contextul acestora in isto-
ria literard sau istoria sociald. Deosebit de valoroase sunt si
observatiile sale despre reprezentarile razboiului de cétre au-
toarele avangardiste — dupd o suta de ani, este cit se poate de
clard relevanta includerii experientelor de razboi ale femeilor
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in naratiunile din sfera publicé. Desi acest volum este deocam-
data doar un prim pas interpretativ care ridica aspectele inte-
grabilitatii avangardistelor in traditia literara maghiara, cartea
lui Foldes Gyorgyi incearcd in mod clar sa imbogateasca dis-
cursul istoriei literare maghiare urmarind un model care si-a
demonstrat deja viabilitatea in cadrul discutiilor despre avan-
garda internationala.
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