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REZUMAT

La inceput criticate si apoi apreciate de cercetatori si de privitori, pe langa valoarea
estetica si documentara, icoanele pe sticla au o frumusete deosebita. De-a lungul timpului, ele
au suferit 0 metamorfozare, insa nu in plan material, ci simbolic —au ajuns din stadiul de obiect
decorativ sau de cult, la cel de exponat, respectiv subiect de studiu.

Desi am avut ca punct de plecare abordarea istoricilor de arta a fenomenului picturii pe
sticla, lucrarea de fata a fost gandita si realizatd din perspectiva restauratorului, a carui menire
este sd prelungeasca viata obiectelor de artd cu minutiozitate, discerndmant si responsabilitate.
Acest lucru este posibil numai dupa evaluarea atentd a stirii de conservare, urmatd de
observarea si cunoasterea tehnicii de executie si a materialelor folosite (constitutive si
neconstitutive).

Simpla teoretizare a unui fenomen artistic si descrierea unor piese — uneori degradate —
nu pot multumi un restaurator, motiv pentru care s-a impus si interventia asupra unor icoane
prezentate aici. Pe langd mentinerea patrimoniului in conditii optime, prin procesul de
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restaurare se obtine o perspectiva diferitd asupra operei, ,tratatd” si ,,vindecata” asemenea unui
pacient ce 1si asteapta tacut medicul, in cazul de fata zeci sau chiar sute de ani la rand.

Pictura populara pe sticld este confundatd adesea cu pictura naiva, nsd stim ca taranii
romani care se indeletniceau cu mestesugul icoanelor pictau in aceastd manierd din lipsa
isi asumau ignorarea regulilor de anatomie sau perspectiva, pe care le cunosteau si le stapaneau.
Tocmai simtul estetic nativ si frumusetea interioard a iconarilor a facut ca acest fenomen sa
ajunga cu usurinta la sufletul privitorilor iubitori de frumos.

Apreciat de specialisti si de cunoscatorii fenomenului picturii pe sticld din Transilvania,
numele lui Savu Moga are o deosebita rezonanta. El este considerat unul dintre cei mai valorosi
reprezentanti ai acestui gen de artd, fiind printre cei mai cunoscuti si apreciati iconari ai Tarii
Oltului. A pictat toatd viata sa icoane si astfel a lasat Tn urma sa un real tezaur, asupra caruia
ne-am indreptat partial atentia pe parcursul lucrarii de fatd, ce este structurata in cinci capitole.

Capitolul 1, Istoricul cercetarii picturii pe sticla, cuprinde doud parti. Prima parte
presupune o scurta trecere in revista a unor studii despre pictura pe sticld ce au fost publicate
de-a lungul anilor in tarile in care aceasta s-a practicat, dar in limba lor nationala. Cu o exceptie

majora — Reverse painting on glass, 1978, Kansas, SUA, scrisa de Mildred Lee Ward — nu



exista studii relevante si complexe In limba engleza care sa trateze istoricul picturii pe sticla si
caracteristicile sale. Realizata sub forma artei culte sau ca un fenomen de masa, pictura pe sticla
trezeste interesul de-a lungul istoriei Tn aproape toata Europa. Intalnim astfel studii publicate in
diferite limbi, Insa cele in limba germana sunt predominante.

Secolul al XX-lea in Europa a venit cu o bogati literatura de specialitate. Tn mai multe
tari precum Germania, Anglia, Italia, Spania, Franta, Austria, Polonia sau Cehia apar studii sau
articole despre pictura pe sticld. Numeroase albume si cataloage au fost tiparite si publicate in
urma organizarii unor expozitii ale picturilor pe sticld aflate in colectii muzeale sau particulare.

Literatura de specialitate autohtond dedicata icoanelor pe sticld este mai sdraca decat
cea dedicata altor ramuri ale artei romanesti. A doua parte a capitolului aseaza pe axa temporald
cele mai importante publicatii romanesti ce au adus in centrul atentiei icoanele pe sticla
transilvdnene. Acestea pleaca de la simple mentiuni inregistrate fugitiv la jumatatea secolului
al XIX-lea, la primele studii realizate de etnologul Ion Muslea la inceputul secolului XX, la
ampla cercetare a sotilor Dancu din 1975 — ce rdmane punctul de referinta al acestui gen de
picturd — pana la articole sau albume contemporane. Tot aici sunt incluse si articole mai vechi
ale unor autori, respectiv studiul monografic al Mihaelei Proca, dedicat lui Savu Moga. Privite
cu mari retineri la Inceput, odata cu trecerea timpului icoanele pe sticla au devenit tot mai
cunoscute si mai apreciate de cercetatori si de publicul roman.

Capitolul 2, Pictura pe sticla — istoric §i raspdndire, urmareste traseul acestei tehnici
in Europa si Transilvania. Sintagmele pictura pe sticla, respectiv pictura pe dosul sticlei
definesc aceeasi tehnica, Insa nu sunt incluse aici celebrele vitralii. Varianta in limba engleza,
reverse painting on glass, face referire la pictarea pe dosul sticlei, imaginea fiind privita din
fata, la fel cum este si termenul german Hinterglasmalerei.

Prima parte a acestui capitol aduce informatii legate de aparitia picturii pe sticla si
raspandirea ei in Europa. Aparutd cu aproximativ cinci milenii Tn urma in Orientul Apropiat,
sticla a devenit suport pentru picturd ceva mai tarziu, probabil in secolul 11 T.Hr!. Practicati int-
o forma primitiva in catacombele romane, pictura pe sticla a fost data uitarii pentru o vreme,
insa 1n secolul XIV mestesugul este adus in Venetia de cétre pictori din Bizant si astfel se
raspandeste in centrul si vestul Europei®, unde mai tarziu capitd noi intrebuintiri (decorarea
mobilierului, a paharelor, oglinzilor etc).

Practicata in secolele XVII-XVIII ca o forma de arta culta de catre pictori profesionisti

ce incercau sa imite pictura de sevalet a epocii, pictura pe sticla suferd un puternic declin ce va

1 Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Pictura tardneasca pe sticld, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 9
2 |bidem, p. 10



determina nsa o reconfigurare sub forma artei populare; tablourile cu tematica variata (ce aveau
drept model gravurile existente) pictate in estul Europei Centrale acapareazi piata europeani?®.

Aproape de sfarsitul secolului al XIX-lea cerintele erau inca in crestere, insa aparitia
ulterioard a cromolitografiilor si a fotografiilor face ca acest fenomen de o deosebitd amploare
sa inceteze treptat. La inceputul secolului al XX-lea se incearca o reinventare a tehnicii de catre
un grup de artisti ce si-au ciutat inspiratia in picturile populare bavareze®.

In afara de picturi laice, icoane pe sticld se intalneau in aproape toate fostele teritorii ale
Imperiului Austro-Ungar (Tirol, Boemia, Slovacia, Moravia, Croatia, Galitia, Polonia), in
Elvetia si Bavaria, sub numele Hinterglasmalerei® si se adresau celor cu o conditie materiald
modesta®. In fiecare zona geografica a Europei pictura pe sticli a evoluat diferit.

Dupa introducerea in fenomenul picturii pe sticla in Europa, ne-am indreptat atentia
catre icoanele pe sticlda din Transilvania. La Inceput criticate si apoi apreciate de catre
cercetatori, ele au o mare valoare estetica si documentara — au ajuns din stadiul de obiect de
cult la cel de exponat si de subiect de cercetare.

Desi mestesugul picturii pe sticld nu a luat nastere pe teritoriul nostru, ci a fost preluat
din Europa Centrald, icoanele pe sticld autohtone au anumite caracteristici particulare, rezultat
al adaptarii tehnicii la specificul national, la simplitatea si la credinta taranului romén cu
mijloace materiale modeste, care nu concepea redarea pe sticld a unor subiecte profane, chiar
daca pe alocuri acestia strecoara elemente din viata satului.

Multi autori au pus aparitia picturii pe sticld in Transilvania pe seama miracolului de la
Nicula — lacrimarea icoanei Maicii Domnului cu Pruncul din 1699 — determinand niculenii sa
reproduca chipul Maicii pe lemn si apoi pe sticla. Teoria nu se bucurd de aceeasi credibilitate
n prezent.

Ridicarea de noi biserici in urma promulgarii Edictului de toleranta din 1781 a condus
la nevoia si dorinta oamenilor de a le decora la interior cu picturi murale. Zugravii acestora au
preluat apoi mestesugul picturii pe sticla, urmand ca pictorii pe sticla ce au activat ulterior sa

se inspire din munca si opera predecesorilor. Apogeul acestui fenomen artistic popular are loc

% Dancu, Dancu, op. cit., pp. 11-12

4 Simon Steger et al., Kandinsky s fragile art: a multidisciplinary investigation of four early reverse glass paintings
(1911-1914) by Wassily Kandinsky, Heritage Science 7, no. 27 (2019), https://doi.org/10.1186/s40494-019-0268-
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& Mildred Lee Ward, Reverse painting on glass, The University of Kansas, 1978, p. 23


https://doi.org/10.1186/s40494-019-0268-8
https://doi.org/10.1186/s40494-019-0268-8

cu aproximatie la jumatatea secolului al XIX-lea, cand in cateva zone ale Transilvaniei (in
special in sud) apar cativa tarani foarte talentati.

Raportat la conditiile locale, fiecare centru de pictura pe sticld a avut o evolutie diferita.
Anvergura si organizarea din centrele romanesti de picturd nu se ridica la nivelul celor din
Europa Centrala, dar exista o diviziune a muncii si in cadrul familiilor de tarani, unde toti
membrii erau implicati in procesul de creatie, dupd capacitatea si experienta fiecaruia’. Fiind
etape ce necesita atentie si finete, femeile se ocupau de cele mai multe ori de copierea desenului
si de aplicarea culorilor, in timp ce barbatii confectionau ramele si capacele. Icoanele erau apoi
vandute 1n targuri fie de zugravi, fie de alti tarani care se ocupau de colportaj.

In toate centrele, subiectele abordate sunt similare. Frecvent se regisesc scene din viata
Maicii Domnului, a Mantuitorului, Sfanta Treime, sfintii dragi romanilor si alte scene biblice.

Tehnica de executie a picturii icoanelor pe sticla si materialele folosite erau aceleasi in
toate centrele si atelierele, insa cu timpul apar diferente notabile de naturad stilistica, de
interpretare si de redare, ce vor defini centrele de pictura. Tehnica de executie, particularitatile
centrelor si reprezentantii de seama ai acestora sunt amintiti in subcapitolul 3.

Comercializarea excesivd, degradarea esteticd si aparitia cromolitografiilor duc la
declinul acestui mestesug. Astdzi, icoana pe sticld a devenit un document plastic in care se
regaseste intreaga lume a taranului roman de altadata.

Capitolul 3, Iconarul Savu Moga, ne aduce mai aproape de tema acestei lucrari.
Originile nord-tansilvanene ale mesterului sunt incerte, iar anul nasterii este fie 1816, fie 1822,
insa aceste neclaritti sunt contracarate de certitudinea talentului deosebit al lui Savu Moga, cel
mai cunoscut si apreciat iconar al Tarii Oltului. Stabilit in urma casatoriei in Arpasu de Sus, la
baza muntilor Fagaras, el era cunoscut de catre contemporanii sai ca un priceput mester si ca
un simplu taran respectat si instdrit, deoarece lucra doar pe comanda, iar icoanele sale erau
scumpe®. Conform datelor din registrul bisericii, acesta inceteazi din viatd in decembrie 1899
si este inmormantat in cimitirul bisericii din sat, in apropiere de zidul altarului®.

Constantin Brailoiu adund peste o sutd de piese si organizeaza in 1943, la Bucuresti,
prima expozitie inchinatd unui iconar, intitulata ,,Icoane pe sticla ale zugravului fagarasan Savu
Moga, 1816-1899”, itinerata ulterior in Elvetia.

Savu Moga experimenteazd de-a lungul vietii sale mai multe tehnici de picturd, dar

ramane fidel picturii pe sticld, cea care l-a consacrat. Din dorinta de a onora comenzile, el

 Dancu, Dancu, op. cit., p. 46
8 Vasile Drigut, Un mare mester iconar — Savu Moga, in ,,Arti Plastici”, anul XIV, nr. 8, 1967, p. 24
9 Juliana Dancu, Dumitru Dancu, Doi mari pictori din Tara Oltului, in Revista ,,Steaua”, nr. 4, 1967, p. 101



inlocuieste ocazional fragilitatea si sensibilitatea sticlei, pe care o cunostea, cu siguranta
lemnului sau a panzei, ce ii va aduce insd anumite dificultati cauzate de nestidpanirea acestor
tehnici. Tipul de suport si dimensiunile erau, cel mai probabil, alese in functie de preferintele,
dar si de posibilititile financiare ale comanditarilor. In pictura pe lemn si in cea pe sticld regasim
aceleasi subiecte tratate usor diferit.

Calitatile acestui iconar au fost puse cel mai bine in valoare, fara nici o urma de indoiala,
de catre pictura pe sticld, tehnica pe care o stdpanea si care i-a relevat talentul. Maiestria acestui
iconar a fost determinati de calitatea sa de colorist, dar si de simtul compunerii spatiului®
(Juliana Dancu situeazd maniera de lucru a iconarului la limita dintre pictura populara si cea
cultd, in sensul picturii bisericesti).

Sticla, ca suport si strat protector, necesita o curatare temeinicd. Pe suprafata acesteia se
realiza apoi desenul cu negru, urmand a fi aplicate luminile si umbrele, iar la final culorile de
fond, respectiv foita metalica sau hartia argintie. La pictura pe suport de lemn etapele aplicarii
culorilor se executa in sens invers fata de pictura pe sticla. Dupa prepararea blatului se schiteaza
si se incizeaza desenul, se aplica foita metalica pe fond, pe aureole sau chiar pe vesminte si apoi
se aplica straturile de culoare. In ce priveste icoanele pictate de Savu Moga, cele pe suport de
lemn sunt mai rare decat cele pe suport de sticla, iar cateva din cele cu care am avut contact
erau intr-o stare de conservare precard, cauzata de viciile de tehnica si de conditiile de pastrare.

In momentul de fata, pictura pe panza executati de Savu Moga este un subiect nou si
putin explorat, deoarece stim de existenta unui singur epitaf aflat in colectia Arhiepiscopiei
Sibiului, semnat si datat.

Pentru a putea face o analizd obiectiva a operei in capitolul urmator, am considerat
necesard prezentarea succintd a potentialelor surse de inspiratie precum pictura murald a
bisericilor, ilustratiile de carte religioasd si xilogravurile populare, cartile sfinte, literatura
apocrifa si legendele hagiografice, antimisele si erminiile picturii. Indiferent de modelele pe
care le-a avut la dispozitie iconarul, acestea au fost trecute prin filtrul propriei ratiuni si simtiri,
viziunea sa conturénd un caracter unitar al intregii creatii.

Particularitatile operei iconarului — desi ne raportam la o parte din intreg — sunt cele ce
scot in evidentd calitatile si autenticitatea stilului de lucru prin care mesterul a iesit din
anonimat. Compozitiile echilibrate si simetrice, chipurile individualizate, unicitatea fiecarei

icoane chiar in cazul folosirii aceluiasi sablon, diversitatea tematica, desenul sigur si precis ce

10 Dancu, Dancu, Doi mari pictori..., p. 104



pune accent pe detalii, linia modulata, cromatica armonizatd, glasiurile si degradeurile fine sunt
cateva dintre caracteristicile icoanelor lui Moga.

Opera iconarului Savu Moga in colectii muzeale si particulare alcatuieste capitolul 4.
Deoarece valoarea operei acestui iconar a fost intuita de cétre specialisti, icoanele sale vor trece
din mediul rural in cel urban, in colectii muzeale sau particulare. Unele piese s-au pierdut
definitv din neatentie sau din neglijentd, n timp ce altele Inca asteapta s fie descoperite.

Acest capitol aduce in atentie 61 de icoane semnate sau atribuite lui Savu Moga, pictate
pe sticla, lemn sau panza in decurs de 53 de ani (1841-1894), acoperind astfel aproape intreaga
perioada a activitatii sale. Piesele fac parte din colectiile urmatoarelor institutii: Complexul
National Muzeal ,,Astra” (Sibiu), Mandastirea Brancoveanu - Sambata de Sus (Brasov),
Arhiepiscopia Sibiului, Muzeul Tarii Fagarasului ,,Valer Literat” (Brasov) si Muzeul de icoane
pe sticld ,,Pr. Zosim Oancea” Sibiel (Sibiu), dar intdlnim si icoane aflate in diferite colectii
particulare, din tara si din afara.

Pe langa datele de identificare, fiecdrei icoane 1 s-a dedicat o scurtd descriere
iconografica si stilistica, respectiv cateva informatii despre starea de conservare. Clasificarea s-
a realizat dupa importanta temei abordate, respectand ordinea cronologicad a sarbatorilor
conform structurii anului bisericesc.

Tematica este foarte variata si cuprinde diferite reprezentari ale lui lisus, ale Maicii
Domnului, ale Sfintei Treimi, a Praznicelor impéréte@ti, ale sfintilor (Sf. Dimitrie, Sf.
Gheorghe, Sf. Nicolae, Sf. Haralambie etc), dar si scene precum Cina cea de Taina sau Punerea
n Mormant.

Capitolul 5, Aspecte privind restaurarea operei, trateaza mai intdi problematica
conservarii si restaurarii icoanelor pe sticld, mentionand cauzele degradarilor aparute in timp
(calitatea materialelor folosite, tehnica de executie, conditiile de pastrare, calamitétile naturale,
factorul uman) si tipurile de degradari. Sunt descrise apoi etapele principale ale restaurarii,
raportate la practicile actuale efectuate in tara — demontarea piesei, consolidarea si curatirea
stratului pictural, curdtirea mecanica si/sau chimica a suportului (partea nepictatd), a ramei si a
capacului (consolidarea celor din urma), integrarea cromatica, lipirea fragmentelor de sticla
daca este cazul si montarea in rama. Toate acestea trebuie sd fie urmate de asigurarea unor
conditii optime de microclimat atat pentru expunere, cat si pentru depozitare.

Icoanele pictate pe sticla de Savu Moga au trecut testul timpului, iar degradarile suferite
au fost cauzate de imbdtranirea materialelor si de conditiile de pastrare improprii.

In ultima parte a capitolului am considerat necesara punerea in practica a teoriei descrise

anterior, prin restaurarea a doisprezece piese atribuite iconarului — unsprezece pictate pe lemn



si una pictata pe sticla, din colectia Manastirii Brancoveanu, Sadmbadta de Sus — si prezentarea
studiilor de caz realizate (starea de conservare si interventiile de restaurare).
Finalul lucrarii este destinat concluziilor si schitarii unor directii de cercetare viitoare,

la care se adauga bibliografia si anexele aferente.

Cuvinte cheie: icoana, pictura pe sticla, pictura pe lemn, pictura pe panza, iconar,
9 9 9 9
opera, pictura pe dosul sticlei, Sava Moga, Transilvania, mestesug, colectie, tehnica de

lucru, desen, cromatica, conservare, restaurare, studiu de caz.
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