Rezumat

Cuvinte cheie: teatru kabuki, onnagata, cross gender, mitul androginului, Povestea

printesei deocheate

Teza de doctorat De la mitul androginului la Povestea printesei deocheate: o
experientd cross gender, intre orient si occident materializeazi cercetarea pe care am initiat-o
pe cand pregateam rolul printesei Sakura din spectacolul mentionat in titlu, creat de Silviu
Purcdrete la Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu. intreg procesul de creare al rolului a
fost presdrat de notiuni legate de sex, identitatea de gen, androgin, cross gender si cross
dressing. Dincolo de acest spectacol si de rolul aferent, m-am aplecat asupra acestor aspecte si
dintr-un spectru mai larg al teatralititii europene de-a lungul timpului, ilustrate prin extrase
ale unor dramaturgi emblematici precum William Shakespeare sau Bertolt Brecht. Insi
principala arie culturald si artistici a lucrdrii, nucleul pe care l-am dezvoltat pe larg, este
teatrul kabuki §i, mai ales, onnagata. Prin onnagata intelegem arta japonezd puternic
inrddacinatd in traditie si ritual, specifici numai teatrului kabuki, care presupune un actor
barbat ce interpreteazi un rol de femeie. Desi pusa 1n cuvinte astfel de succint si clar poate si
para ca despre asta e vorba in rolul despre care vorbesc din Povestea printesei deochiate,
trebuie sd rdménem in contextul european, roménesc, in care nu numai ci a fost creat
spectacolul, dar in care eu Insumi am fost format ca actor. Nici spectacolul lui Silviu
Purcarete, nici rolul principal pe care l-am realizat eu nu pretind a fi incadrate in ariile kabuki
si onnagata. Puternic inspirate din acestea, ele sunt totusi Imbracate in nuante sociale si
psihologice specifice culturii in care functionim ca oameni si artisti. De aceea, cercetarea mea
doctorald include si aspecte sociale si culturale ale acestor lumi atit de diferite: cea japoneza
$1 cea europeand (mai precis, roméaneasci). De altfel, tema onnagatei si a teatrului in general
nu poate i nu trebuie sa fie abordata firi o aplecare atenti asupra contextului istoric si social

in care ele functioneazi.

Am pomit de la studii serioase despre subiecte precum onnagata, sex si gen,
reprezentarea identitatii in scend si in texte dramatice, cross dressing (un corp identificat ca
fiind de un anumit sex care poarti vestminte si elemente specifice celuilalt sex) si cross
gender (anularea trasiturilor unui anumit sex s1 asumarea celuilalt, ori negarea simultani a

oricaror dintre ele). Le-am analizat, asimilat si procesat prin filtrele formdrii si experientei



personale i profesionale, fard si ignor conventiile dar in acelasi timp provocindu-le. Am
folosit exemple din literaturi, teatru, societate §1 experientd personald, pentru ca pani la
finalul lucrarii sa dovedesc procesul si rationamentele din spatele realizarii rolului printesei
Sakura, folosindu-ma de toate aceste cunostinte; chiar daci in spectacol, asa cum a rezultat
produsul final, ele nu se regiisesc toate sau nu sunt evidente, cu sigurantd au contribuit la

construirea lui si la crearea a ceea ce in continuare redau pe scend, la fiecare reprezentatie.

Povestea printesei deocheate are la bazi textul Sakura Hime Azuma Bunsho, de
Tsuruya Nanbouku al IV-lea — un text clasic apartindnd teatrului kabuki. Ideea originari a
spectacolului este insasi universul kabuki, chiar daci acesta a fost adus in contextul european
iar, cele doud dimensiuni fuzionind, a rezultat un produs hibrid. Am inceput asadar lucrarea
prin a prezenta teatrul kabuki si puternicele lui nuante. Fiind o forma de teatru japonez antic,
adénc inradicinat si legat de traditie si ritual, am considerat important sd redau si si dezvolt
contextul in care acesta s-a creat — societatea niponi in sine. Desi un studiu aprofundat al
acesteia este demn de o intreagi lucrare in sine, am reusit s3 expun sumar cele mai importante
elemente, precum religia, miturile sau momentele istorice cheie din perioada de formare
kabuki. Consider ci pentru a intelege o astfel de form3 de arti si un proces de creatie atat de
atagat de esenta culturald, este obligatorie o incursiune in aceste aspecte, dupa cum contextul

joacd un rol deosebit de important.

Un Intreg subcapitol este dedicat artei onnagata. Am urmdrit aceasti forma de expresie
kabuki de la origini pand in prezent, punctind marile momente istorice care i-au marcat
parcursul, cu rezultatele si efectele aferente. Am dezvoltat de asemenea si cele mai importante
elemente onnagata, de la cele care tin de corp si expresie personald — antrenamentul ce se
intinde pe perioada intregii vieti, pozitiile scenice specifice, tehnica corporald atat de intens
lucratd, vocea si expresiile ei — pani la cele care tin de elemente addugate, artificii ce servesc
iluzia vizuald — peruca, machiajul, costumele, elementele de recuziti atit de bogate in
semnificatii. Cirtile Onnagata. A Labyrinth of Gender de Maki Isaka si Beautiful
Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness de Katherine Mezur etaleazi intr-un
mod complex si complet aceasta arte, istoria ei si elementele pe care le contine. M-am folosit
de aceste lucréri in cercetarea mea, completind-o si cu alte surse, inregistriri de spectacole

sau marturii ale actorilor si presei, disponibile pe internet.

O nuanta care domina aceasti arta onnagata este ambiguitatea, pe care am dezvoltat-o
in lucrare atat in relatie cu scena teatrald kabuki, cat §i cu societatea japonezi in general.

Japonezii au un caracter puternic ambiguu, nu doar prin expresiile artistice si creative, dar



prin insasi felul in care societatea se structureazi si se desfisoard. Normele sociale, valentele
umane si credintele care stau la baza manifestarilor nipone sunt presirate de ambivalente.
Studiul pe care l-am ficut asupra Japoniei, a teatrului kabuki si onnagata are la baza in primul
rand o cercetare teoreticd, completatd de observatia directd pe care am putut si o fac prin
participarea cu spectacolul Povestea prinfesei deocheate la Tokyo Metropolitan Theatre,
ocazie cu care am petrecut 10 zile in locul care a fost odati Edo. insi propria mea formare si

contextul cultural si social in care m-am format sunt departe de aceasti sferi de influenti.

Am considerat obligatoriu s completez cercetarea asupra rolului realizat si a notiunii
de cross gender, atit de dominant, prin aplecarea asupra civilizatiei europene in diversitatea ei
culturald, punctand cele mai importante repere. In primul rand regsim ambiguitatea in mitul
androginului, atdt de atent redat si dezbitut de marii filosofi ai Greciei antice. Platon,
Aristofan §i altii asemenea au facut i incursiuni profunde in eros si sexualitate, dezbatand cu
profunzime aceste laturi ale fiintei umane. Banchetul de Platon este cu siguranti o lucrare de
capatdi din acest punct de vedere §i una dintre cele mai importante surse de mitologie si
credinte ale Greciei antice. Chiar daca la baza sunt mituri, povesti si zeititi (deci fiinte
fantastice), acestea au avut un efect profund asupra societitii si asupra felului in care s-a
dezvoltat cultura greacd, atit de influentd pe tot teritoriul Europei, chiar si acum dupi atat de
multe secole. Tot aceastd bogata si vastd culturd a dat nastere teatrului insusi ca arta, iar
formele de spectacol cu siguranti ca prezentau un grad important de ambiguitate, precum si
de cross dressing — chiar si daci ratiunile sunt de rang social, expresiile performative sunt
bogate In semnificatii si dicteaza nu doar conventii artistice, ci si culturale si sociale. Acest
rationament este valabil si secole mai tirziu, in perioada timpurie a Renasterii in Anglia sau
Franta, apoi mai tirziu in Germania de secol XX. Aceste trei mari repere in cronologia
culturald a Europei sunt ilustrate in lucrare prin marii dramaturgi William Shakespeare,
Moliére, respectiv Bertolt Brecht. Fiecare dintre acestia reprezinti perioade remarcabile din
cultura de care apartin, pe care e important de mentionat ci o surprind in scrierile lor, prin

povestile si personajele pe care le-au creat.

Prin piesele 4 doudsprezecea noapte si Cum va place, Shakespeare a folosit nu doar
conceptul de cross dressing, ci si de cross gender, atat prin impersonirile de gen pe care
personajele lui le fac, dar si prin sentimentele si gndurile pe care acestia le nutresc, care
depasesc sfera identitatii de gen si a orientirii sexuale. Moliére la randul lui a folosit cross
gender-ul, chiar dacd nu atat de explicit din punct de vedere vizual, dar cu siguranti la nivel

uman i de perceptie sociald a genurilor. Acesta a jonglat cu feminitatea si masculinitatea, asa



cum erau ele intelese si acceptate la vremea respectivd, iar piesa Femeile savante face o
dovada foarte bund a acestui lucru. Brecht a combinat in Omul cel bun din Siciuan notiunile
de cross gender si cross dressing intr-un mod foarte complex, dar precis. Prin personajele Sen
De si Sui Ta, interpretate de aceeasi actritd, el redd cu precizie nu doar trasituri specifice
asociate cu genurile respective, ci si natura umani in raport cu asteptirile societitii. Acest
cross gender pe care el il reda este foarte strident pentru spectatori, dupa cum personajul
alternativ masculin pe care actrita si-1 asuma nu e doar o deghizare, ci o creare a unui personaj
complet diferit, cu o fire total opusa lui Sen De — asta pand cand povestea evolueazi si
trasaturile de caracter par cd se inmoaie si se transferd, chiar si doar foarte discret. in orice
caz, marele merit al lui Brecht in aceasti piesa este ci in final, reduce totul al fiinta umani si

dovedeste cd modul fundamental de a exista poate fi complet separati de identitatea de gen.

Ajungénd in perioada recentd din istorie in ceea ce priveste cross gender in artele
spectacolului, am considerat necesar si important si ma aplec asupra artei drag queen. O
forma de expresie complet unica, arta drag duce conceptul de barbat care interpreteazi o
femeie la un nivel nemaiintilnit in artele performative. Este poate forma de interpretare cea
mai apropiatd de onnagata — chiar daci fundamental diferiti - si cu siguranti ci se resimte
puternic in rolul pe care eu l-am realizat in Povestea printesei deocheate. Dincolo de a fi o
forma de divertisment, arta drag este si un manifest social si politic. Dincolo de cross gender
$i cross dressing, nu se poate discuta complet de drag queen fari si includem si notiunea de
orientare sexuald. Un produs al lumii moderne puternic inspirat din societate, drag este
complet unic In peisajul artistic si cultural. Cartile The Changing Room. Sex, Drag and
Theatre de Laurence Senelick si Drag, Interperformance, and the Trouble with Queerness de
Katie Horowitz sunt principalele lucrari scrise care stau la baza cercetirii mele pe acest
subiect. Insi acesta este poate cel mai bine incapsulat si usor de Inteles prin emisiunea
RuPaul’s Drag Race, care este produsa de 15 ani deja si continud sa prezinte arta drag care se

intdmpla in Statele Unite ale Americii, Regatul Unit sau Australia.

Am trecut prin toate aceste notiuni si prin expresiile lor artistice si culturale, plasate
atent in timpul si spatiu aferent, pentru cd ele insumeaza procesul pe care l-am realizat in
personajul printesei Sakura. Ultima parte a lucrérii este deci dedicati spectacolului Povestea
printesei deocheate. Acest capitol prezintd atit aspectele spectaculare kabuki cat si cele
europene pe care spectacolul le contine, mentioneaza traditiile componente — deopotrivi
japoneze si romanesti -, precum face si un parcurs al lucrului actorului la scend si acasi.

Finalul lucrérii este o mérturie a cum am abordat si realizat acest rol cross gender, care, fira



sa-mi propun sd serveascd ca un ghid, cel putin poate fi o temd de gindire si poate stirni

parcursuri si abordéri noi pentru un artist care Intreprinde un astfel de rol.

Inspiratia tezei de doctorat provine din spectacolul Povestea printesei deocheate si din
experienta personald si profesionald a rolului printesei Sakura. Este, asadar, o incursiune in
lumea teatrald (deopotrivd kabuki si cea europeand), in expresiile artei onnagata si ale
literaturii dramatice, precum si in mitologie sau manifestiri artistice. Dupid cum am
argumentat deja si sustin si in lucrare, aceste discutii trebuie purtate pe un fond social, pentru
ca teatrul se naste din societate si apoi il reflect, la nesfarsit. Mai mult decét atat, notiunea de
cross gender este ceva profund uman, si tine de stari si sentimente ale omului care existi in
primul rénd in sinea lui, independent de scena teatrald. Asadar, teza de doctorat se apleaci si
asupra acestei laturi a omului — identitatea de gen. Ideile relatate In acest sens sunt sustinute si
de Thomas Laqueur in Corpul si Sexul. De la greci la Freud. Insi nu mi-am propus ca
lucrarea s demonstreze teorii legate de identitatea de gen, orientarea sexuald ori gender
Sluidity. Aceste aspecte, desi se resimt in onnagata si in arta teatrald antici greceascd sau
renascentistd europeand, sunt doar parti componente importante ale subiectului lucririi demne
de mentionat, dupi cum o abordare exhaustiva ar cere o lucrare in sine, separati si dedicatd

doar acestor notiuni.

In concluzie, lucrarea de doctorat De la mitul androginului la Povestea printesei
deocheate: o experientd cross gender, intre orient si occident este o cercetare a unui proces
artistic fundamentat pe stiri de a fi profund umane. Pornind de la istorie si dezvoltare concreti
a conceptului de cross gender in teatru — din antichitate pana in prezent, de pe teritoriu asiatic
péna la european (si chiar american, prin includerea ca subiect a artei drag — am completate
cercetarea teoretica cu experienta si observatia personald ca actor. Procesul intreprins in
realizarea rolului printesei Sakura este — pentru cd el are loc in continuare la fiecare
reprezentatie — deosebit de complex si isi are fundamentul in surse diverse. Acest rol, la fel ca
spectacolul in sine pe care regizorul Silviu Purcirete l-a realizat, este unic in peisajul teatral
roménesc prin toate temele abordate, sursele de inspiratie, tipurile de expresie artistici
abordate. Asadar, consider ca prezenta cercetare poate aduce plus valoare domeniului artei

teatrale, imortalizand procesul si ratiunile din spatele lui.



