Benzile desenate franco-belgiene in spatiul francofon

european al secolului al XX-lea

Rezumatul tezei
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Teza noastrd isi propune sa analizeze un domeniu controversat si complex — benzile
desenate - aplecandu-se asupra dimensiunii narative ale acestora. Demersul nostru vizeaza
abordarea fenomenului din perspective generale, urmand a se concentra apoi asupra benzilor
desenate franco-belgiene urmarind reprezentativitatea acestora in spatiul francofon european
al secolului al XX-lea. Studiul se extinde cu analiza benzilor desenate ,, Rahan” (1969) din

prisma apartenentei acestora la genul narativ.

Din aceastd perspectiva, lucrarea s-a dezvoltat pe doud directii propunandu-si sa

demonstreze ca:

<> naratiunea grafica poate fi considerata un gen narativ, intrunind toate elementele

caracteristice, dar prezentand totodata particularitati specifice

X benzile desenate franco-belgiene sunt reprezentative pentru dezvoltarea

fenomenului in spatiul francofon european, al secolului al XX-lea

Teza este alcatuita dintr-o parte introductiva in care prezentdm pe scurt elementele de
contextualitate, motivatia alegerii temei, interesul stiintific, interesul personal, ipoteza si

obiectivele, cat si metodologia cercetarii.

Pornind de la obiectivele propuse, teza este structuratd pe sase capitole urmarind
identificarea principalelor aspecte legate de complexitatea evolutiei si dezvoltarii benzilor

desenate, in general si a benzilor desenate franco-belgiene, in special, de-a lungul vremii.

Primul capitol face referire la aspectele teoretice si precizarile terminologice,
urmarindu-se definirea conceptelor domeniului studiat. Sunt trecute in revista definitiile benzii

desenate de-a lungul timpului si motivele dificultatilor intampinate in stabilirea unei forme



general acceptate. Se analizeaza cercetarile din domeniu si autorii care au contribuit de-a lungul

timpului la aprofundarea si dezvoltarea acestuia.

Prin varietate si originalitate, benzile desenate devin pentru cel care le cerceteaza, un
subiect inepuizabil in forma si continut. In studiile sale asupra diferitelor incerciri de a defini
banda desenatd, Aaron Meskin ajunge la respingerea ideii ca aceasta ar putea fi definitd in
modul clasic, argumentand faptul ca in demersul de analizare a unei benzi desenate, nu apare
necesitatea unei definitii general valabile, prestabilita. Este mai important, in opinia autorului,
ca fiecare bandd desenata sa fie analizata in functie de stilul caruia 1i apartine, tehnicile folosite
si intentiile identificate in forma ei, avand in vedere o varietate de elementele care sunt
specifice, dar nu necesare si care apar folosite in crearea acesteia, precum: text, desen, dialog

si coloratura.’

Capitolul continud cu descrierea aparitiei benzilor desenate si a caracteristicilor
acestora. Se prezinta argumentele cu privire la radacinile preistorice ale acestei forme de arta
narativa si se urmareste evolutia pana in momentul aparitiei primelor benzi desenate clasice si
a romanelor grafice. Apoi, se continud cu elementele care caracterizeaza o banda desenata:
casetele, bulele de dialog, banda, precum si cu prezentarea informatiilor referitoare la numarul

de pagini, importanta relatiei dintre desen, text si modul de agezare in pagina.

Al doilea capitol are ca obiectiv prezentarea unei istorii selective a benzilor desenate,
pornind de la comicsurile americane, benzile desenate franco-belgiene, benzile desenate
englezesti, fumetti, manga, benzile desenate romanesti si ajungind la romanul grafic. Este
descris contextul social si politic al aparitiei benzilor desenate si notele caracteristice in functie
de spatiul geografic de apartenenta. Sunt adusi in atentie autori si ilustratori emblematici pentru
fiecare regiune prezentata, cu lucrarile de referinta si personajele definitorii. Analizam romanul
grafic si importanta lui in certificarea fenomenului benzilor desenate, prin exprimarea unor noi
valente, mai complexe ale acestora. In finalul capitolului este descrisi trecerea benzilor
desenate in era digitala. Se are in vedere aparitia web comicsurilor, importanta acestora si
valentele lor creatoare. Web comicsurile se dovedesc a fi mai complexe decat benzile desenate

oferind publicului nu doar imagini si text, ci si interactiune in timp real, animatie si jocuri. Se

L A. Meskin, Defining Comics?, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 65:4, 2007,
https://www.academia.edu/2675773/Defining_comics, p. 369 (accesat pe 23 iunie 2018)
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realizeaza un scurt istoric al aparitiei web comicsurilor prezentandu-se avantajele si limitele

acestora.

Din punct de vedere social, benzile desenate au fost, in secolul al XX-lea, un fenomen
al mass-mediei. Acestea au reprezentat o ,,0glinda” a vremii in care au fost create, evidentiind
realitdtile sociale, politice si culturale si servind ca instrument de criticd, de bund-dispozitie, de

revoltd sau de propaganda.

Banda desenatd este o forma de artd bazatd pe imagini, traditii si tehnici grafice, dar
datoritd structurii narative inedite si tot mai complexe, putem afirma cd este si o forma de
literatura. Impactul cultural al cartilor de benzi desenate asupra lumii este demn de remarcat:
adaptarea lor in filme si seriale de televiziune, extinderea identitatii super-eroice fictive in
grupuri de viatd reald si utilizarea cartilor de benzi desenate pentru a disemina opinii si
ideologii, au avut un efect puternic asupra societatii. Prin mesajul social pe care il transmit,
prin efortul depus pentru a transforma benzi desenate in instrumente de reflectie personala, prin
contributia educationald adusa generatiilor de copii de orice varsta, benzile desenate sunt si vor

ramane o parte a culturii universale.

Al treilea capitol prezintd cadrul teoretic care evidentiaza reprezentativitatea benzilor
desenate franco-belgiene in spatiul francofon european, urmarind aspecte legate de aparitia
acestora si evolutia fenomenului de-a lungul secolului al XX-lea. Este tratat cu precadere
mijlocul acestui secol, cand fenomenul benzilor desenate a inregistrat o perioada de avant. Sunt
prezentate specificul benzilor desenate franco-belgiene, stilurile reprezentative si scolile de
graficd narativa de la Bruxelles si Marcinelle, create in jurul a doi mari creatori de benzi

desenate, Hérge si Franquin.

Pentru creatorii de benzi desenate, piata franco-belgiana, datorita strategiilor de
marketing si distributie, creeaza un mediu propice experimentdrii si depasirii limitelor
personale, atit in privinta subiectelor abordate, a publicului tinta, cat si in privinta tehnicilor de

redare grafica folosite.

Dupa anul 1964, banda desenata este catalogatd ca ,,a noua artd” in Franta. Aceasta

expresie este folositd pentru prima oara de Claude Beylie in al doilea articol al seriei ,,Este

2

banda desenatd o artd?” publicat in revista ,, Lettre et médecins ™ si marcheaza recunoasterea

2 C. Beylie, La bande dessinée est-elle un art?, revista Lettre et médecins, ianuarie-septembrie, 1964, p. 23



benzilor desenate ca mod de expresie si ca artd narativa de sine statatoare. Autorii si ilustratorii

de benzi desenate incep sa se bucure de acelasi respect precum scriitorii sau artistii.

Starsitul secolului este marcat de ,,reinnoirea benzilor desenate”, miscare ce urmareste
perfectionarea si experimentarea continud, precum si adaptarea permanentd a modului de
naratiune sau a stilului grafic in functie de subiectul abordat. Apar benzile desenate ,,mute”,
care au ca scop atragerea atentiei asupra ,,noului mod de a citi” promovat de benzile desenate,
o lectura secventiala, al cdrui cititor devine insusi povestitorul, acesta implicandu-se activ in

derularea actiunii.

Al patrulea capitol prezintd creatori celebrii de benzi desenate franco-belgiene si
influenta acestora asupra fenomenului. Autorii alesi sunt reprezentativi, cu impact atat asupra
genului, cititorilor si revistelor care i-au consacrat, cat si asupra generatiilor urmatoare de

scenaristi si ilustratori.

Pe parcursul intregului capitol am reliefat reprezentativitatea si bogata contributie a
autorilor de benzi desenate franco-belgiene, la dezvoltarea fenomenului in spatiul francofon
european al secolului al XX-lea. Fiecare dintre autorii prezentati a schimbat semnificativ lumea

benzilor desenate, ridicand-o de la un domeniu de nisa, la unul recunoscut si apreciat.

Scriitorii prezentati sunt cu adevarat remarcabili. Unii dintre ei, precum Hergé si André
Franquin au condus la crearea 1n jurul stilurilor care i-au consacrat, a unor scoli reprezentative.
Astfel au luat nagtere ,,Scoala de la Bruxelles” care promova stilul ,.liniei clare” si ,,Scoala de
la Marcinelle”, care promova un stil caricatural. In cadrul acestor scoli, artistii de benzi
desenate au lucrat impreund contribuind la imbunatatirea, dezvoltarea si recunoasterea calitatii
si importantei benzilor desenate, incurajand tinere talente sa urmeze acest domeniu. René
Goscinny contribuie la aparitia unei intregi generatii de scenaristi si ilustratori prin viziune si
prin neconditionata promovare a acestora. Enki Bilal si Marjane Satrapi contribuie la evolutia

benzilor desenate, realizand unele dintre cele mai apreciate romane grafice.

Influenta exercitatd asupra domeniului de autorii de benzi desenate franco-belgiene de-a
lungul intregului secol al XX-lea este de necontestat. Acestia au contribuit in mod decisiv la

nasterea, dezvoltarea si evolutia benzilor desenate in spatiul francofon european.

Al cincilea capitol prezintd personaje precum Tintin, Astérix si Obélix, Strumfii si Pif.
Se descrie contextul social si politic in care au fost create, povestea lor, analizandu-se impactul

asupra cititorilor, dar si elementele de noutate aduse in privinta scenariului si a modului 1n care



au fost creionate si reprezentate. Este surprinsa trecerea de la benzile desenate la filmul de
animatie si filmul artistic. Se reliefeaza rolul benzilor desenate si a artistilor consacrati, in
dezvoltarea domeniului cinematografic, primele studiouri de animatie, criticile si provocarile

primelor Incercari.

Personajele de benzi desenate franco-belgiene impresioneaza prin complexitate.
Caracterizate de realism sau fantezie acestea reusesc sd creeze un univers cu care cititorii
rezoneaza usor. Simplitatea si umorul cu care acestea isi infruntd aventurile, cat si abordarea

unor teme precum prietenia si compasiunea, le fac usor de inteles si de apreciat.

Stilul de redare a personajelor, trasdturile acestora, dar si vocabularul folosit, contribuie
deseori la umorul si succesul unei serii de benzi desenate, aducind notorietate personajelor.
Acestea sunt reprezentative pentru stilul ,.liniei clare” fiind realizate prin linii simple si bine

definite, iar casetele care le redau sunt aerisite, fara detalii in exces.

Prin stil, complexitatea subiectelor abordate si influenta avutd asupra cititorilor,
personajele sunt definitorii pentru benzile desenate franco-belgiene, contribuind la dezvoltarea

fenomenului 1n spatiul francofon european al secolului al XX-lea.

Filmele de animatie si filmele artistice au fost profund influentate de benzile desenate.
Majoritatea desenelor animate din secolul al XX-lea au provenit sau au fost inspirate din
acestea. Personaje celebre din filmele de animatie, precum Strumfii, Marsupilami, Astérix sau
Tintin, si-au dobandit notorietatea initial ca eroi de benzi desenate franco-belgiene si apoi ca

personaje animate.

Cea mai mare parte a creatorilor de benzi desenate franco-belgiene nu au raspuns
provocarii reprezentate de filmul de animatie, neregasindu-se in mediul audio-vizual. Cu toate
acestea, au fost si exemple contrare, de creatori care au Imbratisat cu succes noua provocare,
scriind scenariile si regizand primele adaptari animate ale propriilor benzi desenate, precum

René Goscinny si Albert Uderzo.

Spre finalul secolului al XX-lea, regizori renumiti ai unor filme celebre de science-
fiction au recunoscut colaborarea pentru realizarea decorurilor si personajelor cu artistii

celebrei reviste de benzi desenate, ,, Métal Hurlant” (1974).

Al saselea capitol cuprinde studiul de caz avand ca punct central personajul Rahan.
Extrem de controversat la momentul aparitiei datoritd faptului ca scenaristul benzii desenate

impartasea ideile Partidului Comunist Francez, Rahan evolueazd in timp reusind sa se



desprinda de aceste interpretari. Se studiaza contextul social si politic in care apare personajul,
scenaristii si ilustratorii care i-au marcat existenta, cat si apartenenta benzilor desenate
,, Rahan” (1969) la genul narativ. Se evidentiaza intrunirea elementelor caracteristice genului:

prezenta naratorului si a personajelor, existenta unui fir narativ, stilul si tematica abordata.

Privita la inceput ca o serie de benzi desenate secundara, ,,Rahan” (1969) reuseste, in
doar cativa ani, sd intre Tn Panteonul benzilor desenate, fiind devoratd de tinerii cititori.
Principala atractie o reprezintd personajul principal, Rahan, cu cutitul sdu de fildes, slipul din

piele de animal, colierul cu cinci gheare, pirul lung si blond si strigitul silbatic: ,,Rahaaaaa!”?

b

Valorile umane universale vehiculate in paginile seriei de benzi desenate ,,Rahan’
(1969), precum: transmiterea cunostintelor, fraternitatea, respectul fatd de naturd, ramén teme
de actualitate. Stilul desenelor lui André Chéret este incredibil de actual si plin de energie.
Rahan pare sa iasd din pagind, pus in evidentd de un prim plan care serveste drept cadru de
actiune, de casete fard linii de delimitare intr-o succesiune de scene cinematografice si

coloraturi ale naratiunii.

Rahan nu este un personaj static, ci dimpotriva, extrem de dinamic. El nu inceteaza sa
evolueze de-a lungul seriilor de aventuri la care participa. Astfel, cititorii sunt parte din viata
personajului, asistdnd la copildria acestuia, la maturizarea lui, la casatoria si nasterea primilor

sii copii, ba chiar si la moartea acestuia, chiar daci totul a fost urmarea unei neintelegeri.*

Numerosi autori contemporani de benzi desenate au marcati si inspirati de seria de benzi
desenate ,,Rahan” (1969). Astfel, in autobiografia sa, Christian Hincker alias Blutch, scenarist
si artist contemporan de benzi desenate, se declara ca fiind un mare admirator al seriei ,,Rahan”
(1969), inca din copilarie, nu doar a scenariilor scrise de Roger Lécureux, ci si a desenelor
realizate de André Chéret.® ,,Am cercetat mult, Rahan nu are echivalent in benzile desenate
pentru copii! Si nici vreun succesor! Desigur, dacd descoperi seria la maturitate, pot exista

discutii. Pentru un tandr insa, este o indrazneald purd, atat scenariul, cat si punerea in scena, se

3 A. Gonzague, Mais pourquoi ,, Rahan” est-elle une BD culte?, 2017,
https://bibliobs.nouvelobs.com/bd/20171218.0BS9447/mais-pourquoi-rahan-est-elle-une-bd-culte.html p. 1,
(accesat pe 25.03.2019)

4 J. Wacquet, Eternel Rahan. Pourquoi lire Rahan? extras din Trésors de Rahan, 2020, https://www.editions-

soleil.fr/actualites/eternel-rahan, p. 1, (accesat pe 15.11.2020)

5 J. Wacquet, op. cit., p. 1
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reinventeaza constant, sub ochii cititorului. Cu sigurantd, putem afirma ca suntem in prezenta

unei capodopere.”

Pentru Christophe Blain, un ilustrator francez de benzi desenate, marele merit al seriei
,»Rahan,, este acela de a desfasura, in spatele unei aparente fluiditéti, scenariul unor povesti
stranii, palpitante, pe alocuri infricosatoare, situate la granita fantasticului, fara insa a trece
aceastd granita. In seria de benzi desenate ,,Rahan” (1969), ratiunea este cea care triumfa mereu

in fata obscuritatii Intretinutd de samanii triburilor.

Benzile desenate ,,Rahan” (1969) sunt individualizate, nu doar de scenariile lui Roger
sau Jean-Francois Lécureux, ci, mai ales prin desenele lui André Chéret. Christophe Blain
remarca utilizarea unor moduri inovative de trasare a liniilor, cu intentia de a conferi
credibilitate personajelor sale. Alegerea culorilor este extrem de indrizneatd, iar modul de
prezentare a scenelor este de o incredibila senzualitate. Realismul aproape cinematografic al
desenelor marcheaza cititorul. Totul, focul, apa, pietrele, padurea, personajele, sunt redate fara

ascunzisuri si menajamente.®

Pentru toate acestea, cel supranumit ,,parul de foc”, rdmane unul dintre cele mai
populare personaje din bogata colectie de benzi desenate frantuzesti, iar Roger Lécureux si

André Chéret ocupi un loc de seamai intre creatorii de benzi desenate franco-belgiene.’

In ultima parte a tezei prezentdm concluziile cercetarii, cu sublinierea aspectelor privind
originalitatea, limitele in abordarea subiectului, gradul de realizarea a obiectivelor si

propunerile de continuare a cercetdrilor in domeniu.

Concluziile sunt urmate de bibliografie pe care am structurat-o in doua parti: resurse

tiparite si resurse electronice.

Sectiunea de anexe a lucrarii cuprinde imagini din seriile de benzi desenate prezentate,

care ofera suport vizual temei abordate.

& A. Gonzague, op. cit., p. 1
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