Spectacol s1 poezie in sonetele lu1 William Shakespeare
s1 Vasile Voiculescu

-  Rezumat -

Lucrarea ,,Spectacol si poezie in sonetele lui William Shakespeare si Vasile
Voiculescu” propune un exercitiu de interpretare a sonetelor shakespeariene si voiculesciene in
cheie dramatica, bazandu-se pe unitatea de substantd prezenta in cele doua cicluri de poeme, pe
stilistica lor comuna si pe permeabilitatea structurilor poetice din punctul de vedere al abordarii
actoricesti. Scopul lucrarii este acela de a instrui si a educa tandra generatie de actori, cu
precadere studentii la actorie, in directia apropierii de poezie, folosind un instrumentar variat,
menit sd sensibilizeze, sd fascineze, sa intrige si sd@ modeleze apetenta pentru dramatizarea
poeziei, in special a celei clasice. In acest sens, obiectivele principale ale cercetirii vizeaza:

apropierea studentului-actor de universul tematic si literar al celor doi autori; reliefarea

posibilitatilor de exploatare scenica a celor doua cicluri de sonete si a poeziei, in general,
descifrarea textuala, literara a sonetelor in pregdatirea abordarii dramatice; gasirea formulelor
tehnice de abordare vocala si actoriceasca a textelor shakespeariene si voiculesciene; realizarea
atat in mod dirijat, cat si in lipsa indrumarii specifice, alaturi de 12 studenti-actori din cadrul

Departamentului de Artd Teatrala al Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu.

Motivatia alegerii temei are resorturi multiple. Pornind, in logica esafodajului demonstrativ, de
la ideea ca spectacolul teatral se construieste dinspre text si ca exercitiul decodificarii sensurilor
si al comprehensiunii este hotarator pentru urmatoarele etape ale pregatirii unui spectacol, dar
si de la problematica apetentei pentru lectura si mai ales pentru lectura de poezie (unde gradul
de incifrare este mai mare prin limbajul simbolic), ne-am propus trei obiective ale cercetarii: sa
gasim cai prin care sd ajutam studentul la actorie sa descifreze textul liric, sa abordam
interpretarea textului poetic ca pe un exercitiu formator in educarea vorbirii si in arta actorului

si sd punem 1n valoare oferta generoasa a poeziei pentru realizarea spectacolului teatral.

Teatrul poate beneficia de suport textual poetic in multiple forme de expresie: teatru n versuri,

teatru poetic, teatru metaforic. In situatiile mentionate avem de a face fie cu dispunerea



prozodica proprie poeziei, fie cu gradul mare de ambiguizare si simbolizare a limbajului
dramatic, insd ansamblul textual este dramatic si textul are ca scop reprezentatia scenica.
Spectacolul de poezie, care tinde sa devina tot mai intens experimentat in apusul Europei printr-
o formula teatrald ce 1i accentueaza sincretismul, teatru-poezie, este provocator si stimulator ca
exercitiu imaginativ tocmai prin faptul ca isi propune sd genereze actul dramatic prin text
nondramatic, prin poezie lirica. Prin ,,spectacol de poezie” intelegem astfel un ansamblu
spectacular coerent, menit sa transmita emotie, dar si mesajul unei sinteze estetice de esenta
lirica si sd il clarifice sau sa il potenteze prin arta actorului (cel mai potrivit transmitator al
sensului). Consideram ca un astfel de ansamblu poate fi oferit prin tema, stil, viziune, de
suportul textual al sonetelor lui William Shakespeare si Vasile Voiculescu, mijloacelor teatrale
revenindu-le rolul de a coagula intr-un produs artistic revelator sugestiile poetice prin stiinta

rostirii expresive, prin jocul scenic, prin contextualizare.

Structura lucrarii este amprentata atat de stilistica cercetarii teoretice, cat si de plasticitatea
imagistica si perspectiva regizorala date de formatia artistica a cercetatorului, reliefandu-se un
fir de ghidaj, asemanator celui al Ariadnei, care plimba cititorul in labirintul poeziei
shakespeariene si voiculesciene, strabatand spatii precum galeria arhetipurilor (in primul capitol
dedicat dimensiunilor literare si identitare ale celor doi autori), laboratorul de creatie individual
al artistului (in cel de-al doilea capitol, vizand gasirea formulelor de abordare dramatica a
sonetelor prin tehnica one-person-show-ului si a ceea ce vom denumi generic spoken word
sonnets), sala de curs a pedagogului (in ultimul capitol, privitor la formulele propriu-zise de
interpretare dramatica a poeziei — explorarea sensurilor, a dimensiunii vocale si actoricesti).
Contopind premisele existente in argument cu concluziile reliefate in finalul lucrarii, am
evidentiat necesitatea prezentei poeziei In teatru, ca mijloc de sensibilizare si educare, prin
gradul sporit de incifrare si, in acelasi timp, necesitatea dramatizarii poeziei, ca unealta de lucru

in apropierea tinerelor generatii de aceasta stilistica.

Asa cum, in cartea domniei sale, Spectacolul poeziei, indrumatorul lucrarii de fata, profesorul
Constantin Chiriac, afirma - ,,Astfel, inainte de orice, conceptul de energie (poeticd) creatoare
poate fi pus in directd si activa relatie cu dimensiunea corespunzdtoare, energia spectaculard”
si alaturand celor spuse ideea lui Antoine Vitez, citata de Didier Plassard in studiul sau despre
absenta limitelor teatralitatii in teatrul contemporan - ,,Se poate face teatru din orice”, primul
capitol, intitulat William Shakespeare si Vasile Voiculescu — universul poetic si mijloace de
exploatare scenica, exploreazd esenta teatrald existentd in poezia shakespeariana si

voiculesciana, insistdnd asupra personalitatilor creatoare vizate, reliefdnd caracterul de caz



literar sau de fenomen paradoxal al intalnirii, intr-un spatiu si un timp suspendate, fictionale,
pe ,.taramul eternelor idei”, a doua spirite egale ,, in frumusete si in genii de o seama”. (Vasile

Voiculescu, 170).

Prima parte a lucrarii propune definirea universului artistic al celor doi creatori si
vocile actionate de catre gand, verb si emotie pe care acestia le propun, stabilind intersectarile,
paralelismele si congruentele prin sursele si reflexele mitologice comune si prin reliefarea
aceleiasi viziuni arhetipale, considerand ca este de interes si informatia de ordin biografic intr-
o intalnire atat de surprinzdtoare a unor spirite in aparenta atat de diferite: cea dintre William
Shakespeare si Vasile Voiculescu. Ultimele sonete inchipuite ale lui William Shakespeare in
traducere imaginara de Vasile Voiculescu continud jocul cu eternitatea pe care Shakespeare 1l
imprima sonetelor sale, creatii unice in care avantul trubaduresc se impleteste cu viziunea
deosebit de profunda asupra vietii si a mortii, constituind veritabile imnuri ale dragostei. Acestei
amore celeste piu passionale, Voiculescu ii adauga, exersand, sub tensiunea condeiului,
complicate partituri intesate de simboluri initiatice, rezultate din evidenta preocupare a poetului
de a extrage sacrul din profan si de a confirma, in intreaga-i opera, caracterul mitic si magic al
vietii, atributul ultim si definitoriu pentru analiza dialogului imaginar dintre cei doi, cel al iubirii
arhetipale, care transcende veacurile inspre regasirea si reconfirmarea principiului substantei

comune a omenirii, ,,unul e in toti, precum una e in toate”.

Capitolul se deschide cu o pledoarie pentru lecturd si cunoastere, oferind cititorului detalii
gratioare privitoare la universul fizic si literar al celor doi autori pe care, dincolo de granitele
spatiale si, mai ales, temporale, 1i leaga teme $i motive comune, exploatate, in cazul primului,
in poezie si dramaturgie, in cazul celui de-al doilea, In poezie, povestire si roman. Subcapitolul
Homo ludens si homo magus. Mitologia spatiului propune o trecere in revistd, inspre captarea
cititorului si, mai ales, a publicului tinta — studentul actor —a motivelor literare prezente in opera
literara a celor doi autori, coroborate cu informatii relevante din biografia acestora. Crezul
autorului acestei teze se referd la faptul ca nu se poate realiza o separare a omului de opera si
cd, din aceasta perspectiva, intelegdnd profunzimea spiritelor care au generat opere de o
asemenea valoare, actorul — cercetator isi poate imbogati si facilita munca de interpretare a
textelor poetice explorate. In acelasi timp, subcapitolul vizeazi reliefarea temelor comune si,
printr-o analiza detaliata a operelor celor doi autori, a surselor de inspiratie mitologica, asociind
primului spatiul elin si spatiul celtic, iar celui de-al doilea, universul mitic si arhaic romanesc.
In timp ce la Shakespeare, zeititile eline si fiintele fantastice se armonizeaza si coabiteaza in

universul dramaturgic si poetic, inspre relevarea si exploatarea firii umane, cu adancimile si



inaltimile ei, in cazul lui Voiculescu, o tema predilectd o reprezintd chiar exploatarea si

extragerea sacrului din profan, prin recurs la fantastic.

Cel de-al doilea subcapitol, Sonetele lui William Shakespeare si Vasile Voiculescu.
Dialog peste veacuri, vizeaza o analiza a celor doua cicluri de sonete, insistandu-se asupra
punctului de congruentd dintre structurile ontologice ale celor doi autori. Alaturat sonetelor
shakespeariene, demersul creator al lui Vasile Voiculescu din volumul Ultimele sonete
inchipuite ale lui Shakespeare in traducere imaginara de Vasile Voiculescu nu vizeaza un
exercitiu stilistic de restaurare a unei specii renascentiste in secolul al XX-lea, ci trimite spre
un act de tipul imitatio Dei, adoptand fata de model o atitudine concurentiala, faurind nu doar
lui Shakespeare, ci si siesi ,,0-naltd si grea demiurgie” (Sonetul CCXXXIV)!. Este ceea ce ne
determind sa privim sonetele ambilor creatori ca un corpus unitar, sd nu stabilim trepte
axiologice, dimpotriva, sa oferim interpretarii prin mijloace teatrale materialul unui univers liric
omogen, in spatele caruia se afla o singura instantd productiva — iubirea creatoare, transmisa
prin multiple si nuantate voci lirice, respectiv dramatice. Aceste voci dramatice, conturate prin
personaje precum poetul, iubitul si iubita, reprezinta centrul de interes al discursului dramatic
pe care am incercat sa-l construiesc prin tehnica one person show-ului si prin cea a

spectacolului de poezie.

De interes in acest capitol este si diseminarea ideii conform careia poezia poate constitui un
suport textual la fel de valabil ca cel dramatic in realizarea spectacolului, analiza realizata prin
tehnica interviului, avand ca personalitati de referinta oameni de teatru din Roméania, UK si
USA, profesorul si actorul Constantin Chiriac, actrita Corinna Seeds si profesorit Mark Charney
si Jan Koene. Rezultatul analizei a reliefat faptul ca, in vreme ce Occidentul laicizeaza poezia,
imbogatind-o cu mici artificii interpretative sau regizorale si prezentand-o in formule inovative
care sd atraga atentia publicului tdnar, precum poetry performance-uri, poetry slam-uri, spoken
word poetry, partea rasariteand a Europei urmareste, in exercitiul explorarii scenice a poeziei,
sacralitatea actului poetic, sensul originar, profunzimea mesajului, transfigurand gandul in

cuvant si cuvantul in emotie.

Cea de-a doua parte a tezei vizeaza exercitiul de descoperire si creatie actoriceasca al
rostirii sonetelor si face tranzitia spre teatru ca arta pragmatica, spre transformarea in act scenic,

in spectacol, a poeziei. Tinta obliga la urmatorul demers: purtarea mesajului dezintrupat din

1 Vasile Voiculescu, Ultimele sonete inchipuite ale lui Shakespeare in traducere imaginard, Editura Minerva,
Bucuresti, 1981, p. 143



trup si ambalat in duh si diseminarea sa sub semnul imperativ al rostirii cu rost. Capitolul
vizeaza capacitatea celor doua opere de a-si face loc in constiinta artisticd a actorului si
capacitatea actorului de a deveni transportor de semn — mesaj, prin exercitiul rostirii sonetelor.
O astfel de analizd, precum si cd un astfel de demers creator, bazat pe cercetarea multiplelor

doresc sa abordeze sonetele shakespeariene si voiculesciene.

Cum limbajul poetic si rostirea scenica se afld intr-o colaborare organica, funciara, se doreste
redescoperirea acestei organicitati primare, sacre prin exercitiul dezambiguizarii sensurilor,
prin studiul capacitatii vocii de a conserva si de a transmite adevaruri, prin experiment teatral.
Problematica tinteste de asemenea tanarul actor, caruia i se ofera prin spectacolul de poezie
doza de inovatie in abordarea teatralitatii de care tineretea are nevoie si, in acelasi timp, ocazia
innobilarii spiritului prin intalnirea cu valorile perene ale culturii. Credem ca rostirea textului
poetic obligd deplasarea atentiei inspre teatralitatea izvordtd din dramatismul latent al
cuvantului, creeazd un reviriment semnificativ dinspre scriiturd spre oralitate, evidentiaza
intentia dialogica existentd in orice act de comunicare. Ca fapt de limbaj, poezia se dovedeste
adesea mai generoasa in efectele scenice decat textul dramatic. Conform viziunii lui Michel
Corvin despre lizibilul devenit vizibil prin metafora, ,potentialul dramatic al textului este
examinat pornind de la un nucleu de imagini (metafore) care se dezvolta in retele si reflectd atat
fabula in ansamblu, cat si relatiile dintre personaje, decor si alte elemente scenice. In acest sens,
punerea in scend ca intruchipare a operei este deja inscrisa in text”. Acest depozit de sugestii
scenice dezvoltate de imaginarul poetic ne indeamna spre o conceptie ce vizeaza o circularitate
a dinamicii actului dramatic, care porneste de la sensul prim al daruirii si se intoarce in sine,
hranind spiritul lumii, conservand, prin transmisia trairii devenitd fabulatie si manifestare,

energiile colective solidare care fac din actul artistic un act euharistic.

Observand situarea tanarului actor fatd de poezie, care, in cele mai multe cazuri, intregeste
exclusiv orizontul recitativ, ocupand ultimele locuri in portofoliul actorului si constatand
necesitatea descoperirii unor forme inovative de abordare a poeziei in realitatea artistica
autohtond, am propus analizei doud metode de abordare scenica a sonetelor shakespeariene si
voiculesciene. Prima formula constd in aducerea sonetelor, in constructia carora stilistica
renascentistd nu poate traversa cu usurintd orizontul cultural, din pacate, limitat, al din ce in ce
mai multor tineri, aproape de aceasta generatie ale carei referinte in materie de poezie se gasesc

in formule adiacente, precum textele folosit in spoken word poetry, rap, hip-hop. In acest sens,



am descifrat constructia ritmica si muzicald a sonetelor, alaturdndu-le dimensiunea spirituala
prin interpretare, intr-un exercitiu dramatic bazat pe formula spoken word-ului, a poeziei
performative, intitulat Spoken word sonnets. in realizarea acestui exercitiu am beneficiat de
sustinerea creativa a lui Reinhardt Bhur, un tdnar compozitor din Africa de Sud, renumit pentru
altitudinea spirituald a compozitiilor sale. Cea de-a doua formuld de explorare scenica a
sonetelor s-a concretizat in realizarea structurii unui one-person-show bazat pe suportul textual
oferit de sonetele shakespeariene si voiculesciene. Eliminand prejudecata axiologicd, am situat
pe acelasi palier valoric poemele lui Shakespeare si pe cele ale lui Voiculescu, concentrandu-
ne exclusiv asupra filiatiei tematice generatoare de conflict dramatic, asupra nucleului tematic
reprezentat de simbolul iubirii universale, perene, transfiguratoare. Pentru a demonstra
viabilitatea potentialului scenic al textului poetic, s-a documentat schitarea unui proiect teatral
ale cdrui variabile fac obiectul unui jurnal reflexiv, cu scopul de a evidentia modul in care o
unica ipostaza lirica (a indragostitului din sonete) se multiplica intr-0 varietate de voci
dramatice, la fel de convingatoare, abolindu-se distantele impuse de istoricitate, de caracterul
fictional sau real al personajelor, de formulele si retetarele estetice. Prin temele eterne si
universale ale sonetelor (Eros si Thanatos), poemul renascentist poate fi foarte bine transplantat
si contextualizat in contemporaneitate, In spatii neconventionale, in abordari dramatice
inovatoare, optiunea noastra indreptandu-se spre solo performance sau one-person show si
spoken word. Ceea ce intereseaza in mod deosebit este fixarea unei continuititi in
discontinuitate sau demonstrarea existentei unui unic principiu rostitor, prin voci multiple.
Selectand din galeria povestilor de dragoste nemuritoare cateva cazuri graitoare, am derulat
evolutiv un conflict dramatic de-a lungul a cinci varste ale umanitatii, corelate cu cinci
anotimpuri si cinci atitudini fatd de viata si iubire identificate in textele poetice, transferand
comunicarea unei diversitati de voci dramatice, ipostaze umane reale sau fictionale din istoria,
cultura si literatura lumii. Mobilul unei astfel de puneri in scena il constituie demonstratia ca
vorbirea despre iubire, viatd, creatie, eternitate nu apartine poetului sau actorului, instante
creatoare care sintetizeaza in limbaj (poetic sau teatral) cantecele luminoase sau triste ale lumii,
ci este vorbirea cu valente arhetipale a cérei consistenta sta in mesaj, iar emitatorul mesajului

poate fi orice personaj care, In viatd sau in arta, dd o dimensiune profunda existentei.

Cel de-al treilea capitol cuprinde constructia unui instrumentar in abordarea tehnicista,
specializatd a sonetelor, incluzand aspectul practic al actului pedagogic dedicat pregatirii
studentilor-actori, acesta dobandind un plus de calitate prin intermediul exercitiului ce

utilizeaza ca suport textul poetic. Materialul sonetelor a constituit sursa pentru trei tipuri de



relatie a actorului cu textul si pentru trei operatii analitice pe care le socotim esentiale, Tn aceasta

ordine: analiza sensurilor, analiza rostirii scenice, analiza elementelor de arta actorului.

Conform ideii ca orice text si, Tn mod deosebit, poezia (prin bogatia semantica si imagistica,
dar si prin emotia pe care o transmite) inglobeaza latente dramatice, un prim pas in drumul spre
actul artistic il constituie demersul comprehensiv al incursiunii in semantica textului si al
analizei relatiei dintre imagine, reprezentare si limbaj, dintre idee si expresie. Abia dupa ce
studentul devine, 1n raport cu textul suport, un lector avizat si asumat si intelege instanta eului
rostitor, se trece la etapa urmatoare, a adoptarii unei voci si a rostirii adecvate, n sensul rostirii
cu rost. Elementele de vorbire scenicd vizeaza accentuarea, frazarea, ritmarea, intonatia,
nuantarea, adoptarea registrului adecvat, plasticitatea cuvantului, indicii paraverbali,
expresivitatea vocii. In aceeasi idee, a primatului sensului in exersarea artei actorului, analiza
potentialului teatral al sonetelor este pusd in legatura cu jocul scenic, bazat pe un schelet
metodic ce tinteste dezambiguizarea prin atribuirea de sens personal. Pentru a da concretete
temei, s-a recurs la metoda studiului de caz, prin exercitiul pregatirii unui spectacol de poezie
care valorificd sonetele, pe baza cercetarilor individuale ale studentilor, directionate de etapa

analitica pregatitoare, observatiile rezultate permitand evaluarea actiunii metodice.

Am formulat trei subcapitole, reliefand trei operatiuni obligatorii in pregatirea interpretarii
dramatice a sonetelor si, in general, a poeziei. Primul subcapitol vizeaza descoperirea sensurilor
prin demers analitic si comprehensiv; cel de-al doilea - exercitiul rostirii, tintind corectitudinea
tehnicd si nuantarea expresiva necesare trasmiterii mesajului, iar cel de-al treilea — gasirea
personajului potrivit cu intentia auctoriala, caruia actorul sa i1 dea viata prin arta sa, ajutat de
un instrumentar de tehnici preluate din metoda Ivanei Chubbuck. Aceste tehnici s-au suprapus
pe exercitiul interpretarii actoricesti a sonetelor, avand ca scop modelarea simtirii si a emotiei

st reliefarea adevarului scenic.

Capitolul se incheie cu un studiu de caz vizand teatralitatea sonetelor shakespeariene si

eqge ey

constructie dramaticad a poemelor.

O caracteristica inovativa a microproductiilor teatrale a fost generata de o realitate obiectiva —
restrictiile impuse de contextul pandemic, ceea ce a condus la Inlocuirea atelierului de lucru cu
o varietate de spatii (intime sau exterioare) si la Tmbogatirea intrumentarului teatral cu

mijloacele specifice perspectivei cinematografice.



Prin recursul la poezie ca sursa a spectacolului teatral, s-a urmarit demonstrarea faptului ca
legatura sincreticd, indestructibild, dintre cele doud domenii, poezie si teatru, poate fi exploatata
in situatii scenice specifice contemporaneitatii, cd arta nu si-a pierdut sacralitatea si izvorul
creator in pofida crizelor identitare ale modernititii, ca omul contemporan poate fi sensibilizat
de adevarul artistic prin formule artistice moderne, indiferent de epoca si expresia acelui adevar,
asa cum Vasile Voiculescu s-a lasat sedus peste veacuri de sonetul shakespearian, cd un
exercitiu de admiratie sincera fatd de o valoare culturala este un act de smerenie si de igiena
mentald si emotionald si mai ales cd mijloacele teatrale, prin gradul mare de accesibilitate a
receptorilor si prin potentialul educativ si transformator, pot oferi o cale de interpretare a

sonetelor care sa livreze nemijlocit publicului spectator sensul, mesajul si emotia acestora.

Concluziile ne-au reconfirmat urmatoarele idei: studentul-actor are nevoie de un
instrumentar specific pentru a se ,,imprieteni”’ cu poezia, pentru a patrunde gradul ridicat de
incifrare si pentru a o putea performa; teatralizarea poeziei sau, mai degraba, exploatarea ei, cu
precadere a sonetelor, prin mijloace teatrale, faciliteaza intelegerea sensurilor si inlesneste
contactul tinerei generatii cu acest gen; suportul textual poetic este la fel de valoros, 1n teatru,
ca si cel dramatic, imbogéatind, prin simbol si metaford, universul creator al artistului sau al
regizorului si universul mental al receptorului, al publicului. Cercetarea vizeaza, totodata, 0
explorare mai detaliata a circulatiei mijloacelor artistice de la un domeniu al creatiei la altul,
printr-o sfera tematica ce poate fi formulata ca poezie a teatrului si teatru al poeziei. Pe de alta
parte, experimentul lucrului cu studentii, avand ca suport sonetele, ne orienteaza spre o directie
care tinteste o concentrata aplicabilitate practicd, spre care ne determina sd ne indreptam nevoia
de survolare a obstacolelor obiective de care se loveste arta teatrala a prezentului, limitatd in
manifestarea ei conventionala la nivel global: teatrul de poezie ca teatru-film (o zona artistica

aflata Inca 1n etapa tatondrilor, care meritd atentie si care poate deveni extrem de rodnica).

De asemenea, avem in vedere si o intentie polemicd, pornind de la faptul cd tema
contemporand a relatiei teatrului cu comunitatea, precum si aria tematica extinsa a teatrului
contemporan, considerat postdramatic, atrag atentia asupra unui camp semantic articulat
corespunzator, incluzand mai ales teatrul social, politic si documentar, formule intelese ca
instrumente ale comunitatii, instrumente de interventie sociald, care vizeazd implicarea
cetdtenilor in dezbateri cu privire la problemele contemporaneitatii prin interactiune, transfer
de roluri si schimb de idei si chiar prin schimbul de replici Intre scena si spectatori sau prin
coborarea artei de pe soclul consacrat in spatiul public, in strdzi, in scoli, in spitale, in inchisori.

Fard a contesta efectele benefice imediate ale abordarii problemelor actualitdtii in contexte



lucide, receptive si implicate, se poate observa ca toate formele de teatru comunitar se bazeaza
pe efectul oglinzii, pe constientizarea problemei si pe incercarea de rezolvare, subliniind prin
mijloace metatextuale seriozitatea subiectelor care sunt, de asemenea, incluse in textele
buletinelor de stiri, ceea ce conduce de fapt la aspirarea filosofiei si a poeziei din teatru.
Presupunand ca teatrul social reprezinta o manifestare dramatica a unui semnal de avertizare
asupra deprecierii vietii umane contemporane, intr-o permanenta stare de urgentd din cauza
amenintarilor resimtite ca fiind preapocaliptice (crize sanitare, sociale, economice, politice,
conflicte armate, degradarea naturii, tehnologizarea alienanta, amenintari cu privire la
libertatea si drepturile cetatenilor, motive suficiente pentru controversa si oportunitati de a
contesta si protesta), propunerea noastra este aceea de a reorienta tinta abordarii dramatice. Am
considerat ca nu este suficientd oglindirea si tragerea semnalelor de alarma si ca este benefica
dimensiunea spirituald a existentei. Se poate reorienta drumul de la logica si argumentarea
dezbaterii la revenirea poeziei in teatru, la redimensionarea estetici a artei dramatice, la
reconfigurarea sincretismului originar si la resacralizarea artei, la utilizarea imaginilor si a
emotiilor intr-o combinatie cathartica, toate acestea conducand indirect si la Insdnatosirea
societdtii. Se pune intrebarea daca publicul contemporan poate fi contemplativ dupa ce a invatat
sa fie participativ, dacd apetitul oamenilor de teatru pentru actualizari si revizuiri generate de
iesirea discursului teatral din simbioza cu discursul literar poate permite revitalizarea
radacinilor, dacd revenirea la mitic, arhaic, asa cum l-au inteles expresionistii, ca reactie la
destructurarea civilizatiei moderne, este inca oportun si interesant. EXistd voci care pretind
moartea poeziei si inecul acesteia in prozaismul vietii de zi cu zi, existd si manifestari care
masoard si experimenteazd modul in care poezia este desenatd de cititorul contemporan,
cautand adaptdri si contexte flexibile, poezia fiind plasatd in cafenele, insotind expozitii,
plonjand in spatii si situatii neconventionale, Tn campanii nesférsite pro-lectura. Poezia poate si
trebuie sa se regaseascd si in teatru, in spectacole complexe, altoite pe unitatea de sens si

viziune, Intrupand, prin intalnirea dintre Homo Ludens st Homo Magus, adevarul.

Cuvinte cheie: poezie, teatru, sonet, proces scenic, interpretare, performativitate, cuvant,
actorie, vorbire



