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Despre polieleul roméanesc, pana in prezent, nu s-a scris aproape nimic, indeosebi
despre cel din secolul al XIX-lea, asa dupa cum afirma si Florin Bucescu: ,,...exista un gol in
muzicologia romaneascd, unde nu s-a scris aproape nimic despre aceastd categorie muzical-
liturgica si despre modul ei de existent in secolul al XIX-lea.”*

Cateva incercari de prezentare a polieleului, s-au realizat de catre preotul Florin Bucescu
in cadrul prezentdrii manuscriselor muzicale din Moldova. Deasemenea Gheorghe Ciobanu
vorbeste destul de sumar despre polieleu, incadrand si cateva exemple, in contextul unui studiu
despre marimurile lui Filothei monahul de la Cozia. Preotul Ene Braniste se rezuma la cateva
precizdri liturgice legate de pozitia polieleului in cult, formele pe care le imbraca si psalmii ce
alcétuiesc respectivele cantari. Tangential, subiectul este atins si de catre Badea Cireseanu si de
preotul S. Popescu 1nsa fard a aduce precizari importante. Poate cea mai importanta lucrare in
domeniu 1i apartine grecului Achileas Chaldaiakis si reprezintd teza sa de doctorat. El se
concentreaza asupra istoriei polieleului, a compozitiilor polieleu grecesti si principalele surse
manuscris unde se gdsesc. S1 el relateaza, asemenea tuturor ca informatiile istorice despre
prezenta polielului in cultul divin sunt extrem de putine.

Asa cum precizeaza si titlul acestui studiu, obiectul il reprezintd polieleul romanesc din
secolul al X1X-lea, sub toate aspectele sale: tipologice, istorice si muzicale. Proiectul isi propune
redescoperirea, ordonarea, promovarea precum si analizarea acestei clase de cantari, valorificand
astfel, patrimoniul cultural-muzical al secolului al XIX-lea.

In cercetarea de fatd am incercat si prezentim valoarea acestei clase de cantiri, aducand
ca argument patrimoniul traditiei manuscrise, insuficient explorata pana in prezent, patrimoniu
extrem de important pentru cultura muzicalda romaneasca de origine bizantind dar si pentru

activitatea muzical-istorica a celor interesati de acest subiect.

! BUCESCU, Florin, Cdntarea psalticd in manuscrisele moldovenesti din secolul al XIX-lea (Ghidul
manuscriselor), Editura Artes, lasi, 2008, p. 98;



Primul capitol, intitulat ,,Polieleul: aspecte istorice, liturgice, teoretice si practice din
Biserica primara pana in secolul al X1X-lea” isi propune o recalificare istoricad a polielului de la
origini pana in prezent.

Cultul crestin primar, bazat pe elemente liturgice iudaice, avea in prim plan texte
veterotestamentare. Cea mai utilizatd forma de rugaciune in perioada primara, o reprezinta, fara
indoiala citirea sau cantarea psalmilor. Marturiile despre citirea sau psalmodierea psalmilor in
Biserica primara sunt nenumarate. Pana in secolele 1V-V citirea acestora devine o practica
generala, existand chiar un canon al citirii lor, atat in cultul particular cat si in cel public.

Inca de la inceput, atunci cind venea vorba de psalmodie in biserica, poporul a avut un
rol foarte important. Studiile muzicologice efectuate ne demonstreaza ca in Biserica primara
aportul psalmodic al poporului se realiza in mai multe feluri, cea mai importanta contributie
muzicald aducandu-se atunci cand crestinii cantau impreund cu cantaretul. Existau mai multe
tipologii de psalmodiere: simfonia, antifonia, modul refrenar si cantarea responsoriala.

Prima marturie foarte clard despre cantarea polieleului (psalmul 135 cu acest nume) o
avem din prima jumatate a secolului al IV-lea, atunci cand patriarhul Alexandriei Atanasie,
sezand in tronul sau din Bisericd, porunci diaconului sa citeasca psalmul (probabil 135), pentru
ca poporul sa asculte si apoi sa raspunda: ’cd in veac este mila Lui”.?

Despre includerea psalmilor polieleului in randuiala liturgica a Utreniei avem vesti incd
din secolul al Vl-lea, cei doi psalmi (CXXXIV si CXXXV) fiind mentionati 1a anul 556. Putem
include, fara probleme, intr-o succesiune psalmodica logica si psalmul CXXXVI ce reprezintd o
alta tipologie de polieleu. Forma imbréicata de polieleul inchinat Maicii Domnului reprezinta o
creatie mai tarzie, realizatd din stihurile psalmului XLIV si fragmente de imne, incheiate cu
refrenul ,,Bucura-te”. De aici Tnainte polieleul este prezent mai mereu in formularele liturgice de-
a lungul timpului pana in zilele noastre, Tn manuscrisele de Tipic din secolele al XIV-lea si al
XV-lea, rdnduiala Utreniei fiind aproape identica cu cea de azi.

Termenul polieleu provine din limba greaca, unde ,,moAvc” si ,,gle0¢” inseamna ,,multad
mila” sau ,,mult milostiv” si este legat de traditia liturgicad a aprinderii lumanarilor (a candelelor)
in biserica. Acesta (termenul) provine din cantarea dupa fiecare verset a psalmului 135, numit si

,Marele Aliluia”, a refrenului ,,ca n veac este mila Lui” (ott €1¢ TV oau®wva €Ae0g ALTOV), prin

2 CIRESEANU, Dr. Badea, Tezaurul liturgic al Sfintei Biserici crestine ortodoxe de rasdrit, Tomul 11, Tipografia
,,Gutenberg”, Joseph Gobl, Bucuresti, 1911, p. 475;



care omul invocad puterea lui Dumnezeu pentru a trimite asupra sa multa mila sau binefacerile
proniei divine. Polieleul sau cantarea psalmului 135 isi are originea in Vechiul Testament prin
implorarea lui Dumnezeu in orice circumstante, si este preluat in Noul Testament si transmis
pana astizi. In acest sens, psalmul polieleului reprezinta fara echivoc unul din cele mai vechi
imne din cultul bisericii ortodoxe.

Ca pozitie n cadrul cultului divin, polieleul se canta la Utrenie dupa Sedealna a doua iar

Duminica inaintea Binecuvantarilor Invierii.

Sub numele de polieleu avem astizi trei forme distincte ce se cantd in trei momente

diferite:

1. Polieleul numit generic ,,Robii Domnului”, in doua stari, de multe ori distincte,
alcatuit din psalmii 134 si 135, cantat la Praznicele Impdritesti si la sfintii cu
polieleu;

2. Polieleul ,,Cuvant bun”, alcatuit din stihuri alese din psalmul 44 si Tmbinate cu
fragmente de imne, si se canta la sarbatorile Maicii Domnului;

3. Polieleul ,,La raul Babilonului”, compus din versetele psalmului 136 si interpretat in
primele trei duminici ale Triodului (Duminica Fiului risipitor, Duminica lasatului sec
de carne i Duminica lasatului sec de branza);

Toate cele trei forme ale polieleului se deosebesc prin continut, eh, functie si marime.

Polieleul ,,Robii Domnului” este alcdtuit din stihurile psalmilor 134 si 135 si este

impartit Tn doud stdri sau ipostaze, cate una pentru fiecare psalm. Ipostaza sau starea intai
(psalmul 134) are 21 de stihuri insa 1n varianta melodizata clasica se transforma 1n 40. Face parte
din catisma a noudsprezecea si in varianta melodizatd dupa fiecare stih intervine aclamatia
»Aliluia”. Trebuie remarcat ca psalmul acesta a fost cantat in intregime inca din perioada primara
pana in secolul al XIX-lea, cand incepe a se canta ,,doar in stihurile cele alese” (4 la numar). n
ceea ce priveste polieleul inchinat Mantuitorului Hristos si sfintilor cu indicatie, ar mai fi de spus
ca pe langa aceea ca se canta psalmul integral, dupa el nu urma indata starea (ipostaza, forma) a
doua (psalmul 135) ci mai intai se canta ,,Slava...Si acum” cu doua tropare.

Starea a doua este cea care, de fapt, da numele de polieleu si isi are, sub aspect literar,

provenienta din Psalmul 135 al lui David. Psalmul 135 este alcatuit din 26 de versete, toate
melodizate si nefragmentate, asa cum se mai intampla in prima ipostaza, refrenul ,,ca in veac este

mila Lui” facand parte din corpusul fiecarui verset. El se canta, asemenea Psalmului 134, in



intregime, dupa reforma hrisantica aparand varianta mai scurtd, de doar 4 stihuri. Exista 0
continuitate organica, poetica, stilistica si la toate nivelurile intre psalmii 134 si 135 in cadrul
cultului divin, iar daca existd diferente in zilele noastre, acestea se datoreaza, cu precadere,
evolutiei istorice firesti.

Alaturi de cei doi psalmi deja mentionati, 134 si 135, tot sub denumirea generica de
»polieleu” se intalneste cantarea psalmului 136. Cei trei psalmi formeaza Impreuna prima stare a
Catismei a XI1Xa® si par a fi un corpus comun, atit ca fond poetic cat si ca structurd. Acesta se
canta doar in primele trei duminici ale Triodului (Duminica Fiului risipitor, Duminica lasatului
sec de carne si Duminica lasatului sec de branza) si exprima plangerea si nostalgia poporului
evreu pentru Tara Sfanta, atunci cand se afla In robia babilonica, simbolizdnd acum plangerea
crestinilor dupa raiul pierdut, patria originara si fericitda a omului, din care 1-au izgonit si 1-au
surghiunit pacatele. Avand in vedere fondul poetic din care se trage acest polieleu, tematica pe
care o abordeaza precum si tipologia comuna celorlalte doua tipuri de polielee, am putea remarca
un inceput al utilizarii acestuia in biserica, chiar din perioada primara.

Psalmul 136 este alcatuit din 9 versete impartite in 12 stihuri, versetele 3, 6 si 7 fiind
divizate in doud parti. Fiecare stih se incheie cu refrenul ,,Aliluia”, asemenea psalmilor 134 si
135, facand din polielee adevarate ,,cantari ale refrenului”.

Polieleul ,,Cuvant bun”, este o cantare Inchinatd Maicii Domnului si este alcatuit din
versetele psalmului 44 impreund cu franturi de imne si rugaciuni. Psalmul 44 face parte din
catisma a sasea si cuprinde 21 de versete care sunt melodizate in 18 stihuri. Trebuie remarcat, ca
spre deosebire de celelalte forme ale polieleului, unde versetele erau divizate pentru a crea mai
multe stihuri, Tn acest caz, psalmul nu este redat in totalitate, ci pe sarite (versetele 1-6, 9, 11, 12,
20). O ipoteza ar fi ca a intrat in uzul bisericii in secolul al XIX-lea prin intermediul calugarilor
atoniti.

Capitolul al doilea, intitulat: ,,Traditia muzicala a polieleului romanesc”, cuprinde
aspectele importante descoperite in timpul cercetarii, referitoare la traditia muzicala a polielului
in secolul al XIX-lea, cu argumente din sursele citate, iar in cea mai mare parte, cuprinde
prezentarea sistematicd a incipiturilor polieleelor descoperite, precum si sursele manuscrise si

tipdrituri pentru o mai facila cercetare viitoare.

¥ PSALTIREA Proorocului si Impératului David, Editura Andreiana, Sibiu, 2010, pp. 214-217;



Tn manuscrisele si tipariturile romanesti din secolul al X1X-lea, polieleul ocupa un loc de
prim rang, nu numai datoritd proportiilor sale mari, ci si a compozitorilor care l-au ilustrat. Din
punct de vedere al proportiilor, polieleul este cea mai pregnanta compozitie din serviciul Utreniei
n secolul al X1X-lea.

In dezvoltarea policleului romanesc de secol XIX putem remarca doud faze total
distincte: una in prima jumatate a secolului, cand compozitiile reprezintd mai mult traduceri din
limba greacd, si, o a doua, in cealaltd jumatate a secolului, cand Intdlnim numai compozitii
originale. Prima tipariturd in limba romana din secolul al XIX-lea ce contine polielee este Tomul
al doilea al Antologiei, tiparita de Macarie Ieromonahul in 1827, la Buzau. Tragem de aici
concluzia ca asemenea, secolelelor anterioare, timp de un sfert de veac, polielee au circulat tot pe
calea manuscriselor. Tn acest al doilea Tom, peste 75% din polielee provin din limba greacs,
autorii prezentati fiind: Grigorie Protopsaltul, Daniil Protopsaltul, Ioan Protopsaltul, lacov
Protopsaltul, Petru Lampadarie, Sinesie Iviritul, Hurmuz Hartofilax si altii.

Pe langa cei prezentati mai sus, prima jumatate a secolului al XIX-lea supune atentiei
muzicale a vremurilor si o alta pleiada de autori greci, dintre care, reprezentativi sunt: Petru
Berechet, Petru Efesiul, Dionisie Fotino, Meletie Sinaitul, Anastasie Larsino, Gheorghe
Criteanul, Teodor Fokaefs. Traducerile si potrivirile din limba greaca au fost facute, pe langa
Macarie leromonahul, si de alti mari protopsalti ai romanilor: Anton Pann, Nectarie Vlahul,
Dimitrie Suceveanul, Visarion Nemteanul, Nectarie Frimu, losif Naniescu, etc. Toate aceste
traduceri si potriviri din limba greaca au facut parte din procesul romanirii cantarilor in vederea
utilizarii lor in cultul divin.

Polieleul romanesc de inceput de secol XIX, indiferent ca vorbim de traduceri sau
incercdri temerare de compozitie proprie, impresioneaza prin dimensiuni. Cele 40 de stihuri, de
exemplu, ale psalmului 134, invesmantate in sunetele tuturor glasurilor, sunt prezentate in tactul

2

papadic si mai adesea in cel stihiraric, urmate de ,,Slava...Si acum...”, incluzadnd chiar si
,, Leriremuri”.

In prima parte a secolului al XIX-lea polieleul ,,Marturisiti-va Domnului” pastra in mare
aceleasi expresii stilistice ca ,,fratele sdu mai mare” (Robii Domnului). Greutatea interpretarii in
strand a acestuia deriva din faptul ca psalmul 134 se incheia cu ,,Slava...Si acum...” iar autorii

importanti se rezumau, in general, la a compune numai primul psalm.



In secolul mentionat intalnim frecvent psalmul 134 tradus si potrivit din greaca iar
psalmul 135 , original”, de unde si o diferentd de compozitie, stil sau interpretare. Se pastrau, in
general, glasurile si tactul, pentru o continuitate eleganta a celor doi psalmi.

Cele mai utilizate glasuri pentru a crea melodia polieleului ,,Marturisiti-vd Domnului” in
secolul al XIX-lea sunt 5 si 8, impreuna totalizand 29 de compozitii din cele 57 prezentate n
prezentul studiu, iar cea mai Intilnitd formad in manuscrisele si tipariturile vremii este cea a lui
Petru Lampadarie, pe glasul 5, tradusa si potrivitd de Macarie leromonahul si prezenta in nu mai
putin de 47 de surse.

Compozitorii romani care au tradus sau compus polieleul inchinat Maicii Domnului in
secolul al XIX-lea, au preferat invesmantarea acestuia in sunetele a numai trei glasuri, dintre
care, cel mai preferat a fost glasul 4. Cea mai utilizata compozitie a secolului al X1X-lea si care a
ramas in uz pana in zilele noastre 1i apartine lui Dimitrie Suceveanu, este tradusd si potrivita
dupd o mai veche compozitie a lui Hurmuz Hartofilax si se regaseste in 15 surse manuscrise si
tiparituri.

Ca o unitate modalda deosebita cu celelalte forme, polieleul psalmului 136 (La raul
Babilonului), este invesmantat in sunetele glasului al treilea sau in cele ale glasului al optulea.
Cea mai utilizatd forma stilisticdA 1n strana secolului al XIX-lea ii apartine lui Macarie
leromonahul, compozitie prezentd in 26 de surse manuscrise si tiparituri.

Dupa jumatatea secolului al XIX-lea are loc o adevarata revolutie muzicala, aproape toate
compozitiile polieleu fiind originale. Dacd in prima jumadtate compozitorii erau personalitati
marcante ale muzicii bizantine (profesori, calugari, ierarhi), partea a doua a secolului propune o
paletd foarte diversificatd de compozitori, alcatuitd din copisti, simpli monahi sau preoti,
profesori foarte putin cunoscuti sau chiar elevi. Dintre compozitorii care ne atrag atentia in
aceasta perioada, precizdm pe: Dimitrie Suceveanul, Emanuel si loan Zmeu, tata si fiu, George
Ucenescu, Irinarh Vantu, Dimitrie Cuntanu, Amfilohie lordanescu, si altii.

Chiar daca in prima parte a secolului sunt cateva precizari despre cantarea psalmilor 134
si 135 doar 1n stihurile cele alese, totusi, aceastd operd de reducere a polieleului se desavarseste
in partea a doua. Nu mai exista compozitii polieleu in 40 de stihuri dupad jumatatea secolului al
XIX-lea si in special dupa 1860. De altfel, cei doi psalmi, sunt, in general, asezati unul in

continuarea celuilalt in sursele manuscrise si tiparituri, existand astfel o continuitate stilistica.



Unul din cele mai importante aspecte sesizate in partea a doua a secolului il reprezinta
stilul compozitiilor, care devine mult mai simplu, preponderent in tactul irmologic sau intr-un
stihiraric foarte sarac in melisme. Se preferd constructiile melodice monosilabice, cu putine
accente si o dinamicd destul de saraca. Ritmia este si ea una simpld, concizia si apetenta spre
evidentierea textului reprezentand principalele argumente.

Sursele prezinta o pleiada de posesori de manuscrise ce cocheteaza si cu compozitia,
printre care amintim pe: Gheorghe Ciuhandu, Pand Braneanu, Nicolae Térabutd, Amfilohie
Dimitriu, Chiril Monahul, Neofit Ivanovici, Dorotei lordache, Dimitrie Alexandrescu si multi
altii.

Tot in acest capitol se regaseste si prezentarea sistematicd a incipiturilor polieleelor
descoperite in perioada cercetata. Prezentarea polieleelor s-a facut dupa autori, in ordine
cronologica. Am avut in vedere perioada Tn care ei au trait, iar acolo am avut doi autori cu
aceeasi datd de nastere, am luat in considerare data trecerii lor la Domnul.

In cercetarea celor doua ipostaze ale polieleului ,,Robii Domnului” (numite si cele doua
stari), am Intdmpinat mari greutdti de catalogare deoarece am intalnit foarte multe cazuri cand
compozitia ori cuprindea doar una din cele doud ipostaze, ori prima era traducere si potrivire din
greceste iar cea de-a doua era compozitie originald. De aceea am hotarat ca prezentarea celor
doud ipostaze sd se facad separat, ca doud polielee de sine statdtoare, pentru a usura parcursul
analitic si pentru a identifica mai usor apartenenta acestora la un compozitor sau altul.

Capitolul al treilea, intitulat: ,,Analiza muzicalda comparativd a polieleului ,,Robii
Domnului”, eh 1 plagal al lui Petru Lampadarie, tradus si potrivit de mai multi autori”, propune
analiza muzical-comparativa a polieleului ,,Robii Domnului” in ehul | plagal, compus de Petru
Lampadarie, tradus si potrivit in romaneste de Macarie leromonahul, Visarion Nemteanul, Anton
Pann si losif Naniescu, ca facand parte din procesul de romanire al cantdrilor (in special al
polieleului) din veacul mentionat. Din analiza muzicala efectuata putem trage concluzia cd nu
era posibil ca traducerea si potrivirea textului in acord cu muzica sa fie asemanatoare intr-0
proportie covarsitoare cu originalul. De aceea toti autorii pastreaza ideea de bazd a compozitiei,
cum ar fi specificitatile acesteia: multe cadente imperfecte in Vu, e drept pasagere, pentru a
rezolva in Pa; multiple linii katabasis ce polarizeaza in jurul lui Ga; modulatiile cromatice acolo
unde sunt prezente in original, insa traduc si potrivesc melodia in cel mai propriu stil. Macarie

ramane aproape de original in proportie cam de 60-70%, Tn timp ce Visarion Duhovnicul ceva



mai mult. L-am plasa undeva la 70-75%. Cand vine vorba de Anton Pann si losif Naniescu
lucrurile se schimba, acestia marsand mai mult pe stilul propriu. Pastreaza undeva la 50-60% din
original, asta tinand cont si de faptul ca muzica bizantind are destul de multe fraze muzicale care
sunt specifice anumitor glasuri si care se repeta cu regularitate.

Tn prezenta lucrare, din cele peste 400 de manuscrise studiate, am prezentat 196 de polielee,
toate Tn notatie hrisantica, pe toate cele opt glasuri, iar unele chiar in notatie guidonicd. Faptul cd
unele din ele incd sunt de actualitate in strana bisericeascd romaneascd, demonstreazd traditia
neintreruptd a muzicii bizantine pe teritoriul tarii noastre, si, deci, valoarea inegalabild pe care o au
aceste compozitii prin interpretarea lor timp de doud veacuri.

Cel mai preferat glas a fost glasul 8 cu 47 de compozitii, urmat de glasurile 5 si 4 cu 36,
respectiv 32 compozitii. La polul opus regasim cromaticul glas 2 cu doar 2 compozitii.
Remarcam astfel inclinatia compozitorilor spre genul diatonic, in timp ce genurile cromatic si
enarmonic sunt reprezentate de mult mai putine compozitii.

Din totalul de 196 de compozitii 51 reprezinta traduceri din limba greaca, in timp ce din
restul de 145 de compozitii, 19 sunt partituri ce nu au putut fi atribuite vreunui compozitor.

Cel mai prolific compozitor de polielee pentru studiul de fatd este maestrul de cantari
Anton Pann, prezent in cercetarea de fatd cu 22 de compozitii pe toate glasurile, cu exceptia

glasului trei.
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