MINISTERUL EDUCATIEI NATIONALE SI CERCETARII STIINTIFICE
UNIVERSITATEA ,,LUCIAN BLAGA” SIBIU
FACULTATEA DE LITERE SI ARTE

TEZA DE DOCTORAT

- Rezumat -

Conducator stiintific:
PROF. UNIV. DR. GHEORGHE MANOLACHE
Doctorand :
SAMSON MARTHA MELINDA

SIBIU 2016



CUPRINS

N 0180 =T o SRR 6
1. 0 ABORDARE TRANSDISCIPLINARA A LIRICULUTI ......oooiviieiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e, 9
1.1. Transdisciplinaritatea - 0 NOUA @DOTAAIE ..............coveeviiuieiiiieciiee ettt s raee 9
1.2. Categoria liricului. Definitii, delimitari, ISTOTIC .....evververieiiieerierieeteetesreere e bbb 10
1.3. Categoria liricului din perspectiva unor autori FOMANT .........cccvvveiieieieerierie ettt e e e e e 14

1.4. Lirica romaneasca la sfarsitul secolului al XIX-lea inceputul secolului al XX-lea ..........................16

15 LIFISMUI MUZICEAL ... s 23
2.— ,MELOPOETICA” — ELEMENTE DE LIMBAJ POETIC SI LIMBAJ MUZICAL .......cccccovevveninns 25
2.1. Limbajul $1 COMUNICATEa AItISTICA ........eeeeieeeieieieierie ettt et ettt sr e r e nesrenneenenr e 25
2.1.1. MUZICAITTATEA POBZICT ....vveuveeeeeieeii ettt bbbttt bbb e et eb e b 26
2.1.2. Retorica si influenta €i aSUPTa MUZICTT «....eoververrieierieeiieiee ettt re e 27
2.1.3. Capacitatea SEMANLICA & MUZICIT vvevvverveerreerreesseeseesieesiresitestesteessee e sseesbessbesteesbeesbeesbeesssesseesssessseses 29
2.2. Poezia, liedul si elementele 101 SPECITICE ........coviiriieiiiiiieieiee e 31
2,21 POBZIA ...t 31
2.2.2. LEBAUL 1.ttt b bbb 33
2.2.3. FOTMA ST COMEIMUL ....outietieitieeiieeiest ettt e et et e et et e e e bt e sttesue e beesse e e e e eb e e e sb e e s enbeeabeeabeeesreeseesrneanneannas 34
2.2.3.1. FOIME POBLICE ©.ouvitiitieie ettt ettt st r et e et e ae e st e ete e tenteeteeas et esseeteessensee e n e e eae e ene e 35
2.2.3.2. Forma muzicald. FOrma de [ied ..........cccoeiiiiiiiieiieieeieee et st 36
2.2.3.3. RItM $1 MNELTU POGLIC ..uveiitiitiiitiieieetie sttt sttt st sttt e bt seeshe e s abess b e sb e e sbe e sbe e sbeesabenbeesbeeeeee e 38
2.2.3.4. Ritmul $1 MELrul TN MUZICA ......eevieiiiieeiieeie ettt ettt ettt ettt et et et e et saeesnne e 43
2.2.3.5. Armonia $1 tONALTEALEA ......cc.eeeuiereieieieitiieieeie ettt ettt ettt ettt b e r e neeens 45
2.2.3.8. RIIMA ...t bbb bbb e R R b bR bRt E b bbbt b b 47
2.2.3.7. Tema $1 MOtIVUL TEETAT ......eeuieiiiiieieieie ettt b et r e 48
2.2.3.8. Structuri muzicale: melodie, tema $1 MOIV ........cecveuiriiirieiiiiiiei s 50
2.2.3.9. Figuri de SHI ST trOPT c.eeveeieieieeiieteie ettt ettt ettt ettt b et sr et et ene e ne e 53
2.2.3.10. Unele aspecte privind continutul poetic al liedului ..........ccoccoeiiiiiiiiiiiiiiicce e 55
3. NASTEREA SI EVOLUTIA LIEDULUI ROMANESC .......c.coooiiiiieeeeeeeeeeieeeeeeseseseeesses s 57
3.1. Tnceputurile MUZICii CUIE TOMANESH ............veiveeeeeeeeeeeeeee e eee et eee st en st en et eenens 57
3.2. Originea HedUlUT FOMANESC ........viviiiiiiiiiiie et ettt bbb s 57
3.3. Compozitori transilvaNeni de THEd ..........cccviviieiiiiiiiieiie ettt ettt sreees 60
3.3.1. Gheorghe Dima (1847 — 1925) ..ottt sttt sne et ebe e neeneeereenes 60

3.3.2. Nicolae Bretan (1887 — 1968) ........cccceiiiriieiiesieite et e e e steese s steesaeeste e s e e st e sre s aesnbe e teesteeseeenteesreenes 61



3.3.3. Martian Negrea (1893 — 1973) ....iciiiiii ittt sttt ste et sra et esbe e e s aesaestaebenre s 63

3.3.4. Tudor Ciortea (L1903 — 1982) .......ccveiieiieiie e s sie e e e re e e te et te e s ae st e st e s be e e e sreetenreebesreane s 64
3.3.5. Sigismund Toduta (1908 — 1991) ....ciiiiiiiieieire ettt bbb 65
4. TRANSPUNEREA POEZIEI TRADITIONALE SI TRADITIONALISTE iN LIEDUL
TRANSILVANEAN ..ottt ettt ss st 66
4.1, TNCEPULUTT TIIBIAIE .....cvovevecvceeeeceec ettt st bbbttt ensen st ensaees 66
4.2, POBZIA — ,,CANLEC™ .. iiveiirie e ittt e etee et s bt e e ettt e et e e ettt e ebe e s beeesbbeeebeesabeeabesesbeeesabesesbeeabeeeabeesaabesesaeeenreeeasreens 68
4.3, ,,Bardul de 1@ MITCESI™ ...eiivreireeeiieeiiteee st e sttt e steeste e e ste e e sste e e teesteeeteeesteeessteeesseenseeesneeesnseeesneeensneenneenns 69
G = T - T - USSR 70
4.3.2. Lieduri pe versuri de Vasile AlECSANAIT .........ccovreiiiiiie i 72
4.4, GEOTZE COSDUC ...eviieiictiiiiecieeie ettt ettt e st e st e e e e te e te e sae s eessaessaesseessaesssesseasseesbeesbeessbenbeenbeenbeens 79
4.4.1. Viziunea muzicald a ,,CANtArii” COSDUCIENE .......cvveeviiieieereeeeeeeeeeeteeetese e s e sre e ste e ste e sreesra e reesreesree e 81
4.4.2. Lirica mastilor — ,,A venit un lup din CTANE”........cccoviieiiiiiiiie e 84
4.5. ,Lirismul coral” 12 OCtaVIaN GOQA .......cuevveiuiiiieriirieieeeeie st eeeee e see st e sae e esae e stesseeaesseaseeseessesnenns 90
4.5.1.,,Cantarea PAtIMITIE NOASITE™ ......iiurrieeriierieerteestee st e steesteestre st e sbeesbeeeseesbeesabesabeseeesbeesbeesbeesnnenbeesbeeseee e 93
4.5.2. Octavian Goga $1 NICOIAE BIELAN ........cc.eeviiriiiiiiiiieie ettt 96
5. ARMONIE SI MUZICALITATE IN POEZIA LUI MIHAI EMINESCU .....cocoooeviiiieseeeeeeeeseneenan 98
5.1. Mihai EMINESCU $1 IMUZICA ....cccvviiiiiiiiiiieeiieeieeeete ettt e eteeetteeeteestseesaseesetaeesnbeessteessseessseesnteeentaeesneeesneeas 98
5.1.1. Cadre tipologice romantice. ROMantiSmul german ...........ccccocveieieeieciiese e 98
5.1.2. UNiversul POELIC EMINESCIAN ........civiiiiiiiie ettt be st se et et sbe e e besresneesresraenas 99
5.1.3. Muzica Tn viziunea lui Mihai EMINESCU .........ccviiiiiiieieise e 100
5.1.4. , Limba strimoseasca € 0 muzica” — ArmMONIa POBZIEH .....ccecvvivuiieiiieii e 102
5.1.5. Repetitia ca forma de muzicalizare a diSCUrsUlUi POELIC .......ocervvveieiiiiieiees e 104
5.2. Poezia lui Mihai Eminescu 1n creatia transilvaneana de lied ..........c..ccooeeeeeiiiiiiiiiie e 106
5.2.1. Privire de ansamblu asupra repertoriului de lied pe versuri de Mihai EMIinescu ...........c..ccceveniene. 106
5.2.2. STMELIIC 1 TEPEUITIC 1ouvvervriivriareeieeteeereesteeteereeteteeseesssesesesseessaeasseessesssessbesneesbeesaeesseesssessesssesssesans 107
5.2.3. Procedee compozitionale in poezia eMINESCIANA ...........ceevvirveireerreieeieseseeeseessesseseeseessesseessessens 109
5.2.3.1. Dezvoltarea ideilor MUZICAIE .........cccviieiiiieiceee e 109
5.2.3.2. ClUIE gENEIALOAIE ......eiuieeieiieieitest ettt bbbttt ettt b bbbttt b b 110
5.2.4. MElOdI€ $1 EUFOMIE ......c.veiieiiieeeieeeie e ettt ettt e et e et e et e e s be e eabe e e sbeeeteessbeeataeesnteesareeenreaans 112
ST T {111 111 SRS USSSSPRRRIN 118
5.2.6. TONAITALEA .. ...eeviieitecie et e e et e se et e st e e st e b e st e ete et eteesbesbeeseestesrenneennere e 120
5.2.7. Forme muzicale adaptate teXtUlUi POBLIC ..........eeeeiriieiere e 122

5.2.8. Compozitorul — poet al imaginilor artiStiCe ..........cooirieii e 127



5.2.9. ,,Somnoroase pasarele” — StUdiU COMPATALIV ........ccccveiiiiiiiiiricsecie e 129
6. OPERA POETICA A LUI LUCIAN BLAGA iIN CREATIA DE LIED A COMPOZITORILOR

TRANSILVANENT ..ottt ittt 142
6.1, LUCIAN Blaga $1 MUZICA ....c.eoveiiieeieeiiie ettt ettt et ettt ettt et s e e te et e be s e e stesbesreenbenreas 142
6.1.1. UNIversul POELIC BIAGIAN .........ccooiiii ettt reenes 142
6.1.2. Muzica in viata si preocuparile lui Lucian Blaga .........ccccoveviviiiciiiiiiii e 143
6.1.3. Muzica in viziunea filosofului si poetului Lucian Blaga ..........ccccoooviiniiiiiiiiceneece e 144
6.1.4. Rolul muzicii Tn sistemul filoSOfIC DIAGIAN .........ccoiiiiiii e 146
6.1.5. Ritmul poeziei 1a LUCIAN BIAQA..........coiiiiiieieiiieceees s 147
6.1.6. Proiecte muzicale ale tIMPUIUL ........ccoiiiiiiii e 148
6.2. Lirica blagiana n creatia de lied a compozitorilor transilvaneni ............c.coevververieinsenencneeeeee 149
6.2.2. ,,Binomul ideal” Blaga — TOAULA .........cecceeieriiiiiiieiiitietet ettt sttt sne e sne e 150
6.2.3. Lucian Blaga $1 TUAON CIOMEA .......ocveieiiiiiieieceisies sttt 154
6.2.4. Lucian Blaga $1 Marfian NEZICA .......c..ccervrrrierieriieriiesieerreeeeseesseesessssesbesseesseesiessseessnessesssesssneens 154
6.2.5. Melancolia ca ,,Stare-fUndal™ ...........ocoviiiiiiiiiiiiie e e e 155
6.2.6. ,Melancolie” - StUAIU OMPATALIV ......c.ociiiiieiieieie e sttt s re e e be s eneesresree s 156
L0010 I U 4 | SRR RRT 167
BIBLIOGRAFIE. ...ttt bbb bbbkt e e st s b et e et sbeereeneenbesne e 171



LIRICA ROMANEASCA iN LIEDUL TRANSILVANEAN

Relatia stransa dintre muzica si poezie a fost perceputa inca din cele mai vechi timpuri,
iar in decursul secolelor, evolutia celor doua arte s-a desfasurat intr-o simbioza perfecta. Din
aceastd uniune s-au nadscut diversele traditii ale poetilor cantareti, ale trubadurilor si
minneséngerilor medievali, care scriau versuri pentru a le canta. Grecii antici denumeau poietes
(creator) doar pe muzician si poet, iar ansamblul de reguli, tehnici privind scrierea versurilor,
prozodia (gr. Prosodia = intonare, accentuare < pros ,,catre”, ode ,,cantec”) ne trimite tot spre
muzica. Aceastd inrudire se manifesta cel mai evident in genul liedului (germ. Lied ,,cantec”).
Termenul desemneazad un gen al muzicii culte si anume o compozitie vocald pe un text liric sau
un poem, acompaniata, de cele mai multe ori, de pian.

Tema a fost abordata distinct pe cele doud compartimente, poezie i muzica, mai frecvent
n studii privind liedul, opuri realizate in principal de muzicologi, care s-au aratat preocupati mai
mult de realizarea muzicald a compozitiei. Trebuie insa, luata in calcul si influenta exercitata de
arta muzicala in reconfigurarea poeziei. Ideea unei analogii poezie-muzica este vehiculata
frecvent in studiile literare, in special in cele cu privire la poezia lui Mihai Eminescu, fara a oferi
insd, explicatii cu privire la dubla influentd. Drept urmare, ne propunem clarificarea aspectelor
ce tin de muzicalitatea poeziei, precum si a celor legate de poezia muzicii.

Scopul tezei de doctorat este de a realiza o analizd completa si complexa (tematica,
structurald, etc.) a poeziei in cauza in relatie cu muzica, o anliza tehnica (stilistica), analizand
limbajele (retorica) si mecanica (poetica) poeziei si a liedului. In poezie putem vorbi de ,,celule”
poetice dezvoltate asemenea celulelor muzicale, despre unison si octava (ex. sinonimele), despre
leitmotive, polifonie, imitatie, melodie, armonie (consonanta sau disonanta acordurilor verbale),
despre ,,timbre” poetice, ritm, masura etc.

Rezultatele acestei cercetari aduc contributii subsantiale atat in domeniul literar, cét si in
cel muzical, prin abordarea transdisciplinara a fenomenului muzical-literar.

Spatiul de cercetare al liedului In literaturd si muzica se va limita la cdmpul cultural
transilvanean, spatiu care se delimiteaza din punct de vedere istoric, geografic, politic si social,

in primul rand cu scopul de a descoperi implicatiile literar-muzicale ale repertoriului de lied



romanesc, dar si cu intentia de a observa anumite atitudini, optiuni sau tendinte ale acestor
compozitori, daca ele exista.

Réamane deci, sd examinam creatia de lied a compozitorilor romani proveniti din acest
spatiu: Gheorghe Dima (1847-1925), Nicolae Bretan (1887-1968), Martian Negrea (1893-1973),
Tudor Ciortea (1903-1982) si Sigismund Toduta (1908-1991). Generatiile ulterioare de
compozitori, inca active, nu sunt incluse in acest studiu, deoarece opera acestora se imbogateste
in continuare cu noi opusuri, nefiind finalizata si reprezinta ceea ce numim work in progress.

Criteriile de selectie a textelor reflectd, mai curand, optiunile compozitorilor transilvaneni
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Ne vom opri atentia asupra
creatiei de lied inspiratd de versurile poetilor Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, George
Cosbuc, Octavian Goga si Lucian Blaga, acoperind astfel etapele pricipale ale evolutiei poeziei
romane, de la inceputurile acesteia, la maturitatea cunoscutd prin Mihai Eminescu, ajungand la
modernitatea interbelicii realizata prin poezia lui Lucian Blaga.

Capacitatea semanticd a muzicii alaturi de trasatura sa fundamentald, aceea de a
emotiona, a reprezentat subiectul a numeroase dezbateri, cu toate acestea, insa, categoria liricului
nu a starnit interes printre teoreticienii muzicii, fiind prea putin teoretizat in studiile de
specialitate. Probabil nu fara motiv. in domeniul muzicii, lirismul se simte ,,acasd”; este insasi
trasatura fundamentald a muzicii. Lirismul se manifesta si este perceput in muzicd, teoretizarea
lui insd o gasim 1n literatura.

Pe parcursul acestei incursiuni in dinamica lirismului literar, aproape cd nu am intalnit
autor care sa nu faca referire la muzica, direct sau indirect. Cu siguranta acesti teoreticieni ai
literaturii sesizeaza faptul ca lirismul nu poate fi restrans doar la domeniul literaturii, iar pentru o
mai profunda intelegere a fenomenului, analizeaza categoria liricului atat din perspectiva literara,
cat si din cea muzicala: cele doua ipostaze fiind atat de strans legate incat nu pot fi despartite,
una nu poate face abstractie de cealalta. Revenind la triada poezie-lirism-muzica, amintita mai
devreme, observam cd lirismul se situeaza undeva la mijloc, ca element unificator si ca spatiu n
care cele doua arte se intalnesc. Lirismul se identifica astfel cu tertul inclus din axioma lui
Basarab Nicolescu, element care pune in legatura cele doua nivele, ale poeziei si ale muzicii.

Urmarind principiile de baza ale poeziei si ale muzicii, nu putem nega sorgintea comuna
a celor doua arte, revendicate pe filiera armoniei si a masurii. Aceste doud componente, ritmul si

armonia, pot fi considerate elemente organizatoare ale tuturor artelor dar si ale intregului univers,



in lupta impotriva haosului si a starilor de dezordine. Din aceasta idee pitagoreica reiese
caracterul lor universal, ritmul artei reprezentand o metafora a ritmurilor cosmice, ca unitate
numerica a universului.

Melodia si armonia presupun prezenta unei muzicalitati specifice poeziei, iar muzica,
guvernatd de idee ne apare ca arta de a gandi prin sunete. Atat creatia literara cét si creatia
muzicala sunt guvernate de un mesaj, de o idee ce apare ca o sinteza a continutului spiritual.
Intelegerea unei opere literare sau muzicale trebuie si depaseasci aspectele unilaterale
formaliste, descriptive si afectiviste si sa le includd intr-o sinteza superioard, luminata de o
viziune filosofica.

Mesajul muzicii, fiind mai abstract si mai general, poate fi decodat in diverse feluri,
calitate privitd de unii ca un neajuns al limbajului muzical, insd fascinanta fortd de atractie a
frumusetii muzicale se afla tocmai in aceastd infinitd generalitate. Principiile formative,
morfologice si sintactice ale discursului muzical sunt manifestarea unor legi fundamentale ale
gandirii, prin care mesajul muzicii devine mai clar. Repetarea unei teme Tn mod identic sau
variat, opunerea unei idei cu alta contrastantd, continuitatea sau granita dintre sectiuni, toate
reflectd un proces al gandirii in expunerea unei idei. Cu ajutorul versurilor insda, muzica
dobandeste o semnificatie complexa si un plus de elocventd, fiind mereu influentatd si
transformata de literaturd, de ideea poetica.

in cazul liedului, daca luim in considerare descendenta lui literara si faptul ci un lied se
naste datorita atractiei compozitorului fata de un text, acesta auzind o muzicd posibild, suntem
oarecum indreptatiti s afirmam ca ,,la Inceput a fost cuvantul”. Pe de alta parte, este evident ca,
prin intermediul muzicii, textul poetic este Tmbogatit, limbajul muzical fiind o prelungire si o
completare a limbajului poetic. Pentru a stabili intdietatea unui limbaj fata de altul putem aduce
argumente 1n favoarea ambelor teorii si anume dacd versul completeaza muzica sau muzica
imbogateste poezia. Aceastd dilemd, In destinul poeziei si al muzicii, probabil va reprezenta o
eternd aventura, insd nu cred cd este exagerat sa afirmdm cd fuziunea muzicd-cuvant reprezinta o
viziune superioard a gandirii.

In literatura roméana primele manifestari ale poeziei se afl in stransd legatura cu muzica,
cu cantecul. Pornind de la versurile culese de Vasile Alecsandri, versuri care existau nu doar in
forma literara, ci intr-o forma sincretica, menite a fi cantate, cele doud arte se despart, renuntand

la forma muzicala. Genurile literar-muzicale ale folclorului precum balada, cantecul, doina sau



bocetul aspird la o existentd literard. Cu mentiunea ca, de-acum nu mai vorbim despre creatii
populare, ci despre creatii culte, prelucrari si indreptari.

In creatia autorilor studiati in cercetarea de fatd intdlnim preferinte pentru cantece.
Aceastd forma de poezie cunoaste o evolutie ce pleacd de la cantecul popular prelucrat de V.
Alecsandri, la cantecul lui G. Cosbuc si O. Goga care imitd poezia populara si ajunge la cantecul
mai mult intelectual decat muzical al lui L. Blaga. Acesta este practic si parcursul artei muzicale,
care in secolul al XX-lea isi pierde ,,muzicalitatea” si devine din ce in ce mai intelectuala si
atonala.

Cel care instituie o coordonatd noua este Mihai Eminescu, dar poezia lui nu are nevoie de
acest apelativ, este ea insasi o muzica, o muzica absoluta dincolo de sensul cuvintelor.

Desi capitolul destinat analizei textelor eminesciene este structurat pe subcapitole ce
trateaza fiecare in parte cate un aspect, criteriile de selectie a textelor si pasajelor, ca facand parte
dintr-o categorie sau alta, poate fi dificila.

Acelasi text are capacitatea de a se remarca poetic si muzical, prin echilibru si simetrie,
prin efecte acustice, prin structura si desfasurarea ideilor, prin optiunile ritmice si imaginile
poetice realizate. Angrenand toate mijloacele de expresie posibile intr-o tesatura fina si rafinata,
este dificil sd mentinem separat aceste fire. Unde se termind repetitia si incepe procesul de
variatiune a unei teme, care e limita dintre simetria sonoritatilor si armonie, sau intre ritmul
prozodic si ritmul naratiunii poetice?

La Eminescu toate elementele intregului, ale formei si ale continutului, se imbina intr-0
potrivire perfectd, dozate cu masurd si rafinament. Probabil la aceasta se referea Tudor Vianu
(1974) cand spunea ca armonia eminesciand nu trebuie cautata in ritm si efecte acustice, muzica
fiind mult mai mult decat o simplista ,,imbinare de sonoritdti”’, punct de vedere pe care il
sustinem cu tarie. Cu toate acestea, sentimentul infinitului, al inefabilului si al maretiei muzicii
este realizat tocmai prin aceste ,,prozaice” mijloace: ritm, melodie, armonie, structura, etc.

Tn aceste conditii, o examinare atenta a unor astfel de aspecte devine necesara, cu conditia
insd, de a vedea si dincolo de realizarea prozodica a poeziilor. Admitem ca justa opinia loanei
Em. Petrescu, potrivit careia armonia universului poetic eminescian se incadreaza in legile
armoniei universale, asa cum este ea descrisd de pitagoricieni: lumea ca ordine muzicala.
Aceastd calitate a versului se dezvoltd si evolueaza spre o perfectiune atat in sfera concretului cét

si in cea a abstractului. Este inca o conditie ce dovedeste superioritatea artei eminesciene.



In transpunerea versurilor pe muzica, compozitorii au incercat o translare a textului intr-
un alt limbaj, nu diferit si concurent, ci, mai curand complementar. Desi acest limbaj difera de la
o epoca la alta, de la un compozitor la altul, rimane constant faptul ca acestia nu au putut face
abstractie de anumiti invarianti pe care i-au mentinut si mentionat. In schimb, in functie de
nivelul de creativitate, de stilul personal, de gustul si tendintele vremii, au stiut sa dea o alta
nuantd textului poetic, sau poate doar sa sesizeze si sd exploateze o latura a textului poetic ce
exista In forma latentd. Este interesant de observat cum, pornind de la acelasi text compozitorii
au ajuns la rezultate diferite.

Ca forme de exprimare artistica, atat poezia cat si muzica, detin aceleasi resurse si
ele, se poate gasi un echivalent sau o modalitate de translare, depinde doar de forta creatoare a
autorului, capabil sa realizeze aceasta translare.

Lucian Blaga manifesta un interes sincer i firesc fata de arta muzicala, insa, doar la nivel
teoretic. Probabil datorita formarii sale, manifesta un interes viu pentru toate artele, insa pictura
ramane punctul sau forte.

Poate nu intamplator este mereu Inconjurat de muzicieni valorosi: compozitorii Tudor
Ciortea si Tiberiu Brediceanu, violonistul Mihai Constantinescu, si inclusiv cantireata Maria
Ténase, pe care o asculta cu placere in perioada petrecuta la Bucuresti.

Priceperea cu care utilizeaza in scrierile sale notiunile muzicale, dovedeste cad este un bun
cunoscator al pricipiilor muzicale de bazd, insa pe un teritoriu mai specializat nu a dorit niciodata
sa se avante. Cu toate acestea avem convingerea ca nu-i lipsea capacitatea de a recunoaste si de a
promova gandirea muzicala.

In ceea ce priveste tematica textelor alese pentru a fi puse pe muzicd, compozitorii au
inclinat spre lirica peisagista, de dragoste sau filosofica si mai putin spre lirica sociala si politica,
asta in ciuda tuturor transformarilor si framantarilor prin care a trecut Transilvania la sfarsitul
secolului al XIX-lea si in prima jumatate a secolului al XX-lea, textele patriotice sunt putine,
raportate la numarul compozitiilor.

Liedul este cultivat pentru valoarea lui estetica si artistica, si nu este folosit ca o unealta
social-politica sau mijloc de propaganda, el isi pastreaza trasaturile ce reprezinta insasi conditia
liedului. Este nu doar un cantec, ci o forma de artd ndscutd din uniunea a doud arte, poezia si

muzica.



Bibliografie selectiva

*** The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (2001). Oxford University

*#* Academia Romana. (2010). Dictionar de termeni muzicali. Bucuresti, Editura Enciclopedica
ALECSANDRI, Vasile. (1974). Poezii. Bucuresti, Editura Minerva

ANGHELESCU, M./IONESCU, C./LAZARESCU, Gh. Dictionar de termeni literari. Editura
Garamond

BALAN, George. (1973). Muzica si lumea ideilor. Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor

BALAN, Ion Dodu. (1975). Octavian Goga. Bucuresti, Editura Minerva

BALU, Ion. (1995-1997). Viata lui Lucian Blaga. Vol I-IV, Bucuresti, Editura Libra

BLAGA, Lucian. (2012). Opera poetica. Bucuresti, Editura Humanitas

BLAGA, Lucian. (2011). Trilogia culturii. Bucuresti, Editura Humanitas

BLAGA, Lucian. (2012). Hronicul si cantecul varstelor. Bucuresti, Editura Humanitas
CALINESCU, George. (1989). Viata lui Mihai Eminescu. Bucuresti, Editura Minerva
CALINESCU, George. (1941). Istoria literaturii romdne. De la origini pand in prezent.
Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta

CALINESCU, George. (1998). Curs de poezie (Principii de esteticd). Editura Universal Dalsi
CALINESCU, George. (1976). Opera lui Mihai Eminescu. Bucuresti, Editura Minerva
CALINESCU, Matei. (1972). Conceptul modern de poezie. De la romantism la avangardd.
Bucuresti, Editura Eminescu

CONE, Edward T. (1974). The Composer’s Voice. Berkeley and Los Angeles: University of
California Press

CONE, Edward T. (1989). “Words into Music: The Composer’s Approach to the Text.” In
Music: A View from Delft. Ed. Robert P. Morgan, p.115-123, University of Chicago Press
COSMA, Octavian Lazar. (1983-1988). Hronicul muzicii romdnesti. Vol. 1-VII. Bucuresti,
Editura Muzicala

COSBUC, George. (1966-1982). Opere alese. Vol. 1-VI, Bucuresti, Editura Minerva

COSBUC, George. (1966). Poezii I-1l. Bucuresti, Editura pentru literatura

DIACONESCU, Paula. (1957). ,,Repetitia, procedeu artistic in poezia lui M. Eminescu” in
Limba si literatura 111 1957



DIMOFTACHE, Veturia. (2003). Martian Negrea. lasi, Editura Novum

DINU, Mihai. (1986). Ritm si rima in poezia romdneascd. Cartea Romaneasca

DOGARU, Vladimir. (1982). Eminescu muzician al poeziei. Enescu poet al muzicii. Bucuresti,
Editura Ion Creanga

DRAGULESCU, Radu. (2004). Limbaj si poezie in opera lui George Cosbuc. Sibiu, Editura
Universitatii ,,Lucian Blaga”

DUMITRESCU-BUSULENGA, Zoe/SAVA, losif. (1989). Eminescu si muzica. Bucuresti,
Editura Muzical

EMINESCU, Mihai. (1973). Opere alese I-1l, editie ingrijita si prefatatdi de Perpessicius,
Bucuresti, Editura Minerva

EMINESCU, Mihai.(2003). Integrala poetica. vol. 1-1V . Bucuresti, Editura Minerva
GAGELMANN, Hartmut. (2005). Nicolae Bretan. Liedurile sale. Operele lui. Viata sa. Cluj
Napoca, Editura Tipoholding

GENETTE, G. (1994). Introducere n arhitext. Fictiune si dictiune. Bucuresti, Editura Univers
GOGA, Octavian. (2010). Poezii. Bucuresti, Biblioteca pentru toti, Jurnalul National

KIVY, Peter. (2009). Antithetical Arts. Oxford University Press

KRAMER, Lawrence. (1984). Music and Poetry: The Nineteenth Century and After. Berkeley
and Los Angeles: University of California Press

LESSING. (1971). Laocoon sau despre limitele picturii §i ale poeziei. Bucuresti, Editura Univers
LOVINESCU, Eugen. (1926-1929). Istoria literaturii romane contemporane. Vol. I-VI.
Bucuresti, Editura Ancora, S. Benvenisti&Co

MANOLESCU, Nicolae. (2008). Istoria critica a literaturii romdne. Pitesti, Paralela 45

MANU, Emil. ed. (1966) Muzica si literaturd. Eseuri. Bucuresti, Editura Muzicala

MICU, Dumitru. (1966). George Cosbuc. Bucuresti, Editura Tineretului

MICU, Dumitru. (2000). Istoria literaturii romdne. De la creatia populara la postmodernism.
Bucuresti, Editura Saeculum

NEMESCU, O. (1983). Capacitdtile semantice ale muzicii. Bucuresti, Editura Muzicala
NICOLESCU, B. (1999).Transdisciplinaritatea. Manifest. Editura Polirom
PEICU-MOLDOVAN, Adriana. (1977) Eminescu i liedul romdnesc. Bucuresti, Editura
Muzicala

PETRAS, 1. (2002). Teoria literaturii. Cluj Napoca, Editura Biblioteca Apostrof



PETRESCU, loana Em. (2005). Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd. Pitesti,
Paralela 45

POANTA, Petru. (1976). Poezia lui George Cosbuc. Cluj Napoca, Editura Dacia

POP, lon. (1981). Lucian Blaga. Universul liric. Bucuresti, Cartea Romaneasca

ROMAN, Delia, (2008). Elemente de limbaj si stilistica interpretarii liedurilor lui Sigismund
Toduta, Cluj Napoca, Editura Risoprint

SCARLAT, Mircea. (1982-1990). Istoria poeziei romanesti, vol.I-IV. Bucuresti, Editura Minerva
SCRUTON, Roger. (2009). Understanding music. Philosophy and Interpretation. Continuum,
London, New York

STEIN, Deborah/ SPILLMAN, Robert. (2010). Poetry into Song: Performance and Analysis of
Lieder, Oxford University Press

TARTLER, Grete. (1984). Melopoetica. Bucuresti, Editura Eminescu

TOHANEANU, G.I. (1969). ,,Valori artisitice ale repetitiei in poezia lui Eminescu” in Studii de
limba, literatura si folclor, Resita

VOILEANU-NICOARA, Ana. (1957). G. Dima. Viata si opera. Editura de stat pentru literaturd
si arta

ZAMFIR, Constantin. (1974). George Dima, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor



