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REVERBERATIONS OF DRAGUS IN POSTWAR ROMANIAN ETHNOMUSICOLOGY: THE MUSICAL
MONOGRAPHS OF IOAN R. NICOLA

In 1928, Constantin Brailoiu joins the monographic team of researchers led by Dimitrie Gusti for the
campaign in Fundul Moldovei. Over the next years, Brailoiu will be a regular collaborator of the monographic
school, as he will use its research principles in order to develop a new and original research method, based on
sociological principles. This method was first tested in the Dragus campaign from 1929, but the results were
published much later, in 1960. In Dragus, Brailoiu sought to obtain a clear picture of the musical repertoire
in use at that time, regardless of its provenance or aesthetic qualities. This was a novel approach for the
Romanian ethnomusicology, since all the previous research concentrated on a supposedly “pure” peasant
music. The aim of this paper is to assess the impact of Brailoiu’s seminal work in Dragus on the postwar
Romanian ethnomusicology. After a brief overview of the new ethnomusicological institutional infrastructure
and methodological frameworks after 1948, we will focus on one of Brailoiu’s disciples, Ioan R. Nicola. A
diligent field collector, Nicola structured most of his work on monographic principles, often expressing his
indebtedness to the monographic model set by his former teacher. One of his major works, published after
his death, was a monographic study dedicated to the Marginimea Sibiului ethnographic region. We investigate
the monographic approach taken here by Nicola in order to compare it with the research of Brailoiu in Dragus,
but also with theoretical principles of the monographic method developed by Gusti and his collaborators. In
this way we hope that we can contribute to the understanding of how Brailoiu’s ideas were perpetuated in the
ethnomusicological research carried in second half of the twentieth century.
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Etnomuzicologia, ca disciplind care se preocupd muzical drept un produs cultural al unei comunitati/
de traditiile muzicale orale, isi poate aborda obiectul —societati date, rezultat al unei conceptii estetice unitare
de studiu din trei perspective: culturald, sociald, sau si particulare, a carui valoare constd exclusiv in calitatile
cognitiva, Prima dintre acestea considera folclorul sale artistice si in capacitatea sa de a atesta capacitatile

31



o
N
(=}
N
=
o
N
<
Z
=
%)
=
<
o
=

32

creatoare deosebite ale respectivei comunitati/societati.
Cea de-a doua abordare plaseaza folclorul muzical n
cadrul interactiunilor sociale ale comunitatii si vede
in el un produs al unor dinamici sociale fluctuante. In
ultimul caz, cel al abordrii cognitive, muzica de traditie
orala (alaturi de muzicile savante) este considerata ca
depinzand de configuratia cognitivd a creierului si poate
astfel fi folosita la studierea unor procese de cognitie
si/sau perceptie muzicala. Pentru etnomuzicologia
romaneasca, Constantin Brailoiu are meritul de a fi fost
primul cercetdtor care a adoptat perspectiva sociala a
studierii muzicilor tardnesti si, mai mult decat atat, a
dezvoltat un program si o metodologie complexa prin
care acest tip de abordare sociala sa poatd fi pusd in
practicd. Etnomuzicologiaromaneasca, delainceputurile
ei sipandin prezentul recent, a fost dominata de viziunea
culturalista, indiferent de perioada sau gradul de
specializare al cercetatorului. Potrivit acesteia, muzica
satului roméanesc era o valoare definitorie a natiunii,
un obiect estetic si spiritual desavarsit, care trebuia
salvat de o presupusd imanenta disparitie si asezat
la baza creatiilor culte romanesti. Aceastd paradigma
impunea o selectie strictd a materialelor folclorice ce
trebuiau culese, favorizand informatorii etnici romani,
preferabil mai in varsta si cu cat mai putine deplasari
in afara satului, localitatile departate de centre urhane
si repertoriile arhaice, tardnesti, necontaminate de
influente externe.

In acest climat intelectual, contributia lui
Brdiloiu reprezintd o detasare semnificativa fata de
abordarea culturalista, el fiind primul etnomuzicolog
care a fost dispus nu numai sa integreze cercetarea
etnomuzicologica in peisajul mai amplu al unei
investigatii sociologice, dar a reusit si sd stabileasca un
fundament teoretic pentru aceastd abordare. Esentiale
in acest sens raman Schitd a unei metode de folklore
muzical (1931) si Vie musicale d'un village: recherches
sur le répertoire de Dragus (Roumanie) (1960). Dupa
cum am aratat cu altd ocazie , aceastd schimbare de
macaz operata de Brailoiu s-a datorat colaborarii sale cu
echipele de cercetare monografica conduse de Dimitrie
Gusti. Implicarea sa In campaniile monografice 1i ofera
ocazia colabordrii si a schimbului de idei cu specialisti ai
unor diverse domenii (sociologi, antropologi, economisti
s.a) si 1 familiarizeaza cu teoria monografica.
Etnomuzicologul se alatura acestor campanii in anul
1928, cand cercetarea a avut loc in satul Fundul Moldovei
din judetul Suceava, dar cristalizarea metodei sale are loc
in anul urmator, in campania de la Dragus, sat din Tara
Fagarasului. Dragusul a fost momentul in care Brailoiu
elaboreaza si aplica metoda sa de cercetare, construitd
ca 0 parte integrantd si, totodata, subordonatd unei
teorii si practici sociologice integrale. Astfel, intr-un
articol publicat in anul cercetarii de la Dragus, 1929,
L,Despre folclorul muzical in cercetarea monograficd”, el
face urmdtoarele afirmatii, care au contrariat, probabil,

pe cei care se interesau la acea vreme de muzica satului
romanesc: ,, In cazul nostru folclorul muzical nu poate
insa fi privit ca o stiinta autonomd, ci are o menire
precisa si subordonatd. In cercetarea monografic
sociala nu vom cultiva folclorul muzical ca scop, ci numai
ca mijloc, astfel ca intreaga unitate ,muzica” n-ar mai
avea decat iInsemnatatea unui compartiment al planului
de lucru monografic si a unei discipline auxiliare” ; sau,
mai departe: ,In calitatea mea de monografist convins
voi spune totusi in treacdt ca artele in genere si muzica
indeosebi sunt prin excelentd functiuni ale socialului.”
Prin astfel de afirmatii, Brailoiu disloca folclorul muzical
de pe taramul spiritului (natiunii), unde fusese plasat
pana atunci, si il aseaza in zona mundanului, al faptului
cotidian, o ,manevrd” deloc consonantd cu ideile
vehiculate la acea vreme.

Alaturandu-se echipelor monografice, Brailoiu
ajunge rapid la concluzia cd metodele de cercetare
folosite In mod curent de etnomuzicolog au nevoie de
o revizuire. In noul context, conditia faptelor artistice
devenea mai importanta decat faptele insesi, astfel
ca ancheta extensiva si, in acelasi timp, selectiva ce
era practicatd in mod obisnuit trebuia inlocuitd cu o
investigatie intensiva si impersonald. Acum, misiunea
cercetatorului era aceea de a cuprinde ,totalitatea
manifestdrilor muzicale ale unui mediu limitat, fara a
tine seama de insdsi naturalor”. Solutia gasita de Brailoiu
este aceea a unei abordari statistice a repertoriului
muzical disponibil in Dragus. Dupd ce alcituieste un
corpus de 120 de cantece culese dinlocalitate (cu exceptia
bocetelor, colindelor si a dansurilor instrumentale),
intentia sa este de a evalua gradul de vitalitate al fiecarui
exemplar, sau, mai bine zis, frecventa sa. Neputand
examina toti locuitorii din localitate pentru a vedea cat
de cunoscut este fiecare cantec din cele culese, Brailoiu
se decide sa alcatuiasca doud esantioane reprezentative
pentru populatia locald, tinand cont de criterii precum
varstd, sex, educatie, deplasari sau talent muzical.
Prin interogarea sistematica a acestor doua grupuri de
informatori (primul de 24 de persoane, iar al doilea, cu
rol de ,control si cenzura” al primului, de 11 persoane),
cercetatorul alcatuieste fise de frecventa pentru fiecare
dintre cele 120 de melodii, obtinand astfel un tablou
general (nu insa definitiv) al dinamicii muzicale din satul
Dragus. Cu ajutorul acestei metode, Brailoiu reuseste sa
probeze vitalitatea sau, dimpotriva, perimarea diferitelor
repertorii vocale din localitate. Desi este o practica
curenta in cercetarea contemporana, tehnica statistica
utilizata atunci de etnomuzicolog a fost ,,0 inovatie care
pdrea multora temerara”.

Contributiile lui Brailoiu la etnomuzicologia
romaneasca interbelicd au fost multiple si semnificative.
In continuare, vom incerca sa stabilim in ce masura
contributiile sale au fost preluate si perpetuate in
cercetarea romaneasca de dupa cel de-al doilea razboi
mondial. In 1949, cele doua arhive de folclor, Arhiva
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Fonogramica, patronata de George Breazul, si Arhiva de
Folklore a Societatii Compozitorilor Romani, condusa
de Bréiloiu, fuzioneaza intr-o noud institutie, Institutul
de Folclor. La conducerea institutului se afla doi dintre
colaboratorii lui Brailoiu, Harry Brauner (pana in 1950,
cand este arestat si condamnat in procesul Patrascanu)
si Mihai Pop (care coordona activitatea stiintifica si in
anii 1n care, in mod oficial, compozitorul Sabin Dragoi
era directorul institutiei). Totodatd, aici activau si alti
fosti studenti sau colaboratori ai lui Brailoiu, precum
Paula Carp, Emilia Comsel, Ilarion Cocisiu sau Tiberiu
Alexandru. Insa conditiile politice si institutionale nu mai
erau aceleasi precum in interbelic: sociologia, ca stiinta
burgheza, fusese exclusa din curicula universitara, iar
noile aranjamente academic-universitare numaifacilitau
formarea unor echipe numeroase care sa realizeze o
cercetare de teren pluridisciplinara. Totusi, principiile
promovate anterior de Brailoiu nu sunt abandonate. In
dialogul sau cu Zoltan Rostas, Mihai Pop facea referire
si la refacerea ideii monografice in cercetarile noului
institut, o refacere insa numai partiald, dedicata exclusiv
faptelor folclorice, si care ldsa la o parte investigatiile de
natura economica sau sociala. Noua abordare facea apel
la tipul de ancheta extensivd, desfasuratd de o echipa
de folcloristi cu ajutorul chestionarelor socio-muzicale
propuse de Brailoiu, dar avea in vedere doar diferitele
manifestari ale culturii populare - literatura, muzica,
dansuri. Mihai Pop mentioneaza mai multe astfel de
campanii, printre care si cele din Tinutul Padurenilor si
Muscel, nsa rezultatele acestor cercetari nu au aparut
sub forma unor lucrari monografice.

Monografia, ca gen de cercetare folclorica, nu
dispare dupa cel de-al doilea razboi mondial. Ea nu
mai are insd amploarea i, mai ales, anvergura teoretica
propusa de sistemul elaborat de Gusti si colaboratorii sai.
Dupa cum afirma si Marin Marian-Balasa, monografia
este un gen a carui ,criteriu si ambitie suprema este
aceea a exhaustivitatii”. In viziunea acestui autor, toate
lucrdrile de acest gen care au aparut dupa deceniul al
patrulea al secolului trecut au fost marcate de tendinta
completitudinii, pluridisciplinaritatii si exhaustivitatii.
Aceste caracteristici nu sunt valabile doar pentru
lucrdrile romanesti; formula monograficd poartd in
sine exigentele contradictorii ale ambitiei holistice si a
exhaustivitatii si sistematismului analitic. Dificultdtile
pot aparea adesea din cauza confuziei dintre planul
desfasurarii anchetei si planul textului monografic, ce
trebuie sa se articuleze in jurul problematicilor informate
de cercetarea empirica de teren. La noi, forma in care
s-a manifestat aceasta ,obsesie monografica” (expresia i
apartine lui Marian-Balasa) in cea de-a doua jumatate a
secolului al XX-lea a fost cea a tipologiei, in special cele
publicate in ,Colectia Nationala de Folclor” . Acestea ar
fi 0 culminatie a unei munci etnomuzicologice de tip
pozitivist in care, dupa centralizarea tuturor culegerilor
posibile, se compunea o antologie cu intentii exhaustive

care devenea, totodatd, si o monografie la nivel national.
Unul dintre etnomuzicologii postbelici cei mai
interesati de idea si practica monografica a fost clujeanul
Toan R. Nicola. Inperioadainterbelic, el afost unul dintre
studentii lui Brdiloiu la Conservatorul bucurestean, iar
intre anii 1931-1936 a lucrat in cadrul Arhivei de Folklore
a Societatii Compozitorilor din Romania, inregistrand
cu fonograful diversi informatori folclorici veniti in
capitald din Poiana Sibiului (1932), Covasna si Harghita
(1933), Ocna Sibiului (1934), Pucioasa-Dambovita (1935).
A pastrat pentru profesorul sau de folclor un profund
respect intreaga sa viatd, acesta reprezentand un model
pe care Nicola s-a straduit in permanenta sa-1 urmeze.
Expresia ,obsesie monografica” este, poate mai mult
decat pentru oricare alt etnomuzicolog roman din
secolului al XX-lea, valabila pentru Ioan R. Nicola in cea
mai mare masura. A fost un culegator extrem de prolific
(Marian-Balasa avanseaza cifra de 6860 de melodii culese
sitranscrise ), iar multe dintre rezultatele culegerilor sale
intentiona sa le publice sub forma unor monografii, insa
majoritate nu au vazut lumina tiparului. Acestea urmau a
trata folclorul romanesc din Secuime, cel romanesc din
Basarabia, muzica satului Feleacu (jud. Cluj), puteau lua
forma unor contributii la monografia folclorului unor
diferite localitati transilvane sau a unei micromonografii
dedicate compozitorului Nicodim Ganea si, nu in
ultimul rand, o monografie ce trata folclorul muzical din
Marginimea Sibiului. Aceasta din urma a fost unul dintre
cele mai importante proiecte ale autorului, nu in ultimul
rand datoritd atasamentului emotional cu care a fost,
probabil, investita aceasta munca de cercetare.
Monografia muzicala a Marginimii, la care autorul
sau, etnomuzicologul Ioan R. Nicola lucrase, cu lungi
intermitente, incepand cu anii adolescentei, nu va
mai apuca sa apard in volum in timpul vietii acestuia.
Chiar daca, asa cum aflam dintr-o scrisoare de-a sa
din 1978, proiectul Marginimii era gata la acel moment
, lucrarea nu apare decat postum, la sase ani dupa
moartea autorului sau, in anul 1987, la Editura Muzicala,
cu titlul Folclor muzical din Marginimea Sibiului: schita
monograficd. Editia este ingrijitd, prefatata si adnotata de
Gheorghe Ciobanu, cu care Nicola intretinuse o cordiala
corespondenta de-a lungul anilor. Asa cum spuneam,
Nicola incepe sa culeaga folclor din Marginime inca de pe
vremea cand era elev de liceu, continuand apoi aceasta
activitate in perioada studentiei la Bucuresti si mai apoi
pe cont propriu sau la initiativa Muzeului Bruckenthal
din Sibiu. Dupa cum mentioneaza in studiul introductiv
redactat in vederea publicarii colectiei, rezultatele
acestor culegeri s-au materializat intr-un numar de
peste 1.200 de melodii cu texte, marea majoritate fiind
inregistrate pe benzi de magnetofon, o parte mai mica
pe cilindri de fonograf, la care se adauga un numar de
asemeni redus de transcrieri facute dupa auz. Din tot
acest material, editia din 1987 opereaza o selectie si
pastreaza spre publicare doar 385 de exemplare muzicale.
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Institutul Arhiva de folclor a Academiei Romane din Cluj-
Napoca detine un numar 650 de transcrieri realizate de
Nicola la propriile inregistrari realizate in Marginime,
cat i transcrieri ale unor melodii culese de cercetatori
ai Institutului de etnografie si folclor din Bucuresti (C.
Brailoiu, Achim Stoia, Paula Carp, G. Habenicht, Rodica
Weiss, Ghizela Suliteanu sau Emanuela Balaci). O parte
din benzile pe care au fost inregistrate aceste melodii
se afld in fonoteca institutului din Cluj. De asemeni, tot
aici se afla mai multe variante ale studiului introductiv
(numit ,schitd monografica”), alcatuit de autor in
vederea publicarii acestei colectii, studiu cu mult mai
amplu decat cel aparut in editia din 1987.

Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa aducem o serie
de ldmuriri in ceea ce priveste componenta teoretica
a lucrarii, anume schita monograficd alcatuita de
autor. Institutul Arhiva de folclor detine un numar
de unsprezece dosare cu diferite variante ale acestei
schite, cu un numar de pagini dactilografiate variind
intre cateva zeci $i 540. In vederea publicarii, textul
acestui studiu va fi stabilit in urma compararii a celor
mai voluminoase doua dosare, ce contin, fiecare, peste
500 de pagini de text dactilografiat. Intr-un spatiu atat
de vast, autorul trateaza o serie lunga de probleme,
toate puse sub denominatia metodologica a monografiei
muzicale. Intentia noastra este de a delimita conceptia
teoreticd si metodologica a acestui studiu prin raportarea
sa la abordarile monografice precedente, in special
interbelice, sau contemporane cu autorul, postbelice.

Trebuie sa mentionam de la bun inceput aderenta
declaratd de Nicola la principiile scolii monografice de
la Bucuresti si la metodele de cercetare a folclorului
invatate de la profesorul siu de la conservator,
Constantin Brailoiu. El se refera explicit la aceste
modele intr-una din paginile studiului sdu.  Atunci
cand discuta metoda de lucru folosita, autorul afirma ca
Lwetnomuzicologia moderna cere ca studierea folclorului
muzical sa nu se limiteze numai la analiza fenomenelor
muzicale n sine, izolate, ci la studierea lor in legitura
cu actul de viata care le-a generat”. La care adauga: ,in
vederea realizarii acestui deziderat, am fost calauziti
de premisele cercetarii monografice elaborate de prof.
Dimitrie Gusti - fondatorul scolii sociologice romane,
iar in ce priveste cercetarea muzicald, de metoda
preconizatd de prof. C. Braiiloiu”. Colaborarea lui
Brdiloiu cu membrii scolii monografice de la Bucuresti
areprezentat ocazia elabordrii unei metode de culegere
si analiza a folclorului inovatoare pentru acea vreme,
metoda testatd in campaniile monografice din care a
facut parte si etnomuzicologul si descrisd in amanunt
pentru cazul satului Dragus. Daca originalitatea si
importanta metodei sale nu au fost niciodata contestate,
ramane sa ne intrebdm in ce masura aceastd metoda a
fost continuatd de discipolii sai si folositd in cercetarile
etnomuzicologice de dupa cel de-al doilea razboi
mondial.

Ca punct de plecare al discutiei noastre, trebuie
sd rezumam principiile care au stat la baza metodei
monografice initiatd de D. Gusti si discipolii sii. In
primul rand, trebuie spus ca aceastd metoda avea ca
prima exigentd surprinderea realitatii sociale prin
observatie directd. Munca de teren devenea astfel
prioritard, In detrimentul documentarii in arhive,
muzee sau hiblioteci. Insa aceasta activitate nu trebuia
sa insemne doar o simpla culegere de date; ea trebuia
ghidatd in functie de cadrul conceptual al teoriei
sociologice a lui Gusti: pentru el, socialul este produsul
unui concurs de imprejurari spatiale, istorice, hiologice
si psihologice, denumite cadre, care, actionand asupra
societatii, determina din partea acesteia o reactie si o
actualizare de sine ale caror rezultate pot fi clasificate
in patru tipuri de manifestari: economice, spirituale,
politice si juridice. Manifestdrile economice si cele
spirituale sunt considerate drept constitutive, iar cele
juridice si politice au rol de ordonare si reglementare
a primelor doud. Potrivit teoriei lui Gusti, cele patru
forme de manifestare sociala nu sunt ordonate ierarhic,
ci ele actioneaza in paralel, o schimbare produsa intr-
una din manifestari determinand schimbari ulterioare in
celelalte. Astfel, metoda monografica propunea nu doar
0 abordare intensiva prin cercetarea de teren, ci si una
extensiva, capabila sa cuprinda prin analiza sa intreaga
societate. Prin studierea cadrelor si a manifestdrilor,
cat si a relatiilor care se stabilesc intre acestea, teoria
monograficd stabilea o metoda prin care isi propunea
sa descopere legile de organizare i evolutie a societatii,
oferind astfel sociologiei un fundament stiintific solid,
capabil sa puna capat disputelor ce aveau loc atunci
referitor la legitimitatea acestei discipline.

Pentru a pune mai bine in lumind specificul
sociologic al monografiei, Gusti face distinctia dintre
aceastd teorie si precedentele initiative de ancheta
sociald, pe care le considera drept ,simple culegeri
de material, fard o patrundere in miezul lucrurilor si
fara posibilitatea de a fi intrebuintate, cu verificari, in
constructia sistemelor de stiinte”. Acelasi lucru este
valabil, potrivit autorului, si pentru cercetarile de folclor,
etnologie sau etnografie. Doar sociologia este capabila sa
depaseasca empirismul inerent acestora: ,descrierea se
completeaza cu explicatia, observatia intamplatoare si
fragmentara se organizeazd in cercetare sistematica si
integrala.”

Acest aparat conceptual este insusit si de Brailoiu
care, cu ocazia participdrii la campaniile monografice
ale scolii de la Bucuresti, se vede pus in situatia de
a elabora o metodd de sondare a realitatii muzicale
dintr-o singura localitate. Nu mai era vorba acum de a
culege si analiza folclorul diferitelor regiuni ale tarii,
ci de a da seama de viata muzicald a unui sat. Insa
pentru a realiza acest deziderat, muzicologul trebuia
s se integreze n demersul sociologului, deoarece, asa
cum remarca Brailoiu, ,nu este cu putintd intelegerea
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niciunui rod al vietii fird intelegerea vietii acesteia
insesi.”  Aceastd perspectivd deturneazd demersul
obisnuit al etnomuzicologiei de tezaurizare si il
inlocuieste cu unul de radiografiere si, in acelasi timp
Inlocuieste preocuparea pentru stabilitate cu cea pentru
dinamism si schimbare. In acest fel, folclorul devine
un compartiment al planului de lucru monografic, o
disciplind auxiliard a sociologiei.

Aceastd schimbare de registru determind la
randul ei importante schimbari metodologice in
cadrul etnomuzicologiei, aceasta fiind nevoita acum sa
imbratiseze modelul de cunoastere sociologic. Diferenta
dintre folcloristica si sociologie este descrisa cel mai
clar de Henri Stahl: , Daca, fiind folclorist sau etnograf,
te poti multumi cu observarea si inregistrarea corecta
a unui singur fapt semnificativ, daca poti, de pilda, sa
culegi o varianta noud a Mioritei sau un exemplar de plug
din lemn, ca sociolog inca nu ti-ai limurit problema. Ci
tu va trebui sa inregistrezi de tot atatea ori Miorita de
cate ori o vei Intalni, chiar daca ea s-ar repeta, cuvant
cu cuvant, de toti informatorii, si va trebui sa vezi cate
anume pluguri de lemn mai sunt in sat, cine le are, de
cand le are i de cand au incetat a fi intrebuintate. Caci
pe sociolog nu il intereseaza atat Miorita sau plugul de
lemn in sine, cat gasirea rostului pe care il are in viata
satului cantecul Mioritei si pricinile disparitiei plugului
de lemn.” Aceeasi conceptie o gasim si la Brailoiu, care
recomanda culegerea intregului material disponibil
intr-o localitate, fara a acorda prioritate anumitor
repertorii. Aceasta cerinta de quasi-exhaustivitate are
drept consecinta delimitarea stilului muzical dominant
dintr-o anumita societate, cat si stilurile secundare
si ofera posibilitatea analizei interactiunii acestora,
modalitatile prin care acestea intra in contact si se
influenteaza reciproc. Insa toata aceasta analiza trebuie
realizata din perspectiva mai larga a factorilor sociali
care influenteaza si determina schimbdrile petrecute
pe plan muzical. Toatd aceastd noua paradigma de
cercetare a folclorului este exemplar demonstrata in
studiul lui Brailoiu despre muzica satului Dragus. Acolo,
etnomuzicologul obtine, datorita unor fise de frecventa,
nu doar repertoriul localitatii, ci si intensitatea cu care
circulau melodiile, intensitate stabilita in functie de
varsta, gen, sau anumite categorii ocupationale.

Dupa aceasta scurta introducere 1In teoria
monografiei sociale, ne indreptam atentia asupra schitei
monografice intocmite de Nicola pentru colectia sa din
Marginimea Sibiului. O simpla privire asupra cuprinsului
ne indicd o arie vasta de probleme abordate, incepand
cu mediul geografic al zonei, istoria localitatilor, aspecte
ale vietii materiale si spirituale, pentru a continua apoi
cu prezentarea istorica a interesului pentru folclor in
Marginime si cu unele consideratii de metoda. O ampla
sectiune a studiului este dedicata unei descrieri stilistice
generale, cat si unor remarci de ordin social privind
prilejurile de manifestare ale folclorului, vitalitatea

repertoriilor si repartizarea acestora pe diverse categorii
sociale, circulatia si interpretarea cantecelor, precum si
modalitati ale creatiei populare. Urmatoarele trei capitole
sunt dedicate folclorului vocal (ce cuprinde folclorul
copiilor, cantece de munca, repertoriul de sarbatori,
repertoriul de nuntd, repertoriul de inmormantare,
balada i cantecele epice, cantecul propriu-zis si
cantecul vocal de dans), folclorului instrumental (unde
sunt prezentate instrumentele, tipurile de ansambluri,
repertoriul, interpretarea, armonia, acompaniamentul,
creatia) si folclorului coregrafic (cu descrierea sumard a
dansurilor, analiza melodiilor si a strigaturilor). Capitolul
concluziv contine o caracterizare a vietii folclorice din
Marginime, anticiparea unor tendinte evolutive in viitor
si consideratii referitoare la valoarea si modalitatile de
valorificare ale acestei muzici.

Dupd cum mentionam, cuprinsul propus de Nicola
ia In considerare o arie largd de probleme, multe
dintre ele de altd natura decat cea muzicald. Dar daca
ar fi sa comparam acest cuprins cu exigentele teoriei
monografice prezentate anterior vedem ca, in ciuda
vastitatii, acesta nu acopera in intregime structura de
cadre si manifestdri a teoriei. Sunt atinse probleme ce tin
de cadrul natural, istoric si psihologic precum si aspecte
referitoare la manifestarile spirituale si economice.
Folosirea terminologiei gustiene (cadre/manifestari)
apare, cu o singurda exceptie, doar sporadic, ceea ce
face sd ne indoim de intentia autorului de a urmari cu
consecventd tiparul metodei monografice. Desigur,
Nicola nu era sociolog, iar intentia sa nu era de a realiza
o monografie de tipul celor realizate prin efortul unor
echipe intregi de studenti si cercetdtori. Aceasta cerinta
depasea competenta si puterea de munca a unui singur
cercetator, dar Brailoiu recomanda totusi ca ,dacd ne
abtinem amai cerceta chiar socialul in sine, cel putin vom
fi nevoiti sa cautam rasfrangerea lui in acel tot organic
care este viata muzicala a satului.” Acesta pare a fi si
scopul lui Nicola, care declara ca ,am cautat sa stabilim
legatura folclorului cuviata”, declarand ca intentia sa este
de arealiza o sociologie muzicala. Insa acest deziderat ne
apare ca fiind subminat de selectivitatea cu care autorul
si-a ales informatorii si de preferinta pentru anumite
repertorii: ,nu am cules orice, adica nu tot ceea ce se
cantd in Marginime, ci numai ceea ce este reprezentativ
pentru aceasta zond”; motivatia acestei selectii ar fi fost
aceea ca ,0 buna parte din cercetarea noastra a avut loc
atunci cand inca folclorul marginean abia incepuse a
suferi influenta diferitilor factori externi”, cercetatorul
simtindu-se obligat sa ,salveze” exemplarele unei
culturi careia 1i banuia rapida transformare, daca nu
chiar disparitia, astfel ca ,am apelat de preferinta la
oameni varstnici - adica la cei mai buni pastratori ai
folclorului vechi”. Aceasta abordare se dovedeste a fi
problematicd metodologic din cel putin doua puncte de
vedere: in primul rand, Nicola isi desfasoard culegerile
stiind deja ce tip de muzica este specifica Marginimii si
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nu ajunge la acest rezultat in urma studierii melodiilor
culese; in al doilea rand, de la primele culegeri muzicale
de la finalul anilor 20 pana la cele efectuate in anii
‘70 se scurg aproape cinci decenii, timp In care s-au
produs inevitabile schimbari, inclusiv pe plan muzical,
schimbari ce ar fi putut altera sau chiar inlocui o muzica
ce fusese la un moment dat reprezentativa pentru zona.

Desigur, putem spune ca cercetatorul era familiar
cu aceasta muzica datorita copilariei si adolescentei
petrecute intr-o localitate invecinatd cu Marginimea, cat
si datorita culegerilor de tinerete, efectuate ca folclorist
amator. Insd repertoriul reprezentativ al Marginimii ar fi
pututfideterminat cuajutorul fiselor de frecventd de tipul
celor folosite de Brailoiu la Dragus. Nicola mentioneaza
intocmirea unor astfel de fise, insa nu face nicio referire
laele pe tot cuprinsul studiului. Mai mult, el nu considera
necesara includerea unor statistici care sa surprinda
raporturile de frecventd intre anumite cantece, stiluri
sau genuri, motivand decizia prin intermitenta cu care a
fost efectuata culegerea si caracterul selectiv al acesteia.
Astfel de raporturi raman a fi exprimate pe baza unor
aproximari intuitive, autorul afirmand ca ,ne rezumam
deci la aprecierea si exprimarea relativa a situatiilor i
a raporturilor dintre fenomenele respective”. Asadar,
muzica considerata de Nicola ca fiind reprezentativa
pentru Marginime este de fapt repertoriul de stil vechi,
continind colinde, melodii ceremoniale i cantece
lirice parlando rubato sau parlando giusto, insa in acest
caz termenul de ,reprezentativ’ ar putea fi inlocuit
cu ,valoros din punct de vedere estetic”. Optiunea lui
Nicola pentru acest criteriu se inscrie in lunga traditie
a rolului de salvator pe care i I-au atribuit folcloristii
romani, pozitie declarata aici explicit: ,trebuiau salvate
de la pieire productiunile vechi, pe care le mai pastrau
tdinuite In adancul sufletului doar bdtranii satelor,
care - cu tot efortul catorva folcloristi - au dus cu ei in
neantul mormantului nenumarate nestemate folclorice”

Totusi, din aceastd schitd monograficd nu lipsesc
consideratiile referitoare la transformarile si evolutia
suferita de folclorul din regiune. Nicola imbratiseaza
ipoteza unui folclor marginean unitar ca stil, dar divers
ca genuri ce ar fi fost inca intens vehiculat in secolul al
XIX-lea. Sub transformdrile puternice datorate tranzitiei
de 1a 0 economie inchisa la una capitalista ce presupune
industrializare si urbanizare (sfarsitul sec. XIX, inceputul
sec. XX), muzica marginimii isi sporeste contactele
cu diferite muzici din diferite zone, rurale sau chiar
urbane, iar astfel unitatea sa stilistica initiald incepe
sa se zdruncine. Acest proces este accelerat de Marea
Unire, care aduce laolalta toate provinciile romanesti
si de instaurarea unui regim comunist dupa cel de-al
Doilea razboi mondial, schimbare ce determind o mult
mai rapida alfabetizare, urbanizare si industrializare.
Toate aceste transformari se reflecta si asupra muzicii,
iar Nicola consemneaza, pentru perioadele interbelica
si postbelica, genuri sau specii ale folclorului care i

pastreaza vitalitatea, sau dimpotriva, care sunt in curs
de disparitie sau chiar disparute. Schimbarile petrecute
n muzica zonei sunt demonstrate de autor cu fragmente
din interviurile cu informatorii, insa nu sunt racordate
cu rezultatele culegerii de teren. In absenta unor
referinte concrete, aceasta periodizare a transformarilor
suferite de repertoriul marginean capatd un aspect
descriptiv si oarecum previzibil: nu e nicio surpriza
ca, de exemplu, aparitia gramofonului §i, mai tarziu, a
radio-ului, reprezinta un vehicul de patrundere a unor
productii muzicale straine de zond, sau ca tinerii prefera
folclorul nou, in special cantecul vocal de joc si slagarele
urbane, in timp ce varstnicii sunt inca atasati de cantecul
liric parlando rubato sau alte melodii ceremoniale. Ar
fi fost poate mai instructiv sa aflam ce fel de corelatii
existd intre repertoriul unui informator, categoria
socio-profesionald din care face parte, veniturile sale
sau existenta unui aparat de radio in locuinta sa; in
ceea ce priveste distinctiile operate in functie de varsta,
lucrurile nu sunt intotdeauna atat de clare, o alta serie
de factori ce ar putea influenta preferintele muzicale
fiind scolarizarea sau deplasarile in afara localitatii.
Toate aceste criterii sunt folosite de Brailoiu pentru
a putea ajunge la concluzii relativ precise referitoare
la momentul disparitiei doinei din repertoriul activ al
satului Dragus, sau la influentelor mai puternice venite
dinspre zona subcarpatica a Munteniei odata cu Unirea
de la 1918. Perioada de dupa cel de-al Doilea razboi
mondial in care Nicola si-a desfasurat ceamai mare parte
a cercetarilor a fost una marcata de transformari sociale
importante pe care autorul nu uita s le mentioneze si sa
le recunoasca importanta, fard insa a incerca sa masoare
impactul acestora asupra folclorului din Marginimea
Sibiului.

Posibilitatea efectuarii unor masuratori, exprimarea
realitatii sociale prin anumite unitati si raporturi,
a fost un factor esential in sociologia promovata de
D. Gusti, deoarece tocmai acesta era cel care oferea
legitimitate stiintifica acestei metode. In conceptia lui
Gusti, cunoasterea amanuntita a starilor de fapt ajuta
cercetatorul sa descopere legile de evolutie ale societatii
si conduce cu necesitate la conceptia unor reforme
sociale. Inlipsa acestor relatii cuantificabile, monografia
isi pierde caracterul stiintific, sociologic, si redevine o
metoda de lucru a folcloristicii sau etnologiei. De altfel,
prin descriptivismul sau, schita monografica a lui Nicola
are caracterul unei constiincioase expuneri de informatii,
asemandtoare monografiilor anterioare precum cea
realizata de Victor Pacald pentru satul Rasinari din
Marginime, lucrare pe care Nicola 0 mentioneaza ca
avand o anumita influenta asupra sa. Pentru a rezuma,
putem spune ca in studiul lui Nicola sunt prezente
doua tendinte contrare: cea de a se folosi de redutabila
metoda elaborata de profesorul sau datorita contactului
cu scoala gustiana si cea de a efectua cercetarea dupa
tiparul existent deja inainte de Brailoiu si folosit la fel
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de frecvent si dupa el, un tipar pe care acesta din urma
il descrie ca avand ca scop ,pe de o parte, sa determine
stilurile melodice tardnesti, alegand, pentru a le putea
pastra In vederea analizei, Incarndrile lor cele mai pure
si, pe de altd parte, sa delimiteze aria acestor stiluri.” In
final, castig de cauza are cea de-a doud abordare, lucru
care pune sub semnul intrebarii caracterul sociologic al
studiului, dar care, bineinteles, nu afecteaza importanta
culegerilor sale din zona Marginimii.

Privita retrospectiv, cercetarea lui Brailoiu de
la Dragus ramane singulara in etnomuzicologia
romaneasca. Lucru care ar putea sa nedumereasca,
avand in vedere faptul cd multi dintre studentii acestuia
au fost unii dintre reprezentantii de frunte ai disciplinei
dupa cel de-al doilea razboi mondial, fira a mai pune la
socoteala faptul ca intreaga etnomuzicologie postbelica
romaneascd si-a declarat permanent adeziunea si
continuitatea fatd de teoria si practica lui Brailoiu.
Intr-adevar, contributiile sale teoretice au devenit un
fundament al rigurozitatii stiintifice urmat de mai toti
exponentii folcloristicii muzicale, insa practica cercetarii
monografice asa cum a fost ea conceputd cu ocazia
campaniei de la Dragus a fost, daca nu abandonata, cel
putin minimizatd pana aproape a-si pierde contururile.
Explicatiile ar fi multiple: am amintit deja de schimbarile

aparute dupa instaurarea regimului comunist, schimbari
care, daca nu au impiedicat, cel putin au facut mult prea
dificila demararea unei anchete de amploarea celor
desfasurate in interbelic de scoala sociologica de la
Bucuresti . O altd explicatie ar putea fi si aparitia tarzie,
la mai mult de trei decenii dupa campania de la Dragus,
la Paris, a studiului Vie musicale d'un village: recherches
sur le répertoire de Dragus (Roumanie), studiu care,
daca ar fi fost publicat in anii 30, ar fi putut da nastere
unei dezbateri mai ample sau ar fi fost emulat in acea
perioadd de alte cercetdri. In schimb, etnomuzicologia
romaneasca postbelica (inclusiv cea postdecembrista) a
ramas cantonat, cel mai adesea, In perspectiva culturala
de care vorbeam la inceput, care plaseaza folclorul intr-
un orizont static, atemporal, ca un fel de ,esenta” ce ar
caracteriza neamul romanesc, folclor ale carui exemplare
Jpure” trebuie extrase cu grija dintre reziduurile de care
sunt inconjurate si pastrate cu grija si, eventual, expuse
la ocazii speciale. Preocuparea pentru schimbare,
transformare, pentru dinamica procesului de ,alterare”
a muzicilor taranesti, foarte pregnanta si vizibila atat
in comunism, cat si in capitalismul actual, nu a fost o
prioritate pentru folcloristica romaneasca, chiar daca ea
avea un precedent si un promotor atat de convingator
precum Briloiu.
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