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Secession Influences in Blaga’s Poetry

This essay analyses the impact of the years spent in Vienna on the formation of Lucian Blaga, taking into
consideration the fact that, at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century, the capital of the
Empire was the centre of an impressive art movement called the “Vienna Secession”. The aim of this paper is to
identify the similarities that can be established between the art of the painter Gustav Klimt, a representative figure
for that period and the president of Secession, and the poetry of Blaga. The comparison includes the symbols to be
found in the works of the two artists, such as the spring flowers and the serpents, the dominant colours, the type of
lines used in the creation of their images and the reaction of people to their modern art.
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Secolul al XIX-lea s-a remarcat in istoria culturala
ca veac al scinddrii, fiind o perioadd de tranzigie
intre clasicism si tendintele innoitoare care s-au fost
manifestat in toate domeniile, cu precidere in arta
si literatura. Acest proces de modeﬁtre a valorilor si
asplratnlor liuntrice a debutat odati cu iluminismul,
,noua orientare a culturii europene™, apirutd la
starsitul secolului al XVII-lea. Doringa de transpunere
a eului in creatie, de inliturare a imitatiei naturii
extrinsece si de inlocuire a acesteia cu expresia purd
a sinelui a fost preluata ulterior de modernism,
curent artistic bazat pe 0 esteticd a tranzitoriului si a
imanentei, ale crei principale valori sunt schimbarea
si noul””. Modernitatea a deschis, totodati, calea
expresmmsmulul care ,[a] fost un timp de mare
zguduire, de riscolire, de risturnare a tuturor notiunilor
si datelor fundamentale ale vietii spirituale, sufletesti i
sociale a popoarelor™.

Aceastd miscare radicali innoicoare cuprinde s
miscarea de secesiune vienezd care este ,echivalentul
austriac al curentului a7t nouveau — expresia ciutirii
tulburi a unei noi orientari, fundamentale in forma

vizuali.* Indrumitorul spiritual al acestei orientiri a
fost pictorul Gustav Klimt care manifesta o repulsie
fata de realismul in spiritul caruia fusese educat si
dorea si porneascd intr-un ,voyage intérieur”, prin
intermediul ciruia voia sa isi restabileasca pr1nc1pule
si valorile. Treptat fiind ,, artas la o crizd a culturii,
caracterizatd printr-o combinatie echivoc de revoltd
oedlplana colectiva si de ciutare narcisisti a unui nou
sine”, Klimt renunta la operele cu tematici istorica si
incepe sd fsi redefineasci modul de reprezentare a vieti,
abstractizand concretul si concretizand ~abstractul.
Pentru e, ultimul deceniu al secolului XIX reprezinti
o perioadi de ,remaniere a sinelui”” marcatd de
numeroase controverse datoritd reticentei oamenilor
si politicienilor fata de tot ceea ce era nou si fagd de
orientirile gruparii Die fungen pe care o coordona.
Desavarsindu-si studiile la Viena, unde si-a sustinut
teza de doctorat in anul 1920, filosoful Lucian Blaga
intrd in contact cu arta vieneza specifici sfarsitului de
secol XIX si inceputului de secol XX. Eseul de faga isi
propune sa analizeze impactul pe care l-au avut anii
petrecuti in Viena asupra scriitorului, punind insi
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accentul pe influenta miscirii de secesiune vienezd
asupra creatiei lirice a poetului. Vor fi abordate, cu
precadere, conexiunile stabilite intre lirismul blagian si
opera pictorului Gustav Klimt atdt din punct de vedere
cromatic si simbolic, precum si din punctul de vedere
al finalitdtii actului artistic.

Inainte de a incepe studiul detaliat si paralela intre
cele doua arii tematice, poezia si pictura, in vederea
unei intelegeri optime a operei blagiene, este necesard
incursiunea in Eiograﬁa poetului. Astfel, urmarind
autobiografia acestuia, putem observa faptul ¢i inci
din copi%érie aintrat in contact cu mediul german, fiind
yinscris din nou in clasa I primari la scoala germand”®
din Sebes in anul 1902. De asemenea, tat:ifg sdu, prin
lecturile lui din Schopenhauer si Kant, l-a influentat
pe tandrul poet, el fiind inci de mic pasionat de cartile
care se aflau in biblioteca familiei: ,Nu m-am regisit,
pana cind, intr-un ceas de singurdtate, prinsei a ciuta
prin biblioteca Tatii. Aflai printre altele, niste colectii
vechi de-ale Convorbirilor literare de prin anii cind
Tata era june. Am scos din raft un volum, m-am dus in
gradind, m-am intins sub un mar. Risfoind, descoperii
un fragment din Faust in traducere™.

Daci in tinerete a fost pasionat de lectura
germand, odatd cu trecerea timpului, ajungind la
Viena in anul 1916 pentru a nu f inrolat in armati,
Blaga a devenit fascinat de arta plastici. Astfel, aflat
in capitala Imperiului, filosoful a intrat in contact cu
noile tendinte si curente artistice, in primul rind prin
intermediul revistelor pe care le gisea in cafenclele
frecventate. Una dintre aceste locuri in care obisnuia s
isi petreaca timpul era cafeneaua Museum unde aflase
Jintr-un ungher al cafenelei rezervat lecturii, multime
de reviste de artd, printre care si unele de avangarda™'°.
In acest mod ia nastere dorinta lui de a se familiariza
cu noile tendinte culturale. IntAmplarea face ca la
Biblioteca Universitatii l-a intalnit pe Ion Clopotel,
un fost licean la Brasov si acesta l-a pus in legatura cu
un prieten de-al lui care urma cursurile de arEitecturé.
Acesta i-a adus lui Blaga ,niste broguri-manifest de
arti modernd”™"!, textul fiind insotit si ,de ilustratii
din domeniul picturii revolutionare ce se incerca’'?.
In acest context a luat Lucian Blaga primul contact
cu inovatiile artei ,expresioniste” al cirei obiectiv
era acela ,de a transcende lucrurile, in relatiunea cu
cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul™? . Acest interes a
fost alimentat si in timpul plimbarilor prin oras alaturi
de Cornelia Brediceanu, impreund vizitind muzeele,
bisericile si teatrele vieneze. Un an mai trziu, in 1917,
intors pentru o perioada de timp la Sebes-Alba, poetul
afirmi ca ,Mi cufundam - pentru vreo cateva luni - in
istoria artelor. Cu ajutorul unor excelente monografii
si tratate, ficeam intr-adevir exercitii de elasticitate
spirituald. Cutam, ca un riu ce se dezgheatd, si-mi
sparg carapacea criteriilor clasiciste.[....] Cu o intuitie ce
se acomoj)a obiectului cu o tot mai vaditd flexibilitate,

desteleneam tinuturi, ce le ignorasem pind atunci si-
mi croiam pArtie spre o larga si generoasi intelegere a
diverselor stiluri”**. Abia cﬁn acest moment in opera
scriitorului pot fi regdsite elemente expresioniste si
trasdturi specifice miscdrii de secesiune.

Avﬁn(i) ca motto ,, Vremii arta sa. Artei libertatea sa”,
secesionistii si-au propus ,sa-i ofere omului modern
un refugiu in fata constringerilor vietii moderne™"”.
In vederea indeplinirii acestui tel, arhitectul Josef
Olbrich a conceput Casa Secesiunii sub forma unui
stemplu al artei”’®. Spre deosebire de majoritatea
arhitectilor din secolul XIX care proiectau muzeele
,dupa modelul palatelor, in emulatic burghezi a
mecenatilor renascentisti si aristocrati'’, Olbrich s-a
inspirat dupi modelul sanctuarului din Segesta, un
templu pdgin neterminat, oferind, astfel, unicitate
sediului. Acest ,sanctuar” al membrilor miscirii de
secesiune, fiind plasat in centrul capitalei, i-a inspirat
si i-a calauzit pe multi artisti, printre care si Lucian
Blaga, el locuind pe Mariahilferstrasse, la doar cteva
strazi distantd de acest monument ce impresiona
prin peretii ,albi si strilucitori, casti si imaculagi”*®.
Putem intui, in acest mod, faptul ca prima influenti
indirectd a artei secesioniste asupra poetului a fost de
ordin cromatic. In urma unei analize a operelor lirice,
se poate observa cu usurintd preponderenta albului in
cromatica blagiand. De ce tocmai aceastd nonculoare?
Deoarece ,[a]lbul actioneaza asupra sufletului nostru
precum linistea absolutd (...). Aceasta liniste nu e
totuna cu moartea, ea abundi de posibilitati vii.”*?
Astfel, principalul scop al secesiunii si al liricii blagiene
este acela de a reda omului Arcadia pierdutd in negura
timpului, de a-l transpune pe lectorul avizat intr-un
univers luminiscent.

Poeziile in care aceasti ,culoare a initierii”
predomind sunt numeroase. Dintre acestea, demne
de a fi amintite sunt, in primul rind, cele care pun in

rim-plan simbolurile florale, deoarece ,Blaga reduce
5orile la culoare [....] le percepe ca produse ale luminii,
nu ale piméntului, sacralizat prin prezenta lor™'.
Printre acestea se numira ,florile de prun, curate, albe”
(Pustnicul), florile de mar si crinii prezenti ca imagini
vizuale in poezii precum Biografie, Peisaj trecut i
Rune. Acesta din urma este ,,sinonimul albului si, prin
urmare, al puritdtii, inocentei si fecioriei”*?, un simbol
lunar si feminin ce raspandeste liniste de-a lungul
volumelor de poezii. Albe sunt si imaginile referitoare
la chipul feminin in diferitele fui forme: ,in curand
picioarele albe/vor umbla peste ape” (Bundvestire),
,dantatoarea albd” (Veac), ,albe fecioare” (Zigiduiri),
,Alba frumusete tu, fird apunere/pustietoare minune
tu”(Veghe). De asemenea, aceste prezente imaculate se
regisesc si in imaginile fiintelor diafane ,serafimi cu

arul nins” (Pamjz's in destrimare) sau in asociere cu
genomenele naturii: ,vantul alb” (Plaji), ,vremea se
cerne, si-o pulbere albd/pe tAmple s-asazd” (La curtile
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dorului) si fulgerul alb” (Cantecul bradului). Toate
aceste imagini artistice sunt reflexia sufletului dornic
de tihni care adesea admira ,statuia albi a Almei
Mater din mijlocul gradinii”** Universititii in perioada
studiilor la Viena.

Amintind fugitiv simbolistica §i importanta
motivelor florale in opera blagiana, trebuie
mentionat faptul cd ,[s]ecesiunea proclama functia
sa regeneratoare, numindu-si revista «Ver Sacrumy”2¢
(,Primédvard sacrd”), dupa un ritual prin care, la Roma,
tinerii erau consacrati de citre parinti misiunii de
a salva societatea in vremuri de restriste, de a lupta
pentru popor. Facind o analogie, se poate stabili faptul
cd tinerii vienezi ,isi inchinau ei ingisi viata misiunii de
a salva cultura de parintii lor”®. Acest scop nobil este
sugerat si in primuF numdr al revistei prin imaginea fetei
nu%)ile Nuda veritas, la picioarele cireia Klimt a desenat
simboluri vernale, exprimnd, in acest mod, speranta
regenerarii. Faptul cd si in opera poetului Lucian
Blaga pot fi observate astfel de simboluri, in special
papadia, dediteii si macii, toate flori primévaratice,
nu poate fi pus sub semnul coincidentei. Papadiile ,.cu
coiglri de aur ca ale noastre” (1917) fac trimitere la
tabloul Minerva realizat de Klimt, aceasta zeitate fiind
reprezentativa nu doar din punct de vedere vestimentar,
ci si datorita statuetei pe care o tine in mana dreapt,
figurind ce intruchipeazd imaginea Nudei veritas insotita
de motivele florale. De asemenea, ,Dediteii acestia cu
bluze albastre” (1917) sugereazi optimismul inspre
un viitor in care arta va revolutiona lumea, iar ,macii
campului” (Vard noud) ,desemneaza pamantul, dar
reprezintd, de asemenea, puterea somnului i a uitdrii
care {i cuprinde pe oameni”?, sugestie a trecutului care
trebuie estompat si a focalizarii inspre viitor.

In ceea ce priveste stilul secesionistului Gustav
Klimt, din punct de vedere cromatic, se poate observa
cu usurint apetenta pentru auriu si galben. Aceasta
noud ,preferingd a lui Klimt pentru aur si pentru
forme si culori metalice reficea totodata legatura cu
trecutul personal al pictorului. Atdt tatal lui Klimt,
cat si unul dintre fratii si fusesera gravori in aur™’.
Inclinatia inspre lumina si strilucire poate fi observati
si in design-ul Casei Secesiunii, cupola si inscriptiile
de pe clégire fiind de un auriu izbitor. In acest mod,
artistii ce se inscriau in aceastd noud migcare porneau
intr-o ,indrazneatd ciutare experimentald a unui nou
continut si in acelasi timp a unui nou limbaj”?*, dorind
sa redea in operele lor apropierea de sacru si desavarsire,
deoarece ,aurul este postamentul cunoasterii, tronul
intelepciunii”®. Daci ne gindim insa la faptul i ei
erau reprezentantii unei noi miscari aparute la Viena pe
la 1897, perioada in care existau inca anumite canoane
impuse in artele vizuale, se poate deduce faptul ¢ unul
dintre scopurile utilizarii acestor nuante calde era acela
de a capta atentia privitorului, de a-i modela gustul
estetic cfupé noile tendinte.

Mergind adeseori la Universitate de-a lungul
anilor petrecuti in Viena, Lucian Blaga a avut cu
siguranta ocazia si intre in contact cu operele lui Klimt,
deoarece acesta a realizat o serie de picturi pe plafonul
salii de ceremonii, cu tema , Triumful luminii asupra
intunericului”. Aceste opere erau menite si reprezinte,
fiecare in parte, facultatile de Filozofie, Medicind si
Jurisprudentd, dar stilul abstract si ambiguu al lui
Klimt i-a intrigat pe membri facultitii far ca acesta
si fie afectat de opiniile critice formulate la adresa lui.
De asemenea, ,timbrele si bancnotele austriece erau
concepute de citre secesionisti”*, principalele cladiri
publice erau realizate in conformitate cu viziunea lor
asupra lumii si o Galerie de Artd Moderna a fost deschisa
la initiativa lor. Toate aceste detalii, cu sigurantd  si-au
lisat amprenta si asupra perceptiei despre lume si viata
a poetului.

La o analiza aminuntitd, in special asupra
primului volum de poezii blagiene, Poemele luminii,
poate fi observat faptul cd imaginile solare sunt cele
care predomind, fiind parcd o intruchipare in logos
a imaginilor vizuale realizate de Klimt. ,Pictorul
lumini%or”, asa cum a fost supranumit Blaga, compune
opere de o, strilucire” aparte care poate fi igentiﬁcaté cu

recadere in imaginile cosmice prin simbolul soarelui,
funii si astrelor: ,Soarele in rasirit”(La mare), ,cum se
izbesc de geamuri razele de luna’(Liniste), ,ma-nchin
luminii voastre, stelelor”(Srelelor), si-aprins in valuri
de lumind”(Vreau si jocl). In acest fel, atit diminetile,
cit si noptile blagiene sunt cufundate in unde
luminoase, el insusi i'%ind un exponent al acestui univers
transcendent: ,De ce-n aprinse dimineti de vard/mai
simt un picur de dumnezeire pe pimant” (Pax magna),
,in nopti addnci de iarni/cAnd sori independenti
s-aprind pe cer”(Pax magna). De asemenea, luminoase
sunt si metaforele privitoare la sufletul, bucuria si
cildura interioard: ,Lumina ce-o simt/nivalindu-mi
in piept cand te vid”(Lumina), ,am prea mult soare-n
mine” (Mi-agtept amurgul). In asociere cu interioritatea
luminoas a eului, pot fi plasate si imaginile referitoare
la sursa fericirii, femeia: ,,dupa ochii tai — scapdratorii
-/care de luminosi ce-ti sunt, copilo/nu vad niciodata
umbre”(Primdvard), Jumina mea’(lzvorul noptii).
Asadar, imaginea picturald a acestor versuri este una
dominati de auriu, de lumin, de stralucire, precum
picturile lui Gustav Klimt sau reprezentarea vienezelor
care ,parcd ar fi dorit ca martor al vietii lor numai
soarele™!.

Un alt punct in care arta secesionistd si opera
lui Blaga sunt convergente il reprezintd ritmul
predominant curbiliniu aF stilului amandurora. In ceea
ce priveste creatia lui Klimt, analiznd cu precadere
portretele feminine, se pot identifica o multitudine de
ysimboluri caleidoscopice — cercuri, volute™?, ,forme
ovale de ochi, elipsele despicate vulvar™?, acestea fiind
plasate pe vesmintele modelelor reprezentate, ca semn
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al gingasiei, al intregului, al gratiosului. Trei dintre
cele mai reprezentative tablouri ale sale sunt Portretul
Adelei Bloch-Bauer, Danae si Sirutul, toate mizind pe
juxtapunerea simbolurilor feminine amintite anterior
cu cefe masculine — patratul, dreptunghiul, triunghiul,
formind un tot unitar in care psihicul se imbind intr-un
mod armonios cu materia, cu teluricul. De asemenea,
liniile curbe, rotunjite pot fi identificate in conturul
vesmintelor care se amestecd intr-un continuum
unitar al liniei”** cu habitatul. Gestica, pozitia minii,
a trupului, toate sunt redate cu multd gratie, sugerind
o linie valuritd. Aceastd apetenta inspre liniile curbe,
intruchipate in srecial in imaginea cercului care
desemneaza ,etapele perfectiondrii interioare, armonia
progresivd a spiritului”® nu domind doar creatiile lui
Klimt, ci si operele celorlalti secesionisti printre care
Koloman Moser. Posterul realizat de el pentru cea de-a
Xlll-a editie a expozitiei secesiunii care a avut loc in
1902 are in centrul lui un cerc aflat la intersectia cu
alte trei astfel de simboluri ale perfectiunii. In plus,
coperta revistei Ver Sacrum din anul 1899 realizata de
Otto Wagner cuprinde numeroase cercuri ce par a se
afla pe punctul de a fi distorsionate de o fiintd ndscutd
din EleFe revistei, simbol al opozantilor fata de aceasta
miscare radicala.

Cu privire la opera lui Blaga, ritmul curbiliniu
ilustrat in creatiile secesionistilor poate fi observat inci
din prima poezie ce deschide volumul Poemele luminii
prin imaginea lumii-,coroli de minuni” ce ,indici
un sens a% erfectiunii vizutd ca rotunjime, circulard
sau sferica™. In ilustragiile spatiului mioritic, liniile
curbe pot fi identificate cu usuringd prin imaginile
dealurifor, véilor si cAmpiilor: ,peste vii/si peste munti
si peste sesuri” (lzvorul noptii), ,Pretutindeni pe pajisti
si pe ogor” (Paradis in destramare). Spatiul celest este
reprezentat sub forma unui arc prin sugestia boltii
si descrie o miscare circulard oferiti de succesiunea
zi-noapte si deplasarea astrelor: ,Liniste este destuld
in cercul/ce tine laolaltd doagele boltii”(Liniste intre
lucruri batrine). Atunci cind cele doud spatii se
imbin, creeazd imaginea unei sfere care ,traduce la el
nu numai perfectiunea universului, ci si atributul de
matrice protectoare, de invelis securizant™”: A trdit
cindva pe funduri de mare/si focul solar l-ai ocolit
pe de-aproape”(Pasire sfintd), ,vad boli pribusite
in apd’(Fum cizut). In acest ,spatiu-matrice, inalt si
indefinit ondulat™®, la o scard mult mai restrins, pot
fi identificate si alte linii curbe, in special in imaginile
vizuale referitoare la prezenta feminina: ,Ca dintr-o
nevazuti amfora rotunda/iti versi mladie trupul gol in
iarbd”(Moartea lui Pan), ,arcuirea zveltd a sprincenei
tale”(Hafis). ,Putem spune asadar c3, atunci cnd poetul
traseazd liniile cele mai generale ale unei geometrii
cosmice specifice, figurile care se constituie sunt cele
ale cercului si sferei”™, proces care poate f observat si
in creatia secesionistilor, insasi Casa Secesiunii avind

plasata deasupra o cupola aurita in forma sferica.

In ceea ce priveste simbolul central al miscarii de
secesiune, acesta este cu siguranta sarpele, ales datoritd
conotatiilor bogate, el fiind atit intruchiparea binelui,
cit si a raului. La intrarea in Casa Secesiunii, puteau fi
observate cele trei furii avand capul acoperit cu serpi,
simbolizind redesteptarea vietii instinctuale din fiecare
operd in parte. De asemenea, la baza desenului Nuda
Veritas din primul numir al revistei Ver Sacrum pot f
identificate aceste fiinte ambivalente, creind alaturi
de simbolurile vernale si oglinda prezente in desen
un adevarat nucleu-imagine a redescoperirii sinelui si
a reflectdrii asupra interioritatii. Aceastd reprezentare
graficd a fost dezvoltatd ulterior de Klimt in seria de

icturi intitulatd Water Serpents in care senzualitatea
gemeii dobindeste noi valente, fiind asemanata,
datoriti liniei mladioase a trupului, cu un sarpe, simbol
al vigilentei, al fecundittii, dgr si al ispitel.

Toate aceste sensuri metafizice pe care le primeste
notiunea de ,sarpe” se regisesc si in opera poetului
Blaga, inssi inclinatia lui inspre miscirile ce descriu
intoarcerea, scufundarea si imbritisarea sugerind
aceste lucruri. Spatiul mioritic prezentat in aceastd
forma oferd iluzia unui Uroboros ce descrie ,,un ciclu de
evolutie inchis asupra siesi”*°. In acest spatiu protector,
securizant, in care lumea htoniand i lumea cereasca se

,

unesc, pot f1 identificate si alte astfel de simboluri, fiecare
cu semnificatia proprie. La fel ca in opera lui Klimt,
acest simbol are o Cﬁlbli acceptie, fiind o intruchipare
a binelui pe de o parte, dar si a maleficului pe de alti
parte. O poezie ilustrativd pentru prima notiune este
poemul Citre cititori in care ,Sarpele binelui”, in
asociere cu soarta, arhanghelii, cerul si sentimentele
reprezintd o notiune fundamentald asupra cireia eul
liric a meditat indelung. Fiind si un simbol primordial,
el reprezintd corporalizarea ispitei, fiind pus adeseori in
asociere cu femeia: ,Cind sarpele intinse Evei marul,
ii vorbi”(£va), ,un nou mir al cunoasterii creste/si-ti
prapadeascd simAnta cu serpii lui”(Piatra vorbeste). De
asemenea, cripticul si misterul sunt alte semnificatii

e care le dobandeste sarpele in contextul operei lirice
Elagiene: ,9-a duce tot mai adinc pani unde/se-nchid
toamna serpii sub stincd” (Haiducul).

Ultima, dar nu cea din urma asemdnare intre
operele de artd de facturd secesionista si inclinatia
artisticd a lui Blaga o reprezintd dorinta de a soca
prin intermediul unei perspective inedite, originale,
realizate pe baza unor asocieri neobisnuite intre
elemente grafice sau cuvinte. Artistii expresionisti
care ,se revarsd panteistic in elemente, in pamant, in
soare, in stele, in fauna si flora™" reusesc si modeleze
aceste notiuni astfel incat si transforme antitezele in
complementaritate. Una dintre cele mai controversate
picturi ale lui Klimt este Medicina, deoarece pictorul a
ales un mod metaforic de a reprezenta ciclulp vietii, in
contradictie cu expectantele medicilor si profesorilor
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care aveau viziuni clasice asupra acestei stiinge. Klimt,
pentru a reda semnificatiile acestei discipline, foloseste
simboluri imprumutate din Grecia antici, precum
Hygeia, ,ambiguitatea par excellence™?, care ii oferd
sarpelui potirul Lethei pentru a bea din lichidul sau
primordial. Prin aceasta reprezentare, Klimt infatiseaza
unirea vietii cu moartea, speranta regenerdrii si a
vindecirii. Etapele existentei sunt reprezentate printr-o
serie de siluete stilizate, iar despartirea sufletului de tru
este redatd prin intermediul unei femei, desprinsi di
grupul compact din partea dreaptd a tabloului. Hygeia,
plasatd in prim-plan, este singura care poate vindeca,
fiind detagata de viltoarea in care sunt prinse celelalte
fiinte. Aceastd perspectivd ineditd asupra medicinei
ca stiintd a trezit multe controverse, in primul rind
datoriti orizontului limitat al privitori]i)or. Un alt
exemplu gréitor il reprezinta pictura furisprudenta care,
in mod traditional, trebuia s fie reprezentata sub forma
unei medier1 intre saricie si bogitie, intre birbat si
femeie, intre producitor si consumator, idee surprinsa
initial de Klimt prin intermediul unei balante la care
a renuntat ulterior dintr-un sentiment de revolta la
adresa celor care i-au criticat operele anterioare de pe
plafonul Universitatii. Aceastd nemultumire interioara
s-a materializat intr-o reprezentare a Jurisprudentei ca
intruchipare a crimei i pedepsei.

Astfel de asocieri contradictorii canoanelor
impuse pot fi identificate si in operele lirice ale lui
Blaga, acesta recurgind la ,exagerarea nelimitata a
senzatiei, la transcendentalizarea viziunii’*, un bun
exemplu pentru acest proces de hiperbolizare fiind
poezia Lumina. Raportul stabilit intre intensitatea
sentimentelor si momentul primordial este cel care
intrigd, datoritd dimensiunilor coplesitoare ,Lumina
ce-o simt/nivalindu-mi in piept cAnd te vid/oare nu
¢ un strop din lumina/creatd in ziua dintii/din lumina
aceea-nsetatd adanc de viata?”. Raminind in planul
transcendentului, un alt lucru ce stirneste interesul
si suscitd imaginatia este inversarea raportului om-
Divinitate sau materie-suflet prin imaginea captivitate-
libertate: ,O, vreau si joc, cum niciodatd n-am jucat/
S4 nu se simtd Dumnezeu/in mine/un rob in temniti
incatusat”(Vreau s joc!). De asemenea, asocierea intre
bine si rau, inte sacru i profan oferd imagini gritoare
pentru viziunea poeticd raportata la cele doua planuri
ale existentei: ,De unde-si are raiul-/ lumina?-Stiu:Il
lumineazi iadul/cu flacirile lui"”(Lumina raiului).
Aceste versuri, in aparenta lor simplitate, contrazic

erceptia lectorilor cu privire la universul celest
Fuminiscent, deoarece Blaga ii submineazi autonomia
si forta creatoare. Aceste putine stihuri luate drept
exemplu scot la suprafatd spiritul inovator al poetului
si dorinta de a depasi toate Earierele culturale impuse.

Fiind analizate toate aceste conexiuni ce se stabilesc
intre creatia lui Blaga si arta secesionistd, nu doar de
ordin cromatic si simbolic, ci si de ordin formal, in

ceea ce priveste crearea unui univers abstract, concluzia
care se Impune este aceea cd Blaga a fost influentat intr-
un mod decisiv de arta vienezd, aceasta avand un efect
catalitic asupra stilului §i operei sale, influenta ei fiind
,mai masivi si mai sustinuta™#“ decit a celorlalte culturi
precum cea francez sau indiand. Dacd spiritul francez
indeamni la imitatie, cultura germana nu se vrea a fi
copiatd, ci il indeamnd pe lector ,a-si ciuta si exprima
natura proprie, caracterul particular, originalitatea
spiritual?”®. Astfel, desfisurindu-si o mare parte din
activitate in cercul acestor elite de origine germand,
Blaga a preluat elemente pe care le-a dezvoltat conform
viziunii proprii, redescoperind resursele estetice ale
culturii populare, facAnd o sinteza inedita intre arhaic
si modern.
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