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Nichita Stanescu

Se-apropie
viitorul, se aude,
se vede

s - gandurile pe care
e trimit spre el se

“intorc mai repede
“ca altadata.
Si-mi trec scantei
suierand in viteza
prin suflet,
vestindu-I

intruna...

Actualitatea lui Nichita Stanescu
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Nichita Stanescu, az

Incercim o succinti evaluare a
imaginii lui Nichita Stdnescu, avand in
vedere prezenta poetului 1n spatiul
internautic, cel care mentine permanent
in orizontul de 1intalnire/vizibilitate o
opera, prin contributii exclusive ale
celor care valorizeaza posteritatea unui
autor considerat reprezentativ pentru
literature romana postbelica.

Desigur, nu putem ignora limitele
tehnologiei informatice, pe de o parte,
lacunele de prezentare, erorile chiar, pe
de alta parte.

Recurgem mai intdi la ceea ce
apare pe monitorul calculatorului atunci
cand tastam numele Nichita Stanescu,
Wikipedia, enciclopedie libera. Prima
constatare, deloc placutd, este neactua-
lizarea acestei surse, cu foarte mari
goluri 1n informatie, chiar dacd ni se
spune in subsolul paginii cd ultima edi-
tare a fost efectuata in 10 martie 2019.

Nu 1si asumda 1insd8 nimeni
raspunderea/  paternitatea  pentru
informatiile continute.

Oricum,  informatiile  permit

radiografierea unui destin si a unei
opera, familiarizeazd publicul cu un
univers literar care continud sd aiba
impact asupra publicului din toate
generatiile, fiecare varstd gasindu-si
ecouri 1n poezia lui Nichita Stanescu.

Datele oferite de Wikipedia sunt
un punct de plecare, in conditiile in
care, in circulatie (in librarii) nu sunt
volume de Nichita Stdnescu, mai ales
antologii accesibile ca pret.

Restante sunt si manualele scola-
re, zgarcite in privinta poeziei lui Ni-
chita Stanescu. Totodatd, e greu de
cuantificat aportul dascalilor in pro-
movarea operei nichitastdnesciene, mai
ales ca, iatd, au trecut 36 de ani de la
moartea poetului. lar generatiile de
dupd decembrie 1989 au fost sufocate
de revolutia manualelor, prin care
degringolada valorilor a fost abil
promovata.

Nichita Stanescu, din fericire, nu
s-a lasat ingenuncheat. Poezia lui
rezista la toate atacurile. Ba chiar, unii
contestatari vehementi de ieri si-au pus
cenusa 1n cap.

Buna sau rea, cu destule cusururi,
Wikipedia raméne cea dintdi care se
aratd atunci cind tastim numele
Nichita Stdnescu. Un inceput pentru
cele 430.000 de rezultate ale cautarii
pe Google.

NICOLAE BACIUT

L

Foto: Nicolae Biciut, Struga, 1982

Nichita Stinescu (n. 31 martie
1933,"! Ploiesti, Roménia— d. 13
decembrie 1983, Bucuresti, RS
Romaénia) a fost un poet, scriitor si
eseist roman, ales membru post-
mortem al Academiei Romane.™"

Este considerat de critica literara
si de publicul larg drept unul dintre cei
mai importanti scriitori de limba
romand, pe care el insusi o denumea
,dumnezeiesc de frumoasa”®!. Nichita
Stanescu apartine, temporal si formal,
neo-modernismului romanesc din anii
1960 - 1970. Nichita Stdnescu a fost
considerat de catre unii critici literari,
precum Alexandru Condeescu'® si
Eugen Simion,”" un poet de o
amplitudine, profunzime si intensitate
remarcabile, facand parte din categoria
foarte rarda a inovatorilor lingvistici si
poetici.

A fost laureat al Premiului Herder.

FAMILIA

Tatdl poetului, Nicolae Hristea
Stanescu, s-a nascut la 19 aprilie 1908.
Linia sa genealogica are la origine
tarani prahoveni veniti la oras, In
Ploiesti, la inceputul anilor 1800. Mai
apoi, fostii tarani prahoveni au devenit
mestesugari si comercianti ploiesteni,
precum bunicul poetului, Hristea
Stanescu, specializat in producerea si
comercializarea unor tesaturi grele de
tipul abalei.

Mama sa, Tatiana Cereaciuchin,
s-a nascut in ziua de 16 februarie 1910,
la Voronej. Tatdl Tatianei a fost fizi-
cianul si generalul Nikita Cerea-
ciuchin.

Ca wurmare a Revolutiei din
Octombrie, generalul Cereaciuchin se
refugiaza discret si rapid mpreund cu
familia sa, formatd din sotie si doua
fete, in Romania, initial in Constanta si
ulterior la Ploiesti, unde se stabilesc.

Aici, in orasul petrolistilor dar si
al lui Ton Luca Caragiale, viitorii
parinti ai lui Nichita se vor intalni si
casatori la 6 decembrie 1931.

intaiul lor ndscut va purta,
emblematic, prenumele ambilor bunici,
al generalului-fizician rus si al
comerciantului roman, Nichita (si)
Hristea Stanescu

EDUCATIE

in perioada 1944 — 1952, a urmat
Liceul ,Sfintii Petru si Pavel” din
Ploiesti, iar intre 1952 - 1957 a urmat
cursurile Facultitii de Filologie a
Universitatii din Bucuresti.

VIATA PERSONALA

fn 1952, s-a casatorit cu Magdalena
Petrescu, dar cei doi se vor desparti
dupd un an. in 1962, s-a casitorit cu
poeta si eseista Doina Ciurea, din a
carei dragoste se va plamadi tema
volumului O viziune a sentimentelor.
Ulterior, fiind Tmpreund cu poeta si
autoarea Gabriela Melinescu, se vor
inspira reciproc in a scrie si a construi
universuri abstracte. In 1982 se
casatoreste cu Todorita (Dora) Tarata.
Din spusele lui Stefan Augustin
Doinas, in vara lui 1977, atunci cand
s-a imprietenit cu Nichita, acesta era
deja dependent de alcool, mai precis -
de vodca.™ Crizele hepatice ale
poetului s-au Inrautatit spre 1981, cand
a si fost internat la Spitalul Fundeni.®
Doi ani mai tarziu, s-a stins din viata in
noaptea de 12 spre 13 decembrie.®!

ACTIVITATEA LITERARA

® 1955 - Nichita si-a adunat poeziile
sale ,,bascalioase” intr-un volum numit
Argotice — cantece la drumul mare si
publicat foarte tirziu, dupa moartea sa,
in 1992, de Doina Ciurea

e 1957 - In luna martie, Nichita
Stanescu  debuteaza  simultan 1n
revistele Tribuna din Cluj si In Gazeta
literard, cu trei poezii.

e 1957-1958 - Este pentru scurt timp
corector si apoi redactor la sectia de
poezie a Gazetei literare (director,
Zaharia Stancu).

e 1960 - La sfargitul anului,
debuteaza cu volumul Sensul iubirii.

® 1963 - Are loc prima calatorie peste
hotare a poetului in Cehoslovacia.

e 1964 - Apare la inceputul anului O
viziune a sentimentelor, un volum cu
care poetul primeste Premiul Uniunii
Scriitorilor. O cunoaste pe poeta
Gabriela Melinescu, si in tensiunea
relatiei lor poetul creeaza cele mai
explozive poeme ale sale.

® 1965 - Apare in martie volumul de
poezii Dreptul la timp.—



e 1966 - Publici la Editura
Tineretului volumul /7 elegii. Elegiile
vor apdrea integral insd abia in anul
urmator, in prima sa antologie, Alfa.

e 1967 - Trei volume ale sale sunt
tiparite: Rosu vertical, antologia Alfa si
volumul de poezii Oul i sfera.

e 1969 - Tipareste Necuvintele, care
primeste Premiul Uniunii Scriitorilor.
Mai apare si volumul de poezii Un pa-
mdnt numit Romdnia. E numit redac-
tor-sef adjunct al revistei Luceafarul,
alaturi de Adrian Paunescu.

e 1970-1973 - Este redactor-sef
adjunct la Romdnia literard, revistd
condusa de Nicolae Breban.

e 1970 - Publica volumul in dulcele
stil clasic si a doua antologie din opera
sa cu un titlu neutru, Poezii. Sustine o
rubrica lunara in revista Arges.

e 1971 - Apar in Iugoslavia doud
carti traduse: Belgradul in cinci
prieteni, editie bilingvd de poezii
inedite si Nereci (Necuvintele).

® 1972 - Publicd doud noi volume de
poezii: Belgradul in cinci prieteni si
Maretia frigului. Pentru volumul de
eseuri Cartea de recitire obtine pentru
a treia oara Premiul Uniunii
Scriitorilor.

e 1973 - Scoate o antologie de poezii
de dragoste Clar de inima.

o 1974 - In martie, de ziua lui, are o
revelatie a mortii sub forma unui
ingrozitor tunel oranj.

® 1975 - Obtine pentru ultima oard
Premiul Uniunii Scriitorilor si i se
atribuie Premiul international ,,Johann
Gottfried von Herder”. Tipdreste cea
de-a patra antologie a sa, Starea
poeziei, in colectie Biblioteca pentru
toti. Devine publicist comentator la
,,Romania literara”. Se muta in ultima
sa locuintd, din Str. Piata Amzei nr. 9.
e 1977 - La 4 martie poetul incearca,
in zadar, sa-1 salveze pe prietenul sdau
Nicolae Stefanescu, si este lovit de un
zid care s-a prabusit dupd cutremur. in
urma socului suferd o paralizie de
scurtd duratd a partii stdngi a corpului
care va lasa ceva sechele si dupd
vindecare.

Scriitorul suedez Arthur Lundkvist il
propune Academiei Suedeze pentru
includerea pe lista candidatilor la
Premiul Nobel.

e 1978 - Publicd volumul de poezii
Epica Magna, care primeste in acelasi
an premiul ,Mihai Eminescu” al
Academiei Roméane

e 1979 - Lanseaza volumul de poezii
Opere imperfecte.

Editura Narodna Kultura din Bulgaria
1i publicd volumul Bazorelief cu
indragostiti, traducdtor Ognean
Stamboliev.

Se presupune cd a fost nominalizat de
Academia Suedeza la Premiul Nobel
pentru Literatura, alaturi de Max
Frisch, Jorge Borges, Leopold Sedar
Senghorn. Laureatul va fi poetul grec
Odysseas Elytis. De obicei, sunt
nominalizati intr-un singur an, in etapa
finald, trei sau patru scriitori, dar nu se
cunoaste acest lucru decdt dupa
desecretizarea  voturilor, care este
dezvaluitd dupa 50 de ani. Deci nu
stim dacd Nichita Stanescu a fost
nominalizat la premiul Nobel sau doar
propus, cum sunt, de altfel, multi
scriitori.

e 1980 - Discul ,,Nichita Stanescu - o
recitare”, realizat de Constantin Crisan
in colaborare cu Augustin Fritila, este
pus in vanzare de Casa de discuri
Electrecord. Viziteaza Satu Mare, fiind
acompaniat de scriitorii Gheorghe
Pitut, Petre Got, Ion Iuga, Mihai Olos,
George Vulturescu, Radu Ulmeanu,
Alexandru Pintescu.

e 1981 - In august are prima criza
hepatica. Aceste crize vor continua in
toamnd si poetul se interneaza la
spitalul Fundeni.

e 1982 - in februarie moare tatil
poetului. Volumul Noduri si semne,
subintitulat Recviem pentru moartea
tatdlui este o selectie din tot ce a scris
poetul de la wultima sa aparitie
editoriala.

o in iulie se cisitoreste cu ultima sa
sotie, Todorita Tarata (Dora). Célato-
reste prin Macedonia si Iugoslavia,

Festivalul International de Poezie

,»Nichita Stinescu”, editia a XXX-a,
2018, deschiderea festiva.

Constantin Stere, Eugen Simion

Constantin Stere, Nicolae Biciut,
Aliona Grati, Adam Puslojic, la sala
de festivititi a Colegiului National
»lon Luca Caragiale” din Ploiesti,
2018

inainte sa-si fractureze piciorul sting
in luna noiembrie In Vrancea, accident
care-1 va imobiliza in casa timp de sase
luni.

e 1983 - La finele lunii ianuarie,
Nichita Stdnescu si Aurelian Titu Du-
mitrescu solicitd directorului Editurii
Albatros, Mircea Séantimbreanu,
publicarea 1intre coperte a lucrarii
Antimetafizica,  Nichita  Stanescu
insotit de Aurelian Titu Dumitrescu.

e 1983 - La 31 martie, la Tmplinirea a
50 de ani de viatd, poetului i se
organizeaza o sarbatorire nationala.

e Continuad sd-i apara traduceri ale
poeziilor peste hotare, in special in
Tugoslavia. In timpul unei calatorii in
aceasta tara va avea o criza foarte gra-
va, ce necesita interventia medicilor.

e 1985 - Apare volumul inedit
Antimetafizica,  Nichita  Stanescu
insotit de Aurelian Titu Dumitrescu,
Editura Cartea Roméneasca, 1985,
(initial Nichita Stanescu si Aurelian
Titu Dumitrescu au publicat in
intregime Antimetafizica in
suplimentul  literar al ,,Scanteii
Tineretului”, in 1983).

e 1992 - Este editata Argotice —
cdntece la drumul mare, subintitulata
»poezii”, editie alcatuitd, ingrijitd si
prefatatd de Doina Ciurea, Bucuresti,
Editura Roménul, 1992.

e 2001 - in Bulgaria, la Editura
Zaharie Stoyanov,Sofia - colectia Ars
Poetika  apare O  viziune a
sentimentelor, traducere si prefatd
Ognean Stamboliev. Volum premiat de
Uniunea traducdtorilor din Bulgaria si
Soros.

e 2012 - Reprezentat cu trei poeme
(maximum) in Testament - Anthology
of Modern Romanian Verse - Bilingual
Edition (English/Romanian) — Testa-
ment - Antologie de Poezie Romdnd—



Moderna - Editie Bilingva (Engleza/
Romdnd) - (antolog si tra-ducdtor
Daniel Ionita, Editura Minerva 2012

+ Ordinea cuvintelor - 300 poeme -
traducerea,prefata si tabel cronologic
de Ognean Stamboliev, ed
Avangardprint, Bulgaria, 2013

PREMII LITERARE

e 1964 Premiul Uniunii Scriitorilor
pentru volumul de poezii O viziune a
sentimentelor

e 1969 Premiul Uniunii Scriitorilor
pentru volumul de poezii Necuvintele

e 1972 Premiul Uniunii Scriitorilor
pentru volumul de eseuri Cartea de
recitire

e 1975 Premiul Uniunii Scriitorilor
pentru antologia de poezie “Starea
poeziei” (selectie de autor)

e 1975 Premiul International
,,Gottfried von Herder”

e 1978 Premiul ,,Mihai Eminescu” al
Academiei Roméane pentru volumul de
poezii Epica Magna

e 1982 Premiul ,,Cununa de Aur” al
Festivalului international Serile de
Poezie de la Struga (Macedonia)

OPERELE
STANESCU
Volume antume publicate cronologic:
o Sensul iubirii, 1960, Editura de
Stat pentru Literatura si Arta

o O viziune a sentimentelor, 1964,
Editura pentru Literatura

e Dreptul la timp, 1965, Editura
Tineretului

o ] elegii, 1966, Editura Tineretului
® Rosu vertical, 1967

Alfa, 1967, Editura Tineretului

® QOul si sfera, 1967, Editura pentru
Literatura

LUI NICHITA

o Laus Ptolemaei, 1968, Editura
Tineretului
e Necuvintele, 1969, Editura
Tineretului

e Un pamdnt numit Romdnia, 1969,
Editura Militara

o Jn dulcele stil clasic, 1970, Editura
Eminescu

e Poezii, 1970, Editura Albatros

e Belgradul in cinci prieteni, 1972,
Editura Dacia

e Cartea de recitire, 1972, Editura
Dacia

o Maretia frigului. Romanul unui
sentiment, 1972, Editura Junimea

o Clar de inima, 1973, Editura
Junimea

e Starea poeziei, 1975, Editura
Minerva
e FEpica Magna, 1978, Editura
Junimea
e Opere imperfecte, 1979, Editura
Albatros

e Carte de citire, carte de iubire,
1980, Editura Facla

e Noduri si semne,
Cartea Romaneasca

®  Qase plingind, 1982
® Respirari, 1982, Editura Sport-
Turism

e Strigarea numelui, 1983, Editura
Facla

® Antimetafizica

1982, Editura

PREZENTA IN ANTOLOGII

e Testament - Antologie de Poezie
Romdna Moderna / Testament —
Anthology of Modern Romanian Verse
— Versiune bilingva romdnd/engleza —
Daniel Ionitd (editor si traducator
principal) asistat de Eva Foster, Daniel
Reynaud si Rochelle Bews — Editura
Minerva 2012 si 2015 (editia a doua)
Testament - Anthology of
Romanian Verse - American Edition -
monolingual English language edition
- Daniel Ionita (editor and principal
translator) with Eva Foster, Daniel
Reynaud and Rochelle Bews -
Australian-Romanian  Academy for
Culture - 2017

® Pieta - Eine Auswahl rumdnischer
Lyrik, Dionysos, Boppard, 2018, in
traducerea si selectarea lui Christian
W. Schenk

CITATE REFERITOARE
CONDITIA POETULUI

e Poetul, ca si soldatul, nu are viata
personala.” !

e _Schimba-te in cuvinte, precum iti
zic.” 110

LA

Casa Memoriala Nichita Stanescu”.
Adam Puslojic, Nicolae Biciut,
Aliona Grati, Constantin Stere, 2018

Festivalul International de Poezie

,»Nichita Stinescu”, editia a XXX-a,
2018, deschiderea festiva.

Constantin Stere, Nicolae Biciut

e _Este foarte greu sd translezi in
notiune ceea ce nu are caracter
notional. Poezia nu are caracter
notional, desi foloseste notiunea ca si
caramida in constructie. Sensul ei final
este un sens emotional, metaforic si
vizionar. A confunda materialul cu
sensul materialului este un lucru foarte
la Indemana si foarte pagubitor.” (i

e _A vorbi despre limba in care
gindesti, a gindi - gindire nu se poate
face decit numai intr-o limba - in cazul
nostru a vorbi despre limba roména e
ca o duminicd. Frumusetea lucrurilor
concrete nu poate fi decit exprimata in
limba romana. Pentru mine iarba se
numeste iarbd, pentru mine arborele se
numeste arbore, malul se numeste mal,
iar norul se numeste nor. Ce patrie
minunatd este aceastd limba! Ce
nuanta aparte, imi dau seama céd ea o
are! Aceastd observatie, aceastd
relevatie am avut-o abia atunci cind
am invatat o alta limba".

e _Nu spun ca alte limbi, alte vorbiri
nu ar fi minunate si frumoase. Dar atit
de proprie, atit de familiara, atit de
intimd imi este limba 1n care m-am
ndscut, incit nu o pot considera altfel
decit iarba. Noi, de fapt, avem doud
parti coincidente; o datd este patria de
pamint si de piatrd si incd odata este
numele patriei de pamint si de piatra.
Numele patriei este tot patrie. O patrie
fard de nume nu este o patrie. Limba
romand este patria mea. De aceea,
pentru mine, muntele munte se zice, de
aceea, pentru mine iarba iarba se
spune, de aceea, pentru mine, izvorul
izvoraste, de aceea, pentru mine, viata

se traieste.”!"* —



APRECIERI CRITICE

STEFAN AUGUSTIN DOINAS
Nichita Stanescu se misca intr-adevar
intr-o sfera superioard, sideratd de
valori exclusiv artistice. Cat despre
gustul sau pentru ,,compromis”, cred
sincer cd nu prea S§tia ce inseamnd
acest lucru, tocmai pentru cd era un
ingenuu. Dacd nu mi-ar fi teamd cd
devin prea ... doct, as zice cad spiritul
sau ludic il facea sa pluteasca pe
deasupra situatiilor, pentru a caror
substantd tragicd cred cd nu avea
worgan”: talpile lui nu se atingeau
nici de flori, nici de mocirla. Singurul
pdcat al lui Nichita Stanescu a fost
crimd savdrsita fata de sine insusi:
distrugerea sistematicd a carcasei
care-i asigura superbul exercitiu al
spiritului.

»Nichita Stanescu este cel mai
important poet romdn de dupa cel de-
al doilea razboi mondial. Odata cu el,
prin el, logosul limbii romdne ia
revansa asupra poefilor ei.”!"!

ALEXANDRU CONDEESCU
Poezia stanesciana reia traditia liricii
interbelice, fdacdnd totodatd, printr-o
sintezd unicd neomodernd, trecerea in
literatura autohtond de la modernis-
mul tnceputului de secol spre postmo-
dernismul sfarsitului de mileniu. Prin
ea s-a petrecut in poezia romaneascd,
dupa intemeierea ei de cdtre Emines-
cu, a doud mare mutatie a structurilor
limbajului si viziunii poetice, prima
fiind cea modernista a interbelicilor.
Cu fiecare volum al lui Nichita
Stanescu s-a produs in literaturd

noastra o perpetud revolutie a
limbajului poetic, in jurul cartilor sale
dandu-se o adevarata , batdlie a
(neo)modernitatii”. 14

EUGEN BARBU

In acest balci al deserticiunilor care
este poezia, peisajul nostru liric ar fi
lipsit de unitate fara poezia lui Nichita
Stanescu.  Langa  razvratitul — Ion
Gheorghe, ganditorul melancolic loan
Alexandru si jongleri al cuvintelor cu
Sorescu si Dimov, iata un paranimf
blond din Vizang, poet limbut, plin de
amenintari, gelos pe orice laudd ce-i
scapd, incarcat de diplomatii ca o
Tripla Aliantd, adolescent firav,
imbatranit in imaginea puritatii, de un
talent remarcabil §i de un mestesug si
mai si. Ca si autorul lui lona, are
adoratori fanatici, discipoli si exegeti

editiei din 2018

neindurati, ce nu suferd contrazicerea.
De fapt, nu trebuie data aici o batalie
in jurul operei sale, pentru ca ea este
limpede, stravezie, incarcata doar de
artificii copilaresti, ici si colo, iute
depistabila pentru un ochi agil. Defo-
liata de excese arbitrare cu iz filozofic,
de o rdceald impusa de teoreticieni ce
au denaturat-o, poezia lui Nichita
Stanescu... rezistd vremii."

NOTE

1. ~ Lipseste sau este vid: |[title=
(ajutor)

2. N Autoritatea BnF, accesat in 10
octombrie 2015

3. 7% Autoritatea BnF, accesat in 10
octombrie 2015

4. ™~ Membrii Academiei Roméane din
1866 pand in prezent — S

5. ” Perfectiunea nu are de-a face cu
arta

6.  Prefatd la volumul Ordinea
cuvintelor, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1985

7. ™ Prefatd la Nichita Stanescu -
Opere, vol. 1, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 2002

8. A % ¢ Nichita Stinescu, »ingerul
blond®, ar fi implinit astazi 79 de ani.
Citeste cateva citate memorabile, 31
martie 2012, A.M.O, Adevarul, accesat
la 31 martie 2012

9. ™ Versuri din poezia Poetul ca si
soldatul

10.~ Versurile finale ale poeziei
Daimonul meu cdtre mine, o poezie de
Nichita Stanescu, cea de iInchidere a
volumului Epica Magna, aparut in
1978.

11.~ Interviu luat Iui Nichita Stanescu
de catre Alexandru Stark

12.~ N.Stanescu, Amintiri din prezent,
Bucuresti, 1985, cap. Urmasi de Vica-
resti (De la Ion Neculce la Nicolae
Labis), Despre limba romdna,p 52.
13.~ Opt decenii de la nasterea lui
Nichita Stanescu

14.7 Prefata la NICHITA
STANESCU OPERA POETICA, vol

I, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999
15.”~ Eugen Barbu - O istorie polemica
si antologica a literaturii romdne de la
origini  pdnd-n  prezent, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1975, pag 73.
Referinte critice

e FEugen Simion, Scriitori romdni de
azi, vol. I, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneascd, 1974; editia a doua,
revazuta, 1978

e Ton Pop, Nichita Stanescu — spatiul
si mastile poeziei, Bucuresti, Editura
Albatros, 1980

e Alex. Stefanescu, Introducere in
opera lui Nichita Stanescu, Bucuresti,
Editura Minerva, 1986

e Daniel Dimitriu, Nichita Stanescu —
geneza  poemului, lasi, Editura
Universitatii ,,Al. Ioan Cuza”, 1997

e Doina Uricariu, Nichita Stanescu —
lirismul paradoxal, Bucuresti, Editura
Du Style, 1998

e Corin Braga, Nichita Stanescu —
orizontul imaginar, editia a Il-a,
revizuitd si addugitd, Cluj, Editura
Dacia, 2002

e Mircea Barsila, Introducere in
poetica lui Nichita Stanescu, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2006

e George Pruteanu, Despre spiritul
lui Nichita, in ,,Convorbiri literare”, nr.
3, 1986

LEGATURI EXTERNE
Biografie
Evanghelia dupa Nichita
A treisprezecea elegie
Elegii stanesciene
Biografie  audio-video
Stanescu
® La dixieme élégie - trad. Linda
Maria Baros in Bibliotheque ZOOM
e Cu Johnny Raducanu, despre
prietenul  sau, Nichita Stanescu,
Formula AS - anul 2000, numarul 407
e Ar fi implinit 72 de ani... - Nichita
Stanescu evocat de prozatorul Stefan
Agopian, Adriana Bittel, Formula AS -
anul 2005, numarul 668
¢ Prozatorul Stefan Agopian:
,~Militienii 1i cereau spagd lui Nichita
Stanescu”, 12  decembrie 2010,
Libertatea
e Alex Stefanescu: ,Nichita nu era
foarte interesat de sex. Si-a ingelat
inocent femeile. Era un improvizator
genial, 1n dragoste, ca si in poezie*, 29
martie 2013, Simona Chitan, Adevdarul
O dupa-amiaza cu Nichita, Dana
Ene, Formula AS - anul 2011,
numarul 965

Nichita



Nicolae Baciut

. Intdlnirea cu Nichita Stinescu
a fost dragoste la prima vedere”

(....)

— Si al doilea fragment: ,Am
intrat in oglindd, / asteptam sa md
nasti, / Rosalinda”. Gandul zboara spre
imperativul ~ lui  Nichita  Stanescu
,haste-ma” (Catre Galateea). Ce a
insemnat pentru dvs. Nichita?

— V-am spus, eu am intrat in
oglinda... Mi-am construit o lume a mea
acolo. Altfel, eu ma uit foarte rar in
oglindd,  aproape  exclusiv  din
considerente de igiena... Nu pe mine ma
privesc in oglinda, ci o lume imaginata
de mine.

Cét priveste asocierea cu Nichita
Stanescu, o realizez si eu acum. N-a
existat o intersectare cu poezia lui.

Cat priveste relatia mea cu Nichita
Stanescu, cat am putut am inclus in
sumarul unei carti ,,Nichita Stanescu —
Cu coltul inimii” si ntr-un numar
special din ,,Vatra veche” dedicat lui
Nichita Stanescu 1n 2016 si voi mai
adauga si altele intr-un alt numar
special dedicat lui Nichita Stdnescu in
acest an, 2017.

Prima mea intilnire cu Nichita
Stanescu a avut loc in Ploiestiul sau,
cred prin 1975, cand am gasit la o
tarabd volumul sdu de versuri Starea
poeziei. A fost un soc. Eu, care ,,eram”
deja poet publicasem in revista Lice-
ului ,,Liviu Rebreanu” din Bistrita, in
Indrumatorul cultural, gratie lui Traian
Lalescu, fiul marelui matematician, pe
atunci redactor la aceastd publicatie.
Aveam noi si un cenaclu literar la li-
ceu, umblam pe la cenaclurile din oras,
mai ales la Cenaclul ,,George Cosbuc”,
de la Casa de Cultura a Sindicatelor din
Bistrita — eram invidios, admirativ fata
de colegele mele de cenaclu, Domnita
Petri si Cleopatra Lorintiu, care erau
deja... faimoase.

Dar eu eram apropiat de Bacovia,
Nicolae Labig, de Ioan Alexandru, pe
care-i simteam mai aproape de mine.

Intalnirea cu Nichita Stinescu a
fost dragoste la prima vedere — am
simtit freamatul poeziei dezinvolte in
textele sale si, foarte repede, am deve-
nit un infocat admirator al poeziei sale.

Nu mai e de mirare cd am
indraznit sa-l1 caut acasa, sa-l cunosc,
desi eram un june student la Filologia
clujeand. Am mers fnarmat cu un
reportofon, o gioarsd de la Radio Cluj,
grea cdt o piatra de moara pentru mine.
Dar am stat de vorba cu Nichita, cu cei

care i-am mai trecut atunci pragul casei
— Maria Luiza Cristescu, Mircea
Raicopol... Am inregistrat pe banda
vreo doud ceasuri, un interviu
memorabil, in care, la un moment dat,
Nichita a schimbat rolurile, a devenit
reporter care i-a luat un interviu
prozatoarei Maria Luiza Cristescu...

Mie mi-a facut Nichita un portret
semnat ,,Al meu privit de al sau”,
fiindca, spunea el, ,,Batrane, semeni cu
Horea!”

Atunci a fixat viitorul poeziei
roméne: ,Intoarcerea la Eminescu”,
apoi ne-am plimbat pe strazi bucures-
tene, mi-a aratat unde a scris Emi-
nescu Kamadeva, mi-a spus poeme
eminesciene... Ma coplesesc amintiri-
le... ce sansd, ce privilegiu... Ii treceau
multi pragul, cu vodca subsuoara... Eu
aveam doar flori pentru Dora... Iar eu
am 1intalnit doar poetul... in toatad mare-
tia lui, In simplitatea, sinceritatea, ge-
nerozitatea lui cu junele poet ce eram.

Nici nu e de mirare cd am ajuns la
Struga, pe jos, In 1982, acolo unde i s-a
pus pe crestet ,,Cununa de aur” a
poeziei. A fost un drum plin de
peripetii, neajunsuri, ingrijorari,
temeri... Dar a meritat efortul. Mi-am
asumat astfel un Nichita Stanescu al
meu, pe potriva inimii mele.

In rucsacul cu care am calitorit la
Struga si Tnapoi, cale de sute de kilo-
metri, pe ldnga conserve, slanind, bis-
cuiti, aveam si carti de-ale lui Nichita,
inclusiv Starea poeziei. Cand fiaceam
cate un popas il citeam pe Nichita.

Dumnezeu m-a rasplatit pentru
toatd iubirea mea pentru Nichita, in
2015 fiindu-mi acordat Marele premiu
la Festivalul International de Poezie de
la  Ploiesti, premiu girat de
academicianul Eugen Simion.

Nichita era generos si dincolo de
viata.

RODICA LAZARESCU

NICHITA STANESCU

in suplimente literare ale revistei

Vatra veche

La aparitia primului supliment literar al
revistei Vatra veche dedicat lui Nichita
Stanescu, in 2016, pictorul Mihai Ban-
dac, unul dintre apropiatii poetului si
familiei sale, scria: ,,Exceptional! Fara
precedent. Antologic. Va multumesc
in numele lui Nichita, a familiei sale,
a iubitorilor de poezie si de visare, a
iubitelor lui de calitate sufleteasca
inalta si desigur in numele modestei
mele persoane. Ar fi grozav sa repe-
tati efortul (arte mare) in fiecare an.”

De atunci, revista a publicat in fie-
care an cate un supliment, ca si 1n acest
an, dovedind interesul de care se bucura
opera lui Nichita Stanescu.(N.B.)
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ingerul Nichita

Existd in universul fiecarui poet
sintagme, cuvinte, simboluri, metafore
care sunt tot atitea chei pe care poetul
nsusi ni le pune la indemana pentru a
putea patrunde in interiorul acestuia.
Numai ca, pentru fiecare dintre noi ele
sunt adesea diferite. Tot asa cum, nu
de putine ori, ele rdman nefolositoare
in descifrarea peronalitatii si vietii
poetului. As fi insd tentat, mai de
grabd, sd spun cd par nefolositoare.
Fiindca am ferma convingere ca
poezia nu este doar o chestiune de
expresivitate a limbajului, ci si, si mai
ales, un fel de a ne trdi umanitatea. O
locuire poetica a lumii, dupd expresia
holderliniana! O trdire a vietii cu si
prin poem, prin viziunea lui. Cici - nu-
i asa ? - poezia e doar ,, 0 viziune a
sentimentelor”, cum ar spune Nichita
Stanescu. O stare pe care o Intrupeazd
cuvintele.

Asa se explica faptul ca exista chei
cu valoare intersanjabila, chei poetice
care ne permit sa accedem in straturile
profunde ale existentei si, deopotriva,
chei existentiale - expresii, gesturi,
atitudini - care ne fac accesibild
fiintarea poetica, fiinta de discurs a
poetului. Mi s-a intamplat acest lucru
cu Nichita Stanescu.

N-ag putea spune cd pe Nichita,
omul, l-am cunoscut cu adevarat.
Cauzele n-au nicio importantd. N-a
fost sa fie! Insd, de fiecare datd cand
m-am aflat in preajma lui am incercat
sd ghicesc de unde-i venea fascinatia,
fiindca era cu adevarat fascinant, sa
patrund dincolo de aura mitica de care-
i era inconjura fiinta dar §i poezia. Si
de fiecare datd ceea ce m-a frapat a
fost permanenta pendulare intre
mandrie si umilintd, un balans abia
perceptibil intre doi poli al caror semn
era mereu intersanjabil. Ca si cum,
congstient de altitudinea poetica la care
vietuia, se sfia, se rusina a se afla atat
de sus si ar fi vrut sd se umileasca, sa
coboare astfel printre ceilalti, s le
spund ca si el nu este, in fapt, decat
unul dintre ei.

Imi aduc aminte de o intimplare
careia i-am fost martor la Inceputul
anilor ’80 ai trecutului secol, in timpul
acelui halucinant si intrat in istorie
Colocviu national de poezie de la Iasi.
Cu acel prilej lui Nichita i-a aparut
volumul Noduri si semne. O editie cu
valente grafice remarcabile, tiparitd cu

mari eforturi din partea tipografiei din
urbea moldava, pentru a fi gata in ziua
prevazuta lansarii. Acolo, in acea zi,
dinaintea multimii de cititori, l-am
vazut pe Nichita Ingenunchind in fata
tipografului care trudise la alcatuirea
cartii §i sarutdndu-i mdinile. Cu
fireascd umilintd. Am aflat cd mai
facuse asemenea gesture, iar gurile
rele spuneau ca ele se petreceau atunci
cand se afla sub semnul lui Bachus.
Pentru mine asta n-avea nicio
importanta!

Acolo si atunci l-am simtit de o
sinceritate totald. Pusese intregul lui
suflet in gestul prin care-1 omagia pe
omul care ddduse poemelor sale un
asemenea  stralucit  vesmant  si
dimpreund cu care voia sda imparta
Intreaga glorie a acelei clipe.

Poetul cu alurda leonina, omul
mandru si puternic se dovedea a fi, in
acelasi timp, de o delicatete si o
umilintd atat de profunde, atit de
firesti, cum numai la cei cu adevarat
mari le poti afla.

Era umilinta Ingerului, aceea pe care
mi-o amintea poemul lui ,, Lupta lui
Tacob cu ingerul sau ideea de tu”.
Poemul in care ingerul ii spune lui
Tacob: ,, Tu te-ai nascut pe genunchii
mei” si caruia lacob 1i raspunde : ,, Eu
sunt doar numele meu/ tot restul esti
Stu”. Tot restul: cuvantul, Verbul,
Fiinta in intrega ei putere expresiva.
Increatul deja in virtualitatea lui.
ingerul pe genunchii ciruia suntem
nascuti si care la rindu-i Ingenunche in
noi. Ingerul care este noi-ingine in
starea noastrd de inger, in ,,ingerirea”
noastrd, cum spune genial Nichita.
,,fngerirea”, cuvant care-i explica atat
de bine poezia si pe el insusi. In toatd
forta si umilinta lui.

Ingerul care ar putea fi deopotriva
celalalt, seamanul dinaintea caruia
putem ingenuchea fard rusine,
recunoscandu-ne in el. fngerirea,
cuvant care-l cuprinde si care ne
cuprinde, care este ,, doar tu”, dar si
tu i tu situ $itu’”.

Ingerul si starea de inger, ingerirea
o cheie posibild a universului sau.
Ingerul care impartiseste din puterile
Domnului aducandu-i acestuia
inchinare si supunere. ingerul care
rapeste si duce spre Dumnezeu
strigatul acestei ,, pete de sdnge care
vorbeste’care este poetul, eterna
intrebare pe care omul o adreseaza din
totdeauna cerurilor: ,, Ce-ai facut din
mine, Doamne?”

HORIA BADESCU

Participanti la Festival,
editia 2018

La Colegiul National ,,Jon Luca
Caragiale”

La Colegiul National ,,Jon Luca
Caragiale”

Vernisaj la Casa Memoriala
,,Nichita Stinescu”

La festivitatea de premiere, la
Teatrul ,,Toma Caragiu”
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1. Cum percepeti posteritatea/

actualitatea lui Nichita Stinescu?

2. Ce datorii/restante au manualele
scolare fata de Nichita Stinescu?

3. Ce (n-)a fiacut critica literara
pentru (re)descoperirea lui Nichita
Stanescu? (N.B.)

1.Cred ca posteritatea lui Nichita
Stdnescu e una fericitd. Are langd el
prieteni de un devotament
extraordinar, de la Eugen Simion la
Adam Puslojici sau de la Adam
Puslojici la Eugen Simion. Nu-i putin.
2. Manualele sunt penibile, nu doar cu
Nichita, ci cu Intregul culturii noastre.
3.  Critica nu descopera sau
redescoperd, ea ramane o forma de
intelegere a societdtii romanesti. A
sanselor si a nesanselor ei.

CORNEL UNGUREANU

1. Precum in cazul lui Eminescu, mitul
a depasit creatorul si doar uneori l-a
ajuns. Ma refer la puzderia de inedite
aparute postum si, mai cu seama, in

ultimii ani. Ele trebuie vazute ca
fragmente de mit, ca gimnastica
mitologicad ante mortem, nu ca opera

literard in sine (precum scrisorile lui
Mihai Eminescu descoperite la granita
dintre milenii), in sensul nostru de azi,
ci, paradoxal, Tn cel al traditiei
homerice a modernismului tirziu, de
ziceri. Am impresia ca in editiile din

Opere Sfundamentale, colectia
Academiei Roméne, asa si sunt
incadrate. Citite ca opere literare

deliberat publice (ca si cand le-ar fi
publicat autorul insusi) au un efect
negativ tocmai pentru ca li se
oculteaza natura, germenul afectogen
si poate chiar acela al oralitatii de
trubadur si/sau truver. Functia lor nu e
literard, ci de abajur al literaturii. Dacd
nu le citim corect, ele riscd sa creeze
inflatie.  Actualitatea lui  Nichita
Stdnescu e ca a oricdrui poet major,
constanta la modul serios, diminuata Tn
sensul  oportunismului  oamenilor
nostri de litere. Dar ma tem ca
generatiile tinere iau contact mai mult
cu urmarile mitului care a fost Nichita
Stanescu 1nca din timpul vietii, decat
cu poezia sa propriu-zisd si/sau se
rezuma strict la dimensiunea ludica a
ei. Nichita Stanescu ar trebui tradus
mai mult si prezentat, dar nu pentru
export (ca tot ne-am obisnuit cu
aceasta obsesie, de cind cu tezele lui
Andrei Terian), extras din mediul
literaturii romane ca unul dintre cei
mai mari poeti din secolul XX, (nu
doar 1n cadrul literaturii romane), ci
tocmai  contextualizat in  cadrul
liberalizarii polifonice a poeziei din
anii 60. E o chestiune de echilibru
foarte usor de frant si care riscd, in
cazul altor autori, sa basculeze 1n
ideologie. E si aceasta o parte din
complexul nostru provincial pe care, in
loc sd il echilibram digest, firesc, il
exportam corect politic, cu zel,
spuniandu-le unora ce vor sia audad
despre un autor, nu cum este el, nici
mdcar atunci cand e mare. Nichita
Stanescu e unul dintre acei putini
autori pentru care nu trebuie sd
adaptam paradigma, falsificand prin
scoatere din context pentru a fi pe
placul anumitor politici de marketing
nivelator. Aluneca de pe el orice
complex. Prin poezie ar trebui sa
iesim 1n lume, mai mult decat prin
critica adaptata. E, in orice caz, mai
putin un vehicul de ideologie (desi are
si poezia zonele ei de sincronsim), cu
atdt mai mult cu cét autori precum
Nichita Stdnescu nu i pot ajuta
ascensiunea, facind  propaganda
ideologica. Critica trebuie sd ramana
fermentul unei morfologii a literaturii
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nationale, iar nu sa fie prezentatd ea ca
eflorescenta  (sau  sociologic, ca
sintezd), desi, in cadru intern, e cea
mai importanta. Nichita Stanescu, din
pacate, are incd prea putin loc de
vechile certuri cocotat optzeciste, care
s-au folosit de el si l-au abandonat. De
aici deriva oarecum absenta lui in
afara tarii, mai mult decat ar putea fi
invocatd ca motiv chiar moartea lui
fizica. Traducerile sunt mai degrabd
accidentale si promovate insuficient
sau inabil, desi sunt meritorii.

2. Nu stiu care e ponderea sa in
manualele scolare, dar, la cat de
politizate (subtil, prin schimbarile de
canon nu neaparat estetice ) sunt unele
dintre ele (mi le amintesc din liceu, de
prin anii 2003-7), nu ar fi exclus sd ne
trezim cu mai mult Caius Dobrescu, de
exemplu, si cu mai putin Nichita
Stanescu. Ar fi mare pdacat. Aici
intervine rolul atit de important al
profesorului. Nu stiu insd dacd mai
avem acel gen de profesor care, in
timpuri oarecum similare, cand
ajungea in manual la lectia despre
Mihai Beniuc, preda Tudor Arghezi.
Nu sunt foarte optimist 1n acest sens.

3. Critica literara a fost deseori
nedreapta, a suferit de pedanterie si,
precum astazi, de foarte mult
oportunism in ceea ce il priveste pe
Nichita Stanescu.

Nedreapta a fost cu ultima parte a
creatiei sale poetice, fara indoiald cea
mai buna, incununatd de Noduri i
semne, capodopera sa epuratad de balast
(care se mai gaseste incd 1in
pregatitoarele ei, Epica magna si
Maretia frigului) si, nu n ultimul rand,
cu eseurile lui, extraordinar de
interesante §i care nu sunt cu nimic
mai prejos decat cele ale lui Jorge Luis
Borges, de exemplu, cu care au in
comun limbajul/infuzia de fantezie,
osmoza lor cuceritoare, irezistibila
stilistic, intdrind chiar genul eseului
printr-o  subiectivitate piezisd  si
aparent indecisa, cameleonica precum
un bildungsroman.

Asupra lor, Nicolae Manolescu a
aruncat o prejudecatd nedreaptd si
lipsita de consistenta critica (in primul
rand pentru cd le-a ignorat natura),
bagatelizandu-le.

Sinteza foarte potrivit numita
Fiziologia  poeziei, realizatd de
Alexandru Condeescu (printre foarte
rarii critici meritorii care s-au ocupat
de Nichita Stanescu), e cel mai bun
(daca nu chiar singurul) tratat de —

DARIE DUCAN



arta poetica realizat de un poet roman
major din secolul XX, impreuna cu
editorul sau.

Un alt rateu al criticii (foarte grav,
in opinia mea) este al Antimetafizicii
lui Nichita Stanescu si a lui Aurelian
Titu Dumitrescu, cea mai mare carte a
ideologiei literare a generatiei 80 (ca
miscare, nu individual), dialog
polimorf care ar fi avut toate datele sa
fie o carte-cult, Intrucat ilustreaza cel
mai bine paradigmatic trecerea de la
generatia 60 la ironia postmodernd a
generatiei 80, mai ales cda, fapt
important, Nichita Stdnescu nu i se
confeseazd unui spirit burlesc al mai
tinerei generatii, ci tocmai celui mai
metafizic dintre ei.

Ea e adevarata bancd de gene a
generatiei 80, desi se vede mai greu
acest fapt din cauza limbajului foarte
personal si invaluitor, precum si a
corpusului foarte divers de texte, unele
gandite ca diversiuni pentru mai
tdnarul confrate, adevérate capcane
dintr-o commedia dantescd, ornate
precum Invétiturile Iui  Neagoe
Basarab catre fiul sau Teodosie. As
zice chiar ca, in aceasta predanie, cum
o numeste Sorin Dumitrescu, Nichita
Stdnescu e primul poet postmodern din
literatura romana. Dacd vom corela
poezia ultimei perioade cu eseistica sa,
vom ajunge usor la aceastd concluzie.
Iesind in lume, acest Nichita Stanescu,
din ultima parte a creatiei, se
radicalizeaza estetic aproape putin mai
mult decat Ezra Pound, Noduri si
semne fiind o intoarcere mai in
adancurile istoriei comunicarii (fiind
mai definit decat in 1/ Elegii), dar
mizand pe echilibrul dintre armonie
(desen) si contrapunct (vocile/sem-
nele), nu doar pe contrapunct, cum
face Pound 1n Cantos-urile sale...

Revenind la intrebare, critica 1-a
tratat in functie de directoratele ei de
intentie si interes: fie oligarhic, fie
excesiv de prietenos, ambele fiind
ipostaze ale anti-criticii. Cred, pe de
alta parte, ca ce s-a scris bine despre
Nichita Stanescu dateazd din perioada
de dinainte de 1989. O carte
interesantda, remarcabil meritorie si
insuficient citita, este Tablou cu orbi,
cartea lui Sorin Dumitrescu.

Ea nu este una de critica literara, ci
dezvoltarea unei noi perspective, in
unele sensuri mai aproape de adevar
(caci existd un adevar poetic). Poate
putin exaltatd, dar mult mai fertila
decat critica universitara.

1. in calitate de profesor de ciclu
liceal, la o scoala de top, cred eu,
consider cd Nichita Stianescu este
ignorat de adolescenti, mai intdi, din
trei considerente:

a. Limbajul poetic este o bariera
de netrecut, dat fiind faptul ca poezia
neomodernistd a lui Nichita instituie
un cod de lectura.

Dacd ne referim la Hugo
Friedrich, 1intelegem cd orizontul
cultural inlesneste, deseori, decriptarea
mesajului liric.

Lectura a devenit o povard, nu un
sens.

2. Nichita Stanescu este incadrat
in seria autorilor canonici. Este studiat
in clasa a Xll-a, la capitolul
,,2Neomodernism”.

Problema este cd manualele
scolare si dascalii sunt blocati pe un
pattern exterior si autosuficient, anume
BAC-ul.

Acest model reductionist
distruge studiul monografic al unui
fenomen literar.

Prin urmare, Nichita Stanescu
este cunoscut, preponderent, prin
intermediul unui singur text, de regula,

Consider cd strategia programei
este gresitd, nu numai manualul in
sine.

3. Critica literara este, in general,
autarhica. Nichita este un inovator, un
poet Intors catre sine si catre miracolul
verbului poetic.

Acel catharsis aristotelic nu este
intensificat de critica literard, ci, mai
degraba, obnubilat.

Criticul literar este catapeteasma
dintre cititor si poezie, de cele mai
multe ori.

Ne inchindm la catapeteasma,
fara sa intelegem divinul din Logosul
ascuns n icoanele ei.

PROF. DANIEL KITU
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1. Cum percepeti posteritatea/
actualitatea lui Nichita Stanescu?

Cred cd putem opera o
distinctie intre modalitdtile in care este
receptatd opera lui Nichita Stdnescu:
cum recepteaza poetii, cititorii, editorii
si cum recepteazd critica literara.
Scriitorii, in general, poetii mai ales,
sunt preocupati de propria opera.
Creatia celorlalti nu-i atinge, In sensul
teoretizarii ei, cel putin o vreme, chiar
daca solul 1n care isi au radacinile este
tocmai aceasta.

Lecturile poetilor, de maxima
intimitate  intelectuald, reprezinta,
adesea, o operatie de transfer de
fertilitate creatoare de la poetul-text-
citit la poetul-text-scris. Nichita-text-
citit este o realitate greu de cuprins.
Esta ca si cand faci o transfuzie de
sdnge poetic, de sange de limba
romaneascd, de sange de acuta-trdire-
cu-trupul a ceea nu este trupesc.
Cititorul transfuzat este, desigur, altul
decit cel dinainte, fie el poet sau ne-
poet. O anume sadnatate culturald se
instaureazd. Poezia, ca si muzica,
poate fi tdmaduitoare. Poezii diferite
pentru boli diferite. Eminescu a plecat
revoltat cd nici macar Maiorescu nu a
inteles asa poezia lui. Cred ca Nichita
este, acum, cel mai bun remediu
superficialitatii cronice de import.

Cititorul-pacient si-ar putea
cumpara medicamentul dacad el ar fi
vandut, dacd editorul ar avea o politica
inteligent-pragmatici. In ce priveste
critica literard, rolul ei pare a fi de a
furniza  poeziei  pacienti  spre
vindecare. Si cu toate acestea, nu se
intampla asa. Ea 1l recepteazd pe
Nichita Stanescu imtr-un mod constant
apreciativ, dar superficial si il
foloseste ca un pretext de a se
promova pe sine. Si editorul si criticul
au in comun rara submersie in apele
operei sale. lar in adancuri, cine
ajunge?

2. Ce datorii/ restante au
manualele gscolare fatd de Nichita
Stanescu?

Cum aratd un elev care citeste
pentru prima data o poezie de Nichita
Stanescu? Nepregitit. Cu un fond de
receptare sdrac: sensibilitate puternic
retardatd, intelect lasat in nelucrare,
imaginatie nefunctionala, plina de pro-
ducte primite de-a gata, limbaj inco-
rect din punct de vedere formal si ste-
ril din punct de vedere conceptual.—

IRINA IORGA



Intr-o asemenea lume interioara
nu existd loc nici pentru metafizica,
nici pentru metafora. Nichita nu poate
fi primit pe loc gol; el nu poate fi
primul dintr-un sir imaginar de
pretendenti la sufletul elevului. Acest
sir imaginar este propus de manualul
scolar. Problema fundamentald a
manualului nu raspunde la intrebarea
ce? (aceasta tindnd de programd), ci la
intrebarea cum?.

Asadar, cum este prezentat
sirul nostru imaginar? Raspunsul ar
trebui sa fie: intr-un mod care respecta
principiile ~ pedagogice. = Résfoind
paginile oricarui manual, inclusiv de
limba si literatura romana, vezi idei,
argumentari, formuldri etc. care nu au
legétura cu principiile pedagogice. Ele
sunt scrise de autori poate pentru ei
nsisi, poate pentru critici, dar nu
pentru elevi. Ele reflecta opiniile
subiective ale autorilor cu privire la
tematici, scriitori etc., nu necesitatea
lor din perspectiva istoriei literaturii
romane, a filosofiei sau a vreunei
stiinte oarecare. Pentru a obtine
rezultatul dorit la nivelul elevului, este
nevoie de simplitate, claritate si adevar
in prezentarea a ceea ce este necesar si
obligatoriu de finvatat. Lipsa de
sistemicitate si de inteligibilitate a
manualului 1l Indeparteaza si pe elev si
pe profesor.

Nichita trebuie 1nvatat ca
parte a unui Intreg parcurs pas cu pas,
nu prin salturi aleatorii si periculoase.
Orice scriitor este un punct terminus al
unui Intreg drum anterior lui. Asa si
Nichita. Ni-1 putem imagina pe Nichita
fara Lucian Blaga sau Ion Barbu? Sau
pe Ana Blandiana fard Nichita
Stanescu? Toti acestia sunt pretendenti
la sufletul elevului si nu putem elimina
pe nici unul dintre ei fara riscul de a
anula o hierogamie care ne depaseste
intelegerea.

3. Ce (n-)a facut critica
literard pentru (re)descoperirea lui
Nichita Stanescu?

Demersul criticii literare este de a
se autonomiza fatd de textul literar si
de a deveni un fel de creatie de sine
statdtoare; un efort steril, desigur, prin
care se ignord aproape programatic
cate ceva din textul-obiect, pastrindu-
se, strategic, altceva, pentru a se auto-
idolatriza intr-un mod absolut ridicol.

Nu imi pot imagina un Nichita
care sa fi creat 1n alte coordonate decat
cele comuniste romanesti si nici un
Nichita care sa fi trecut de pragul
anului 1989 devenind mosier sau
bucdtar sau minor om de televiziune.
Critica literard ar fi chematd sa
analizeze mecanismul prin care se
nasc genii in literatura strinsa de gat -
comunistd, In cultura dirijatd spre
ateism - comunistd, in societatea
profund  alteratd -  comunista.
Literatura noastrda are un trecut
comunist. latd un fapt neasumat de
nimeni. Literatii si decidentii zilei se
comportd de parcd ar fi o generatie
spontanee, fara trecut, fara istorie, fara
parinti. Este oripilant sa scrii ca
Nichita Stdnescu a trait si a creat in
perioada comunistd? Sau mai oripilant
este faptul ca aplecarea criticului
asupra operei sale impune transparente
inevitale ale propriei vieti si gindiri
din perioada aceea?

Nichita Stdnescu nu se bucura de
o criticd literard care, printr-o
cunoastere fara mofturi si printr-o
seductie bine temperata, sa ne conduca
in universul sdu mirific si complicat
unde am putea afla medicamente
miraculoase pentru maladiile noastre
culturale. Opera lui Nichita isi asteapta
1nca un critic pe masura.
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1,2,3.
Stdnescu  are
literaturii romane. Literatura romana,
in imaginarul de receptare (criticd sau
de simpld lecturd) are o evolutie
derutanta. Functia discernerii e lovita
de haos, In cea mai mare parte. E greu

Nichita
actualitatii

Actualitatea  lui
soarta

sa Intelegi cum decurg lucrurile.
Spiritul critic e In suferintd (in ciuda
efortului propriu-zis al unor critici de a
tine lucrurile la nivelul plutirii),
cititorul are un slab acces la opinia
critica (tiraje reduse ale cartilor bune si
ale revistelor literare, cu circulatie
restrinsd), profesori de vocatie gasesti
putini (desi gasesti), unii mai bogati in
ani sint Incremeniti n proiect, altii,
mai tineri, sint Tncremeniti in ignoran-
ta. Se iau si ei dupa ce le mai sopteste
vintul unor grupuri de interes...

S-a schimbat ceva, desigur, in
paradigma receptarii operelor de arta,
nu neapdrat formal, cit mai mult func-
tional. Trecem printr-o sincopd, mult
invaluita in ceata tranzitiei generale
din tard, care nu se mai termina. O sin-
copa ce viciaza manifestarea literatu-
rii, dar nu-i va Infringe niciodatd inain-
tarea Intr-un orizont specific. Gindin-
du-ne la Nichita Stanescu, putem spu-
ne ca, iata, au disparut bautorii de vod-
cd pentru a spori numarul consumato-
rilor de droguri. Referindu-ma la obi-
ceiul poetului, nu vreau, desigur, s fiu
ironic sau critic. A devenit Intr-un fel
aproape ilegal sd consumi drogul poe-
ziei, cind drogurile cele periculoase
prolifereazd. Nu ne mai bucurd — pe
unii — ,,intimitatea” poetica. Credem ca
facem gaurd in cer dacd afisdm un
comportament exagerat extrovertit, in
vreme ce poezia e o afacere a
intimitatii si a individualitatii.

Intrind cit de cit in studiul chimiei
sociale, a cimpului din care ne-am
putea recruta cititorii (de poezie), vom
vedea ca manualele stau departe de o
asemenea realitate, de sondarea—

OLIMPIU NUSFELEAN



nevoilor de culturd si, mai ales, de
inducerea de nevoi culturale, de
cautari literare. Nu mai avem cultul lui
Stdnescu precum cititorii sau poetii din
anii 70, 80. Nu mai avem inocenta de
receptare entuziastd a celor de atunci.
Poate ar fi nevoie de o grila de
receptare mai bine constientizata. Dar
manualele se luptd cu tot felul de
~competente”, cu receptarea (i
Linvatarea”) literaturii cu ajutorul unui
,limbaj de manual” ce nu e doar
obosit, ci si supraspecializat si
Tnlemnit 1n niste enunturi indigeste.
Autorii de manuale sunt In cea mai
mare parte niste specialisti de carton,
sustinuti in concursurile de Tmprejurari
de tot felul de diplome ce nu pot
confirma competente fertile. Probabil
cd elevii s-au sdturat sd primeasca la
examene poemul Leoaica tindrd,
iubirea de Nichita Stanescu, desi
functia repetitiei temelor in raport cu
elevii nu-i de luat In seama, avind in
vedere  cd  repetitia  ciclurilor
insumeaza alti si alti elevi, dar ne
putem gindi cd paginile de comentarii
ale profesorilor se ingalbenesc cu
trecerea timpului si acestea nu mai
sunt improspatate. As zice cd, dincolo
de necesitatea cunoasterii  unor
elemente de biobibliografie privind un
scriitor sau altul, ar fi cit se poate de
benefic pentru rostul literaturii ca
fiecare elev sd iasa ciclul de studiu cu
doua-trei poezii invatate pe de rost, pe
care sa nu le uite toata viata si care sa-1
indemne spre cdutarea altor titluri. Dar
cu criticii ce mai facem?

De fapt ar trebui sd ne intrebam ce
fac tinerii critici. Generatiile ,,mai
vechi” de critici literari au dat masura
Tnaltimii poetului si l-au urcat tot mai
sus in canonul literar. Putem enumera
citeva aparitii critice mai aproape de
noi, precum Daniel Dimitriu, Nichita

Stanescu — geneza poemului, lasi,
1997; Doina  Uricariu, Nichita
Stanescu  —  lirismul  paradoxal,

Bucuresti, 1998; Corin Braga, Nichita
Stanescu — orizontul imaginar, editia a
II-a, revizuita si adaugita, Cluj, 2002;
Mircea Barsila, Introducere in poetica
lui Nichita Stanescu, Pitesti, 2006.
Poate ca tinerii critici literari sint mai
putin interesati de autorul celor 77
elegii. Care ar fi cauza? N-as putea
spune. Poate cd ar fi vorba si de o
cauza ce tine de psihanaliza, de revolta
copiilor impotriva parintilor, fireasca
pina la un anumit punct si In anumite
Tmprejurdri, dar devenitd la un moment
dat o boald periculoasd. O boald pe

care deocamdatd nu stie nimeni cum sa
o vindece. Se va vindeca de la sine, cu
trecerea timpului? Mai mult ca sigur.
Opera lui Nichita Stanescu nu si-a
pierdut inca vitalitatea, desi poate ca,
momentan, trece printr-o stare de
latentd. Nu-i inspird neaparat si
insistent pe poeti, pe poetii tineri, dar
si pdstreaza forta de a-i fermeca pe
cititori. Iar cititorii trebuie sa gaseasca
aceasta opera 1n librarii si sa aiba bani
ca sa o cumpere. Receptarea unui poet
tine de o problema de stare a noastra.
Iar noi — cum zice Insusi poetul in Si
poate de aceea...: ,,Si poate de aceea,
cd nu suntem metalici/ si nici
Incetiniti, si nici lemnosi...”, poate de
aceea vom crede cd nici opera
stanesciand nu ne va abandona. Ochiul
poetului Incd ne mai priveste. Cei
metalici, Incetiniti si lemnosi nu vor
sesiza fenomenul (poetic). Cu cliseele
lor avem de luptat.

Cit despre motivatie, revin si spun
cd scoala ar trebui sa ne cultive mai cu
atentie motivatiile. Dar scoala nu se
descurca 1n acest demers. Si scoala nu
va face mare lucru — degeaba o invi-
nuim — pind nu va cunoaste o reforma
reald, care i se promite de zeci de ani.
Cine s-o faca? Dincolo de scoala, din-
colo de criticii literari, dincolo de in-
stitutiile de culturd, tine de datoria
scriitorilor, a tuturor scriitorilor, sa se
straduiascd pe toate cdile sd promo-
veze literatura! Nu doar sa o scrie,
chiar daca pentru unii arta scrisului
este o problema strict personala.

Nichita Stanescu, precum
marturiseste In poezia Autoportret, isi
percepe conditia foarte bine, ilustrind-
o 1n continuare, prin scris: ,,Astfel stau
si nu merg,/ fumeg /si ard, si /nu
fumeg.” Arde in continuare, intens.
Fara sa-si semnalizeze arderea cu
fumul receptarilor?

Iar noi? Noi, precum in Si poate
de aceea..., noi nu trebuie decit sa
,ridicim din noi, un glob de gand spre
vid/ si-1 sprijinim n palmi, deasupra,
sus...”

Poatica
Imaginarutui
rfoménesc

«
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Stana din Maramures
Se dedica lui Mihai Bandac

Adormise zeul si cascase
Ale lui dealuri muntoase,
Ma plimbam pe limba lui
Cea mai Incetosata,
Descaltat si fara gheata.
Rodna dracului sa fii,

Cu ceturi mult alburii

si cu zeul adormind,
nevisand, nesforaind,
de-I curg oile pe limba,
valea viilor de-o strimba
si nu zice nici vocale,
caci durerea e prea mare
a Incremenirii sale

si a vietii mele pierzatoare

Strijitorul codrului *)
Se dedica lui Mihai Bandac

La poarta Bandacului
Strajitorul codrului
Vazui umbra soarelui
Alegand pe iarba campului
Sa fi fost umbra de mort
De soldat atdrnand de-o creanga
Sau viata mea Intreaga
Care-n amintiri mi-o port,
in casa Bandacului,
Strajitorul codrului,
Vazui pruncul luminei
si-o turma de sapte miei
sa fi fost codrul visat
cand dormea vreun Tmparat,
sd fi fost vreo vreme alene
de un card de cosanzene
La poarta Bandacului
Strajitorul codrului
NICHITA STANESCU

15 iunie 1983, Cotroceni
*)La taragot, Dumitru Farcas

(Poeme comunicate de Mihai Bandac)




NICHITA STANESCU
8 RDINEA CUVMTELOR

,Poetul nu are biografie. Biografia
lui este de fapt propria lui operd, mai
bund sau mai rea, mai mdreatd sau
mai pufin mdreatd.”

Nichita Stanescu

Lirica asociativa si complicata a
lui Nchita Stinescu /1933-1983/ a
provocat aprinse discutii incd din
momentul debutului sau in 1960, cu
volumul  ,Sensul  iubirii”. Era
inceputul celei de a doua infloriri a
literaturii roméne din secolul XX,
dupa perioada interbelici. Cu acest
volum, si mai ales, cu cel de al doilea
,O viziune a sentimentelor” /1964/,
poetul si-a declarat predilectia catre
,»poezia cunoasterii”. Si mai tarziu,
indiferent de tematicd, genurile si
mijloacele artistice, el a ramas fidel
scopului sdu principal: sa patrunda in
tainele Facerii”. Aceastd dorinta a
fost caracteristicd si marilor sai
premergatori din poezia romana:
Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Ion
Barbu, Tudor Arghezi, George
Bacovia, dar la Nichita Stanescu ea a
capatat un sens deosebit, iar mijloacele
poetice s-au dovedit a fi neobisnuite si
complet noi. in sensul cel mai general,
cu toatd bogatia de mijloace artistice
carateristice lui Nichita Stanescu, in
poezia lui predomind metafora
desfasuratd — intruchiparea gandurilor
si a sentimentelor, inruditd cu
mitologizarea padgdnd. Cuvantul Ia
acest poet, original si neasemuit cu
nimeni, are nu atdt o semnificatie
narativd, cit una mai degraba
metaforicd. Sunt convins ca lectura
acestei poezii deosebite, necesita o
pregatire prealabila a cititorului. EI
este prea departe de poetii din
generatia lui. Si ca orice geniu era un
inovator.

Mintea 1n continud cautare a
poetului-filosof Nichita Stanescu era
dornicd sa redescopere tainele eterne
ale vietii, sa lamureasca pana la capat
formele neschimbate ale lucrurilor. El
era vizibil pasionat de schimbarea
caleidoscopica a fenomenelor din
naturd, de diferitele procese care
decurg in permanentd in materie. In
viziunea lui, materia, Tmpreund cu
formele existentei, vii sau inerte,

Hukuma f.‘_ﬁimmcky

Pegbm
Ha ' gymume

pamantesti sau cosmice, are si aspecte
realizate sau nerealizate, care sunt
posibile intr-un viitor necunoscut, sau
numai 1n imaginatia noastra:

fn multe dintre poeziile sale,
Nichita Stanescu este atras si inspirat
de figurile din mitologia anticd /Orfeu,
Dedal, Prometeu/, din  creatia
mitologicd populara / Mesterul
Manole, Miorita, Hiperion-Luceafarul
lui Eminescu/, de elementele
mecanicii, astronomiei, geometriei /
Euclid, Ptolemeu, Copernic/, de
filosofie /Kant, Hegel/. Este pasionat
de misticismul cifrelor si al literelor
din Kabala, Talmudul, de lirica antica
evreiascd, de poezia Barocului. in
acest sens, definitia criticului Aurel
Martin este foarte precisa: ,,Nichita
Stanescu are neastamparul lui Ariel si
nu poate sta ascuns sub coroana unui
singur copac. El este greu de
caracterizat si definit, decat daca
analiza reuseste sa-1 contureze intre
multiplele asociatli, influente
folclorice, motive clasice, romantice si
simboliste, pe care le descoperim in
poezia lui. Iar modul in care le
foloseste este modul lui, stdnescian,
Tmbogétit de paleta deosebita a logicii
lui originale”.

Comparate cu constiinta  si
existenta umana, imaginile poetice ale
universului, create de  Nichita
Stanescu, sunt rodul Eu-lui sau in
continud cautare. Si din aceastd dubla
perspectiva, calitatile proprii firii
umane: ideile, sentimentele, limbajul,
1si schimbd total structura si se
transformd 1In obiecte concrete cu
perceptiile si legile lor, iar elementele
reale: apa, aerul, frigul, caldura capata
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unele calitati abstracte. Fiind constient
de greutatea  perceperii  acestei
oranduiri deosebite, poetul cauta o alta
ordine cosmicd autonomd pentru
aceasta stare poeticd multiimaginala,
pe care el cu sigurantd a descoperit-o
in imaginatia sa, dar care provine din
haosul lumii noastre.

Am avut fericirea sa-1 cunosc si sa
intretin relatii cu Nichita, si as dori sa
impartagesc cu cititorii lui bulgari, ca a
fost un om si poet astral, care traia
intr-o lume a lui deosebitd. in aura lui
existd ceva nepamantean, care i
atragea si uimea pe toti cei care, macar
o singura data, s-ar fi atins de el. Un
talent extraordinar, uimitor, o inima
infinit de buna, deschisd si generoasa!
Casa lui din Bucuresti era un fel de
club, deschis la orice ora pentru poeti,
muzicanti, pictori si admiratori. ,,Nu e
om, ci Poet”, cum a exclamat odata
colegul meu, traducatorul lui sarb,
Adam Puslojic. Poet de o culturd
uriasd, o sensibilitate ascutitd, cu
sufletul vulnerabil de copil naiv, si
gandirea moderna si reflexiva — acestia
erau polii cAmpului magnetic de mare
tensiune, unde se nasteau aceste
versuri. A fost un vizionar adevarat, un
visdtor. Limbajul lui expresiv pare
ciudat de imprevizibil, si omului fi
trebuie ceva timp ca sd patrundd in
profunzimea gindurilor lui, in modul
lui de a percepe lumea, In marile lui
revelatii. Si daca pentru versurile lirice

este caracteristica ,.localizarea”
/sentimentelor, observatiilor si a
imaginilor/, la Nichita, chiar si

miniatura poetica este ,,globala”
asemenea picaturii de apa, In ea se
reflectd si Cerul si Soarele. As spune
cd versurile lui erau ceva mai presus
de poezie.

Cateodata, cititorul se poate rataci
in meandrele acestui labirint de
cuvinte. latd de ce, in ingeniozitatea sa
metaforicd deosebitd, poetul gaseste
un sprijin si 1n sferele ideale ale
limbajului mitologic, fara a cauta insa
concrete stari metaforice, ci pentru a
studia procesele continue. Hotarat
trece peste ipoteze si preferd actiunea.
As spune ca, intr-o oarecare mdasurd,
era si un manierist, Insd, ca oricare
mare poet, construia totul dupa manie-
rd sa si nu dupd modelele celebre. Ca
si pictorii-manieristi din Renastere,

autorul culegerilor ,,11 elegii” si
,,Epica Magna” nu pornea—
OGNIAN STAMBOLIEY,

laureat al premiului academic
,»Nichita Stinescu - 1997



de la modelele existente, el cautd un
model propriu de expresie, total diferit
de tot ce a existat inaintea lui. Ca
fiecare manierist, era ispitit de
posibilitatea ,,de a uimi” cititorul cu
mijloace noi de expresie. Si paralel cu
aceasta, ca si manieristii, sa fie si putin
didactic. n retorica vorbirii lui lirice,
descoperim o amestecare a accentelor:
ordinea, imaginatia, construirea. in
poezia lui mai vedem si un punct de
plecare al jocului, o parodie si un
lirism deschis. Lirismul vibrant la el
adesea duce la scindarea obiectului
prezentat si dupd aceea la refacerea
lui, n cautarea febrila a unor noi si
originale imagini, cateodatd cade in
unele stari de ,hedonism verbal”.
Desigur, lucrul acesta nu poate fi spus
despre  volumele lui cele mai
frumoase: ,,11 elegii”, ,,Oul si sfera”,
,Clar de inimd”, ,,Opere imperfecte”,
Jn dulcele stil classic”, ,,Epica
Magna”, ,,Necuvintele”, ,,Belgradul in
cinci prieteni”, ,Laus Ptolemaei”,
~Noduri si semne”/. Aici, as dori sa
subliniez cd el scria nu poezii separate
pe care dupa aceea sd le adune in
culegeri, ci carti intregi sau cicluri
mari, legate de unitatea ideei, intonatia
si miljloacele poetice/  Prin ele
Nichita Stanescu ne cucereste cu setea
sa faustiand de cunoastere, cu
melancolia cunoasterii de sine si cu
extazul 1n fata metamorfozelor
universului. El aminteste destul de des
despre cele doud tentinte opuse din
poezia lui: ,din sinea lui” si ,,catre
sinea lui” prin care tinde spre o sinteza
suprema a personalului cu universalul.

Poeziile filosofice ale lui Stanescu
din culegerile ,,Necuvintele”, ,,Semne
si noduri” si ,,Un pdmant, numit Ro-
mania” ne permit In mare masurd sa
patrundem in universul poetic al
autorului, si sd Intelegem ideile lui
folosofice. Pentru ca Nichita e un
poet-filosof, asemenea marelui sau
predecesor, ,parintele liricii roméne
moderne” Lucian Blaga /pe care am
avut fericirea sa-1 prezint in Bulgaria/.
Introducénd notiunea de “necuvinte”,
care nu se poate descifra exact, poetul
deschide inca o fatd a ,neexprima-
bilului”.

Séracia notiunilor si a cuvintelor,
in opinia lui, nu poate exprima
multiplitatea sensurilor si nedefinirea
lucrurilor. Ideea Iui este ca cuvintele
mor dupa ce sunt pronuntate, ca dispar
si se transformd 1n semne abstracte,
este redata in multe din poeziile lui.

Conceptia timpului la Stanescu
joaca un rol important — el scrie despre
lungimea imensa, chiar despre infinitul
fluxului ireversibil, in esenta caruia se
afla Geneza. Ireversibilitatea timpului,
dorinta lui de a-1 Intoarce inapoi, are o
nuantd de fatalitate, de predistinare a
sortii. In caracterul sincer existentialist
al acestei lirici, concomitent este
prezent nu numai timpul fizic obisnuit,
dar si cel abstract, mental. Poezie-joc
cu sine fInsusi, In incercarea de a
intelege universul.

Incordarea si densitatea neobis-
nuitd a acestei poezii, amploarea, pu-
terea si profunzimea ei l-au consacrat
pe Nichita Stinescu in randul celor
mai mari poeti romani si universali ai
timpului nostru. in anul 1974, el a
primit premiul Herder, in 1982 a fost
incununat cu “Cununa de aur” de la
Struga. in 1980, s-a aflat printre poetii
nominalizati pentru premiul ,,Nobel”
/Borges, Senghor, Max Frich, Elitis/.
in ziva de astdzi, versurile lui sunt
traduse In multe tari din Europa, Asia
si America, iar Acedemia Roména a
inaugurat un premiu pe numele lui.

Nichita Stidnescu

Moulti, foarte multi, ar dori
sd scrie mdcar un singur vers ca

Mihai Eminescu,
dar nimeni, absolut nimeni,
n-ar accepta sd trdiascd
micar o singurd clipd din
viata Domniei Sale.

Nichita Stdnescu

5 Octombrie 1979
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,,Nu mai ascultati pe nimeni
vorbind despre viata si moartea
lui”

»Ascultati-l numai pe el, pe Nichita
Stanescu, despre viata lui, despre
crezurile lui, despre cei din jurul lui.
Credeti-1 numai pe el. Nu-i ascultati
pe ceilalti. N-aveau cum sa-i
inteleagd unicitatea si maretia si asta
in cel mai bun caz. Caci ceilalti,
despre care el, poetul — asa cum
afirma indurerata sa sord - avea
pareri clare, ,,stiindu-l pe fiecare cdt
ii  poate pielea” precum era
previzibil, de fiecare datd, vor vorbi
despre ei - el, cel evocat, nefiind
decat un martor al vietii si poate,
»operei” lor, si tot de cele mai multe
ori, ei aflAndu-se intr-o anume stare
bahica.

Cititi doar cele trei interviuri
acordate de mama si sora lui: 1n
Tribuna de la Clyj din 29
Octombrie 1992, autor Ovidiu Suciu,
in Emisiunea de la TVR Cultural
din1993, autoare Elisabeta
Mondanos, si in Glasul natiunii de
la Chisinau nr.1 din Ianuarie 1994,
autoare Leonida Lari.

Si  deopotriva, ascultati-o pe
Mariana, minunata lui sora, relatind
- in interviul de la TV Sigma din
1998, luat de catre Eugen Zainea -
grozavii despre conditiile familiale si
sociale 1n care si-a trait ultimile clipe
fratele ei. Citifi si ascultati (se afla
imprimat pe casetd audio) ultimul
dialog purtat de catre poet, cu
prietenul sdu de o viata Ilie Purcaru
si In vederea publicdrii in revista
Flacdra a unui nou interviu, 1in
continuarea celui din 1981. Era in
vara lui 1983, 25 iunie, cu céteva luni
nainte de plecarea sa definitiva.

Veti afla tot ce va intereseaza si ce
trebuie sa stiti...

MIHAI BANDAC




Nichita Stanescu,

intre insurgenta limbajului poetic si
temeritatea viziunii

Ceea ce apreciaza In primul rand
cel aflat la primul impact cu poezia lui
Nichita Stanescu e, fara indoiala, in-
surgenta limbajului si temeritatea vi-
ziunii. Poet al armoniei tragice, rastur-
nand o traditie, Nichita a impus o tra-
ditie. Genial creator de limbaj poetic,
toatd viata n-a facut decat sia se
schimbe in cuvinte, cum fi placea sa
marturiseascd, sa fie el insusi, sd vor-
beascd limba marii si inconfundabilei
sale poezii. Cum singur a spus-o, a
inventat homeografia, adica scrierea cu
sine Tnsusi.

Nichita Stanescu s-a nascut la
Ploiesti (31 martie 1933), a urmat
liceul la Ploiesti si Bucuresti, apoi
Facultatea de Filologie a Universitatii
din Bucuresti. A debutat cu poezie
dupd moartea lui Labis, in revista
,»Iribuna” (1957), iar editorial cu
volumul  Sensul iubirii (1960).
Propunand un discurs cu totul
original, Nichita Stinescu avea sa fie
considerat al cincilea model important
din poezia secolului doudzeci, alaturi
de Blaga, Bacovia, Barbu si Arghezi,
fiecare carte publicatd fiind un
eveniment editorial: O viziune a
sentimentelor (1964); Dreptul la timp
(1965); 11 elegii (1966); Rosu
vertical (1967); Alfa, (1967); Oul si
sfera (1967); Laus Ptolemai (1968);
Necuvintele (1969); Un pamdnt numit
Romania (1969); In dulcele stil clasic
(1970); Belgradul in cinci prieteni
(1971); Maretia frigului (1972); Epica
Magna (1978); Operele imperfecte
(1979); Noduri si semne (1982); Oase
plangadnd (1983).

Izbitor la Nichita Stdnescu, cons-
tructor al unei poetici a rupturii, este
noutatea discursului care opereaza atit
la nivel semantic cat si sintactic, pre-
cum si deschiderea vizionard. intalnim
la Nichita Stanescu ,,necesitatea
dramatica a saltului In non-eu, obsesia
starii de obiectivitate, de absolut”
(Valeriu  Cristea), ,un sens al
relativizarii si, implicit, al libertatii
extreme a cunoasterii”  (Marian
Papahagi), dar si ,optiunea estetica
ce subordoneaza forma in sine, formei
de expresie a sentimentului” (Marin
Mincu). Poetul propune o comunicare

prin ,necuvinte”, aceasta insemnind
comunicarea direct cu  sentimentele,
deoarece, spune poetul, ,cuvantul

atrage realul, modificindu-1”. La
Nichita Stanescu limbajul e parca
intors”, sunetele ravasite, semantica
pare a avea gatul sucit, ca in Frunza
verde de albastru: ,Si-am zis verde
de albastru/ md doare un cal
maiastru,/ si-am zis parcd de un mar,/
minciund de adevar,/ si- am zis pasére
de peste/ desclestarea de ce creste,/ si
secunda-am zis de ord,/ curcubeu de
aurora./ Am zis os de un schelet,/ am
zis hot de om intreg/ si privire-am
zis de ochi/ si cad-i boalda de
deochi...// Si-am zis verde de albastru,/
ma doar un cal maiastru,/ pe care ma
tin calare/ cu capul la cingatoare,/
cu cdlcaiul la spinare/ i cu ochiul la
potcoave,/ si cu inima-n silabe,/ de
ma duc mari, ma duc/ ca toamna
frunza de nuc,/ ori ca iarna frunza alba/
de la floarea de zapada...”

Carti ca 11 Elegii (1965) si Necu-
vintele (1969) sunt momente de refe-
rintd in lirica roméineascd, carfi care
au modificat, asemenea vaccinului, in-
treaga poezie contemporand roma-
neascd, ce a urmat. Despre limbajul po-
eziei lui Nichita Stanescu s-a scris mult
si mai e loc de interpretari, despre cu-
vinte, despre necuvinte, despre tran-
sparentd, despre moduri, despre semne
si, ca orice mare poet, el a creat o
scoala. Curind lucrurile se vor aseza,
harta literara a perioadei se va linisti,
iar Nichita Stdnescu va fi la locul ha-
razit. Sd@ 1incheiem citind un poem
scris 1n viziune homeografica: ,,Poetul
ca si soldatul/ nu are viata personala./
Viata lui personald este praf/ si pulbe-
re.// El ridicd in clestii circumvolu-
tiunilor lui/ sentimentele furnicii/ si le
apropie, le apropie de ochi/ pana cand le
face una cu propriul sdu ochi.// El 1si
pune urechea pe burta céinelui fla-
mand/ si 1i miroase cu nasul lui botul
Intredeschis/ pand cand nasul lui si
botul céinelui/ sunt totuna.// Pe caldu-
rile groaznice/ el 1si face vant cu ari-
pile pasarilor/ pe care tot el le sperie
ca sd le faca sa zboare.// Sa nu-1 cre-
deti pe poet cand plange./ Niciodata la-
crima lui nu e lacrima lui/ El a stors
lucrurile de lacrimi./ El plange cu lacri-
ma lucrurilor”. (Poetul ca i soldatul).

Exista un mit Nichita?
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Este foarte curios si, desigur,
jenant, ca romdnii au inceput sa-si
ignore miturile care 1i reprezinta.
Vina, aruncatd pe agitatiile sociale,
pe tranzitia ultimilor treizeci de ani,
nu are acoperire. Gasesc o datorie a
fiecdruia de a actualiza §i propasi (cu
o vorba pasoptistd) orice mare valoare
culturald. De altfel, dupa asta iti poti
da seama dacd wun popor este
invingdtor sau invins.

Generatia noastrd a fInceput sa
scrie in momentul 1n care exista deja
mitul Nichita. Prin urmare, cei care
iesiseram sa cucerim lumea cu un
brat de metafore, ne-am trezit
invatdnd lectia Nichita Stanescu,
fascinagi de omul Nichita, rdmas un
vesnic  adolescent, fascinati  de
miracolul operei. Imi amintesc de
emotia unei dupa-amieze de vineri, o
zi de octombrie a anului 1981, in care
l-am vizitat pentru prima oard pe poet;
si pe care am numit-o, desigur, emotia
Nichita Stanescu. Atunci, impreuna cu
prieteni  poeti, am descins in
apartamentul sdau din Piata Amzei,
avand tot timpul sentimentul cd-mi este
dat privilegiul de a cunoaste pe cel mai
mare poet romdn de dupd Eminescu,
Blaga si Arghezi. Cu privirea-i
inviluitoare si zambetul de zeu ténar,
Nichita a avut grija sa alunge, in cateva
clipe, distanta dintre noi. Era un
maestru al dialogului, o uimitoare
fabrici de spontaneitdti, un sofist
intArziat si un saman irezistibil. invita
pe oricine cate ceva, desi nu avea aerul
s-0 faca. Puteai oricand sa inveti de la
Nichita, generozitatea. Avea multi
prieteni. De altfel, citeva mii din
poemele sale sunt daruri facute
prietenilor, de acest truditor cu gandul
si cuvantul pe ogoarele limbii roméane,
patria sa, cum ii placea sd spuna.

De la el, generatia noastra a inva-
tat insurgenta limbajului §i temeritatea
viziunii. Poet al armoniei tragice,
rasturnand o traditie, Nichita a impus o
traditie.

Genial creator de limbaj poetic,
toatd viata n-a facut decat sa se schim-
be in cuvinte, sd fie el Insusi, sa
vorbeasca limba marii §i inconfunda-
bilei sale poezii. Cum singur a spus-
o, a inventat hemografia, adicd scrierea
cu sine insusi.

Acum, cind ne-a lasat doar a-
mintirea trecerii prin lume, Nichita
Stanescu e pentru noi un nume adunat
pe o mare carte a literaturii noastre.

DANIEL CORBU



POEZIA FEZOLOGIE SUPLETULU

1.0glinda retrovizoare a revelatiilor
existentiale.

Apérutd mai intdi sub forma de
eseuri si recenzii, in perioada anilor
1965-1983, in diverse reviste si mai
apoi in 1990, in volum, la editura
Eminescu, cartea lui Nichita
Stanescu, Fiziologia poeziei (prima
editie), opera complexd a celui care
avea o0,gandire preocupata de
construirea unui sistem filozofic, etic
si estetic propriu” (p.7.) — este una
,eseist- poematicd despre scrierea
poeziei si totodatd amplu autoportret
interior al celui mai important poet al
nostru din deceniile sapte si opt ale
acestui secol” (p.9.) — asa cum o
calificd Alexandru Condeescu in Nota
editorului.

Insdsi structura cartii este cu
totul originala: dupd prima sectiune,
cuprinzand cele trei capitole : Cuvinte
si  necuvinte, Nevoia de arta si
Contemplarea  lumii  din  afara
ei, formata din ,scrierile cele mai
apropiate de acceptiunea clasicd a
notiunii de eseu” (p.8.), urmeaza
versurile  din Starea  confesiunii —
marturie a trdirii acute de catre poet a
ideilor teoretice si a revelatiilor
existentiale” (p. 8.), tinzand
spre ,,impersonal si rece”, la care se
adauga alte proze publicate anterior,
cum ar fi Carte de recitire, Rdsu’
plansu’, Pagini de jurnal. Cartea pune
in lumind, in primul rand, nevoia de
nou a poetului, nevoia de depasire a tot
ce s-a putut scrie vreodatd 1n poezie, o
lirica suficient de puternicd, asa cum
opineaza criticul Eugen Simion, de a
apropia versul ,de limbajul zero al
expresivitatii” ; de a scrie ,,0 poezie
metalingvistica ce nu se mai foloseste
de cuvinte pentru a sugera tensiunile ei
semantice, ci de necuvinte” ; de a scrie
o poezie ale carei versuri ,sunt
superioare ideii de scris, adica mai
presus de scriiturd”, o poezie care,
despartita de modernitate, se va
construi chiar pe ,,respingerea ideii de
poezie ca artd a cuvantului” (5).

Cu alte cuvinte, Fiziologia
poeziei provoacad cititorul la studiul
celui mai fierbinte punct din care au
izvorat, ca dintr-un izbuc, ideile unui
,,spirit bolnav de numérul unu”, a unui
spirit care se gandeste la ceva care se
afla ,,intre auz si vedere”, confundabil
poate, cu acel fascinant ,,nu stiu ce”
(p. 15).

N: St o

Editura Eminescu

2. Tulburitorul ,,nu stiu ce”
Relectura  volumului Fiziologia
poeziei se impune cel putin din doud
motive: unul care ar viza, pe de o
parte, 1insdsi cunoasterea ,.chipului
adanc problematic al creatorului ce
mediteazd neincetat asupra creatiei
sale” (p. 9), si a modului cum au fost
prefigurate anumite volume de versuri.
Pe de alta parte, o eventuala lecturd ar
pune 1n lumind, 1insdsi tehnica
potrivirii, a amalgamarii textelor
apartindnd diferitelor genuri literare,
pe diverse teme si pornind de la varii
concepte filozofice care ,,1si propun sa
readucd in atentie ceea ce existd de
fapt in atentie. Sa sublinieze ceea ce
este subliniat. S3 fInrdmeze pentru
generatia mea ceea ce are 0 rama cat
hotarele tarii”. (p. 403.) in ceea ce
priveste cel de-al doilea motiv care ar
evidentia ,,chipul inspirat al
cantaretului”, permanent ,,dublat de
congtiinta reflexivd a ganditorului
incercand sd dea un rdspuns
intrebarilor  ridicate de  tainele
comunicarii poetice, de nelinistile
timpului sau si misterele existentei
umane” (p 9.), cititorul va observa ca
amplasarea intre discursurile eseurilor,
a unui text poetic cunoscut, ca facand
parte dintr-un volum de versuri
anterior, va conduce, evident, la o
Intelegere superioara a acelui text. Iata
care este parerea chiar a autorului,
despre importanta eseurilor, in vederea
intelegerii  textelor lui lirice: intre
eseurile si poezia mea este o legatura
foarte stransd. Ele mad ajutd sa-mi
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exprim parerea nu numai despre marii
naintasi, ci si despre ideea de poezie
in genere...” (p.403).

Prima sectiune a acestei carti,
Cuvinte §i necuvinte, apartine unei
perioade anterioare, mai bine-zis cea
dintre anii 1965- 1970, cand, imediat
dupa aparitia Dreptului la timp, poetul
ploiestean publica recenzii si are
revelagia  acelui  limbaj emotional.
Tulburatorul ,,nu stiu ce” e al doilea
eseu ca vechime, aparand in 1966,
in Convorbiri  literare, dupd Despre
cuvinte si limbaj (1965) si mai apoi,
in Cartea de recitire. in acest prim
capitol al primei sectiuni a cartii, se
poate descoperi netrunchiata,
atmosfera combustiei proprii
,laboratorului” de creatie al marelui
poet, in care aveau sa fie plamadite
urmatoarele volume de versuri. Dacd
in Dreptul la timp se intdlneste, cum
remarca academicianul Eugen Simion,
fie o poezie,de recuperare a
subiectivitatii, de recuperare a
miturilor §i o putere de a inventa altele
legate de tema rasaritului si a luminii,
a zborului si a privirii...” (2.) ; fie o
poezie a bucuriei de a inventa
arghezian si de a jongla cu ,.stiinta de a
fantaza In  jurul  silabelor — si
literelor” (3.) — in /1 Elegii, un prim
giuvaer al etapei urmadtoare, in
care ,,limbajul devine mai solemn si
enigmatic dand nastere unei poezii
dificile, provocatoare si pe alocuri
ermetica” (4.) 1si trage seva, cu
sigurantd, din aceste exercitii de
reflectie in proza, in care preocuparea
de baza focalizeaza in  jurul
acelui fascinant ,,nu stiu ce” pe care
nicio definitie a poeziei nu l-a putut
acoperi” - provocare de altfel, inspiratd
de versul lui Carlova : ,,0 ziduri triste,
totusi voi aveti un ce placut”. Acest
text, Tulburatorul ,,nu stiu ce”, aparut
in ianuarie 1966, pare a prefigura
nasterea, printre altele, chiar a Celei
de-a cincea elegii, din volumul care
avea sa apara in martie acelasi an. lata
ce scria poetul atunci: ,Eu sunt o
frunza. Parca tu nu stii ce este aceea o
frunza? Tu cunosti frunzele copacilor
si prin aceasta le si stapanesti (...)
Daca tu vrei s comunici cu un copac,
ar trebui ca un brat al tau sa se faca
ramurd cu frunze si o ramurd a
copacului sa se faca brat cu degete. Ar
trebui sd mori putin ca om si sa Invii
ca planta, iar planta sa moara
intrucitva si sa devina intr-o parte—

NICOLAE SUCIU



aeiom” (p. 16). Acel ,,nu stiu ce” cu
care eul liric intra 1n dialog
in Tulburatorul ,,nu stiu ce” , este cel
prin care numai poetul ajunge sa
perceapa, aproape orfic, limba
merelor, a frunzelor, a pasarilor, a
umbrelor, adica sa ajungd la acel
barbian ,mantuit azur” al emotiei
artistice : ,,Stau in picioare, cu capul
descoperit, / incerc sa descifrez ceea
ce mi se cuvine/ pentru ignoranta... / si
nu pot, nu pot sd descifrez / nimic, / si-
aceastd stare de spirit, ea insdsi/ pana
iau forma merelor, frunzelor, /
umbrelor, / pasarilor”. (A cincea
elegie) - de unde si dorinta de a trdi in
numele frunzelor, in numele merelor,
di nA saptea -elegie: ,Traiesc in
numele frunzelor, am nervuri, / schimb
verdele pe galben si / ma las pierit de
toamna (... )Traiesc Tn numele merelor
si am / sase samburi scuipati printre
dintii / tinerei fete dusd cu gandul tot /
dupa lenese dansuri de ebonita...”; de
a trai Tn numele caramizilor, in numele
cailor sau al pasdrilor: ,,Traiesc in
numele pasarilor, / dar mai ales in
numele zborului, / cred ca am aripi,
dar ele/ nu se vad”. Asadar in ambele
elegii, motivele-metafore sunt aproape
aceleasi: frunzele, merele, pasarile.
Mai putin umbra. Tot aici, in A saptea
elegie, poetul pare a decripta marele
sau secret: ,,Totul pentru zbor, / Totul,
/ pentru a rezema ceea ce se afla / de
ceea ce va fi”. Ceea ce atrage atentia
in lirica autorului Necuvintelor, asa
cum am vazut, Incepand cu 1l
Elegii, ar fi manifestarea acelei obsesii
a ,profundului”, a ,, ascunsului”, a
cautdrii fenomenelor originare, asa
cum o manifestau  nu  numai
romanticii, ci §i lirica lui Lucian
Blaga: ,Inconstientul este partea
geniala din fiecare muritor” (5.);
,,Forma merelor, frunzelor, / umbrelor,
/ pasarilor” pe care o ia sufletul
poetului, dupa ce anterior se plangea
de neputinta de a nu putea ,sa
descifreze” ceea ce i ,,se cuvine pentru
ignoranta...”. Este 1nsdsi starea de
comuniune cu eul sau profund, frate cu
universul, comuninune foarte
apropiata de viziunea lui Rabindranath
Tagore in ceea ce priveste acea
,,mukti”, eliberarea de
robia ,,Maya”, prin fuzionarea ,,eului
individual ” cu ,,eul infinit” (6.).
Sondarea acestor straturi asa-zis
subliminale din poezia Iui Nichita
Stanescu, aparuta intre anii 1966 si
1982, este anticipatd in urmatoarele
capitole care alcatuiesc Autoportretul

comportamental —al  respirarilor, si
anume: Nevoia de arta, alcatuit din
articolele aparute intre 1971 -1973
si Contemplarea lumii dinafara ei,
formata, la randul ei, din proze
publicate tot cam 1n aceeasi perioada,
1968- 1974, poate cea mai fierbinte
etapa a gandirii sale artistice. Prin
urmare, incepind cu o proza si
continudnd cu poezie, cartea se
finalizeazd din nou cu proza: Rdsu’
plansu’ si Pagini  de  jurnal. De
asemenea, Contemplarea lumii  din
afara ei, din volumul de versuri Epica
magna, a fost prefigurat de eseul cu
acelasi titlu Contemplarea lumii din
afara ei, aparut 1n ianuarie 1968,
in Gazeta literard, cu titlul Metafora
pentru Noul an. Capitolul al treilea din
prima  sectiune a  cartii, cu
titlul Contemplarea lumii din afara ei,
continand subcapitolul care, intitu-
lat Contemplarea omului din afara lui,
in mod semnificativ precedat de Ce
este omul pentru martieni $si urmat
de Aripa §i roata, etaleaza idei care
vor fi dezvoltate, la alt nivel, desigur,
in Epica magna, si anume: definitia
artei care este, pentru tanarul poet, o
contemplare a omului dinafara lui,
motivul oglinzii si al drumului catre
punctul Aleph - toate acestea fiind
raportate la semnificatia fotografiei
Pamantului de 1la 37000 Km distanta.

Debutul propriu-zis al
postmodernismului (,,avant la lettre”)
al liricii stanesciene, adica cel
din Epica magna (1978) si
din Noduri si semne (1982) si,
desigur, pregatit anterior si

de In dulcele stil clasic, reprezintd de
fapt insdsi concretizarea ideilor din

nichita stanescu

starea poeziei
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,laminoarele” gandirii eseistice sta-
nesciene, publicate atdt in Munca, cat
si in Luceafarul anilor 1968/70, si
prefigurate de alte rubrici chiar cu un
an — doi inainte, 1967-69 — multe din
ele prinse in acest tentant volum aflat
in discutie. Un prim pas facut de
marele poet inspre depasirea sabloa--
nelor modernitatii, rescriind ,,fantas-
mele vechi ale poeziei, cu precadere
fantasmele (vederile) si  miturile
romantismului” (7), mai intdi cu Ne-
cuvintele (,,...semnul despartirii sale
de neomodernitate. Un manifest indi-
rect posmodernist” (8.), mai apoi
Opere imperfecte (,,...marcheaza op-
tiunea pentru alt tip de limbaj poetic,
mai aproape de limbajul postmoderni-
tatii” (9), il face in primul rand fie
in Amintiri din prezent, fie in Respi-
rari care apare in 1982, dar dupa ce
fusese publicat in Romdnia literard,
incepand cu 1973 — eseuri-poem- adi-
ca idei ,,rasarite” Tnainte de 1967 sau
chiar in eseurile aparute in Autoportret
comportamental al respirdrilor.
Motivul acelui ,,nu stiu ce” repre-
zintd prefigurarea necuvantului ca me-
tafora-pivot cu care poetul ,,va ope-
ra” consecvent in urmatoarele volume
de versuri. latd ce-i raspunde poetului,
stramosul necuvintelor, adica ,,Acel nu
stiu ce” personificat: - ,,Spunand
despre mine lucruri, tu ma faci sa fiu
un vis (atdt) de frumos al lucrurilor ;
spunand despre mine idei, tu ma faci
sa fiu un vis abstract al ideilor ; eu ma
aflu 1nsd la vama dintre gandirea in
imagini i gandirea 1n notiuni ”(p. 17.).

3. Amalgamarea

La fel de ardentd ar fi si o referire
succinta  la  discrepanta  dintre
coeficientul de intelegere a textului
incadrat la timpul lui, ntr-un volum de
poezii, cum ar fi bundoard, poezi-
a Legea, apartinand volumului Necu-
vintele, si nivelul de intelegere a
aceluiasi text, dar de aceasta datd
plasat de autor, n Fiziologia poeziei,
intr-un anumit context, fie el si ca un
grupaj de reflectii. Desigur ca, ampla-
sat intre alte poeme sau fragmente de
eseu, textul discutat dobéandeste cu
totul si cu totul alte conotatii. Cititorul
va trebui sa aiba in vedere, volens-
nolens, faptul ca, pentru a se obtine
,un nou aliaj” de semnificatii, poezia
este de data aceasta Tncadrata la finalul
subcapitolului Mitul ca exaltare a
intdmplarii, dupa care urmeaza Legea
ca loc de unde se pleacda, ambele
apartinand capitolului III,—



Contemplarea lumii dinafara ei, in-
cadrat la randul lui, in prima sectiune a
cartii, Autoportret comportamental al
respirdrilor. Asadar ~ contextul- un
poem in proza format din XI secvente,
care contine si poezia Legea, ca si cum
aceasta ar fi cea de-a XII- a secventa,
de aceasta datd isi pune amprenta pe
toate semnificatiile poeziei. Bundoara,
in cea de-a doua sectiune a poemului,
poetul defineste legea ca fiind ,,pre-
zentul perpetuu de care Tmi atirn in-
tamplarile” (p.73). Sa intelegem ca,
daca, asa cum precizam mai sus, legea
reprezintd ceva general, Intamplarea
reprezintd ceva particular, ceva ce ne
deosebeste pe noi, oamenii, intre noi,
deoarece, Tn a treia sectiune, poetul
afirma: ,,intémplarea neaga n unicita-
tea ei generalitatea eterna a legii” sau
n sectiunile VI: ,,Ca lege suntem. Ca
intdmplare sunt” si IX: ,,Legea nu are
memorie din pricina eternitatii ei. in-
tdmplarea devine memorie din pricina
secundei ei (...) Timp oprit, intampla-
rea e obiectul memoriei” (p.75). Daca
in Mitul ca exaltare a intamplarii, se
constatd cd legea ,poate fi exaltata
prin ecou, prin durere, prin tensiune,
prin urlet, sau prin poezie”, in Legea
ca loc de unde se pleaca, poetul insista
pe definirea opusului legii,
intamplarea: dragostea ,,numai ea ne
face sa tradim; prin dragoste, prin
sentiment, prin aceasta fereastra a legii
ne uitdm si noi cu coltul inimii
noastre; a iubi si trecerea timpului, ne
indeparteaza de lege; libertatea este o
durere; 1Intamplarea supravietuieste
legii; legea e locul care doare, nu
locul, ci durerea locului e trista noastra
libertate, nu locul, ci durerea locului e
fascinanta noastrd viatd” (pp.73-77).
latd deosebirile: in timp ce Legea ne
tine pe tofi: ,lLege, lege inseamna a
avea / doud maini / cu cate cinci
degete fiecare, / lege Inseamna a avea
doud / picioare/ cu céte cinci degete
fiecare. / Lege Tnseamna a avea craniu
/ cu doi ochi, cu doud urechi, / cu doud
nari, / cu doud sprancene, cu doua /
fmperecheri de departdri. // (Legea) ,
tradarea ei ne face sd fim: Eu stau intre
ramurile verzi / si-mi imaginez aceasta
(...) Se face seard, se face umbra. / Stai
ntins, n-ai sa mai stai; / ai sa fii pentru
ca erai”. (Legea, p. 75.), toate
sentimentele sunt  favorizate de
intamplare, iubirea si libertatea tind sa
fie doua aspecte ale acesteia —
adevirate concretizari ale IntAmplarii.
Un alt exemplu de amalgamare 1-ar
constitui  si  Incadrarea 1n Starea

confesiunii, a catorva poezii apdrute
in Noduri si semne (1982), cum ar
fi Nod 15, sau Nod 23, Nod 9, intre
poeziile Ca o piatra si Trei ochi, una
facand parte din Opere imperfecte si
aparuta in 1979, iar alta in 1978,
intercalare prin care se obtine un altfel
de impact, la fel de inedit. Mai este
ceva despre care poetul, spre surprin-
derea cititorului, in mod intentionat nu
da detalii in aceste reflectii, si anume,
despre mult controversatul motiv al
dublului, ratacit parcd in curpenisul
ambiguitatii specifice liricii stdnescie-
ne. Pentru a arunca un fascicol de lu-
mind asupra acestui motiv, trebuie luat
ca punct de plecare tot poezia Legea.
Fara discursurile: ,,Pentru  ca-mi
imaginez aceasta/ el mi-a spus (...) El
mi-a mai spus, pentru cd-mi imaginez
(...)” si ,El mi-a mai spus: scoala-te,/
umbla”, poezia Legea n-ar fi avut su-
ficienta tenta reflexiva, asa cum s-ar fi
intdmplat si cu poeziile Elegia I din 11
Elegii, arta poetica nichitiana, inchi-
natd lui Dedal, care porneste parca, de
lao ostentativ formala identificare
a acelui EI: ,,El Incepe cu sine si se
sfarseste/ cu sine. / (...) Din el nu
strabate-n afard / nimic; de aceea nu
are chip/ nici forma (...) El este
inlduntrul — desavarsit, / si, / desi fara
margini, e profund/ limitat; sau 1l
gasim in Omul- fanta: ,,Omul — fanta
are indepartate origini. / El vine din
afara...”; sau in poeziile din Epica
magna: La nord de nord, Starea pe
loc, Cina generala, sau din Starea
confesiunii: Acela, Apocrifa (Nod 9),
etc. Ea sugereaza, de fapt, trecerea de
la un nivel de semnificatie la altul, de
la nivelul cuvantului, la cel al
necuvantului si invers. Interpretarea a
Tnsesi acestei chestiuni va trebui sa-si
aiba punctul de pornire tot 1In
meditatiile din Fiziologia poeziei, in
care, cat de cat, atrag atentia cateva
trimiteri. In eseul Tulburdtorul ,nu
stiu ce”, publicat in ian 1966, acel
.ceva” este cel care se afla ,,la vama
dintre gindirea in imagini §i gandirea
in notiuni” (p.16). Prin cuvinte, eul
liric constientizeaza acel ,,dublu”, de-
oarece cuvantul e oglinda necuvantu-
lui, cu care, acesta odata personificat,
intrd in conversatie cu eul liric. Poate
fi de fapt ori acel ,,alter ego”, instatnta
suprema a gandirii si simtirii poetului,
ori o supraindividualitate. Aceastd
voce apartine lumii Tn care notiunile
incd nu s-au Intrupat in cuvant
Apartine lumii nescuvintelor, tot asa
cum ,,cuvintele, daca sunt ale poeziei,
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seamand cu trupul omenesc” (p.16).
Semnificativa este, printre altele, si
definitia cuvintelor de la sfarsitul ca-
pitolului Rdsu’plansu’, capitolul Scri-
sori de dragoste si subcapitolul Marea
supraviefuire, aparutd prima datd in
1972 si  in  volumul Respirari, si
subintitulat Poem: ,,Cuvintele sunt
parti ale trupului, departe de sine, la
fel ca si mainile, la fel ca si ochii. Ele
sunt parti ale trupului, la fel ca si
ficatul, ca si inima, ca si rinichii, care
au rolul de a intretine pentru oameni
supravietuirea abstractd, asa cum
urletul de durere al animalelor joacd
rolul de avertizare si de prelungire prin
avertizare a trupului de animal ranit in
trupul animalului viu” (pp. 17, 76,
349). De asemenea, acel Tu din lirica
stanesciand, porneste si din aventura
spre nemurire a lui Ghilgames:
,,Cuvinte, cuvinte, acestea au fost cele
care ne-au rememorat efortul de a gasi
viata fard de moarte; urletul nesfarsit
de spaima cd existd moartea in genere;
Moartea e dinafara inauntru, de la
strdina mana spre ideea de mana, de la
ideea de mana catre tu, de la tu catre u
si de la u catre...” (pp. 347, 349).

4. ,,Poezia metalingvistica”

Cautat bunaoara in
campul semantic al ,,acestui nu stiu
ce”, adica dincolo de intruparea

propriu-zisd in cuvant, necuvantul, asa
cum am putut observa, poate fi usor de
identificat, in primul rand in strigat, ca
pura exprimare a starii
afective.  ,Enghidu - subliniaza
Nichita Stanescu in Pricina si sensul
literaturii — prietenul lui Ghilgames,
nu era insd decat golit de un alter
ego.Un soi de contemplare a
sinelui dinafara lui Tnsusi. E 1nsasi
moartea sinelui ...” (p.18), adica a le-
gdturii prime a sinelui cu lumea. Asa
cum strigdtul abisal al poetului , care
descopera cauza fundamentald a artei,
dorinta esentiald de a trai”, strigétele
de invingdtor al lui Ghilgames: ,,A
murit Enghidu” si al lui Mihai Emi-
nescu : ,,Nu credeam sa-nvat a muri
vreodatd” nu tin numai de cuvinte, tot
asa poezia, argumenteaza autorul Stri-
garii muntelui in Necesitatea experi-
mentului, nu tine de cuvinte, ,,ci de cu
totul altceva” (p.22), poetul fiind de
parere cd ,, tot ce a ramas valoros In
literatura, din punct de vedere al limbii
folosite, e de natura metalingvistica
(...)” Tine, s-ar putea adauga, de
magma experientei afective, anterioard
intrupdrii necuvantului in cuvant.—



Avandu-si radacina si in creierul u-
man, cuvintele sunt ,aidoma copa-
cilor”; ele ,sunt plante”; ele pornesc
,spre sfera abstracta a auzului”. Cu-
vintele, aratd autorul poeziei Emotie
de toamna, ,cresc, descresc sau
locuiesc pe insule”, ele materializeaza,
intrupeaza ,,gandirea caniculard a co-
pilariei si a adolescentei” in imagini,
»gandirea in notiuni”, gandire care
,domneste peste maturitate, peste
varsta intelepciunii, peste stiintd”
(pp-21, 26, 27). Si atunci, in cazul in
care cuvintele sunt ,.fiinte vii”, daca
nu ele au fost la inceputul lumii, §i n-
au ,creat lumea, ci lumea le-a creat”,
se 1intelege de ce poezia tine de
metalingvistica : ,Numai poezia se
confundd uneori cu 1nsasi coloana
vertebrald a gandirii Tn imagini. Ea ni
se pare cea mai apropiatd de esenta
abstracta a cuvintelor” (p. 28).

Mai apoi, in Fiziologia poeziei sau
despre durere, autorul Dreptului la
timp detaliaza Incercérile de a defini
necuvantul : ,,Cuvantul tinde sa-si
piardd proprietdtile sintactice, inte-
grandu-se unei morfologii pure, in care
o propozitie, sau chiar o fraza intreaga
are valoare functionald a unui cu-
vant” (p. 32). Astfel, ,,in structura unei
poezii, grupurile de cuvinte transporta
un ce aparte, un supra-cuvant sau mai
bine zis un necuvant, care vizea-
za elementele primordiale ale poeziei
asa cum se nasc ele, nenotionale si
ambigue” (p. 33). De asemenea, in
acelasi eseu, Fiziologia poeziei sau
despre durere, Nichita atrage atentia
asupra parametrilor paraverbali din
mesajul transmis, considerand
ca ,,gesticulatia, migcarea, ca matrice
a cuvantului” au ca ,sens final
notiunea” - care 1In poezie, ,are
functia fonemului 1n cuvant”. Si
conchide: ,,Notiunea, ca si metafora,
este metalingvistica. Si una si alta sunt
acte de constiinta” (pp. 33, 35).

Asa se intampla bundoard, si cu
sintagma devenita metafora, din versul
lui Eminescu : ,,Nu credeam sa-nvat a

muri vreodatd” despre care, 1in
urmatorul  eseu, Spunem  dor  si
atdt, autorul celor 11
Elegii precizeaza : ,,semnifica un

singur cuvant, un cuvant compus, cum
trunchiul arborelui se compune dintr-o
miriada de radacini (...)”, apoi
adaugd : ,,Nu credeam sa-nvag a muri
vreodatd nu 1si opune mirarea fatd de
viatd. Nu este vorba de moartea
fiziologica opusa vietii fiziologice, ca
si dor” (p. 37). $i in definitiile pe care

le da, in nenumarate randuri, artei §i
poeziei, 1in Fiziologia poeziei, se
observa tentativa lui Nichita Stanescu
de a exprima inexprimabilul sau de ,,a
bate seaua”in ceea ce priveste
exprimarea intentiei, cel mult a
necuvantului, si puterea de
neelucidat” a artei: ,,Rolul artei nu
este 1n primul rand acela de a exprima
idei, ci acela de a exprima tensiunea
ideilor. Poezia este tot ceea ce desparte
pe om de orice altceva. Ea este
diferenta specifica, definitorie, intre
genul minim si genul maxim (...) un
vultur sculptat poate fi si un vultur in
zbor, dar si sentimental zborului (...)
Si in aceasta se vadeste puterea de
neelucidat si  de neinvins a
artei” (pp.50, 56, 58).

Prin urmare, urmarind indeaproape
conceptia lui Nichita Stanescu despre
necuvant si aici, in Fiziologia poeziei,
este lesne de inteles in ce masura acest
concept, alaturi de amalgamare, a stat
la baza poeziei
metalingvistice. inEpica  magna si
in Noduri §i semne, a patra sfera si a

patra variantd a ,mitologiei sale
lirice”, poemul - subliniaza
academicianul Eugen Simion - e

saltceva decdt e in mod obisnuit
poemul” acesta fiind ,desfacut in
partile lui, este dezmadulat”, versurile
stdnd ,,unele peste altele ca pasagerii
intr-un autobuz: nu se cunosc si, in
consecintd, nu comunica intre ei”
(10). Aici, poemul, precizeaza acelasi
critic, e ,,0 aditiune de aforisme care,
voind sa lamureasca misterele, le
adanceste” (11.).
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in conceptia lui Nichita, cuvantul
scris are  un  caracter  anti-
entropic : ,,Fluxul =~ comunicdrii -
precizeaza poetul — se ingusteaza ca o
palnie spre cuvantul scris. (De la
emitator la receptor)”. (p.33) Daca ar
fi sd raportdim cele gandite de
autorul Méretiei  frigului aici, la
functiile limbajului, asa cum le vede
Tudor Vianu in Dubla intentie a
limbajului si problema stilului
(12), observam ca functia reflexiva ar
tine chiar de acel caracter anti-
entropic, ea fiind o tentativda de
tergiversare a comunicarii
tranzitive. Si atunci, daca la gura
palniei, in partea de sus, gasim un
coeficient mai mare de tranzitivitate, la
orificiul de jos, cea care domind va fi
latura reflexiva a limbajului, acest ,,tip
de comunicare, tipul estetic” fiind
»tipul de comunicare cel mai profund
anti-entropic...” (p. 34).

Definind poezia ca pe o ,tensiune
semanticd spre un cuvant care nu
existd, pe care nu l-a gasit”. (p.38), se
intelege de ce tanjeste ea catre
revelatia aripii ca ,.formd naturald a
rotii” (p. 70), de ce nutreste o
nostalgie a necuvantului, ca forma
naturalda a cuvantului, sau chiar ca o
intuire, 1n  zborul vulturului, a
»sentimentului de zbor”. Se Intelege de
ce, ca ,semantica a
vederii”, ideea ,, trebuie  pipdita cu
mana ca sa urle este”. (p. 38).
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Impactul pe care universul poetic
stanescian continud sa-1 exercite si in
contemporaneitate, dezvaluie faptul ca
opera sa se manifestd ca o constantd
definitorie =~ a liricii romanesti, un
punct de reper pentru ceea ce a adus,
ca schimbare de paradigma culturala,
generatia saizecistd a secolului al XX-
lea.  Atat  dintr-o  perspectiva
diacronica, cat si dintr-o perspectiva
sincronicd, se pot remarca doud
tendinte: poezia lui Nichita Stanescu s-
a Intors spre traditia literara a poeziei
interbelice, silind modernismul sa-si

regandeasca paradigmele, ,sa se
contemple pe sine din afara sa”, ca,
mai tirziu, sd se deplaseze spre
esentele radicale ale

postmodernismului. Situarea polemica
a liricii Iui Nichita Stanescu 1in
neomodernsim §i postmodernism nu
este paradoxald si nici Tntdmplatoare.
In timp ce criticul Toan B. Lefter il
considerd pe poet simbol emblematic
al modernismului anilor ‘60, Nicolae
Manolescu vede 1n poezia lui incheiata
socoteala cu modernitatea, motiv
pentru care in Caiete critice scrie: ,,...
nu pot accepta ideea care circuld mai
ales in articolele criticilor tineri de
astazi, ca linia de demarcatie intre
modernitate si  postmodernitate
desparte, in poezia romdneascd,
generatia ‘80 de generatia ‘60. Chiar
daca generatia ‘60 n-a folosit
niciodata termenul, ceea ce ar putea
indica faptul ca ea n-a avut constiinta
cd apartine epocii postmoderne, spre
deosebire de generatia *80, care o are,
si inca in mod acut, contributia celei
dintdi  la  postmodernitate  este
considerabild. Nichita Stanescu nu
seamand cu niciunul din  poetii
interbelici. Poezia [lui a incheiat,
practic, conturile cu aceea moderna”.

Opera lui Nichita Stanescu este,
asadar, o opera suficienta siesi, dar si
una deschisa, anticipatoare a unei
poezii a ,viitorului". Generatia
Saizecistd” a reprezentat o forma de
recuperare a lirismului, reasezand in
centrul poeziei subiectivitatea, planul
experientelor senzoriale, al trairilor
afective sau al aventurilor cunoasterii.
(Re)inventar(ier)ea poeziei se
produce si ea ca o consecintd a
schimbarii lumii si, de aici, decurge
necesitatea (re)inventarii eului, care
se petrece nu numai prin raportar

e la lumea exterioard, ci §i printr-o
regresiune graduald in  spatiul
fluctuant al interioritatii, pand la
cufundarea completa in propria lume
si descoperirea arhitecturii sinelui.
Dincolo de individualitatile stilurilor
poetice, se poate spune ca existd o
individualitate, cu relief sinuos si
insesizabil, a poeziei si, o datd cu
ea, fiecare poet este un avatar al
acestei individualitati cu statut ideal.
Poezia este, in fapt, o consecinta a
unei individuatii, 1intelegandu-se
prin aceasta ,ajungerea la propriul
sine” sau ,,realizarea de sine”.

De aceea, poezia stidnesciana a

propulsat investigarea  universului
interior si, odatd cu aceasta,
reconfigurarea  discursului  poetic,

aducand o reforma radicala intr-un
dublu registru: la nivelul viziunii
poetice asupra lumii si la nivelul
limbajului. Limbajul poetic se intoarce
spre sine, Intr-o incercare de
autodefinire. Cand ,,a spune despre a
face" devine mai important decit ,a
face", lirica lui Nichita Stdnescu se
apropie de experientele
postmoderniste. Textele sale contin o
poeticd  explicitd, impundnd o
cosmologie a poeziei privita ca ,,stare"
dinainte de transpunerea ei in cuvant.
Eugen Simion identifica o ,,poezie a
poeziei”l, iar Nicolae Manolescu ,,0
poezie care se face pe sine ca obiect"?,
0 poezie care Incearca sa surprinda
acea stare de ,,pre-facere" a poeziei.
Prototipul unei asemenea lirici 1l
reprezintd poezia metalingvistica §i
necuvdantul. ,,Poezia e o tensiune

' Eugen Simion, ,,Scriitori romani de azi”, vol.

LEd. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1995

2 Nicolae Manolescu, Literatura roména
postbelica. Lista lui Manolescu. Poezia, Editura
Aula, Brasov, 2001, pag.119
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semanticd spre un cuvdnt care nu
existd, pe care nu I-a gasit. Poetul
creeazd semantica unui cuvdnt care nu
existd. Semantica precede cuvantul.
Poezia nu rezida din propriile sale
cuvinte. Poezia foloseste cuvintele din
disperare.(...) in poezie putem vorbi
despre necuvinte; cuvantul are functia
unei rofi, simplu vehicol care nu
transportd deasupra semantica sa
proprie,  ci,  sintactic ~ vorbind,
provoacda o semanticda identificabila
numai la modul sintactic".>
Poetul se indreaptd catre esenta,
catre cuvant, pe care-l1 resemantizeaza.
Este un aspect pe care il sesiza Eugen
Simion anticipadnd o tehnica de recre-
are a cuvantului pe care Nichita Sta-
nescu o valorifica in ,,Necuvintele”:
. Paradoxul pe care-l incearca Nichita
Stanescu este de a folosi un alt mijloc
de comunicare lirica decdt cuvantul.
Cuvdntul inseamnd nofiune, adicd
forma reflectand insugsirile esentiale §i
generale ale unei clase de obiecte , nu
insugirile particulare ale unui singur
obiect. Insd acum poezia isi propune
sd cunoasca generalul prin individual,
toatd problema de a gasi un alt
instrument de comunicare sau evoca-
re, capabil sa exprime universalul
concret [...]”"* Nichita Stanescu
incearca sa redea cuvintelor functia lor
primordiald, cind nu doar numeau
lucrurile, dar se si confundau cu ele. in
aceasta definitie,, poezia nu e lacrima/
ea este itnsusi plansul/ plansul unui
ochi neinventat/lacrima ochiului/celui
care trebuie sa fie frumos,/lacrima
celui care trebuie sd fie fericit.”
Incet, in spatiul poetic patrund
cuvintele, care orienteaza imaginea
poeticad spre alte sfere de referinta.
Cuvintele sunt,, [lungi, sticloase”,
comparate cu ,,niste dalti ce despart/
Sfluviul rece de delta fierbinte, /ziua de
noapte, bazaltul de bazalt”. Creeaza
asadar dihotomiile esentiale ale Iumii,
cuvintele separd lumina de intuneric
din haosul originar, despart lumea
materiala de cea abstracta, nedefinita,
exercitindu-si functia primordiala. —
Prof.dr.AURORA STANESCU
Colegiul National ‘“Unirea”,
Targu Mures

3 NichitaStinescu, Cuvintele si necuvintele in
poezie, in “Fiziologia poeziei”, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1974, pag 28

4Eugen Simion, ,,Scriitori romdni de azi”, vol.
LLEd. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1995

> Nichita Stinescu, Opera poeticd, Editura
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Pentru Nichita Stanescu poezia nu este
doar un imens spatiu imaginar, este o
realitate paraleld, din care poetul
recepteazd semne transmise printr-un
limbaj propriu. El poartd in sine
nostalgia ,,necuvintelor”’, a semnelor
eliberate de sensul imediat, singurele
care pot asigura accesul la starea
poeticd pre-existentiald si la aceea
originara a lumii, cand Cuvantul,
Logosul era singura entitate spirituala
a lumii. Zbuciumul creatorului
autentic este dat tocmai de incordarea
extremd de a patrunde sensurile
profunde ale lumii, de a decanta dintr-
o magma liricd primordiala, formele
lor poetice de reprezentare. Sinele
ipostaziat in alter-ego poetic, este un
eu care Incearcd sd comunice prin
cuvantul investit cu sensuri noi,
individualizate parca prin experienta
artisticda a creatorului. Insuccesul
atingerii acestei stari de gratie se
compenseazd mereu prin revenirea in
spatial protector al cuvintelor, in care
poetul se simte un umil servitor al
acestora. ,, Noile paleative de serv”’, nu
de creator autentic, incapabile deci sa-i
dezlege tainele: ,,Mda carpesc cu vorbe,
cu substantive/ Imi cos rana cu un
verb/ Noile paleative /de
serv.”(Testament). Creatorul infrant se
intoarce in cuvinte si simte vibratia
adancd a lumii, ,,mersul” stelelor,
»arta curgerii timpului”, ,,vocala cea
mai lungd” din freamatul existential,
cu care se tese perpetuum moartea-
nemoarte sau, altfel spus , viata —
neviatd. Poetul, Tmplinind o vointa
testamentard, neagd ,,dulcea scriere

tarzie”.  Cuvintele pot  devein
salvatoare, acestea nu diferentiaza
planurile timpului, tindnd aldturi

“mortii §i viii” si confera creatorului
accesul la eternitate. Se produce o
neasteptatd metamorfozd, prin care
trupul se extinde la scard cosmica,
receptdnd timpul wuniversal, fiind
capabil sd cuprindd in sine trecutul,
prezentul si viitorul:,, Tu ombilic din
care curge/ vorbirea numai altor guri
/ffara sa stim unde ne duce/in care
dalbe viituri.” (Testament).

Cuvintele sunt astfel Logosul
originar, desprins dintr-un sentiment
de origine divind, devenit cantec al
fiintei cosmice. Eul poetului este
absorbit, prin vartejul starii de fericire
in finalt, este singularizat, depasind
legatura cu teluricul. Dublarea eului
,in imagini”, separarea sinelui de sine
din poemele de mai tarziu, creeaza
cele doud entitati ce dezvolta tensiunea

lirica, intre care se cuprind imaginile
lumii, ale universului, devenit univers
poetic. Mai tarziu, in ,,/1 Elegii”,
,,povestea sentimentald” a eului liric Tn
lumea cuvintelor se asaza tot mai mult
sub semnul spiritului, care ia
cunostingd de sinele ,,inghesuit in
sine”, ludnd noi forme de organizare a
realului. Este momentul ca in ,,Elegia
intdia ,,in care sinele se identifica total
cu dumnezeul-punct, Fiinfa care
inconjoara eul poetic, gata sa se
materializeze oricdnd in sfera realului,
crednd spatiul imaginar al poeziei”6.

Ca o forma totala de revolta poetul
neagd cuvintele 1Inlocuindu-le cu
,necuvinte”, expresie a Cuvantului
originar, care nu trebuie sd semnifice,
ci sa substituie obiectul, sd cuprinda
lumea in potentialul devenii sale.

Poezia care deschide volumul /7
Elegii, veritabila artd poeticd propune
utilizarea altui cod semantic, o alta
cale de acces spre cunoagterea unor
semne 1n care sugestia sa fie grditoare
1n aceastd inversare a rolului semnelor
si a codurilor lingvistice. Cele doua
ipostaze lirice, altadata diferentiate,
acum se completeaza: existd un eu i
un el, fiecare incercand sia comunice
prin intermediul unor semne specifice.
De exemplu, acest transfer dintre eu si
el se realizeaza prin doud elemente ce
apartin celor doud planuri care se
Intrepatrund: planul creatiei si cel al
lumii exterioare, materiale: mana
devenitd frunza si frunza devenita
mand nu fac decat sd sporeasca
misterul acestui limbaj cu valente
proprii: ,, El a intins spre mine o
frunza ca o mdnd cu degete/ Eu am
intins spre el o mdnd ca o frunzd cu
dingi.”  Confundarea omului cu
elementele regnului vegetal nu face
decat sd potenteze taina acestei
comunicari, sd intoarca timpul la un
nivel in care plantele si arborii isi
stabilesc propriul lor sistem de semne.
in final, transformarea eului poetic
intr-un trunchi noduros indica o
tendinta spre  vegetalizare, spre
identificarea fiintei cu planul lumii
vegetale. Astfel, transferul de materie
de la vegetal la uman si invers, se
efectueaza printr-un straniu act de
magie, prin ,,necuvinte”.

Poezia Iui Nichita Stanescu
dobandeste o alta materialitate, prin
Lhecuvinte” care transced lumea
obisnuita a sensurilor. Se naste astfel

% Ton Pop, ,,Nihita Stanescu- Spatiul si mdstile
poeziei”, Ed. Albatros, Bucuresti, 1971, pag 37
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Integrala Nichita Stanescu

metafora renasterii lumii prin activarea
Logosului  primordial. Marian Popa
remarcd faptul cd , unei asemenea
viziuni ii este propriu principiul
potrivit caruia drumul cel mai scurt
catre realitate este metafora, dupd
cum metafora este si singurul drum
catre absolut.[...] Metafora are rolul
de a ne obliga sa gandim
paradigmatic.Ea  nu  deformeazd
lumea, nu alineaza ,cum se afirma de
la Ortega y Gasset incoace; ea e
cetatea de scapare din dogme si idee
fixa.Poezia Ilui Nichita Stanescu
sustine §i verifica acest adevar; prin
metafora i cu metafora lumea nu mai
apare bogata in sensuri, cum s-ar
crede, ci exact asa cum este ea: adicd
o paradigmad a bogatiei’.”

O alta atitudine liricd se Intalneste
in ,, Autoportret pe o frunza de toam-
na”, poezie cuprinsd, de asemenea, in
volumul ,,Necuvintele”. Poetul se pri-
veste pe sine, proiectindu-se intr-un
spatiu al trecerii, inscris pe panta co-
boratoare a timpului. Eul liric se lo-
veste de o limitd a destinului, traieste
aceeasi drama ca si Blaga care se sim-
te claustrat in propriul trup. De aceea
el se agata disperat de cuvinte, ele sunt
cele care 1i pot salva fiinta trecatoare.

Astfel se explica ,Foamea de
cuvinte” prin care se ilustreaza tematic
intensul proces de semnificare a lumii,
o insolitd semiotica a spatiului poetic
stanescian. Poezia se defineste ca o
nesfarsitd, nepotolitd devorare a cuvin-
telor generatoare de Logos: ,, Nu pot sd
mandnc decdt forme/ scoarte, inveli-
suri §i atdt,/ ceea ce privirilor—

7 Marian Popa, Dictionar de literatura romdnd
contemporand,Editura  Albatros,  Bucuresti,
1971, pag.89



enorme / li se infatiseaza urat”.

E 1in acelasi timp, o cautare
nelinigtitd de sine, trupul poetului,
sinele definit in ,Elegii” aflandu-se
dincolo de coaja tuturor cuvintelor
devenite spatiu  imaginar: in
strafundul fiecarui lucru nu existd/
pand la urmd decat un cuvant.” Intr-o
interpretare  obisnuitd, dincolo de
forme existd sensuri, dar, in lumea
Lhecuvintelor” acestea sunt chiar
lucrurile prime, necuprinse inca 1in
cuvinte : ,In inima lucrurilor stau
cuvinte,/cdnd ne este foame §i
mdncam/carne  mai  intdi,  apoi
oseminte,/”. Cuvantul este esenta
ramasa din devorarea substantei, Intr-o
Incurgitare imensa, la scard universala.

Poetul nu abdica, in ,,Ars poetica”
Nichita Stanescu se afld in plin efort
de edificare a universului sdu poetic,
in care, dupd identificarea sinelui, a
identitatii acestuia cu Logosul prim,
urmeaza etape succesive de
imblanzire” si ,,dezimblanzire” a
cuvintelor. Exista mijloace diferite, in
poezie ,Imblanzirea” se face prin
identificare cu lumea inconjuratoare,
proiectia lor semanticd devenind
univers poetic. Unele se supun
rolurilor ce li se acorda, altele sunt
rebele, fiind scoase din spatiul poeziei:
mi invdatam cuvintele sa iubeasca,/le
aratam inima/ §i nu md ldsam pdnd
cand silabele lor/ nu incepeau sa
batd.Le aratam arborii/si pe cele care
nu vroiau sa porneascd/ le spdnzuram
fara mild, de ramuri.” Captate 1n
campul poetic cuvintele se
umanizeaza, devin docile: ,, Pdna la
urmd, cuvintele au trebuit sa semene
cu mine/ §i cu lumea.” Sensul adanc al
poeziei este dat de ipostaza pe care si-
o atribuie poetul in aceastd menajerie
de cuvinte. El devine o punte de
legatura intre doua campuri semantice,
intr-o surprinzatoare combinatie a
sensurilor: ,,Apoi/ m-am luat pe mine
insumi,/ m-am sprijinit de cele doud
maluri/ ale fluviului,/ ca sa le ardat un
pod,[...]/ lasand cuvintele sa circule
peste mine,/ ca niste automobile de
curse, ca nigte trenuri electrice.”

Pana la urma, poezia recreeaza
lumea. Sinele poetic 1si constientizeaza
rolul si devine asemeni unui ,,Orfeu ce
sileste universul sa cante asemeni unei
uriase harfe.”® Nicolae Manolescu
descopera, la randul sdu, aceasta uria-

8 Nicolae Manolescu, Literatura romdna

postbelica. Lista lui Manolescu. Poezia, Editura
Aula, Brasov, 2001, pag.122

nighita sthnescn

wlew alifandis

Nicu Alifantis — Nichita Stinescu:
muzica si poezie

sd transformare: “poezia, deci,nu mai
exprimd, nu mai aratd, nu mai
sugereazd lumea: ea a devenit lume, a
facut din lume instrumentul ei muzical
si din lucruri, coardele sau clapele ei
inefabile.  Copaci-cuvinte,  astrii-
cuvine, pdsdari-cuvinte: cuvinte se
scurg in lucruri §i lucrurile-n cuvinte.
Aici gasim poate aspectul cel mai
revolutionar artistic al poeziei lui
Nichita Stanescu si el constd intr-un
dublu raport: de substantializare a
limbajului §i de poetizare a realului. ’

Pentru a-si transmite cu adevarat
esentele, poetica dezvoltatd de Nichita
Stdnescu nu se poate limita doar la
actul propriu-zis al creatiei. Degajarea
unui eu esential prin poezie modifica
inevitabil si eul empiric al scriitorului.
Purificarea intervine ca o forma de
spiritualizare, dar si de eliberare a
eului empiric. Poetul triieste starea
poetica ca o forma existentiala.
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Pentru Nichita Stanescu a existat
mereu o Iintdlnire miraculoasa intre
,,doud cuvinte”, imprimand originalitate
expresiei poetice: ,,Am gdndit un mod
atdta de dulce/ de a se intdlni doud
cuvinte/ incdt in jos infloreau florile/ si
in sus/ inverzea iarba.// Am gandit un
mod atdta de dulce/ de a se izbi doud
cuvinte/ de parcd iarba verde ar inflori/
iar florile s-ar ierbi.” latd un mod de a
concepe poezia, cuvantul, metafora
gandului stanescian. Aventura poeziei
este pentru Nichita Stanescu
(1933-1983) aventura cuvantului care
parcurge un traseu statuar de consolidare
a cunoasterii poetice prin nastere, un
traseu de implicare totald in realitatea
fenomenald, pana la recrearea lumii in
interiorul cuvantului. Fara doar si poate,
asa cum afirmd Alexandru Condeescu in
Prefata la Opera Magna, ,existenta
poetului Nichita Stanescu se confunda
adesea cu 1nsasi starea de gratie
uimitoare si fascinantd, cici omul trdia
permanent intru receptarea tensiunii
poetice transformdnd prin metafora
lumea reald in miracol, eliberAndu-o de
uratul, oroarea si meschinaria
vremurilor, facand-o mai ampla si mai
plind de mister, deplasindu-i limitele,
conferindu-i daca nu maretie, macar
poezie™'”.

Nichita Stanescu, poet de anvergura
europeand, este autorul celei mai
valoroase opere poetice neomoderniste
din literatura romana. Volumele de
poezii stinesciene sunt arhicunoscute:
Sensul iubirii (1960), O viziune a
sentimentelor (1964), Dreptul la timp
(1965), 11 elegii (1966), Rosu vertical
(1968), Necuvintele (1969), in dulcele
stil  clasic (1970), Maretia frigului
(1972), Epica magna (1978), Opere
imperfecte (1979), Carte de citire, carte
de iubire (1980), Noduri si semne (1982)
etc. Lirica stanesciand a fost numitd
adeseori ,,poezie a poeziei”, ,,cosmos al
vorbirii”, ,,coplesitor spectacol
lingvistic”, poetul fiind unul dintre cei
mai originali i mai valorosi reformatori
ai limbajului poetic roméanesc, alaturi de
Tudor Arghezi, Ion Barbu sau Lucian
Blaga.

10" Alexandru Condeescu, in ,.Un poet in timpul
viefii sale”, din Nichita Stanescu, Opera Magna,
vol. 1, Editie integrala, cronologica, realizatd de
Alexandru Condeescu, Editura Semne, Bucuresti,
2004, p. VI

Meritd amintit In acest context ca
Nichita Stanescu a avut un rol esential in
promovarea noilor viziuni poetice
neomoderne §i postmoderne: ,,cu pretul
ruinarii §i al epuizdrii fizice finale,
sprijinit de harisma sa indiscutabild, el a
(re)instaurat sub ,,dictatura proletara”, nu
numai primatul autonomiei operei si al
libertatii interioare a creatorului, ci si un
(neo)romantic mit al Poetului si o
(neo)moderna mistica a Poeziei. [...] Cu
el poezia parea ca se Intoarce la originile
magice.” !

De ce o mistica a Poeziei? A scris
Nichita Stanescu o asemenea poezie? Se
prea poate sa fie asa dacd ne gindim la
complexitatea si infinita profunzime a
structurii  discursului sau liric. Tmi
propun insd a vorbi doar despre un mit al
operei si al poetului, inspirat, bineinteles,
de titlul unui poem: fngerul cu o carte in
madini. Este poetul un asemenea inger?

Cuvintele sunt stari ale poeziei,
transfigurari ale trdirilor eului liric. Totul
curge 1Inspre esentializare maxima:
dragostea, viata, moartea, calul maiastru,
foamea de cuvinte, cartea, fiinta (rea),
lacrima, daimonul, arborii, arta. ,,Oval in
ninsoare”, poetul 1si marturiseste iubirea
mocnitd: ,,Ninge si-atdt!// Nici mai
repede, nici mai lent./ Fulgii de zapadad
mor pe obrazul tau,/ iubito./ Din ce in ce
mai strident”. Ingerul s-a ivit din neaua
iubirii? El este cel care tulburd lumina
creatiei deoarece ,,Dialogul cu oda 1n
metru antic” este ,cea mai mare

= i

NICHITA STANESCL

OASE PLANGAND

" Ibidem, vol. V, p. XIII
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pedeapsa a noastra,/ cei care suntem”
pentru ca aceasta ,.e lumina prin care
Sfluiera un rasucit de inger/ tulburdator”.
Rugaciunea este sfasietoare: ,,Supusi
cuvantului, de verb ma rog,/ du-mad
odata din groaza vietii,/ du-ma, du-ma,/
§i nu md mai pedepsi/ si mie nu ma mai
reda-mal”

Creator al cuvintelor, micul lor
demiurg, poetul le da wviata, le
insufleteste. Logosul primordial
redesteaptd-n el minuni §i mirari §i
iubiri: ,,cuvintele se roteau intre noi/
inainte si inapoi/ si cu cdt te iubeam mai
mult, cu atdt / repetau,/ intr-un vdrtej
aproape vazut,/ structura materiei de
la-ncepur’. Nu Intdmplator cuvintele
devin necuvinte: ele curg lent nspre
nevdz, neauz, nepipdit,  negust,
metamorfozandu-se  in  preacuvinte
ingeresti, in imaginea absolut superba a
ingerului cu o carte In mdini prin care
Sinvagam cuvintele sa iubeasca/ le
aratam inima/ §i nu ma ldsam pana cand
silabele lov/ nu incepeau sa batd..”
Obsesia acestui 1nger, Inviat 1n rasucirea
cuvintelor, 1l urmareste mereu pe
Nichita, fie avand conotatii pozitive, fie
negative. Nu o datd, ingerul devine o
prezenta chinuitoare, semn al
desacralizarii  spatiului  liric.  Un
pseudodialog se Intrezdreste mereu:
~Murdarule!, am strigat la arhanghel/
cand el se spala de jegul lui de aur”.
Alteori, TntAlnim un ,jnger verde” si
batran pe care-1 mustra copilareste: ”Tu
esti batrdan, md inger!/ Surdsul a-nceput
sa-{i sdangere/ i fulgii aripilor moi, de
jad, frunze moarte gem si cad’. Sau
devine ,,inger refuzat de pasari”
deoarece el este cel care ,mai intdi ifi
zgarii fata,/ curg din ea, secunde verzi,/
ce ierboasa mi-e privirea -/ somnolent in
ea te pierzi/ Inger refuzat de pasari/ si
de zborurile lungi/ imi ajungi pdna la
gurd/ pdnd la sarut mi-ajungi”.

Impresionant era insd atunci cand
Hirecea un inger,/ pe un scaun negru
asezat/ Trecea prin aer, linisgtit/ §i
mdndru.” Si-acest inger, chemat Tnadins,
devine un interlocutor ce-ascultd dar nu
raspunde la chemare. Necuvintele—

MARIA-DANIELA PANAZAN



ingerului sunt rugdmintile fierbinti ale
poetului: ,,Primeste-mi un cuvdnt,
strigai,/ tu, ingere, impins din rai,/ de-un
vant starnit, de-o apdsare/ a vreunui
gand cu mult mai mare”. Versul refren
metaforizeazd clipa eternd a prezentei/
trecerii  Ingerului  (vezi  antiteza
wtrecea-stand”). Simbolul cartii, prezenta
in maéinile acestuia, este edificator.
Poetul nu poate fi altceva decit un inger
cu o carte in mdini: ,,Dar ingerul tdcea,
trecea/ pe-un scaun negru stdnd, citind/
o carte veche, stralucind/ in legdtura-i
de argint, §i grea.” Zborul cu ingerul
este una dintre caldtoriile cele mai
frumoase din opera  stinesciand;
labirintul lucrurilor devine labirintul
lumii 1n care convietuim: ,Astfel prin
aer §i prin ziduri/ cu ingerul zburam §i
eu/ la fel cum flutura in vant/ matasea
unui steag infrant!/ Si ma raneam
de-acoperise,/ de ramurile ver,
piezise,/ si ma izbeam de stalpii lungi,/
de cabluri §i de sdarme §i de dungi’.
Despartirea este dureroasda, plecarea
ingerului ,,cu cartea-n mdini, citind
necontenit/ necontenitd” este perceputd
ca o pierdere ireversibild. Momentul de
gratie, inspiratia divina s-au dus, lasand
in urmd un imens regret: ,,0, el
se-ndepdrta §i ew/ tot mai vroiam sd-l
vad, prin seard”.

»Opera lui Nichita Stanescu
este o genezd de mituri ale IntAmplarilor
revelatoare  existential ale  eului,
desfasurate in jurul cautirii de sine'”.
Un Haiku ne-ar spune ca ,,Daca timpul
ar avea frunze/ ce toamnal” si-ar
interpreta un ,,Cantec de iarnd” al
Ingerului stanescian. latd ce mirare si ce
frumusete coboara o data cu ingerul si cu
iarna lui Nichita: ,,Ce limpezi sunt
madinile tale, iarna!/ Si nu trece nimeni/
doar sorii albi se rotesc linistit, idolatru/
si gandul creste-n cercuri/ sonorizind
copacii/ cdte doi, cdte patry.” Lumina,
ingerul, iarna, albul, zborul, toate sunt
metafore ale fiintei care rotesc cuvintele
1n sori si stele dantesti: ,,trupul de zdpada
este un trup al spiritului. In el se
inveleste naratorul pentru a-si induce
starea contemplativa [...] Zapada este un
insemn al investirii charismatice.”"

Un poem dedicat Craciunului
surprinde o simbolicd imagine arhetipala
a celui care S-a nascut la plinirea vremii,
cand: ,,Sa ningd peste noi cu miei doar
astazi,/ Sa ningd inima din noi./ Noi
niciodata nu am fost noroi/ O spun §i

miei care ning pe noi/ O, dulce, mult
prea dulce tu, fecioara,/ Care mi l-ai
facut pe lezus chiar din flori/ Ce zici cd
ninge mieii peste noi/ Ce zici ca ninge
mieii peste seard/ Si pe zdapadd cd noi
ningem amdndoi...”. Acest mic poem
intitulat [Catre Parintele Crdaciun] este
ultimul scris de Nichita Stanescu. Poetul
l-a datat ,,Azi, 10 decembrie 1983”.
Peste doar trei zile, el se stingea din viatd
lasdndu-ne opera poetica a unui geniu.
,Dar azi, ce se Intampld in poezia
romaneasca azi? Trebuie sd spun ca nu
se intAmpld fenomene esentiale. Poate
doar unul singur: poezia este in mare
pierdere de vitezd, poezia a devenit
obiect de cult in mici §i marginale
bisericute literare. Continua sa scrie si sa
publice poeti importanti ca Marin
Sorescu (Traversarea, Poeme alese de
cenzurd, La lilieci), Doinas, Gh.
Tomozei, Dan Laurentiu... A aparut o
noud promotie (,,noudzecistii”), dar,
dupad disparitia prematurd a liderului
acestei promotii, Cristian Popescu,
noudzecismul se manifestd rar si
neesential. Au debutat cativa tineri (Ioan
Es. Pop, Dinu Patulea — acesta un vechi
textualist, uitat In provincie). Dar n-as
putea spune cd ei au reusit sa schimbe
pana acum limbajul poeziei
romﬁnesti”M. Prin urmare, ,,asteptam sa
ne recastighm publicul de poezie;
asteptdm sd ne revind pofta de a scrie si
de a citi si altceva decat eseuri
socio-politice si comunicatele despre
catastrofele lumii contemporane”'>.

NICHITA
STANESCU

RESPIRARI

2 Ibidem, vol. 1, p. LII
' Corin Braga, Nichita Stinescu — orizontul
imaginar, Editura Imago, Sibiu, 1993, p. 112

' Eugen Simion, Poezia romdnd dupda 1990,
nop. cit.,p. 32
'3 Ibidem, p. 33
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ONULDIN CERG $ POEZIA
LUI NICHITA STANESCU

Nu numai titluri ca Laus
Ptolemaei si Oul si sfera pot trimite
la acceptarea problemei interdiscipli-
naritdfii Tn scrierile lui  Nichita
Stanescu, aceasta putand fi inteleasa in
primul rand ca un refugiu al celui care,
odatd invinsa gandirea matematica,
prin teoria incompletitudinii a lui Kurt
Godel, adera la conceptia mitopoetica
in care adevarurile nu pot fi accesibile
decat in formule aluzive. Sub semnul
gandirii filozofiei antice grecesti si in
special cea a lui Platon care considera
cd ,in jurul oricarei fiinte e o imen-
sitate de nefiintd... ”, poetul care este
de parere in Fiziologia poeziei, ca
warta Intr-o mare masurd e o contem-
plare a omului din afara lui: dintr-un
alt punct de vedere — cel al artei (adica
al sentimentelor omului)”(1), gaseste
in metafora, singurul mod de a inte-
lege realul. Spunand realitate, poetul
nu se opreste, stricto sensu, numai la
cea concretd, aflata sub semnul
Hintampldrii”, ci sondeaza o alta
»realitate”, una a concretului prelungit
in abstract, si anume, cea a limitelor
interioare  ale  sinelui si  ale
devenirii acestuia: ,,Nu am nimic/ Al
meu nu este totuna cu mine. / Numai
insumi exista, / iar eu nu pot sd am
decat ceea ce existd./ Pana si despre
trup zic/ ca-i al meu ; / pana si despre
suflet/ zic ca este al meu./.../ Din
infinitul de Tnsumi/ §i Tnsumi §i
fnsumi/ eu sunt numai unul dintre acei
insumi./ Intre primul fnsumi/ si
celalalt/ pun un ceas de buzunar/ ca o
falsa distanta”.(2) Daca volumele de
versuri reprezinta vitrina cu giuvaeruri
ale autorului Sensului iubirii, eseurile
sau alte scrieri in proza adunate in
volumul Fiziologia poeziei, reprezinta
gandirea nonconformista, infiripata in
subsidiar, acolo unde se pregatea
terenul pentru promovarea necuva-
ntului. Daca in Tulburatorul nu stiu-
ce din Fiziologia poeziei, un inceput
in fasa al meditatiei poetului asupra a
ceea ce urma sd insemne pentru el
necuvantul, in Aripa §i roata, ca si 1n
alte eseuri cuprinse in volumul sus-
amintit, el pune i mai serios problema
raportului dintre cuvant si
necuvant: ,,Aripa nu poate fi Invatata,
nsa roata poate fi invatata.—

NICOLAE SUCIU



ingereasca o stii sau n-o stii, lumeasca
se invata”. (p. 40) Asadar, pornind de
la acel tulburator ,,nu stiu ce” care-1
obsedeaza pe poet de-a lungul intregii
sale sa eseistici, poetul, Incercand sa
interpreteze semnificatia cercului §i a
inscrierii unui corp uman cu patru
maini §i patru picioare, ca niste spite
de roatd, intr-un cerc, face nu tocmai
intdmplator  referire la  celebrul
Crochiu al lui Leonardo da Vinci
(Anexe, fig. 1):,,Cu patru mdini sau
mai precis cu sugestia a patru maini,
cele doud dau sentimentul aripei”. (p.
40) Asemenea acelui homo arti-
fex care, imitdnd aripa, inventeaza
roata, sau asemenea celui care, imitand
zborul, inventeaza aparatul de zbor,
poetul, imitdnd cuvantul — obsesie de
o viatd - inventeazd necuvantul. Com-
pardnd cercul cu paralele intre care
putea fi incadrat omul lui da Vinci si
cautand totodatda semnificatia cercului,
poetul considerda cd acesta reprezinta
Tnsdsi aspiratia omului dintotdeauna
spre perfectiune, prin posibilitatea
simplei rostogoliri, a Inaintarii prin
rostogolire: ,,Maretia  zborului  s-a
mutat din spinare in brate. Nu astepti
decat invartirea in jurul axei, ca Intr-o
relativa egalitate, spitele mainilor si
ale picioarelor sd porneascd pe drumul
cel lung al rotii gandite si invatate.
Inaintarea rotii reprezinti un sens al
ascensiunii umane ”(p.20). Privit mai
indeaproape, omul lui da Vinci, plasat
in cerc — interpretare renascentista,
printre altele, a calotei platoniciane -
este secondat, prin intinderea mainilor
si a picioarelor, de un alt trup omenesc
care creeaza alte unghiuri sau raze ale
cercului, dand astfel senzatia unor
spite de roata. Cu alte cuvinte, dublul
ar parea depasirea de catre om, a
gandirii rationale, dar totodatd si
prelungirea in el, a celui care n-ar fi
putut inventa roata daca n-ar fi fost
obsedat de imaginea aripii. latd cum,
atat in tabloul lui da Vinci, cat si in
eseul lui Nichita Stanescu, observam
ideea interpretarii a doud lumi diferite
sau cel putin a doua realitati distincte
care, nu numai ca se intrepatrund in
om, dar mai mult decat atit, fiecare
dintre ele isi are punctul de plecare in
fiecare dintre cele doud corpuri umane
incadrate 1n  cerc, wunul fiind
reprezentativ pentru ceea ce numim
intrupare in cuvant, iar celalalt fiind
reprezentativ pentru ceea ce ar putea
exprima necuvantul. In timp ce
cuvintele, partea ,,cea mai imateriala a
trupului” (p.26) sunt ,simultane cu

orice, oricand ”sau, presate ,ca
strugurele in teasc”, in poezie, ajung,
prin ,strivire”, sa devina metafore
care, la randul lor, servesc ca liant
intre cuvant si necuvant, intre lumea
concreta si cea abstractd, dincolo de
toate acestea, necuvintele, pare-se, em-
blema pentru platoniciana ,,imensitate
de nefiintd ”, ar putea fi frimantate de
gand, de intentie, neintrupate in cuvant
si exprimate cel mult prin fipat : ,,A
murit Enghidu” si ,Nu credeam sa-
nvaf a muri vreodatd” tipete
antologice. Dacd in eseul Aripa si
roata, aripa, ,,care nu se poate invata
ar putea fi echivalentul necuvantului,
atunci tot asa, roata ce ascunde
»trudnic mestesug”, ar fi echivalentul
cuvantului. Tot asa si cele doud trupuri
suprapuse din tabloul lui da Vinci: in
timp ce unul ar semnifica roata,
celdlalt ar semnifica aripa. Unul ar
semnifica gandirea logica, celalalt,
saltul in gandirea mitopoeticd. Unul,
dimensiunea masculina a universului,
celalalt, dimensiunea feminina.

2. Legea si  vechiculele
principiilor metafizice

Este bine de stiut cd interpretarile
din eseistica lui Nichita Stanescu
urmau, ca multe altele, sd anticipeze
volumele de versuri. Dar tot asa s-a
Intdmplat si reversul: ca poezii intregi
aparute In volumele de versuri, sa fie
valorificate in Fiziologia poeziei, la
altd scard, cum s-a intamplat si cu
poezia Legea inclusa la finalul
subcapitolului Mitul ca exaltare a
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intamplarii, dupd care urmeaza Legea
ca loc de unde se pleacd, ambele
apartinand capitolului I,
Contemplarea lumii dinafara ei, acesta
incadrat la randul lui, in prima
sectiune a cartii, Autoportret
comportamental al respirdarilor, sa
anticipeze gandirea mitopoeticd a
acestuia. Citind aceastd poezie intr-un
cu totul alt context decat cel initial, asa

cum este ea  Incadratd  1n
volumul Fiziologia poeziei, intr-un
poem in proza alcatuit din XI

secvente, ea constituind a XII -a
secventd, s-ar intelege de ce, pe de o
parte, corpul uman apare incadrat Intr-
un cerc davincian, iar pe de altd parte,
de ce, atdt mainile cat si picioarele
omului din Crochiul lui da Vinci sunt
dublate de alte doud maini si alte doud
picioare, si, cu atat mai mult s-ar
observa (p.36) aici (in cadrul temei
existentei duale) multitudinea de
semnificatii. Poezia Legea are cateva
trimiteri-liant prin care eul liric face
legdtura dintre exterioritatea alcatuirii
umane (sau trupul poeziei) si
interioritatea acesteia (sau sufletul
poeziei). Este vorba despre primele
doud versuri ,,Pentru cd-mi imaginez
aceasta/ el mi-a spus:”, mai apoi
despre versurile 9 si 10 : ,,Eu stau intre
ramurile  verzi/ si-mi  imaginez
aceasta:”, despre versurile 22 si
23: LEl mi-a spus, pentru cd/ imi
imaginez : 7 si In sférsit, despre cele
doua versuri din finalul poeziei: ,El
mi-a mai spus: scoald-te/ umbla”.
Artistul, In conceptia poetului, ar fi, in
acest caz, singurul care se poate
hazarda pe o orbita de cunoastere care
scapa de sub controlul logicii firii
umane. Daca ,realul” este vazut de
autorul Operelor imperfecte ca ,,un
raport - intre sine si Tnsumi ”, acesta
avand ,,un caracter relativ in functie de
cine il recepteaza”, poezia in genere,
ca prilej de comunicare a ,.esentialului
uman ”, este, pentru acelasi poet, ,,tot
ceea ce desparte pe om de orice
altceva”(p.50). Se observa foarte bine
ca gandirea autorului Necuvintelor
nu era departe nici capacitatea omului
arhaic de a se armoniza cu cosmosul.
Pentru a intelege mai bine despre
alcatuirea carui corp vorbeste poetul
in Legea sau in Aripa si
roata, interpretand Crochiul lui da
Vinci in Fiziologia poeziei, s-ar parea
ca n-ar fi neavenitd prezentarea suc-
cintd, a relatiei omului arhaic cu divi-
nitatea, asa cum apare ea in Comen-
tarii la legenda Mesterului—



Manole a lui Mircea Eliade: ,,Nu
existd nimic real in afara de ceea ce-a
facut divinitatea (...) De aceea, prin
orice face sau gandeste el (omul
arhaic), urmareste intotdeauna acelasi
lucru : sa participe la real, sa se
concentreze 1n  inima  realitatii.
Deoarece lucrurile n-au sens pentru el
decit in masura in care inceteaza de a
mai fi lucruri -, obiecte izolate, ireale,
efemere, si devin embleme sau
vechicule ale principiilor metafizice”
(3). Astfel vom intelege de ce in
poezia Legea, metaforele nu vizeaza
simplele  parti constitutive care
alcatuiesc trupul pamantesc al omului.
Versul-liant ,,Pentru cd-mi imaginez
aceasta, el mi-a spus” este versul-cheie
care hotaraste discrepanta dintre aceste
parti constitutive ca ,,obiecte izolate,
ireale, efemere” si cele care, prin
incadrarea omului in Lege, ,,devin
embleme sau vechicule ale principiilor
metafizice”. Asadar, cele ,,doud maini
cu cate cinci degete/ fiecare”, cele
doud ,,picioare/ cu cate cinci degete
fiecare”, acel ,,craniu/ cu doi ochi, cu
doud urechi, / cu doua nari, / cu doua
sprancene, cu doud/ Imperecheri de
departari” nu fac referire numai la
componentele trupului concret al
omului ca ,lucruri -, obiecte izolate,
ireale, efemere”, cum s-ar crede la
prima vedere, si nici ale trupului
concret al Poeziei. Ele par a defini de
fapt Legea ca stare eternd, prin care
aceleasi organe ale trupului ,devin
embleme sau vechicule ale principiilor
metafizice”. Legea il asaza pe om,
atat fatd-n fatd cu el insusi, cat si fata-
n fatd cu extramundanul. Acelasi
Eliade, vorbind despre omologia totala
intre Cer si Lume, deschide posibila
fantd” prin care se poate observa
lumea fenomenala ca o copie a celei
cosmice: ,,Este probabil ca o atare
corespondentd  intre  cosmos  si
microcosmos n-a luat nastere prin
proiectarea miticd a corpului uman in
natura, identificindu-se, adica, zonele
cosmice cu organele anatomice si
functiile fiziologice omenesti. Ceea ce
stim din teoriile cosmologice si
fiziologice indiene ne indeamnd sa
credem cd s-a petrecut un proces
invers.” (4). O posibila alcatuire a
corpului abstract al omului si totodata
al corpului abstract al Poeziei, cu
mainile, cu picioarele, cu craniul, cu
ochii lor, etc., diferita de ,,intamplare”,
asa cum apar ele, omul, in fata Legii
firii  sale, corespunzand tuturor
organelor (poeziei) cu care numai

singur poetul poate detecta tot ceea ce
ar tine de metalingvistica (5), de zona
necuvantului, adicd de ,fiziologia
poeziei” Insesi. Cosmizarea prin actul
poetic poetul o exprima prin motivul
ramurilor verzi din finalul poeziei: ,,Eu
stau intre ramurile verzi/ si-mi
imaginez aceasta” si prin verbele la
viitorul popular §i la imperativ din
versurile: ,,Stai intins, n-ai sd mai stai;/
ai sa fii pentru ca erai./ El mi-a mai
spus: scoala-te,/ umbla.//” Prin urmare,
ceea ce cauta autorul Fiziologiei
poeziei in tabloul lui Leonardo da
Vinci par a fi  tocmai
acele ,,imperecheri de departdri” in
patrulaterul aceleiasi firi, oglindd a
existentei duale a omului, surprinsd in
zodia perfectiunii si sugeratd de
cercul/ sfera, in care este inclus.
Publicata mai intai in 11 Elegii,
poezia Legea, o adevarata transpunere
lirica si nu numai, a crochiului lui da
Vinci, 1si gaseste obarsia de fapt
in Certarea lui Euclid din
volumul Laus  Ptolemaei, veritabila
contemplare din afarda a corpului
uman. ,,Nu cred ca am doud maini si
doud picioare./ Ar fi prea libera
vederea trupului/ (...) In lumea
simultana, trupul meu/ se compune cu
trupul meu/ i ramura se compune cu
ramura/ i trecerea timpului/ cu
trimbulinda  timpului/ In lumea
suprasimultand/ trupul meu si cu
trupul meu/ se compun cu trupul meu.
/Cu toate la un loc, simultan. / Ca
dintii care mugcd/ fibrd numai dintr-o
lume/ si se compun cu dintii care
muscd/ halci numai dintr-o lume/ care
se lumizeaza/ trimbulinda/ intr-o sfera,
intr-o sferd, intr-o sferd.”(Certarea lui
Euclid). Fortei acestor versuri, care
constd parca tocmai in
redimensionarea ambiguitdtii proprii
incertitudinii vorbelor
dostoievskianului ~ Kirilov ~ despre
Stavroghin, care, cdnd crede, el nu
crede ca intr-adevar crede, iar atunci
cand nu crede, nu crede ca nu crede :
.91 plang pe ména ta muntoasd/ cu
lacrimi lungi ca niste caini de
vanatoare/ spunandu-ti: sfera nu-i
frumoasa !/ dar sa existe sfere, oare ?”
(Certarea lui Euclid), din strafundurile
sinelui, in Legea,1i raspunde vocea
acelui El, vocea a Dublului, de aceasta

data, franca, sigura:,,..scoald- te, /
umbla.//”
,Cum trebuie sa fie poezia: - se

intreabd Emil Cioran - accesibild sau
ermetica, cu mesaj sau gratuitd — asta-i
o chestiune secundard. Exercitiu sau
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revelatie, totuna. Ceea ce-i cerem este
sa ne izbaveasca de sufocarea, de
chinurile vorbirii. Cand reuseste, ea ne
aduce, pentru o clipa mantuirea” (6)
Asa cum ne-o aduce marele Nichita,
ori de cite ori 1i recitim opera.
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Figura 1. Leonardo da Vinci:

llustratie pentru cartea De Divina
Proportione a lui Luca Pacioli, 1509.
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Poezia lui Nichita Stanescu se vrea
iesirea dintr-o betie. A ratiunii, a
simturilor, a intelectualitatii, a
obisnuitului, a lucrului comun, a unui
social dezarmant. Tot astfel, prin ea
poetul cautd ratiunea de a fi,
consecvent pana la capat unei filosofii
personale de restaurare a  actului
poetic; Insa, in mod clar cu totul altfel,
in ritm ametitor, dincolo de claritate,
in imponderabil. Rima sa urmareste
firul cetii, iar masura se stabileste in
numaratoare inversa: pana la Idee.
Avem 1n minte un poet care afla clari-
tatea in magicul starilor. El traieste in
viata reala starea de poezie si o cautd
insistent, pand la un compromis
ineluctabil, al epuizérii trupesti. Dar
cui 1i mai pasd de farama de tarana?

Apdruta intr-un context de mari
tensiuni, ea inchipuie o explozie bine-
acatoare din chingile imaginii, imprec-
isului, echivocului si, greu de conce-
put, da, ale emotiei si afectivitatii.

De neam bun, poetul nu are
drame, nu trdieste 1n hatisurile
congstiintei. Scopul sdu e poezia pur si
simplu, mijlocul prin care poetii
dinainte au dat libertate emotiei
expresiei. Miscare a unui gand labil,
alunecand din filosofii Tn mit si istorie,
poezia sa e descindere fard viziune, nu
inchipuire, ci asociere de forme,
alegere  proprie de  netagaduit,
specificd unei clownerii; un joc parca
intr-adins, purtat pe un sistem de
jonglerii livresti: dialog, monolog,
sariturd cu elan sau cadere brusca, pare
o piesd de teatru cu final inopinat sau
altfel. Adesea greu de inteles, ea aduce
prin concretul unor prezente biologice
lupta interioard de a crea un tot. Pana
atunci, rasfrangeri de imagini, de
tonuri, de migdloase cautari, mai mult
despre facerea poeziei si rostul ei, ca o
salvare din socialul stiut de toti, usor
de recunoscut si de anulat menirea
Poetului si a Poeziei.

Asa, poezia sa devine semnul
unei rdzvratiri, a opozitiei mute in
lipsa oricarei declaratii eclatante,
rasundtoare. Dar e neprogramata,
neiesitd dintr-o viziune clard despre
viata si lume.

Nichita Stdnescu e un poet
aparut prin sine insusi Altul, iar poezia
sa e revelatia a Altceva.

E o poezie fara scop, nu urmeaza
calea catre etic, nu trimite la valori.

Dar nici nu coloreazd un demers
estetic.
Cine si-ar fi putut Inchipui

mizele unei poezii scrise pentru ea
insasi, declamate in fata unui public
vast si neuniform, cautind din
rasputeri sa se dumireasca?

Poezia lui Nichita e atit de pura,
incét pare un joc-dialog de copii. Ea s-
a decantat pas cu pas, in vederea unei
reformulari continue, 1n cautarea
sinelui poetic, a unei estetici
mantuitoare. Dincolo de misterul
emotional, ea se situeazd 1n sfera
instabilitatii, ca o adunare de concepte
si franturi. Nu discurs totalizant, ci
sclipiri, in afara ordinii si, deci, a
progresului Intru exprimabil. Nici asa
nu e o pierdere, fiindcd poezia sa se
naste ca un joc de candori care n-au
nevoie de coerentd, cat de trdire si
imagine. Desigur ca i se poate imputa
cd n-are scop, dar nici fericirea, ca si
durerea din haos, nu dureaza mult,
sunt franturi din trairile vietii, ce misca
acalmia si rostuiesc timpul nostru
marginit.

inca, revizuita, poezia lui Nichita
e si 0 noua patrie a cuvintelor, a ideilor
pure, Hiperboreea, ,,zona mortald a
mai-marilor mintii/ loc al nasterilor de
copii de piatra, / din care sculptati
sunt doar sfintii”. Acolo unde incap
trimbulinzi, cei  antiscunzi sau
antifnalti, antitimpul sau antiexistenta.
intr-o tara lasata fara cuvinte, s-a
nascut Nichita Stanescu sd ridice o
alta, noud: care avea nevoie nu doar de
soaptele Induiosate ale inimii romane,
dar mai ales de joaca de copii a
pierderii de sine pe alt taram. Poezia
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Iui Nichita e, deci, ca o poveste 1n
ramd, nebunie inteleasd doar de cei cu
inimi de copii. Un suflet de copil e in
afara lumii obisnuite. El 1si tese
povestile de Saint-Exupery deghizat in
micul print de dincolo de galaxie.

Asa apar si necuvintele: nu doar
prin formd, ci si prin sensul lor,
altceva-uri, simboluri pentru
antonime, substraturi, personalizari
inedite, incifrari suave. Cand nu le mai
poate pe toate cuprinde, dezarmat,
cade ,,bolnav de ceva intre auz §i
vedere”, bolnav ,,nu de céntece, ci de
ferestre sparte/ de numdrul unu’...
,,cd nu se mai poate imparte.”

Abstractionismul poeziei sale
era necesar, caci prin el poetul a
depasit atat coloratura vietii cotidiene,
cat si vasta lume a afectelor imediate
si deseori surprinse fintr-un tipat
teatral.

Cand poezia se zbdtea armonic
in  delimitarea  Sensului, Nichita
Stanescu strica hora, 1i da un alt ritm.
Interioritatea dispare, esenta sufera
contragerea intru anulare. Se risipeste,
lasand loc jocului polimorf, socant,
paradoxal, surprinzator. Rareori,
versuri ce vor ramine nu poeme, ci
melodii ale inimii strigd simtdmantul,
gdsirea si regasirea.

Naratiune lirica, marcata de viziuni
proprii, poezia sa concentreazd un
dinamism al carei final surprinzator
nldturd obstacolul oricaror idei —

GETA TRUICA



preconcepute  despre  salvare ori
damnare pentru om. ,,De mult negru
mad albisem/ De mult soare ma-
nnoptasem/ De mult viu ma mult
murisem/ Din visare ma aflasem/ Vino
tu cu tine toatd/ Ca sd-ntruchipam o
roatd /Vino tu fard de tine/ Ca sa fiu
cu mine, mine/ O rasai, rasai, rasai/
Pe infernul meu, un rai/ O ramdi,
ramdi, ramadi/ Palma bate-mi-o in cui/
Pe crucea de carne/ Cand Ilumea
adoarme./” (Dezimblanzirea)

Dintr-o vie mestesugire a
contrariilor, atragdndu-se in cautarea
unei serenitdti, poetul vrea sa imbine
cercul, sa rostuiasca firea, sa celebreze
triumful vietii asupra mortii prin
crucificare. La ldsarea noptii forte
antagoniste par sa spulbere orice
formd de Intruchipare a Ideii.
Discursul sau redd wun joc de
consecinte stranii, explicabile, de fapt,
la  nivul realitdtii prin  vasta
incertitudine a Totului. In suferinte
care nasc bucurii, In straluciri care
opacizeaza, in trairi adanci care
consuma si neagd, poetul descrie
plenar omul arzand.

Poezia lui e o joacd de om
neserios, care n-are nicio programa.
Dupa ce s-a construit castelul de nisip,
asocierea de cuvinte a devenit tunet si
zidurile lui s-au risipit de parca n-ar fi
fost. Din nimic, eul traieste revelatia
firii, simte aerul vietii, se imbatd de
existentd. Dar miscarea inimii ii cere
socoteald pentru mereu. Intrebare fara
raspuns, retorica sa pare vida si
insignifiantd. La trezie fiinta 1si iese
din propria noapte, ca din Inchisoare,
spre revelatia luminii: ,, Fiindca nici eu
nu-ntelegeam nimic si nici tu/am
crezut ca suntem de-o seamd./
Ne-am marturisit unul altuia cel mai
tainic secret,/ -acela ca existam.../Dar
era noapte si, vai, dimineata,/
cumplita vedere,/ m-am trezit cu
tdmpla pe tine/ galbenule, snopule,
grdule./ Si m-am gandit - Doamne,/ ce
fel de pdine voi mai fi fiind/si eu,si
pentru cine?” (Somnul si trezia)

Intrebarea despre rostuire e
singulara, céaci Nichita nu e poet
ingrijorat. El traieste doar leaginul
clipei, se balanseazd intre peretii de
aer care-1 tin intr-o perpetud cadentare.
Noi taine, desi ieri si azi la fel, pe
traiectorii insolite zadarnicesc
preumblarea sinelui.

Poezia sa e diafana, intre plutire
si zbor eul poetic tese imagini pline de
prospetime, de concret lizibil si de
culoare. Dar e atta real in cuvintele

sale, Incat devin palpabile: ploaia isi
revarsd in suvoaie stropii, tremurul
norilor dezleaga taina sufletului
omenesc prins 1n virtejul unor
tulburatoare si de nedescris clipe. Atat
de vii, par desprinse dintr-un film cu
rasunet suav, cadentat, monoton,
febril, dupa cum sufletul, prins in
extaze se deznoadd de propriul eu,
prins in chingile trupului care nu mai
stie de sine. Poezia lui Nichita e starea
unei miscari nu atdt tulburdtoare, cat
profunde, adanci pana la risipire si
pierdere. ,,Oho, alerg si salt si curg.”’

(Poveste sentimentald) Fiinta e
desprinsa de lut, piatra e viu
miscatoare, o ametire de nelinisti

strabate orizontul si spatiul stramt al
odailor. Pana la nebunie, poetul
vibreazd in opiu de trdiri, fard temeri,
plandnd in universul infinit, intr-o
Tndltare inconstientd, incdrcand prin
starea de iubire maretia clipei de
farmecul, dar mai ales de freamatul
unei puternice trairi.

,,» Ploua infernal, si noi ne iubeam
prin mansarde./ Prin cerul ferestrei,
oval, norii curgeau in luna lui Marte./
Peretii  odadii erau nelinistifi, sub
desene in cretd./ Sufletele noastre
dansau nevazute-ntr-o lume concretd./
O sa te ploud pe aripi, spuneai, ploud
cu globuri pe glob si prin vreme./ Nu-i
nimic, iti spuneam, Lorelei, mie-mi
ploud zborul, cu pene./ Si ma-naltam.
Si nu mai stiam unde-mi lasasem in
lume odaia.”

*‘l.\\.\i.\\( \
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Prin frumusete, o ploaie face
concurentd omului: ,,Tu md strigai din
urmd: raspunde-mi, radspunde-mi,
cine-s mai  frumosi:  oamenii?...
ploaia?... ” (Ploaie in luna lui Marte)

Aceesi poeticd a zborului, cu
neputintda de cuprins sau de rostuit
infinitul se deschide lamurit in
Emotie de toamni, cind inima Iisi
cautd addpost. A venit toamna,
acopera-mi inima cu ceva, /cu umbra
unui copac sau mai bine cu umbra ta. /
Ma tem ca n-am sda te mai vdd,
uneori,/ ca or sd-mi creascd aripi
ascutite pdna la nori,/ cda ai sa te
ascunzi intr-un ochi strain/si el o sa
se-nchida cu o frunza de pelin./ Si-
atunci ma apropii de pietre si tac, /iau
cuvintele si le-nec in mare./ Suier luna
si o rasar §i o prefac/ intr-o dragoste
mare.

Mediul natural nu mai e cadrul
iubirii, devine pretextul ei. Dupa
apusul trairii, se stinge orice zbucium;
ticerea cuvintelor inseamna moartea
poeziei. Dar aparitia pe cer a lunii, de
care se simte raspunzitor, isca
sentimentul unei noi iubiri. in poezia
lui, omul e un mic dumnezeu stapan
peste cuvinte, manevrate usor si
sensibil, stiruind peste lucruri sau
fenomene ceresti, ce se supun deliberat
credrii unei stari poetice.

Nichita nu face poezie din
cuvinte, ci din imponderabil, din stéri,
din plutiri, din tremurari ale gandului
si frisoane, miscari diafane de necrezut
de obiecte, de planset de ziduri, de
rabufniri. Cuvantul e un tradator,
fiindcd odatd rostit limiteaza timpul:
,,Orice cuvdnt e un sfarsoit,/ orice
cuvint din orice limba este un strigat/
de moarte./”-Laus Ptolomaei.

insa, paradoxal, in baza simplelor
lui vocale a construit noi universuri.
La Nichita deci, totul se poate sau nu
se poate, e sau nu e. latd, deci, un fel
de Nu, care putea sa fie foarte bine si
Da, dupa gandirea unei puneri in scend
la fel de plina de intelesuri, ca la
Ionesco.

Uneori, parcd suntem chemati sa
ascultdim o istorie care incepe cu
volumul II. Poetul stie cd noi o
cunoastem deja. Nu poti decat unui
prieten sa-i insiri vorbe pe care ai
simtit ca le-a ascultat si inteles
totdeauna. Empatia acestei relatii cu
orice eu simtitor trimite dincolo de
fire, ca o iubire universala: ,,Pe urma
ne vedeam din ce in ce mai des. /Eu
stateam la o margine-a orei,/ tu - la
cealaltd, ca doud toarte de—



amfora./ Numai cuvintele zburau intre
noi,/inainte §i inapoi. /Virtejul lor
putea fi aproape zarit...”’

Dansul cuvintelor repetd, ameti-
tor, in vartej, nasterea universului,
descriind 1n rotiri concentrice o altd
pagina din povestea oului dogmatic. Si
nu doar ca o planare a unui gand, ci
miscare palpabild, antrenind uimitor
subtilitatea  simtului  tactil, caci:
, Cuvintele se roteau, se roteau intre
noi, inainte §i inapoi,/ si cu cdt te
iubeam mai mult, cu atat
repetau,/ intr-un vdrtej aproape vazut,/
structura materiei, de la-nceput.”
(Poveste sentimentala)

Viata urmeaza si ea calea plutirii
cuvintelor care curg, care trec, care
mor; de aceea poetul, Intr-o repetare
disperata invoca nu doar parti de timp
definite scurt, greu perceptibile, dar si
amintiri ale unor trdiri Indepartate,
conjugand pe Cronos, cu diva Emotie:
,» Mai lasa-ma un minut./ Mai lasa-ma
o secunda./ Mai lasa-ma o frunza, un
fir de nisip./ Mai lasa-md o briza, o
unda./ Mai lasa-mda un anotimp, un an,
un timp.”’( Viata mea se ilumineaza)
El devine in felul acesta un cersetor al
clipelor de pe urma, fiindca dragostea,
ilumindnd, produce revelatii vii,
deschizatoare de drumuri.

Constatare-truism, Sunt un om
viu are pretentia fireascd a cunoasterii
de sine in mod singular. In simplitate,
poetul isi construieste o imagine a unui
Eu atit de ocupat de propriul Sine
(Sinele incearca din sine sa iasa,/
ochiul din ochi, si mereu/, insusi pe
insusi se lasd/ ca o neagra ninsoare de
greu- Elegia oului ) incat revelatia
existentei e un prilej de absolutizare,
de redefinire, de continud numadrare in
infinit a ocaziilor de interpretare
personald, multiforma: ,,Nimic din ce-i
omenesc nu mi-e strain./ Abia am timp
sa ma mir ca exist/ dar ma bucur
totdeauna ca sunt./ Nu ma realizez
deplin niciodatd,/ pentru ca am o idee
din ce in ce mai buna despre viata./

O singurd uimire raméne paradox,
taind fara solutii, intrebare a carei
retorica sporeste fascinatia pentru uni-
vers si Creatorul lui: ,,Md cutremura
diferenta dintre mine si firul ierbii,/
dintre mine §i lei,/ dintre mine g§i
insulele de lumina ale stelelor./ Dintre
mine §i numere, bundoard intre mine
si 2, intre mine §i 3.”

Pécatele sale sunt de complimen-
tat, caci atentia acordatd oricarei
izbucniri de viatd sau de lumina
trddeazd o simtire de neinchipuit,

atentie de cercetdtor in laboratoarele
constiintei. E un morb al curioasei
priviri 1n afard care sporeste misterul
cuvintelor traind induntru. ,,Am §i un
defect un pdcat:/ iau in serios iarba,/
iau in serios leii, miscdrile aproape
perfecte ale cerului.”’

Orice analizd nu e o simpla coin-
cidentd, ci un pretext, conexiune clara
si imediatd, aproape un instantaneu, o
cucerire a timpului, o Iintelegere
superioara a lumii, o reinventare. Intr-
o altd ordine, e un miracol si o mirare,
un semn de intrebare, o nelamurire.
Dar e mai ales un Raspuns, dezlegarea
enigmei, iluminare.

Poezia lui Nichita devine astfel
un fir naucitor de conexiuni, ca o
panza de paianjen, o ramificare a
gandului, a simtirii, a unei intelegeri
mai presus de natural; insa tot atit de
firesc 1n sine, pe cat ii e de usor sa
inteleagd unei fiinte de o extrema
subtilitate, prea putin adiacentd cu
banalul sau prinsa in prozaic si desuet.
,,i-0 rand intdmpldtoare la mana
md face sa vad prin ea,/ ca printr-un
ochean,/ durerile lumii, rdzboaiele./
Dintr-o astfel de intdmplare/ mi s-a
tras marea ingelegere/ pe care-o am
pentru Ulise — si barbatului cu chip
ursuz, Dante Alighieri.”’

E 1n adancul acestei trairi o mare
iubire sau o sete de ea; o deschidere a
sinelui spre universul intreg, care nu
isi poate justifica existenta decdt in
reala prezentd a omului; si cu el a
nemuritoarei poezii... ,,Cu greu mi-as
putea imagina/ un pamdnt pustiu,
rotindu-se/ in jurul soarelui... / (Poate
si fiindca exista pe lume/ astfel de

nichita stinescu

in dulcele stil
clasic

editura eminescu
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in acest joc de copii, de-a cuvin-
tele, poetul e un ins ocupat si serios de
aceea, incat placerea destinderii devine
o reald utopie. Greul sau vine si din
neadaptarea la sensul lumii (sau la
lipsa ei de sens) in afara odihnitoarei
sale preumblari printre versuri, printre
cuvinte, in fanteziile generate de ele.
Imi place sa rad, desi rdad rar, avand
mereu cdte o treaba, /ori calatorind cu
o plutd, la nesfarsit, /pe oceanul oval
al fantaziei.”

Numai ca deseori timpul face sa
creasca intre noi si mersul lumii egale
departari, asa Incat copildria pare o
ratacire printre clipe, de clipe; ,,E un
spectacol de neuitat acela de-a sti,
/de-a descoperi harta universului in
expansiune, /in timp ce-{i privesti o
fotografie din copilarie!/ Universul
insusi se defineste ca deschidere
infinita, necauzala, iar fiinta, un punct
in migcare si ea, incapabild si mai
prindd din urmd timpul, iluzie,
pierdere: WE 17) fertilitate
nemaipomenitd/ in pamdnt gi-n pietre
si in schelarii, / magnetic, timpul,
clipita cu clipita,/ gdndurile mi le-
nalfd/ ca pe niste trupuri vii.”

E o poezie despre ceea ce pare ca
nu e: neauzul, nevederea, negustatul,
nepipditul, nemirositul. Era necesar ca
cineva sa le exprime intr-o lume in
care foamea de pdine izbea peretii de
lut ai existentei caduce, de care
oamenii pareau sa fi uitat. Poetul a
oprit pentru o vreme miscarea unui
timp din infinitul Timpului pentru a
revela madretia clipei, asemenea lui
Goethe ce o ruga sd-i dea sansa
contemplarii frumusetii ei. Poezia sa
urmeaza traiectoria gandului orizontal,
o plutire eternd, mereu spre mai sus,
urmand calea lui Brincusi, a
invesnicirii: ,,Du-md, fericire-n sus/ si
izbeste-mi tdmpla de stele/ Pana cand
lumea mea prelunga si in nesfdrsire/
se va face coloana sau altceva/ Mult
mai tnalt i mult mai curdnd.”



FILE LTI O

(...). Trebuie sa recunoastem, fara
putintd de tagada, cd Nichita Stinescu
a fost toata viata si a ramas UN
REPER FUNDAMENTAL PENTRU
CULTURA ROMANEASCA. Nu
existd om de cultura sd nu se raporteze
la el. S-a invesnicit, prin simplul fapt
de a fi, prin semnatura inconfundabila
prin care voia sda Invesniceasca
Timpul: Nichita, AZIL

Gheorghe Tomozei, la un an de
la trecerea lui Nichita in patria vesnica
a necuvintelor, scria in ,Ultimele
stiri”: ,, Ingerii scriu articole de legi/
ori cioplesc sdgeti/ si in pauza de
pranz ling sare.// (...) Ei patroneazd
cu inclementd/ uzinele de ace cu
gamalie/ fierb rachiu de crini in
alambice/ si se trezesc intrebdnd fara
noima:/ Oare ce-o mai fi facdind poetul
Nichita Stanescu?”

in moto-ul volumului memorial
,,Nichita Stanescu — Frumos ca umbra
unei idei”’, Geo Bogza scria: ,.I-a fost
dat sa traiasca o jumdatate de veac.
Marile lui aripi de albatros obosite de
furtunile prin care au trecut, pe
tnaltimile pe care il purtaserd, l-au
dus pe un tdrdm unde va ramdne in
tovardsia celor mai ilustre umbre ale
poeziei, acolo unde putini sunt cei
carora le e dat sa ajungad.”

Nu intdmplator, ultima poezie
publicata a poetului Nichita Stanescu,
numitd Plautilla, aparuta in ,,Flacara”,
in data de 9 decembrie 1983, asadar,
cu doar patru zile Tnaintea trecerii lui
in eternitate, suna astfel:

»Ma mai las si eu cdteodata

intre un alt fel de platd

nendascut fiind

nimeni nu ma va vedea murind

Dar m-apuca dorul cel mai dor

de coasta amdnduror

sa mad nasc ca sd §i mor

sa ma nasc ca sa gi mor”.

Tar poeziei In timp:

,, Totugsi eu am vazut o pasdre

care a ouat in timp ce zbura...

Totusi, eu am vdazut un om plangand

in timp ce rddea...

Totusi, eu am vazut o piatrd

in timp ce era...

as putea sa-i adaug cu smerenie, un
vers:

Totusi, eu am vazut un poet inviindin
timp ce murea...

Dovada a eternitatii cuvantului
sau este faptul ca Nichita isi semna

c
reatiile nvesnicind timpul: Nichita
Stanescu, Anul de gratie Azi. Sau:
Nichita  Stanescu, AZI. Un azi
transformat in eternitate.. Un Azi care
va dainui atdta timp cat va dainui
lumea. Zburdnd peste milenii. Acest
AZI este dovada ca Nichita ne-a iubit
atdt de mult incat, cerdndu-si Dreptul
la Timp, si-a castigat Dreptul la
Eternitate, la nemurire.

Mama poetului marturisea, in
legitura cu prima poezie scrisd de
Nini:

Nu prea am luat in serios primele
lui ,,succese” in poezie. Prima oard
cdnd mi-a citit o poezie micutd, scrisd
de el, eu tocmai mestecam intr-un
cazan de bulion, aveam treaba multd
si i-am zis: ,,la mai lasa-ma in pace cu
prostiile tale!” Nu tin minte despre ce
poezie era vorba, cred ca s-a pierdut.”

Din fericire, poezia exista, autorul
ei a publicat-o cand avea 48 de ani si
suna astfel:
Intr-o zi cam pe la pranz
,Intr-o zi cam pe la pranz
Gheorghitd mergea c-un manz.
Cum mergea cu mdnzu-agale
ii iesi un hot in cale.
Hotul fiind bandit din fire
1i lua manzul cu grabire.
Gheorghita ramase cu buza umflatd
cd n-a avut cu el o badta lata
pe bandit sa-l bata.”

Tatd cum s-a reflectat Tn constiinta

poetului de mai tirziu acest
eveniment:
~Prima poezie...Cred ca era

toamna §i aveam vreo sapte ani, iar
mama, auzindu-ma bolborosind, s-a
rupt de ldanga cazanul de aramad, in
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care tocmai facea bulion §i cu
frumoasele ei mdini, mi-a transcris-o
pe un petec de hdrtie” (Fiziologia
poeziei, Editura Eminescu, Bucuresti,
1990. Editie ingrijita de Alexandru

Condeescu cu acordul autorului,
pg.370).
Consemniand acelagi eveniment

privitor la arta sa poeticd, Nichita
Stanescu scrie 1n acelasi volum,
Fiziologia poeziei:

,Mi-aduc aminte ca mama mea
tocmai facea bulion intr-un cazan
mare de tuci pe care mai inainte niste
tigani scumpi care veniserd la noi pe
strada il cositorisera folosind taina
tipirigului, un fel de chimicala stranie,
de epoca s§i migratoare. Mi-aduc
aminte ca i-am zis mamei cd de ce
scoate miezul bun §i verzuliu al rogilor
§i rdacoros §i samburos si ca de ce
tocmai pe el, care este atdta de bun il
azvdrle cdnd face bulion.

Mama a catadicsit sa se uite la
mine miratd, asta mai la inceputul
secundei, deodata cu ochii ei albastri,
cu sperieturd a zis:

-Daca te prind ca esti poet, te rup
in patru bucati si te dau la cdini de
mdncare §i la gdini §i ce mai ramdne
din tine dau la cersetori.

-Mama, i-am zis eu, ce e aia poet?

- Un poet, mi-a rdspuns mama
rosie pe mdini de rogii, ca de un
sambure pe care l-ar fi avut stepa, de
l-ar fi avut, mama mi-a spus: Un poet
este singurul copil pe care nu si-l
doreste sa §i-l nasca o mama §i nici
mdcar acea mama care din suferin{d
ar vrea sa-si blesteme zilele.

-Chiar da? am intrebat-o eu,
speriat c-ar putea sd fie vorba despre
mine, iar nu despre altcineva.

-Chiar da, mi-a raspuns mama, iti
spun cd aga este, mi-a rdspuns ed.
Chiar da, mi-a raspuns mama, cd
poetii sunt liberi de parca-ar fi stelele
cerului, ca daca ar fi sa-i luam in
serios s-ar dubla natura.

-Care naturd, mama?

-Natura lucrurilor, mi-a rdaspuns

pringesa’.
Din albumul memorial NICHITA
STANESCU, editat de Viata

Romanesca, in 1984, este consemnata
aceastd pagind de o neasemuitd
frumusete intitulatd: Alergdnd dupd
curcubee:

»Murind, sau mai exact rends-
candu-se prin moarte intru nemurire,
ultimul cuvdnt pe care l-a rostit a fost
,Respir”. Doctorul de—

CEZARINA ADAMESCU



garda de la Spitalul de urgentd, unde
Nichita fusese adus in noaptea de 12
spre 13 decembrie 1983 — cobordnd cu
picioarele lui scarile de la etajul al
patrulea din casa de pe strada
Biserica Amzei, §i intrdnd pe
picioarele lui in clddirea cu miros de
medicamente, de oase frante, de
scalpel chirurgical i de
electrocardiograma — doctorul acela
care s-a luptat cdt i-a stat in puteri cu
moartea din  poet, i-a strigat:
»Respira, respira addnc!” Si Nichita
i-a raspuns: ,,Res-pir...” si a murit.”
wDestul de tdrziu — scrisese
Nichita — si abia dupa ce am invatat a
vorbi mi-am dat seama cd exist §i, cu
intensd uluire, ca m-am ndscut. Ah, ce
rogojind, ce elesteu, cdt cmp arat, ce
ploaie cu pesti ridicati la nori de o
trombd, ce amestec de icre, ce lupta
intre Fat Frumos §i zmeu §i cdt sdnge
de zmeu albit de lumind pana cand mi-
a devenit piele; ce geamat de vechi
animale mancdndu-se la Altamira din
culoare in culoare, ce piatra cu aripi
de raze, cdti sobolani, cdte vipere si ce
inel, inel de aur cu piatra la mijloc, ce
umbrd de sine stdtatoare §i fara de
copac batut de lund, ce iepure
impugscat inainte de a se naste, ce
pasadre stand numai din faptul ca aerul
ei a fost inspirat de Zeul sufocdndu-se
dupa ce a rongdit in dantura lui celestd
cotorul Andromedei, si ce vertij §i ce
amestec §i nimeni nici chiar maica-
mea cea sfdntd si blanda si laptoasa si
gatitoare de mdncare de cartofi si
cusatoare de camaga, albind negrul cu
mdna domniei sale, si nici ddnsa care
singura  mad  iubeste in  mod
neconditionat si nici ddnsa care din
amor de barbatul solid si sentimental
si cu parul negru si cret si cu ochii
verzi §i bland si muncitor i asudandu-
si fruntea si chiar pana cand §i inima
din statornicia de piatra a carnii, nici
chiar mama mea cea care m-a ndascut
pe mine in chinuri, urldnd de durere §i
umilita fiind de privirea brutala gi
indiscretd a moagsei, mare m-a mosit
pe mine cand apdaream din trupul sdu
cum un soare violent si nelinistit dintr-
o mare sdaratd §i fard viefuitoarele
numite pegsti, intrdnsa, — nici chiar
propria mea mamd, inamoratd nebun
de straniul, muncitorul de tata al meu,
cel cu ochii verzi ca aerul sub pasdrile
violete, — nici chiar ei, mama care m-a
ndscut pe mine, nu i-a dat prin gand si
prin inimd §i prin creierul ei de
femeie, sa ma intrebe daca as vrea sa

ma nasc, de-as fi in stare sa fiu, de-mi
este drag de aceasta...”

LAm reprodus - spune
antologatorul — cea mai lungd fraza
scrisa de Nichita vreodatd, socotind ca
este mai elocventd decat Certificatul
de nastere eliberat la 31 martie 1933
de Oficiul Starii Civile al Municipiului
Ploiesti, care mentioneaza sec data
numele §i sexul noului nascut, numele
parintilor, martorii si atat.

»A nu fi este starea eterna!” Cu o
singura conditie. Sa fi fost ceva. Si
Nichita a fost. Si mai ales, este. Ne
este. il avem in patrimoniul de suflet
de unde nu exista smulgere.

»Omul este ceea ce-§i
aminte de sine ca este” —
Nichita. Si:

»INu cum sunt eu sunt eu

ci cum esti tu sunt eu

un fel de tu sunt eu

pe care nu l-ai mai lasat sa fie

”»

eu.

aduce
spunea

Céteva date despre copilérie aflam
din Repetentul:

»S-au  spus  multe  despre
copilarie, in general, nimeni, insd
pana acum n-a afirmat atit de
,paradoxal” un punct de vedere
controversabil:  , Copildaria  incd
neruptd de naturd — spunea Nichita
Stanescu —mai precis de absurdul
naturii, constituie infernul congtiinfei
de sine a omului.”

Fiecare om, privindu-gi
retrospectiv viata, ar vrea sd stie cum
se vede el insugi, cum il vad ceilalfi, si
cum ar vrea el sa fie vazut de lume.
Nichita isi vedea copildria in ipostaze
dure, mai putin romantice — alt
paradox in ceea ce il priveste —
autoprezentdndu-se  drept campion
incontestabil  la  turca,  giolar
recunoscut peste trei mahalale. §i

Iacob Lazir, Vase cu pigmenti
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Iacob Lazar, Dansatoare in pauza

Impatimit  in  jocul ,de-a  hofii
vardistii”, riscar clandestin §i trisor
abil la fotbalul cu nasturi. In realitate,
era mamos, emotiv, ,fund greu” la
Jjoaca, reflexiv, mancator de carti de
toate soiurile, mai curdnd amator de
Jjocuri de cuvinte decdt de ruperi de
oase.

S-a vrut planorist la Strejnicu, dar
n-a zburat niciodata. S-a vrut
ndzdravan mai mult decdt a fost si s-a
aratat mai nazdravan decdt s-a vrut.”

In legatura cu arta poetica, intr-un
interviu  radiofonic cu  Nichita
Stanescu, Victor Craciun marturisea:

»Nichita Stdnescu era un scriitor
fara unelte. Mi-a marturisit-o de multe
ori §i se afla pe banda magnetica:
dicta, nevazand nimic 1n jur decit
jocul ielelor. Cuvintele si necuvintele
se imboldeau la suflarea lui, se lasau
rostite. Apoi venea migala acceptarii
ori respingerii. Harul venea fara
condei; urma truda bijutierului.
Creionul era in partea a doua. De
aceea l-as numi scriitor radiofonic,
cum ar fi fost Caragiale, in epoca
microfonului. Cum a fost Iorga. Ii
placea sa vorbeasca la microfon”.

Despre  uneltele poetice, ne
marturiseste insusi poetul in volumul
Fiziologia poeziei, in capitolul
Hemografia:

1. A venit ingerul si mi-a zis: de
atdata amar de vreme te veghez —



ca sa ajungi om de stiintd §i tu pand
acum n-ai inventat nimic!

Cum sd nu: am inventat; numai cd
stiinfa pe care eu am creat-o este atdt
de subtild, incdt uneori se confundda cu
firescul. Ea se numeste hemografia,
adicd scrierea cu tine insufi.

II. Aceasta scriere incearcd sd
opreascd in loc ceea ce nu poate fi
oprit niciodatd in loc: starea fericirii,
adica. Speranta secretd a celui care
existd, adica Pricina secretd de a
exista a celui care existd, adicad.

IIl. Hemografia este o stiinta
tinara. Ea are numai vdrsta
umanitagii. Ea are numai varsta celui
care se scrie pe sine. Stramogii ei sunt
in viitor. Din aceasta pricind, ea pare
stangace cand de fapt este plansa, si
pare sdngeroasa cdand de fapt este
numai rogie.

1V. Cel mai mare hemograf nu s-a
ndscut incd, dar facdind calculul trist
ca se implinesc 90 de ani de cdnd
Eminescu nu a mai scris real, cred ca
in acest an, el se va naste din nou de
la inceput.

Ma gandesc ca, daca unei femei i
trebuie 9 luni ca sa producd miracolul
existentei, 90 de ani ii trebuie tarii ca
sa-l renasca pe el. Eu am venit pe
lumea limbii romdnesti ca sa-1 vestesc.

V. El va fi neasemuit de frumos §i
toatd fiinfa lui, chiar gi trupul lui vor fi
o neasemuita vorbire, Se vor usca
lacrimile  femeilor  pdrasite, iar
indragostitii vor vedea pasari cu gdtul
uimitor de lung intretdind soarele in
amurg.

VI. El insusi nu va fi foarte fericit,
dar toata fiinta lui va revarsa un fel de
fericire a vorbirii, incdt toate tinerele
fete, auzindu-1, ii vor purta cuvintele la
ureche ca pe un cercel de diamant.

VII. Chiar nici tinerii barbafi nu
vor avea timp sa-l invidieze, fiind
deodata si de tot preocupati sa-l
iubeasca.

El nu va trai foarte mult, incdt
ultimul lui chip vazut va fi un chip de
barbat tdanar.

El nu va scrie foarte multe carti
dar cuvintele lui vor fi nesfarsite.

El nu se va inalta la ceruri, fiind
confundabil cu ele.

Va bea vin, va pldnge in hohote,
va rdde din inimd.

VIII. El n-o sa-si aduca aminte de
mine, pentru cd asa este cuviincios.

El isi va aduce aminte numai de o
fiinga foarte frumoasa si care tarziu §i
altadata va urma sa se nasca.

IX. Hemografia este abstracta si
practica totodatda. Te scrii pe tine pe
dinauntru sufletului tau mai intdi, ca
sa poti la urma sa scrii pe dinafara
sufletele altora.

X. Ingerul se uitd posomordt la
mine:

-Eu as fi vrut sa fac din tine un
om, iar nu un inger. De ce md
dezamagesti?

XI. Trece in fuga un copil si se
opreste brusc.

Se uitd lung la noi si ne spune: ,,-
Ma, voi nu vrefi un mar, ca mie nu-mi
mai este foame de el!”

Iacob Lazir, Seminud

Nichita Stanescu a fost intreaga
viatd un devotat slujitor al Cuvantului
si In chip deosebit, al limbii romane.
in volumul Amintiri din prezent, exista
un fragment foarte emotionant
intitulat: Despre limba romdna.

»A vorbi despre limba in care
gandesti, a gandi — gandire nu se
poate face decdt numai intr-o limba —
in cazul nostru a vorbi despre limba
romdnd e ca o duminicd. Frumusefea
lucrurilor concrete nu poate fi decdt
exprimatd in limba romdnd. Pentru
mine iarba se numeste iarbd, pentru
mine arborele se numeste arbore,
malul se numegste mal, iar norul se
numeste nor. Ce patrie minunatd este
aceasta limba! Ce nuanta aparte, imi
dau seama ca o are! Aceastd
observatie, aceasta revelatie am avut-
o atunci cand am invagat o alta limba.

Nu spun ca alte limbi, alte vorbiri
nu ar fi minunate si frumoase. Dar
atdt de proprie, atdt de familiard, atdt
de intima imi este limba in care m-am
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nascut, incdt aproape cd nu o pot
considera altfel decat iarba. Noi, de
fapt avem doud patrii coincidente; o
datd e patria de pamdnt si de piatra si
inca o data este numele patriei de
pamdnt §i de piatrd. Numele patriei
este tot patrie. O patrie fard nume nu
este patrie. Limba romdnad este patria
mea.

De aceea, pentru mine, muntele
munte se zice, pentru mine iarba tot se
spune, de aceea pentru mine, izvorul
izvoraste, de aceea, pentru mine, viata
se traieste.”

Nichita a ramas POETUL PRIN
EXCELENTA. Pentru el poezia a fost
o stare existenfiala, o stare de
necesitate, a fost aerul de respirare.

intrebat fiind de ce scrie, Nichita
raspundea:

»De ce scriu? Pentru cd poezia
este o lacrima care plange cu ochi!”

n ce cred? Cred in forta
cuvantului romdnesc, care da sens
moral realului”.

Jatd o fincercare de definitie
stanesciana a ,,Artei Poeziei”:

,Haide si nu te mai uita

nu te mai uita cdnd cade

cdnd cade ingerul, atdta.

Haide, nu te mai uita tu in jos!

Uita-te la el, uita-te la e,

Ingerul cazdnd iar nu la balta de
sange

cea de la sfarsitul zborului”.

La fel ca filosoful Constantin Noi-
ca, cel care spunea: ,,Eu nu am biogra-
fie, am cari”, destinul lui Nichita
Stanescu s-a confundat cu scrierile
sale, facand parte integrantd din viata
sa intimd, din l1duntrul sdu freatic, pe
care, cu generozitate aleasd, l-a
impartit semenilor dupd deviza
proprie: ,,A face ceva pentru cuvinte,
iar restul pentru oameni.”

Jatd cum defineste  Nichita
apartenenta la STAREA POETICA:

. Poetul ca si soldatul
nu are viata personald.
Viata lui personald
pulbere.

Sa nu-I credeti pe poet cand pldnge.
Niciodata lacrima lui

Nu e lacrima lui.

El a sters lucrurile de lacrimi.

El plange cu lacrima lucrurilor.
Poetul e ca si timpul.

Mai repede sau mai incet,

mai mincinos sau mai adevdrat.
Feriti-va sa-i spuneti ceva poetului.
Mai ales feriti-va sa-i spuneti un lucru
adevarat.—

este praf si



Dar §i mai §i, feriti-va sa-i spuneti un
lucru simfit.

Imediat el o sa spund ca el l-a zis,

§i 0 sd-1 spund intr-asa fel

incdt si voi o sd zicefi cd intr-adevar
el a zis.

Dar mai ales va conjur,

nu puneti mdana pe poet!

Nu, nu punefi niciodata mana pe poet!
...Decdt numai atunci cdnd mdna
voastra

este subtire ca raza

si numai aga mdna voastrd, ar putea
sa treacd prin el.

Altfel ea nu va trece prin el,

si degetele voastre vor ramdne pe el,

si tot el va fi acela care se va lauda

cd are mai multe degete decdt voi.

Si veti fi obligati sa spuneti ca da,

cda intr-adevar el are mai multe
degete...

Dar e mai bine, dacd imi dati crezare,
Cel mai bine, ar fi sa nu puneti
niciodata mdna pe poet.

...Si nici nu merita sa puneti mana pe
el...

Poetul ca si soldatul

nu are viatd personala”.

Asadar, viata personalda a
scriitorului ~ este  alcatuita  din
muguroaie intregi de cuvinte. Toate
trairile Iui se convertesc in cuvinte. E o
binecuvantare si un blestem totodata.
Este destinul legendarului rege Midas
care transforma in aur tot ce atingea.
Gandurile, sentimentele, faptele se
convertesc intre cuvinte. E un fel de
trecere lind, ca o curgere dintr-o stare
in alta, o entropie scrisd uneori cu
lacrimi, alteori cu sange, pe care eu am
numit-o entropia nelinistii.

E o stare de 1inlantuire si de
eliberare totodatd. Cuvantul te tine
prizonier si te face liber in aceeasi
masura.

Nichita, mai mult decét oricare alt
poet era asuprit de cuvinte, asa cum da
marturie:

, Vine focul, imi zise, fii atent, vine
focul!

$i 0 sd vezi cu ochii pietrele inmuindu-
se

si pe caprele
inecandu-se

in moalele stdncii.
Marea, pe dédnsa chiar o s-o vezi

supta de fluviu si pe acesta

supt de izvoare §i pe ele absorbite de
setea

unei fapturi alergdnd

Ai sa vezi, imi spune Daimonul meu,
mie,

ai sda vezi cum se usucd pestii (...)

negre de stdanca

cum se evapora meduzele,

cdci ifi zic tie, vine focul, md auzi?

-Te aud si ce sa fac eu,

eu ce pot sd fac eu?...

-Schimba-ti ochiul in cuvdnt

nasul §i gura

talpile alergatoare,

parul care a inceput sa-fi albeasca

prea des incovoiata gird a spindrii, -

schimba-te in cuvinte, repede, cdt mai

e timp!

I-am spus Daimonului; -Tu nu §tii ca

vorba

arde

verbul putrezeste, iar cuvantul

nu se intrupeazd ci se destrupeaza?

Am pus un sentiment pe bronz §i tu stii

asta

si a fiert din pricina luminii soarelui.

Am dat un nume unui copil

si numele s-a spart de timp si de

vrabii.

-Stiu asta, mi-a zis Daimonul.

Schimba-te in cuvinte precum iti zic!”
in fata titanilor se cuvinte si ne

smerim. Acest sfios tremur de

smerenie, de pietate dar si de adanca

veneratie il cuprinde pe orice om de

bun simt §i maretia acestei smerenii te

cucereste si te subjugd, obligdndu-te

aproape s Ingenunchezi ca in fata

unei icoane.

Ea te face sa fii mandru de neamul
tau, fericit de a te fi ndscut pe
meleagurile binecuvantate cu poeti de
geniu. Aceastd mdreatd smerenie ne
ademeneste de céte doud ori pe an la
fiecare aniversare a nasterii unui poet
ca si la comemorarea trecerii lui in
eternitate. Ea ne aduna la ceas
binecuvantat sd ne Infruptdm din

s .

' Iacob Lazir, Arlechin i‘nre acte
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painea, aburind, a Cuvantului potrivit
si mangaiat, slefuit cu migald pe toate
fetele de Acela ce in fiecare clipd ne
comunica faptul ca e aldturi de noi, ne
imbratiseaza si ne fericeste.

Poeta Forina Zaharia, tot intr-un
tarziu de martie, scria despre Nichita:
»otiam ca te-am pierdut si atunci mi-
am smuls din umadr bratul drept cum
limba unui clopot/ Mai fara trup
gandind la tine/ intre cuvinte tu-mi
revii/ Tu, care m-am hranit din tine/ da
verbului acesta plans cuvant.”

Sfarsit de martie, cuvintele 1si
aleargd necuvintele prin ciresi. O
creangd tandrd se sarutd cu copacul
Gica. Ai senzatia ciudata si ireald, mai
ales, ca poezia poate schimba lumea in
care Nichita s-a nascut tot In martie, in
1933.

Literele migreaza spre rosu, inima
se Indeparteaza, poetul e doar ,,pata de
sdnge care vorbeste” cu prietenii.
Dincolo de toate, dincolo de mirarea
de a fi, Nichita ramane ,intre auz §i
vedere” 1n cuvinte. Ramanem 1in
sarbatori, in prieteni §i neprieteni: ,,eu
sunt ce tin minte despre mine cd sunt”.

Fara Nichita mirosim a aduceri
aminte, suntem prea ndscuti pentru a
mai trai. ,,Eu daca ar fi fost dupa mine,
m-as fi speriat de faptul de a trai, m-as
fi uitat la toate acestea contemplativ
ca o litera”.

Existd un dor de Nichita care ne
determina sa credem, totusi, ca, intr-
adevar, ,,rdasturnarea clepsidrei este o
tragedie.”

La sfarsit de martie, infloriti un
cais pentru Nichita, faceti ceva,
ridicati Dunarea spre Luceafar! Macar
atat sa facem si noi pentru Nichita.

Ne e dor de Nichita. Un dor
nesfarsit, fard satiu. La un an de la
trecerea sa, in decembrie 1984, a
aparut o carte remarcabila, de 500 de

pagini, intitulata: NICHAITA
STANESCU: album memorial. Intre
timp au aparut sumedenie, dar

niciodatd 1Indeajuns. Ar trebui ca
fiecare poet sau om de culturd si-1
cinsteascd, sa-1 comemoreze. Pentru ca
1i datoram infinit de mult, fiecare.
Albumul memorial, alcatuit de
oameni care l-au iubit §i pretuit asa
cum meritd, cuprindea si un afis cu
portretul lui, semndtura si un autograf
in versuri care incepe astfel:
SAtdta sa nu uifi
cd el a fost un om viu
viu,
pipaibil cu mana.
Nichita, Azi.
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cuvinte, necuvinte, curcubeul
cuvintelor...

,, Culoarea cea mai scumpd inimii
mele este culoarea limbii romdne.”
(Nichita Stanescu)

Iar culoarea limbii romane
este culoarea curcubeului... Asta am
inteles-o de la Nichita. Si tot de la el
stim cd limba romana este o patrie,
cil ea este maica noastra, dar si cd ,.a
sta-stare este mai ideal decat a avea-
avere si a fi-fire.” (,De zburat,
zboara tot globul, toate stelele,
timpul. De stat locului si 1n lucrare mi
se pare a fi maret.”) Sa stam locului,
sd stdm in lucrare, sd sfintim locul,
pentru cd e ,vai de cel care se
odihneste la umbra copacului sadit de
stramosul altuia.” Am invatat multe
de la Poet si mai avem atatea de biruit
cu gandul. El ne-a deschis ochii
spuniandu-ne ca ochiul nostru face
regind lumina, cd prin faptul ca
suntem, /umea este si cd - fenomen
final, curcubeul e un sim¢ ce urmeaza
sd-si creeze un organ.

,»Curcubeul cuvintelor — ne invata
Poetul - nu-si are originea in cuvinte,
ci In ceea ce le leagd.” El nu apare

~decit uneori deasupra marilor
texte, bundoarda deasupra limbii
romidne a lui Mihai Eminescu,

deasupra partiturii ,,Anotimpurilor”
lui Vivaldi.” Nichita Stanescu a
descoperit  curcubeul  cuvintelor,
colindand pe cararile limbii romane in
cautarea acelui cuvant care sa-1 duca
spre  perfectiunea marii  poezii,
perfectiune pe care a Intélnit-o - rar -
in versuri care ,nu mai folosesc
niciunul din mijloacele poeziei: , Nu
credeam sd-nvat a muri vreodatd”,
»Eu cred ca vesnicia s-a ndascut la
sat” sau E timpul, toti nervii ma
dor.” A inteles, dar mai ales ne-a
facut pe noi sa intelegem ca poezia nu
este constituita din suma semantica a
tuturor cuvintelor ce o alcatuiesc, ea
fiind ,,0 tensiune semantica spre un
cuvant care nu existd, pe care nu l-a
gasit.” Poezia  metalingvistica,
»suflatd la ureche poetului de catre
Apollo sau Dionissos, cu versuri
situate  deasupra metaforei este
poezia necuvintelor, iar ,,necuvintele
(ca notiune) sunt finalitatea scrisa a
acestei poezii, superioara ideii de
scris.”

Si-ti dai seama 1ncd o datd ca 1n cei
50 de ani de viatd pamanteana, Poetul
s-a fraimantat mereu 1n céutarea sursei
ce a iluminat materia pentru a naste
,0 umbra atat de majestuoasa, atat de
semantica” o patrie de cuvinte.
Uimit de puterea cuvantului de-a
traversa materia, s-a aflat neincetat in
cautarea originii acestuia. (,,Acel
cuvant il visez/ care a fost la
inceputul lumilor lumii,/ plutind prin
intuneric si despdrtind/ apele de
lumina.”) ,,Cuvintele sunt umbra de
aur in congtiinta - a materiei”, spunea
el, cautidnd Tn lumea fizica ,,vreun
cristal sau vreo moleculd sau vreun
acid sau cine stie ce formd
impreunatd a elementelor” — ceva
palpabil - care sa corespunda acelui
vers cel mai neasemuit scris vreodata
in limba noastrd.... Este atit de
convins de puterea legaturii dintre
materie si cuvant incét se confeseaza
unui prieten ,razand fals, razand
pentru ca si rasul este o masca, pentru
ca si rasul lichideazd un sentiment:
,,Bu as putea — daca m-ar lua in serios
fizicienii, medicii, geologii si eroii
antici — sd descopar leacul cancerului
prin cuvinte.” Gandul cd intre patria
de pamant si de piatrd si patria de
cuvinte existd o interactiune cu
consecinte in planul concretului l-a
urmarit permanent, pentru cd Nichita
Stanescu s-a ndscut anume pentru a
pune ordine in cuvinte si in
necuvinte, daruindu-ne o noua
semantica a lor si sporind cu lumina
lui a lumii vraja. A crezut cu tarie si —
mai ales - ne-a facut pe noi sa credem
cd ,,0 patrie fard de nume nu este o
patrie.” Si-apoi stim cd Nichita
Stanescu a iubit cuvantul cu ardoare,
cu patimd, cu devotament s$i cu
certitudinea ca ,,nasterea cuvantului
ca fiintd vie [...] este produsul cel
mai sublim al omului”.

Cuvantul nu este insd doar
un diafan si fragil picur de apa,
izvorator de curcubeie. El infloreste
uneori deasupra noastrd asemenea
curcubeului, dar 1n acelasi timp
poartd zilnic in el taina si speranta
invesnicirii, deoarece ,,e inzestrat cu
dimensiunea  timpului”.  Daca
materia ,,este simultand numai cu
secunda”, cuvantul ,.este simultan cu
orice, oricand.”

Tot de la Nichita am invatat ca
vorbele noastre ,,sunt prelungiri ale
trupului, departe de sine, la fel ca si
mainile, la fel ca si ochii.” Sunt
prelungiri ale fiintei noastre materiale
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menite sa ramana si sa dainuie mult
mai mult decat trupul, pentru ca au
fost harazite cu eternitate. Prin ele,
prin cuvinte, fiinta noastri se inalta
ca si copacul - prin frunze - spre cer.
Prin ele aidoma copacului respiram:
-Respirdm aer. Ca sd putem respira
idei, ca sd putem respira sentimente,
trebuie sd existe cuvinte.”

El, marele iubitor de cuvant si
vesnicul indragostit de limba roméana
a surprins acel jind, acea tinjire a
omului inspre nemurire si a gasit leac
mortii. Cand ne este greu si cind ne
este teama sa invagam a muri ,, limba,
vorbirea, cuvintele” devin ,,un fel de
arce ale lui Noe” si de la ele
asteptam salvarea. De altfel, intr-un
eseu inchinat lui Mihai Eminescu
poetul spune: ,,Cuvintele din punctul
de vedere al artei sunt cea mai rezis-
tentd parte a biologiei umane. Ele su-
pravietuiesc. Prin ele insul capata ne-
murire, capata viata fara de moarte”.

Pentru Nichita Stanescu ,nasterea
unei limbi este un mister al
sentimentelor”, fiindcd el a perceput
si a definit cuvantul, nu atat prin
puterea lui de a exprima idei, cat mai
ales prin puterea lui de a exprima
sentimente. 7ipdtul, ne invata el, este
stramosul cuvintelor. Durerea
continutd, sensul lor. Pentru poet
cuvantul e ’strigit oprit”, e chiar
semnul disperarii: ,,Trebuie sd te
foarte mori ca sa te foarte strigi.[...]
Strigatul oprit e insusi cuvantul.”

Nichita s-a apropiat de cuvinte, a
suflat peste ele cu harul sau si le-a dat
viatd. In poezia lui cuvintele zboard
ca pasarile si din cdnd in cand
infloresc. Si din cand in cand se asazd
in versuri care - aidoma celor pe care
el le-a ridicat la rang de nestemate
literare - nu mai folosesc niciunul din
mijloacele poeziei, dar se incarca de
acea tensiune semantica ce le
proiecteaza spre un cuvdnt din viitor.
Un viitor cu sigurantd imposibil de
conceput fard taina acestei sperante
umane ce se numeste limba romana .

Prof. ROZALIA TRUTA



ACASA LA NICHITA

Dupa ce toata viata s-a mutat dintr-o casa in
altd casa, 1n sfarsit, Nichita Stanescu s-a intors
acasd. Casa lui Nichita Stdnescu e pe strada
Nichita Stanescu. in Ploiesti. in zona cunoscuti
ca Piata Sarbeasca.

Casa, construita intre 1926-1927, de fiii lui
Hristea Nicolae Stanescu, ajuns ,abagiu si
comersant”, Nicolae si Gheorghe, va deveni casa
parintilor lui Nichita, Nicolae Stanescu si
Tatiana Cereaciukina, care s-au casdtorit In
1931.

Nichita se naste Tn 1933, Mariana Doina
Elena in 1938. In 1943, in familie intrd si
Cristina, care avea 9 luni si care a fost apoi
adoptata la implinirea varstei de 18 ani.

Loc al copilariei si adolescentei poetului,
casa a fost confiscata in anii 50, Stdnestii a
trebuit sd o paraseascd vreme de citiva ani, ca
apoi sa se intoarca aici, reusind sa rdscumpere o
parte din ea.

In dormitorul in care s-a niscut in amiaza
zilei de 31 martie Nini, cum i se spunea in
familie, se pastreaza si un ursulet de plus, martor
mut al cresterii lui Nichita.

Mai sunt obiecte din... vremea lui Nichita, si
altele, care apartin familiei: o tabla de sah,
goblenuri realizate de mama lui, Tatiana,
fotografii de familie.

O masina de scris — Nichita a locuit aici si in
anii studentiei — apoi marturii ale biografiei
poetice — cdrti, manuscrise... si un trofeu de pret,
,»Cununa de aur”, cu care a fost distins la Struga,
in Macedonia, 1n 1982.

Dupa ce in1973 a fost vanduta, in iunie 1998
a fost rascumpdratd de Ministerul Culturii si a
fost amenajatd ca spatiu memorial, fiind
inauguratd Tn 2002, de atunci devenind reper pe
traseele cultural si turistice ale celor pentru care
Nichita Stanescu e viu prin opera sa.

Aparent modestd, casa are distinctie, un usor
aer aristocratic...

Pastreazd parfumul epocii in care i-a fost
salas lui Nichita.

Fostii colegii de liceu ai lui Nichita se mai
intalnesc aici, din cand 1n cand.

La Festivalul International de Poezie
,Nichita Stdnescu”, casa e in sarbatoare si poate
cd la aceste evenimente duhul nichitastdnescian
pluteste protector deasupra locului.

NICOLAE BACIUT
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FRUNZE

L-am vazut pe Nichita in

Barul elegiilor de noapte,

Am vrut sd dau ceva de baut.
Mi-a aratat sticla pe masa...
Eticheta, fereastra azurie cu litere
De sarut 1n talpa, ,,Necuvintele”.
,,Taria asta se bea fara vorbe”,

A rostit glasul cantat

Cu scanteia de luceafar in ochi.
Nu am apucat sa iau

Nici o sorbitura,

Langa noi,

De unde? Nicolae Labis

Avea, ca un mucenic,

,Pasarea cu clont de rubin”

Pe umarul stang.

A luat sticla,

A turnat, a zAmbit,

Cand a terminat, tot

Ce era Imprejur s-a scurs in pahar
Cum scoti dopul oceanului.

Se duce cu bulboane imense

Cu pesti, cu balene, cu perle, cu
tot

Si ramane un mare pustiu.

Frunzele nu cad
Niciodata
Toate intr-o zi.

Sa avem mai multe sanse
La judecata toamnei.
Sa nu avem scuze
Ca am fost absenti !
TEO CABEL

La Nichita. O ,,plangerare” fara de
lacrimi si sdnge

k
Cuvintele si plangerea necuvintelor la
plecarea lui Nichita

Cuvantul pamant i e urechii legdmant
Cuvantul de cer e un perete stingher
Cuvintele nord si sud si est si vest

Au pereti ce mai dospesc

In spatiul de cristal

Distilandu-ni-1 incet, carnal,

Tras Incet de-un cal maiastru

Spre al lumii inexistent pilastru

Plans de necuvinte pe ascuns

Cu noi sensuri de nespus.

Sfarsit de vizita in Amzei 7-9

Usa alba

ca de la sala de reanimare a Zanelor
se valureste

peste ochii Dorei.

Si-n cerurile cele de acum
precum si-n cele de atunci
toarce motanul electric al liftului
ce

te

coboara

de la etajul patru

ca pe un ou crud

in realitatea pigmentata.

Nichita in audienta la ,, presedintele
Baudelaire”

Lasi harta

de-ndata ce ai inceput sa conjugi
tulpini

din Padurea simbolurilor

acolo pe unde ploile acide
descarneaza

cuvantul

pana la radécina lui patrata
din dictionar.

Si singura pata de culoare

e domnul acesta

cu parul vopsit in verde

si pe care-1 saluti

la macazul

dintre doua poteci

cu: ,,Bonjur Monsieur Baudelaire!”

,, Poezia e o lacrima care pldinge cu
ochi”
Cand trecea zilnic pe 1anga
natura lucrurilor
din cais se facura caise
din cauza de rotund

si
din caise rasarird apoi caisi rotati
din cauza de a zborului prin aripa.
Ai 1n anexa poemul

P.(unct) O.(prire) — Nichita

si Meditatia foto... adiacenta care,
iata, contine 9 imagini cu totul (nu
mai urmeazd, deci, o completare la
acest mesaj) P.(unct) O.(prire) —
Nichita

Acest canton
spart la coltul de cub

cel mai de sus

de un clopot ruginit in taceri

coborand bariera In calea vantului
aga, ca sa lase loc de popas
pribeagului
prin ,,tunelul oranj”
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P.(unct) O.(prire) — Nichita

Acest canton
spart la coltul de cub
cel mai de sus
de un clopot ruginit in taceri
coborand bariera 1n calea vantului
asa, ca sa lase loc de popas
pribeagului
prin ,,tunelul oran;j”.

CRISTIAN STAMATOIU



FESTNALLL INTERAN AL O POEZE
,NICHITA STANESCU®

LAUREATI

1984

— Gheorghe Tomozei, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu‘ pentru Poezie
1986
— Anghel Dumbraveanu, Marele
Premiu ,,Nichita Stanescu® pentru
Poezie

1988
— Modest Morariu, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu‘ pentru Poezie
1990
— nu s-au acordat premii

1991
— Angela Marinescu, Marele Premiu
,,Nichita Stanescu‘ pentru Poezie
1992

-Nicolae Dabija (Republica
Moldova), Marele Premiu ,,Nichita
Stanescu® pentru Poezie

-Ion Stratan, Marele Premiu ,,Nichita
Stanescu® pentru Poezie

1993
— Adam Pusloji¢ (Serbia), Marele
Premiu ,,Nichita Stanescu‘ pentru
Poezie

1994

-Horia Zilieru, Marele Premiu
,Nichita Stanescu‘ pentru Poezie, a
-Mihai Cimpoi (Republica Moldova),
Premiul ,,Nichita Stanescu® pentru
Critica si Istorie Literara,

-Milan Reszutik (Slovacia), Premiul
,.Nichita Stanescu‘ pentru traducere
1995

-Dan Laurentiu, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu‘ pentru Poezie

- Valeriu Matei (Republica Moldova),
Marele Premiu ,,Nichita Stanescu*
pentru Poezie,

- Srba Ignjatovic (Serbia), Premiul
,Nichita Stanescu‘ pentru traducere
1996

-Marin Sorescu, Marele Premiu
,Nichita Stanescu‘ pentru Poezie,

- Grigore Vieru (Republica
Moldova), Marele Premiu ,,Nichita
Stanescu® pentru Poezie

-Tasko Sarov (Macedonia), Premiul
,.Nichita Stanescu‘ pentru traducere
-Justo Jorje Padron (Spania), Premiul
,.Nichita Stanescu‘ pentru traducere
1997

-Ion Horea, Marele Premiu ,,Nichita
Stanescu‘ pentru Poezie,

-Dumitru Matcovschi (Republica
Moldova), Marele Premiu ,,Nichita
Stanescu® pentru Poezie

-Vasile Tarateanu (Ucraina), Premiul
pentru Poezie ,,Nichita Stanescu*
-Daniel Dumitriu, Premiul ,,Nichita
Stdnescu® pentru Critica si Istorie
Literara,

- Al 1. Badulescu, Premiul Special
,,Nichita Stanescu*

1998

-Marta Petreu, Marele Premiu pentru
Poezie ,,Nichita Stanescu*

- Radevoje Konstantinovic
(Macedonia), Marele Premiu pentru
Poezie ,,Nichita Stanescu*

1999

— nu s-au acordat premii

2000

-RadomirAndric (Serbia), Marele
Premiu pentru Poezie ,,Nichita
Stanescu*

-Ioan Flora, Marele Premiu pentru
Poezie ,,Nichita Stanescu*

-Traian T. Cosovei, Marele Premiu
pentru Poezie ,,Nichita Stanescu®,
-Ion Muresan, Marele Premiu pentru
Poezie ,,Nichita Stanescu*

-Vasile Romanciuc (Republica
Moldova), Marele Premiu pentru
Poezie ,,Nichita Stanescu*

-Gabriela Melinescu (Suedia),
Premiul Special pentru Poezie
,,Nichita Stanescu*

-Vasile Tarateanu (Ucraina), Premiul
de Excelenta ,,Nichita Stanescu
-Ioan Grigorescu, Premiul ,,Nichita
Stanescu* pentru promovarea operei
si personalitatii poetului

-Al. I. Badulescu, Premiul Special
,.Nichita Stanescu‘ pentru
promovarea operei si personalitatii
poetului

-Mihai Vasile, Premiul Special
,.Nichita Stanescu‘ pentru
valorificarea scenica si
cinematografica a operei si
personalitdtii lui Nichita Stanescu
-Eugen Simion, Premiul de Excelenta
,,Nichita Stanescu* pentru Critica si
Istorie Literara

2002

-Fanus Neagu, Marele Premiu
,,Nichita Stanescu*

-Mihai Ispirescu, Premiul Special
,,Nichita Stanescu*

-Anatol Codru (Republica Moldova),
Premiul ,,Nichita Stanescu‘ pentru
Poezie

-Valeriu Matei(Republica Moldova),
Marele Premiu ,,Nichita Stanescu® al
Municipiului Ploiesti pentru Opera
Omnia
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-Arcadie Suceveanu (Ucraina),
Premiul Societatii Cultural-Istorice
,.Mihai Viteazul*

-Eugen Simion, Trofeul Societatii
,,Memorial Nichita Stanescu‘
-Arcadie Suceveanu (Ucraina),
Trofeul Societatii ,,Memorial Nichita
Stanescu*

-Valeriu Matei(Republica Moldova),
Trofeul Societatii ,,Memorial Nichita
Stanescu*

2003

- Adrian Paunescu, Marele Premiu
,Nichita Stanescu* pentru Poezie
-Eugen Simion, Marele Premiu
,Nichita Stanescu* al Municipiului
Ploiesti pentru Opera Omnia
-Mircea Cologenco, Premiul ,,Nichita
Stanescu‘ pentru Critica si Istorie
Literara

-Vasile Tarateanu (Ucraina), Premiul
de Excelenta ,,Nichita Stanescu*
pentru Opera Omnia

-Ivan Draci(Ucraina), Premiul
,Nichita Stanescu* pentru traducere
-Constantin Vica, Premiul ,,Nichita
Stanescu‘ al Consiliului Judetean
Prahova pentru Opera Prima
-Catalina Ene si Izabela Stoicescu,
Premiul pentru Poezie ,,Nichita
Stanescu‘ al Fundatiei ,,Excellentia
21

-Eusebiu Stefanescu si Nicu Alifantis,
Trofeul Societatii ,,Memorial Nichita
Stanescu*

2004

-Mircea Micu, Marele Premiu
,Nichita Stanescu* pentru Poezie —
-Nicolae Breban, Marele Premiu
,Nichita Stanescu* al Municipiului
Ploiesti pentru Opera Omnia

-Mihai Cimpoi (Republica Moldova),
Marele Premiu ,,Nichita Stanescu‘ al
Consiliului Judetean Prahova pentru
Opera Omnia

-Alexandru Condeescu, Premiul
,Nichita Stanescu* pentru Critica si
Istorie Literara

-Dumitru M. Ion, Premiul ,,Nichita
Stanescu‘ pentru traducere

-Florin Dochia, Premiul ,,Nichita
Stanescu pentru Opera Prima
-Valeriu Matei(Republica Moldova),
Premiul Diasporei acordat de
Fundatia ,,Al. I. Cuza“ din Heidelberg
-Diana Cosma si Sabina Mihai,
Premiul pentru Poezie ,,Nichita
Stanescu‘ al Fundatiei ,,Excellentia
21

2005

-Constanta Buzea, Marele Premiu
,Nichita Stanescu* pentru Poezie



- D. R. Popescu, Premiul de
Excelenta pentru Opera Omnia
-Alex. Stefanescu, Premiul ,,Nichita
Stanescu® pentru Critica si Istorie
Literara

-Adam Puslojic, Premiul ,,Nichita
Stanescu‘ pentru traducere

-Andrei Milca si Gelu Ionescu,
Premiul de poezie ,,Nichita Stanescu*
pentru Opera Prima

-Revista Axioma, Premiul Special
,.Nichita Stanescu‘ pentru promo-
varea operei si personalitatii Poetului
2006

-Mircea Dinescu, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu‘ pentru Poezie
-Ion Pop, Premiul pentru Critica si
Istorie Literara

-Eugen Simion, Premiul pentru
Promovarea operei si personalitatii lui
Nichita Stanescu

-Basarab Nicolescu, Marele Premiu al
Oragsului Ploiesti pentru Opera Omnia
-Marco Cugno, Premiul pentru
Traducere din opera lui Nichita
Stanescu

-Radu Herjeu, Premiul pentru Opera
Prima

Ana Maria Manea, Bogdan Serban,
Premiul Fundatiei ,,Excellentia 21
2007

-Nichita Danilov, Marele Premiu
,,Nichita Stanescu‘ pentru Poezie

- Laurian Stanchescu, Premiul
,.Nichita Stanescu‘ pentru Critica si
Istorie Literara

- Mircea Ionescu-Quintus, Premiul
,.Nichita Stanescu‘ pentru Opera
Omnia

- Bujor Nedelcovici, Premiul de
Excelenta pentru promovarea culturii
romanesti in strdinatate

- Teia Lamba, Premiul pentru Opera
Prima

-Corina Popa si Cristian Neacsu,
Premiul pentru incurajarea creatiei in
randul elevilor

2008

-loan Es Pop, Marele Premiu ,,Nichita
Stanescu® pentru Poezie

- Ioana Nicolae (alias Andrei Gligor),
Premiul ,,Nichita Stanescu‘ pentru
Critica si Istorie Literara

- Lucian Avramescu, Premiul
,,Nichita Stanescu‘ pentru Opera
Omnia

- Constantin Manolache, Premiul
Special pentru valorificarea
mostenirii culturale a lui Nichita
Stanescu

- Victor Sterom, Premiul Special
pentru promovarea talentelor locale in
viata literara

Andreea Cristina Novac, Premiul
pentru Opera Prima

- Carolina Ilica, Premiul Special al
Juriului

-Mihai Oprea, Premiul pentru
incurajarea creatiei in randul elevilor
- Andrei Vartic, Premiul Special al
Ziarului ,,Ploiestii“, pentru
promovarea romanismului in spatiul
sud-est european

2009

-Ioana Craciunescu, Marele Premiu
,,Nichita Stanescu* pentru Poezie
-Daniel Cristea-Enache, Premiul
,.Nichita Stanescu‘ pentru Critica si
Istorie Literara

- Augustin Buzura, Premiul ,,Nichita
Stanescu* pentru Opera Omnia

- Mircia Dumitrescu, Premiul pentru
promovarea operei lui Nichita
Stanescu

- Miljurko Vukadinovic, Premiul
pentru Traducere

2010

Lucian Vasiliu, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu* pentru Poezie,

- Vasile Spiridon, Premiul ,,Nichita
Stadnescu® pentru Critica si Istorie
Literara

- Constantin Coroiu, Premiul pentru
promovarea operei lui Nichita
Stanescu

- Mihai Cimpoi, Premiul Societatii
Cultural-Istorice ,,Mihai Viteazul*
Ploiesti

2011

Emil Brumaru, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu‘ pentru Poezie

- Dumitru Micu, Premiul pentru
Critica Literara

- Dan Mircea Cipariu, Premiul pentru
promovarea operei lui Nichita

- Ana Blandiana, Premiul de
excelenta al Orasului Ploiesti pentru
Opera Omnia

2012

Ileana Malancioiu, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu‘ pentru Poezie

- Mircia Dumitrescu, Premiul
,,Nichita Stanescu** pentru Opera
Omnia

2013

-Horia Badescu, Marele Premiu
,,Nichita Stanescu* pentru Poezie

- Eugen Simion, Premiul ,,Nichita
Stadnescu® pentru Opera Omnia

- Constantin Enciu, Premiul de
Excelenta ,,Nichita Stanescu®
-Risto Vasilevski, Premiul pentru
promovarea operei lui Nichita

2014

-Nicolae Baciut, Marele Premiu
,.Nichita Stanescu‘ pentru Poezie
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Adam Puslojic, 2018

- Nicolae Dabija, Premiul ,,Nichita
Stanescu‘‘ pentru Opera Omnia

- Dragoljub Firulovic, Premiul pentru
promovarea operei lui Nichita
Stanescu

-Ognian Stamboliev, Premiul pentru
traducere din opera lui Nichita
Stanescu

2015

-Ion Hadérca, Marele Premiu
,Nichita Stanescu‘ pentru Poezie
-Alexandru Zub, Premiul pentru
Opera Omnia

-Ion Cristescu, Premiul pentru
promovarea operei lui Nichita
Stanescu,

-Paul Cernat, Premiul pentru Critica
Literara

2016

-Carolina Ilica, Marele Premiu
,Nichita Stanescu* pentru Poezie
-Aurel Rau, Premiul pentru Opera
Omnia

-Dejan Mastilovi¢, Premiul pentru
traducerea promovarea operei lui
Nichita Stanescu

2017

-Mircea 1. Quintus, Marele Premiu
-Adam Puslojic, premiul pentru opera
Omnia

- Tosif Herlo, Premiul pentru
promovarea Culturii Roméane in
strainatate

-Aura Christi, Premiul Special al
Directiei Judetene pentru Cultura
Prahova

2018

-Jovan Zivlak (Serbia) Marele Premiu
,,Nichita Stanescu”

-Aliona Grati, Premiul pentru critica
literara ,,Nichita Stanescu”.

-Oana Soare, Premiul Special al
Directiei Judetene pentru Culturd
Prahova

-Mihai Vladimir Zamfirescu, Premiul
,Opera Omnia”

2019

-Dinu Flamand

-Ioan Aurl Pop

-Ioan Manascurta (Republica
Moldova)

-lacob Lazar



FESTIVALUL INTERNATIONAL DE POEZIE
>NICHITA STANESCU*

Editia a XXXI-a, 2019
PROGRAM
Joi, 21 martie 2019

Centrul Judetean de Culturda Prahova

Ora 18" - Spectacol de teatru ,.Smulgerea mastii” de
Nichita Stinescu. In distributie, actorii Centrului
Dramatic Mythos Ploiesti, Scenariul si regia: Mihai
Vasile

Vernisajul expozitiei de arte vizuale (picturd, grafica,
fotografie, CAD-Computer Aided Design, ambient,
obiect) Nichitiana — Mihai Vasile

Vineri, 22 martie 2019

Centrul Judetean de Cultura Prahova

Ora 10" - Deschiderea Universitatii Libere ,,Nichita
Stanescu” Ora 12 — Atelierul de imagine (I) Mihai
Gheorghe

Ora 18" Proiectia filmului documentar
,,Transilvania. Burguri medievale” de Florin Andreescu

Sambita, 23 martie 2019

Centrul Judetean de Cultura Prahova
Ora 10" - Atelierul de semne (I), Diana Lemnaru

Ora 18" — Spectacolul de haiku traditional japonez
,,3a aprinzi o lumina cu altd lumina”

In distributie: actorii Centrului Dramatic Mythos Ploiesti.
Scenariul, scenografia si regia — Mihai Vasile

Duminici, 24 martie 2019

Centrul Judetean de Cultura Prahova

Ora 11" Vernisajul expozitiei de fotografie
documentard ,,Nichita Stanescu / Ion Stratan® Ora 12° —
Atelierul de semne (II), Diana Lemnaru

Luni, 25 martie 2019

Centrul Judetean de Culturda Prahova
Ora 10" - Atelierul de arhitecturi literari (I) Sinziana
Constantin

Parcul ,,Nichita Stinescu” Ploiesti

1

Ora 13" - Deschiderea oficiald a Targului de carte si
de arta traditional si contemporana

— Recital sustinut de Fanfara Consiliului Judetean
Prahova

— Lansarea revistei Atitudini a Casei de Culturd ,,Ion
Luca Caragiale” a Municipiului Ploiesti, cu pagini de
colectie dedicate operei si personalitatii poetului Nichita
Stanescu
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Ploiesti, 2018

— Spectacol folcloric sustinut de Ansamblul Folcloric
Prahova al Casei de Cultura ,,Jon Luca Caragiale” a
Municipiului Ploiesti, coordonatori: Vasile Enache si
Nicolae Vicol

Centrul Judetean de Culturd Prahova

Ora 18"- Bunavestire. Conferinta sustinuta de Florin
Manole, scriitor si teolog

Ora 19"- In memoriam Alin Georgescu, actorul
Centrului Dramatic Mythos

Marti, 26 martie 2019

Parcul ,,Nichita Stanescu” Ploiesti — Intre orele 10%-
16" — Show de caricaturd: Marian Avramescu

Centrul Judetean de Culturd Prahova
Ora 10" - Atelierul de arhitecturii literara (II)
Sinziana Constantin

Ora 18" - Proiectia filmului Muzeul intAmplirilor de
ceard, dupd spectacolul cu acelasi titlu de Lucian
Vasilescu. Un film de Mihai Vasile si Mihai Gheorghe

Miercuri, 27 martie 2019

Parcul ,,Nichita Stinescu” Ploiesti — Intre orele 10"-
16" - Show de caricatura: Marian Avramescu

Centrul Judetean de Culturd Prahova

Ora 18" - Mesajul Institutului International de Teatru

(ITT) cu ocazia Zilei Mondiale a Teatrului

— Torna umbra. Spectacol de teatru.in distributie: actorii
Centrului  Dramatic Mythos  Ploiesti.  Scenariul,
scenografia si regia: Mihai Vasile

Joi, 28 martie 2019

Centrul Judetean de Culturd Prahova
Ora 10" — Atelierul de imagine (II) Mihai Gheorghe

Parcul ,,Nichita Stanescu” Ploiesti



incepﬁnd cu ora 13" — Intélnire cu cititorii si prezentare
de carte — Alex. Stefanescu

Centrul Judetean de Culturda Prahova

Ora 18" — Lansarea cirtii Sonatele lunii (editia a doua)
de Mihai Vasile. Prezinta Dragos Grigorescu Ora 19" —
Proiectia photo-show-ului Nostalgii

Vineri, 29 martie 2019

Colegiul National ,,Ion Luca Caragiale”

Ora 11" - Deschiderea oficiali a celei de a XXXI-a
editii a Festivalului International de Poezie ,,Nichita
Stanescu”

Alocutiuni: Madalina Lupea, prefectul judetului Prahova
Bogdan Toader, presedintele Consiliului Judetean
Prahova Adrian Dobre, primarul Municipiului Ploiesti
Acad. Mihai Cimpoi

Acad. Adam Pusloji¢

Acad. Valeriu Matei

Gheorghe Popa, Secretar de Stat la Ministerul Culturii si
Identitatii Nationale

Nicolae Baciut, director executiv al Directiei Judetene
pentru Culturda Mures

Moderator: Prof. Constantin Stere, director executiv al
Directiei Judetene pentru Culturd Prahova

Vizita la Muzeul Memorial ,,Nichita Stanescu” Ploiesti
Ora 13" — Moment liric sustinut de actorii: Nicolae
Jelescu si Viorel Burlacu, aldturi de care vor participa

elevi ai Cenaclului ,,Atitudini” Ploiesti

Evocari ale Poetului facute de fostii colegi si prieteni ai
acestuia Vernisarea expozitiei de picturd de Inga Edu

Parcul ,,Nichita Stanescu” Ploiesti
incepﬁnd cu ora 13" — Intdlnire cu scriitorii de la
Cenaclul , Atitudini” al Casei de Cultura ,,JJon Luca

Caragiale” a Municipiului Ploiesti si scriitori basarabeni
Centrul Judetean de Cultura Prahova

Ora 10" - Atelierul de imagine (I1I) Mihai Gheorghe

Ploiesti, 2017
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Ora 18" — Spectacolul de teatru Iov sau Lungul drum al
noptii catre zi de Matei Calinescu. In distributie: actorii
Centrului  Dramatic Mythos  Ploiesti.  Scenariul,
scenografia si regia — Mihai Vasile

Biblioteca Judeteand ,,Nicolae Iorga” Prahova

Ora 13" - Lansarea volumului de poezie si prozi Tara
din oglindi, un volum al membrilor Atelierului de chimii
stilistice din cadrul bibliotecii

Coordonator: Sanziana Constantin

Expozitie de carte ,,Nichita Stanescu”

Recital de poezie sustinut de elevi participanti la
Artelierul de chimii stilistice Invitati: Aliona Grati,
Carolina Ilica, Daniel Corbu, Filomena Corbu

Galeria de Arti a Uniunii Artistilor Plastici din
Romdnia, Filiala Ploiesti Ora 16" - Vernisajul
expozitiei ,,Omagiu lui Nichita”

Participa: Acad. Adam Pusloji¢

Ion Mandscurtd

Filomena Corbu

Daniel Corbu

Florentina Paraschiv

Prezinta: Valter Paraschivescu, presedintele Filialei
Ploiesti a Uniunii Artistilor Plastici din Romania

Muzeul Judetean de Artid Prahova ,Ion Ionescu-
Quintus”

Ora 17" - Vernisajul expozitiei de arta contemporani
(pictura, grafica, sculpturd, artd decorativa)

Conexiuni convergente

Expun 33 de artisti din Basarabia

Prezinta: Tudor Zbarnea, directorul general al Muzeului
National de Arta al Moldovei, curatorul expozitiei

Casa de Cultura Plopeni

Ora 18" — Spectacol muzical si liric Omagiu lui Nichita
Participa: Acad. Adam Pusloji¢, Carolina Ilica,
Nicolae Béaciut, Viorel Dinescu, Matei Bucur Mihaescu,
Nicolae Jelescu, Viorel Burlacu, Sadovnic Orheianu

Sambéaté, 30 martie 2019

Colectia de arta ,,Avocat Aldea N. Neagoe”, sectie a
Muzeului Judetean de Artd Prahova ,JIon Ionescu-
Quintus”

Ora 10" — Colocviul Despre arti si Nichita

Participd:  Acad. Mihai Cimpoi

Acad. Adam Pusloji¢

Acad. Valeriu Matei

Toan Pavel

Amfitrioni: Florin Sicoie, directorul Muzeului Judetean
de Arta Prahova ,Jon Ionescu-Quintus” Prof. univ. dr.
Hortesiu Aldea

Tabara Internationala de Pictura ,,Vasile Grigore” din
Harsa



Ora 13" - Simpozion ,Valori ale culturii populare
romanesti”

Participa: Acad. Mihai Cimpoi

Acad. Valeriu Matei

Nicolae Jelescu

Viorel Burlacu

Sadovnic Orheianu

Amfitrioni: Dr. Marian Albu si Victor Adam

Parcul ,,Nichita Stanescu” Ploiesti
Ora 13% — Intalnire cu scriitori basarabeni

Ora 14" — Recital de poezie cu Nicolae Biciut, Viorel
Dinescu, Daniel Corbu si Cristina Trandafir

Ora 15 — Recital de muzica corald sustinut de Corala
»Paul Constantinescu” a Casei de Cultura ,,Jon Luca
Caragiale” a Municipiului Ploiesti

Muzeul Judetean de Arta Prahova ,Ion Ionescu-
Quintus”

Ora 16" - Poeme din cartile Jucirii de lemn,
Fotograful de muste si Etajul cinci, la vara, precum si
cateva capitole din romanele Simfonia lupului si
Culorile randunicii, in lectura autorului, Marius Daniel
Popescu. Prezentarea ziarului literar le persil, creat de
Marius Daniel Popescu in Elvetia, In 2004

Ora 17" - Serata Atitudini

Recitaluri muzicale sustinute de elevi si profesori ai
Colegiului de Artda ,,Carmen Sylva” Ploiesti Recitaluri
poetice sustinute de membrii Cercului de teatru pentru
copii al Casei de Culturd ,Jon Luca Caragiale” a
municipiului Ploiesti si de invitatii lor

Prelegeri despre opera si personalitatea marelui poet
Nichita Stanescu sustinute de: Prof. Madalina Paula
Stefan si Prof. Gelu Nicolae Ionescu

Concursul interjudetean de recitari ,,Sub aripa lui
Nichita”, editia a XI-a

Centrul Judetean de Culturda Prahova

Ora 11" - Gala tanirului actor ((elevii claselor de
actorie, prof. Mihai Vasile — Scoala Populara de Arta):
Spectacolul  de  teatru-dans  Cascando  (Nichita
Stanescu/Samuel Beckett). Scenariul si coregrafia —
Emilia Vasile
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Colajele teatrale: O viziune a sentimentelor (Nichita
Stanescu)

Trandafirul de carne (Magdalena Ghica)

Ora 18" — Proiectia filmului de lung metraj Umilinta de
Catalin Apostol .

Duminica, 31 martie 2019

Parcul ,,Nichita Stanescu* Ploiesti
Ora 10" — Ceremonia de depunere de flori la statuia
Poetului

Moment liric sutinut de poetii Adam Pusloji¢, Valeriu
Matei si Nicolae Baciut Ora 10 — Intélnire cu Acad.
Eugen Simion

Filarmonica ,,Paul Constantinescu” din Ploiesti

Ora 11" - Ceremonia de decernare a premiilor
Festivalului International de Poezie ,Nichita Stianescu”
Participa: Madalina Lupea, prefectul Judetului Prahova

Bogdan Toader, presedintele Consiliului Judetean
Prahova Adrian Dobre, primarul Municipiului Ploiesti
Acad. Ioan Aurel Pop, presedintele Academiei Romane
Acad. Eugen Simion

Acad. Mihai Cimpoi

Acad. Adam Pusloji¢

Acad. Valeriu Matei

Amfitrioni: Vlad Mateescu, directorul Filarmonicii ,,Paul
Constantinescu” din Ploiesti

Mihaela Rus, directorul Teatrului ,,Toma Caragiu” din
Ploiesti

Moderator: prof. Constantin Stere, director executiv al
Directiei Judetene pentru Culturd Prahova

Centrul Judetean de Culturd Prahova

Ora 11° - Matineu. Proiectia filmului Miretia frigului
dupa spectacolul cu acelasi titlu de Nichita Stanescu. Un
omagiu adus poetului Nichita Stinescu. In distributie:
actorii Teatrului Equinox Ploiesti. Un film de Mihai
Vasile si Mihai Gheorghe

Ora 12* - inchiderea atelierelor Universitatii Libere
,Nichita Stanescu” (proiectii de filme, diaporame,
expozitii, recitaluri)

Pe toata perioada festivalului vor avea loc workshop-uri
de creatie plastica si recitaluri sustinute de elevi ai
Colegiului de Arta ,,Carmen Sylva” Ploiesti.



Editia a XXXI-a

LAUREATI
Dinu Flamand

Dinu Flimand s-a nascut la24
iunie 1947, Susenii Bargaului, jude-
tul Bistrita-Nasaud).

Este licentiat al Facultdtii de
Filologie a Universiatii ,,Babes-Bolyai
din Cluj (1970). Membru intemeietor
al cenaclului, iar apoi al revistei
Echinox.

A lucrat in diverse redactii de
ziare si reviste din Bucuresti, intre care
Amfiteatru si Secolul 20. In anul 1971,
a fost transferat disciplinar de la
Centrala cartii, pentru ca a refuzat sa
participe la actiunea de epurare
ideologica a cartilor. in anii 80, pleaci
din tara si se refugiaza in exil la Paris,
de unde denuntd, in presa scrisd si in
emisiuni radiofonice, regimul de
opresiune din Romania. Locuieste pind
in 2010 1in Franta. A fost jurnalist
bilingv la Radio France Internationale,
intre aprilie 1989 si aprilie 2009. Ulte-
rior, a inceput sa realizeze emisiuni de
pe teme de actualitate romaneascad si
internationald la diverse posturi de
televiziune din Romania, mai cu seama
la B1 TV, in emisiunea de analiza
social-politica "Pasul urmator". Din
august 2011, devine consilier al
Ministrului de externe. Este numit in
2013 ministru consilier la Ambasada
Roméniei de la Paris si reprezintd
Romania la Organizatia Internationala
a Francofoniei pAnd 1n noiembrie
2014. Dupa caderea regimului comu-
nist, a fost reintegrat in literatura tarii
de origine. Volumele sale de versuri si
de critica literara, dar si unele traduceri
au obtinut mai multe premii nationale
si internationale.

I s-au atribuit burse si participari
la programe internationale de creatie:
Yowa City, SUA,1983; Fundatia
Kalouste Gulbekian, Lisabona,
Portugalia, 1985; La Naplouse, Franta,
2002; Centro di studi ligure,
Bogliasco, Italia, 2005; Sacatar
Organisation, Salvador de Bahia,
Brazilia, 2008. Doctor Honoris Causa
al Universitatii de Vest "Vasile
Goldis" din  Arad, 25.05.2010.
Cetitean de onoare al mai multor
localitati, ntre care al comunei natale.

. In ianuarie 2011 a fost distins cu
Premiul National de Poezie “Mihai
Eminescu” pentru Opera Omnia.

Poetii de pe Bargau

In tineretea mea bistriteand, se
spunea: ,,Doi poeti sunt pe Bargau —
unu-i Flamand si altu-i Rau”.

Dincolo de orice conotatie, de
orice fel de rautate, cei doi erau poetii
referentiali pentru aspiratiile noastre
literare, cei mai tineri autori bistriteni
pe atunci, adica, Domnita Petri,
Cleopatra Lorintiu, Nicolae Baciut.
Aurel Rau era redactor-sef al revistei
Steaua, iar Dinu Flamand, dupa etapa
Echinox era cel care, la Amfiteatru,
publicind un grupaj de versuri ale
Anei Blandiana, a demonstrat cat de
mare poate fi forta poeziei, de i-a
inspaimantat fard masurd pe puternicii
zilei.

Aveam atunci toate motivele sa
credem in ei, In Aurel Réau si in Dinu
Flamand, iar acum avem toate
argumentele ca aspiratiile noastre erau
intemeiate si cd cei doi au consolidat
contributia  autorilor  bistriteni la
»cresterea limbei romanesti/S-a patriei
cinstire”, avind 1n George Cosbuc
punctual de plecare al acesteia.

Daca Aurel Rau a fost privit
mereu in aura sa seniorald, Dinu
Flamand a fost mai degraba perceput
intr-un continuu asalt, mereu 1in
ofensiva. Chiar optiunea exilului sau a
fost o confirmare a pozitiondrii sale in
lume si 1n special in teritoriile poeziei.

Dinu Flamand a sporit tezaurul
poeziei romanesti prin propria creatie,
dar si prin marii autori pe care i-a adus,
traduciandu-I, in limba roméina.

Biografiile noastre nu s-au
intersectat foarte des, dar raméan
memorabile o intalnire in spatiul natal
al poetului, cu Domnita Petri, Mircea
Oliv, pelerini pe Valea Bargaielor, la
ceas de toamnd, cum de neuitat raimane
si intdlnirea in Franta, la Sancere,
pentru a da Tmpreund poeziei ce e al
poeziei si prieteniei ce e al prieteniei,
intr-un ,.detasament”  bistritean, din
care mai faceau parte Aurel Réu,
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Vasile Déancu, Vasile George Dancu,
dar si Olimpia Pop, directoarea
Bibliotecii  bistritene  care, fara
fumurile celor care i-au urmat la
conducerea bibliotecii, a fost mereu
devotatd misiunii de a promova cartea,
scriitori bistriteni.

Am pus in raftul de carte, ca
editor, in 2006, un op semnat Dinu
Flimand, In refractia realuluil In the
Refracting Real, o antologie bilingva,
selectie si traduceri 1n limba engleza
de Olga Dunca, pe care am prefatat-o.

Toate aceste ,,semne ale realului”
au Intretinut discret un sentiment de
solidaritate, in care geografia a stat de
aceeasi parte cu poezia.

Includerea lui Dinu Flaméand in
galeria celor distinsi cu Marele Premiu
al Festivalului International de Poezie
,Nichita Stianescu este un gest de
dreptate care se face, chiar dacd mai
tarziu decat s-ar fi cuvenit, unui poet
care ramane in istoria literaturii
romane, deopotriva prin destinul sau si
prin opoera sa.

NICOLAE BACIUT

Dinu Flamand - OPERA

Volume de poeme

e Apeiron, Ed. Cartea Romdneascad,
Bucuresti, 1971

® Poezii, Ed. Cartea Romdneascad,
Bucuresti, 1974

o Altoiuri, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1976
o Stare de asediu, Ed. Cartea

Romaéneascd, Bucuresti, 1983

e Viata de proba, Ed. Fundatiei
Culturale Roméane, Bucuresti, 1998

e Dincolo/De ['autre coté, editie
bilingva romano-franceza, n
romaneste de Pierre Drogi, cu desene
ale sculptorului Neculai Paduraru, Ed.
Universalia, Bucuresti 2000

e Tags, Ed. Dacia International, col.
., Poetii Echinoxului”, Cluj-
Napoca, 2002

e Migratia pietrelor, antologie cu o
prefatd de Ion Pop, Buc., Ed. Cartea
Roméneascd, Bucuresti, ed. I, 2000,
ed. aIl-a, 2003

®  Gradini/ Jardins, editie bilingva,
traduceri in franceza de Claudia Fontu,
Ed. Idea, Cluj-Napoca, 2005

e  Frigul intermediar, Ed. Paralela 45,
col. ,,Biblioteca romaneasca”,
Pitesti, 2006"!

e  Opera poeticd, 2 vol., col. ,Poe-
sis”, Ed. Cartier, Chiginau, 2007—



e  Umbre si Faleze, editie ilustratd de
Savina  Tarsitano, Ed. Brumar,
Timisoara, 2010

® Biopoeme, antologie de autor 1970-
2010, prefatd de Eugen Negrici,
Colectia 101 Poeme, Ed. Academiei
Romane, Bucuresti, 2010

e Stive de tdcere, antologie si postfa-
ta de Ion Pop, Colectia Poeti laureati ai
Premiului national de poezie MIHAI
EMINESCU, Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2011

o Stare de asediu, editia a Il-a,
revizuita, prefatd de Mircea Martin,
Cluj-Napoca, Ed. Scoala ardeleana,
Cluj-Napoca, 2015

® Veghea si Somnul, un an de sonete,
viziune grafica de Mircia Dumitrescu,
tehnoredactare & editare imagini
Orbdn Anna-Mdria, Editura Scoala
Ardeleanad, Cluj-Napoca, 2016

® Primavara la Praga, elegii,
epigrame, satire, Editura Tracus Arte,
Bucuresti, 2017.

® Descos si tes, antologie de autor
1971-2017, vol.LII, desene si coperta
de Marcel Lupse, ,,Colectia Echinox”,
Editura Scoala Ardeleana, Cluj-
Napoca, 2018.

Traduceri ale poemelor sale in alte
limbi

e FEstado de sitio, traducere 1in
spaniold de Omar Lara, Ed. Lar,
Madrid, 1983.

® Poeme in apnee/ Poemes en apnée,
antologie  bilingva, traduceri 1in
franceza si prefata de Pierre Drogi, Ed.
La Différence, Paris, 2004.

e De [lautre c6té, in antologia
"Eclats, 5 poetes roumains"”, traduceri
in francezd de Pierre Drogi, Ed.
Comp’act, Paris, 2005.

o In refractia realului/ In the
Refracting Real, antologie bilingva,
selectie si traduceri 1n limba engleza
de Olga Dunca, prefatd de Nicolae
Béciut, Ed. Tipomur, Tg. Mures, 2006.
e Corzi/Superstrings, editie bilingva,
traducere in limba engleza de Olga

Dunca, Ed. Ideea  europeana,
Bucuresti, 2007.
e FExisa oare viatda inainte de

moarte?/ Haverd vida antes da
morte?, editie bilingva, traduceri in
portugheza de Teresa Leitdo, cu o
cronica-prefatd de Anténio Lobo
Antunes, Ed. Quase, Porto, 2007.

® La luce delle pietre, Antologie
1998-2009, editie bilingva, traduceri in
italiana si selectie de Giovanni
Magliocco, Ed. Palomar, Bari, 2010.

o [n amonte/En  amont, editie
bilingva romano-franceza, traduceri in
francezd de Pierre Drogi si Claudia
Fontu, insotitd de un C.D. cu poeme
recitate de Dinu Flamind (in roma-
neste) si de Bernanrd Callais (in fran-
cezd), Ed. Charmides, Bistrita, 2011.

e Zona, editie blingva, antologie si
traduceri 1n limba franceza de Claudiu
Soare, Ed. Vinea, Bucuresti, 2012.

e FEn la cuerda de tender, antologie
1993-2002, editie bilingva, traduceri in
limba spaniola si introducere Catalina
Iliescu  Gheorghiu, Ed. Linteo
Poesia,Ourense,Spania, 2012.

e [natention de l'attention, traducerea
in franceza (vol."Frigul intermediar")
de Ana Alexandra Flamind, prefata de
Jean-Pierre Siméon, dialog cu autorul
de Thierry Renard, Ed. La Passe du
vent, Vénissieux, Franta, 2013.

e [El frio intermediario, traducction
de Omar Lara, Valparaiso Ediciones,
Ciudad de México, México, 2016.

e Sombras y rompeolas, introduction
y traducctiéon de Catalina Iliescu
Gheorghiu, collection "El oro de los
tigres", antologie bilingva, UANL,
Nuevo Leon, México,2016.

e Schatten und Klippen, Aus dem
Riimanischen von Edith Konrad.
Illustriert von Sabina Tarsitano, Klak
Verlag, Berlin, 2017.

e Sombras e falésias,PREFACIO DE
ANTONIO LOBO  ANTUNES,
TRADUCAO DE CORNELIU POPA,
ficcdo - poesia, Guerra &Paz Editora,
Lisboa, 2017.

e "Ombre e Falesie"/Umbre si
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Faleze", editie bilingva, Traduzione di
Smaranda Bratu Elian, Ilustrazioni di
Savina Tarsitano, Raffaelli
Editore/POESIA, Rimini, 2018.

e _Campos de cafiamo de mi
Transilvania”, Traducciones del
rumano: Omar Lara y Catalina Iliescu
Gheorghiu, Caza de Libros, Bogota,
Columbia, 2018.

Prezenta in antologii internationale

e _Engel in het raam op het oosten;
Hedendaagse poézie uit Roemenig”,
trad. Jan  H.Mysjkin,  Poézie
Centrum,Gand, Belgique, 2010.

e _La Mesa del Silencio. Once poetas
rumanos contemporaneos” , seleccién
y traduccién de Omar Lara, Circulo de
Poesia, Ciudad de Mexico, 2010

e _ Miniaturas de tiempos venideros,
Poesia rumana contemporanea”, trad.
Catalina Iliescu Gheorghiu, Vaso roto
ediciones, Madrid, 2013.

e _En el ombligo de la luna,
Antologia de poetas del mundo”,
Valparaiso editora, México, 2015.

e Testament -  Anthology  of
Romanian Verse - American Edition -
monolingual English language edition
- Daniel Ionita (editor and principal
translator) with Eva Foster, Daniel
Reynaud and Rochelle Bews -
Australian-Romanian  Academy for
Culture - 2017

e _Apd stransd-n causul palmei”,
Antologia Poeziei Echinox, traducerea
in ebraica: Moshe B. Itzaki si Paul
Farkas, prefatai: Ion Pop, cuvant
fnainte: Moshe B.Itzaki si Paul Farkas,
selectia poetilor din antologie: Radu
Tuculescu, KESHEV  Publishing
House, Israel, 2018.

Editii bibliofile

e Circular/Circulaire, editie bilingva
romano-francezd, cu fotografii de
Roland Castro, traduceri din franceza
de Pierre Drogi, Universitatea de Artd
si Desing, Cluj-Napoca si Les Editions
Signum, Paris, 2002

® Peisaje verticale/ Paysages
verticaux, editie  bilingva  romdno-
franceza, bibliofila, col. , Biblioteca
Bucurestilor”, traduceri din franceza
de Pierre Drogi, cu desene de Mircia
Dumitrescu, Buc., Regia autonomad
Monitorul Oficial, 2003

e [enticula, editie trilingva, traduce-
rea in franceza Pierre Drogi, in neer-
landeza de Jan Mysjkin,cu gravuri si
bronzuri de Klasien Boulloud, —



5 exemplare, Editions TranSignum,
Paris, 2005

o [n burta calului troian / In the
Trojan Horse belly, english translation
by Olga Dunca, cu ilustatii realizate de
Részegh Botond, Editura EISART,
lasi, 2008

Eseuri critice

e Introducere in opera lui G.
Bacovia, Ed. Minerva, Bucuresti, 1979
® Ascunsul Bacovia, a doua editie
revizuitd si completatda, Ed. Pergamon,
Bistrita, 2007

e [ntimitatea textului, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1985

e Editii si prefete la Ion Barbu,
Anton Pann, George Bacovia. Prefete
la scriitori straini tradusi in romaneste:
Jean-Louis Curtis, Bojin Pavlovski,
Blaje Koneski, Besiki, Pascal Quig-
nard, Anténio Lobo Antunes, Hugo
Mujica s.a.. Cooptat in colectivul de
autori pentru Dictionarului scriitorilor
romdni, coordonat de Mircea Zaciu,
Marian Papahagi si Aurel Sasu.

Traduceri in limba romana

e Martin Booth, Polenul insidios, in
colaborare cu Liliana Ursu, Ed.
Univers, Bucuresti, 1977.

e 20 de poeti latino-americani
contemporani, antologie in colaborare
cu Omar Lara, prefatd Andrei Ionescu,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1983.

e Fernando Pessoa, Cartea
nelinigtirii, 2 vol., Ed. Fundatiei
Culturale Roméane, Bucuresti, 2000.

e Dominique de Villepin, Napoleon.
Cele o suta de zile sau spiritul de
sacrificiu,Ed. Dacia international, Cluj,
2001.

e Fernando Pessoa, Oda maritima si
alte poeme, cu o prefatd de José
Auguso Seabra, Ed. Univers,
Bucuresti, 2002.

e Philippe Sollers, Razboiul gustului,
Ed. Polirom, Iasi, 2002.

e Jorge Semprun, Mortul care
trebuie, Ed. Dacia international, Cluj-
Napoca 2002.

e Fernando Pessoa (Ricardo
Reis), Ode si alte poeme, col. ,,Ge-
mini”, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2004.

e Samuel Beckett, Poezii urmate de
Mazgadlituri, col. ,,Gemini”, Ed.
Paralela 45, Pitesti, 2005.

e Jean-Claude Guillebaud, Gustul
viitorului, Ed. Paralela 45, Pitesti,
2006.

e Umberto Saba, La capra e altri
poemi/Capra si alte poeme, editie
bilingva italiano-romand, cu o prefata
de Margherita Ganeri, Ingrijirea editiei
si cronologia de Smaranda Bratu Elian,
Ed. Humanitas, Bucuresti, 2009.

e Fernnando Pessoa, Cartea neli-
nistirii, editie revizuitd si completata,
Bucuresti, Ed. Humanitas Fiction,
2009, 2010, doua editii.

e Jean-Pierre Siméon, Lettre a la
femme aimé au sujet de la mort/

} FLAMAMD

introducere

in opera lul

6. BACOVIA

Scrisoare despre moarte adresatd
femeii iubite, editie bilingva franceza-
romana, Ed. Limes, Cluj-Napoca,
2010.

e Fernando Pessoa, Opera poeticad,
Ed. Humanitas fiction, Bucuresti,
2011, 2013, doua editii.

e Omar Lara, Scrisori din Drumul
Taberei/Cartas de Drumul Taberei,
editie  bilingva  roméano-spaniola,
traduceri in colaborare cu Maria Elena
Ravoianu, Ed. Timpul, Tasi, 2011.

e C(Carlos Drummond de
Andrade, Masina timpului si alte
poeme, Ed. Humanitas fiction,

Bucuresti, 2012.

e Antonio Gamoneda, Claridad sin
descanso/Claritate neostenita, editie
bilingva spaniold-romana, Ed. Eikon,
Cluj-Napoca, 2012.

e Fernando Pessoa, Ultimatum si alte
manifeste, prefata, traduceri (in
colaborare cu Micaela Ghitescu) si
note,Ed. Humanitas Fiction, Bucuresti,
2012.
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e Fernando Pessoa, Ora absurda/
Hora absurda, editie bilingva roméno-
portugheza, viziune grafica si ilustratii
de Mircia Dumitrescu, Ed. Cainele pe
acoperis, Bucuresti, 2013. Cea de a
doua editie ed. Institutul Cultural
Roman, Bucuresti, 2014.

e Fernando Pessoa, Cronica vietii
care trece, prefata, traduceri (in
colaborare cu Micaela Ghitescu) si
note, Ed. Humanitas Fiction,
Bucuresti, 2014.

e Anténio Lobo Antunes, Inima
inimii ( din ,Livro de croénicas I”),
selectie, traduceri, prefata si note,
Ed.Humanitas, Bucuresti, 2014.

e Pablo Neruda, Nu exista lumina
purad, traducere din limba spaniola,
antologie, prefatd, tabel cronologic si
note, Ed. Art, Bucuresti, 2015.

e Fernando Pessoa, Quaresma,
descifrator, proze politiste, antologie,
prefatd, traducere si note, Ed.
Humanitas Fiction, Bucuresti, 2015.

e Luis Garcia Montero, Sonata trista
pentru luna din Granada/Sonata triste
para la luna de Granada, antologie si
traduceri din limba spaniold de Dinu
Flamand  si Catalina  Iliescu-
Gheorghiu, editie bilingva, Editura
Timpul, Iasi, 2016.

e Spinul din floare" poeti mexicani
contemporani, antologie, traduceri si
note de Dinu Flamand si Marilena
Ravoianu, cuvand inainte de Dinu
Flamand, prefata de Luis David
Palacios, viziune graficd & gravuri in
lemn de Mircia Dumitrescu,
tehnoredactare & editare imagini
Orban Anna-Mdria, editura Scoala
ardeleand, Cluj-Napoca, 2016.

e Fernando Pessoa, ,,Vecin cu viata”,
poezia ortonima, 1911-1935,
antologie, traduceri, prefatd si note,
Ed.Humnitas Fiction, Bucuresti, 2017.
e Anténio Lobo Antunes, ,,Pe riurile
ce duc...”, traducere, prefata si note de
Dinu Flaméind, Ed. Humanitas Fiction,
Bucuresti, 2018.

e Marco Lucchesi, ,,Meridian celest
& alte poeme”, traducere, prefatd si
note de Dinu Flamand, Ed. Tracus
Arte, Bucuresti, 2018.

® Vinicius de Moraes, ,,Tristeza feita
danca/Tristetea-dans”,editie  bilingva,
antologie, traducere, notd asupra
editiei, cuvant inainte si cronologie de
Dinu Flamand, Baroque Books&Arts,
Bucuresti, 2018



- Contra parerii generale, Carlos
Drummond de Andrade spune ca
poezia se scrie dupa 50 de ani. Cand
e timpul potrivit pentru poezie : la
., tinerete” sau la , batrdnefe“? Ai
pornit astfel ,,la asalt” in poezie dupa
50 de ani ?

- Drummond e cel mai tonic poet
pe care-1 cunosc. Se indragostise, in
ultimii sdi ani de viatd, parca asaltat
de o epidemie extraterestrd. Se
indragostise si se reindragostise de
femei si de poezie — adica de ceva
care le contine laolalta. Toata viata lui
scrisese poeme uluitoare despre
femei, mai cu seama cele din volumul
intitulat lubirea se invata iubind. A
lasat postum si o incredibila culegere
de poeme ceva mai indraznete, unele
dintre ele suav-pornografice, sub
titlul O amor natural ! Sper ca nu e
nevoie sd traduc titlul. Este in ele o
vitalitate de mare artd atemporald, cu
o radacind adanc infiptd In pamantul
lui Catullus. Nimic de-a face cu atatea
exercitii libidinos manieriste sau chiar
jenant de suburbane la care se dedau
cateva generatii suprapuse prin
revistele si cartile romanesti de astazi.
Drummond saluta vérsta matura ca pe
o situatie exceptionald in care sunt
intrunite toate conditiile pentru marile
infruntdri cu indicibilul. Ramasese
acelasi sezual, dublat de un fin
observator social si de un filosof cu
exceptionald anvergurd. Cum sd nu
pund acest plus de experientd,
dobandit la maturitate, in strategia
“asaltului“ perpetuu, prin si in
poezie ? Poezia lui completa, reunita
de Editura Nova Aguilar, la Rio de
Janeiro, Insumeazd peste 1500 de
pagini. Asta fnseamnd Opera ! Sunt
departe de a avea asemenea ambitii.
Eu am revenit cu furie la poezie
fiindcd vreau sa recuperez ceva din
anii pierduti in pustiul de cenunsd pe
care l-am traversat cu totii. Stiu cd nu
voi avea timp sau cd ma vor lasa la un
moment dat fortele. Dar sunt dator sa
incerc, trebuie sd recuperez cat mai
mult, ludnd-o de la zero de fiecare
data, daca asa trebuie sau dacd asa
simt. Tata de ce nu inteleg cum de unii
au renunfat la poezie si la literatura
tocmai acum. Treaba lor! Dar
entomologii literari ar trebui sa mai
astepte pentru clasificarea trecutului.
Literatura romind din ultimele
decenii ale veacului trecut inca se mai
scrie. Iar cei care vin acum si nu vor
sd se uite decat peste gard la altii, cat
mai departe in zare, s-ar putea sa aiba

Vaftra veche dialog

Dinu Flamand

surpriza de a se vedea ‘ratrapati”,
trasi de pulpana camasii, insgfacati de
niste teme romano-romanesti ce 1i vor
ajunge si pe ei din urma, din acest
sumbru trecut de cenusd al nostru,
pentru a-si cere drepturile literare...
Dar m-am pornit prea repede si
banuiesc cd mai sunt intrebari.
Drummond ?... La inceputul anului
1984, cu putin timp inainte sa moara,
mi-a trimis o antologie cu o dedicatie
ce exprima o prietenie fierbinte, care
mi-au tinut de cald in iarna
romineascd. Se realizase un dublu
miracol: posta lasase sd treacd spre
Brazilia numarul cu Secolul 20 in
care eu publicasem citeva traduceri
din poemele sale (intre care chiar si
Congresul mondial al fricii !) ; apoi,
aceeasi institutie lasase si intre si
cartea lui 1n tard ca sd ajunga in cutia
mea  postald.  Miracolele  sunt
totdeauna simple !

- Cand afirmi ca in literatura
romdnd veacul trecut incd nu s-a
incheiat, vrei sa spui cd nu s-a
modificat ,,canonul” literar?

-Stiu cd este unul din acele
cuvinte ce fac carierd odata importate
in Roménia. Ce si se modifice? in
literatura, noutatea e foarte rara. Iar
apoi, eclectismul postmodern
amestecd pretutindeni toate temele si
toate stilurile pentru a-si cuceri
oarecum dreptul de a fi ,,demodat”.
Iar Romania din ultimele decenii nu a
cunoscut conditii normale incat sa se
poatd spune ca un stil, o tendinta, o
moda literard, o conceptie literard
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dominantd vor fi ajuns la
suprasaturatie si se procedeaza la o
radicala modificare a gusturilor.
Scriitorii cei mai proeminenti din
ultimele decenii rareori au lasat o
opera constituita, care sa devina, la o
adica, un reper depasit; multi dintre
ei s-au stins prea repede. Lungii ani
de proletcultism nu conteazd iar
batiliile cu cenzura, de mai apoi, nu
au permis nici unei tendinte literare sa
se manifeste cu toatd forta. Romanul
popular de astdzi incd nu l-a depasit
pe Radu Tudoran, cel ezoteric
neoromantic incd ar mai avea de
invatat de la Mateiu Caragiale sau
V.Voiculescu iar romanul istoric inca
nu propune formule mai alerte decat
la Sadoveanu, incit sa cunoscd un
mare succes de public, cum se
intampla  actualmente prin alte
literaturi. Despre toate aceste genuri
care trebuie sa asigure onest productia
editoriala curentd s-ar zice mai
degraba ca nu existd. O buna parte a
prozei romanesti de astazi e scrisa
prost si prost construitd. Cei care
Incearca sa o traduca, de aceste doua
aspecte se izbesc Tnainte de toate. Cat
despre romanul social, ce sd mai

vorbim. El lipseste aproape cu
desavarsire.
In poezie, terenul e si mai

alunecos. Postmodernismul initial a
ramas intr-o faza de infantilizare a
discursului, in timp ce-si contempla
cu admiratie eticheta, iar citiva din
celebrii sdai condotieri, acum cu
ghiocei pe la tdmple, probabil céd 1si
antologheaza cu oarecare jena sagal-
nica posturd adolescentind, lasandu-
ne degeaba sa asteptam productia lor
de ,,maturitate”. Postmodernistii nos-
tri s-au repezit sa se ,,clasicizeze”, sd
cucereasca locuri oficiale in manua-
lele scolare si in lucrarile de sinteza,
dovedind si reflexul nervos de a-i
exclude pe cei care i-au precedat si
chiar pe cei care deja 1i urmeaza. Ni
se spune cd prin anii 80 poezia
tinerilor virase cu mult curaj spre un
realism nud si ca aceasta coborare a ei
in cotidian fusese chiar o forma de
protest. Care cotidian? Recitita astazi,
si acea poezie exhiba doar o realitate
selectivd, cu referinte la un anumit
folclor urban specific unei generatii
ce nu venea chiar de la talpa tarii, si
1si cauta propriile semne de identitate
intr-un univers delimitat. Abundenta
unor nume de cofetarii, de cinema-
tografe, de discuri occidentale —
NICOLAE BACIUT



primite la ,pachet”, recursul la
bancuri §i expresii din jargonul
universitar, sau acel fel esopic de a
pilota ironia pentru initiatii dintr-un
anumit mediu social nu reprezentau
decit partial degradata realitate...reald
a Roméiniei de odinioarda. Toata
literatura care s-a scris in acele
decenii sumbre nu avea cum sa evite
un anumit ,.evazionsim” prin faptul
cd functiona in mod necesar prin
aluzii §i perifraze. Ea a Tmbogatit
metafora fiindca orice dictaturd este
~-mama metaforei’, cum spunea
Borges. Dar a fost mai putin sociald
decit s-ar crede, si teama Tmi este ca
sintagmele cele mai indrdznete care
inghionteau regimul totalitar vor avea
nevoie, In curdnd, de glosare in josul
paginii si de multd imaginatie din
partea cititorului ca sa se inteleagd nu
doar contextul aparitiei lor ci chiar
sensul.

Iar in prezent, sunt redescoperite
cu ,uimire” dialogul in interiorul
poemului, plajele de proza, enuntul
eliptic, serialismul si, in general,
tehnicile de degradare a solemnitatii
rostirii. Foarte bine, asta Inseamna,
eventual, cd este redescoperitd
generatia beat sau cd se trage cu
ochiul la forme de protest de care
poezia si-a mai izbit capul si in trecut,
prin peisajul accidentat al Avangardei
moderne. Dar unde este filosofia
acelui limbaj care vine sa-si etaleze
arsurile? Ea de ce lipseste, de ce se
vrea 1nlocuitd doar de limbajului
vulgar a carui adevaratd pornografie
este inconsistenta Iui? Toate formele
de meta-discurs presupun aceeasi
dramad: si anume cad autorul nu poate
vorbi 1n forme constituite fiindcd nu
are incredere in discurs. Altfel spus,
literatura  ajunge sd-si  denunte
propriul ei confort, si arunca departe
chiar uneltele pe care le vehiculeazd
zilnic. nsa discursul meta-discursului
nu are de ales: el trebuie sd fie
structurat, trebuie sa facd sens, sa
devina limbaj de subtitutie. $i chiar
daca totul se reduce la un urlet sau la
injuraturd, acestea trebuie sa fie
,»semantizate”, sia contina motivul
iesirii in lume, drama timpului, gustul
prafului... Astfel, pdnd si poezia cea
mai ludica, cea mai ,,lejera”, cea mai
je m’en fichistd este nevoita sa ajunga
tot la temele grave, la o forma de
congtientizare a raportului dintre
individul-autor (cat ar fi el de
dezabuzat) si restul lumii. Dar poeziei
romanesti i-a cam sosit timpul, cred

eu, sd iasd din bascalie. Iar literaturii
i-a sosit timpul sd nu-i mai pese de
mofturile pardigmatice, cu ,,isme” si
»canoane”, ci chiar sa-si ia lumea in
stapanire, instinctiv, sd existe plenar
ignorand dictatura modei, noile
dogmatisme. Ma uit cu speranta spre
cativa poeti mai tineri care incep sa
semene numai cu ei insisi...

- Cu ce sentimente percepe
poetul momentul antologarii ? Cum
se face o antologie ?

- Cu sentimente foarte
amestecate. Dar 1n conditiile in care
tirajele raman infime, antologiile

devin obligatorii pentru relansarea
poeziei in circuit. Stiu ca pe vremuri
aveai “dreptul” la antologie numai
dupd ce stabii de partid si cei
editoriali decideau ca te-ai comportat
mulfumitor, cd nu ai fluierat n
biserica ideologica si ca incepeai sa ai
ceva trecut literar la activ. Eu nu m-
am recitit timp de mai bine de zece
ani, deci nici prin cap nu-mi trecea sd
ma antologhez. La un moment dat,
nici nu mai aveam toate poeziile la
indemand si a trebuit sd recuperez
unele volume dupa ce le daruisem
rudelor sau prietenilor. Iar cand m-am
recitit, m-am ingrozit. Navéleau in
memoria mea fragmente de versuri,
imagini, cuvinte la care fusesem
nevoit sa renunt, fie sfatuit cu
severitate de editor, inainte sau dupd
ce venea cartea de la cenzura, fie
sfatuit chiar de... propria-mi lasitate.
Pe unele care imi erau ceva mai clare
am Incercat sa le reconstitui, iar unde
nu eram sigur, am renuntat. Asa apar
cateva modificari deja in Viata de

Dinu Flamand
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Sancere, Franta, 13, octombrie
2007: Vasile Dancu, V.G. Dancu,
Nicolae Biciut, Dinu Fliméand

probad iar apoi in Migratia pietrelor.
Tarziu mi-am dat seama ca gresisem.
Cand voi stabili un text ne varietur,
voi reveni in general la expresiile
intiale, pastrand doar acele restituiri
pentru care degeaba m-am batut chiar
la vremea respectivd. De ce aceastd
pendulare? Fiindca, pand la urma,
nimic nu se mai poate corecta. Textul
s-a cicatrizat peste acele rani. Pe de
alta parte, pentru orice poet momentul
antologarii este i unul destul de
jenant; el vede mai bine ce n-a reusit,
ce anume nu se mai poate sterge. Ca
si biografia, bibliografia raméne
indelebild. Noroc cé in generatia mea
nu mai era obligatoriu sd pui In
fruntea culegerii de debut un poem
despre patrie sau despre partid, cum
se intdmplase pand prin 1968. Ar fi
fost o catastrofa. Cei nascuti in
ultimele doua decenii sa nu se uite, cu
o nejustificata superioritate morald, la
debuantii din colectia Luceafarul.
Nici un tinar de astizi nu poate sa
stie cum ar fi reactionat la presiunile
de atunci sau la santajul lipsit de
onestitate al editorilor de stat, singurii
autorizati sa existe. Deci, cu putine
exceptii, acel lot care debuta prin 70
nu are de ce sd se rusineze in clipa
eventualei antologdri, dacd a mai
ramas viatd in acele texte. Iar aici
vreau sd mai adaug o nuanta: nu e
totdeauna bine sa se antologheze pe
sine autorul, céci il pot trada fie o
inclinatie prea narcisistd fie una prea
criticd. Traducdtorul poemelor mele
in italiand a vrut sd-si facd singur
selectia din primele mele carti, gasind
cd se afla 1n ele un ton orfic pe care
vrea sd-1 transpund cu prioritate,
lasand pe planul al doilea poemele
mele cu caracter social de mai tarziu.
El crede ca am eliminat nejustificat o
bund parte din primele poeme, indus
in eroare de faptul ca orfismul pare
mai ,,demodat” la cota gustului de
astazi din Romania. Cum amandoi —



il admiram pe Mario Luzi, am cedat
de bunavoie aceste remarci, flatat in
sinea mea de o posibild comparatie cu
autorul Sosirii nocturne. Cum se
vede, textele 1si dobdndesc viata lor
proprie. Nu mai poti face nimic
pentru ele, dar nici nu trebuie sa crezi
in moartea lor aparenta.

- ,,fncep sa vad acum mai bine
limitele traducerii”, spui la un
moment dat. Care sunt limitele
traducerii, mai ales ca te situezi de
ambele parti: ai tradus si esti tradus.
Exista o ,proba chimica” a
traducerii?

- lubitorii locurilor comune
recurg fara ezitare la adagiul
cunoscut: acela ca traducatorul ar
ada”  autorul. fIntr-o  anumitd
privintd este adevarat, in sensul ca
suflul intern al traducerii, fara de care
magia transpunerii vietii textului
dintr-o limba in alta nu se realizeaza,
i apartine traducdtorului. El aduce
viata propriei sale limbi pentru a
insufla viatd unui text venit din
exterior. E ca si cum ai incerca sa
lichefiezi un beton care s-a prins deja.
Nu e simplu, mai cu seama cind e
vorba de poezie. Nu e simplu nici in
filosofie, in teatru sau in proza. Mai
usor se traduc ideile, mai greu
melodia, jocurile de cuvinte, ezitarile
interne, semitonurile si ntelesurile
speciale existente in fiecare limba
prin  stratificarea  propriei  sale
evolutii. Vallejo a scris un bizar eseu
despre ,.electronii” operei de artd in
care spune clar cd poezia ramane
intraductibild. Putem traduce, spunea
el, din Whitman ieile dar nu si
»marile miscari animale, marile
numere ale sufletului, obscurele
nebuloase ale vietii”. Vallejo insusi
ramane intraductibil chiar cu celebrul
sau titlul de volum Trilce, (ar fi o
misterioasd eufonie deviatd din
trinitate dar si o translatie de la
»dulce” spre ,trilce”, un soi de
dulceata a cifrei trei!); dar tot el se
»deschide” spre traducere prin forta
autenticitatii  poeziei sale, care
pulverizeaza multe bariere semantice
si aparentele limite ale transpunerii.

Eu am intrat inconstient 1n
,cercul” traducatorilor. Intentia mea
era mult mai modesta: aceea de a citi
corect si de a Intelege o literatura pe
care nu o gaseam (deloc sau deloc
satisfacator) tradusi — Beckett,
Pessoa, Vallejo, Drummond, Luzi,
Saba, Lautréamont s.a. Simteam
atunci cd devine obligatoriu pentru

mine sa intru si s raman multa vreme
in interiorul unor mari opere
monotone de tipul Il Canzoniere. Nu-
mi explicam cum de ramane
inepuizabil Petrarca 1n acel exercifiu
erotic aparent languros sau care sunt
resursele infinite ale lui Pessoa cand
radiografiazd  obsesiv  banalitatea.
Amandoi parca voiau sa scrie totul, sa
nu mai lase nimic nespus si de spus
altora! lar ca sd inteleg, Tncercam,
pentru uz propriu, si echivalarea unor
texte in romaneste. Doua ierni la rand
am stat cu O livro de desassossego a

Sancere, Franta, 1, octombrie 2007
- Dinu Fliimand, Nicolae Baciut

lui Pessoa seara tirziu in bucatarie,
cand gazele din soba reuseau sa salte
de-o palma, scotdnd cuvinte din
dictionar si suindu-mad pe pereti de
exaltare cand ajungeam sa pricep
sensul acelor fraze de aur. Nici prin
cap nu-mi trecea cd 1Intr-o zi voi
ajunge sa public in traducere
integrala Cartea nerlinistirii. latd de
ce eu am continuat sa traduc fara ca,
la inceput, sd congtientizez limitele
exercitiului. Ceea ce primeam era
fabulos, si mad simteam mai bogat
decat daca as fi avut valoarea sumei
la care se ridica datoria externa a
Roméniei. Citeam cu empatie §i
traduceam cu daruire. Poate ca
aceasta este si proba chimica necesard
unei reusite. Dar limitele nu sunt de
ignorat. Pessoa ortonimul raméne una
din aceste mari dificultiti. Am
publicat din poezia lui cu ritm §i rima
numai ceea ce mi-a reusit aproape
identic cu originalul, inclusiv cu
masura silabicd respectatd, atunci
cand a fost cazul. Nu mica mi-a fost
mirarea sa vad pe Internet opinia unui
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cititor care critica acea traducere
fiindca s-ar fi pierdut ritmul si rima,
desi  recunoastea  corectitudinea
redarii  continutului. Nu vazuse
efortul meu si nici nu parea a fi prea
onest. In schimb, era evident ci nu

incercase niciodatd o asemenea
experienta. In plus, recomanda
traduceri din textele dificilului

portughez 1in... spaniold! Nici acelea
traduse de el. Si 1ncd un cuvant:
traducerile de astdzi dau prioritate
liniei demonstrative dintr-un poem,
inteligentei sensibile care il fortificd
din interior. Tot mai rar veti vedea
traduceri  facute dupd  masura
traducatorului, in felul 1n care
Arghezi 1l ,,scurta” pe Baudelaire. Nu
este o rusine sa traduci fard rima un
sonet, dacd reusesti sa captezi cel
putin ,,muzicalitatea” ideilor. lar cu
asta, intraim n alt domeniu. Fiecare
limba are o viata a ideilor prin propria
ei muzicalitate $i prin multiple
elemente care o disting de altele.
Beckett si-a tradus singur la inceput
poemele din engleza in franceza, dar
cand a constatat ca rezultd doud
variante sensibil diferite a continuat
sd scrie poezie numai in franceza
(pentru a-si asuma o dificultate
suplimentara, spunea el!). Iar cand si-
a tradus invers, din francezd 1in
engleza, piesa Malone  meurt,
constatdind ca nu poate sd traducd
termenul francez ,,naitre”, care este
un verb activ, prin termenul pasiv din
engleza ,to be born”, a creat
neologismul ,,to get born”. Un fel de
a zice ca te nasti ndscandu-te tu pe
tine, ca o sfortare fizicd a
personalitatii! Trebuie sa fii foarte
atent sd prinzi asemenea nuante. Eu
nu vreau, cel putin deocomdatd, sd
ma traduc singur 1n alte limbi nici nu
incerc sd scriu in ele poezie. Am
noroc cd sunt tradus de locutori
nativi, persoane care iubesc poezia
mea, de obicei fara s ma cunoasca.
Scriu eseu in francezd, poezie nu.
Cici poezia recurge si la cuvintele din
limba materna pe care ai sentimentul
cd le-ai uitat sau cd nu le-ai stiut
niciodatd. Numai in limba materna
poti cere urgent cuvintul pe care nu 1-
al avut niciodatd si pe care, prin ce
miracol, ti-1 depune totusi in palma
Infinitul!

- Spui in alt interviu:,,Eram
inhibat. El (César Vallejo, n.m.) mad
invdata sa urlu”. Ce ai invatat din
traduceri, pentru scrisul tau in primul
rand ?—



- Enorm de multe lucruri. In
primul rand mi s-a confirmat ca exista
o arhitecturd necesara in poem, fara
de care totul se destrama. Iar acest
lucru se vede foarte bine cand intinzi
pe masa poemul altuia, pe masa de
tradus, si Incepi sd-i demontezi
elementele, avand grija, totusi, sa nu-i
tai respiratia ! Totul trebuie sa fie
necesar si suficient intr-un poem, de
la titlu la juxtapunerea versurilor sau
la cadenta lor grafica. Fiecare cuvant
trebuie sa-si justifice rostul, chiar si
atunci cand da impresia ca este doar o
pietricica intr-un torent dezlantuit. lar
absenta de sens trebuie sa faca... sens.
Adica sa fie suplinitd de o tensiune a
textului care indicad expres aceastd
absentd sau denuntd imposibilitatea
de a ajunge la un sens. Revolta lui
Vallejo este una din aceste marete
lectii. El afirma ca nimic nu este mai
»pur” decat absurdul. Pur fiindca
deplin, indeclinabil, intratabil 1in
masivitatea lui. Dar nu absurdul lui
Kafka, in care forte oculte dirijeaza
din umbra realul, socialul, destinul
oamenilor, ci un absurd al absentei de
justificare. Si o imensd luptd cu
Dumnezeu, oarecum in traditia exaltat
dolorista a misticilor spanioli, dar cu
mijloacele unei arte de o brutalitate
percutanta fard egal. Nimic nu
justifica suferinta umana — este una
din marile teme la Vallejo - ; dar
,,nimic nu este mai real ca nimicul”,
pare sa adauge acelasi Vallejo, in
spiritul  lui  Democrit. S$i nu
intamplator il evoc pe involuntarul
fnaintas grec al ,,realismului”. Vallejo
a rasturnat un raport traditional.
Suferintele sufletului au devenit la el
suferinta fizica. Astfel a fost degradat
de la bun inceput orizontul metafizic,
iar suferinta fizica a devenit
metafizica a limitei. Pe de altd parte,
Vallejo a reusit sa sugereze ca
renunta partial la cuvinte si recuge la
cifre sau la siruri onomatopeice, la
limbajul copiilor, la pleonasme,
rupturi  neasteptate si  enunturi
neincheiate, din moment ce nici
poezia (si nici iubirea!) nu pot alina
suferinta omului. Protestul al lui
Vallejo de-semantizeaza poezia, o
umileste, 1i extirpa glandele endocrine
ca sd o convingd sa dea din ea mai
mult decit o mana de sensuri sau o
somnolentd situationald eufonica. M-
am simtit electrocutat ciand am
inceput sa traduc din acest nefericit
metis. Omar Lara mi-a furnizat
textele, vreo doudzeci si ceva, pe care

le avea cu el 1n exilul din Romania.
Le-am tradus pe toate in antologia
celor 20 de poeti latino-americani
contemporani, dupa care, timp de
doua decenii, nu m-am mai ,,atins” de
Vallejo. Devenise pentru mine o
primejdie. Voiam sa iau totul de la el.
Si aga, ma suspectez ca am dezvoltat
in poeziile mele anumite sugestii din
textele sale, si i-am vazut umbra cand
am procedat la lectura retrospectiva
pentru prima mea antologie. Dar s-a
petrecut ceva si mai ciudat. De citeva
sdptdmani am purces pentru prima
datd la o lecturd completd a poeziei
sale — de unde si insistenta cu care ma
refer aici la el — si, in plus, dupa o
editie critica de referinta (caci Cercul
Prietenilor lui Vallejo din Franta mi-a
facut onoarea sd-mi ceard sa expun o

conferintd despre el la
Cité Universitaire). Or, am avut de
asemenea sentimentul ca

“dezvoltasem” 1n mine in tofi acesti
ani unele poeme de ale lui Vallejo, pe
care niciodata nu le citisem. Trebuie
ca exista niste vase orfice, vorba altui
poet, cubanez, prin care am
incredibilul noroc sa comunic cu
acest peruan.

- Cum respira poezia ta intre
»Stare de asediu” si ,,Viata de
proba” ?

- Respira...sufocandu-se ! Tata de
ce am ales pentru editia franceza de la
Ed. La Différence un titlu explicit —
Poémes en apnée. Si In romaneste
prin apnee se intelege exercitiul de
retinere a respiratiei, de obicei pentru
cei care se scufunda in apa. Evident
insd cd nu sunt nici poeme cu
scafandri, nici cu pescuitori de perle.
Mi se pare cd in tofi acei ani am
respirat doar cu o jumatate de plaman.
Si nu numai eu. Traducatoarea
poeziilor mele in portugheza chiar m-
a intrebat, usor jenatd, dacad am fost
bolnav de plaméani. Nu am fost, aerul
era viciat, aerul ideologic, stim cu
totii, ce mai... Dar incad nu stim, cred
eu, cat de grav a fost, care sunt
consecintele pe termen lung, nu doar
pentru organismele noastre fizice,
pentru pliménii nostri, ci mai cu
seama pentru organismul nostru
colectiv. Inteleg ci nu mai e la moda
sd se vorbeasca despre asta. Toatd
lumea vrea sa uite, e firesc. lar apoi
pentru tinerii care au astdzi 18 ani
statul la coada la cartofi, indigenta
generald sau plocoanele date pe
atunci vanzatoarelor de la librarii ca
sa-ti retinda o carte sunt elemente
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contrastante mai degraba anecdotice.
Nici eu, la 8 ani, nu intelegeam de ce
insista bunicul meu sd-mi
repovesteasca aceeagi scend de la
sfarsitul razboiului, cand un soldat rus
i-a scos cizmele din picioare tindndu-1
sub amenintarea pistolului. Mi se
parea ca vorbeste despre ceva
petrecut prin Evul Mediu, inainte sa
apard minunatele cravate rosii, cu
care tocmai se mandrea prima
promotie a scolii din sat! Dar
literatura inca nu are dreptul sa uite,
fiindcd ea incd nu a inteles ce s-a
intamplat in acele decenii. Dacad e
ceva de inteles, in afara faptului cd
toate acele suferinte erau in primul
rand inadmisibile (cum stia bietul
Vallejo 1nainte, vai, sd se lase sedus
de gaunosul ezoterism al
comunismului, dar el din preaplin de
omenie si de compasiune pentru altii),
deci daca e ceva de inteles din acele
suferinte, numai literatura poate sa o
spuna.

- Noua culegere de versuri
care ifi apare in aceste zile la Editura
Paralela 45 se numeste , Frigul
intermediar”. De ce?

-Este o imagine din copilarie; mi-
a aparut, salvatoare, inainte sa predau

manuscrisul, cand umblam dupa
un titlu. Sunt trei portocale puse la
fereastra, intre cele doua geamuri.
Puse acolo sa se pastreze dar si ca le
vad eu de departe cand voi sosi acasa,
sd ma intampine deja cu palpairea lor.
Unii dintre noi ne mai amintim ce
explozie de exotism puteau sd aducd
ntr-o casa cateva portocale pe care le
gaseai rareori in iarna romaneasca.
Dar iatd cd mi-a trebuit aproape o
viatd intreagd sa pricep si mesajul de
atunci al mamei, care le pusese 1n
geam pemtru a veni astfel din
departare in Intdmpinarea bucuriei
mele. In mod paradoxal, acest frig
care nu este nici al launtrului nici al
partii de afard protejeaza viata, chiar
1i asigura o oarecare stralucire. Eu am
o relatie ciudata cu frigul. Nu as
spune ca-mi era frig chiar §i in
pantecul mamei (a zis-o deja Brecht),
dar simt deseori viata ca pe un
asemenea frig-armistitiu, Tnaintea
frigului decisiv. E un frig mai
degraba tonic. Dar poate ca nu fac
bine sa intru 1n jocul explicatiilor. Eu
sper ca poezia prinde mai mult decit
intentionez eu, si probabil chiar
altceva. Aici se afla marele mister al
autonomiei limbajului poetic.—



- Exista si in aceasta carte pe
linga numerosi termeni filosofici
(,,clinamen”, , kairos” etc.) unele
notiuni abstacte din  fizica
particulelor §i chiar o referinta la
Plank. Este obligatd poezia sa se
extindd spre alte domenii?

-Este, dacd nu vrea sa participe la
analfabetismul ambient. Ceea ce
gindesc actualmente fizicienii este
poezie purd, o proiectie a imaginatiei
de care, intr-adevar, poate sd fie
mandrda mintea umand. Sigur, acolo
unde se intilnesc intre ei specialistii,
se vorbeste deja un limbaj abstract si
specializat aproape de netradus in
formule exoterice. Eu md multumesc
cu mai putin si, de obicei, dau si
»traducerea” acelor termeni prin
context. Poate cea mai misterioasd
raméne sintagma ,amplitudini de
probabilitate”, care dia numele unui
ciclu. Nu o explic, gasesc cd este o
superba formuld 1n care se amestecd
si destinul si fizica.

- Intre renuntari si reveniri, intre
perioade de asteptare §i  de

“,dezlantuire, ce anume au
insemnat  etapele de ,abandon
poetic“ ?  Te-au incdarcat aceste

perioade de tacere ?

- Nu e usor si-mi dau seama,
literatura crizei e una din primele
surse ale literaturii, iar uneori nici nu
sti care dintre ele incepe...Am avut
lungi perioade cand nu am scris nimic
si am atins punctul critic cand am
renuntat sincer sa mai scriu. Era o
imensd eliberare. Dar nu céstigam
nimic, continuam sd-mi pun intrebari
si sa le vad grupate in structuri
literarere. Am revenit cu o furie care
mi-a facut bine, cu o intransigentd
vitald care acceptd acum ca poate rata
dar nu poate sa taca. Sunt de parere ca
scriitorul romdn se  confruntd
actualmente cu doud probleme
teribile de ,statut”: e suspectat la el
acasd de lipsd de onestitate si se
suspecteaza el insusi, tot la el acasa,
de lipsa de autentiticitate (combinata,
uneori, cu un bizar complex de
superioritate). Si mad explic. In
momentul cind pasiunile romanilor
graviteazd in jurul marii teme a
aglomerdrilor de latifundii, cénd
Parlamentul a devenit adevarata
camerda de comert a tarii, iar atatia
fosti si actuali ministri considerda
normal sa-si  gestioneze vechile
afaceri personale, ca si cum mandatul
electoral ar fi abia un bacsis
insuficient pe traseul carierei lor, cum

sd poatd fi conceputd existenta unei
minoritdfi preocupatd sa exprime
indoieli existentiale sau acel “mal de
vivre”? Si inca PE GRATIS!
Romania este actualmente tara in care
ideea de gratuitate, asociatd cu
entuziasmul sau cu angajamentul din
convingere intima a  devenit
inconceptibila ! Dupa decenii de
idealism ipocrit varat cu palnia pe git,
totul  s-a  transformat  intr-un
materialism compact si indigest. Ma
si intreb cum de se mai strecoard
cateva vag idei filantropice (philos
antropos) in rudimentele
crestinismului ~ practicat pe la
praznice ? Romania se poate mandri
cd a dat varianta cea mai desantata a
individualismului neoliberal. Nici un
entuziasm dezinteresat nu-si mai are
locul pe plaiurile mioritice. lar dupd
ce este asimilat cu condeierii de
articole comandate, de multe ori si
din vina lui, scriitorul roman ajunge
sd iasd si in largul altor meridiane
pentru a costata cd este si ramane
marele nimeni; fiindcd plateste si
pentru imaginea detestabila a {arii
sale, deci scrisul lui nu intereseaza, si
pentru lipsa lui de experientda in
abordarea marilor teme. Iar eu ma
intreb: cum se Intdmpla ca
“managerii“ romani s-au aliniat
repede la Gotha internationald si au
gasit adresele hotelurilor de lux din
Alpi sau din Bahamas, 1n care intra de

obicei 1imbracati 1In trening, iar
scriitorii asteaptd pomana vreunei
invitatii colective din afard sau

privesc cu jind, de 16 ani, spre un
Salon al cartii de la Paris, unde
aproape niciodatd nu au fost inclusi
cu drepturi depline, cu semnaturi de
autografe pe propriile lor carti, cu
conferinte si interviuri televizate, cu
opinii efectv exprimate ca sa fie
auzite in Europa... spre care ne tot
indreptdm indepartandu-ne ?!

,Nimeni nu se cunoaste pe

sine“, spui undeva. Este poezia o
cunoagtere de sine ? Dar literatura,
in general ?
- Epoca noastrd, care adord
simplificarile pentru a le vinde mai
bine la pachet, a inventat o astrologie
de consum popular ce te pune zilnic in
contact cu iluzia “personalitatii”
proprii. Horoscopul e chiar un bun
pretext de conversatie, el reuseste sa
alunge electricitatea ostilda firesc
instalata intre doud persoane care se
pandesc. M& amuza rigiditatea
autogonflanta cu care imprudentii iau
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Bistria, 22 junie 2007 - Olimpia
Pop, Dinu Flimand, Nicolae Baciut

un pliu din vegmantul lor interior ca
sd le arate celorlalti presupusa linie a
tighelului. Cam de aceeasi naturd
este i exercifiul  psihanalizei,
construit n aer pe dogme pozitiviste.
Conceptul de ,act manqué”, de
exemplu, familiar fiecaruia, ca
sughitul, tine sd ne asigure ca este
iegirea la suprafatd a unei constiinte
vinovate. Ca §i cum nu ar putea exista
si o alta explicatie, poate de naturd
chimica! Dar asa a declarat
profesorul vienez, dupa ce l-a obligat
si pe Oedip sd stea In cvartir prin
apartamentele lui burgheze vreme de
cateve decenii. latd cum devenea
literatura “cunoastere”, lasandu-se
deposedatd si de dimensiunea ei
imaginativa si de bogitia e mitica.
Freud era tot atdt de tare in formule
ca Marx, cel cu “lupta dintre clase”.
Care clase ? Pana unde se intind ele ?
Ce le desparte ? Cat tine vrajba dintre
ele, mai cu seama dacid vedem ca
vremurile  postmoderne  constata
disparitia... proletariatului ! Si Freud
si Marx cimentau noi tipuri de
conflicte pentru a propune rasplata
unei fericiri bine meritate dupa
trecerea prin probele ‘“‘cunoasterii”,
ale disciplinei sau ideologiei lor. E
amuzant sa-ti Inchipui care ar fi
Paradisul lui Freud: o omenire lipsita
de traume psihice, un creier cu
diagrama plata ! Cat despre paradisul
lui Marx, am vazut. Cea mai mare
imposturd a acestei filosofii cu
adevdrat revolutionare (cdci aducea
bata printre celelalte unelte concep-
tuale), a constituit-o transubstangierea
inversa. Munca, marfurile sau
valoarea serviciilor s-au dezincarnat
si s-au varsat in unicul simbol al

zilelor noastre : banul. Banul a
devenit ostia de Impartasanie,
echivalentul universal al lumii

globalizate. lar asa-zisa identitate a
individului, conceputa ca o eticheta
inconfundabila, este echivalentul
acestei ostii 1n latura imateriala. —



E valoarea la purtitor a invividului
care nici nu concepe ca ar putea si nu
fie  posesorul  vreunei  valori
personale. Individul este unic, nu
valoare, sau ,capital”. Fiindca asa,
valorizat, i se inculca ideea ca valoare
si personalitate sunt acelasi lucru:
valoarea masuratd in bani iar
personalitatea pusa pe grila zodiei!
Sau, ma rog, pe canapeaua doctorului
vienez. Si Intrucét i s-a spus ca ar fi
un adevarat labirintic psihic, iata-1
incredintat cd e locuit de o
complexitate bogata !

Noroc cd poezia are mai putine
certitudini. Prin poezie, problemele
tale cu tine Tnsuti se pun de fiecare
data atat in cazuri extreme cat i in
cazuri de somnolenta existentiald. Nu,
poezia nu este cunoastere de sine,
desi se invarte pe acolo. Ea este o
tensiune autonomd ivitd in marea
entropie asociativa care e viata. Ceea
ce Incearcd poezia nu poate realiza
nici un alt model asociativ, dintre cele
pe care le personalizeaza inteligenta
omului. Nu fiindca poezia ar avea
puteri speciale, ci tocmai fiindcd ea
jongleaza cu incertitudini ce permit si
iluzia unor revelatii suprinzatoare.
Sunt singurele revelatii capbile,
rareori, sd reconforteze precaritatea
individului.

- Te-a deturnat gazetaria de la
poezie ?

- Poate cd da, 1nsd nu regret.
Subiectele de actualitate continua sa
ma friga la degete dar nu ma mai simt
tentat sa le introduc in poezie, cum
facusem 1in Stare de asediu. Ca
ziarist, sunt mult mai reactiv si radio-
activl. Am spumegat de furie cdnd am
vazut recentul vot de complicitate
vinovata din Parlamentului Romaniei.
Unde e societatea civila care umplea
Piata Universitatii cu manifestanti, sa
aduca acum zeci de mii de romani
care sa huiduiascd aceastd ruginoasa
instututie ? In orice tard din Europa
Occidentald asemenea deputati nu ar
mai indrdzni sa iasd pe strada nici
escortati de echipe speciale de
motocliclisti. Lumea i-ar pandi si i-ar
huidui chiar si pe iaz la pescuit sau in
codru la vanatoare ! Oare nu mai are
cuvantul scris nici o putere ? Oare
fulgerul nimicitor care a fost odata
acel J'accuse al lui Zola sd nu se
declangeze niciodata din cerul placid
al coniventelor balcanice ? Oare este
atata lipsa de vlaga in bratul executiv,
sau el este conectat direct la lipsa de
rusine ? Citim tot felul de consideratii

bizantine despre procedurile
procedurilor si despre incapacitatea
incapacitatii de a pune in functionare
mecanismele banale ale justitiei, Incat
nu e de mirare cd Romania e privita
din nou ca o tara a suprarealismului
spontan. Suprarealismul i ciulinii
dau permanent in floare in Romania.

- Ce s-ar fi ales din scrisul lui
Dinu Flamand daca ar fi ramas in
tard, daca nu ar fi descoperit ca
spatiu existential Occidentul ? lar
exilul este o optiune definitiva ?

- Occidentul 1l descoperisem deja
in Romania, prin lecturi, Era unul
limitat, e adevarat, dar era deja
singurul care ma interesa: cel al
culturii in general si al poeziei in
special. Sigur ca experienta acestor
peste saisprezece ani a fost extrem de
bogatd, desi traumatizantd in acelasi
timp. Eu sunt un adaptabil inadaptat,
bine instalat in provizoriu si in precar,
ca si In angoasa robustd. Dar parcd
spuneam ca nimeni nu se cunoaste pe
sine ! E adevérat, nu credeam ci voi
ramane 1n Occident dupd cum,
probabil, nu credeam niciodata suta la
sutd ca voi fi altceva decit un
bargauan privind cu ochi uimiti
spectacolul lumii. Ce are “Bérgduanul
Uimit” altceva sau in plus decat
ceilalti muritori ? Poate un rest de
candoare pe care altii o considera
absentd de reactie. lubesc persoanele
ramase pentru o clipa suspendate ntr-
un amestec de nedumerire i
admiratie. Era o expresie ce se
traducea pe fruntea mamei cu un sir
de sinuoase rauri paralele. E bine
cand esti departe, sa te poti gandi la
asemenea lucruri apropiindu-ti-le. Si
iatd cd pleci departe pentru a fi mai
bine locuit de propriu-ti trecut.
Observ ca existd deja cateva milioane
de romani in marea dispersie terestra ;
tot atitea Romanii Tmprastiate, tot

Sancere, Franta, 13, octombrie
2007 , Dinu Flamand, impreuna cu
scriitori originari din Bistrita-
Nasaud
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atatea dificile decizii definitive care
se pot modifica, pe neasteptate, la
interventia hazardului.

- Crezi cd a ramas critica
literara datoare fatd de scriitorii din
exil ?

- Ea este datoare 1n primul rand
literaturii din trecut in general. Atatea
monografii care lipsesc, atitea editii
critice care nu se mai fac, atita
inteligentd care absenteaza, pentru a
fi reabilitatd Tnsasi ideea de literatura,
dupa ce de vreo zece ani i literatura a
fost impinsa in zona scandalurilor
ieftine si a polemicilor farad substanta.
Romania nu are cine stie ce mari
bogatii, dar potentialul ei cultural a
fost generos si in vremurile cele mai
tulburi.

Dupa cateva decenii 1n care
elevilor li s-a bagat in cap doar ideea
cd literatura are o misiune sociala sau
chiar de clasa, dupa ce s-a pus saua pe
spinarea ei “ patrioticd“ sau pe
salele ei nationaliste si, de asemenea,
dupa ce 1n ultima decada tonul il da
un fel de dogma a antidogmatismului
infantilizat, era timpul sd apara acele
noi manuale si acei noi dascali care sa
inceapd prin a le spune tinerilor ca
trebuie sd vada in creatia literara, ca
si In orice altd forma de fictiune, un
exercifiu solar al imaginatiei, chiar
cand e vorba de deprimatul Bacovia ;
o0 excitatie a spiritului, un dialog peste
generatii, 0 comuniune cu marii morfi
ai civilizatiei umane si cu marile
emotii ale existentei.

S-a  produs oare  aceastd
schimbare ? Ma indoiesc. Deci de ce
sd ma mir ca despre «exilati » scriu
doar prienenii care 1si mai aduc
aminte de ei ? Nu ma plang. M-am
Tmpédcat cu ideea cd si existenta
literarda este doar o formd de
relativitate asumata si ca nu trebuie sa
abdici nici atunci cind societatea se
de-culturalizeaza alert. Mi-ar fi destul
sd mai pot scrie vreo zece poeme. lar
apoi, nu-i asa, persistd si miracolele
prieteniei.

De pilda aceasta editie bilingva
romano/englezd cu poeme vechi si
noi, selectate, traduse migélos si
superb de Olga Dunca, adica
antologia — In refractia realului, Ed.
Tipomur — care iti apartine si tie,
Nicolae Baciut. in calitate de editor si
prefatator si pentru care iti mulfumesc
din suflet.

Paris — Targu-Mures, 21 martie
2006



IN REFRACTIA POEZE

In ciuda a ceea ce s-ar putea vedea din
exterior la o privire neatentd, o bund
parte a literaturii romédne nu s-a lasat
aservitd propagandei comuniste in
deceniile dictaturii lui Ceausescu. Cazul
revistei Echinox, infiintatd in 1968 in
mediul  universitar din  Cluj, 1In
Transilvania, care continua sa apard,
fiind una dintre cele mai longevive
reviste de culturd din Romania, mi se
pare exemplar. Cenaclul si revista
Echinox s-au batut pentru specificul
literaturii neaservita ideologiei si cu atit
mai putin marxismului. Nu a fost
totdeauna simplu, iar literatura scrisad in
acea perioadd este un bun exemplu.
Dinu Flaménd, care a luat calea exilului
fnainte de cdderea fostului regim, a
revenit in spatiul cultural romanesc cu
gama unor metafore amare si ironice ce
depun marturie despre parcursul anilor
de batalii ,,estetice”, care pe multi altii
i-au uzat. Sintagme precum ,viatd de
proba”, sau ,fericire obligatorie” sunt
felul lui de a replica, acuzator dar si
autoironic, in momentul in care poetul
incearca sd reconstituie acel trecut.
Viata de ,,proba”? Cine, mai cu seama
intr-un regim dicatorial, ti-ar putea oferi
sa alegi intre mai multe tipuri de vieti,
iar pe una, eventual, doar sa o probezi?

Poate  doar  manipulantii  acelei
ideologii, care promiteau
binecunoscutul Paradis rosu, 1insa

undeva dincolo de viata adevirata. intre
timp, in viata cea reald, tot ei doreau sd
impund fericirea obligatorie”. Iar
realitatea? In prima fazi, poetul observa
realitatea deformata, refractatd tocmai
de liniile strdmbe ale presiunii sociale.
La distanta de doua decenii, vedem Tnsa
aparand si o altd realitate: cea actuala,
devitalizatd, aflatd 1n proces de
virtualizare. E un parcurs lung, de la
revoltd ndbusitd, perceptibild in
primele sale poeme, la sarcasmele si
tonul violent din Stare de asediu, sau
din Viata de proba. Parcurs perceptibil
si in aceastd antologie, in ciuda faptului
ci predomind aici tematica erotica. In
fond, si iubirea este deformatd de
wrefractia” la care e supus cuplul social.
Din acest punct de vedere, prezenta
antologie, insolitd prin optiunile la care
recurge selectia semnatd de Olga
Dunca, este o neasteptatd usd secretd
deschisd spre interiorul aceleiasi stari
de inconfort, ce defineste poezia lui
Dinu Flamand.

Nu am scris niciodatd despre
aceasta poezie, desi Tmi era familiara -
intdi dintr-o solidaritate echinoxistd si
apoi dintr-un orgoliu localist, si Dinu

In fhe Relroding Real

Flamand fiind bistritean, ca si mine,
provenind asadar dintr-un  spatiu
geografic de identitate comund. Am
reluat poezia lui Dinu Flamand, de la
LYApeironul” de debut, 1971, pand la
»Gradini / Jardins”, editie romana
francezd, apdrut in 2005. O poezie
ajunsd, editorial, la treizeci si cinci de
ani, care poate fi consideratd aproape
unitatea de masura a miscarii Echinox,
acest fenomen literar major in literatura
romand din ultimele patru decenii.
Néscut la 24 iunie 1947, la Susenii

Bérgaului, Bistrita-Nasaud, la patru
decenii de la debutul in revista
»Iribuna” (1966), Dinu Flamand

inscrie 1n biografia sa literara (potentata
in liniile ei esentiale de studiile
universitare de la Facultatea de
Filologie  din  Cluj-Napoca, de
implicarea in destinul unor publicatii de
prestigiu, ca ,,Echinox”, ,,Amfiteatru”,
Secolul 207, de traseul din exil, cu
etapele jurnalistice de la Europa libera ,
BBC si Radio France Internationale) o
operd care e greu de ignorat si cu att
mai pugin de contestat, oricat de
perverse ar fi unele gusturi critice sau
politici  literare. Exigent cu sine,
necrutitor cu cei care ratacesc fara
orizont in literaturd, Dinu Flaménd s-a
facut respectat nu doar prin verbul sau,
ajungand ca si zadmbetul sdu ironic,
adevarata marca de identitate, sa fie
echivalent cu o judecatd de valoare, cu
o sentinta. Altfel, un om prietenos, bine
temperat, ocolit de incrancenari si
resentimente, degajat, un personaj
captivant, a cdrui companie e
energizantd. Poezie, criticd literara,
traduceri cu marca Dinu Flamand
circuld in diverse spatii de culturd cu
garanfia modernitatii i viabilitatii.
Poezia din Apeiron, 1971, Poezii, 1974,
Stare de asediu, 1983, Viata de proba,
1998, Migratia Pietrelor, 2000, 2004,
Tags, 2000, editiile bilingve Dincolo /
De [autre coté, 2000, Circular /
Circulaire, 2002, Peisaje verticale /
Peysages verticaux, 2003, Poeme in
apnee / Poémes en apnée, 2004,
Gradini / Jardins, 2005, sau exclusiv
traduceri, Estado de sitio, In spaniola de
Omar Lara, 1984, critica si eseistica din
Introducere in opera lui George
Bacovia, 1981, Intimitatea textului,
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1985, traducerile in romana din Martic
Booth, Polenul insidios, 1977, 20 de
poeti latino-americani (In colaborare cu
Omar Lara) 1983, Fernando Pessoa,
Cartea nelinistirii, 2 volume, 2000,
Fernando Pessoa, Oda maritima si alte
poeme, 2002, Philippe Sollers, Razboiul
gustului, 2002, Jorge Semprun, Mortul
care trebuie, 2002, Dominique de
Villepin, Napoleon, Cele o suta de zile
sau spiritul de sacrificiu, 2003,
Fernando Pessoa, Odes e outros
poemas / Ode si alte poeme, 2004,
Samuel Beckett, Poémes / Poeme,
2004, sute de articole risipite in diverse
publicatii dau masura unui scriitor de
anvergura si fortd, beneficiar al unor
aprecieri critice semnate de autoritati in
materie, din tara si strainatate.

Opera lui Dinu Flamand nu ar putea fi
inregimentatd unui topos strict, exclu-
siv; temele sale se Tmbogatesc in per-
manentd, chiar daca radiografia senti-
mentelor reia anumite motive obse-
dante, cum se vede si in aceasta antolo-
gie. Dupa mai bine de 17 ani de public-
cat carti acasa, urmati de tot atdtia ani
de scris 1n exil, poezia sa a ramas tribu-
tard neadaptirii. Insi pe toate aceste
meridiane pe unde l-a purtat existenta,
poetul si-a protejat o matrice spirituala
usor identificabild, rezultatd din tensiu-
nea elanurilor nestavilite si a inhibitiilor
reprimate. Poezia lui vine dintr-o con-
tinua ,,stare de asediu”, dintr-o ,,criza”
fara de sfarsit, pentru ca ,,nimeni nu se
cunoaste pe sine”. De altfel, pentru
importanta antologie bilingva, tiparita
in 2004 la Paris, de Editura La Diffé-
rence, poetul a ales o altd variantd a
acestei crize, cu referinta si la sufocarea
pe care am traversat-o cu totii timp de
cateva decenii: Poémes en apnée.
Scufundatorii de adancuri se exerseazi
sd-gi {ind respiratia, in ,,apnee”; poetii
romani din acele decenii se exersau si
respire §i sd supravietuiascd in aerul
rarefiat al lipsei de libertate.

Selectia din aceasta antologie este una
a ,intdlnirilor admirabile”. Traduca-
toarea s-a lasat ghidata de afinitati elec-
tive, urmand acel ,,sunet fundamental”
despre care vorbea Ion Pop, unul dintre
comentatorii avizafi ai acestei poezii.
,,Poezia lui Dinu Flamand imi era fami-
liard, spune Olga Dunca, dar efortul de
a o transpune 1n limba englezd mi-a
deschis si alte cai de acces spre sensibi-
litatea complexa a poetului”. E prima
infatisare a poeziei lui Dinu Flamand in
limba engleza. Dar e si prima antologie
a poeziei sale erotice proiectatd pe
fundalul inadaptarii existentiale. De
unde si convingerea cd aceastd
antologie ar putea deveni... antologica.

NICOLAE BACIUT



Firda durere

De la un deget la altul

cum se desface tristetea in evantai. ...
pielita urca incet peste unghii,

de la un deget la altul

nici o durere.

Nestanjenita e linistea, si auzi

cum se desprind foi subtiri de pe
buze,

albe spume de sare au Inflorit

din nesomnul pleoapei a treia,
pleoapa mugur, atavica,

de cand prin tine umbla

neculeasa femeia.

Fara durere ti-adaugi
aproximatii imateriale,

despre tristete spune cuvantul
prin goluri egale.

Degetul mare il indoi si il musti
in loc sa tipi.

Mana cu manusa

Era ciocirlia 1n cer spulberata,
tu erai raul sub gheata - veneai
atat de ascunsa si atat de curata.

Vezi, ciocérlia e-n cer spulberata,
de ce porti, iubitule, mana stinga
Tnmanusata?

in jurul tiu era o lumina ce ingheta,
iar ziua de tine inflorea,
imprimavarata,

si parul tau spre inalt se lasa.

Vezi, ciocarlia se desface-n durere,

de ce porti 0 manusa de za ?

Bate umbra céntecului peste inima
ta...

Eram cu soimul la vanatoare
undeva prin evul crepuscular,

dar fluieram si-1 chemam n zadar
din varstele trecute si viitoare.

Cenusa cantecului cddea peste noi;
te-am mangaiat atunci cu mana-
nzauata,

cu mana monstruoasa si trilobata,

cu mana de fier,

cu mana uscata...

Inflacarata uimire

Aducem 1n casa crengi de rachita

si ne zarim, deodata, pe malul raului:
chinuiti si suavi, de o indecisa
ferocitate

cu maini fierbinti atingandu-ne.

Pe malul raului, primavara,
intr-o frumoasa disperare nelamurita
ne cauta o fericire preadureroasa. ..

Zilele se roteau peste noi

si teama ne primea Ingaduitoare:
teama de nestiut, teama destinului
si a dugsmaniei ce ne apropie.

Acele zile fara memorie,

aprig inconstiente si rdcoroase;
ale uimirii, ale risipei,

uimirea noastrd prin mari orase...

inflacarata uimire ce ne absolva...
Floare de insomnie

Tristetea mea, floare de insomnie,
o dimineata cum rasari din scrum...
Fereastra alb deschisa Inspre ceata,
un zvon de golfuri ametind orasul,
o floare de venin palpita...

Cu mana calda un oras uitat
Tmi scoti acum din somn,
<<te du, te du>>...
mainile tale, un destin de pace,
tin risipirea pacii intr-un turn;

impatimit i mut i caut gura
ca pe o aurora stinsa.

Apoi, nedeslusit, aceleasi drumuri
prin labirint de zgomote opace,

pe camp te urmareste-un caine negru
dar demonul in el e de cenusa.

Un céine negru si miros de iarna
si insomnia — o imensa floare...

Pléins statut

Din tine abureste o Intristare,

eu nu ma mai vad in ochiul tau mut;
porii iti Infloresc de uimire si spaima
si se raceste 1n tine un plans statut.

S-a facut Intuneric iar tu aburesti

cum treci umbroasa prin Incaperi;
lasa, cu mana mea aburoasa,

iti culeg spaima, lasa-ma, lasa....

Lasa-ma, cat imi vine usor
sa ma preling peste spaima ta
ca un nisip miscator, miscator...

Vizuina
Vulpea ne astepta in vizuina,
umbroase labirinturi sub pamant

se deschideau 1n calea ei. Simtea
cum navalea In subterane fumul,
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mirosul omului, sudoarea, spaima...

O alungam cu focuri din adanc,

cu somoioage lungi de calti...Si
injuram...

Deodata a tasnit cu blana-n flacari !

Asa era si-n toamna de atunci

cand ma simteam atét de scorburos:
te alungam, i ma priveai uimita,

si nu Intelegeai...Se-mpurpura
uimirea blanda peste fata ta;

cu ochii unei vietati nocturne
vedeai lumina ce te alunga

si te indepartai incendiind...

Prin campii albastre

Plansul tdu miroase a campie,
prin cAmpii albastre ne vom duce,
ierburile sa ne ude fata,

spinii sd ne spintece in fuga.

Vreau sa spun cd ies acum din tine
aburii, ca din campia uda.
Proaspatd minciuna infloreste-n
ochii tdi ce se aprind deodata.

Prin campii albastre ne vom duce...
Maina mea 1iti intdlneste mana

cum ar fi prin goluri de morminte
radacini de ierburi sa se-atinga...

Tu mirosi a lapte si-a pruncie,
dar durerea ta ma-nvioreaza.
Viata-i de-o tristete ipocrita:
te miros cum plangi si-ncep sa
scriu...

DINU FLAMAND



Acad. loan Aure

Por
T+

Toan-Aurel

Pop, presedintele
Academiei Romane, profesor si rector
al Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-
Napoca, este autor si coautor a peste
optzeci de carti, tratate si manuale si a
peste sapte sute de studii si articole,
dintre care mai recente sunt Istoria
ilustrata a romdnilor pentru tineri
(Editura Litera, 2018) si Istoria,
adevarul si miturile (Editia a Ill-a
revazutd si adaugitad, Editura Scoala
Ardeleana, 2018) I s-a acordat titlul de
Doctor Honoris Causa din partea a 10
universitati din tard si strainatate. Este
membru al unor academii si societati
savante straine, intre care Academia
Europeana de Stiintd si Artd de la
Salzburg (Austria), Academia
Nationala Virgiliand din Mantova
(Italia), Ateneo Veneto din Venetia
(Italia), Academia FEuropeana de
Stiinte, Arte si Litere din Paris
(Franta). A fost visiting professor al
unor universitdti din SUA, Italia,
Franta, Ungaria si Austria, precum si
director al Institutului Cultural Romén
din New York (SUA) si al Institutului
Romidn de Culturda si Cercetare
Umanistica din Venetia (Italia).
Absolvent al Facultatea de Istorie si
Filosofie, Universitatea Babes-Bolyaisef
de promotie, 1979, doctor 1n istorie, 1989,
rector al Universitatii babes-Bolyai din
Cluj napoca, din 2012, presedinte al
Academiei Roméane din 2018

Cunoaste 6 limbi: engleza, franceza,
germana, italiand, maghiara

Director si membru in mai multe proiecte
colective de cercetare stiintifica nationale
si internationale (granturi si burse de
cercetare CNCSIS, MEN, HESP si AR,
finantate de UE, Statul Roman si fundatia
Soros); coordonator si organizator a mai

multor conferinte internationale si
proiecte editoriale, implicand zeci de
cercetatori din tara si din strainatate;
functii de raspundere in sectorul stiintific
(rector si director); editor al revistei
Transylvanian Review, cotata IS1
(Thomson-Reuters)

Autor a peste 70 de carti, editii de izvoare
istorice, tratate si manuale universitare,
volume ingrijite si a peste 500 de studii,
articole, recenzii, dari de seama, cronici,
prefete etc. in volume separate §i reviste
de specialitate si publicatii de cultura.

Ordine si medalii

Ordinul Meritul Cultural in grad de
Cavaler din partea Presedintelui Romaniei
(2010)

Ordinul de Onoare din partea
Presedintelui Republicii Moldova (2010)
Medalia ,,Crucea Transilvana” din partea
Mitropoliei Clujului, Maramuresului si
Salajului (2014)

Comandor al Ordinului Militar de
Romania (2014)

Ordinul National ,,Steaua Romaniei” in
grad de Cavaler (2015)

Medalia ,,Crucea Saguniand pentru laici”
din partea Mitropoliei Ardealului (2015)
Diploma ,,Meritul Academic” din partea
Academiei Roméane (2015)

Medalia ,,Crucea Nordului pentru mireni”
din partea Episcopiei Ortodoxe Romane a
Europei de Nord (2016)

Ordinul ,,Palmes Academiques” in grad
de Cavaler din partea Republicii Franceze
(2016)

Ordinul ,,Steaua Italiei”, in grad de
Comandor din partea Republicii Italiene
(2016)

IOAN-AUREL POP
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Premii
Premiul George Baritiu al Academiei
Romane (1991)

Premiul de excelenta al Institutului
Eudoxiu Hurmuzachi pentru Romanii de
Pretutindeni (2011)

Premiul Media de Excelenta, din partea
ziarului ,,Gazeta de Cluj” (2011)
Premiul ,,Nicolae Iorga”, din partea
Fundatiei Culturale Magazin Istoric
(2017)

Marele Premiu ,,George Apostu” (2017)

Premiul Media de Excelenta 2017,
acordat de ,,Faclia” (2017)

Cetatean de onoare al Municipiului
Gherla (2017)

Marele Premiu al Festivalului de
Literatura si Colocviile de Istorie ,,George
Pop de Basesti” (2017)

Cetatean de onoare al Municipiului Cluj-
Napoca (2018)

Cetdtean de onoare al Municipiului
Bucuresti (2018)

Premiul ,,Centenarul Marii Uniri” din
partea Muzeului National al Literaturii
Romane (2018)

Visiting Professor

Visiting professor (bursier Fulbright) la
Universitatea din Pittsburgh, PA, USA
(1991-1992)

Visiting professor la INALCO din Paris
(1998)

Visiting professor la Universitatea din
Trento (2001)

Visiting professor la Universitatea Ca’
Foscari din Venetia (2003-2008)

Doctor Honoris Causa

DHC al universitatilor din Alba Iulia,
Timisoara, Oradea, Cahul, Galati,
Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu,
Universitatea de Stat din Chisinau,
Universitatea Pedagogica ,,Jon Creanga”
din Chisinau, Universitatea ,,Petru Maior”
din Targu Mures, Universitatea din
Craiova

Membru al unor institutii nationale si
internationale

Membru al Comisiei de istorie a relatiilor
internationale din cadrul Comitetului
International de Stiinte Istorice (Milano)
din 1990

Membru corespondent al Academiei de
Stiinte, Litere si Arte (Paris) din 1999
Membru corespondent al Academiei

Romaéne din 2001 si membru titular al
Academiei Romane din 2010—



Membru al Institutului pentru Intalniri
Internationale din Gorizia din 2005
Membru al Ateneo Veneto din 2005
Membru in Comitetul stiintific al
Institutului pentru cercetari de istorie
sociala si religioasa din Vicenza, Italia din
2006

Membru al Academiei Europene de
Stiinte si Artd (Salzburg) din 2013
Membru al International and Adult
Continuing Education (IACE) Hall of
Fame, din 2013

Membru 1n Colegiul Centrului European
pentru Studii In Probleme Etnice al
Academiei Romane (2013)

Membru de Onoare al Academiei de
Stiinte a Moldovei (2015)

Membru titular al Accademia Nazionale
Virgiliana din Mantova (2015)

Membru titular cu drept de vot in
Comitetul de monitorizare a Programului
Operational Regional (POR) 2014-2020
(2015)

Membru in Consiliul Consultativ al
Ministerului Educatiei Nationale (2018)

Copresedinte al Comisiei Nationale de
fundamentare a Planului nagional de
adoptare a monedei euro (2018)Membru
n comitetul stiintific al revistei
,.Synthesis”

Membru in colegii si consilii de redactie
Director din 1994 al Revistei

., Iransylvanian Review” a Centrului de
Studii Transilvane al Academiei Romane
(cotatda Thomson Reuters — ISI)

Membru in colectivul de redactie al
revistei ,,Promemoria”, revista institutului
de istorie sociala

Presedinte al colectivului de redactie al
revistei ,,Articles. Creative Research and
Art”, Haifa, Israel

Membru in colegiul editorial al Revistei
de Politica Stiintei si Scientometrie
Membru in Consiliul stiintific al
,.Magazin istoric”

Membru in colegiul de redactie al revistei
-Memoriile Sectiei de Stiinte Istorice si
Arheologie”

Membru in colegiul stiintific al revistei
,-~Analele Universitatii ,,Ovidius” din
Constanta — Seria Istorie”

Membru in colegiul de redactie al revistei
,JAcademica” a Academiei Romane
Membru in colegiul de redactie al revistei
»Zagreb”

Membru in colegiul de redactie al
,.,Revistei de Istorie a Moldovei”

Membru al Comitetului Stiintific de
Onoare al Colectiei ,,Corpus
membranarum Capuanarum”, publicata
de Edizioni Scientifiche Italiane si
Edizioni Palladio

Membru in comitetul de onoare
permanent al Anuarului Institutului
Roman de Cultura si Cercetare
Umanistica de la Venetia

Membru in consiliul stiintific al Anuarului
Arhivelor Muresene

Membru in colegiul de redactie al revistei
,,Akademos”

Membru in consiliul stiintific al revistei
,.Banatica”

Membru in colegiul de redactie al revistei
,»Acta Musei Napocensis”nr. 52/11/2015

Istoricul ardelean Ioan Aurel Pop
(n.1955) este presedintele Academiei
Romane. Profesor universitar si rector
pe deasupra. Intr-o tard in care titlurile
— nu doar academice — si posturile
ocupate In societate — nu doar politice
— sint discutabile, o astfel de titulatura
— onorantd In sine — nu ar fi avut

valoare intrinsecd, daca nu era
completatd si de un prestigiu
profesional 1inchis la toti nasturii.

Lucrari i studii de specialitate,
activitate didacticd, prezentd civicd. in
bund traditie a intelighentiei Scolii
Ardelene, patrioti si nationalisti, ca tot
sint de actualitate termenii, deopotriva,
o voce de azi, a lumii romanesti
dintotdeauna. Asa cum e ea, cu bune si
rele. Actualul presedinte al Academiei
Romane este In primul rind un distins
istoric. Cu o sumedenie de lucrdri de
specialitate, cu un lung sir de
contributii intelectuale in domeniul sdu
de cercetare, care este istoria
medievald a Romaniei i romanilor.

CRISTINA MANOLE
(Observator cultural, nr. 948,
3.112018)

,.E din ce in ce mai evident, daca n-o fi
fost aga de la inceputul anilor ‘90, cat
de daunator poate fi jocul cu trecutul,
jocul cu istoria pentru ,,noi cei toti”,
spre a folosi sintagma lui Nichita

elde Hece

rnare
orge Apostu”

Stanescu. De un ton trangant uzeaza, in
contrast, acad. loan-Aurel Pop
(Identitatea romdneascd. Felul de a fi
romdn de-a lungul timpului, Ed.
Contemporanul, 2016): ,,A respecta nu
este nsd tot una cu a aproba.
Respectam dreptul domnului Boia de a
crede §i scrie ca istoriografia
romaneasca este o Insdilare de mituri
nationaliste, cd istoricii §i oamenii de
culturd roméani in general au fost si
sunt lasi, ca tot trecutul nostru este
ticalos etc., dar credem cu tarie ca, in
Cetate, trebuie sa fie libere sa se faca
auzite si alte voci credibile [...]”. Iar
vocea istoricului de la Cluj-Napoca se
aude clar pentru cine are urechi de
auzit”.

MAGDA URSACHE
(Contemporanul nr. 5, 2017)
,Dacd negam tara, ne negadm pe noi
ingine, fiindcd noi constituim tara.
Daca Romania este o minciund, si noi
ingine suntem astfel. Oare e posibil asa
ceva, sd ne confundam cu neantul, cu
raul, cu intunecimea?”’
(...) ,Altminteri, tara ne tine pe toti,
fiindca toti suntem tara. Ea cere si
tributuri (de munca onesta mai ntéi),
dar si critici (necrutatoare), spre a
putea exista. Cu doud conditii:
tributurile sa nu ne secatuiasca de tot si
criticile sd& nu ne ucidda speranta
colectiva. Iar speranta majoritatii
romanilor trebuie si fie Romania, o
Roménie mai buna” (din Ioan Aurel
Pop, Cuvant inainte la ed. a Il-a,
Istoria, adevarul si miturile, ed.
Enciclopedica, 2014).

»Numai popoarele care se iubesc pe
sine le pot iubi si pe celelalte
popoare.” (Ioan Aurel Pop)



Vatra veche dialog

,,Eu cred ca este in
pericol poporul roman”

- Nu sunt prea multi istorici care
s fie impatimiti de literaturi. Acad.
Ioan Aurel Pop face exceptie. De
unde vine pasiunea dv. pentru
literatura?

- Cred ca aceastd pasiune vine, pe
de o parte, din familia mea, care,
paradoxal, desi nu a fost una de
carturari, a fost obsedatd de carte, de
invataturd. Ai mei — oameni simpli —
aveau un respect sfant pentru cuvantul
scris si tipdrit, pentru cultura generala,
care pornea din convingerea cd nimeni
nu se poate realiza in viata daca nu este
bine educat si instruit. Cu mai toti banii
de buzunar pe care-i primeam de copil,
Tmi cumpdram carti de beletristica,
eram Incurajat sa fac asta si eram chiar
chestionat despre impresiile de dupa
lecturd. Pe de altd parte, dragostea
pentru literatura bund se datoreaza
gustului pe care mi l-au format
profesorii mei de la Brasov, din scoala
generald, dar mai ales de la Colegiul
National ,,Andrei Saguna”. Erau cinci-
sase discipline formative in acest sens:
limba si literatura romand, limba si
literatura franceza, limba si literatura
engleza, istoria literaturii universale,
limba si literatura latind, istoria. Noi
stiam din vreme despre cele mai noi
aparitii din tard si strdinatate, despre
traducerile in romaneste din literatura
universald, despre cele mai bune
transpuneri In roméneste ale poeziilor
lui Ovidiu, despre romanele istorice etc.
Mergeam la cenaclul liceului si
contribuiam  la  aparitia  revistei
~Muguri” a elevilor de la ,,Saguna”.
Literatura inseamna o alta lume sau alte
lumi care ne ajuta cateodatd sa evadam
din stereotipiile cotidiene, ne dau aripi
si sperante, ne ajusteaza mereu conditia
umana ...

- V-am ascultat recitind poeme
din clasicii literaturii romane? Care
sunt scriitorii de referinti pentru
istoricul Ioan Aurel Pop?

- Fiind istoric, am studiat literatura
romand sistematic si cronologic, pe
autori si curente literare, de la umanism
incoace sau de la textele rotacizante,
aproape uitate azi. Asa cd in fiecare
perioada si curent am scriitori preferati.
Imi plac versurile latine ale lui Nicolaus
Olahus sau Nicolae Romanul, poezia
italiana ramasa de la Petru Cercel,
proza lui Ion Neculce, Istoria
leroglifica a lui Cantemir, Jiganiada
lui Budai-Deleanu (care are texte
savuroase si actuale) etc. Imi plac uitatii
si pardsitii, precum Vasile Carlova,
Dimitrie Anghel, Stefan Peticd, Urmuz
sau Jorga ca dramaturg, sau Calinescu
drept poet etc. Sigur, referinta mea,
dacd iau literatura romand 1n ansamblu
si dacd 1i caut prototipul, este
Eminescu, dar aproape de el (in poezie)
sunt Blaga, Arghezi, Nichita Stdnescu

Cine nu acceptd suprematia lui
Eminescu o face din spirit de fronda (ca
sd nu zica ceea ce s-a mai spus) sau din
naivitate  adolescentind, sau din
ignorantd, sau din dorinta de a fi
original cu orice pret, sau din prostie.

- Care e locul lui Nichita
Stinescu in orizontul istoriei...
literaturii roméane, dar si in afinitatile
elective ale dv?

- Nichita este si el, pentru mine,
dincolo de spatii si de timpuri. Am
impresia ca vine de undeva din esenta
lumii, dintru Dumnezeire, ca un inger
purtdtor de har. Poezia lui Nichita este
una universald si, dacd nu ar fi bariera
limbii (traducerile ,,tradeaza”, pentru ca
fiecare limba are elemente inefabile, are
expresii si notiuni inexprimabile in alte
limbi), ar fi socotit intre marii poeti ai
lumii. Pe mine ma impresioneazd Tnsd
ca roman, ca depozitar al sufletului
roménesc (desi nu era ndscut din mama
roméncd), pe care si l-a apropriat prin
educatie, prin cheia de lectura a culturii
nationale. De cand am vazut cd patria
Iui Nichita era limba romana — 1n care
salasluia ca nimeni altul — l-am pus
alaturi de Eminescu, de Kogalniceanu,
de Torga, de Blaga, de Arghezi. Este,
categoric, din stirpea lor si, pe masura
trecerii anilor, faptul acesta va deveni
tot mai evident. Poetii mari nu mor
niciodata, ci se Tnvesnicesc mereu, ceas
de ceas, an de an, secol dupad secol.

- A fost tentat Ioan Aurel Pop sa
scrie poezie? Sa fie si scriitor, autor
de fictiuni?

- Fictiune am fincercat, dar eram
tare stdngaci si am renuntat repede. Am
scris Tnsd poezii §i mai scriu cateodata,
»caci nu e om sa nu fi scris o poezie”,
slabe si ele, dar balsam pentru sufletul
obosit si plictisit de ,,proza vietii”.
Primele poezii le-am publicat in revista
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mentionatd, la  Colegiul ,,Andrei
Saguna”, si imi amintesc cd au aparut la
rubrica ,,Debut”, sub genericul ,,Dintre
sute de catarge...”. Catargul meu poetic
(iluzoriu) a fost spart de vanturi si de
valuri ...

Am facut Insd (si mai fac, rar)
traduceri din  poezia  europeand
medievala si renascentistd si sper sa am
ragazul sd continui candva.

- Ca istoric, ce credeti: sunt in
pericol limba romani, literatura
roméni?

- Eu cred cd este in pericol poporul
roman, care se risipeste prin lume (lasa
de izbeliste tara sau tarile romanesti), se
topeste fizic (nu mai naste copii) si-si
ridica in frunte tot mai multe nulitati,
dacd nu chiar spirite malefice (oameni
fard creatie, fara vocatie si fara
educatie). Limba si literatura romana —
cu toate primejdiile care le pandesc —
sunt Tnsd deasupra acestor rele, au un
anumit grad de imunitate, se
autoreproduc si se autointretin destul de
bine. in primul rand, limba romani nu
este o limba inchisd si nu a fost
niciodatd asa. A primit mereu innoiri i,
in ciuda spaimelor unora, nu s-a
degradat, nu si-a pierdut stralucirea,
elasticitatea si nici latinitatea. De altfel,
secretul supravietuirii romanilor este
limba lor, incat umanistul Anton
Bonfini scria spre anii 1500 ca romanii
traiesc ca urmasi ai romanilor pentru ca
au luptat mai mult pentru limba decét
pentru viatd. Ce elogiu mai frumos
poate fi adus unui popor?

Daca asa au stat lucrurile 1n trecut,
atunci Inseamnd, totusi, ca trebuie sd
luptdm si acum pentru limba. Limba
romand, din pacate, se vulgarizeazd tot
mai mult, devine tot mai neingrijita, tot
mai maculatd. Nu mai avem grija de
felul cum scriem si de felul cum
vorbim. Existd un indrumar ortografic
si ortoepic pe care putini 1l mai stiu si il
mai urmeazd, iar grafia stabilita de
Academia Romana — desi contestabild —
este socotitd de unii facultativd. Prin
urmare, unii scriem cu 4, iar altii cu 1,
unii scriem sunt, altii sint etc. Limbile
sunt oglinda spirituala a popoarelor care
le-au creat si cdrora le servesc drept
mijloc de comunicare. Din pacate,
limba noastrda nu poate reflecta un
popor perfect, daca acesta nu existd ca
atare. Lupta pentru limba si literatura
romand este fundamentald pentru elita
noastrd intelectuald, iar scoala trebuie
sa conserve disciplina numita ,,Limba si
literatura romand” ca pe un odor de
pret, venit din trecut si ca pe o cheie a
succesului nostru national pentru viitor.

NICOLAE BACIUT



Acad. loan Aurel Pop
) e
Discurs sustinut la Universitatea
, Petru Maior”
Tdrgu Mures, 3 iunie 2015
Studiul sistematic al limbilor este
o disciplina ca oricare alta si se face de
catre specialisti. Acest adevar nu-i
Tmpiedica Insd pe multi amatori sa se
pronunte  in  variate = maniere,
conducand adesea la confuzii si
dezorientari 1n randul publicului larg.
Aceastd soarta a avut-o si limba
romand, mai ales ca situatia sa sui
generis predispune la diferite supozitii
si interpretari.

Astdzi nu mai sustine nimeni in chip
serios cd romdna nu este o limbd
romanica, chiar daca Inca mai este
plasatd Tn companii ciudate, alaturi de
limbile slave sau este clasificatd dupd
criterii nepotrivite, uneori mai mult
geografice decadt lingvistice. Recent

mi-a atras atentia un articol de
Corneliu  Riegler, intitulat ritos
,Falsificarea istoriei iIn manualele

romanesti”. Autorul este deranjat de
faptul ca Alexandru Graur sublinia, in
1947, ,de cel putin cinci ori, pe
parcursul a trei pagini, originea latina a
limbii romane”, cand, de fapt,
vocabularul limbii roméne ar fi ,,mai
mult nelatin”'®.

Mai intdi, Alexandru Graur
avea perfectd dreptate: limba roména
este o limba neolatind, fara nicio
indoiald si spun asta toti specialistii
seriosi, de la Carlo Tagliavini pana la
Alf Lombard si din Evul Mediu pana
astdzi. Repetarea obsesivda a autorului
roman avea tilcul ei, pe de o parte
deoarece chiar intre romani se mai
gdsisera cartitori, unii din necunostinta
de cauza, altii cu scopuri insidioase; pe
de alta, marele savant Alexandru Graur
prevestea parcd ceea ce a avea sd se
intdmple nu peste mult timp, in
,obsedantul deceniu”, cadnd limba
romand urma sa fie declaratd, din
ratiuni politice, slava.

in alta cuprindere,
vocabularul nu este un criteriu esential
de clasificare a unei limbi. Concludent
in acest sens este exemplul limbii
engleze, o limbd germanica ornatd cu
un vocabular majoritar romanic

1 Cultura. Fundatia Culturala Romana, serie
nouad, anul IX, nr. 36 (487), joi 2 octombrie
2014, p. 10.

(neolatin). Nu este 1nsa si cazul limbii
roméane, al cirei vocabular este in cea
mai mare parte latin si neolatin. Este
drept ca, dintre cele peste 50.000 de
cuvinte ale limbii roméne, numai circa
2.000 de -cuvinte-baza (adica fara
derivatele lor, care sunt foarte multe)
sunt mostenite direct din limba latina,
dar aceasta este situatia in fiecare
dintre limbile romanice!”. Altfel spus,
limba romand nu are mai putine
cuvinte mostenite din latineste decat
celelalte limbi romanice. Pe langa
aceasta zestre normald, foarte bogata,
mai sunt mii de cuvinte-baza latine si
neo-latine preluate copios in romaneste
de-a lungul timpului, din Evul Mediu
pana astazi.

Aici apare si chestiunea
,Jrelatinizarii limbii romane”, chestiune
reald, dar preluatd in chip amator si
semidoct de unii, rauvoitor si
tendentios de altii. Autorul citat mai
sus, 1n articolul din ,,Cultura”,
deplange ocolirea 1n manualele de
gimnaziu si de liceu a acestei
importante chestiuni a ,relatinizarii”
limbii prin intermediul francezei, in
secolul al XIX-lea. Mai 1intéi,
»relatinizarea” — cita a fost si daca a
fost — s-a facut incepand cu secolul al
XVIIl-lea, prin uriasul efort de
occidentalizare a lumii roméanesti
intreprins de Scoala Ardeleand, iar
apoi de catre curentul latinist (cu toate
exagerdrile care au urmat). In al doilea
rand, dupa cum vom dovedi mai jos, a
fost vorba mai mult despre o
imbogdtire si modernizare a limbii
noastre — proces prin care au trecut
atunci aproape toate limbile europene
— decat de o ,relatinizare”. Termenul
acesta din urma sugereaza sau induce
in mintile amatorilor ideea ca limba
noastra nu ar fi fost romanicd
(neolatina) inainte de secolul al XIX-
lea si ca ar fi devenit astfel prin efortul
artificial al unor Invatati si al elitei
boieresti trimise sd studieze in Franta
(,,bonjuristii”’). Or, realitatea limbii
romane nu are nicio legatura cu acest
proces, de altminteri foarte important
pentru  occidentalizarea  civilizatiei
romanesti, pentru sincronizarea culturii
noastre cu cea europeana.

Asa-zisa relatinizare, despre care
vorbesc multi, dar pe care putini o
cunosc in detaliu, dupd metode
stiintifice, s-ar fi produs — ni se spune
cel mai adesea — in secolele al XVIII-

17 Marius Sala, 101 cuvinte mostenite,
imprumutate §i create, Bucuresti, 2010, p. 175.
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lea si al XIX-lea. Pentru a constata in
chip documentat daca a fost asa sau
nu, este nevoie de o operatiune simpla,
adicd de a vedea cum arata limba
noastra inainte de aceste secole, mai
exact Tnainte de 1700.

Existd cel putin doud cai in
vederea lamuririi acestei chestiuni, a
specificului limbii roméne vechi:
prima are in vedere analizarea
marturiilor din epoca, adica de dinainte
de secolul al XVIIl-lea despre limba
romind, cu metodele validate 1n
prezent de catre istorici; a doua se
refera la studierea textelor transmise de
atunci (tot de dinainte de secolul al
XVIlII-lea), cu metodele recunoscute
astazi drept corecte de catre lingvisti.

1. Marturiile autorilor straini despre
limba romand medievald si modernd
timpurie  sunt arhicunoscute in
Romania, dar sunt aproape ignorate in
exterior. Se cunosc peste o sutd de
izvoare narative din secolele al XV-lea
si al XVI-lea, care atestd caracterul
romanic al limbii romane. Cele mai
multe apartin autorilor italieni, care, in
functie de gradul lor de cultura,
catalogheazd romana ca fiind o limba
latind corupta (modificatd) sau drept o
italiand stricatd. Primii sunt, de regula,
invatati, umanisti, oameni ai bisericii,
soli, secretari regesti, notari etc., iar cei
din categoria a doua sunt negustori,
militari, aventurieri, oameni simpli.
Cei de alte etnii — germani, slavi, greci,
francezi, spanioli si altii — vorbesc

despre latinitatea limbii romane,
constatatd Tn mod direct sau prin
marturiile altora. Mai existd o

categorie a autorilor locali, unguri si
sasi, traitori printre roméani, care sunt
capabili sa dea si exemple concrete ca
sd arate latinitatea romanei. In fine,
sunt si relatdri roménesti despre
latinitatea limbii romane, inaugurate de
Nicolaus Olahus si continuate —



apoi in chip copios de umanistii tarzii,
de preiluministi si de iluministi.

Ma voi referi aici doar la o
categorie speciald de izvoare de acest
gen, anume la acele surse care nu doar
constatd latinitatea romanei, ci si
plaseazd romana, in chip explicit,
printre limbile romanice. In acest
demers, doresc sd aduc un omagiu
marelui lingvist Eugen Coseriu (1921-
2002), acela care a facut cel dintai
aceasta ntreprindere. Indirect, omagiul
sa indreaptd si spre Sextil Puscariu
(1877-1948), cel mai mare lingvist
roman din toate timpurile, primul
rector roman al universitatii mele.

Gilbert Genebrard, cu numele
latinizat Genebrardus sau Genibrardus
(cca. 1537-1597), invétat benedictin
din Auvergne, profesor la College
Royal din Paris, mare erudit, in cartea
sa Cosmographia, dedicata originii si
diversitatii limbilor (publicatd in
1580), constata: , Ebraica este limba
originard a omenirii”, iar ,latina <este
matricea> italienei, roménei, francezei
si  spaniolei”  (Latina  Italicae,
Valachicae, Gallicae & Hispanicae)'®.

Andrés de Poza sau, in grafia
epocii sale, Poca (cca. 1530-1595),
avocat din Bilbao, profesor de
navigatie la San Sebastian, in lucrarea
sa De la antigua lengua, poblaciones,
y comarcas de las Esparias ..., Bilbao,
1587, scrie: ,Din limba latina au
rezultat limbile nationale care acum se
folosesc in Italia, Spania, Franta si
Tara Romaneascd” (De la lengua
latina han resultado las generales che
agora se usan en lItalia, Esparia,
Francia y Vvalachia)®®. Dupi textul
spaniol, in lucrarea lui Poza urmeaza
un fel de rezumat in latind, unde se
spune cd romanii si-au impus limba lor
in 1Intreg cuprinsul Imperiului, cu
exceptia Greciei si a Cantabriei’”:
»Astfel valahii, zisi asa de la
comandantul militar Flaccus, avandu-i
acum la miazdnoapte pe ruteni si
Dunarea la miazazi, pastreaza (au)
pana acum evidente marturii ale limbii
latine, desi asa de schimbata incét cu
dificultate un italic l-ar intelege pe un
valah” (Sic  Vvalacchi a Flacco
Romani exercit[us] duce sic dicti nunc

'8 Eugen Coseriu, Limba romdnd in fata
occidentului..., pp. 11-12.

1 Andrés de Poca, De la antigua lengua,
poblaciones, y comarcas de las Esparias, en que
de paso se tocan algunas cosas de la Cantabria,
Bilbao, 1587, fol. 13, apud A. Armbruster, p.
137, nota 173. E. Coseriu, p. 12 sqq.

? Provincie autonoma in nordul Spaniei, cu
centrul la Santander.

Rutheniam habent[es] a Septentrione
et Danubium a Meridie, Latinae adhuc
linguae vestigia habent manifesta etsi
tam immutata ut cum difficultate Italus
Vvalacchum intelligat”)™".

La ambii autori de mai sus,
romana apare ca limbd romanicd de
sine statatoare, alaturi de italiana,
spaniola si franceza si nu doar ca o
forma a romanicei care sa poatd fi
explicatd prin alta. Sunt primele texte
cunoscute in care i se recunoaste
romanei aceastd pozitie. Romana este
plasata de Poza fintre ,limbile
nationale” sau principale (lengua
general) si nu intre cele derivate
(locale). Originea latind a romanei, ca
si asemdnarea cu italiana erau demult
cunoscute autorilor italieni,
umanistilor din Peninsuld, dar, tot
datoritd lor, romédna aparea si ca o
forma aberanti a italienei®.

Elvetianul Conrad Gesner
(1516-1565), n lucrarea sa
Mithridates. De differentiis
linguarum..., afirma ca doar trei limbi
romanice sunt de sine statatoare,
anume [talica, Hispanica si Gallica
(adica italiana, spaniola si franceza)®™.
Despre roména spune cd ,.este tot grai
romanic (dupd cum atestd Enea, papa
Pius), dar in mare parte schimbat si
greu inteligibil pentru un om italic”
(Valachis etiam Romanus est sermo (ut
Aen. Pius refert), sed magna ex parte
mutatus et  homini  Italico vix
intelligibis)24. Prin urmare, la Gesner,
roméina este o limbd romanicad, dar
derivata din italiana si nu o limba de
sine statdtoare.

! Vasile Bogrea, in Anuarul Institutului de
istorie nationald, 1921-1922. Adolf Armbruster,
Romanitatea romdnilor..., p. 137. E. Coseriu, p.
13.

22 E. Coseriu, p. 14.

# Conrad Gesner, Mithridates. De differentiis
linguarum tum veterum que hodie apud diversas
nationes in toto orbe terrarum in usu sunt,
Ziirich, 1555, p. 25v. E. Coseriu, p. 14.

* Conrad Gesner, Mithridates. De differentiis
linguarum tum veterum que hodie apud diversas
nationes in toto orbe terrarum in usu sunt,
Ziirich, 1555, p. 57v. E. Coseriu, p. 14. A.
Armbruster, p.106, nota 79.
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Abia francezul Claude Duret
(1570-1611), 1in lucrarea aparutd
postum Trésor de [I’'Histoire des
Langues..., traduce in franceza pasajul
citat din Genebrard, plasand astfel si
romana alaturi de italiana, spaniold si
franceza®. Tot alituri de italiana,
spaniola si franceza apare romana in
poezia Zlatna, a germanului Martin
Opitz (1597-1639)*°. La randul siu, la
1671, englezul Stephen Skinner (1623-
1667), in Etymologicon Linguae
Anglicanae, arita ca, din ,mama
latinda”  (matrix  Latina), derivau
»italiana, spaniola, franceza si romana”
(Italica,  Hispanica,  Gallica et
Vallachica)®. Aceste patru limbi sunt
numite, in ,Prefata catre cititor”
(Prefatio ad Lectorem), , fiice” (filiae),

Lvite”’/  ramuri”  (traduces) sau
,derivate” (derivatae) ale ,,mamei
28
latine”~".

Tot la 1671, suedezul Georg
Stiernhielm (1598-1672), in prefata,
intitulatd De linguarum origine, a
editiei si traducerii sale din Ulfilas,
enumera si romdna printre limbile
romanice. El cunoaste ,sapte limbi
noi” (septem linguae novae) care isi au
originea 1n latina si care sunt: ,,italiana,
spaniola, franceza, retoromana,
catalana, sarda si romana” (ltalica,
Hispanica, Gallica, Rhaetica, Sardica,
Sardica vulgaris si  Walachica)®™.
Pentru fiecare, autorul da cate un
,,Tatal nostru” ca mostra de limba.
Dupa Stiernhielm se conduce si
Georgius-Caspar  Kirchmajer 1635-
1700), care enumera, in studiul De
lingua vetustissima Europae Celtica et
Gothica (Wittenberg, 1686), aceleasi
limbi romanice30, dar mentioneaza
sarda doar o data (la predecesorul sau,
catalana apdrea cu numele de sarda, iar
sarda propriu-zisa cu numele de sarda
populari)®.—

% Claude Duret, Tresor de I’Histoire des
Langues de cest Univers..., Cologny, 1613, p.
269. E. Coseriu, p. 15.

2 Martin Opitz, Zlama, oder von Ruhe des
Gemiiths, Leignitz, 1623. M. Opitz, Teutsche
Poemata, editie de G. Witkowski, Halle a. S.,
1902, p. V, XLIIL

7 Stephen Skinner, Etfymologicon Linguae
Anglicanae, Londra, 1671. Giuliano Bonfante,
Studi romeni, Roma, 1973, p 300.

2 E. Coseriu, p. 15.

* Georg Stiernhielm, D. N. Jesu Christi SS.
Evangelia ab Ulfila Gothorum in Moesia
Episcopo... ex Graeco Gothicé translata...,
Stockholm, 1671. E. Coseriu, p. 15, p. 26, notele
28 si 29.

% G. Bonfante, p. 299.

3UE. Coseriu, pp. 15-16.



Germanul Andreas Miiller
(1630-1694), in culegerea sa de
variante ale ,,Tatdlui nostru” (Oratio
orationum...), publicata sub numele de
Thomas Liideken, la 1680, include si
roména intre ,,mladitele” sau ,fiicele”
(propagines) latinei*”. Textul , Tatalui
nostru” roménesc se afld, la acest
autor, printre  versiunile latino-
romanice, impreuna cu cele in lating,
franceza, italiana, friulana, retoromana,
spaniola, catalana sau ,,sarda vorbita ca
in orase” (Sardica ut in oppidis
loquuntur), sarda sau ,,sarda ca la sate”
(Sardica ut in pagis) si portugheza, si
anume pe ultimul loc Tn aceasta serie,
dupd versio Berriensis (o forma a
provensalei) care lipseste. Andreas
Miiller este printre putinii autori vest-
europeni care recunosc si afirmd
latinitatea romanei in secolul al XVII-
lea. El o face nu doar tacit, ci si direct.
In clasificarea limbilor europene (fira
sa faca vreo deosebire intre limbile
nationale si dialecte), el distinge o
grupa romanica (,,Latina si mladitele
sau fiicele descendente din ea” =
Latina ejusque propagines aut filiae
descendentes): JHlatina, franceza,
italiana, friulana, retoromana, spaniola,
catalana®, sarda®, portugheza, basca,
provensala si romana”  (Latina,
Gallica, Italica, Forojuliana, Rhaetica,
Hispanica, Sardica ut in oppidis,
Sardica ut in pagis, Lusitanica,
Bascajna, Berriensis si Valachica)™.
Basca e pusd aici gresit, probabil din
ratiuni geografice™.

Alti autori care 1incadreaza
romana Tn mod explicit intre limbile
romanice — si care o considera,
Tmpreuna cu celelalte limbi romanice,

3 Thomas Liideken, Oratio orationum, SS.
Orationis Dominicae Versiones praeter
Authenticam fere Centum, Berlin, 1680, p. 3.

¥ Sarda ca la orase”.

¥ »Sarda ca la sate”.

¥ E. Coseriu, p. 16, 26-27, notele 31-32.

*la p- 38 a lucrarii sale, Miiller alias Liideken
reproduce un ,, Tatdl nostru” romanesc numit in
mod corect ,,valah” (Valachica versio), pentru a
prelua insa si textul romanesc al aceleiasi
rugaciuni de la Stiernhielm, numit, in mod
inexplicabil, ,,vels” (Wallica versio). Vezi E.
Coseriu, p. 16. Totusi, o anumita explicatie s-ar
putea incerca: Andreas Miiller — destul de
superficial in unele demersuri ale sale — a
confundat forma Wallica (,,Velsd”) cu
Wallachica (,,Valaha”), uitand cd, in aceeasi
lucrare, un ,,Tatdl nostru” romanesc era deja
inclus. Multi autori au perpetuat eroarea aceasta
pana astazi, desi Lorenzo Hervds a indreptat-o la
1797 (E. Coseriu, p. 27, nota 32). Chiar recent
(2014), in Romania, pornind de la aceasta
eroare, s-a scris ¢ romana este identica ori
foarte asemanatoare cu limba velsa!

ca ramurd de acelasi rang a latinei —
provin  din  Transilvania, fiind
cunoscatori  directi  ai  graiului
romanesc. Astfel, Szamoskozi Istvén,
cu numele latinizat  Stephanus
Zamosius (cca. 1565-1612), in ale sale
Analecta lapidum..., scrie cad romanii
sunt urmasii romanilor (colonia
romanilor s-a transformat in neamul
romanilor), cd aceastd descendentd e
atestatd de limba lor, desprinsd din
latina, la fel ca limbile italiana,
spaniola si franceza: ,,Vechea limba
latind s-a topit in patru dialecte
speciale si foarte deosebite, in italiana,
franceza, spaniold, romand, in care
urmele unicei limbi latine stralucesc
drept dovezi indubitabile” (Vetus
Latina lingua, in quatuor praecipuas,
longeque discrepantes disperdita est
dialectos, in Italicam, Gallicam,
Hispanicam, Valachicam, in quarum
singulae Latinae linguae vestigia non
dubiis indiciis elucenz)”. El mai
adaugd ca romanii se numesc pe sine
romani (Quin etiam sese adhuc
Romanos appellant)*®. Dupa
impunerea stapanirii principelui roman
Mihai Viteazul asupra Transilvaniei,
opinia lui Zamosius — profund afectat
de marile evenimente de atunci — se
schimba, iar admiratia fatd de romani
este inlocuitd cu ura. Acum el spune ca
nu romanii (retrasi la sud de Dunare in
secolul al IIl-lea al erei crestine), ci
dacii romanizati, traitori vreme de
doud secole sub jugul romanilor, au
pastrat limba latind, care s-a
transformat apoi in romana”. Aceastd
teorie, in fond, nu este foarte departe
de realitate, dar, pentru umanistul
afectat de stdpanirea romaneascad din
Transilvania anilor 1599-1600, ea are
un talc aparte: romanii nu trebuie sa fie
urmasii  nobililor si  civilizatilor
romani, ci ai barbarilor daci, fie ei si
romanizati. Mentionata ajustare
politica nu afecteaza, insa, in niciun fel
plasarea  roménei intre limbile
romanice, dupa cum fusese facuta
anterior de catre autorul pomenit. Un
alt autor local maghiar — din afara

*7 Stephanus Zamosius, Analecta lapidum
vetustorum et nonnullarum in Dacia
antiquitatum , Francofurti ad Moenum, 1598, p.
12. Prima editie a aparut la Padova, in 1593. A.
Armbruster, pp. 153-154 (textul latin la p. 154,
nota 40). E. Coseriu, pp. 20-21. Pentru date
ample despre Zamosius si romani, vezi loachim
Craciun, Cronicarul Szamoskozy si insemnarile
lui privitoare la romani (1566-1608), Cluj,
1928, passim.

38 St. Zamosius, op. cit., p. 12.

¥ A. Armbruster, p. 154.
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Transilvaniei, dar cunoscator direct al
realitatilor roménesti — a fost Istvanffy
Miklos, latinizat Nicolaus Isthvanfius
Pannonius (1535 sau 1538-1615),
episcop, istoric si diplomat al
imparatului Rudolf al II-lea. Acest
umanist, in lucrarea Historiarum de
rebus Ungaricis..., plaseaza si el, fara
dubii, roména alaturi de celelalte limbi
romanice: ,,Cele doua Tari Romanesti,
care 1n acest timp se cunosc cu numele
de Moldova si Tara de peste munti,
erau chemate de catre antici, impreuna
cu Transilvania, cu numele unic de
Dacia: si fusera aduse in ea colonii ale
romanilor, in afard de nenumaratele
monumente vechi de piatrd si de
marmura care au fost construite si care
se vad pana acum ridicate; chiar acel
argument si marturie este cd locuitorii
folosesc limba romana stricatd, de
altfel, care este foarte asemanatoare
spaniolei si francezei, si chiar italienei,
incat, fara mult efort, ei se pot intelege
prin viu grai in raporturile reciproce”
(Duas Valachias, quae hoc tempore
Moldaviae et Transalpinae nomine
censentur, simul cum Transilvania,
veteres uno Daciae nomine
appellabant:  fuisseque in  eam
Romanorum colonias deductas,
praeter innumera antiquitatis
monumenta saxis et marmoribus incisa
et adhuc extantia, illud etiam
argumento et testimonio est, quod
incolae Romana lingua quamquam
corrupta, utuntur, quae Hispanicae et
Gallicae atque etiam lItalicae adeo
similis est, ut non magno labore ad
mutuum Sermonis commercium,
intelligi quear)*.

Aceste date, provenite de la
fata locului si publicate n limba latind
in occidentul Europei, au fost preluate
apoi si de alti autori. Astfel, pasajul de
mai sus al lui Zamosius este reprodus
mai tarziu de Marcus Zuerius Boxhorn
(1612-1653) — in Historia Universalis
Sacra et Profana a Christo nato ad
annum usque MDCL, Leiden, 1652, p.
180 —, iar de la Boxhorn trece la
Christian Hartknoch (1644-1687) — in
Alt- und Neues Preussen, Frankfurt si
Leipzig, 1684, p. 68: ,,Céci se stie ca
limba valahd nu este altceva decat
latina, astfel fincat si  Stephanus
Samoscius aratd ca limba latind are
acesti patru urmasi, limbile velsa,—

“0 Nicolaus Isthvanfius Pannonius, Historiarum
de rebus Ungaricis libri XXIV, Coloniae
Agrippinae, 1622, p. 219. Armbruster, pp. 155-
156. E. Coseriu, pp. 20-21.



franceza, spaniola si valaha™*'. Pasajul
citat al lui Isthvanfius a trecut fara
indoiala la Johannes Gradelehnus (care
1l reda in germand, in Hungarische,
siebenbiirgische, moldau-wallach-
tiirck, tartar-persan - und
venetianische Chronica, 1665, p. 4).
Georg Kreckwitz, probabil sas originar
din Transilvania, preia cuvant cu

cuvant acelasi pasaj (in Totius
principatus  Transylvaniae accurata
descriptio, Niirnberg si Frankfurt,
1688, p. 27), tot 1in germanﬁ“.
Independent de autorii maghiari
pomeniti mai sus, sasul Johannes

Troester , din Sibiu (in Das Alt- und

Neu-Teutsche Dacia. Das ist: Neue
Beschreibung des Landes
Siebenbuergen, Nirnberg, 1666, pe

350-351), spune, pe baza experientei
personale, cad romana este mai
apropiatd de latind decat italiana,
spaniola si franceza®’.

Prin urmare, incepand cu secolul al
XVl-lea, deopotriva autorii localnici
(din spatiul carpato-danubian) si
occidentali au considerat romana drept
limba romanica si au plasat-o, in
general, intre celelalte limbi nascute
din limba latina. Marturiile de mai sus,
databile in secolele al XVI-lea si al
XVIl-lea, au fost grupate cronologic
de Eugenio Coseriu astfel: Genebrard
— 1580, Poza — 1587, Zamosius —
1593, Duret — 1613, Isthvanfius —
1622, Opitz — 1623, Boxhorn — 1652,
Gradelehnus — 1665, Troester — 1666,
Skinner — 1671, Stiernhielm — 1671,
Hartknoch — 1684, Kirchmajer — 1686,
Kreckwitz — 1688. Faptul cd unii dintre
autorii pomeniti au preluat datele de la
altii, fara sa-i cunoascd direct pe
romani, nu schimba cu nimic esenta
problemei. Concluzia este ca, mult
Tnainte de presupusa ,relatinizare a
romanei” — inteleasd de unii in mod
tendentios —, limba romand era
consideratd, in cercurile savante si nu
numai, drept neolatind, alaturi de
celelalte limbi romanice occidentale.

2. Structura lexicalda a textelor
romanesti rdmase din secolele XVI-
XVII std si ea marturie asupra
caracterului limbii. Exemplele de mai
jos, culese numai din secolul al XVI-
lea, sunt edificatoare:

I E. Coseriu, p. 21. Aici, italiana este
confundata cu velsa, probabil din cauza aceleiasi
asemanari terminologice ca si in cazul confuziei
consemnate deja a velsei cu valaha.

“E. Coseriu, p. 21.

“ A. Armbruster, pp. 195-197. E. Coseriu, p. 22.

2.1. Scrisoarea lui Necsu din
Cﬁmpulung44 are in total 202 cuvinte
romanesti, dintre care 12 au origini
nelatine. Prin urmare, proportia
cuvintelor latine este de 94,06%, iar a
nelatinelor de 5,94%. Proportia
cuvintelor slave (opt dintre cele 202)
este de 3,96% din total. Exemple:
corabie, boier, megies, slobozie, lotru,
a pazi. Celelalte sunt de origine
necunoscutd, maghiare (oras, mester),
grecesti (fricd).

2.2. Un zapis de vanzare din Gorj,
din  1563-1564% cuprinde 344 de
cuvinte romanesti, dintre care 30 sunt
cu origini nelatine. Ca urmare,
proportia cuvintelor latine este de
92,28%, iar a celor nelatine este de
8,72%. Cuvintele slave, 9 in total,
reprezintd 2,62%. Exemple: vreme, a
plati, megies, vrednic, vadra. Celelalte
sunt din substratul preroman (mostean,
mosie), maghiare (jale), grecesti
(aspri), necunoscute (buiestru, iar, ban,
poloboc).

2.3. Un zapis de vanzare din
Moldova, de la 4 aprilie 1577%,
cuprinde 106 cuvinte romanesti, dintre
care 85,85% de origine latinad si 14,
15%  nelatine.  Cuvintele slave
reprezintd 8,49% (zapis, ocind, veac, a
clati, tocmeald, sulitas, diac, pecete).
Origine necunoscuta: adicd, suta, ban.
Turca: tatar. Preromand: mosie. Greaca
(diminutivat romaneste): spatarel.

2.4. Un zapis de impdrtire din
Maramures, dat la 24 mai 15934,
cuprinde 277 de cuvinte romanesti,
dintre care 17 (6,14%) sunt de origine
nelatind, restul (93,86) fiind Ilatine.
Slave sunt 1,80%, intre acestea fiind:
tabara, vrajba, slavit, vesnic, protopop.
Unguresti sunt: sogor, iosag, chip, a
cheltui, fisolgabir, varmeghie.
Etimologie necunoscuta: adica.

* Documente si insemnari..., p. 95
* Ibidem, pp. 96-97.

% p. 154,

7 pp. 205-206.
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2.5. O scrisoare catre Petru
Schiopul, din 10 iulie 1593*, are 527
de cuvinte roménesti, dintre care 58
(11%) sunt de origine nelatina, iar 89%
latine. Dintre cele 58 de cuvinte de
origini diverse, 33 (6,26%) sunt slave,

precum: iubit, sfat, vodd, vreme,
stolnic, a grdi, vornic, lesne, treaba,
slujba, zabava, nadejde, milostiv,

sminteald, vrajmas, prieten, a pofti,
isprava, a tocmi, ceas, cinste. Celelalte
sunt din substratul preroman (mosie,
ingropat), unguresti (gand, chip, a
ingadui, a sargui), grecesti (neofit),
turcesti (pasa, ereiz, tefterdar), de
origine necunoscuta (iar).

2.6. Catehismul lui Coresi®
cuprinde 1355 de cuvinte romanesti,
dintre care 1211 de origine latind
(87,38%), 147 slave (10,85%), restul
fiind de alte origini (maghiara,
greceasca, fondul autohton).

2.6. Pravila lui Coresi”
cuprinde 2493 de cuvinte romanesti,
dintre care 2004 latine (76,97%), 430
slave (16,29), restul fiind de alte
origini.

2.7. Codicele Teodorescu
cuprinde 1743 de cuvinte romanesti,
dintre care 1499 sunt de origine latind
(86%), 193 slave (11,07%) slave,
restul fiind de alte origini.

2.8. Glosele Bogdan® cuprind
1450 de cuvinte-text, dintre care de
origine latind sunt 1219 (84,06%), de
origine slava sunt 175 (12,07%), restul
fiind maghiare, grecesti, necunoscute.

2.9. Prefetele si epilogurile
din secolul al XVI-lea au 5195 de
cuvinte romanesti, dintre care latine
4355 (84%), slave 658 (12,63), restul
fiind maghiare, necunoscute, grecesti,
autohtone, germane (un cuvant).
Cateva exemple individuale de astfel
de prefete si epiloguri:

Coresi, Intrebare cregtineascéls3 (215

cuvinte, 187 latine — 87,98%, 28
nelatine, din care slave 18, adica
8,37%)

Coresi, Tetraevangheliar54 are 140 de
cuvinte, dintre care 116 latine
(82,86%), 20 slave (14,28%)
Coresi, Talcul evangheliilor55 are 314
cuvinte-text, dintre care 280 latine
(89,17%), 28 slave (8,92%)—

8 p. 184-185.

* Texte romanesti. .., pp. 90-92.
%0 Ibidem, pp. 202-204.

5! Ibidem, pp. 321-323.

52 Ibidem, pp. 405-407.

33 Texte..., p. 555.

% p. 556.

% p. 557.



428 de
latine

Coresi, Molitvenic®® are
cuvinte, dintre care 378
(88,31%), 37 slave (8,65%)
Coresi, Evanghelie cu invataturd’’: din
totalul de 1844 de cuvinte romanesti
ale prefetei si predosloviei, 1621
(87,90%) sunt de origine latina, iar 223
(12,10%) de alte origini (dintre acestea
166, adica 9%, sunt slave). Exemple de
cuvinte slave: a ceti, asijderea, praznic,
sfant, trup, tiparitura, mild, voievod,
duh etc.

- Palia de la Orastie, din
1582°%: din cele 1811 de cuvinte
romanesti ale prefetei, 1534 sunt latine
(84,71%), 277 nelatine (15,29%).
Dintre nelatine, 193, adica 10,66%,
sunt slave.

Fireste, datele de mai sus sunt
partiale si sumare. Un inventar al
tuturor autorilor si textelor care, de la
finalul etnogenezei pana in secolul al
XVII-lea inclusiv, sustin latinitatea
limbii roméane ar fi impresionant.
Personal, numai intre 1501 si 1593, am
numarat circa 35 de autori italieni care
sustin cd roména descinde din latina
sau ca este Tnrudita cu latina si italiana.
in textele roménesti studiate, proportia
cuvintelor de origine latind utilizate —
fara analize de detaliu — este mai mare
de 80%. Detalierile ar demonstra cd si
incidenta cuvintelor, ca si structura
gramaticald a acelor texte conduc spre
aceeasi concluzie: roména a fost si este
o limba romanica.

Faptul poate sa fie cu atét
mai surprinzdtor cu cat roména este
singura limba romanica aflata, in Evul
Mediu, in imposibilitatea de a-si
fortifica si largi latinitatea prin
Tmprumuturi din limba cultd utilizata,
asa cum au putut face italiana,
franceza, spaniola etc. Romanii, avand
drept limba de cult, de cancelarie si de
culturd slavona, si-au imbogatit limba
lor vernaculard si literard cu slavisme.
Si cu toate acestea, latinitatea limbii nu
a fost afectata.

Prin urmare, limba noastra
este cel mai important izvor istoric viu,
aflat la indemana tuturor, marturisitor
al romanitatii romanilor. Prin latinitate
ne-am pastrat individualitatea in
.marea slava” in care ne aflam si ne-
am legat si re-legat mereu de
civilizatia occidentala, de unde ne
tragem fiinta si rostul 1n aceasta lume.

6 p. 558.
57 Texte romanesti..., pp. 563-566.
38 Ibidem, pp. 567-571.
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Miercuri, 28 februarie 2018,
Institutia Prefectului Judetului Mures a
gézduit un eveniment cultural de mare
anvergura din perspectiva istorica,
artistica si mai ales a realizarii unitatii
de neam a tuturor roméinilor 1in
memorabila zi de 1 Decembrie 1918,
atunci ciand Alba-Iulia, cetatea Marii
Uniri, a vazut realizindu-se marele
ideal de veacuri al tuturor roménilor.
Actul Marii Uniri a fost sarbatorit si in
ziua de miercuri 28 februarie 2018 la
Targu-Mures  printr-o  serie  de
manifestari ce au emotionat numerosul
public prezent si au adus in sufletele
celor prezenti momente de inaltare in
minte, in inima, in spirit si in gand.

Ansamblul de manifestari
culturale a fost organizat de Institutia
Prefectului Judetului Mures si Directia
Judeteana pentru Culturda Mures. Cu
siguranta, merit  covarsitor  in
organizarea  activititilor au avut
domnul dr. Lucian Goga, prefectul
Judetului Mures si domnul dr. Nicolae
Béaciut, directorul Directiei pentru
Cultura Mures, distins carturar, om de
carte, ctitor de culturd, limba si
literatura romaneasca.

...)

Momentul cel mai important al
zilei a fost reprezentat de conferinta
»Marea Unire si vecinii Romaniei”
sustinutd de la ora 11,00 de catre
Acad.Prof.Univ.Dr. Ioan Aurel Pop,
Rectorul Universitatii ,,Babes-Bolyai”

ﬁﬁféah;ﬁ m%%g POP
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‘Redactor-gef, -
NICOLAE BACIUT
pone it

26 Selriarie 2015
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din Cluj-Napoca, un carturar veritabil,
cel de seamd istoric roman
contemporan, un om a cdrei opera e
bazata totdeauna pe surse arhivistice si
pe o documentare exemplard. Cu acest
prilej, Nicolae Baéciut, directorul
culturii  muresene i-a  conferit
distinsului invitat o onoranta distinctie
din partea revistei Vatra veche, care
implineste 10 de ani de activitate
tocmai acum cand se implinesc 100 de
ani de la Marea Unire.

in cadrul conferintei, marele
carturar clujean a vorbit printre multe
altele despre aspecte precum: despre
momentul anului 1918; despre trecut,
prezent si viitor; despre istoria
romanilor §i a provinciilor roméanesti;
despre alte tari la 1918; despre marile
personalitdti roménesti; despre elite;
despre reprezentantii clerului ortodox
si  greco-catolic; despre  vecinii
Romaéniei din acel timp; despre
partidele politice de atunci; despre
modul cum minoritatile din
Transilvania au acceptat Marea Unire
si au decis sa convietuiasca pasnic in
continuare.

Dupa sustinerea conferintei, din
public au fost adresate cateva intrebari
de catre Alexandru Campeanu,
vicepresedintele Consiliului Judetean
Mures, Razvan Ducan, Nicolae Baciut,
Ela Giurgea, intrebari la care distinsul
carturar clujean a adus raspunsuri si
explicatii dintre cele mai potrivite.

in incheiere, Nicolae Baciut 1i
multumeste distinsului invitat pentru
memorabila sa conferintd, precum si
pentru explicatiile si lamuririle pe care
le-a adus totodata. (...)

Dr. FLORIN BENGEAN



Nascut: 28 aprilie 1953,
Popestii de Jos, jud. Soroca. Mama —
Alexandra Grosu, tatil — Vladimir
Manascurtd (ambii pedagogi). Scoala
medie din s. Popestii de Sus,
Universitatea de Stat din Chisindu,
Filologie, sectia
Jurnalism (1975). Debuteaza in ziarul
raional din Drochia (1967), urmare a
unui concurs de poezie la care s-a
plasat pe locul doi. in 1973, student

Facultatea de

fiind, a fost angajat la ziarul
Tinerimea Moldovei. Continua
activitatea la  revista  Femeia
Moldovei, editura Literatura

Artistica; presedinte al cenaclului
Uniunii  Scriitorilor (US) Dialog,
redactor-sef ~ si  presedinte  al
Colegiului pentru Traduceri si Relatii
Literare al US, fondator/ presedinte al
Editurii US, al digest-ului Gazeta
Romdneasca, editor al revistei Ciber
plus, expert CNRM pentru UNESCO,
consilier Agentia Moldpres etc.
Membru al Uniunii Scriitorilor din
Moldova, al Uniunii Scriitorilor din
Romaénia si al PEN-Club, full
member of the International Academy
of Sciences of Nature and Society
(Armenian branch), presedinte al
Asociatiei Obstesti Princeps (cultura,
tiparirea cartilor), membru al unor
jurii internationale, participant
permanent la Baku International
Humanitarian Forum s.a..

incepand cu anul
debutului, 1967, este o prezentd

statornica in viata culturald, literara si
in mass-media, exceptie facand trei
perioade (1977, 1982 si 1986), cand
numele sdu a fost pus sub interdictie
in presa RSSM.

Semneaza sute de articole,
cronici, eseuri cu impact in epoca,
interviuri-portrete  cu  celebritati
artistice si stiintifice, readuce in
circuit numele unor personalitati
basarabene aflate momentan sub
interdictie (de ex., Maria Cebotari,
Constantin Stere, Al. Robot s.a.),
abordeaza teme tabuizate de regim —
protejarea mediului ambiant,
salvgardarea  patrimoniul  cultural
material si imaterial, fapt pentru care
este taxat dur; sustine rubrici
permanente la majoritatea revistelor,
colaborari la radio, televiziune, teatru,
cinematografie.

Debut editorial in 1979 —
Noi si gdndurile noastre, urmatd de
Barbatii Universului, Mdine, cand ne
vom intdlni pe Pamdnt, Artefact
(roman fantastic pentru  copii),
Tdierea capului, Innodarea lui ceva
cu altceva, Marea vandatoare, lesirea
din  timp, Deslusirea semnelor,
Citirea a doua,

Autor/ editor al seriei de
dictionare cu titlul generic Primul
meu dictionar, scopul acestora fiind
includerea in circuitul national a
minoritarilor si deschiderea
europeand (sase versiuni, editii
princeps: romdn-ucrainean, romadn-
rus, romdn-bulgar, romdn-gdgauz,
romdn-francez, romdn-englez), cu
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impact national si recunoastere
internationald; tiraj general — 35000
ex.;

alcatuitor, traducator,
prefatator si editor al unor antologii
literare si de popularizare a stiintei,
al unei serii de albume polilingve
privind patrimoniul cultural al R.
Moldova  (Republica  Moldova
Patrimonial, Republica Moldova
Chisinau Cultural, Trandafir de la
Moldova, Stefan s.a.), editor al
albumelor Acasd  Revenire  si
Antologia fotografiei basarabene,
prefatator al albumului Maria Biesu,
prin care a contribuit la crearea
imaginii statului R. Moldova 1in
straindtate si la promovarea valorilor
nationale pe interior.

Unul dintre putinii autori

care abordeaza genul stiintific-
fantastic, care i-a adus consacrarea,
lucrarile fiind incluse in antologii
internationale.
In 1980, acad. Mihai Cimpoi
constata: Proza lui loan Mandascurta
este de doud ori romanticd: prin
nostalgia pentru Cer §i alta pentru
Pamant.  Acad. Valeriu Matei
puncteaza: ...Joan  Mandscurtd,
avdnd atdt experienta rapsodului si
a povestitorului, cdt §i pe cea a
cugetatorului zgdrcit la cuvinte, stie
sa gliseze, in textele sale, de la
formulari lapidare, concise §i
ascutite ca lama unui briceag, la
naratiuni  parabolice cu inteles
ambiguu si la poeme in prozd sau in
vers alb, intrand in dialog direct cu
alti autori si alte carti. Cristian
Neagu, care analizeazd in doud
numere ale revistei  Flacdra
(Bucuresti) proza si eseistica lui
I.M., face urmatoarea remarca: Sa
indraznim a proclama un curent
filosofic personalizat loan
Mandascurta? Da! De ce nu!?

Povestiri semnate de .M. au
fost traduse in limbile franceza, rusa,
engleza,  japoneza, ucraineana,
slovacd, letond, lituaniana, bulgara,
ungard, tadjica, kazakha, armeand,
tatara, inserate in antologii si
culegeri colective.

Mai multe povestiri au fost
radiodifuzate in serial; in baza
scrierilor lui .M., Teatrul din Targu
Jiu a montat un spectacol.—

M. a tradus mai multe piese
de teatru si carti importante (circa
20), printre care: A. de Saint-
Exupery Pamdnt al oamenilor,
Stanislaw Lem Solaris si alte—



povestiri, Ray Bradbury Despre
vesnice pribegiri si despre Pamdnt,

Tibor Dery Povestiri, Serghei
Markov Cercul terestru s.a.
In calitate de editor,

incepand cu 1991, a gestionat
elaborarea, traducerea, antologarea
si aparitia a circa 600 de titluri de
carte: prozd si poezie clasica si
contemporand, carte de Invatatura,
editii  originale cu  caracter
enciclopedic, dictionare, albume,
agende, carti pentru copii, calendare
tematice, materiale didactice, functie
de necesitatile generale si de
moment. Unele carti au apdrut in
premiera absolutd - de ex.:
Basarabia §i Basarabenii (prima
culegere de texte fundamentale
privitor la istoria Basarabiei, 1993).
Premii si distinctii: Premiul Uniunii
Scriitorilor din Moldova (1996);
Premiul Familiei Esinencu; Diploma
de Onoare a IBBY, Asociatia
Princeps, pentru serialul Primul meu
dictionar (autori loan Manascurtd —
concept, text, Sergiu Puicd -
graficd), Cape Town, Africa de Sud;
Premiul de Excelenta al Scriitorilor
Vrénceni; Premiul Uniunii
Scriitorilor din Moldova (Salonul
International de Carte, 2006);
Premiul CNRM pentru UNESCO;
Premiul Mihail Sadoveanu pentru
proza, Salonul International de Carte
Romaneascd, lasi, 2008; Marele
Premiu Coresi pentru albumul
Republica Moldova. Patrimonial,
Premiul Ministerului Culturii al R.
Moldova; Titlul Cel mai bun
Jjurnalist al anului in promovarea
culturii (Ministerul Culturii,
Consiliul raional Anenii Noi),
Premiul Uniunii Scriitorilor din
Moldova (2017), Premiul filialei din
Chisindu a Uniunii Scriitorilor din
Romania (2017); Diploma de gr. [ a
Guvernului R. Moldova; ordinul
Gloria Muncii; Consiliul local
Popestii de Sus, r-nul Drochia,
decide sa confere numele lui .M.
bibliotecii publice (2016), altele.

Omagieri cu diverse ocazii la
BNRM, BN pentru copii a RM,
USM, in satul natal, materiale
conferinta stiintifica Institutul de
Filologie a ASM (2018),
Universitatea de Vara, organizata de

Institutul ~ Cultural Roméan M.
Eminescu la Chisindau (Soroca,
2018); Dictionarul  general al

literaturii romane.

EXTRASE DIN RECENZII LA
CARTILE LUI LM.

Bine modelata stilistic,
propozita asternutd pe hartie de
Manascurtd vibreaza, condusa in linia
unei strategii a  expresiei si
expresivitatii. Uneori ni se propun
ecuatii  stilistice, rezolvate cu
virtuozitate: Am impreisa cd e ajun de
ceva, mai bine zis, de altceva, de
altceva, inca netrait de mine.

E de remarcat si inventitatea
rafinat-ingenioasd a metaforelor, pe
care Manascurta le aplicd 1in
integritatea lor corporativa...

Leo Butnaru

Lapidare, dense, scrise cu mult
sentiment, pline de fior poetic si pe
alocuri de o binevenitd ardoare
polemica, tabletele din ,,Popasuri
pentru inimd” pun in valoare si
spiritul de observatie al autorului,
care se face simtit mai ales 1in
portretizari. Figuri de generatii si
preocupari diverse isi dau Intalnire la
aceste popasuri, animati fiecare de
vocatia si misiunea sa, de aportul la
marea noastra avutie comuna.

Alexandru Gromov

,.Lectia de suflet” este, in fond,
o carte a gandurilor noastre care se
pot trezi la bastina, din clipa in care ai
cunoscut-o si ai indragit-o, o carte ce
i-ar avea ca autori cu drept egal pe
toti locuitorii Popestilor de la mic
pana la mare. Lectia de suflet nu-i o
imperechere accidentald de cuvinte, ci
pretinde sd incetdteneascd o noud
formulare a unei alte imperecheri
invesnicite la noi, care a intrat in
constiinta poporului drept cei sapte
ani de acasd.
Haralambie Moraru

in proza lui Ton MAniscurti
domneste aerul unei barbatii, glasul
rar §i stapanit al limbii noastre,
culoarea unor fresce de adinca
cugetare la zilele pe care le trdim, la
tot ce nu trebuie sa uitdim maine, la
tot ce trebuie sa nu uitam azi, la tot ce
trebuie sd ne fie onoare si demnitate...
»Barbatii Universului” e o
carte bine Inchegata cu bunul simf al
masurii, cu o intrepatrundere
generald, dar totodatd constientd de
spiritul ariilor folclorice, mai mult
esentiale decat spectaculoase.
Iacob Burghiu
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Scrisul lui Manascurtd poartd pecetea
harului. Manascurtd nu chinuie fraza,
dimpotriva, pare ca ,se joacd cu
verbele”, se scalda in limba noastra:
»Dandu-si importantd cd trdieste
viata, scriitorul nu face decat sa
traiasca pana la sacrificiu cuvintele”.
Ferice de cel care gaseste cuvantul ce
i-ar exprima In mod adecvat starea
sufleteasca si gandul.

Manascurtd nu tine sfat cu
propria constiintd asa, cu anumite
ocazii sau la comanda. El a scris si
scrie intotdeauna numai dupad ce a
trdit acea sama de cuvinte pe care le
propune la judetul cititorului, dupa ce
le-a dramaluit cu cugetul si le-a trecut
prin inima.

Ilie Lupan

In cartea recent aparutd  si
perpetuu recent rasfoitd de mine (nu
zic cititd ca sa nu zic prea fals despre
o carte consistentd), ,.taierea capului”
se produce cam in fiecare eseu.
Aproape cd nu existd text in ,,Taierea
capului” in care, in final, mai ales, dar
deseori si printre randuri, sd nu cada
brusc ghilotina, sd& nu se avante
toporul sau securea sau un bumerang
beat (in sensul ,,cordbiei bete”). in
,Despre  neputinta de a nu iubi
cuvantul”  preconizezi cu atita
disperare un monument al cuvantului
iar textul abundd de atitea esafoade
ncat sunt sigurd ca In timp ce-1 scriai,
cu capul Incd pe umere aveai in el un
proiect finisat al monumentului care
de altminteri cred ca a luat proportii si
sensuri cu totul nebanuite in capul tdu
rostogolit de pe trunchi..

Valeria Grosu



Vatra veche dialog

loan Manascurt

1.Incd un Premiu pentru Ioan

Manéascurta. Ce
premiile literare
scriitor?

-Daca imi amintesc bine, cel mai
recent premiu (literar) 1-am luat hat in
2017, pentru o carte aparuta in 2016.
Cartea se numeste Deslusirea
semnelor, iar generoasa institutie care
l-a acordat este filiala Chisindu a
Uniunii  Scriitorilor din Roméania.
Printre altele, cariera mea de om al
scrisului se trage de la un premiu. Din
cruntd crizd locald de poeti, probabil,
am fost pus sa scriu peste noapte
doud poezii si expediat la un concurs
al scolarilor. Mi s-a dat locul doi si
m-am ales cu un premiu. Versuri n-
am mai scris, dar treaba cu premiile
mi s-a parut promititoare. Am primit
mai multe premii, cite — n-am stat sa
le numar, dar ceva imi spune ca cele

relevanta au
pentru  un

mai importante, inclusiv... stiti
voil... incd nu m-au  gasit.
Relevanta... Aici, in tard, dacd se

intampld sa fii din Basarabia (dar nu
este obligatoriu), premiul s-ar putea
sd aiba, izolat si in cazuri rare, alurd
conjuncturalda. Deoarece n-ar fi
frumos sd vorbim despre o vanatoare
de premii, spunem delicat ca pruto-
nistrenii participd activ la campaniile
de recoltare a premiilor literare 1n tot
cuprinsul tarii. Altfel, valoarea s-ar
parea ca este 1n strictd concordantd cu
suportul financiar. Unde mai pui cd
premiul da bine la orgoliu si te saltd
n propriii ochi...

In general, un premiu certifici
performanta — de moment sau
acumulata. Asta conteaza.

Ca sd fac o temenea si catre
membrii juriului, declar cu toatd

sinceritatea: sunt onorat peste masura,
este cel mai valoros premiu pe care 1-
am primit vreodata!

2. Viata scriitorilor, induntrul
sau inafara unor forme asociative —
mi gindesc mai ales la Uniunea
Scriitorilor, are particularititile ei.
Cum se regiseste Ioan Manascurta
in viata literara din Chisiniu, din
Basarabia, din Roméania?

-Viata asociatiilor scriitoricesti
reprezintd un talmes-balmes  si
misund de carcotasi. Este un
spectacol care meritd sa fie vazut de
la distantd. Nu fac parte din nicio
gascd literard. Faptul acesta imi da
iluzia libertatii. Si cam atit. Daca nu
pot zice cd ma simt excelent,
recunosc cd nici rdu nu-mi este. Nu
trdim noi in interiorul unei iluzii?

Dupa ce au disparut hotarele
ideologice, regasirea (de sine — asta
conteaza!) se produce in orice zona
(nu numai geograficd) a limbii
romane, daca se Intdmpla sd vibrezi
spiritualiceste in unison cu spatiul
respectiv si cu oamenii care confera
acestuia maretie. Cred cd am mai spus
undeva lucrul acesta: sunt al vostru in
masura in care sunteti ai mei. Si
invers. Cel putin, e o relatie fireasca.

3.Cum apreciati ceea ce se
face/nu se face pentru ca scriitorii
de limbd romidnid sa aiba
sentimentul apartenentei la aceeasi
patrie — de paméant si de cuvinte,
cum ar spune Nichita Stinescu?

-Apartenenta la aceasta patrie,
vorba unui prieten de-al meu, ca si

talentul: ori este ori nu este. Te
nasti cu sentimentul patriei. Daca nu,
poate ca-i bine sa-ti cauti o patrie mai

priitoare, mai pe potriva
dimensiunilor tale, reale sau
banuite... Nu este rau ca acest

sentiment sd fie cultivat pana la
preschimbarea lui 1n responsabilitate
si chiar in daruire (unii, pentru
denumirea fenomenului, folosesc un
cuvant perimat: patriotism). Noi se
cuvine sd fim responsabili de patrie,
nu patria de noi. Pentru asta exista
statul, institutiile statului, care trebuie
sa aiba grija de fiecare cetdtean. Sub
acest aspect, cred cd ar trebui sa se
mai umble la legislatie, deoarece, in
conditiile actuale, creatorul de valori
spirituale, care si-a ales sa practice
scrisul, isi duce viata la limita
subzistentei (nicio lacrima!). Unii,
mai norocosi, de la un premiu la altul,
altii. — in febrild asteptare a
pensiondrii, care ar putea sd le ofere
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(daca le dd@ Domnul niste ani sdnatosi)
ravnitul  ragaz pentru scris.
Majoritatea editurilor si publicatiilor
literare de mult nu mai achita
drepturile de autor. Castigurile unul
scriitor nu suportd nici o comparatie
cu ale celui mai amarat manelist, sa
zicem.

Pe langd multe altele, de la
Nichita Stanescu ar trebui sd Invatdm
ce este patriotismul.

4. Aveti o varsti venerabila,
dar sunteti inci in forma literara
buni. Ce ati mai scrie, ce ati mai
rescrie?

-M-am uitat special in dictionar
si am descoperit cd ,vdrsta
venerabild, se spune despre varsta
unui om foarte batran”. Sincer
vorbind, nu ma consider nici macar
batran, de foarte inca nu vad de ce am
vorbi. Eventual, va anunt la vremea
potrivitd... Parafrazdndu-1, cred ca,
pe Mark Twain, zic si eu cd zvonurile
despre... sunt evident exagerate. Ce
vol mai scrie — se va vedea, daca,
fireste, va fi ceva de vazut; de rescris
— ce rost are, scrisul oricum ramane
fixat 1n timpul in care s-a produs, ca
si vorba cantecului zice: ce scrii cu
penita nu tai cu bdrdital Acum,
incerc o recuperare a lungilor
perioade in care am dat nimicurile in
treier (incercare, nu altceva!). Pacat
face omul daca trece pe Pamant fara
sa lase nicio urma, ca si cum nici n-ar
fi trecut...

5.Cum se vede, de la iniltimea
varstei dv., literatura taniri? Ce e
definitoriu pentru tinerii scriitori si
pentru scrisul lor?

-De la indltimea varstei mele,
literatura tanara (care Dumnezeu o fi
ea, deoarece eu Tnsumi ma consider si
tandr, si nepriceput, si dezgolit in fata
literaturii!?; hai  sa-i  zicem...
productie scrisa de datd recenta) se
vede ca prin ceatd, dar nu una
obisnuitd ci cea care denumeste
poluarea  atmosferei — smogul.
Postmodernismul, cel putin in
versiunea lui roméineasca  (cu
exceptiile de rigoare!), a picat bine
unei categorii de indivizi care nu au
nimicuta cu arta scrisului, ba chiar nu
pot fi inclusi nici in trista categorie a
grafomanilor. Astia de la urmi stiu
cel putin ca un enunt iIncepe cu
majuscula, iar la sfarsit se pune
semnul de punctuatie corespunzator.
Devierea de la norma gramaticald nu
se face alandala, ci se —

NICOLAE BACIUT



subordoneazd unui scop intrinsec.
Sfidarea oricdrei reguli gramaticale
nu este altceva decat dovada a
ignorantei. Dacd cineva crede ca
imprimd  mister  textului  sau
smechereste ipoteticul cititor
(inexistent acesta) ignorand fraudulos
gramatica, n-are decat. Asta, cat
priveste partea formald... Suntem,
dupd a mea parere, in plina epoca
acanista (de la acdn — poet si cantaret
popular cazah sau chirghiz, care cantd
tot ce vede in drumul sau), un
acanism vetust si searbad care se
reduce la evolutia cotidiand Intr-un

peisaj nici macar exotic si la
necesitatile fiziologice ale
aspirantului la glorie. Definitoriu

pentru tinerii scriitori si pentru scrisul
lor (iarasi, cu exceptiile de rigoare)
este lipsa respectului fatd de scris. Si
daca... nu e, nimic nu e... Banuiesc
ca este un val, care se isca direct din
proletcultism. Atata doar ca gloriosii
Tnaintasii stiau toate literele si aveau o

anumitd  dexteritate in  rimarea
cuvintelor.
Ce, vi se pare putin?

S-ar putea sd nu fie decat

perceptia unui om aflat la naltime
(chit ca-i vorba de o altitudine
virtualda (a  varstei), care, din
nedeprindere cu aceastd situare, are
ameteli si, iatd, vorbeste gura fara
dansul.

Bineinteles, in toate generatiile
au existat si vor exista scriitori
adevarati.

Printre scriitorii mai tineri decat
mine, printre foarte tinerii condeieri
existd suficiente talente pentru a
salva... onoarea literaturii romane.

6.Ati facut gazetirie o viata
intreagi. Cum vedeti aceasta
relatie gazetar/scriitor? Cat i-a
folosit gazetiria scriitorului, cit a
fost de watil scriitorul pentru
gazetar.

-Sunt doud meserii pand la un
anumit punct conexe. Unui scriitor 1i
este utild orice experientd. Cea de
gazetar, cu atdt mai mult. Nu se
duceau scriitorii  la razboi, 1in
expeditii, nu cadutau copite de cai
morti sau omatul din iarna trecuta?...
O faceau pentru a vedea si ei lumea si
pentru cunoasterea acesteia. Pe
parcurs, mai scriau si niste reportaje,
faceau gazetarie cum ar veni, ca sa le
treacd de urdt si sd-si onoreze
angajamentele fatd de ziarele care le
finantau  plimbarile. Pentru un
scriitor, gazetdria reprezintd scoala

scrisului. In tinerete, mi-a plicut si
fiu ziarist, meserie aducatoare pe
atunci de cucuie si de traume
ideologice mult mai severe, dar si a
intalnirii cu Necunoscutul. Suficient?
Credeti-ma cd alte banalitdti pe
aceasta tema nu pot inventa...

7.V-ati manifestat si ca editor.
Se publicd mult/putin, usor/greu?
Care sunt problemele editorului,
azi?

-Am fost unul dintre primii
editori liberi din Republica Moldova.
Mai mult — mi-am asumat libertatea si
riscul pe care il comporta.
Concomitent sau un pic mai tarziu, a
aparut o intreagd pleiada de carturari
(sensul vechi, adevarat al cuvantului)
care, fara surle si trimbite, au reusit
in timp sa dilueze obscurantismul
sovietic si sa aduca marele public 1n
albia fireasca a adevarului. Basarabia
din perimetrul Republicii Moldova a
reprezentat un spatiu clandestin, chiar
prohibit, pentru cartea roméaneasca.
Cartea romaneasca era vanata cum in
alta parte sunt vanate drogurile si
cititorii aveau soarta contrabandistilor
si traficantilor... In sfarsit, s revenim
la ale noastre, desi, draga Doamne,
toate cele, cu bune si rele, sunt ale
noastre. Printre primele carti lansate a
fost o culegere de texte, Basarabia si
Basarabenii, o carte care nu facea
decat sa spund adevarul despre din
care cer a cazut si de unde s-a luat
Basarabia pe Pamant; s-ar zice, nimic
deosebit! Aparitia ei mi-a dat multe
emotii... La moment, Uniunea

area
Uinatoare
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Sovietica nu voia in ruptul capului
(care cap? erau mai multe, ca la
balauri, ca la hidra! Nu degeaba rusii
au in stema lor ordtania ceea
bicefala...) sd-si recunoasca propriul
deces si avea convulsii paranormale,
cu efecte reale dezastruoase, cum ar
fi, de exemplu, razboiul de pe Nistru.
Cartea, cu un tiraj impresionant
pentru spatiul dintre Prut si Nistru —
50000 de exemplare, a fost zvantatd
de pe rafturile librariilor. I-a urmat o
culegere de texte eminesciene privitor
la problema Basarabiei (iardsi cu un
tiraj enorm), selectia si prefata fiind
semnate de distinsul eminescolog si
(viitor, pe atunci) academician Mihai
Cimpoi... Sovieticii nu numai ca au
despartit Basarabia de celelalte
pamanturi romanesti, ei au pus la cale
si o totald amputare spirituald, prin
»crearea” zisului popor moldovenesc
si alte matrapazlacuri. Pana si
scriitorii clasici au fost Tmpartiti in ai
nostri si ai lor, ai nostri fiind
»ambalati” dupa criterii geografice si
mai ales ideologice. Era necesar un
efort de recuperare. Ei bine, in
aceeasi perioadd, imediat dupa 1990,
am initiat editarea unei colectii care
punea 1in valoare marea poezie
romaneasca, inclusiv din interbelic si
din epoca totalei instrainari care a
survenit pe fundalul butaforicei
prietenei de nezdruncinat dintre
sovietici si romani de dupa al doilea
razboi... Caietelele din aceastd
colectie (ingrijita de Leo Butnaru), de
numai 32 de pagini fiecare, au trezit
apetitul pentru lectura si au
redesteptat interesul fatd de literatura,
in spetd fatd de literatura romana...
Atunci Nichita Stinescu a trecut
Prutul pentru a doua oard (prima
intamplandu-se n 1976) si s-a instalat
definitiv in spatiul pruto-nistrean...
Trebuie sd constatam cd fiecare carte
isi are povestea ei (exceptionald,
uneori) si daca stdm sa spunem istoria
aparitiei fiecdreia din cele circa 600
de titluri de carte, cite am dat la
lumina zilei, vorba ceea, ne cam
prinde dimineata... Astdzi pot spune
ca a fost o perioada fasta din viata
mea...

8. Daca scriitorii isi vad in
continuare de scris, ce credeti ca se
intadmpla cu cititorii? Cine mai sunt
acestia, ce asteapta ei de la carti, ce
carti 1i intereseaza?

-La asa scriitori — asa cititori.
Avem ceea ce meritam, nici mai mult,
nici mai putin. Dupa ce l-am—



indopat cu surogate si subproduse...
mda, literare, la ce trebuia sd ne
asteptam? Sa ne cadd 1n brate un
cititor dolofan, destept si credincios?
Cititorul a fost pur si simplu
desfiintat, desfiintarea fiind Inceputa
incd 1n anii gloriosi ai socialismului
multilateral nedezvoltat si continuata
pand in zilele noastre. Vedeti vreo
deosebire intre leorbaiala
proletcultistd si trdncdneala zisa
postmodernistd? Sigur cd da! Prima
avea un scop precis — indoctrinarea, a
doua s-ar parea ca nu are nici un scop,
dar tinteste indobitocirea... Cititori
existd, pur si simplu au migrat in zone
care satisfac gusturile si interesele lor
actuale, indiferent unde se afla
acestea.

9. Ati scris si literaturd pentru
copii si tineret. Care sunt
particularititile acestei literaturi,
pand acum si ce se asteaptd in
viitor de la ea?

-Intrebarea mi depaseste. Nu am
experienta  necesard  pentru  a
raspunde. Am scris un singur roman
fantastic pentru copii, Artefact. Se
intdmpla In 1987 (aparut In 1989 si
tradus imediat in limba rusa), cand s-
a Intdmplat sd ma plictisesc de
dulcegariile care li se serveau copiilor
cu titlul de literaturd. Astdzi pun la
indoiald ca este chiar roman si, in
contextul  ultimelor  descoperiri
stiintifice, ca este si fantastic. Cand i-
am zis asa, am inteles cd da bine la
sensibilitatea copiilor: Am citit... un
roman, nu o carte oarecare! Asa sau
altfel, continud si adune cititori... In
relatiile cu copiii, existd o singurd
reguld: sa nu trisezi.

10.in biografia dv. ati ficut loc
si interviului. Cum vedeti conditia
acestui gen, acum, cind se poate
dialoga, datorita tehnologiei, si de
la distanti? Ce pierde dialogul
cand interlocutorii nu stau fata in
fata?

-Am realizat sute de interviuri cu
oameni simpli si cu personalitati din
lumea fintreagd. Mai mult: am si
debutat editorial cu o carte de
interviuri. Mi-a plicut sd pun
intrebari. Acum, iatd, se mai Tntampla
sa fac efortul pentru a da niste
raspunsuri. La a doua Intrebare
raspunsul este simplu... Sinceritatea.
Firescul. Promptitudinea. Nu putem
spune 1nsd ca tehnologiile de ultima
ord ne-ar dezavantaja in vreun fel. Pur
si simplu, am trecut la o noua etapa.

Sfarsitul conversatiei

Invociri

NICHITA STANESCl!, ZElL
STRENGAR § PLIN DE INTELES

In 1976, Nichita Stinescu
ajungea, 1n sfarsit, la Chisinau.

Si-o dorise? — cred ca da, dar nu
se stie. Mai degraba a fost un frumos
accident. Pentru ca venea de la
Moscova, iar Moscova n-avea naravul
sa ne trimitd romani, pentru cd devia
spre noi vietnamezii, mongolii si
prietenii mozambicani.

Stia  Nichita  Stdnescu de
existenta Basarabiei? Eu zic ci da. In
scrierile lui, urma aceasta se simte,
dar nu se vede decét in fotografiile lui
Nicolae Raileanu.

A fost ceva formidabil, dacd nu
chiar fantastic. Era ca si cum
Armstrong ar fi calcat pe Luna, cand
a rostit si celebra fraza: un pas mic
pentru om, un pas urias pentru
omenire. Nu se putea ca Stdnescu sd
nu spund si el o frazd memorabild
cand a debarcat la Chisindu, si a spus-
o: am facut un drum lung, de acasa
pana acasa! — asta in timp ce saruta
peronul garii Chisindu, asa zoios si
scuipat cum era. N-am vazut cu ochii
mei si nu pot confirma, dar toatd
lumea de fatd la coborarea poetului
din tren jurd cd asa a fost.

In 1976, Basarabia era pentru
romani la departarea la care era
satelitul natural al Padmantului pentru
americani. Si tot agsa de necunoscuta
si misterioasd precum partea nevazuta
a Lunii.

Mai tirziu, am fIncercat sa
stabilesc o relatie dintre cele doua
fraze, mai ales ca ambele erau la fel
de frecvent citate — cel putin, pe
atunci — prin partile mioritice
sovietice. Prima (desi spusda de un
american!) exprimand mandria pentru
geniul uman, iar a doua fiind taxata
ca subversiva si mai ales generatoare
de incertitudini cartografice. Dupd
atente masuratori, s-a stabilit clar ca,
in niciun caz, nu putea fi vorba de un
pas uriag al omenirii de pe malurile
Prutului, datd fiind distanta reald
dintre punctul A si punctul B. Fraza
insd a prins radacini adéanci, dand
nastere la fantasme si poate cd si
ademenind naivii pe cdile cdlcate de
apostoli si de spani. Pe de alta parte,
s-ar parea ca nici drumul de acasa
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ustl ui Nichita Sténescu, d pe
Aleea Clasicilor din Chisinau

pdnd acasd nu s-a scurtat prea mult In
anii care s-au rostogolit incolo si
incoace peste urmele poetului. Atunci
insa, evidenta era pur si simplu
batatoare la ochi. Basarabenii, care se
perpeleau in  cazanele cu smoald
bolsevica de peste treizeci de ani, se
obisnuisera sau 1si insusiserd deja si
faptul cd Roménia reprezintd neagra
strainie si incd o strdinie care se tot
indeparteaza.

Cand l-am vazut, si insist asupra
anului In care se Intdmpla
evenimentul, 1976, inca nu citisem cu
ochii mei niciun rdnd din opera
poetului — asta mai ales si din pricina
de departare la care ne aflam. Atéta
ca poetul Leo Butnaru, cu care
imparteam biroul si aceleasi iluzii la
ziar, avea grija poeticeasca sa citeze
din opera confratelui nostru, starnind
in mintea mea realist socialistd
turbulente si chiar veritabile tornade.

Atunci, 1n perioada misiunii
basarabene a lui Nichita, poetul fiind
impresurat zi si noapte de un alai
numeros de stihuitori si admiratori 1n
civil (cu arme si munitii), Leo a dibuit
o potecutd prin hatisul de lume, pe
care In mod sigur o limpezise vantul
sprintar, ca sd-mi facd intrarea sub
privirea lui Stanescu.—

IOAN MANASCURTA




— Ioan Manascurtd, m-a prezentat
Leo, cind a crezut cd Stdnescu s-ar
putea sd ma si vada, si a addugat: un
autor important de la noi.

Asa a zis Leo Butnaru, cand a
inteles cd Stanescu chiar md vede. Iar
Stanescu, care se cam plictisise de tot
de vorbitul in dodii despre
nezdruncinata  prietenie  sovieto-
romand, a strigat langd cladirea
Filarmonicii, cat sa se auda pana sus
la Cheile Bacului si pand jos la Gura
ce varsd apa Bacului in apa Nistrului:

— Cum, chiar esti Mdndscurta!?

Aveam un orgoliu care Tmplinise
23 de ani si era in nestavilitd crestere,
lucru firesc la aceastd varsta.
Banuiesc ca voi fi raspuns ceva, cum
cere  buna-cuviintd si  eticheta
intdlnirilor (!) internationale, nu-mi
amintesc, deoarece din entuziasmata
intrebare am dedus cd numele meu
avea pentru Stdnescu o conotatie
deosebita. Avea!

Suita zgomotoasd si strdns unitd
n jurul poetului mare de vorba si de
stat a amutit si unii au prins sa-si
noteze  bizarul pentru  urechile
clapauge nume, intreband dacd mdna
sl scurtd se scriu separat sau cu
cratima.

Poetul a repetat intrebarea si am
confirmat ca acesta-i adevarul si ca
Soarele are intotdeauna dreptate,
cum stabilise, tot pe bund dreptate, si
poetul Leo Butnaru intr-o poezie de-a
sa din cam aceeasi perioada.

Atunci, poetul Nichita Stanescu
(observati: poetul, nu marele poet,
pentru cd respectiva sintagmad se
aplicd doar poetilor din Chisindu) a
cerut invoire sa Imbrdtiseze pe
autorul important, expediindu-1 pe
acesta intr-o stare de perplexitate
vecind cu catalepsia si creand
confuzie generald in randul maselor
largi de cititori fideli, chit ca acestia
abia daca silabiseau cuvintele scrise
de poetul din Transprutia sau nici
atata.

Fara sa acorde cea mai mica
atentie starii tulburate de spirit de la
cinstita adunare, poetul a precizat:

— Batrine, este o onoare pentru
mine sa imbrdtisez pe unul care-si
zice Mana si Scurtd cu aceastd mana
dreaptd a mea, care a fost fracturata
de trei ori si chiar urma sd fie
amputata!

Stanescu, ce vreti!

M-a imbratisat, dand impresia ca
asteptarea Tmbratisarii a fost lunga si
grea, m-a batut pe spate cu labele lui

de poet, eu auzind prelungul ecou din
interior...

Cu sigurantd, nu era ceea ce
sperasem si norii dezamagirii s-au
latit periculos peste oras. La drept
vorbind, nu aveam de ce sa fiu
nemultumit.

Fusesem prins intr-un con de
lumina si era de banuit ca multa lume
m-a fost admirat in toata splendoarea.
In clipa urmitoare insi am fost

aruncat 1n uitare — asa, fard
menajamente si eticheta
diplomaticeasca.

Cum sa va explic? Probabil,
iesirea din anonimat se face dupd
anumite reguli si nu poate sa se
produca intr-o  singura  clipa...
Instantaneu, raza reflectorului a luat
ochii altui figurant, care astepta cu
infrigurare sa fie deconspirat si batut
pe umar.

in general vorbind, Stanescu era
generos cu toatd lumea, incat pana si
cel mai paclisit ins se simtea sub
lumina lui dacd nu mare, cel putin
important, ca sia revenim la
calificativul lui Leo, pe care 1l
numesc si 1l citez ca sd nu ma
banuiasca  nerecunoscator.... Era
fascinant.

Stiu asta mai ales din relatarile
cunoscutilor. in cercul meu de amici
de la Chisinau si pana in celalalt capat
de Romanie (unde o fi acesta?), cam
toti au la activ intdmplari haioase si
chiar definitorii pentru soarta lor
legate de Nichita Stanescu, pastrand
in bagaje lungi discutii cu poetul,
desfasurate 1n lumina reflectatd in
cristalul paharelor — asta cand se
intamplase discutia si mai ales cand
era relatatd, astfel ca si reflexele fac
intotdeauna tumbe dintre cele mai
nostime... Interesant este ca bund
parte, dacd nu chiar toate, sunt
povesti adevarate, doar cd un pic
adaptate, cum cere regula genului.

Leo B'utn&;ru,‘Nicolae Popa,
Nichita Stinescu, Eugen Cioclea,
Vlad Zbarciog
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Era — si nu-i displacea sa fie —
centru de gravitatie si gravitonii
emanidnd de la el se raspandeau
departe primprejur. S-a mai spus: era
un risipitor, fiul risipitor si tot el tatal
risipitor al fiului risipitor (altfel cum
am fi reusit sa stabilim gradul lor de
rudenie genetica?), ceea ce 1i dadea
prestanta unui zeu poznas sau, poate,
a unui fachir, care tot scoate si scoate
minuni, animdlute si stranii fiinte din
joben si nu mai termind, ceea ce il
facea sa para (si sa fie) tot mai bogat.

Din fardmiturile cazute de la
masa lui au ciugulit multi. Unii,
pentru ca asa se cuvine, si fard de
folos. Altii, avand chiar spor de
greutate in scrisul lor.

Cand Stanescu scrie intr-un eseu
cd l-a invidiat pe Nicolae Labis
pentru cd acesta i-o luase inainte si
scrisese  Moartea  cdaprioarei, il
inteleg cu desavarsire.

Pentru ca tot asa scrisul sdu
mirabil a stirnit invidie si dorinta
aproape delirantd de a fi imitat. Unii
au finteles sa-1 imite in scris si in
mersul gandului, altii au adoptat
versiunea bahicd. Curios este cd si
unii, si altii au imitat buletinul meteo,
nu ploaia sau vantul.

Credinta mea este cd a imita nu
este un pacat, cel putin, nu este un
pacat mare, dacd imitatia nu se
transforma 1n pastisd. Asta in sensul
ca toti suntem discipoli, uneori — de
nulitati, alteori — de granzi, dar si cd
depasirea profesorului sau barem
ajungerea la Tndltimea acestuia nu
este o lege nici pentru unii si nici
pentru ceilalti. Cand tinde sincer sa se
distanteze de obiectul adoratiei,
pastrand doar sentimentul, imitatia se
indeparteaza de pastisa si oricum nu
mai este egald cu aceasta. Cu cat mai
departe, cu atat mai bine. Cu cat mai
piezis, cu atdt mai spre orizont. Cu
cit mai zigzagat, cu atdt mai
schimbare de ritm. (Nu si cu cat mai
stangaci, deoarece atunci ai luat-o
razna si te-ai dus.)

in acelasi context: picat face cel
care nu imitd cand are ce imita si pe
cine, mai ales, si este la varsta
imitatiei. Poate greseste pe undeva un
cuvint, poate scapa o silaba, poate
maninca o literd... Foarte uneori,
eroarea poate fi tainica lucrare a
inspiratiei divine. Asta asa, printre
altele... Textele nichitiene provoaca
imitatie (o spun din experientd; dacd
este necesar, recunosc si ma —



declar epigon — al lui Nichita
Stanescu, fireste, nu al altcuiva).

Asa cum dansatorii invatd arta
dansului imitdnd miscarile
maestrului, asa se invata scrisul, dupa
consacrate modele. Sau asa cum se
invatd melodia — Inganand-o. Sau asa
cum viata se invatd, din imitatie in
imitatie pana ajungi a fi tu insuti — si
imitat.

Aici, dacd faptul nu va supara,
fac si eu o piruetd nichitastanesciand
si zic asa: importantd nu este
bicicleta, importantd este inventarea
ei, dar si mai important este mersul pe
bicicletd.

Vorbind despre Eminescu,
Stanescu zice la un moment dat: Din
plante simple, cea mai simplda, — un
fel de aer personal si in acelasi timp
si un fel de plaman al lui, este iarba.
Eminescu poate fi comparat cu iarba.
Iar Grigore Vieru 1l mai mult decit
ingana: Sunt iarba. Mai simplu nu pot
fi. La drept vorbind, in simpletea ei,
iarba ne acoperd pe toti si, pe acelasi
fir de gind, ne este la toti deméancare.
Céand Stanescu declara: Patria mea
este limba romdna, Vieru, insumand
oarecum s§i aceastd spusd prin faptul
ca mama este fiinta de la care invatam
vorbirea, concretizeaza: Mama, Tu
esti patria mea! Putem considera ca
este un dialog poetic...

Fascinatia scrisului sdu este atat
de mare, incat adoptarea gesticulatiei
poetice se face la  nivelul
subconstientului. Imitatia se produce
la suprafata, fara a se cunoaste barem
elementele din care se compune
orbitoarea poleiald, deoarece intuitia
de alchimist a poetului este mai
productivd decadt toatd industria...
chimici. in ceea ce priveste esenta,
mersul  gandului §i  atingerea
profunzimilor, acestea nu pot fi
imitate, ci doar nuantate cu gandul si
simtirea (dupa puterile fiecaruia),
reinterpretate si rar stramutate la alte
niveluri sau 1n alte dimensiuni ale
intelegerii.

I

Aici, Tmi permit s dau un citat
mai lung din Andrei Plesu, pe care
voi incerca sd-1 adaptez la nevoile
noastre: Limba de lemn este o limba
incremenita. Ea nu-l face pe om sd
vibreze la auzul vorbelor. A fi de
lemn inseamnd a nu simgi nimic, a fi
insensibil. Asa se face, si nu trebuie
sa ne ascundem sda afirmam, cad
intdlnim si in Bisericda un limbaj

uscat. Avem g§i aici de-a face cu
persoane care au cules diverse
formule pe care le reproduc mecanic.
Nu e vorba ca nu mai gdndesc, ci
tristetea sta in faptul ca nu mai sunt
vii pentru Dumnezeu.

in general, limba de lemn intra in
vigoare si este utilizata n toate
epocile si 1n toate societatile in
asfintitul acestora sau in timpul
catastrofelor. De  obicei, doar
vremelnic si pe anumite segmente ale
comunicarii, dupa cum se subintelege
si din citatul de mai sus. Asadar, tot
ce-i dogma fsi ciopleste propria limba
de lemn, pentru ca celelalte unelte si
modalitdti de comunicare provoacd
derutd, sfidare si chiar spargere a
dogmei. fn acest sens, comunismul,
care nu putea fi decdt dogmatic, a
atins desavdrsirea.
In virtutea unor conditii specifice si a
derularii neabdtute (linia partidului) a
procesului de neantizare, limba de
lemn ajunsese 1n zona pruto-nistreand
si peste Nistru (ce mai faceti, iubitilor
frati de la Tiraspol si Slobozia, de pe
Nipru si Bug, de la Balta, de Ia
Cetatea cea Alba, Ismail si Chilia, de
jos de la Marea, de sus din Bucovina
si de peste toatd lumea?!) unicul
ciomag de comunicare, unica piatra
de aruncat in frate, unicul streang
pentru bunici si nepoti. in republica
moldoveneasca sovieticd, ca si in
restul Basarabiei si in Bucovina, nu
putem vorbi despre o simpla limba de
lemn farda sda addugdm cd insusi
lemnul acestei limbi era Tn ultimul hal
de descompunere si colcdia de

Casa Limbii Romane ,,Nichita
Stanescu”, Chisinidu
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Chisiniau

paraziti. Limba incremenitd din
Basarabia nu era chiar incremenita;
era de fapt in continud degradare,
adica asistam la un proces, unul
nefiresc, contrar firii si fatal. S-a
intamplat ca unii sd apuce pe caile
neproductive sau de-a dreptul aiurite
ale calchierilor (din rusd), utilizarii
arhaismelor si regionalismelor, facerii
de bulbuci lingvistici... Pentru ca
imaginea sd fie mai Iintreaga,
amintesc ca Intr-o perioada la edituri
si redactii fusese difuzata o lista de
cuvinte care urmau sa fie excluse din
orice scriere a autorilor basarabeni, in
calitatea lor de cuvinte romdnesti.
Acestea nu aveau decit nenorocul ca
rinocerii si hipopotamii sa nu le poata
rosti si Intelege, fiind, de fapt, niste

nevinovate neologisme. Ca
intotdeauna, animalele noastre
africane faceau legea si legea

internationalismului  proletar si a
prieteniei dintre popoare spunea ca a
fi roman este o greseald de neiertat si
a vorbi romaneste — o blasfemie.

De fapt, limba de lemn se
inscaunase in tot cuprinsul cotropit de
comunism in care idiomul romanesc
avea circulatie. Unii spuneau ca-i
semn de sfarsit de lume.

lar limba moldoveneascd, cu
deosebire, reprezenta tristetea de a nu
mai fi vii pentru Dumnezeu! Timpul a
aratat ca nu eram chiar morti, eram in
moarte clinicd, in coma (una indusa),
dar nici vii nu puteam fi numiti.

Cu o limba de lemn ce poti face?
Poti cersi si poti proslavi partidul
unic, poti cere de mancare, poti face
un scaun din lemnul limbii sau sa-1
pui pe foc. Poezie — nu, cum s-a vazut
in cazul proletcultistilor de odinioara,
evoluati In postmodernistii de acum.
Altele, de trebuintd omului, — nici
atata. Demagogie — da, dar asta nu
tine de cald...

Poeti ca Nichita Stanescu vin in
cursul unei limbi ca sa-i modifice
dupa trebuinta albia si sd —



limpezeascd intelesul — nu cuvintelor!
— legaturilor subtile dintre cuvinte.
Electricitate a existat de la Inceputul
lumii, dar au trebuit sa vina, de pilda,
Edison sau Tesla sa-i dea drumul prin
fire, prin circuite si astfel sa lumineze
si sa miste lumea.

La un moment dat, Nichita
Stdnescu ne-a vrut vii  pentru
Dumnezeu. Dupa ce a deplans pe
autorul Luptei cu inertia, Nicolae
Labis, a considerat ca lupta cu inertia
nu poate fi abandonata si este o cauza
pentru care merita sa traiesti pana la
moarte. A inteles sd facd razboi cu
arme si cu legi inventate de dansul.
intai c3 a spart limba de lemn, a
prefacut-o in surcele, dupa care a dat
foc la surcele si ne-a lasat sd ne uitdm
la scanteile care se ridicau In slava
cerului. Cum s-ar spune, a dat avant
si libertate limbii care se Inlemnise
pana la pietrificare. El insusi s-a
apucat sa jongleze cu cuvintele, de
parcda legea atractiei universale
plecase din vigoarea ei: a fost si, iata,
nu mai este si acum imuabila lege
urma sa fie adaptatd la noua realitate.

v
Dupa cadrul din preajma
Filarmonicii, filmul amintirilor se

rupe si Nichita Stinescu dispare
brusc... Parcd nu stituse doar o
singurda zi in capitala infloritoarei
republici  sovietice? Ah, da, 1i
casunase  redactorului s& md
expedieze intr-o deplasare: reportaj
urgent despre o mulgatoare fruntasd
in ziarul de a doua zi! Asta era floare
la ureche. Altii, neangajati probabil
sau cu naravuri boemice exagerate, au
ajuns in custodia militiei, iar studentii
care se prea zgiisera la poet au fost
lasati unii corigenti si ceilalti
repetenti. Cum  altfel?  Alaiul
chisinduian al lui Stinescu fusese
constituit de instante care-si ziceau
competente $i orice intruziune trebuia
exclusd. Din motive de securitate,
bineinteles (pentru cine Tintelege),
accesul la poet era strict oprit
intrusilor. Unde mai pui ca si obiectul
protejat avea apucaturi din exteriorul
ortodoxiei comuniste, cum ar fi
infratirea prin schimb de céamasa
romineasca pe camasa sovietica
(produsa si aceasta la lasi, ce-i
drept)...

La plecarea lui Nichita in lumea
de dincolo, la 13 decembrie 1983, am
lacrimat aldturi de Liviu Damian. Ne

desparteam de o legendd la care eram
oarecum afiliati. Mi se intdmpla
prima data...

Reapare prin 1991, cu chipul
Dorei Stanescu, care venea si stitea
absentd la o celebra cafenea, numita
Laptaria lui Enache, de la Teatrul
National din Bucuresti, ascultind
improvizatiile lui... da, da,
improvizatiile legendarului Johnny
Réducanu, care, bineinteles, era
prietenul lui Nichita. Cred cad pentru
atita lucru venea, deoarece n-am
vazut sd vorbeascd cu cineva.
Schimba  doud-trei cuvinte cu
patronul de la Laptarie si se intampla
sa-mi adreseze, intotdeauna ca de la o
mare distantd, un semn de aproape
ingaduinta, probabil pentru faptul de
a-1 fi cunoscut pe Nichita la Chisindu
si de a-i fi povestit ei Intdmplarea,
care, de altfel, o lasase indiferenta.
Cunostea prea multe astfel de povesti
ca sa mai aiba si reactii.

(Despre o huditd insalubra, care
trece fix pe langd custile animalelor
de la menajeria chisinduiand (nici nu
stiu dacd existd vreo casa de om pe
acest segment!) nu vreau nici macar
sa-mi amintesc. Un indicator nauc din
susul azilului de animale salbatice
certificd insa ca pretinsa strada poarta
numele lui Nichita Stanescu...
Asijderea, nu-mi vine sa vorbesc
despre improvizatia Tn bronz raticita
in aglomeratia de chipuri cioplite din
gradina publicd, unde odinioara exista
o Alee a Clasicilor — foarte redusa,
atunci, aceastd alee, dar decentd si
echilibrata stilistic... Acum reprezintd
o armata a lui Papuc in debandada.)
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Chisinaul Iui 1976, ca orice
entitate in derutd, avea nevoie -—
pentru echilibru — de legende, de
mituri fondatoare.

Halucinantul babilon de pe
amaritul rdu Bac era bantuit si
alimentat de mituri de pripas din lumi
paralele, perpendiculare si chiar
inexistente, in care evoluau spectrele
unor eroi  ndascociti, mascarici
deghizati in rege Lear, spani, calai,
parveniti, lingdi si alte personaje
pidosnice — toata fauna din povestirile
horror si porno.

Monstrii sacri ai culturii, Intre
care oarecarii Sadoveanu,
Toparceanu, Berezovschi, Mateevici,
Enescu, Maria Cebotari, Minulescu,
Bernardazzi, Plamadeala... — sunt
foarte multi si toti exceptionali! —
strans legati de aceastd wurbe si
fauritorii aurei Chisindului interbelic,
fusesera expulzati pand si din
amintirea celor care mai aveau
puterea sa-si aminteasca.

Dintre cei care se ridicasera
dupd razboi, deportdri si foamete
putini se pretau la intrarea in legenda,
atunci...

Nichita Stanescu a venit la
Chisindu ca purtator al propriului mit
si a fost adoptat ca atare. Cum zicea si
un amic de-al meu, acesta chiar poet:
Stanescu a spus si a facut atatea
nebunii, ca ne acopera pe toti si mai
rimane. — Unde ramane? — In afard
ramane, ca sa-1 vada si cei de mai
tarziu.

Indiscutabil, cei care l-au
cunoscut au fost marcati si ulterior
multora li s-a recunoscut marca. lar
altfel spus si mai pe inteles, cu
trimitere si la vorbele de mai inainte,
el a botezat, a sfintit si a pus
Chisinaul asfintit al anului 1976 in
relatie cu... mdcar si cu divinitatea! si
aceasta taina 1si continud lucrarea. Nu
zic ca Stanescu a propovaduit o noud
religie. S-ar putea sd ne fi intors la o
veche religie.

Deocamdata, problema ramane in
suspensie.

in ce ma priveste, greu de spus
dacd am fost barem pentru o clipa pe
parcursul anilor (vedeti cati) care s-au
scurs de la 1976 incoace un autor
important.

Adevarul este cd, de obicei, nu
facem decit sa ne dam importanta...
Dar mi-a placut sa fi fost adus in fata
poetului, si iatd mi-am amintit si v-
am spus.



Citirea a doua

sau o noua
Intrare in psalmi

Dupa citirea acestei carti, am
incercat mai multe modalitati de a
intocmi o prefata, optand, in final,
pentru celebrul Ex [libris arghezian:
“Carte frumoasa, cinste cui te-a scris/
fncet gandita, gingas cumpanita;/ Esti
ca o floare, anume inflorita/ Mainilor
mele, care te-au deschis.”

Citirea a doua a lui Ioan
Manascurta e, intr-adevar, “o carte
frumoasa”, ce te fascineaza de la
primele pagini parcurse si te tine in
mreaja  “marilor fantome... de
reverie, umbrd si aroma” pe care,
“omul de sange” din Popestii de Sus,
le-a zamislit luand “din pisc noroi”.
Or, lutul din care am fost, biblic, noi
nsine, creati, nu e cel purtat pe talpile
cizmelor, ci e pulberea ce se vantura,
incd de la facerea lumii, sus pe
piscuri, “Intre ceruri si pamant”. Iata
de ce si acele fantome zamislite de
scriitor sunt vii si dainuie in noi si
printre noi. Ele sunt chiar gandurile
noastre despre gdndire si gand,
despre timp, timpuri si eternitate, vaz
si privire, formd si continut, nastere
si moarte, trecut, prezent si viitor,
credinta si neincredere, simptome i

prevestiri...
Intr-un cuvant, notiuni si definitii
cunoscute orisicui, dar... nu la

indemana oricui. Mai ales dacd e
vorba de interpretarea lor.

Frumusetea Citirii a doua a lui
Joan Manascurtd rezida in faptul ca
ea, cartea, e si adevdratd: prin tainul
de intelepciune ce il contine si prin
modalitatile inedite de interpretare
artisticd a notiunilor si definitiilor.
Or, aceste Intelesuri vin odatd cu
trecerea timpului, anilor, vietii.
“Abia-ntelese  pline de-ntelesuri”,
insenindndu-ne eminescian fruntea in
copilarie si-n tinerete, ele devin pe
deplin  fintelese la  maturitate,
brazdandu-ne fruntea cu plugul
desertdciunii desertdaciunilor...

Intelegerea unor adevaruri nu ne
arunca, insa, in disperare, ci ne faci-
liteaza “intrarea in psalmi” — un spa-
tiu al iluminarii si linistii prin consti-
etizarea rostului tuturor lucrurilor.

Sunt mai bine de patruzeci de ani
de cand 1l stiu pe autorul Citirii a
doua pasionat de filosofie, fizica si
astronomie, de teatru si poezie, de
literatura de anticipatie (gen 1n care a
dat céteva titluri de referintd: Barbatii

universului, Mdine cdnd ne vom
intdlni pe Pamdnt si  romanul
Artefact, de mare success la copii si
adolescenti, cunoscdnd mai multe
editii), pasiunile sale intrupandu-se in
carti de eseuri, nuvele si poeme, in
albume de istorie si in antologii de
science-fiction si de poezie, astfel ca
Ioan  Manascurtd, avand  atit
experienta rapsodului si a
povestitorului, cit si pe cea a
cugetatorului zgarcit la cuvinte, stie
sd gliseze, 1n textele sale, de la
formulari lapidare, concise si ascutite
ca lama unui briceag, la naratiuni
parabolice cu inteles ambiguu si la
poeme in prozd sau in vers alb,
intrind in dialog direct cu alti autori
si alte carti.

,Qratia stilisticd”, remarcata de
Mihai Cimpoi in cazul romanului
Artefact, se pastreazd si in aceasta,
ultimd carte a sa, devenind unul
dintre insemnele esentiale ale
scrisului lui Ioan Mandscurta de la
volumul de debut Noi §i gdndurile
noastre (1979) si pana la Citirea a
doua / nu si ultima (2017).

La finele lecturii unei astfel de
carti sufletul ti-e plin de lumind iar
cugetul se intristeazd la gandul cad
toate aceste “fantome... de reverie,
umbrd si aromd” si-ar sfasia siesi
inima aidoma califarului din delta
Dunarii, daca ar avea viatd si
intelegere de sine, Intru a-si da seama
ca orice interpretare umana e atat de
relativa si subiectiva Tncat nu ramane
aproape nimic din alura lor de eterne
intelesuri.

Si, totusi, doar gratie acestor
interpretdri, marile adevaruri fac parte
din viata noastra, astfel ca “jertfa” lui
lIoan Maindscurtd e doar, aparent,
zadarnica. Citirea a doua e o replica
data wuitarii de sine, de noi, de
existentd si eternitate, chiar daca,
aidoma viorii argheziene ,canta
iubirea toatd pe un fir de par” si nu
raspunde ,,la nicio intrebare”.

Acad. VALERIU MATEI
Revista FLACARA nr. 1, 23,
ianuarie-februarie 2018
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Ecouri critice

Acuitatea spiritului de observatie
al prozatorului functioneaza irepro-
sabil in surprinderea amanuntelor,
cinismul viziunii narative ndscandu-
se din confruntarea constiintei cu
deformarile sociale. Privita nu fara un
aer detasat de superioritate, lumea
este contemplatda din perspectiva
inteligentei pure, efectul generalizator
fiind acela de cufundare in spatiile
unor miscari vitale, animate de
cautarea unui orizont tonic, optimist,
chiar daca tristetea da poate fibra cea
mai puternica texturilor narative ale
lui Toan Méanascurta.

Tatiana Poting

Plazmuirile fantastice ale lui Ioan
Manascurtda  ancoreazd iInsd in
mijlocul realitatii cotidiene celei mai
banale, incalcand astfel rigorile prozei
SF, ce are intre obiectivele sale si
instituirea unui climat psihologic
dominat de anxietate. La loan Ma-
nascurtd miracolul nu este agresiv,
supranaturalul nu este neapdrat
incomprehensibil, iar inconsistenta si
dezordinea lumii determind bulver-
sarea sistematica a frontierelor dintre
realitate si vis, dintre trecut si prezent.
Am putea spune ca in aceste proze
canalul de comunicare dintre lumea
reald si cea fantastica este mereu
deschis.

Diferite ca tematica, aceste
bijuterii narative sint inglobate fericit
de titlul ,,Marea vénatoare”, usor
identificabil in nuvela ,Leul pe care
mi l-a déaruit Hemingway”. Marea
vanatoare in care este antrenat Papa
Hem se da ,,pe viatd si pe moarte”,
deoarece ,,poate nici nu mai esti
vanatorul, ci vanatul” (ca in ,,Batranul
si marea”).

Tatiana Poting

Ioan Manascurta este in primul
rand un bun si fin cunoscator al limbii
romane. Astfel, proza sa e o
combinatie stralucitd intre o sintaxa
flexibila si un vocabular select, variat,
nuantat, usor redundant.

Cea mai reusitd povestire in care
fantasticul e discret, tinut in surdina,
iar planurile narative se intersecteaza,
mi se pare a fi ,Leul pe care mi l-a
daruit Hemingway”. Este o povestire
despre copildrie, despre visurile din
copildrie, despre lecturi.

Povestirea e un admirabil omagiu
adus intuitiei umane si fortei litera-
turii. Autorul basarabean —



dezvolta, intr-o prozd excesiv de
dialogatd, fantezia sa. Este de
remarcat ca loan Manascruta traseaza
o linie aproape imperceptibild, fina
intre verosimil si neverosimil, real si
fantastic. Finalul povatuitor al prozei
e ca experienta scriitorului american,
a lui Papa, 1-a facut pe confratele sau
basarabean sa castige in primul rand
timp, sd urmeze un traseu propriu.
Povestirea lui Ioan Manascurtd
devine un dialog firesc intre calfa si
mester in momentul in care mesterul
priveste in nadir, iar calfa doreste sd
se desprindd de umbra tutelara a
maestrului. Leul Iui Hemingway
devine, astfel, mirajul transmis de un
scriitor celebru si mai n varstd unui
coleg mai tanar, originar dintr-o zond
obscura si aflat abia la inceput.
Volumul ,Marea vanatoare”
meritd toatd atentia. loan Manascurta
reintra 1n actualitate.
Grigore Chiper
,»Marea vanatoare”, volumul de
proze excelente semnat de Ioan
Manascurtd, este o ademenitoare
piatra de 1incercare pentru cititor.
Aceasta piatrd de Incercare poate sa
aiba si parti mai putin importante,
mai putin luminoase precum ,,Metoda
netraditionala”, ,,Gladiatori in arena”
sau ,Povestirea care nu poate fi
scrisa”, dar care, acestea din urma, nu
pot umbri licarul categoric al celor-
lalte sau duiosia (precum cea din
povestea cu Micul Print a lui Exu-
pery) cu care este scrisa nuvela ,,Cand
ne visam calcand prin ceruri”...

O rafinatd dozd de poezie
cuprind  paginile din  prozele
volumului ,.Marea vanatoare”.

Tragismul unora din ele nu va
Intuneca mesajul optimist §i profund
uman al celorlalte. Autorul ne
convinge cd viata si pamantul sunt
mereu frumoase in eternitatea lor.

Garoafei de la butonierda (fie si
rever) 1i std bine cu stapanul-cavaler!

Anatol Ciocanu

Sublima logodire cu tainele
existentei.

,innodarea lui ceva cu altceva” e
o carte de exceptie pentru cei...
exceptionali. Ea ne destrama pana in
Raiul Glasului Tacerii, murmurat de
Marii  Maestri ~ Spirituali,  Sfinti,
Anahoreti etc.

Citindu-i ,,picaturile chinezesti”
te subjugd armonioasa alcatuire de
lumi, universuri imprejmuite de taine
si, — culmea culmilor — deslusesti
cum 1n stranele gandirii moare egoul

nostru.

Toan Manascurtd, acest magician
nins de flamele mirarii, ne da o Veste
triumfatoare ,,intrAnd in Psalmi”, o
sete blanda de izbucniri metafizice. In
microcosmosul din el vorovesc Niluri
de pocainte; Iordane de trandafiri,
inima 1i este precum fulgerele
meteorului, iar cugetu-i e scufundat in
liturghiile naturii In zori; iatd de ce
autorul pogoard spre noi, ca un
Pomelnic ceresc uns cu vesnicie.

Scrierea Domniei sale e soclu
pentru ,, monumentul Cuvantului”, e
un capitol clar din pisaniile existentei.

... Si intr-o zi, rascitindu-1, veti
auzi, cu urechea interioara, Muzica
Increata, adica cea a sferelor, fiindca
Joan Manascurta, neindoios, €
picurat, profeticeste, din Flautul
Nemarginirii...

Nicolae Fabian

Imaginatia lui Ioan Manascurta
nu ramane Incorsetatd in fraza, ea se
rostogoleste dincolo de frontierele ei
si inghite intreg textul. Intr-adevar,
adevaratul Manascurtd trebuie cautat
la nivelul structurilor mari, la nivelul
sensului global al textului.

Iulian Ciocanu

Cuvantul poate fi identic
numai cu lumina pe care o emana.
Aceasta stare de pietate fatd de forta
cuvantului, de plecaciune in fata
potentialului lui germinativ si creativ
se face simtitd aproape ca in fiecare
rind din eseurile consacrate marilor
nostri Tnaintasi, celor ce ne-au ctitorit
fiinta nationald prin cuvant, adicd
Dimitrie Cantemir, Bogdan Petriceicu
Hagsdeu, Mihai Eminescu, Ion
Creanga, Alexei Mateevici...

Eseurile din ,,Maine, cind ne
vom intilni pe pamant” vadesc cu
cata dragoste si raspundere se apropie
autorul de fiecare slova, cu cata
incrincenare le sterge nu patina
uitarii, ci luciul falsitatii de odinioara.

Stefan Mihaileanu

Un ginditor §i un ludic in
egala masura, loan Manascurtd ne
obliga sa fim cu adevarat si pe deplin,
deci, sd gandim de vreme ce numai
gandul scoate pe om din el (C.
Noica).

Calina Trifan

Gandita intens si n fiece clipa,
scrisd cand se ntampla, dar numai la
temperaturi  extremale, publicata
sporadic in presa de la noi ramasa de
atitea ori  necititi, TAIEREA
CAPULUI se compune azi intr-o
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,halucinantd carte in care imaginatia
iesita din {i{ini” se vrea risipitd in
spatii si istorii, timpuri i geografii ca
sd se Tntoarca mereu si mereu lumind-
tor acasa. Aici, acum si totdeauna —
Basarabia — locul unde nu se intampla
nimic, pentru ca s-au intimplat toate.
Leganat in oralitati, dar
surprinzator de rafinat 1n scrisul sau,
ingenios producdtor de literatura fic-
tion, apreciat ziarist si captivant bunic
al copiilor din epoci electronice, Ioan
Mainascurtd este de astd datd un
fascinant stimulator intelectual.
De ce TAIEREA CAPULUI?
Din atitea si atitea motive.
Important era sd vind cel care sa nu
poata sa nu aiba acest curaj.
Dar si talent.
Serafim Saka
Ironia este o dimensiune
caracteristicd a prozei lui loan
Manascurtda, sarcasmul observatiilor
sau umorul subtil relevand ipocrizia,
ignoranta §i agresivitatea lumii.
Atunci cand trateazd subiecte tragice
(Gladiatori 1n arena, Povestirea care
nu poate fi scrisd), prozatorul poate fi
grav si sobru, chiar usor patetic. in

asemenea texte se deconspird
formatia ziaristica initiald a autorului.
Sobrietatea  stilistica, tonul

direct si incisiv, replicile scurte si
expresive, dinamismul epic si forta
evocatoare a portretelor sint marca
inconfundabild a prozei sale. De
marime scurtd sau medie, povestirile
sale sint niste fantezii halucinatorii,
realizate intr-un registru ludico-
ironic, cu dialoguri abundente si
situatii bizare, imposibil de redus la
un cadru conventional tematic sau
structural.

Tatiana Poting



PAGIENTUL DIN EST

Fiecare medic are in arsenal mai
multe metode de a lega relatii cu
cetateanul care, momentan — de voie,
de nevoie —, isi asuma calitatea de
pacient. In primul rand, pentru ci
pacientul este om si orice om trebuie
tratat ca valoare umana... se zice ca
irepetabild... Asta — asa, ca chestie,
deoarece toti pacientii sunt la fel de
plangdciosi si n-au nimic ascuns sau
la vedere sa nu-i doard si sa nu puna
n pericol nepretuita lor viata.

in randul doi, avand in dotare o
boala rara, par exemple, pacientul
poate sd prezinte interes pentru stiinta
medicald mondiala si sd-1 lanseze pe
esculapul norocos in lumea aerisitd a
celebritatilor: profesori, academicieni
si laureati ai Premiului Nobel. Nimic
nu-i exclus... Pacientul poate fi el
nsusi o celebritate — ma intelegeti! —
despre care n-o sa-ti fie rusine sa
povestesti peste ani cd l-ai tratat cu
abnegatie pand cind moartea
nemiloasd l-a smuls din randurile
noastre. Daca nu are asa ceva, harul
celebritatii cum ar veni, poate fi
intermediarul unor relatii n cercurile
Tnalte, unde se stie cd se misca banii
si destinele omenesti cunosc caderea
si indltarea. In cele mai banale prin
frecventa cazuri, pacientul este sursa
de profit... Ce, nu va place? Este bine
sd se stie cd banii nu se iau din
drum... Oricum, din toate aceste si
alte unghiuri de vedere, doctorul
trebuie sd vada in pacient o valoare si
orice valoare trebuie apreciata la justa
ei valoare... Mda, nu-i cea mai
eleganta fraza ticluitd de mine, dar s-o
trecem cu vederea, deoarece nu asta
intereseaza in cazul de fata.

in cazul de fati, problema era
cd doctorul... doctorita, de fapt... nici
nu se uita la pacienti. Adica, cum nu
se uita? Se uita! 1i asculta cu
stetoscopul, pe unii i pipaia, le
spunea sa se aplece, sa 1Intindd
mainile, pe altii 1i punea sd arate
limba, dar farda a stabili cu ei acea
comunicare intimd, care se banuieste
cd trebuie sa existe Intre partenerii
predestinati, unul fiind cu boala si
celalalt — cu alinarea.

La un moment dat — Mircea
intdi si pe urma ceilalti —, avurd
banuiala cd frumoasa femeie prin fata
careia trecea plictisitorul sir de
pacienti nu este o doctoritd adevarata.
Ce Dumnezeu, chiar n-o interesa

deloc niciuna dintre fiintele umane,
mai ales stiindu-se ca fiecare este
irepetabild?... Se mai stie si cad ochii
vorbesc si ca privirile spun mai mult
decat putem exprima prin cuvinte. Ce
nu voiau cd spund ochii ei? Ce
mistere stateau tainuite indaratul
privirii? Nu le putea divulga? Facuse
legamant? Nu voia ca taina sa iasa la
lumina? Sau omenirea nu merita
barem o cataturda de-a ei? Este
adevarat cd existd oameni care te
urmaresc fara sa se uite la tine si vad
tot ce au de vazut. Sa fie cazul
doctoritei? Mircea simti pe neprins de
veste un ghimpe de curiozitate care
aspira sd stie ce culoare au ochii
acestia, care refuzau sa-si reverse
nepretuita lucoare asupra intotdeauna
avizilor de mangaiere pacienti...
Culoarea parului si tenul fetii dadeau
de banuit ca trebuie sa fie albastri.
Cat de albastri? Albastri-albastri si cu
luminitd pe fundal, albastru egiptean
sau albastru spalacit?... Dar daca la
culoarea parului s-a umblat nitel si
ochii sunt caprui? — ce pacat!...

—Se meritd sa bati atdta drum
ca sa vezi ce culoare au ochii unei
doctorite?

Hai-hai, cine
aceastd intrebare!?

Usa cabinetului, unde urmau
sa-si  declare  betesugurile  si,
respectiv, sa li se prescrie tratamentul,
dadea intr-un hol mare, cu canapele
pe langa pereti. Fara intentia
recalificarii 1n detectivi, ocupard
canapeaua strategicd din fata usii,
care, din cauza intensei circulatii, cu
mici intervale, raminea mereu
deschisa. In felul acesta, se deschidea
privirii goliciunea unui sir de trupuri
omenesti, de tot soiul, care i-ar fi
inspirat n egald masurd pe da Vinci,
van Gog, Goya sau Picasso, mai mult
pe ultimii trei. Era cazul sd se
obisnuiascd cu ele, deoarece in
urmatoarele zece zile aceste fapturi,
multe trecute de ultima tinerete,
urmau sa le apara, la nebanuite ore de
zi si de noapte, de dupa stanci, de
printre copaci, din valdtucii de ceatd
care 1Invdluie izvoarele cu ape
miraculoase, la colturi cu umbre
clatinate, clefaind la restaurant,
motaind la baruri si pe la terase,
ciondanindu-se cu vanzatorii
ambulanti, itindu-se ca broscoii din
apa tamaduitoare a bazinului etc, etc,
iar pierderea vigilentei nu excludea
strecurarea lor in cele mai intime
vise... br-r-r-r...

raspunde la
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—Dom-le, zise Mircea, ceva
nu-i in ordine! Bag méana in foc ca
nu-i lucru curat...

—De exemplu, ce ti se pare
necurat si 1n dezordine? 1intreba
Costicd, membru marcant al echipei
si compozitor de felul sau.

—Faptul ca sclivisita asta nu se
uitd la pacient! Cum se poate: sd ai In
fata o faptura umana si sa ne te uiti la
dansa... la dumneaei! Este profund
revoltator! Ar trebui sd-1 manance din
ochi! Asa, nu m-as mira afland ca
intrd 1n contradictie cu jurdmantul lui
asta... Hipocrate, dacd nu ma insel...

—S-o fi plictisit, saraca! Atata
lume se vantura zilnic pe aici... Te si
ia cu ameteli, incepi sa crezi cd toti
poartd aceeasi mascd, Incerca sa fie
conciliant un alt membru al echipei,
obisnuit sa dirijeze masele largi spre
lumina artelor frumoase, ceea ce vrea
sa spuna ca avea calitatea de director
al unui camin cultural si, bineinteles,
se numea Cezar. O fi ea doctorita,
adaugd el filosoficeste, dar sa nu
uitdm ca este om, in primul rand...

Pacientii nostri (cum altfel sa-i
numesc?) nu erau pursange, ba chiar
erau niste corcituri care pacat faceau
sa corupa Baile Olanesti. N-aveau ce
cauta acolo! Asta pentru ca se aflau la
varsta minunatd cand tipul care fsi
aroga titulatura de pacient habar n-are
daca dispune de vreo boald sau nu...
De fapt, nu are in dotare asa ceva! Iar
ca sa spunem lucrurilor pe nume este
un fel de... pezevenchi, probabil...
cameleon, ipocrit, fatarnic... Vorba e
ca prezenta lor 1n acest spatiu curativ
se datora In exclusivitate unui amic,
cu functie naltd la sindicate, care
sclipuise stie el cum aceste foi la
celebrele bai si le urase scurt:

—Ba, nu va trimit sa beti apa.
Va trimit sd faceti baie de Romaénia,
ca sa mai spalati de pe voi jegul
sovietic!

Bravii pacienti proveneau din
partea rasariteana a spatiului mioritic.
Unde vine asta? Chiar asa! Cate unui
balbait zelos i se intuneca brusc
mintea si i se nazdreste cd ar putea
incdlca nu se stie ce nazbatii
diplomaticesti ori supdra pe naiba
(stiti cine-i naiba!), daca ar spune clar
ca sunt romini basarabeni, din
teritoriul de la est de Prut, care in
respectiva clipa istoricd se numeste
Republica Moldova. Si atunci Incepe
jelania cu spatiul mioritic... ca-i laie,
ca-i balaie, ca-i... numai sa nu-i—

IOAN MANASCURTA



spund pe nume... S& nu cumva sd
creadd cineva cd-i un revansard, un
cotropitor, ca are pretentii
teritoriale... n-ar fi frumos... iar
romanului nu-i tihneste daca nu-i
frumos... Fie, trecem peste asta...
Altfel va trebui sa dezvaluim si cat de
carcotas devine basarabeanul céand
lasd In urmd nenorocitul rau care-1
desparte de ceilalti romani.

Pe langa faptul ca reprezenta un
exercitiu protocolar, vizita la medic
era absolut obligatorie. Altfel, cum
sa-1 deosebesti pe pacient de un
cetdtean oarecare? Pacientul trebuie
sa aiba actele in reguld, nu ca
ordinarul... Prin urmare, cohorta de
basarabeni, alcatuitd din patru insi,
era 1n asteptarea inregimentdrii in

legiunea pacientilor... nenumarati
acestia...
Aici, ceva se rascula 1in

intimitatea lor si 1i impinse la proteste
pasnice. Cat a fost vorba despre altii —
mai treacd-meargd, dar dintr-o clipd
in alta urmau ei insisi sa fie supusi
examenului medical si fiecare celuld a
irepetabilei lor fiinte revendica
respectarea demnitatii. Pacat de zis,
erau barbati bine, intre patruzeci si
cincizeci de ani, cAnd omul nu este
nici prost, nici batrin si are si ceva
capital la sufletul lui.

—Da, bine, le inteleg pe toate!
Dar o privire, o singurd privire...,
zise Mircea.

—Este foarte frumos! Ar putea fi
un inceput de romanta..., zise
compozitorul si incepu sd fredoneze:
O privire, doar o singurd privire...

ultima 1intilnire... iubire, iubire...
hop si-asa!
Mircea 1nsa 1i tdie nemilos

avantul liric:
—FEi, na! Noi suntem preocupati

de atitudinea medicului fatd de
pacient, iar dansului 1i arde de
dulcegarii!

—intr-adevar, este intrigant: de
ce-si ascunde privirea? Trebuie sa
existe o cauzd... O fi avand vreun
betesug la ochi? se antrena in disputa
cel de-al patrulea reprezentant al
pruto-nistrenilor, Gicu, caruia i
placea sa-si zica businessman si chiar
avea in gestiune o vulcanizare.

—Pugchea pe limba, zise
compozitorul cu un ton care sugera ca
simpla invocare poate provoca
materializarea metehnei.

—O fi lepddat-o vreun neghiob si
acum urdste Intreaga rasd umana...,
continua sa-si dea cu presupusul

Iacob Lazar, Conacul rosu

businessmanul. Pentru un golan,
femeia este gata sa faca moarte de om
si nenumadrate alte prostii...

—De ce n-am admite ca are darul
hipnozei si se teme sd nu deoache
odoarele de pacienti? veni cu o idee
mai modernd directorul cadminului
cultural. La noi era una care, daca se
supdra, te nenorocea numai uitindu-
se la tine. Te luai dupa ea ca vitelul
dupd vaca...

—Inteleg cd nu esti lipsit de ex-
perientd In domeniu si tita vacii nu-ti
este straind, il 1auda businessmanul.

—Cred ca este mai degraba un fel
de a se alinta sau de a-si etala
dispretul fatd de acesti oameni umili,
care au prins si ei o reducere si au dat
buzna la bai, declara Cezar, cu o
anumita emfaza.

—Ca si noi, daca ai uitat cumva,
incerca sa-1 domoleasca
compozitorul.

—Cu noi e alta socoteala!

—Ce vorbesti! N-ai venit aproape
pe gratis?...

—Suntem de peste Prut! isi gasi
un merit activistul pe taram cultural.
Poate mai gasea si altele, dar rasund
foarte clar si cumva poruncitor glasul
doctoritei:

—Urmatorul!

Urmatorul era activistul pe tairdm
cultural, caruia ii urma compozitorul,
businessmanul si, la sfarsit, Mircea.

—Nume, prenume? Anul nasterii?

Mircea raspundea cu voce tare si

ecoul se rostogolea pe lungile
coridoare ale blocului curativ,
facindu-i pe pacienti sa tresara

nedumeriti si sd-si Incordeze auzul.

—Domiciliu?

—Chisinau. Strada Valea Crucii,
etajul patru.

Doctorita  notd  constiincios
informatia, fara precizari, si asta il
deruta putin pe Mircea, care se voia
nu numai scris, ci gi vazut.

—Suntem din partea ailaltd de
Prut, preciza el, crezdnd cad doctorita
nu auzise bine.
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—Dezbracati-va, zise doctorita.

O liniste densd se instdpani In
cabinet, dupd care, intr-un fel de
transa, Mircea lansd cea mai stupida
intrebare:

—De ce?

Ei, cum: de ce? In locul dat si 1n
conditiile date, nu era clar de ce? Sau
se timpise definitiv si acum, ca sa
para destept sau in incercarea de a se
dezmetici din prostie, punea cea mai
frecventa intrebare a spitei omenesti:
de ce?

Fir-ai sa fii de aiurit, nu puteai sa
pui intrebarea altcuiva, maica-ti, de-o
vorbd, cand erai copil in bratele ei, ca
sd tii minte raspunsul pand la adanci
batraneti!

Auzi, de ce trebuie sa te dezbraci
in fata unui doctor? Chiar daca-i
doctorita. ..

—Sa va vad, raspunse doctorita.

Tacerea se 1Instdpani in toate
colturile cladirii si urcd pana la cel
mai de sus etaj.

—Credeti cd aveti ce? furisa
Mircea o intrebare, ca si cum bantuit
de cele mai groaznice indoieli, si
soapta lui stinsad spori marea tacere.

Doctorita tresari si 1si ridica ochii
din hartoage. Ei, nu... cum adica, isi
ridica...? 1l fulgerd cu privireal... il
arse, il parjoli si 1l topi... cam asa
ceva, poate si mai grav... In aceeasi
clipa, insa, isi ascunse privirea si rase
scurt.

—Dezbracati-va, repeta ea calm si
Mircea se executa prompt, cu spoiala
de pudoare care std bine unui barbat
nevoit sa-si etaleze muschii pectorali
in astfel de imprejurari.

La iesire, companionii facura zid
in jurul lui Mircea si 1l scoasera afara
din cladire, ca pe un diversionist
intors din misiune.

—Esti bine? 1l intreba grijuliu
compozitorul. Ce ti-a prescris?

—Sandtos tun... Am garantie
pentru urmatoarea suta de ani!

—Ti-a dat cucoana o astfel de
garantie?

Responsabilul pentru cultura nu-i
lasa ragaz sa raspundad la Intrebarea
pusd de compozitor si se apuca sa-i
verifice starea psihica:

—Ce culoare au ochii doctoritei?

Mircea se fastaci si ingdima
derutat:

—Culoare...? Cred ca...
chiar nu mai stiu nimic...
intrebi? O cheama Cora.

—Asta ne lipsea! Zise—

Acum
De ce



indurerat  compozitorul  Costica.
Numai asta ne lipsea... Din
exclamatie  reiesea cd  toate

nenorocirile dadusera buzna peste ei
si cd doar asta Intarzia, dar iatd ca se
préabusise si ea peste capetele lor.

—Pai, nu ziceai ca mori sa stii ce
culoare au ochii doctoritei..., 1si
continud netulburat ancheta Cezar.
Nu s-a uitat la tine? Nu te-ai scaldat
n privirile ei!

—Ba da! Desi... Cum sa-ti spun...

—Te-as invita la o palinca, declara
businessmanul, privind plin de Indoiala
la Mircea, dar teamd mi-i cd asta intrd
in contradictie cu garantia datd de
doctorita. N-as cuteza cé-i stric cheful.

—Nu, de ce! protesta Mircea. Totul
este O.K.! Daca vreti...

—Nu vrem! Categoric! Ai ajuns,
berbantule, sa te dai la cadrele
medicale! se revoltd pe neasteptate
compozitorul. Sa-ti fie rusine!

—Dati-i pace! N-o face de capul
lui! Are tulburari de personalitate. Nu
vedeti ca este bolnav? S-ar putea sa fie
grav. Credeti cd doctorita i-a dat
garantia asa, de haram?!

A vrut sa-1 incurajeze! Sa-i ridice
moralul. A facut si ea ce a putut...
Poate il caram acasa, propuse omul
culturii, dupa care lansa si o perla din
intelepciunea populara: Acasa si peretii
te ajutd!... Credeti cd mai poate fi
recuperat? intreba el plin de speranta.

Constantin, compozitorul adica,
privi Indelung la apele ce curgeau prin
defileu, ascultd muzica lor tumultuoasa,
dupa care ofta si zise:

—Greu, tare greu de spus. Cine stie
ce boli au romanii prin partile astea...
Nu uitati cd suntem departe de casd, la
aproape o mie de kilometri. Noi la noi
avem bolile noastre, unele luate de la
rusi, aici Insd imunitatea ni se duce de-a
dura...

—Orice calatorie, dragii mei,
comportd riscuri, declard innegurat si
sobru businessmanul Gicu. Uneori,
pierderi irecuperabile... Trebuie sd ne
Tmpacam cu faptul cd echipa noastra nu
reprezinta o exceptie.

Compozitorul isi Impartasi si el
temerile:

—Poate cd vom fi constransi sa-1
abandonam aici, s& nu cadd pe noi
pacatul rdspandirii epizootiei... Daca
nu gasim urgent un remediu, il doboara
boala, s-ar putea si sa-1 pierdem...

—Eu, ce zic! cat lumea n-a prins de
veste, € musai sa gasim un local, vorbi
cu intelepciune Cezar, cum 1i std mai
bine unui om de cultura.

Treaba lui daca face cinste pentru
consolidarea garantiei, cum ar veni, sau
bea de scarba! Alegerea ii apartine.

Indltarea spre Hasdeu
a lui loan Manascurta

Ma ierte cititorul, ma ierte tofi
cei cu amintirea mereu treaza si cu gin-
dul mereu indreptat la sfintele noastre
firi vizionare — scriitorii din secolul de
glorie al literaturii roméne, veacul al
XIX-lea dupa Cristos. Ma vad nevoit sa
prezint aceste scuze — in fond, e la mi-
jloc o precizare — pentru ca in continu-
area eseului de mai sus, despre marele
Hasdeu, nu ma voi referi la patronul
spiritual al Bibliotecii Municipale, dar
si al multor generatii de intelectuali
romani, ci voi ingira citeva ginduri des-
pre autorul tabletei. Am pentru aceasta
citeva motivatii, numai ca despre ele
voi vorbi ceva mai incolo, cind voi sim-
ti cd, iatd, trebuie pus punct scriiturii.

Eseul pe care l-am reprodus noi,
in acest numar de BiblioPolis, deschide
un serial de articole omagiale Hasdeu,
pe care le vom insera si in celelalte nu-
mere, din acest an, ale revistei noastre.
Insusi faptul publicarii acestui eseu
poate fi trecut i pe seama intim-plarii.
Cert e ca scrierea materialului Tnsusi nu
a fost o pura intimplare. Era pe atunci
autorul, Ioan Manéscurtd, student la
Facultatea de Litere, sectia de ziaristica,
a Universitdtii din Chisindu, cred ca in
anul IV, poate dupd absolvire deja. -,
atunci loan a avut o adevaratd inaltare,
prin doud seriale cumva distincte si,
totodatd — extrem de asemanatoare.
Erau distincte ca specie, ca gen
gazetdresc: pe de o parte — interviuri, pe
de alta — eseuri. Erau asemanatoare,
pentru cd intruneau niste calitati
surprinzdtoare: aveau o0 prospetime
aparte a viziunii, o noutate a mesajului
si a faptelor descrise, un limbaj
exemplar, o manierd sui generis de a
comunica cu cititorul si, deasupra la
toate, intruneau acele scrieri, discret,
dar hotarit, toate elementele necesare
pentru niste lucrari nationaliste, alias
pur si simplu romanesti, Intr-un spatiu
in care — pe atunci, infinit mai altfel
decit acum, autoritatile aveau alergie la
tot ce e romanesc. Voi enumera, din
memorie, citeva din acele scrieri cu
adevdrat memorabile ale 1lui Ioan
Manascurta: interviuri cu acad. N.
Corlateanu, cu scriitorii Ion Druta, Gr.
Vieru, V. Coroban; cu Maria Biesu, cu
Emil Loteanu...; eseuri despre Mihai
Eminescu, Ion Creangd, B.P. Hasdeu,
7. Ralli-Arbore, Alexe Mateevici,
Maria Cebotari, Al. Robot si inca
despre sau cu atitea alte personalitafi
marcante ale spiritualitatii romanesti.

Scrierile tindrului pe atunci
condeier Ioan Manascurtd au constituit
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niste excelente lectii de frumos, dar si
de dragoste de Neam i Tara, poate mai
ales pentru tineri, desi Tinerimea
Moldovei, ziarul in care le tiparea si
care era pe atunci o publicatie cu
adevarat de avangardd, avea un
contingent de cititori numeros si foarte
diferit: vreo 100.000 de abonati, ,,de la
14 1a 84 (sau chiar 94!) de ani”.

Prin ele, prin tabletele si
dialogurile din ultimii ani i dupa
studentie, loan Manascurta si-a asigurat
o frumoasa ascensiune n arta scrisului,
si-a facut un bun nume in lumea zia-
ristilor, apoi §i a prozatorilor, traduca-
torilor, editorilor. Cind s-a impus deja
de-a binelea ca autor de romane si
nuvele fantastice (inclusiv pentru copii
si tineri), ca traducator (inclusiv din
mari fantagti ca Stanislaw Lem, fratii
Strugatki, Ray Bradbury etc.), ca eseist,
ca editor (gestionar a cel pufin doud
edituri  importante: EUS si Princeps),
cei care-l cunosc, stiau ca totul a
inceput de la niste fulminate interviuri
si eseuri, inclusiv de la o scriere
eseisticd despre marele Hasdeu.

in mod firesc, acele scrieri
incendiare au provocat cele mai diferite
reactii. Din partea mai-marilor din acea
vreme — o crispare provocata de teama,
de spaima pentru ,primejdia
nationalist-romaneascd”. Din partea
unor colegi de breasld, mai tineri, de o
seamd sau mai in virstd, o incintare
amestecata cu invidie. Totusi,
indraznesc sd afirm, cu o dozd sporita
de incredere: cel mai des, acele scrieri
de extraordinar debut, si de solida
temelie pentru o zidire scriitoriceasca,
totodatd, ale lui Ioan Manascurtd, au
generat uimire, Incintare, admiratie si
alte asemenea senzatii. Sunt unul dintre
vechii admiratori ai scrisului eseistic al
lui Ioan Méandscurta (proza de fictiune
fiind in genere un segment cam strdin al
perceperilor mele estetice) si nu stiu
daca i-am marturisit-o vreo data, chiar
dacd, vorba cintecului, ,,ne cunoastem
de-o viatd” — am fost doar colegi ai
aceleiagi promotii, pe care o consider
una dacd nu de aur, apoi la sigur de
calitate aleasa. I-o spun acum, cind Ioan
Manascurtd sarbatoreste o aniversare
alcatuita dintr-o cifrd magica: 5, si iar 5,
alaturi. La aceastd confesiune a mea —
nu am nici o indoiala — se alatura, cu
multe urdri de sanatate si noi impliniri
si alfi colegi de promotie sau de
facultate, acum aflati ,pe orbita
Bibliotecii Municipale”. Ceilalti, 1i vor
spune un cuvint aniversar la timpul si la
locul pe care le vor gasi mai potrivite.

VLAD POHILA.

Biblio Polis - Vol. 25 (2008) Nr.

1 (Serie noua)



lacob Lazar

S-a nascut la Trifesti-Roman,
judetul Neamt, in 1931. Este
absolvent al sectiei de Arta
Monumentald, in 1956. In tinerete a
lucrat ca ilustrator de carte, impreuna
cu Marius Cilievici, sub pseudonimul
Ion Ion. Ulterior s-a apropiat de
Alexandru Ciucurencu, de la care a
primit o nvataturd post-universitara,
care s-a tradus in creatia sa mai
evident la Tnceput si din ce in ce mai
putin pe parcursul carierei, dar care a
repre-zentat un puternic punct de
reper mo-ral si profesional in mod
permanent.

A practicat o vreme arta
monumentald, transpunand o serie de
proiecte in tehnicile picturii al secco,
simili-vitraliu sau mozaic 1n placi
ceramice  (lucrare realizata 1n
colaborare cu Traian Bradean in
1983, la Uzina de prelucrare a
metalelor din  Suceava, astdzi
distrusa), insd s-a reintors de fiecare
datd la pictura de sevalet, exceland in
tehnica culorilor de ulei pe panza,
uneori de guasa pe hartie sau desen in
carbune si tus.

in putine cuvinte, pictura lui se
caracterizeaza prin rigoare compozi-
tionala, o linie a desenului care are la
baza atat studiul indelung si sustinut
dupa natura si lectiile maestrilor
picturii romanesti si universale, cat si
nuantdrile cromatice extrem de
rafinate, propunand acorduri subtile
intre tonuri si 0 armonie de ansamblu
perfect echilibrata.

Ton LAZAR,
martie 2013

Bibliografie selectiva: Mircea
Grozdea - ,,Lazdr Rodica/lacob*,
Ed.

Meridiane, 1986; Vasile Florea -
Enciclopedia Artistilor Romdéni
contemporani, Ed. ARC, 2000, 2004;
Tudor Octavian —,,Rodica si Iacob
Lazar*, Ed. Coresi, 2007; Dorana
Cosoveanu - ,lacob Lazar®, Ed.
Humanitas,

2006, Tudor Postelnicu - ,,Pictura
Rodicai §i a lui Iacob Lazar®, Ed.
Antet,

2009; Catalog retrospectiv ,,Grafica
sotilor Lazar*, colectiv de autori, Ed.
KartaGraphic, Ploiesti, 2014.

Doua destine artistice ingeméanate:

Rodica $i lacob Lazar

Este greu sa scrii despre doi
artisti importanti ca Rodica si Iacob
Lazar dupa ce un critic de artd de
talia doamnei Dorana Cosoveanu le-a
daruit doua superbe albume-pereche
(Rodica Lazar, Editura Humanitas,
2006, si  lacob Lazar, Editura
Humanitas, 2006), aparute in conditii
grafice absolut remarcabile.

Nimic nu lipseste din aceste
exhaustive carti de arta: nici amplele
repere biografice, nici o bibliografie
completd, nici, mai ales, o atenta
selectie a lucrarilor celor doi soti si
artisti, uniti de opera lor in eternitate,
selectie facutd nu numai cu un
profund simt armonic si estetic, ci si
cu sufletul. Si nu putem sda nu
remarcam acutul respect pentru
rigoare din cele doud albume care se
citesc/se privesc in filigran, de la

subtilele  trimiteri  artistice  si
beletristice la detaliile anumitor
lucrari.

Originari din aceeasi Moldova,
dar provenind din medii sociale
oarecum diferite, Rodica si Iacob
Lazar sunt obsedati de desen si de
culoare inca din copilarie, urmeaza
impreuna Institutul de Arte ,,Nicolae

Iacob Lazar, Natura statica de
primavara
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Grigorescu” din Bucuresti, la inceput
la clasa de pictura, apoi la sectia de
arta monumentald, obtin primele
comenzi, participd la cele dintai
expozitii, isi cumpard o casa si isi
organizeaza acolo atelierele alaturate.

De atunci si pana la disparitia
Rodicai Lazar, in 2009, carierele lor
artistice sunt exemplare: picteaza si
deseneaza mult si frumos, participa la
numeroase expozitii personale (de
reguld, Tmpreund) si de grup in cele
mai mari galerii de arta din tara si
straindtate, obtin premii importante,
lucrarile lor sunt cautate, cu
asiduitate, de colectionari  din
Roménia si de peste hotare, iar
Rodica Lazar devine profesor la
Institutul Pedagogic din Bucuresti.

Am 1ntalnit putine destine atat de
ingemanate, atdt de armonice in
evolutia lor, destine dublate de o
perfecta cunoastere a meseriei de
pictor si grafician, de un profund simt
al compozitiei si culorii. Si, cu toate
acestea, in pofida armoniei si temelor
care-i apropie (cum ar fi peisajele din
orasul natal al Rodicai Lazar, Husi),
ei ramin doud voci distincte, doua
manifestari ale unor viziuni diferite,
usor de recunoscut si de identificat pe
simeze.

De la tanagrele, pasarile,
portretele si caii Rodicdi Lazir la
compozitiile si peisajele urbane ale
lui Tacob Lazir, panzele irump de
culori rafinate, fiecare element este la
locul lui si doud universuri paralele se
nasc dintr-o realitate atent studiatd.

ingemanati in viati si in opera,
doi mari artisti isi cheama nemurirea.

FLORIN SICOIE

»Mi-e mai usor a numi ceea ce
datorez traditiei picturii §si mult mai
dificil a explica propria viziune,
nicinici mdcar a mi-o explica mie
insumi. Creatia unui pictor §i anii
investiti in ea vin de la sine s-o
explice. Imi place si cred in
cuvintele altora, bune sau rele,
despre pictura mea. In Jata
cuvintelor pe care le-as putea eu
rosti am insd rezerve. Procedeele
tehnice pot fi descrise, dacd asta
intr-adevdr ajutd la ceva, dar mult
mai greu ceea ce trece prin ele. Cel
putin dacd ar fi sd iau in seamd
postura de comentator al propriilor
incercari.“
Din insemnirile lui
TACOB LAZAR,
selectate de fiul lui



,Pictorul renumit pentru tablourile
sale 1n culori de ulei pe panza, pentru
gamele wunor tonuri de verzuri
nuantate pana la valori infinitezimale,
dar si pentru lirismul melancolic si
meditativ al motivelor reprezentate
(margini de sat si de padure, peisaje
urbane ale unor cartiere vechi si
conace domnesti, imagini ale unei
delte paradisiace sau portrete ale unor
personaje  emblematice - Don
Quijote, Penelopa, figuri de batrani
eremiti si calugdri), a excelat si in
opera graficd, mai putin cunoscuta,
folosindu-se uneori de tus cu laviuri,
alteori de culorile de tempera sau
guase.

Antecedentele  pictorului  in
manifestarea prin resursele graficii
par a-si afla originile, cel putin din
punct de vedere biografic, in
colaborarea cu Marius Cilievici la
ilustratia de carte, intr-o perioada care
cuprinde ultimii ani ai studentiei si
primii ai tinerilor absolventi. lacob
Lazar povesteste azi despre acea
perioadd ca si cum colegul si
prietenul sdau ar fi fost pentru el un
adevarat mentor, intr-atit de mare era
admiratia fatd de el, numindu-1
»heintrecut™ in creatia ce cuprindea
linia, compozitia si culoarea din
schitele care se succedau sub mainile
partenerului de lucru cu o repeziciune
de-a dreptul ametitoare, scotdnd pe
foile de hartie minune dupa minune.
Din pacate artistul nu si-a pastrat
toate incercarile grafice din tinerete:
imi amintesc si acum ce fascinatie Tmi
creau in copilarie micile ebose ale
tatalui in creioane colorate, astazi
pierdute, executate la peisaj in scopul
apropierii de intentiile ce urmau sa se
concretizeze pe carton, in culori de

ulei, la sevaletul de camp, 1n
imprejurimile  Husilor -  locul
vacantelor familiei noastre, la

gospodaria bunicilor mei din partea
mamei.*
Ion Lazar,
martie 2013

LArtist meditativ si rezervat,
pictorul 1si urmadreste cu o mereu
prezentd atentie elementele
constructiei sale picturale, orice
comentariu al autorului devenind o
pledoarie pentru rigoarea artistica,
pentru programul unei aplicatii pe
care o cere disciplina severa, vazuta si
interpretata ca obligatorie.

Interventiile artistului ne
confirmd o trdsdturd definitorie a

discursului sau interior: apartenenta
neconditionatd la actul creatiei din
perspectiva celui care lupta pentru
rezolvarea unor legi launtrice,
universale ale picturii, in scopul
clarificarii determinante a relatiei
imagine-natura, imagine-cultura.*
Dorana Cosoveanu, Album
monografic ~ lacob  Lazar,  Ed.
Humanitas, 2006

,.Jacob Lazar este, fara indoiala,
un pictor, ceea ce ni se pare conditia
esentiald, suficientd dar si necesara,
pentru a justifica prezenta si dreptul
la apartenenta 1n cetatea artei
romanesti. Este pictor n sensul
superior al cuvantului, pictor specific
spatiului  originar, un artist al
solaritatii, vitalismului, profunzimii
sentimentelor, o sensibilitate care nu
se opreste la stadiul retinian al
emotiei vizuale, ci ne propune odata
cu propria implicare o sondare in
intimitatea  materiei, dincolo de
efemer sau perisabil...*

Virgil Mocanu, ,, Triumful culorii®,
articol aparut in Romdnia Literara,
1978

,,Cu lacob Lazar, rafinamentul
privirii asupra lumii, asa cum se arata
ea In  multiplele grade de
luminozitate, inaugurat acum mai
bine de-un secol de impresionisti,
atinge un punct surprinzator de
sinteza al analizei si marturiseste
inflexiunile lirice al wunui suflet
adancit 1n poetica, a carui nostalgie se
insdileazd pe destinul unui citadin
care  vrea sda  redobandeasca
paradisul...

Sunt ipostaze ale artei unui popor
care a plecat de la identificarea
cosmica si fuziunea eternd cu natura,
ajungdnd sd descifreze secretele
pierdute ale resorturilor intime
identitatii sale si sd le transforme in
simboluri  si  structuri  estetice

Iacob Lazar, Aurg de toamna
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Iacob Lazir, Don Quijote in lupta

originare, constand in elementele unei
creatii originale si emotionand alt fel
de fiecare data.”

Ion Frunzetti, ,,De la Natura la
Arta, de la Arta la Natura“,
Catalogul Bienalei de la Venetia,
1978 (traducere de Ion Lazar)

,,...De la iluziile din anii studentiei in
legdtura cu meseria de pictor,
impregnate de naivitate si ignorantd,
pana la trezirea de mai tarziu este o
mare distantd. Cand iei contact cu
realitatea cruda din interiorul breslei
sau cu problemele existentei zilnice,
visele Tncep sa se risipeasca incetul cu
incetul...

Rodica si cu mine urmam acelasi
drum, animati de aceeasi pasiune
ardentd pentru pictura fara sa fi stiut
cat de anevoioasa e afirmarea in arta
sau cat de scump platit pretul
recunoasterii eforturilor tale, chiar
atunci cand acestea sunt justificate de
o autentica ancorare 1in legile si
principiile profesiunii. De sfintenia
lor am fost si suntem convinsi pana in
maduva oaselor, datoritd mai ales
invataturii profesorilor de o forta
artistica uriasa pe care i-am avut...

...Jar daca azi, la peste 70 de ani,
am ajuns la o oarecare detasare fatd
de latura comerciald a meseriei, in asa
fel incét sa poti avea autoritatea de-a
te impune inaintea publicului fara sa
faci concesii constiintei tale, este
pentru ca n-am abdicat de la ceea ce a
Insemnat adevarata trudd a pictorului
dintotdeauna: credinta in maestri si
consecventa lucrului zilnic, fara
menajamente, fara inselari, fara
remuscari si fara mistificari.*
Marturii ale pictorului despre
destinul artistic al celor doi soti
consemnate de Ion Lazir, eseu
aparut in cartea ,,Aceasti enigma,
pictura‘, Ed. Trecson, 2005



i o et
Nichita Stanescu

Casa a fost recuperata si, cat mai
curdnd, va fi pregatitd sd adapos-
teascd memoria celui mai important
poet roman dupa Cel de al Doilea

Réazboi Mondial. De aici Inainte
obiectivul principal al societatii
»~Memorial Nichita Stanescu” devine
edificarea monumentului poetului. Un
pazitor al posteritatii.

A fost gasit artistul care accepta
sd inceapd lucrul, fard sa aibd un
contract asigurator, chiar fara sa i dea
nici o garantie. Acesta este Stefan
Macovei, nascut pe 27 decembrie
1945, in comuna. Neagra, adica
moldovean sadea.

La inceput, nu se putea miza pe
fonduri, dar exista hotararea de a in-
treprinde tot ceea ce se poate ca sa fie
atrase la idee cat mai multe persoane,
bineinteles, cu precadere dintre cele
care ar fi putut contribui cu fonduri,
sau ar fi putut atrage fonduri.

S-a apelat la media, iar prin
ziarul ,,Ploiestii” s-a facut propaganda
pentru edificarea monumentului.

in iarna lui 1993, Stefan Macovei
a facut zeci de schite, a modelat si
remodelat chipul Poetului. A fost si o
incercare si se realizeze um monu-
ment al Poetului, care sa-1 prezinte
intreg, insa, din teama de a nu putea
suporta cheltuielile, s-a renuntat.

in 1994, era gata o machetd in
gips a monumentului, macheta care a
fost publicatdi in presi. in scurtd
vreme, atelierul lui Stefan Macovei,
din Ploiesti, strada Ion Creanga nr.
15, impanat cu fotografii ale poetului,
afise, pliante cu chipul poetului,
volume ale acestuia, a devenit punct
de atractie pentru cei interesati.

Spre a fi mai explicit cu ceea ce
dorea si realizeze, Stefam Macovei a
desenat pe zidul casei in care se afla
atelierul monumentul in marime natu-
rald. Aici 1si conducea oaspetii, pu-
nandu-i 1n situatia de a compara ma-
cheta din gips cu desenul de pe
perete.

in aceastd forma, macheta a fost
prezentatda la Expozitia ,,Universul
poetic al lui Nichita Stanescu in
plastica contemporana”, din 9-18
decembrie 1994, deschisa la Palatul
culturii din Ploiesti.

e.In 1995, s-a incheiat un prim
contract intre Societatea Culturald
,»Memorial Nichita Stanescu” si
sculptorul Stefan Macovei. Cu toate
ca, In contract, societatea nu oferea
artistului nici o garantie materiala,
acesta si-a continuat munca. ,,Dacd I-
am inceput, il voi termina, chiar dacd
il fac doar pentru sufletul meu”,
spunea.

in aceastd perioada, artistul nici
nu concepea ca monumentul sd nu se
realizeze din marmura alba — ,,ca un
vis, ca un poem de-al lui...”

1994, acheta.
Foto: George Gr

1

1994, primavara. In curtea din
strada Ion Creanga nr.15, compa-
rand. De la stinga la dreapta: Ioan
Grosescu, Ion Marzescu, Stefan
Macovei, proaspatul parlamentar
dr. veterinar Marcel Chiritescu,
Ion Predescu (in conducerea
departamentului cultural al
Ministerului de Interne)

Foto: George Grosescu

e. Pe 4 aprilie 1995, Stefan
Macovei, Ion Marzescu si Ioan
Grosescu i-au facut o vizita doamnei
Tatiana, care locuia, Tmpreund cu
fiica sa, Mariana, in apartamentul
nr.100, aflat in Blocul A 5, scara E,
etajul patru, din strada Pajurei nr. 16,
din Bucuresti. La Intilnire au venit si
pictorul Mihai Bandac, doctorul Ion
Donoiu, vechi prieteni ai lui Nichita
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Stanescu si ai familiei sale, precum si
colonelul Ion  Predescu, seful
departamentului cultural al
Ministerului de Interne.

Dupa ce mama si sora si-au sters
lacrimile au inceput discutiile despre
monument. Li s-a aratat fotografii ale
machetei, li s-a explicat unde doresc
initiatorii sd amplaseze monumentul,
cum sa fie ambianta... Cum cei de
fata il cunoscusera pe Poet, au urmat
discutii: zambetul lui era asa, 1si purta
capul asa, fruntea era mai naltd, avea
o licarire in ochi..., sa i se vada
licarirea, gatul era mai altfel,
sprancenele...Stefan  Macovei si-a
notat, cu toate ca avea la dispozitie
ceea ce s-a fotografiat si filmat, in
ideea de a ramine marturie in
viitoarea Casa Memoriala.

o Membri ai Societatii
,Memorial...” alergau. Pentru
recuperarea casei, pentru strangerea
de bani pentru monument. Maestrul
Stefan Macovei pregitea o surpriza:
,»Veniti la atelier, sda vorbim...”

Am gasit atelierul schimbat, cu
lucrurile inghesuite pe langi pereti. in
mijloc, am banuit, bustul
monumental! In mirime naturala.
Bine infasurat in folie din plastic. Mi-
a pus in mind un pahar de unica
folosinta, a turnat, apoi, incet, ca intr-
un ritual, a descoperit uriasa
inchipuire. Ne privea, putin uimit, ca
si cum ar fi fost deranjat de lumina,
un chip care semdna cu Nichita
Stanescu, dar si cu sora lui, Mariana.
intr-adevar, aveam in fatd bustul in
lut, la scara 1/1. Zile si nopti, artistul
a pregatit lutul, a carat zeci de galeti,
i-a realizat chipul, apoi, zile si nopti 1-
a invelit, 1-a dezvelit, 1-a ca umezit, i-
a facut corectii peste corectii, ca,
atunci cand a fost prezentat, sd se
constate cd seamana izbitor cu... sora
sa, Mariana; A luat-o de la inceput,
cautind sd-i mai descopere o
trasatura, o tresarire.

Martie 1995. Ioan Grosescu, in
dreapta, asteapti ca Stefan Maco-
vei si dezveleasci bustul in lut
Foto: George Grosescu—

IOAN GROSESCU



elLa rugamintea noastra,
arhitectul Calin Hoinarescu,
presedinte al Comisiei Muntenia a
Monumentelor de Arhitecturda si
Situri Istorice Prahova, cel care a
restaurat casa lui Iorga de la Vilenii
de Munte si Casa caldararului Hagi
Prodan, in care se mai afla Expozitia
Nichita Stanescu, a indicat cd locul
potrivit pentru amplasarea
monumentului este parcul central din
Piata Victoriei, vizavi de cladirea
Béancii  Nationale, 1intr-un rond
marginit de un gard viu de bucsus,
parca anume lasat pentru el, in care
erau plantati trandafiri. intr-o latura,
dincolo de o cale carosabilad se afla o
librarie, careia intentionam sa-i dam
numele Nichita Stidnescu — si am s§i
reusit - , 1In fatd, Bulevardul
Republicii, fost Castanilor, fost Gh.
Gheorghiu Dej, cu patru benzi de
circulatie, care vine de la Gara de
Sud, pe Bulevardul Castanilor, pe
langa cladirea Liceului ,,Sfantul Petru

si Pavel”, Posta Mare, Banca
Nationala, Cinematograful
Cinemascop, ,Stefan Gheorghiu”,

acum ,Ploiesti” si trece pe langa
Centrul Civic, in care domind ,,Casa
Alba”, palatul administrativ, fatd in
fatd cu magazinul ,,Omnia” §i cu
Galeriile Comerciale si alaturi de
majestuosul Palat al Justitiei, in
prezent Palat al Culturii, pierzandu-se
inspre nord, pe langa Catedrald, Casa
de cultura a sindicatelor, Biserica
Sfantul Vasile si iese din oras; pe altd
latura se afla strada Gheorghe Lazar
care duce la Palatul Finantelor, acum
Tribunal si la prima cladire a Liceului
,.Sfintii Petru si Pavel”, in care acum
se afla Muzeul de Istorie si
Arheologie Prahova.

Asezat intre copacei albi, pletosi,

arbusti ornamentali si flori
multicolore, schimbate 1n fiecare
anotimp, monumentul este

acompaniat de banci asezate de jur-
imprejur, mese din piatra destinate
jucatorilor de sah, table, remy. in
aceasta ambiantd, la care se adauga
piata in care sunt amplasate librarii si
anticariate, monumentul nu va fi
singur decit noaptea, cand jucatorii
de sah, impatimitii de taclale, parinti
si copii, librarii §i anticarii se vor fi
retras spre a-si trai realitatea de a
doua zi.

Ei bine, pana si acest loc a trebuit
sa fie cucerit. Am aflat, la primul
,comandament” de la Comisia pentru
Urbanism  si  Sistematizare a

Consiliului  Local Ploiesti.  Unii
membri ai acestei comisii, consilieri
locali, fara nici o specialitate in
arhitecturd urbanisticd, din ratiuni
de...vizibilitate  (vezi-doamne ca
monumentul ar fi ascuns vederii),
sustineau ca acesta sa fie amplasat pe
latura dinspre sud, cu fata la strada
Gheorghe Lazdr. Au fost necesare trei
intlniri pentru ca puterea de
convingere a arhitectului Calin
Hoinarescu, sustinut de alti arhitecti,
invitati de Societatea ,,Memorial
Nichita Stanescu” 1n sprijin, sd
triumfe.

Drept urmare, dupa realizarea de
catre Societatea lui Sergiu Utd
Béicoianu — coleg de liceu cu poetul -
, a documentatiei tehnice, dupa
taraganari birocratice, primarul V. St.
Savulescu a semnat Certificatul de
Urbanism nr.1921, din 22
septembrie 1995, privind amplasarea
monumentului.

Pentru ca fondurile s-au strans
greu si n-au putut fi demarate
lucrarile, acest certificat si-a pierdut
valabilitatea §i Intregul cosmar
birocratic, pentru obtinerea altui
certificat, a fost reluat.

*

e Sculptorul Stefan Macovei fsi
vede de treaba. Odata realizat bustul
din lut in marime 1/1, s-a convenit ca
viziunea artistului sd fie confruntatda
cu persoane care l-au cunoscut pe
poet. O bund perioadd de timp
atelierul din strada Ion Creanga nr.15
a avut foarte des vizitatori. Nu este
mai putin adevdrat ca se dorea sa fie
consultate cat mai multe persoane
care sd-si spund opinia, evident, nu
pentru a manipula sculptorul, ci
pentru a contribui cu o ideea despre
asemanarea chipului realizat in lut cu
Poetul.

Pe de alté parte, se simtea nevoia
de a contracara unele ,,voci” care, fie
din neincredere in artist, fie dintr-o
dorintd grandomana, vanturau ideea,
ca pentru realizarea monumentului sa
se organizeze un concurs, chiar la
nivel national. In principiu, dorinta
lor era una legitima, 1nsa, rau era ca
se agatasera de ideea de a se edifica
in Ploiesti un monument al poetului,
fara sa contribuie cu nimic la
demersurile pentru realizarea
acestuia, mai cu seama la stringerea
fondurilor necesare. Cu alte cuvinte,
multi cu pareri, putini cu hei-rup.

Este de domeniul istoriei ca
bustul din lut a fost...”vizionat”
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(acesta era termenul in societatea
socialista  multilateral  dezvoltata,
pentru o ultima inspectie, de cétre un
organ al partidului, a unui spectacol,
lucrare de arta etc., inainte de a i se da
aprobarea sa existe public) de foarte
multe persoane, din pacate nu m-am
gandit sd le notez si nu le mai tin
minte pe toate. Cert este cd am
inceput cu cei de aproape, de la care
se astepta pareri concrete, cu Cristina,
sora poetului, cu Ileana, verigoara lui,
fata 1lui Gheorghe-scapatorul, cu
colegii de liceu aflati In Ploiesti, apoi
cu mama Tatiana si sora Mariana.
Colegul Eugen Simion nu a refuzat,
chiar a avut initiativa sa mobilizeze si
domnia sa, chiar sa-i aduca personal,
a venit chiar si varul Ioan Grigorescu
de la Varsovia, unde era ambasador.
Imi aduc bine aminte ci au venit:
Eusebiu Stefanescu, Constantin
Crisan, Vasile Blendea, dr. Ion
Donoiu, Adam Pusloji¢, Alexandru
Bédulescu si altii, care si-au spus
parerea asupra realizarii, pentru cé 1-
au cunoscut pe Nichita, dar au venit
la atelier si altii, din curiozitate, din
curtoazie, precum poetii Valeriu
Matei, Vasile Tarateanu, séarbul
Miljurco Vucadinovi¢ si, si. Era si un
mod de a face publicitate viitorului
monument. Bine a fost cd aceste
vizite au atras presa §i, cu ea,
publicitatea.

Vizitatorii veneau, 1si dadeau cu
parerea si plecau. Stefan Macovei
ramanea incércat de ganduri. Cu mare
rabdare, a modificat, a
reformulat,suprapundnd ideilor sale
artistice parerile vizitatorilor.

A declarat cd ramane neclintit la
ideea sa realizeze bustul monumental
din marmurd alba, pe un soclu placat
cu marmura alba. A cautat, insa nu a
gasit, un bloc de marmurd cu asa
dimensiuni si fara nici un cusur, apoi
a constatat ca este dificil de
transportat si, nu in cele din urma,
costul ridicat. Dezbateri: Gasim bani?
Nu stim. Dacd nu stim, ce variantda
mai este...

in cele din urmd, artistul
acceptata ideea ca bustul sa fie turnat
in bronz (s-a calculat, erau necesare
doua tone de bronz, neaparat Bz 10!),
iar soclul si platforma sa fie din beton
armat, soclul placat cu granit. Au
venit ceva oferte atit pentru turnarea
bustului, cat si a platformei si
soclului. Pe sume foarte mari.

Planuri si visuri marete! Numai
cd banii, banii aproape ca lipseau.—



Eram in plind campanie de strans
fonduri pentru edificarea bustului
monumental al lui Nichita Stanescu,
opera care se afla, dupa cum am spus,
in lucru, la atelierul sculptorului
Stefan  Macovei.  latd  céteva
intamplari din aceasta campanie:

e. Am dat telefon Ia
PETROTEL, la acea data, relativ
recent privatizatd §i care se numea
Lukoil. Secretara a luat act de
problema pe care doream sa o discut
cu directorul §i m-a programat peste
douad zile, la prima ora.

In ziua respectiva 1-am intlnit pe
profesorul Onea, care s-a oferit sa ma
Tnsoteascd. Eram pregétit pana-n dinti
cu argumentarea. Am fost primiti
dupa trei sferturi de ord de asteptare.
Fiind unul dintre patronii Ziarului
,Ploiestii” si directorul acestuia, nu
mi-a cazut deloc bine, insa am rabdat
pentru cauzd. Nici nu ne-am asezat
bine si secretarea ne-a pus in fatd
cesti cu cafea si pahare cu apa, toate
asezate pe niste cartoane rotunde, pe
care era imprimat, cu caractere
chirilice, ,,Mascva”. Mi-am scos
hartiile de promovarea a statuii,
contractul de sponsorizare §i am
inceput sa turui despre Nichita
Stanescu. Tocmai cand mi se parea ca
domnul director — o persoana robusta,
cu fata congestionata, care vorbea cu
pronuntat accent rusesc - ma
urmareste cu atentie si bundvointa,
acesta a Intins ména, a luat un ziar de
pe birou, l-a deschis si a inceput sd
citeasca. Nu va puteti Inchipui ce a
urmat. Am viarsat cafeaua din fata
mea — fapt pe care l-am regretat —
vrand sa iau de pe masa contractul de
sponsorizare, m-am sculat cu asa
violentd dupd scaun incdt Il-am
rasturnat si, ceea ce a fost la gura
mea, nu poate fi redat. Hotarat lucru,
trebuia sa incerc 1n alta parte...

o Bustul monumental al poetului
Nichita Stanescu iesise din atelierul
lui Stefan Macovei si se afla la o
turndtorie din Bucuresti. Nevoia de
fonduri devenise mai imperioasa ca
oricand. Stiam ci Intreprinderea de
Utilaj Minier Filipestii de Padure o
duce greu pentru cd minele se inchid
pe capete, dar am incercat la prietenul
Constantin Ciocoiu, director aici.

Cum era de asteptat, bucuria de a
ne auzi a fost impanata de vaiete, din
partea lui, care simtea — si s-a dovedit
ca are dreptate — ca fabrica se duce de
rapa, din partea mea, cd nu stiam cum
o voi scoate la capat cu realizarea

statuii. ,,Ce pot sa-ti ofer eu?!” Mi-a
replicat cu naduf. ,,Fiare vechi?”

Am prins din zbor cuvintele si,
mai in glumd, mai in serios, i-am
replicat cd sunt bune si fiare vechi.
Mi-a oferit, cu acte de sponsorizare in
reguld, un vagon, circa 15 tone de
fiare vechi. A urmat calvarul de a gasi
solutii de valorificare a fierului sau
macar de obtinere a unei cantitati de
bronz de o anumitd calitate. in cele
din urma am gasit Intelegere la DCA,
aflatd si ea in restructurari — toatda
lumea avea necazuri, in afard de
mine, care umblam, cum se spune in
popor, dupd cai verzi. Mi-au
cumpdrat fiarele si, ca sd nu fie nici o
suspiciune, am rugat sia se vireze
sumele 1n contul deschis pentru
realizarea statuii. I-am multumit cu
cerul si cu pamantul domnului
Costica Ciocoiu, dar cand a aflat cat
mi s-a oferit pe fierul lui de calitate,
abia l-am oprit sd nu se ducd la
onorabilii de la DCA si sa nu-i faca,
asa cum spunea, ca pe-o albie de
porci. Ce mai conta? Depdsisem
etapa, putea Incepe turnarea.

Pe masurd ce operatiunile de
realizare a statuii poetului fnaintau,
cererea imperioasa de fonduri Tnainta
pe masura.

e.Cu toate ca in sinea mea nu
credeam ca prietenul Octavian Nan,
coleg de generatie, acum director la
Rafinaria Astra, ar avea cu ce sa ma
ajute, i-am dat telefon. M-a invitat la
el. Am asteptat In secretariat aproape
o ord si asta nu pentru cd prietenul
Octavian si-ar fi pierdut respectul
pentru mine, ci pentru ca, si el, cu
rafindria lui avea probleme. Am fost
informat de secretard ca, inainte de
venirea mea, venise intreprinzatorul —
si, se va vedea, groparul batranei
rafindrii, trecutd prin doud razboaie —
Nicolae. In sfarsit, milionarul a iesit
val-vartej, insotit de liota de experti.
Octavian, care, intre timp, mai iesise,
in fuga, sa-si ceard scuze §i s-o0 puna
pe secretara sa-mi faca o cafea si sa
ma duca intr-un loc mai linistit, m-a
invitat Tn biroul in care erau
imprastiate dosare. ,,Gata! Astra este
proprietate particulard. Voi mai sta
aici cat timp vor avea nevoie de
mine.” $i, abrupt: ,,Ce sa-ti dau eu?
Vino cu o cisternd. Asta am, asta-ti
dau”. Eu, patron si director de ziar
neiertator cu coruptii, am intervenit la
directorul PECO, un om deosebit de
amabil si iubitor de culturd — in noul
sediu al PECO, de la Pistol, alaturat
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de somptuoasa banca — a propus (si s-
a i realizat), prin planul de
constructie, amenajarea unei incaperi
cu destinatie nominalizata, pentru
Fundatia Nichita Stanescu — am luat
hartiile (cateva birouri si mai multi
functionari au trudit la ele mai mult
de o ora, sfanta birocratie! care mi s-
au dat, iar, peste alte doud ore, mi s-a
pus la dispozitie un autoturism, care
m-a dus la o coloand, asa se numeste
locul unde erau parcate cisternele, de
unde mi s-a dat o cisternd. M-am suit
in ea §i m-am prezentat la o anume
poartd a Rafinariei Astra, poartd pe
unde se Incdrcau cisternele venite de
aiurea. Am putut vorbi cu Octavian,
dupa ce am trecut cu greu prin diferite
controale, legitimari, parlamentari,
invoiri de pe miri unde (mi-am dat
seama cd am gresit cd m-am legitimat
cu legitimatia de jurnalist, in loc sd
arat buletinul), 30 de secunde: ,,Fa ce-
ti spun ei!”. Trecuse ora de program,
slujbasii  vociferau, cd sa venim
maine. lar telefoane (si nu aveam pe
atunci mobil), iar aprobari, iar
lamuriri, iar uimiri... Cind am vazut
cisterna incércata, 1-am rugat pe sofer
s-0 duca unde stie (chestia era ca nu
stia si urma sda se intereseze si-l
simteam cd ma suspecteaza de vreun
matrapazlac. Simtindu-ma cu musca
pe caciuld, i-am explicat ce si cum,
dar am vazut ca nu I-am convins),
iar eu am luat autobuzul si am venit la
redactie.

Dupa o sdptamana, timp in care
am fost rugat sd vin, in mai multe
randuri, la sediu sa dau lamuriri
diversilor sefi de birouri si
functionari, PECO a perfectat
documentele de sponsorizare, iar
dupd incd o lund au intrat banii in
contul statuii. Sperantele renasteau.
Nu mai era mult pana departe...

in vederea demararii lucririlor
(cu toate ca in cont nu se adunaserda
nici macar suma necesara
achizitionarii unei  mobile de
dormitor, in pofida faptului ca, inca
din martie 1993, contractele de
sponsorizare  erau aprobate de
consilile de  administratie ale
unitatilor economice care s-au oferit
sa sprijine, iar inflatia lovea zilnic,
necrutitor) era necesara Autorizatia
de Constructie. Constant cu sine
insusi, inginerul  Sergiu  Utd
Baicoianu, vicepresedinte al
Societatii Memorial Nichita Stanescu,
realizeaza pro bono, prin societatea sa

,EBxpert-Construct”, intreaga —



documentatie tehnica necesara
obtinerii acestei autorizatii,
documentatie care, daca ar fi trebuit
platitd, ar fi fost necesare milioane de
lei.

O paranteza comicd, dacd n-ar fi
aberant de tragicd: Au fost pierdute
citeva saptdmani pentru a lamuri un

sef de birou de la Primaria
municipiului Ploiesti cd nu este
nevoie ca Societatea ,,Memorial

Nichita Stanescu” sd plateasca pentru
terenul pe care va fi amplasat
monumentul. Pentru a infringe
cerbicia aberanta a acestui contopist a
fost necesar sa se apeleze la juristi.

in sfarsit, in baza acestei
documentatii - insotitd de avize de la
Apa, Canal, Electricitate, Gaze,
Telefoane, Cadastru, Directia de
Urbanism si Sistematizare, chiar si
Politie etc. (pentru obtinerea cérora,
in afard de faptul ca initiatorii au
platit din banii lor sumele, legale,
cerute de catre cei care au dat avizele,
s-au consumat incd — nu este nici o
exagerare — 4 (patru) luni — Horia
Toma, primarul municipiului Ploiesti,
si leagd numele de aceastd ctitorie
care va infrunta secolele, semnind
Autorizatia de Constructie nr. 901,
din 8 septembrie 1998 .

Acest petic de hartie, fard de care
nimic nu migcda in domeniul
constructiilor — fie a unui cotet mai
sofisticat, fie a unui zgérie-nori — a
dat puteri §i sperante membrilor
Societdtii Memorial Nichita Stanescu
si sustinatorilor lor.

e Acum este momentul cand Ioan

Grosescu, secretarul societatii, 1i
aminteste  prietenului  subinginerul
electronist Marian Manea, devenit

intre timp, asociat cu un investitor
strdin, si director general al prosperei
Societati ,,Ro0l-Construct” SRL
Ploiesti, ca a promis sa realizeze soclul
pe care va fi montatd statuia. A
acceptat cu entuziasm, insd, potrivit
vorbei: ca a promite este o noblete, iar
a te tine de promisiune este o prostie,
s-a derobat. Salvarea a venit de la
inginerul Octavian Viorel Porumb,
vechi constructor, cunoscut §i apropiat
lui Marzescu si Grosescu, care, potrivit
unui contract de sponsorizare, semnat
in numele societdtii sale ,,Octavian
Construct” SRL Ploiesti, a acceptat, si
cu ajutorul lui Manea Marian, sa
toarne platforma fundatiei si soclul pe
care urma sd fie amplasat bustul
monumental, sub  supravegherea
inginerului Nitu Serban si cu asistenta

tehnica a
Béicoianu.

Sectia horticolda a Administratiei
Domeniului Public (impulsionatd de
directorul Vasile, care nu a uitat
colaborarea cu Ioan Grosescu, numit
director al Casei de Cultura a
Sindicatelor din Ploiesti, in timp ce
domnia sa a fost dirigintele de santier —
asadar, totul, sau aproape totul se facea
pe prietenii) a scos trandafirii, gardul
de bucsus si ce ornamente naturale mai
erau acolo, Incat, luni, 5 noiembrie, la
ora 10 am., a fost posibild o
inaugurare, e drept, pripitd, probabil de
teama ca birocratia si nu se
razgandeasca, a turndrii ,,primei mistrii
de beton la fundamentul a ceea ce avea
sd se numeasca Bustul Monumental al
Poetului Nichita Stanescu.

Initiativa organizarii unei
festivitdfi a apartinut prietenului
Octavian Onea, absolvent al facultatii

inginerului Sergiu Uta

de istorie, multi ani custode al
Muzeului Julia Hasdeu” din
Campina”, atunci consilier pe
probleme de culturd la Primaria

municipiului Ploiesti.

La data festivitatii, din grandiosul
proiect nu se realizase decat o uriagd —
nu mi-am putut inchipui ca pentru o
statuie este nevoie o asa de uriasd
fundatie — groapa, in care se construise
o danteldrie de fier-beton, la fel de
impresionanta.

Sub privirile spectatorilor invitati,
in cunostingd de ce va urma, dar si a
multora altora, adunati din curiozitate,
muncitorii au adus, traversand noroiul
rdmas in urma eliberarii terenului, pe
scanduri groase fintinse pand peste
groapa, o roaba pe jumdtate umplutd
cu beton cu aspect de smantana.

La istorica intamplare au fost
invitati si prezenti Romeo Octavian
Hanganu, prefectul judetului Prahova,
care, pand la acea datd, a sprijinit
constant initiativa Societatii Memorial
Nichita Stanescu, Victor Petrescu,
presedinte al Consiliului Judetean
Prahova (coordonatorul de credite in
domeniul culturii), Horia Toma,
primarul municipiului Ploiesti,
consilieri locali i judeteni, Florin
Sicoe, consilier sef al Inspectoratului
de Cultura Prahova. Abia acum
initiatorii se simteau luati in seama.
Dar mai important pentru ei era
prezenta celor cu care se Incheiase
contracte de sponsorizare si de la care
se astepta sprijinul consistent, fara de
care proiectul nu s-ar fi putut realiza:
Inginerii Petre si Octavian Nan.
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Decembrie 1995. In atelieru din

strada Ion Creangd nr. 15, Ioan
Grosescu, Ion Marzescu, Stefan
Macovei, Eusebiu Stefanescu,
Ruxandra Crosan, Eugen Simion,
Alexandru  Badulescu, Constantin
Crisan

31 martie 1997. in atelierul din...
Creanga, de la stinga, randul I:dr. Ion
Donoiu, Vasile Tarateanu, Sergiu Utza
Baicoianu;Ranul II: Mircea Petrescu,
Adam Pusloji¢, Miljurko Vucadinivié,
ultimul rand: Ion Marzescu, Stefan
Macovei.

Imagini aparute in volumul ,,Ploiesti
- casa ingerului. 16 ani dupa
nemurire”, Ploiesti, 1999 —

Decembrie 1995, De la stinga lo dreapfa: Stefan|
Macoves, loan Mirzescy, Sergiu Utz Biicoiams,
Doru Biicoians|

Decembrie 1995. Sub aripa lui Nichita,

10 noiembrie 1995, Nichita, artistul (in
mijloc) si, de la stinga la droapta: loam
Miarzesc, loan Predescy, Marcel Chiritescy,
loan Grosesaa.

de la stnga la dreapta: loan Grosescy,
Alexandru 1. Bidulescu, Eusebiu|
Stefinescu, maestrul Stefan Macovei,
Toan Mérzescy, Constantin Crisan si
Ruxandra Crisan.




e Eforturile  pentru
fondurilor au continuat.

in septembrie 1995, stralucitul
jurnalist,  realizatorul superbelor
reportaje de caldtorie “In jurul lumii”,
difuzate pe postul national de
televiziune, scriitorul sensibil Ioan
Grigorescu - fiul sorei sotiei lui
Gheorghe Stanescu-scapatorul, fratele
tatalui lui Nichita Stanescu, asadar, var
prin aliantd cu poetul - atunci
ambasador extraordinar si
plenopotentiar al ~ Roméaniei la
Varsovia, a venit in Romania ca sa-si
lanseze volumul “Bine ati venit in
infern”. Tnainte de a fi numit
ambasador mai vorbeam cand aveam
prilejul, rar, cand venea la Ploiesti.
Acum, nici atat. De aceea m-am mirat
cand secretara de la primdrie mi-a
comunicat cd domnul ambasador Ioan
Grigorescu a cerut numdrul meu de
telefon sau al redactiei ziarului
“Ploiestii”. Bineinteles ca am stat doud
sau chiar trei zile mai mult pe langd
telefon. In sfarsit. Stia, de la primarie
ca sunt intre cei care se ocupa de
recuperarea casei natale a poetului, de
realizarea unui bust monumental al
acestuia. Mi-a comunicat ca vom vorbi
mai mult cand vine in Ploiesti, sa-si
lanseze cartea ,,Bine ati venit in
infern”. A venit. Am vorbit mult, la
redactic si acasa la Marzescu. Mi-a
acordat un interviu. Am publicat
interviurile cu el in Ziarul “Ploiestii”.
L-am insotit la lansarea cartii, pe 15
august 1995. L-am 1insotit, peste doud
zile, si la lansarea de la Campina, la o
librarie a editurii Nemira. Am mai
vorbit in redactie si, iar, pAna noaptea
tarziu, la prietenul comun, coleg de
liceu cu Nichita. A doua zi a plecat la
Varsovia. A revenit in septembrie cu
un vraf de carfi. A scris 1n redactie
autografe, apoi a zis: ,,Hai sa cautam
bani pentru statuie”. Am epatat cu
elegantul autoturism ,,Cielo”, pe care i-
I pusese la dispozitie Ministerul de
Externe. Doua zile au fost necesare

strangerea

pentru a trece pe la: Emilian
Moiceanu, director ~ general  al
PETROTEL, Dumitru Ferecus,

director general al PETROBRAZI,
Lucian Stanciu, director economic la
COMPET, Elena Buzetelu, director
economic la PETROTRANS, Nicolae
Oprea, director economic la ,,Rulmenti
Grei”, Iulian Voinea, director al
INSPET, Constantin ~ Constantin,
director general la VEGA, Marian
Crisan, presedinte al BRD Bucuresti,
Nicolae Dulgheru, dir. Gen. Rafinaria

Astra Romana, Emil Calota, director la
RAFIROM si la inca patru sau cinci,
pe care i-am uitat dupa 23 de ani. Toti
cei numiti au primit cartea cu autograf,
cu mentiunea “Cu recunostin{d pentru
umdarul pus la inaltarea statuii lui
Nichita Stanescu.”

Toan Grigorescu nu s-a mulfumit
doar cu atat. Pana la sfarsitul lunii
septembrie 1995, cei vizitati, dar si
altii, au primit cate o scrisoare, cu
antetul Ambasadei Romaniei la
Varsovia, cu semnatura
ambasadorului. [atd cateva fragmente
din scrisori.

Fiecare scrisoare avea acest antet
si aceastd parafd cu semnatura.

Vergovis, septembrie 1295

[AMBASSADE de ROUMANIE
L'AMBASSADEUR

Stimate Domnule director Nicolae
Oprea,

[...]1 Odata cu acestea vreau sa va
rog sa propuneti Consiliului de
conducete al Intreprinderii “Rulmenti
Grei” sponsorizarea edificarii statuii
marelui poet Nichita Stanescu in
central orasului nostru. Societatea
“Memorial Nichita Stanescu”a strdns
ceva bani pentru aceastda operd, dar
suma este departe de a acoperi
cheltuielile. Stiu ca acolo unde bate
inima ploiestenilor se afla si un strop
de poezie. Facefi in asa fel incdt
orasul nostru sa arate la inaltime
atunci cdnd 1si cinsteste poetii.

Cu multumir recunogtintX¥,

Draga Domnule director
Constantin Constantin,

[...] Totodata, vreau sa va rog sa
propuneti Consiliului de conducere al
Rafinariei  Vega  participarea la
edificarea, in Ploiesti, a statuii lui
Nichita Stanescu, cel mai mare poet
dat de Romdnia dupa cel de al doilea
Razboi Mondial, fiu al urbei noastre,
cu opera profund marcata de fiinta
Ploiestiului.

Sponsorizarea inaltarii  acestei
statui este pentru noi tofi o obligatie
morala [...] Cum stiu ca mulfi
“vegari” de-ai mei, trecdand prin Piata
sdarbeascd, in drum spre casele lor,
vedeau §i lumina de la fereastra
poetului, sunt convins cd nu vefi
ramdne indiferenti la apelul meil...]
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Draga Domnule director
Nicolae Dulgheru,

[...1 Cunoscandu-va afectiunea
pentru literaturd, vreau sd vd rog sd
propuneti Consiliului de conducere al
Rafinariei Steaua Romdna
participarea la sponsorizarea statuii
inchinata marelui poet prahovean
Nichita Stanescu, a carui amplasare a
fost  stabilita in central orasului
Ploiesti.  Apelez  la  petrolistii
cdmpineni stiind ca din lumea lor a
apdarut pe  firmamentul literaturii
romdne stele precum Geo Bogza, Radu
Tudoran, Nichita Stanescu - stripe
nobila din care vor rasari si alte
talente cu care sa ne mdandrim [...] As
fi fericit ca, in Polonia,unde lucrez ca
ambassador al romdniei,sd pot face o
infratire intre Cdmpina si un oras
asemandtor [...] —

general



Draga Domnule director Emilian
Moiceanu,

[...]1 as dori sa va rog sa
propunetfi Consiliului de conducereal
Rafindriei  Petrotel — sponsorizarea
tnaltarii statuii marelui poet ploiestean
Nichita Stanescu [...]

Stiu ca ploiestenii mei, §i in
special petrolistii, care au indltat pe
umerii lor acest oras, iubesc cultura §i
ramdn vesnic indragodtiti de poezie.
Orasul nostrum n-are statui de poefi,
dar a dat tarii si literaturii universal
cel mai mare poet dupa cel de al
doilea razboi mondial. Faceti in asa
fel incat memoria lui sa ddinuie pe
meleagurile natale.]...]

Regret ca la vremea respectiva nu
am avut inspiratia s copiez toate cele
circa 30 de scrisori. Sunt §i acum uimit
ca omul ocupat, Ioan Grigorescu, si-a
amanat treburile sale, ca sa conceapa si
sa scrie atitea scrisori, fiecare cu un
text care sd se  potriveascd
destinatarului.

Acest fapt demostreaza, in primul
rand, cd a dorit din toatd inima sa ajute
si in al doilea rand, a fost convins ca
scrisorile lui 1i vor determina pe cei pe
care 1i cunostea personal si carora le-a
cerut sprijinul vor sdri in ajutor.
Evident ca marele suflet optimist, [oan
Grigorescu, n-a luat 1n calcul
modificarile pe care le-au suferit unii
oameni intr-un interval atat de scurt.

A avut si putind dreptate si
creada. Unii dintre cei apelati au
raspuns: PETROBRAZI, B.R.D.
Societe  Generale, PETROTRANS,
RAFIROM, CONPET, directorul
Rafindariei Vega, neavand acordul
consiliului de conducere, a donat o
suma consistenta din bani sai.

latd, cinstim poetul si poezia,
Tnotand intr-un torent de proza. Oare,
mentionarea tuturor acestor amanunte
sunt de folos acestui studiu? Nu stiu,
insa continui, fiind convins cad este
istorie.

Banii erau o problema in
vremurile cind institutiile, persoanele
alergau dupa ei, si nu pentru statui, ci
pentru sustinerea scolilor, fabricilor,
traiului zilnic. Noua insd ne trebuia
bani pentru statuie.

Un fapt insa ne-a deturnat pentru o
vreme de la aceasta grija. Nu ne-am fi
putul inchipui ca va fi cel putin la fel
de dificil sa obtinem “avizul artistic al
lucrarii”. Posteritatea poetului nu se
afla in grija nimanui. Decdt 1in
declaratii.

g Pt :

in curtea atelierului din strada
Ion Creangi nr.15. Ion Mirzescu,
Stefan Macovei, Ioan Grosescu

Foto: George Grosescu

Potrivit reglementarilor din acea
perioada, avizul pentru lucrarile
expuse intr-un “for public” era dat de
Comisia de Experti pentru Arta
Monumentala din Ministerul Culturii.
Societatea “Memorial Nichita
Stanescu” s-a adresat acestuia prin
scrisoarea nr. 129, din 4 decembrie
1995, scrisoare insotitd, asa cum era
cutuma, de un voluminos dosar al
monumentului (fotografii ale machetei
din toate unghiurile, schita de
amplasare, certificatul de urbanism,
memoriu explicativ etc., etc.).

Stupoare!  Prin  adresa  nr.
3694/133, din 20 februarie 1996,
comisia refuza sa dea avizul, fara prea
multe explicatii. Fuga la Bucuresti. S-
au cerut explicatii. Intr-o vreme de
recesiune, si artistii isi doreau sa aiba
de lucru. Cei mai numerosi artisti, si
dintre cei mai apreciati, erau
concentrati in Bucuresti. Comisia care
impartea painea, avand si cutitul in
mana, era, evident, din Bucuresti, iar
membru al comisiei era si sculptorul
Paul Vasilescu, autodeclarat prieten al
Poetului, autorul “Capului” amplasat
in parculetul din apropierea
Academiei. El, mai abitir decat altii, s-
a Tmpotrivit avizarii. Insistentele au dat
roade. Comisia a solicitat, de forma,
ceva modificari la monument, iar
a—rtistul din provincie, absolvent al
aceleiasi facultati ca si confratii care il
judecau, a ascultat si a facut
modoficarile cerute.

Dupa ce bustul monumemtal in
marime naturald a fost realizat in gips,
s-a luat hotararea sa fie prezentat
ploiestenilor. S-a luat acordul primariei
(locul primarului V. St Savulescu-
Conventia Democrata — 1l luase, prin
alegeri, profesorul Victor Horia Toma
— Partidul Taranesc) si, cu sprijinul
directorului CIPROM-Mecta Ploiesti,
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inginerul Dan  Spirescu,  sprijin
constind 1In camion, automacara,
cabluri si lucratori, condusi de maistri
Victor Visan si Gheorghe Popescu, pe
12 iunie 1996 s-a amplasat bustul din
ipsos, pe un soclu improvizat, pe locul
aprobat prin certificatul de urbanism,
in mijlocul trandafirilor.

De diminetd pana seara acesta a
fost vazut de ploiesteni, trecatori,
specialisti, oficialitati. Tot acest timp,
ziarul “Ploiestii” i-a facut propaganda,
dand amanunte despre Poet si
importanta  lui  pentru literatura
romand. Impresiile au fost favorabile.
S-a adeverit ca locul ales ofera conditii
excelente. Artistul a operat
modificarile cerute. Totul a fost

fotografiat, filmat, pentru a se pastra ca
marturie pentru posteritate, in casa
memoriala.

12 iunie 1996. Marius Visarion,
jurnalist 1a postul Tv. Antena 1, Ion
Marzescu, Cristina Stanescu, Ioan
Grosescu Imagini aparute in
volumul ,,Ploiesti - casa ingerului. 16
ani dupa nemurire”, Ploiesti, 1999

Sculptorul Stefan Macovei reface.
Sergiu Utza Baéicoianu reface si el
documentatia pentru Ministerul
Culturii si o Inregistreaza sub numéarul
161/3771, din 23 septembrie 1996,
prin care se solicitd din nou avizarea.
Adresa Ministerului nr. 5722, din 19
februarie 1997 contine respingerea,
fara nici un alt comentariu. Pentru asta
au fost necesare 5 (cinci) luni de
gandire!

*

In februarie 1997, comisia
Ministerului  Culturii a refuzat sa
acorde avizul. Toate eforturile de a-i
schimba hotararea au fost zadarnice.
Neoficial, ni s-a spus: ,,Alegeti-va —



orice sculptor din Bucuresti”. La acest
sfat prietenesc nu am avut replica.

intre timp, vechiul certificat de
urbanism si-a pierdut valabilitatea. Au
fost alegeri, s-au reluat negocierile cu
noul primar, taranistul, profesor de
fizica Horia Toma.

S-a realizat din nou dosarul tehnic
si din nou a fost depus la Directia de
urbanism si sistematizare.

Dupa depasirea unor ,,initiative”
birocratice, care cereau Societatii ,,Me-
morial Nichita Stanescu”, fie sa faca
dovada proprietatii asupra terenului pe
care va fi amplasat monumentul, fie sd
plateascd avizele necesare pentru
eliberarea certificatului de urbanism,
de la ,Apa”, ,.Gaze”, ,Electrica”,
. Telefoane”, ,Politie”, s-a ajuns in
zona normalului, constatindu-se ca
monumentul amplasat pe terenul
Primariei va fi al orasului.

S-a semnat al doilea Certificat de
urbanism nr.11, din 20 ianuarie 1998,
de data aceasta de primarul Victor
Horia Toma, secretara primariei,
jurista Maria Magdalena Mazélu,
arhitecta sefd a Directia de Urbanism
si Sistematizare, Simona Munteanu.

Raméanea de obtinut avizul
Comisiei Ministerului Culturii, fara de
care monumentul nu putea fi amplasat
in spatiul public. S-a intocmit alt dosar
si s-a depus, cu nr. 208, din 22 ianuarie
1998, inregistrat la Minister sub nr.
3050, din 30 ianuarie 1998. Recepti,
primarul Horia Toma a semnat
personal solicitarea.

Pe 14 mai 1998, prin scrisoarea nr.
9229, Societatea ,,Memorial Nichita
Stanescu”, impreuna cu maestru Stefan
Macovei au  solicitat impreund
vizionarea monumentului Tn noua sa
formd si acordarea avizului de a fi
amplasat in spatiul public. Avusesem
grijd sa stie cat mai multe persoane de
esecurile anterioare, cat §i de
propunerea de a ne alege un sculptor
din Bucuresti, mai cu seama ministrul
Ion Caramitru, care se convinsese de
indaridtnicia noastra de cind cu
repetatele interventii pentru
recuperarea casei natale a poetului.

De aceasta data, Comisia de Expertiza
pentru Artd Monumentald, Directiei
Arte Vizuale a Ministerului Culturii,
prin scrisoarea nr. 9347, din 25 mai
1998, ne comunica avizarea artistica a
Monumentului Nichita Stanescu.
Consiliul Local al Municipiului
Ploiesti

nr. 3050, 30 ian.1998 Catre Ministerul
Culturii Bucuresti.

Prin prezenta solicitim acordarea
Avizului  artistic  pentru  Bustul
monumental al poetului  Nichita
Stanescu, realizat de sculptorul Stefan
Macovei, pentru care s-a obtinut
CERTIFICATUL DE URBANISM
nr.11 din 20 ian. 1998, de catre Soc.
MEMORIAL NICHITA STANESCU,
initiatoarea actiunii. Acum lucrarea se
afla in stadiul de ghips la marime
naturald in atelierul sculptorului, din
Ploiesti, str. Ion Creanga nr. 15.

Bustul monumental este prins de
primarie in propunerea planului de
buget pe anul 1998.

Anexam documentatia necesara
avizului.

Pentru orice relatii se pot contacta
urmatoarele persoane: ing. Vlaicu
Dorina, de la primarie si ing. Marzescu
Ion, vicepresedinte al Societatii
Memorial Nichita Stanescu.

Cu aleasa stima si consideratie.
Primar, Victor Horia Toma
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BRI BELATTEI M.L.PA.2.
Inspacteratul pemvra Culturs Frabova

Losal al Muploiplulai Plolagel

Romania Ministerul Culturii si
Cultelor Directia Arte Vizuale Comisia
de Experti pentru Artd Monumentald
nr. 9347/20.05.1998

Spre stiinta: M.L.P.A.T.
Inspectoratul pentru Culturd Prahova

Catre Consiliul pentru Cultura
Prahova

Urmare a solicitarii
nr.3050/30.01.1998 privind avizarea
bustului monumental Nichita Stanescu,
precum si a memoriului adresat prin
scrisoarea nr.9229/14.05.1998 de catre
membrii societdfii ,,Memorial Nichita
Stanescu”, familia poetului si autorul
lucrarii, Comisia de Experti pentru
Artda Monumentald a Ministerului
Culturii a vizionat varianta refacutd
integral a machetei si a hotarat prin
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nota 325/20. 05.1998 - extinderea
Avizului Favorabil, cu atentionare
asupra amplasarii lucrarii in colaborare
cu specialistii locali. Acest aviz nu
exclude  obligativitatea  obtinerii
celorlalte aprobari locale.

Director adj. Valeriu G...

e .Odatd cu semnarea celui de a
doilea  contract intre  Scietatea
»Memoria Nichita  Stanescu” i
sculptorul Stefan Macovei, pe 3 iulie
1998, eforturile s-au fintetit. Dupa
putind vreme, aveam si o evaluare.
Bustul monumental costa 309.000.000
lei — livrat gata pentru a fi montat pe
soclu, inclusiv 1inscrisurile, pe placa
din bronz si a literelor din bronz, de pe
soclu (Nichita Stanescu. 3I1marttie
1933-13 decembrie 1953), inclusiv
drepturile de autor, cu taxele legale cu
tot.

Cu toate ca pand la aceastd data
sumele colectate erau insignifiante,
Stefan Macovei, 1n virtutea bunelor
relatii cu Societatea ,,REC”, care urma
sa toarne si sa monteze bustul pe soclu
(Constanta Tatiana Brener, patroana i
directoarea  societatii, avea ca
antecedente turnarea §i montarea
statuii ecvestre Mihai Viteazul, de la
Ploiesti, lucrare coordonata tot de
sculptorul Stefan Macovei) a trimis la
Bucuresti lucrarea pregatita pentru
turnare.

Descrierea monumentului, asa
cum a fost avizat

Soclul: 3.10 metri/1,10 metri/0,9
metri, cu punct de pornire de la 1,60
metri sub nivelul solului, incastrat in
armatura platformei circulare, cu raza
de 3 metri. Intre soclu si platforma
circulara, platforma care se ridica cu
0,40 metri deasupra nivelului solului,
este prevazutd o zond umplutd cu
pamant fertil, In care vor fi plantate
flori (de la dezvelirea monumentului
pand la aceastd datd nu s-au plantat
flori. Singurele flori care au ocupat
acest spatiu au fost cele depuse la
festivaluri si comemordri). Soclul va
fi/a fost placat cu granit (rosu, livrat de

societatea  viceprimarului  Nicolae
Oprea si platit, potrivit intelegerii, de
primarie).

Pe partea anterioara, va fi/a fost
montat, cu litere din bronz, inscrisul:
Nichita Stanescu 31 martie 1933-13
decembrie 1953, iar in partea
posterioard, placa din bronz pe care
este aplicat desenul poetului care—



Inchipuie ,,lupii care se devora, insotit
de versurile: Astazi sunt fericit/Oare
m-am nascut?/Oare am murit?/Astazi
sunt fericit (nerealizat).

In cele din urmd, pe partea
posterioara s-a montat doar aceastd

placd, avand urmdtorul continut:

“Monumentul Nichita Stinescu a
fost realizat din initiativa Societatii
,Memorial  Nichita  Stinescu”,
condusa de Mariana Stianescu, Ioan
Maérzescu, Sergiu Utza Baicoianu,
Ioan Grosescu; (cu sprijinul, nu din
iniiativa, cum s-ar putea intelege) a
primarului municipiului  Ploiesti
Victor Horia Toma; a presedintelui
consiliului judetean Prahova Victor
Petrescu si a prefectului Judetului
Romeo Octavian Hanganu

Lucrarea a fost dezvelita pe 24
septembrie 1999. Autorul lucrarii
Stefan Macovei: Proiect tehnic
Expert construct Ploiesti. Bust
turnat in bronz la REC Bucuresti.
Contributii financiare Primaria
Ploiesti, Consiliul Judetean Prahova,
sponsoriziri din partea societitilor
,»Ro0l” si ,,Octavian Construct”,
Petrobrazi”, ., Tehnomar Ivan
construct” (dat si a altor societati
neconsemnate aici, dar mentionate
de mine in text)

Realitatea este ca nu din inifiativa
oficialilor s-a realizat monumentul, ci
doar cu sprijinul lor, iar cei care au
contribuit la edificarea lui au fost mult
mai mul{i decat cei mentionati. Dar asa
se bate 1n cuie istoria...

Platforma va fi/a fost placatd si
ea cu acelasi granit cu care a fost
placat si soclul, taiat 1n asa fel Incat sa
inchipuie = razele  soarelui.  S-a
intentionat (insa nu s-a realizat) ca, pe
marginea platformei, care se ridica
deasupra solului cu 0,5 metri, sa fie
inscrise numele realizatorilor si a
sponsorilor.  Artistul va modela/a
modelat granitul de la baza soclului,
incit sa realizeze o forma care sa
sugereze radacini.

In platforma, in partea stingi,
este 1dsat un spatiu In care va fi/ a fost
incastrat cilindrul din otel inoxidabil —

realizat, pro bono, la Societatea ,,24
Ianuarie” Ploiesti, in coordonarea
inginerului Ion Gyori -, care va contine
date despre realizatori, data dezvelirii,
sponsorii, caracteristici tehnice etc..

Bustul: 2  metri/2,30 metri/1
metru, turnat in bronz (circa 2 tone de
Bz. 10), va fi sudat de fier-betonul
turnat in structura de rezistentd a
soclului. Astfel se asigura o stabilitate
de neclintit a monumentului.
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Scuarul unde este amplasat
monumentul se numeste, la
propunerea Societatii ,,Memorial
Nichita Stinescu”, Scuarul Nichita
Stanescu

Faptul ca platforma este turnata
in forma de cerc, ca este placatd cu
placi din granit, asezate 1n asa fel incat
sa inchipuie razele solare si faptul ca

&3

pe spatele soclului va fi montatd (n-a
mai fost montatd) placa din bronz cu
desenul Poetului cu lupii care se
devora asezati in cerc, sugereazd, in
viziunea artistului, apropierea Poetului
de filosofia cercului si a soarelui,
perpetua miscare ciclica vegheatd de
astrul vietii...

e.in vederea inceperii lucrarilor
de turnare a platformei si soclului era
necesara Autorizatia de Constructie.
Sergiu Utza Bdicoianu a intocmit pro
bono documentatia tehnici. in baza
acesteia, s-a eliberat Autorizatia de
Constructie nr. 901, in 8 septembrie
1998. Acest petic de hartie a dat
imbold. Secretarul Societatii
»Memorial Nichita Stanescu” apeleaza
la vechiul prieten, Marian Manea,
devenit director general al Societatii
,»ROOL-Construct” Ploiesti. Acesta a
zis da, Tnsd, In urma unor combinatii
de separare intre societdti, inginerul
Octavian Viorel Porumb, vechi prieten
al nostru, a preluat firma ,,Octavian
Construct” Ploiesti, cu care s-a angajat,
alaturi de Marian Manea, sa realizeze
turnarea platformei si soclului, sub
supravegherea inginerului Serban Nitu
si asistenta tehnica a lui Sergiu Utza
Baicoianu.

Lucratorii  Sectiei horticole a
Administratiei Domeniului Public au
scos trandafirii §i gardul viu, lasand
terenul liber. Luni, 5 octombrie 1998,
la ora 10 s-a organizat inaugurarea
(pripitd) a turndrii la fundatia
platformei a primului cancioc de
beton. Initiativa a apartinut
profesorului Octavian Onea,
muzeograf, acum consilier al
Prefecturii Prahova, la Cultura . Cei
convocati la inaugurare — prefectul
judetului Romeo Octavian Hanganu,
presedintele  Consiliului  Judetean
Prahova, Victor Petrescu, profesorul
Horia Toma, primarul Ploiestilor,
consilieri judeteni si locali, consilierul-
sef al Inspectoratului pentru Culturd
Prahova, Florin Sicoe, alti functionari,
cativa elevi cu profesorii lor, carora li
s-au adaugat repede o multime de
trecatori curiosi - s-au strans in jurul
unei imense gropi si atat.

Semn bun pentru viitor a fost
faptul ca au acceptat sa fie prezenti
potentialii ~ sponsori, printre care
inginerul Petre Nan, director general al
combinatului PETROBRAZI, ingine-
rul Octavian Nan, director al Rafinariei
»Astra”, inginerul Constantin Zidaru,
director general la COMPET Ploiesti si
Lucian Stanciu,—



director economic la aceeasi societate.
Era ca §i cum acesti oameni venisera
sa verifice pe ce se vor cheltuii
sponsorizarile lor, care se anuntau si
asa a si fost, consistente.

In afard de cei numiti, in aceastd
zi cu valoare de simbol, care atesta
seriozitatea eforturilor care incepeau sa
se materializeze, au mai fost prezenti,
fara sa-i punem la socoteala pe
membrii Societdtii ,,Memorial Nichita
Stanescu” si  pe Octavian Onea,
incércati de emotie responsabild,
Cristina  Stanescu, sora Poetului,
Nicolae Boaru, directorul Bibliotecii
,Nicolae Jorga”, inginerul Bogdan
Stoicescu, atunci redactor la Ziarul
,,Ploiestii”, Lucian Sabados, director al
Teatrului ,,Toma Caragiu”, insotit de
actori care au sustinut un recital din
poeziile lui Nichita Stanescu, colegi de
liceu ai Poetului, doctorii Ion Gaucan
si Alfred Mertl, inginerul Mircea
Gociman, presedinte al Fundatiei
Nichita Stanescu, arhitectul Nelu Popa,
apoi prof. Constantin Teodorescu, ing.

Gh.  Andronache, ing. Mircea
Dumitrescu, ing. Mircea Cosma,
economist Nicolae Oprea, Florin

Dochia si inca multi, multi altii.

Inginerul Octavian Porumb, care
1si intrase deja in péinea de sponsor,
supraveghea orice miscare.

Cu atéta suflare de fata si cu o
imensd groapa, ca sa aiba loc
inaugurarea, muncitorii au pus cateva
scanduri groase, de la marginea uriasei
gropi, peste pamantul noroios rascolit
de excavatoare, pana spre mijlocul ei.
Pe aceste scanduri au Tnaintat cei care
au pus primul cancioc de beton la
temelia viitorului monument care va
Infrunta timpul.

5 octombrie 1998. Prefectul
Romeo Octavian Hanganu, asistat
de inginerul Octavian Porumb si de
Victor Horia Toma, primarul
Ploiestilor, toarni istoricul cancioc
de beton la fundatia platformei
monumentului Poetului Nichita

Stanescu

5 octombrie 1998, Prefectul de
Prahova, Romeo Octavian
Hanganu, primarul Ploiestilor,
Horia Toma se felicita reciproc ca
au crezut in proiectul Societitii
,,Memorial Nichita Stinescu” de a
edifica monumentul poetului, cand
acest proiect pirea doar o himera

Ce s-a intamplat in continuare?
Iata istoria in imagini.

9 martie 1999
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Povestea Bustului Monumental
al poetului Nichita Stinescu, la
Ploiesti, continua

o.in perioada in care se vorbea
despre edificarea la Ploiesti a bustului
monumental al poetului Nichita
Stanescu se considera ca prioritati
erau cu totul altele decat ridicarea de
statui, de aceea, celor care doreau
acest lucru, le-a fost de folos
deschiderea oficialilor fata de idee,
chiar implicarea directd a unora dintre
ei. in sensul ci le-a permis membrilor
,Memorial” sa solicite sponsorizari §i
in numele lor.

Inarmati cu  contracte de
sponsorizare semnate, alaturi de
Societatea ,Memorial Nichita
Stanescu”, de prefect si de primar,
colindul dupd bani a continuat la:
Leonida Preda, director al B.C.R.,
Banca Transilvania, care ne-a refuzat
din start, S.N. PETROM Bucuresti,
BANCOREX, BANCPOST, Banca
,lon Tiriac”, Banca Agricold, B.N.R.,
B.R.D. Pana la 31 martie 1998, nu am
primit nici un raspuns.

Platforma si soclul au fost turnate
pe cheltuiala societatii de constructii a
inginerului Viorel Porumb (care,
tracasat de birocratie, a renuntat sa
mai facd demersuri pentru a intra in
posesia drepturilor acordate prin lege
sponsorilor).

e Marti, 22 decembrie 1998,
primarul Victor Horia Toma (prin
intelegerea semnatd intre primadrie si
Societatea »,Memorial Nichita
Stanescu”, primdria 1si lua Tn sarcind
placarea platformei si a soclului si
amenajarea ambientului) a invitat
conducerea ,,Memorial” si pe
sculptorul Stefan Macovei
la...opozantul politic (el, taranist,
acela PSD-ist), consilierul local
Nicolae Oprea, vizitat nu pentru
calitatea de consilier, ci in aceea de
patron al societatii ,,Digiana” Ploiesti.
La Intalnirea de lucru a mai participat
inginerul Mircea Cosma, consilier
judetean si prieten cu Oprea din
vremea cand ambii erau tineri
utecisti, arhitectul Constantin Cioba-
nu. Aici s-a convenit asupra calitatii,
culorii si costului granitului furnizat
de ,,Digiana” pentru placarea platfor-
mei si solului si costurile lucrarilor de
montare. Cu toate ca cheltuielile se
ridicau la peste 50 de milioane de lei
(in cele din urma a costat dublu),
membrii ,,Memorial” —



au rasuflat usurati, pentru cd aceste
costuri le suporta primdria. ..

o Pe 21 ianuaruarie 1999,
prefectul Romeo Octavian Hanganu
si-a oferit a patra oara biroul pentru
intalnirea comandamentului statuii
(de mentionat cad, dupd semnarea
contractului cu ,,Digiana”, Nicolae
Oprea a fost nelipsit de la intalniri,
solicitdnd de fiecare data, sub diferite
pretexte, majorarea costurilor pentru
placare. De asemenea, a fost
remarcatd  prezenta  consilierului
judetean Mircea Cosma, pana la data
cind a semnat cu  primdria
amenajarea, prin societatea sa de
constructii, a celor patru cdi de acces
catre soclu). Asadar, in aceasta zi de
ianuarie, la ora 13 fix au fost prezenti
in sala 109 a prefecturii, prefectul
Romeo Octavian Hanganu, Victor
Petrescu, presedintele Consiliului
judetean, Sergiu Utza Baicoianu, Ion
Mirzescu, Ioan  Grosescu, din
conducerea ,,Memorial”, sculptorul
Stefan Macovei, Cristian Sandulescu,
director al societdtii de gospodarie
comunald a primariei, Consilierul
local Nicolae Oprea, consilierul
judetean Mircea Cosma, consilierul
prefecturii Octavian Onea,
consilierul-sef al  Inspectoratului
pentru cultura Florin Sicoe.

Societatea ,,Memorial Nichita
Stanescu” a raportat cd platforma si
soclul monumentului au fost turnate,
lucrare sponsorizatd de inginerul
Viorel Porumb; ca s-a varsat suma de
48.000.000 (patruzeci si opt milioane
lei) in contul sculptorului, iar acesta a

virat suma in contul societatii
»R.E.C.” Bucuresti, care toarnd
bustul.

Pregedintele consiliului judetean
a dat asigurdri ca, pana la sfarsitul
lunii ianuarie 1999, va vira suma de
100.000.000 lei, pentru achizitionarea
bustului monumental, ramanand ca
diferenta pana la 309.000.000 lei sa
fie acoperitd pand la 31 martie 1999.

Consilierul Nicolae Oprea (care
se angajase prin contract sa livreze
granitul din Italia si sd execute pla-
carea) considera ca lucrdrile nu se pot
incheia la 31 martie, din cauza tem-
peraturilor scazute, dar si din intrzi-
erea finantdrii de catre primarie.

in zadar Conducerea ,,Memo-
rial”, prefectul si Florin Sicoe au
insistat ca dezvelirea monumentului
sd aiba loc la festival.

Mircea Cosma se obliga sa ofere
un imprumut pentru procurarea

granitului (la acea datd, se estima ca
intreaga lucrarea de placare sd coste
250.000.000 lei, la pretul dolarului de
11.200 lei), care sa ajunga la Ploiesti
pe 15 februarie 1999, urmand sa se
creeze toate conditiile necesare
desfasurarii lucrarilor de placare si
cele de amenajarea a ambientului, iar
pe 31 martie sa aibd loc dezvelirea
monumentului. Se programeazd o
noud intalnire pe 4 februarie 1999.

e Pe 5 februarie 1999, intilnire
patronatd de prefectul ~Romeo
Octavian Hanganu, in biroul acestuia.
Prezenti, aceleasi persoane ca in
intalnirea precedenta plus directoarea
societatii ,,R.E.C.” Bucuresti, care
urma s toarne bustul, si directoarea
Muzeului de Istorie si Arheologie
Prahova, Maria Dulgheru, in calitate
de titular de investitii, prin care urma
sa se deruleze sumele alocate statuii.

Cele 100 de milioane lei, promise
de consiliul judetean, nu au fost
deblocate. Se semneazd un nou
contract de achizitie a lucrarii, intre
muzeu si sculptor.

Sergiu Uta Baicoianu prezinta
stereotomia (modul de asezare a
placilor din granit) placdrii platformei
si a soclului si o predd lui Nicolae

Oprea, cel care urma sa se ocupe.

Nichita Stanescu vizut
profesorul de educatie fizica Artur
Hoffman.

Ly ; iy 4
In atelierul din strada Ion
Creangi nr. 15. Una dintre stadiile
bustului in lut. Ioan Grosescu,
Stefan Macovei, Ion Mirzescu. Foto
George Grosescu
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Nichita Stinescu. Ipsos de
Dumitru Pasima. Lucrare care nu
seamina deloc cu poetul
Foto Vasile Blendea

£

Bustul monumental in ghips,
la mérimea 1/1
Consiliul Local Ploiesti a luat in

dezbatere realizarea obiectivului de

investitii: Statuia poetului Nichita

Stinescu - Placare platforma si

soclu (partea ce 1i revenea, potrivit

intelegerii) si, prin Hotardrea nr. 52,

din 26 martie 1999, s-a aprobat

documentatia cu urmatorii indicatori
tehnico-economici: ,,Valoarea totalda
constructii-montaj: 250.000.000 lei”.
in »Raportul-expunere de motive
se mentioneazd la ,,Componentele
obiectivului”, citez: ,, [...] a. Statuia
propriu-zisd, incluzdnd bustul
monumental din bronz, cu inalfimea
de 1,89 m. §i soclul - un

paralelipiped, avand in planl, 10 m. x

0,94 m. si inaltimea de 3,05 m.. b. O

platforma in forma de coroand

circulara, degajata de soclu de un
spatiu de 0,80 m. circular, destinat
spatiului  verde. c.  Amenajari
exterioare — sistematizare verticald,
alei pietonale, instalatii de iluminat.
Bustul a fost realizat de

Societatea Memorial ,,Nichita

Stanescu”. Consiliul judetean Praho-

va a alocat 420.000.000 lei.—



De asemenea, a fost realizat
soclul si platforma, prin atragerea de

sponsorizari  (societatea  privatd
»Octavian Construct”, patron ing.
Octavian  Viorel — Porumb), de
Societatea Memorial Nichita
Stanescu” — partea de constructii -

73,8 milioane lei.

Primaria Ploiesti s-a angajat sa
realizeze placarea soclului §i a
platformei si amenajarile ambientale.

Proiectul de stereotomie a fost
realizat pro bono de societatea
privata , Expert Construct”, patron
Sergiu Uta Bdicoianu.

Placarea se va face cu granit de
Deva, de culoare gri, cu veneatura
violet. La partea superioara g§i
inferioara a soclului placajul va fi de
15 cm. grosime, permitand tratari
plastice; in zona de mijloc placajul va
avea grosimea de 2 cm.

Racordarea Platformei cu aleile
de acces se va realiza prin trepte cu
latimea de 35 cm. Si inalfimea de 15
cm.. Treptele i aleile se vor placa cu
acelagi granit ca soclul si platforma.

Lucrdrile de instalatii electrice
pentru iluminatul ansamblului
sculptural va consta in montarea a
patru stdlpi ornamentali, cu lampi cu
flux dirijat, amplasati in colturile
terenului aferent obiectivului.

Valoarea lucrarilor este de
250.000.000 lei, conform devizului de
cheltuieli.

Lucrarea se va executa in anul
1999.”

*
e.Consiliul Judetean Prahova a
Tnaintat in contul monumentului

150.000.000 lei (la valoarea banului
din 1999). in turnitoria societatii
LREC”, spre sfarsitul lunii aprilie,
bustul era turnat. Pe 27 aprilie, s-a
programat  receptia. in  curtea
Academiei Romane, locul de intilnire
al  provincialilor  ploiesteni cu
bucurestenii, s-au adunat: Mariana
Stanescu, Ioan Marzescu, Ioan
Grosescu, pictorul Mihai Bandac, dr.
Ton Donoiu, Vasile Blendea, Octavian
Onea, comisia Muzeului de Istorie si
Arheologie Prahova, condusd de
Eugen Stanescu, sculptorul Stefan
Macovei. Presedintele Academiei
Eugen Simion i-a salutat pe cei
prezenti, Insd nu i-a putut Tnsoti la
turnatorie. Receptia a fost
fotografiata, filmata. Bustul
monumental devenise fapt mplinit.
Primarul Horia Toma, inginerul
Mircea Vulcan, directorul regiei de

transport s-au pregitit cu tot ceea ce
trebuia pentru a aduce bustul la
Ploiesti, 1nsa, surpriza, Tatiana
Brener, patroana turnatoriei, a refuzat
sa dea bustul pana cind nu a fost
achitatd integral suma datoratd. Toate
pregatirile au fost contramandate.

e La mijlocul lunii mai 1999,
platforma si soclul erau in stadiul in
care fusese lasat de inginerul Porumb.

22 sepembrie 1999. La

Turniatoria REC Bucuresti. Ioan
Grosescu, Sergiu Uta Baicoianu,
Stefan Macovei, Tatiana Brener,
patroana turnétoriei
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24 septembrie 1999. De la
stinga la dreapta: Romeo Octavian
Hanganu, prefect al judetului
Prahova,Victor Horia Toma,
primar al municipiului Ploiesti,
Victor Petrescu, presedinte al
Consiliului judetean Prahova, Ioan
Grosescu, prezentator

In prezenta lui
Octavian Hanganu, Victor Horia
Toma, Victor Petrescu, Mariana
Stanescu, Ioan Grosescu da citire
documentului care este ingropat la
baza monumentului.

Filmeaza Vasile Blendea
Nota: Extras din Studiul in lucru
“Posteritatea lui Nichita Stanescu
Ioan Grosescu, 23 de pagini, format
A4



Busturistatui Nichita Stanescu

Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, Bd. Dacia

in Bucuresti, sectorul 2, intre soseaua Iancului si
Vatra Luminoasa, existi un parculet care poarta
numele poetului Parcul N Iorga, Bucuresti

87



Directori de onoare
Acad. ADAM PUSLOJIC
MIHAI BANDAC

Acad. MIHAI CIMPOI

Redactor-sef adjunct
VALENTIN MARICA

Redactori:

Cezarina Adamescu, Sorina Bloj, A.I. Brumaru,
Mariana Chetan, Geo Constantinescu, Luminita
Cornea, Mariana Cristescu, Melania Cuc, Iulian
Damicus, Razvan Ducan, Suzana Fantanariu-
Baia, Vasile Gribincea, Marin Iancu, Alexandru
Jurcan, Mioara Kozak, Vasile Larco, Lazir

Ladariu, Rodica Lazarescu, Cleopatra Lorintiu,
Mihaela Malea Stroe, lIoan Matei, Menut
Maximinian, Miruna Ioana Miron, Liliana
Moldovan, Cristian Stamatoiu, Gheorghe Nicolae
Sincan, Flavia Topan, Gabriela Vasiliu

Corespondenti: Elisabeta Botan (Spania), Mirela
Corina Chindea (Italia), Flavia Cosma (Canada),
Darie Ducan, (Paris), Andrei Fischof (Israel),
Dorina Brindusa Landén (Suedia), Gabriela
Mocanasu (Franta), Dwight Luchian-Patton
(SUA), Mircea M. Pop (Germania), Raia Rogac
(Chisinau), Claudia Satravca (Chisinau), M.N.
Rusu (New York), Ognean Stamboliev (Bulgaria)

Lunar de culturi editat de ASOCIATIA ,,NICOLAE BACIUT” PENTRU DESCOPERIREA, SUSTINEREA SI
PROMOVAREA VALORILOR CULTURAL - ARTISTICE SI PROFESIONALE Presedinte SERGIU PAUL BACIUT

Tiparul executat la S.C. Intermedia Group, Targu-Mures, str. Iuliu Maniu nr. 14, Roménia. e Nicio parte a
materialelor nu poate fi preluati fira acordul editorului. ® Copyright © Nicolae Biciut 2019 e Email :
nbaciut@yahoo.com; vatraveche@yahoo.com eAdresa redactiei: Targu-Mures, str. Ilie Munteanu nr. 29, cod
540390 e telefon: 0365407700, 0744474258. e Materialele nepublicate nu se restituie. ® Responsabilitatea
asupra continutului textelor revine autorilor. Opiniile reflecti exclusiv punctul de vedere al acestora.




