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“Wide Sargasso Sea”

— despre dislocare si consecintele ei
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“Wide Sargasso Sea” — Abour Dislocation and Its Consequences

This paper analyzes Jean Rhys” most notable work, “Wide Sargasso Sea”, by employing two critical perspectives
and raising questions about how intertextuality and postcolonialism modeled the work. Starting as a general
presentation and highlighting critical biographical data that are seminal to the genesis of the novel, the article
handpicks themes from the ones approached in the novel, such as race, language, social status and explores the

narrative devices used to render these themes.
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Jean Rhys s-a ndscut in Dominica, in 1890, din
tatd galez si mama albd-creold (detalii genetice si rasiale
care vor avea importanta majord in viata ei, prin prisma
celor doud tendinge culturafe aflate mereu in opozitie)
si a crescut, incd de la o varstd fragedd — 16 ani —,in
Anglia, traind o bund bucatd de timp la Paris, in
perioada interbelica. Chiar daci inainte de Al Doilea
Rizboi Mondial a publicat un volum de prozi scurti,
The Left Bank and Other Stories, si patru romane:
Postures, After Leaving Mr. Mackenzie, Voyage in the Dark
si Good Morning, Midnight (probabil cel mai cunoscut
dintre acestea). Consacrarea avea s-o cunoasca abia in
1966, odata cu aparitia romnului Wide Sargasso Sea,
scris de-a lungul unei perioade indelungate (cu toate
ca are dimensiuni relativ restrinse), in care Rhys aduna
citeva dintre temele importante din precedentele cirti:
propria biografie ca sursi a biografiei personajului
principal; izolarea sau dislocarea (esentiald in intelegerea
conflictelor interioare si a mentalitatii postcoloniale);
dependenta (de o persoani sau un loc) sau deposedarea
si anxietatea in fata deposedarii.

Wide Sargasso Sea (1966) este probabil cea

mai comentata carte a lui Jean Rhys, 0 carte care a

Tl
[54"@

transformat-o pe autoare (mai degraba in ultimii 30 de
ani decit ime(fiat dupa aparitie, luind in considerare
evolutia studiilor postcoloniale) in subiect al
dezbaterilor asupra incadririi ei. Aflatd, ca moment al
publicirii, undeva la intretdierea dintre modernism si

ostmodernism, dintre colonialism si postcolonialism,
El inceputul miscirilor pentru egalitate rasiala sau de
gen, ea nu a ficut per se parte din niciuna din aceste
miscdri si tocmai acesta este motivul pentru care, in
functie de orientirile criticilor respectivi, ei evidentiaz
si minimalizeaza trisaturi ale romanului pentru a servi
propriei cauze. Insi cel mai adesea se ajunge la o varianta
de mijloc, care o vede pe Rhys ca pe o precursoare a
majoritdtii acestor miscari, fira a o introduce pe deplin
in vreuna din ele.

In lucrarea de fatd imi propun si analizez romanul
prin utilizarea a doud filtre: cel intertextual si cel
postcolonial si si demonstrez, astfel, multiplele sale
valente, insd pentru a introduce aceastd analiza propriu-
zisd recurg la o primd parte in care voi abor(fa textul
propriu-zis din puncturde vedere al genezei sale, din
punctul de vedere al constructiei, subiectului, temelor
si a altor caracteristici tehnice.
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1. Structura, teme, caracteristici

Plecind de la Jane Eyre a lui Chatlotte Bronté,
Rhys incearci si (re)creeze o poveste de fundal. Aceasti
poveste de fundal este viata Berthei Mason (Rochester),
celebra sotie ,nebund” a lui Rochester, originard din
Indiile de Vest. Din acest punct de vedere (si doar
din acesta), Wide Sargasso Sea poate fi consideratd
o incercare de prolog la Jane Eyre. Insi temele si
aborddrile sunt, vom vedea, diametral opuse celor
din Jane Eyre (despre toate acestea, mai tirziu). De
asemenea, ca in mai toate romanele lui Jean Rhys, nu
trebuie ignoratd latura biograficd, pentru ci genereazd,
la rﬁndu% el, parte din opiniile personajului principal,
legat printr-o manipulare temporald de propria familie
a %ui Rhys.

Structurat in trei parti, romanul lui Jean Rhys
propune citeva abordari intr-o mare misura noi pentru
peroada in care a apdrut. In primul rind, rupe conventia
tematica i transgreseaza 0E1§nuitul prin incercarea de
a oferi un ,adevar alternativ’, o viziune post-factum,
plasatd anterior cronologic, care sa modifice substantial
prin propria existentd un mesaj aparent clar dintr-o
operd aparuta cu mai bine de o sutd de ani in urma.
Prin naratiunea de tip Point of View la persoana intai,
Rhys oferd acces direct la psihologia personajelor
ei (Antoinette si Rochester), firi a crea straturi
mediatoare, iar structura tripartitd focalizeaza pe rind
pe unul din cele doud personaje. Aceastd structura este
aparent simpla, dar in fapt extrem de atent controlati,
atat la nivel stilistic, cAt §ifa nivel emotional (cu limbajul
modificindu-se substantial intre partea intdi, narata de
Antoinette-copil, partea a doua, naratd de Rochester si
chiar partea a treia, narata de o Antoinette-adult aflatd
deja in Anglia). Efuziunilor sentimentale si secventelor
poetice din prima parte li se opune, intr-un anume fel,
nivelarea expresivd a celei de a doua parti (a cirui unici
marca de stranietate in materie de limbaj o constituie
scrisoarea fratelui vitreg al lui Antoinette).

Prima parte a romanului prezintd, la persoana
intai, povestea fetei Antoinette Cosway, fiicd a unui fost
stapan de sclavi care a fost ruinat de Legea Emanciparii
din 1833, care triieste in conacul in ruind al plantatiei
Coulibri, izolatd de ceilalti prin bariera fostului statut al
familiei (, Tata, oaspetii, caii, sentimentul de siguranta
seara la culcare — toate tineau de trecut” — Rhys, 13;
,ce-ai sarit la mine ca o pisica salbatici atunci cAnd am
zis cioroi. Nu cioroi, nici micar tuciurii. Trebuie si
spun negri” — Rhys, 32), avind in preajma ei prezenta
umana redusd, si locuind alituri de mama ei Annette,
servitoarea Christophine si fratele ei bolnavicios, Pierre.
Volatilitatea relagiilE())r dintre rasele diferite apare aici in
toatd claritatea ei, iar pasajeje poetice pline ge o stranie
naivitate care pare a ascunde in spatele ei o adinci
intelegere a contextului (de care numai un copil poate
fi capabil) compun, alituri de dialogurile informale,
intr-o englezd specifica locului, nu %ac altceva decit

sa mareascd efectul acestei volatilitagi: ,Dar noi nu
faceam parte dintre ei” (Rhys, 13); ,Niciodatd nu
m-am uitat la un negru necunoscut. Ne urau. Ne
spuneau gindaci albi. Nu cilca sarpele care doarme”
(Rhys, 19). Aceasta problemi rasiald este mult mai
complicata decét pare, pentru ci discutdm, in cazul lui
Antoinette, de un co ilp al unui englez cu o femeie din
Mozambic, deci nu ge 0 persoana cu origini africane,
ci de una care nu se incadreazi in niciuna din cele doud
categorii aflate la extrema: negru si alb (,Oameni albi
de demult ca negrii albi acuma, si un negru negru mai
bine decit un negru alb” — Rhys, 21-22). Din acest
motiv, sentimentul de apartenend apirea foarte greu,
iar in cazul lui Antoinette el se dezvoltd in raport cu
doud entitati: locul, Jamaica, si Chrisophine, de care
se simte mult mai apropiatd decit de mama ei. Acest
lucru este relevant pentru ci multi critici vobesc
de o dislocare in sens spatial a lui Antoinette, insi
foarte putini o mentioneaza pe cea in sens emotional
(ruptura de Christophine, care in final nu mai reugeste
sa o protejeze). Dupi ce relatia cu singura ei ,prietend”
esueaza lamentabil[,) pentru cd aceasta, o negresd, ii
fur banii si rochia dupa ce ii intinde o capcana cu un
fals pariu (,tine-i atunci, cioard hoatd” — Rhys, 21), si
dupa ce mama ei se casitoreste cu Mr. Mason, apar
primele semnale ale asa-zisei puteri de ,premonitie” ale
rasei, iar Annette ii spune sotului ei ci vrea sa plece
din Coulibri, argumentind cd negrii care lui Mason i
pareau inofensivi si lenesi erau de fapt ,Lenesi sau nu,
sint mult mai vii decit esti tu si pot fi primejdiosi si
cruzi din mtoive pe care tu nu le ingelegi” (Rhys, 31 -
evident, aici putem observa foarte clar si incapacitatea
culturii albe de a percepe cu adevirat ce a insemnat
sclavagismul pentru cuﬁura oprimatd si cd el poate
produce orican efecte). Mason o refuza, iar pozitia pe
care 0 alege Antoinette ne duce pentru intdia oard cu
gandul la ceea ce putem numi anxietatea dislocarii:
,otiam i ne urdsc — dar sa pleci... de data asta eram de
acord cu tatdl meu vitreg. Acest lucru nu era posibil”
(Rhys, 30). Negrii dau %oc la Coulibri, Pierre moare
in urma incen({giului (nu in incendiu), iar Antoinette
o ia pe un drum fard intoarcere si nu mai apare deloc,
mentiondndu-se doar moartea ei.

Fluctuatiile stilului si capacitatea lui Jean Rhys
de a trece de la un registru lingvistic la altul, de la o
psihologie la alta, insertiile onirice, dezordinea interna
de la sf%mitul primei parti, pendularea de la un timp
verbal la altul, in functie de stare, imagistica bogata
si memorabild, ruperea cronologiei si salturile prin
timp, insertiile scrisorilor, toate acestea sunt calititi
care reprezintd o paletd impresionantd de instrumente
narative ce dedubleazd permanent planul factual din
Wide Sargasso Sea.

Cea de a doua parte este naratd de Rochester si
vine ca un fel de contrapunct al primei parti, pentru
ci, dintr-o datd, dispar imaginile pregnante, dispar
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efuziunile lirice, limbajul devine unul conventional,
far singurele rupturi sunt dialogurile si scrisoarea
de la fratele Antoinettei, insd acest contrapunct este
indispensabil proiectului propus de Jean Rhys, pentru
cd, asa cum spune Dennis Porter, pe langa originile
coloniale, ,destinul primei doamne Rociester este
determinat de caracterul sexualititii masculine si de
modurile culturale prin care aceasta sexualitate isi
gaseste un mod de exprimare” (Porter, 543). In aceastd
a doua parte discutdim despre viziunea masculing,
despre stranietatea inversd, daca poate fi numita aga,
despre exotismul caraibean pe care il percep colonistii,
nu colonizatii: ,exact la fel mi se pare si mie frumoasa
ta insuld, destul de ireald si ca un vis” (Rhys, 82).
Probabil episodul cel mai relevant pentru aceasta relatie
intre strdin si pimantul/natura coloniei e cel in care
Rochester se raticeste in padure si are impresia pentru

rima datd ci existd o magie ascunsi a locului: ,,Era un
roc minunat — salbatic, neatins, mai cu seama neatins,
de o frumusete strdina, tulburitoare, secretd” (Rhys,
90). Scrisoarea primiti de la fratele vitreg al Antoinettei
pare, insd, si-i decidd acesteia soarta.

Ultima parte, i cea mai scurtd, intoarce din nou
naratiunea la Antoinette, devenitd intre timp Bertha si
tinutd ascunsd, inchisi, de citre Rochester, in Anglia.
Aici naratiunea devine densd, aproape noroioasd,
secventele onirice sau halucinatorii alterneazi mereu
cu cele reale, timpul este eradicat si totul pare a exista
intr-o atemporalitate in care Antoinette nu vrea decit
sa gdseascd viata. Si o giseste prin foc: ,Acum, in sfarsit,
stiu de ce am fost adusa aici si ce am de ficut.” (Rhys,

204)
2. Intertextualitate

Chiar daci este una din primele scriitoare
importante de sex feminin, Charlotte Bronté nu
incearcd in niciun moment si spargd patriarhatul sau
sa priveasci in profunzime colonialli)smul britanic.
ProEabil cd acesta a fost unul din motivele pentru care
Rhys incearca in Wide Sargasso Sea si o umanizeze,
in primul rind, pe Bertha Mason (Anne B. Simpson
sustine c¢i Bronté nu a fost ,capabili si isi vadi
personajul creol, prima doamna Rochester, ca pe un om
intreg” — Simpson, 111), si construiasci o cronologie
cauza-efect, sa ofere acces direct la posibile motivatii
psihologice ale asa-perceputei ,,nel}))unii” a Berthei
(Antoinette in cartea ei). Este vorba, de fapt, despre
o ,delicati balanti intre omagiu si criticd” (Simpson,
111). Existd, in aceastd critica, o tentatie a dreptitii
care derivi tocmai din propria biografie a lui Jean Rhys.
Actiunea din Wide Sargasso Sea este mutatd cu ani buni
inainte de actiunea din Jane Eyre, tocmai pentru a o
lega pe Antoinette direct de proprii strimosi si pentru
a oferi textului o parghie cu ajutorul cireia si se explice
mai ugor problematica rasiali: Legea Emanciparii.

Dennis Porter spune ci Jane Eyre e ,impulsul pentru un
tur de fortd al imaginatiei” (541), insi Jane Eyre e mai
degrabd punctul (Ee plecare decat impulsul, care pare
sa e mai degrabi propriul sentiment al dezradicinrii
si nevoia de contextualizare, repararea unei injusteti.
Acelasi Porter sustine ci , Wide Sargasso Sea nu este un
roman autonom’ (541), el depinzand in totalitate de
sursa sa. Din punctul meu de vedere, aceasta asertiune
este cel putin in parte gresitd, pentru ci textul poate
functiona la fel (F bine §i ca roman autonom, si in
relagia de intertextualitate. Bineinteles, directia de
interpretare este aceasta, pe linia intertextului, insi in
acelasi timp romanul poate fi gustat si de un cititor care
nu a citit in prealabil Jane Eyre.

Probabilp secventa cea mai importantd pentru
intertextualism este partea a treia a romanului, in care,
pe linga Antoinette/Bertha si Rochester, apare si Grace
Poole, un alt personaj comun cu Jane Eyre. Aceste
episoade de final (inclusiv cel al incendiului) sunt vizute
dfi’ntr-o cu totul altd perspectiva decit in Jane Eyre,
si aici este, de fapt, miza intertextului, remodelarea
sursei. ,Nebunia” este justificatd in acestepasaje de
dislocare, de disparitia din viata Antoinettei a tuturor
parghiilor realitatii, a tuturor locurilor si oamenilor
cu care era familiard, far intunericul din camera ei si
forta vitald a focului ,reafirmi tensiunea dintre adevar

ctiune, cunoastere §i negare” (Simpson, 123). Acel
,simt ubicuu al suspiciunii, fricii si urii” (Porter, 542)
existent si inainte (F dislocare, cu cauze externe si nu
interne, erupe acum si transformd scrumul in destin.

3. Postcolonialism

Cu toate ci in primele romane nu fusese
catalogatd drept scriitor postcolonial, in principal din
cauza faptului ci scrierile ei nu tratau teme din sfera
colonialismului, avind mai degrabi caracter personal,
dupd aparitia Wide Sargasso Sea, care a conicis ca

erioadd (anii ‘60) cu Inceperea discutiilor despre
iteratura scrisd in fostele coI[())nii ale marilor imperii
din secolele precedente, si mai ales in ultimii 20-30
de ani, odati cu introducerea studiilor postcoloniale
ca subiect universitar, incepe sa fie vizuta ca facind
parte din aceastd categorie. Dezbaterea in cazul Rhys
este una mai complicatd decit de obicei, existind
puncte de vedere divergente, generate in special
de doua argumente: primul, ci Jean Rhys nu face
parte din populatia colonizaté, date fiind originile ei
(mentionate E’l inceputul eseului); iar al doilea, ci Jean
Rhys nu poate vor% din punctul de vedere al unui
membru al unei foste colonii, avind in vedere ci inci
de la 16 ani se stabileste in Anglia: ,ca albd-creol,
identitatea etnicd si experienta culturald a lui Rhys a
facut ca incadrarea ei in aceste literaturi [postcoloniale]
sa poatd fi pusd sub semnul intrebirii” (Emery, xi). Insi
corespondenta cu Antoinette ¢ mai degraba usor de
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facut — in special prin varsta —, mai ales avind in vedere
cd nucleul elementelor coloniale apare in prima parte
a crtii §i reda evenimente din copill)iria lui Antoinette,
pana la adolescentd, neajungind nici mécar la casitorie.
De asemenea, chestiunile %egate de rasi abordate in
text sunt legate in permanentd de tipul de societate
(patriarhald) si critica asupra acesteia, insd totul apare
prin filtrul dislocdrii, care produce de fiecare datd un
sentiment al lipsei, al neputingei si, ultimativ, al tristetii.
Dislocarea e cea care duce la ,nebunia” lui Antoinette
din Anglia, pentru ci ea nu mai poate sa distingd
intre spatiul real si spatiul imaginar, iar incursiunile
ei in vis par uneori mai reale dect realitatea. Aceste
elemente sunt categoric postcolonialiste, pentru ci
,Naratiunea postcolonialistd, structuratd de o tensiune
intre amintirea suprimantd a trecutului si promisiunea
eliberatoare a viitorului, este in mod necesar implicata
intr-un proces al tristetii” (Durrant), cu mentiunea ci
la un moment dat aceastd promisiune eliberatoare a
viitorului se surpd in cazul lui Antoinette si e acaparata
total de motivul focului (cu multiplele sale valente,
de la caldura care lipseste omului la distrugere).
Inainte de a ajunge insd in Anglia, Antoinette apare
ca exponentd a unei clase semi-privilegiate, pentru ci
albii-creoli nu mai erau, dupd Emancipare, privilegiati,
ci mai degraba tolerati” si in permanentd atacati
de citre populatia neagra, fie verbal, fie chiar fizic,
nemaifiind acceptati ca stapand, cu toate ci atacul
final nu are loc decit dupi ce apare in scend bogatia
domnului Mason. De asemenea, un alt motiv specific
postcolonialismului este spatiul sigur si incapacitatea
subiectului de a gisi un spatiu in care si se simtd in
sigurantd. La Antoinette, acest spatiu sigur e generat
intdi de Coulibri, de unde nu vrea si plece, apoi de
matusa ei, Cora, si intr-un final de Christophine, careia
fi cere sa o salveze inainte de plecarea in Anglia. De
mentionat, tot aici, ¢ Antoinette nu vede in niciun
moment Anglia ca pe o posibili eliberare, ci din contra,
o priveste cu scepticism si oarecare ironie: ,Of, Anglia,
Anglia, a rispuns ea batjocoritor” (Rhys, 102). Alte
argumente care pot fi aduse in favoarea caracterului
postcolonial al romanului sunt limbajul, descrierile
obiceiurilor (cafea vs. ceai), atmosfera intrinseca primei
parti (care nu poate f1 accesata deloc de Rochester in a
doua parte, e acea ,magie a locului” care lui {i e complet
straind: ,Ceea ce vid e nimic — vreau ceea ce e ascuns
— asta nu e nimic”), prejudecitile rasiale condamnate
pe tot parcursul cirtii §i, bineinteles, finalul, care nu
este altceva decAt o culminare a incapacitatii de a-si gsi
propria identitate intr-un spatiu necunoscut, ba cﬁiar
izolat: ,Acum mi-au luat totul. Ce fac in locul ista
si cine sunt” (Rhys, 180). Antoinette nu vrea decAt
sa-si recupereze identitatea de care fusese deposedatd,
pentru ca haosul intern ii domind acum in totalitate
fiinta, care s-a pierdut in marea largi a Sargasselor
(,Imi spun ci sunt in Anglia, dar nu-i cred. Ne-am

pierdut pe drum. Cand? Unde? Nu-mi aduc aminte,
dar ne-am pierdut” — Rhys, 180), deasupra cireia nu se
mai vede dect cerul, iar astfel cerul trebuie sa fie , tot
rosu si viata mea ¢ in el” (Rhys, 197).

In concluzie, Wide Sargasso Sea ramane si astazi un
roman caruia i se pot gisi numeroase interpretari, in
functie de metoda abordat (de altfel, exista critici care
spun despre el cd ar fi un roman feminist), iar unicitatea
sa este datd tocmai de multitudinea de posibilititi pe
care le ofera si locul pe care il ocupa pe axa temporali
si ideologica. Fie ca vorbim despre intertextualism sau
autenticitate, despre postcolonialism sau imperialism,
despre modernism sau postmodernism, despre
feminism, despre rasi sau despre egalitate, gasim in
romanul extrem de atent construit al lui Jean Rhys
elemente care, intr-un fel sau altul, vorbesc, exemplifica,
fac parte din aceste categorii.
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