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Idei introductive

Studiul de fatd comporta doud mize: una
metacriticd, de depdsire (sau cel putin nuantare) a
modelelor de lecturd critici existente deja pe plaja
interpretativa a literaturii gotice postmoderne si o alta
de decantare a unui model de lecturd fidel textului, o
lectura sincronicd, circumscrisd paradigmei epistemice
postmoderne, dar in acelasi timp sensibild la nuante,
diferente, idiosincrazii.

,

Selectia si aliturarea celor doi autori — Andrei
Codrescu si Venedikt Erofeev - nu este aleatorie.
Operele lor se preteazd in mod pertinent unor studii
transversale care pot aduce contributii la intelegerea
fenomenului postmodern in literatura contemporand,
atat in spagiulP occidental anglo-american, cit si in cel
rusesc. Despre acesti doi autori contemporani s-au scris
studii ample. Citeva exemple relevante in acest sens ar

fi studiile Ruxandrei Cesereanu (Cesereanu 2010: 51-
61; 2016: 175-187), cartea Oanei Strugaru (Strugaru
2013), cartea lui Kirby Olson (Olson 2005) focalizate
pe opera lui A. Codrescu. Dintre cele preocupate de
universul fictional al lui Venedikt Erofeev amintim
studiul lui Vadim Shneyder (Shneyder 2012 : 23-
46), cel al lui Oliver Ready (Ready 2010 : 437-467),
precum si cartea recentd Venedikt Erofeev Moscova-
Petugki. Comentarii de Eduard Vlasov (Vlasov 2015).

Cu toate acestea, exegeza scrierilor acestora este
departe de a fi epuizata. In general, studii abundente
cartografiazd dubla apartenentd culturald a celor doi
autori, si stabilesc, astfel, dialogul intertextual in care
se anga{'eazé acesti scriitori cu predecesorii lor co-
nationali, precum i cu scriitorii afini din afara granitelor
literaturilor lor nationale. De asemenea, se §iscuti in
termeni de apartenentd si disociere sau diferentiere fata
de un anumit canon literar, de influente, distancri
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polemice sau chiar “anxietati de influentd”, adici
importul mai mult sau mai putin constient al unor
modele culturale, paradigme stilistice, in incercarea
de a crea modele noi sau de a restitui un patrimoniu
cultural prea repede, prea brutal surclasat.

Apartenenta  prozei lui Andrei Codrescu la
arealuf literaturii gotice americane sudice este practic
nesemnalatd in critica romana, in afara studiului nostru
nepublicat, Andrei Codrescu i traditia goticului american
sudic (2014). Poate din cauza aceleiasi “anxietatii de
influengd” care il impiedicd pe Venedikt Erofeev si
recunoascd Lauda prostiei de Erasmus de Roterdam
printre sursele literare care au stat la baza scrierii
poemului sau in prozd, Moscova-Petugki (vezi Ready
2012) Andrei Cocﬁescu, la rindul lui, marturiseste ci
nu s-a gandit niciodatd la traditia goticd atunci cind
si-a scris romanele. Cel mai interesant, in aceste cazuri,
este felul in care traditia, fie ea premodernd, in cazul lui
Erofeev, fie ea goticd postmodernd, in cazul lui Andrei
Codrescu, ﬁn§e§te rin acesti autori.

Goticu% isi résgénge raddcinile i prinde teren
si in romanele lui Venedikt Erofeev, desi nici acest
fenomen nu este semnalat de critica internationald. Asa
cum aratd cercetatoarea britanici Muireann Maguire,
Goticul sovietic dateazd din anii 1920, imediat dupd
Razboiul Civil din Rusia, din anii 1917-1922, si este
reprezentat de scriitori cunoscuti precum Evghenii
Zamiatin, Andrei Platonov, Mihail Bulgakov, Feodor
Gladkov, insa si de scriitori de nigd, precum Sigismund
Krjijanvski si Aleksandr Beliaev. Acesti autori se
folosesc de cronotopi consacrati ai literaturii gotice
traditionale, precum castelul bantuit, vampiri, sarlatani,
corporalitatea monstruoasd, dementa si moartea din
cauze nenaturale. Functiile acestor cronotopi cu dubla
apartenentd goticd si fantastica sunt acelea de a servi
dfr)ept reactie fatd de traumele induse de revolutie si

razboiul civil, de a face propagandi si de a submina
monolitul cultural pe care i% reprezenta realismul
socialist (Maguire 2009).

Din perspectiva goticului sovietic, in care se
inscrie literatura lui Venedikt Erofeev, caracteristicile
acestei literaturi sunt: fluiditatea genului, ciclul narativ
jucdug si parodic, perspectivele ontologice cinice si
abordarea deconstructivi a marilor naratiuni (Beville
2009). Montarea unui nivel separat de existentd in
a cincea dimensiune este un punct interesant de
discutie, precum e si explorarea conceptului de moarte
simbolica. Amintim, printre alte caracteristici ale
goticului sovietic si fluctuatiile de gen, care amesteca o
esteticd goticd cu satira politicd, fantezia supranaturald
si cea istoricd, naratiunea mitologica (Beville 2009).

Naratorul in mod paradoxal incongtient din
Moscova-Petushki este un exemplu intrigant de
uncanny corpse (,cadavru straniu”), subiectivitate-
alteritate  descirnatd, a cirui simpla existentd
postulatd pe inexistenta sa aduce o provocare ideii de
dumnezeu. Goticul opereazd pornind de la un ideal
moral crestin de baza al dualitdtii dintre bine i rau si
functioneaza in asa fel incit si submineze aceasta idee,
prezentind o moralitate deconstructivd, care e prin
natura sa plurala, ficind ecoul scrierilor lui Milton
si Blake. Din anumite texte gotice §i postmoderne,
ar parea cd figura lui Dumnezeu este tirdimul suprem
pentru identitate, aga cum e el prezentat ca intreg si
totalizator. In acelasi sens, diavolul apare ca fundament
pentru conceptul de identitate plurald si chiar non-
identitate acoi)o unde pierderea sinelui si “posesia” au
stat in centrul naratiunii (Beville 2009).

Citindu-i pe Andrei Codrescu si Venedikt Erofeev

[n ceea ce il priveste pe Venedikt Erofee, pactul cu
diavolul, laitmotiv al literaturii gotice, are o prezentd
diegetica puternici in Moscova-Petugki, functionind ca
0 g?osi auctoriala auto-referentiala. Venedikt Erofeev se
comport fatd de Venicika, eroul propriei sale naratiuni,
la fel cum se comporta Goethe fata (fe Werther, intr-un
act de delegare a sinuciderii. Axioma este una simpli,
sustine Venedikt: un autor care e bantuit de gindul
sinuciderii, dar prea lag sa il duca la indeplinire isi
va pune proprqu personaj s se sinucida in Il)ocul sdu.
Rana autoscoparii, deschisa in goticul timpuriu, atat
european, cit si american, isi declind implicatiile pind
in proza de sfarsit de secol XX, in opera lui Erofeev
(Marinescu 2013 : 349-355).

Subiectivitatea este pusd in crizd, chestionatd,
problematizatd, omorAtd si pe alocuri reinviatd in opera
celor doi autori, unde corporalitati ciudate orchestreaza
materia textuald si ne vorbesc cand de dincolo, cind
de dincoace (de mormant), prin intermediul unor
dispozitive narative descircate din caravana gotici,
plimbata de-a lungul literaturii ultimelor trei secole.
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Sursa foto: htps://www.europafm.ro/scriitorul-american-de-origine-

romana-andrei-codrescu-soseste-astazi-in-romania/

Tema comund de cea mai mare constantd in acestd
literatura este initierea in propria moarte in paradigma
questei, care se revendici de |£:1 traditia crestind, dar nu
se limiteazd la ea.

Literaturizarea terorii in romanele lui Andrei
Codrescu si in scrierile lui Venedikt Erofeev cunoaste o
paletd largd de nuante, pentru ¢ tratamentul fictional
aplicat in cazul fieciruia dintre cei doi autori este unul
pe cat de angajat, pe atat de idiosincratic. Dispozitivele
narative cu care lucreazi cei doi autori se revendica din
recuzita postmodernismului gotic, care interpeleazd
traditia gotica, dar pe care o depiseste fiecare pentru
a-si crea propriul drum. Acolo unde la Erofeev d%mini
entropia (salgzarea personajelor coincide cu moartea lor
violenta), la Codrescu universul fictional este ferit de
pericolul disolutiei. Altfel spus, la Erofeev teroarea are
un traiect centripet, orientatd spre interiorul lumilor
sale fictionale (si o si vedem in numele cirui crez
artistic), la Codrescu teroarea are un traiect centrifug,
tinutd sub control de un dispozitiv narativ ficut sa o
evacueze, mai degraba decit si o antreneze impotriva
propriei scheldrii.

Avand in vedere faptul ci goticul american este
ancorat in realitatea sclaviei si in anxietitile generate
de dorinta si de frica rasiali (Goddu 1997), ogservém
fatete ale sclaviei moderne si in proza lui Codrescu.
Realitatea acestei sclaviei moderne, inclusiv sclavia
sexuald si formele de manipulare in masd sunt ilustrate
in romanele lui Andrei Codrescu, cu precidere in
Mesi@, unde unul dintre personajele principale,
Felicity, ii cade victima Reverendului Mulﬁn, care 0
supune unui regim de spalare a creierului si de pierdere
a identittii.

Lectura cirtii lui Venedikt Erofeev, Moscova-Petugki
se afld in avalul lecturii interpretative a romanului
Maestrul 5i Margareta de Mihail Bulgakov, realizati de

Maria Beville (Beville 2009). Beville ii aplicd acestui
roman o lecturd tematicd, in cheia criticii genetice, de
atribuire de surse si stabilire a retelei intertextuale in care
se afld plasat. Demonstratia apartenentei romanului la
categoria de gotic postmodern este una in mare masura
convingitoare. Rezervele pe care le intAmpind acest
studiu critic din partea mea tin de o anumitd cecitate
hermeneuticd generata de plasa interpretativi tesutd
de critic pentru a capta in ea tesutul viu al textului
analizat. In aceasta instanta, aceast gen de impas critic
poate fi privit ca un grid lock, un Elocaj de captare a
energiilor unui text in vederea validrii unui postulat
critic.

Beville porneste de la afirmaia lui Lev Tolstoi,
conform cireia operele de arta importante isi creeazd
intotdeauna propriile forme, care nu se conformeazi
ferarhiei generice deja stabilite in brangd. Astfel,
Bulgakov %a randul lui aliturd elemente de scriiturd
auto-reflexivi, pe care critica o va inscrie mai apoi
sub incidenta postmodernismului, cu elemente
ce tin de traditia goticd. Exercitiul de lecturd al
romanului Maestrul si Margareta, scris in anii 1920,
publicat in 1967, ca prima mostra reprezentativa de
postmodernism gotic sovietic se plaseazd la un prim
capat de spectru, la celalalt capdt situAndu-se romanul
lui Venedike Erofeev, Moscova-Petugki, publicat in
1969. Relectura romanul lui Erofeev este realizatd prin
prisma articolului scris de criticul Vadim Shneyder,
“The Problem of Postmodernism in Russian Literary
History: A Comparative Reading of Summmer in
Baden-Baden and Moscow to the End of the Line”
(Shneyder 2012). Ambele studii, atit acela al Mariei
Beville, cat si acela al lui Shneyder, folosesc parametrii
de cercetare de natura genetici (in sensul de critica
geneticd) si genericd (teoria genurilor literare) pentru
stabilirea apartenentei arealului cultural i fliatiei
canonice a operelor analizate.

O primd premisi luatd in calcul este aceea a lui
Borges, conform cireia fiecare scriitor isi inventeazd
proprii precursori. Interesant de urmritin fiecare dintre
cele doud studii este demersul critic de atribuire de surse,
un demers cu o miza destul de bine impamantenita.
“Sursele” si referintele intertextuale pot fi destul de fidel
reconstituite, pentru ca att Bulgakov, cit si Erofeev se
plaseaza la intersectia unor magistrale literare — mitul
faustic, literatura evanghelicd, canonul si establishment-
ul literar - iar cele doud productii literare rezultante,
contextul aparitiei lor, si, in foarte mare msurd, istoria
receptarii si propagarii vectorilor estetico-filosofici pusi
in miscare de Bulgakov in anii 1920, de Erofeev in anii
1960, si mai apoi, toate aceste fenomene culturale au
intrat deja sub lupa criticilor culturali i a istoricilor
literari. Dimensiunea de romane-cult atinsi Maestrul
si Margareta si de Moscova-Petugki este evidentd din
amploarea receptarii acestor carti de la data la care au
inceput sa circule in samizdat §i tamizdat si nu face in
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sine obiectul acestui articol. Miza cercetarii este aceea
de a decela in primul rind un model de lecturi din
aproape in aproape al textelor in lucru, tinind cont
dfe) existenta unor variante premergatoare, in cazul lui
Bulgakov, precum si de contextul cultural al producerii
romanului (denumit astfel provizoriu) Maestrul si
Margareta.

De la Bulgakov pani la Erofeev avem deja un
traiect definit a% acelor flickering clusters, constelatie de
atribute de stil, sintaxd, gramatici narativd, atmosferd,
ton si arhitectonici epistemicd pe care le numim astazi
postmodernism, ca incadrament cultural, si gotic,
drept categorie generici aparte. Parcursul acestei
comete gotice postmoderne care tranziteaza spatiul
literar sovietic din timpul lui Stalin, respectiv Brejnev,
isi are origini ce dateaza din secolul al XIX-lea, in
operele lui N. Gogol si E. Dostoievski, devine din ce
in ce mai vizibil in operele imediat premergitoare
romanului Maestrul si Margareta, dezvoltd echivalentul
astronomic al unui ,cap” odatd cu opera lui Bulgakov,
are apartenente de areal cosmologic in operele lui V.
Nabokov (in romanul Pale Fire, Ee exemplu), o duce
foarte bine in opera lui Erofeev, si, evident, orbiteazd
in continuare pe firmamentul contemporan. Pentru un
fenomen care origineaza in si legitimeaza literar spiritul
nihilist intalnit in opera lui Dostoievski, cu inlfuenge
nietzscheene, parcursul este unul evident spectaculos,
desi explicabil in zeitgeistul secolelor XIX-XXI.
Particularititile de la caz la caz ale fiecirei productii
literare antrenate in parcursul acestei comete meritd
si de altfel si reclami atentia unui arheolog al ideilor
echipat cu o lupa foarte find, cum am precizat deja, si
mai ales cu o perie cu peri moi, pentru indepirtarea
particolelor de praf sau de spoiald acumulate d[;: aceste
artefacte culturale in procesul transmisiei lor citre
cititori, consumatori, colecgionari.

Cele mai importante considerente in cazul
ambelor texte analizate §i a productiei lor literare
este problematica subiectivitatii, postulatd pe un
modef fluctuant, in contradictie evident flagrantd cu

receptele realismului socialist si raportarea la canonul
riterar instituit la vremea conceperii celor doud texte.
Vena contestatard prezentd la Bulgakov si Erofeev
meritd o nuantare foarte find, pentru ci problema
agentiei si intentionalitatii autorului, precum si
problematica semiotizirii, a relatiilor dintre textul ca
mesaj §i prezenta auctoriald in text, ca instantd care
arbitreaza codificarea si de-codificarea mesajului este
(si nu este!) pusd in criza.

Daci atit Beville, cit si Shneyder aplici,
fiecare la randul lui, autorului studiat, eticheta de
postmodernism avant la lestre” ; litera’ de lege
a postmodernismului ar fi arondati anului 1990.
Lectura celor doud romane in logica cyberpunk-ului ar
fi, evident anacronici, insi nu si difuzarea acestora in
spatiul virtual. Acest demers de lectura va face obiectul
unui studiu viitor.

Considerim utile teoriile ce explicd fenomenul
postmodern sovietic: Boris Groys avanseazd ipoteza,
conform cireia hiperrealitatea postmodernd se gisea
deja latent in cultura sovietica, inca de la inceputurile
safe sau chiar mai inaintea ei (Groys 1998, 76-90; vezi
si Epstein 1995); Gilles Lipovetsky sustine decalajul
dintre ideologia oficiala sovietici si viata de zi cu zi
(Lipovetsky 1999, 2008); in timp ce in acceptiunea
lui Frederic Jameson nu se poate stabili o reEltie de
cauzalitate intre dezvoltdrile economice si tehnologice
globale, si emergenta postmodernismului in Est sau
in Vest (Jameson 1991). Pe de altd parte, utild este si
postularea lui Shneyder a unor modele de propagare
a esteticilor postmoderne, in manierd neoficiala. A

resupune ci aceste modele s-au propagat uniform,
}f)ﬁré sd intimpine vreo rezistenta in a%ara cenzurii
ideologice, un model de cenzura de sus in jos, este o
eroare teoretic. In realitate, culoarele pe care circuld
aceste idei comportd parametri de clasi, apartenentd
etnica si areal geografic, care constituie un cumul
de forte composite ce afecteazd circulatia textelor
si a discursurilor nu doar intre republicile Uniunii
Sovietice, ci si in cadrul unei singure republici. Pozitia
criticd a lui Shneyder ia in considerare teoreticienii
francezi ai postmodernismului i anume Lyotard,
Baudrillard si Barthes, care analizeaz postmodernismul
ca fenomen cultural ca atare, insd deschide cimpul de
discutie al acestui fenomen astfel incit s includa si
realitatile materiale, de teren ale acestui fenomen, nu
doar atributele sale abstracte.

Aparitia  romanului  Moscova-Petuski in 1969
survine dupd aparitia operei lui Andrei Bitov Casa
Puskin la sfarsitul anilor *60, in siajul publicirii sau
republicarii a multora dintre marile opere moderniste
din anii 1920, 1930. Un interes aparte in cadrul
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incursiunii noastre il ocupa propagarea si promovarea
literaturii lui Venedikt Erofeev in spatiul virtual. Exista
un paralelism elegant intre fluiditatea subiectului
naratologic si a noii perceptii a subiectivitdtii ce se
face simtitd in literatura rusi gotici postmodernd,
exemplificatd in romanele Maestrul si Margareta i
Moscova-Petugki, si paradigma epistemicd cyberpunk,
bazatd pe un model asistemic, dfé):scentralizat, in care
perifericul este privilegiat.

La nivel strict textual, acest aspect rezultd din
tratamentul aplicat mogtenirii literare. Romanul
contine o istorie intreagd a literaturii ruse sau, cel
putin, enumerdri ale celgor mai importante lucrdri i
autori ai traditiei literare rusesti. Venicika demititeaza
in mod ironic existenta lui Puskin, care este inlocuita
de retete de bauturi alcoolice si bérfe.

Scriitorii sunt imaginati nu ca exponate statice in muzee,
ci ca fiinge vii. Istoria culturald se asigurd ci ei sunt cunoscui
ca personaje intime, din cercul familial, nenumiti pe numele
lor propriu, pentru ci acest nume i-ar sigila ca monumente
istorice. Dorinta implicitd a naratorului, oricit de nerealizata
si contradictorie, este sa ii elibereze figurile canonice din
inchisoarea lor in istoria literard, folosind acele detalii din viata
lor pistrate de istoria literara si recogniscibile pentru ceilali
tocmai datoritd mitologizirii care si-i revendicd. (Schneyder
2012, 30; trad.n.)

Venedikt Erofeev nu este doar arhivarul unei astfel
de istorii, el are grija de a se insera in interiorul ei prin
intermediul unui prezente naratoriale simulacru, in
persoana lui Venicika, denumit la fel de neprotocolar
cum este tratat §i Pugkin. Prezenta naratoria& este una
simulacru, pentru ci intreaga sintaxa narativd cedeaza
sub greutatea limbajului de lemn pe care il imitd, se
dezarticuleazd si nu mai duce nicdieri. Se discuta
mult in criticd despre posibilitatea existentei unei
dimensiuni transcenci:ntale in Moscova-Petugki si in ce
masurd evadarea lui Venicika in literatura comportd un
positum real, o posibilitate viabild de supravietuire si
pastrare a unei dimensiuni mistice, sacre a existentel.
Existd in text o ironie (chiar o #rans-ironie, potrivit lui
Epstein) coroziva care destabilizeazd orice incercare de
lectura totalizatoare.

In antologia editata de Charles Crow, A Companion
to American Gothic (Crow 2004) criticul Arthur
Redding, identificd, in capitolul intitulat ,Apocalyptic
Gothic” doua trasdturi majore ale literaturii americane,
constitutive incd de la primele scrieri din secolul
al XVII-lea. Aceste doua trisaturi sunt goticul si
apocalipsa (Redding 2004, 354-355).

Romanele lui Andrei Codrescu, scriitor roman-
american, intrunesc din plin criteriile de incadrare
in cele doua categorii tematice amintite mai sus, ca
fiind un cuplet tematic definitoriu pentru literatura
americand. In panorama studiilor literare i culturale

contepomporane curente, goticul este din plin
dezbatut, relevanta lui ca si concept operativ racﬁcal
este incontestabild, cu atdt mai mult cu ct definirea
lui nu intruneste un consens intre critici. Consensul
existd, dimpotriva, in recunoasterea dificultitii de a
defini acest concept. In cele din urma, goticul este un
obiect - instrument critic de grad secun§ - care este cel
mai bine pus in evidentd si actioneazd cel mai eficient
in contexte culturale i practici de productie textuald
ce necesitd o examinare find, iz situ, pentru a permite
sesizarea diferentelor i nuantelor. Urmitoarele pagini
vor lua in considerare o suitd de abordari ale goticului
contemporan, din perspectiva unor studii critice
reprezentative din ultimele decenii. Apocalipsasi goticul
sunt doua dintre firele cele mai evident recognoscibile
in tesitura romanesci a prozei de maturitate a lui
Andrei Codrescu, care insumeazd romanele Contesa
singeroasd, Mesia, Casanova in Boemia si Wakefield.

Racordarea tematicii romanelor lui Codrescu la
cele doud surse profunde de inspiratie ale literaturii
americane nu pare sa fi fost un gest premeditat sau
calculat, din partea autorului. Insi, dupd o convietuire
de mai bine ge cincizeci de ani cu literatura americana
la ea acasi, umbra goticd in scrierile lui Codrescu
devine fireasca.

Gestul chiar §i pasager de a restitui scrierilor lui
Codrescu o anumita masculinitate sau cel putin de a
enunta ceea ce este evident este motivat de paradoxul
imaginativ care genereazd si sustine o mare parte din
universul fictional al lui Andrei Codrescu, postulat,
in primele doud romane de mai sus, pe identificarea
autorului cu personalititi feminine, in contrast cu
perspectivele preponderent masculine din celelalte
doud romane. Transgresia genurilor este un exercitiu cu
miza epistemologica, ontologici i etici in cele patru
romane, care se lanseazd in examinarea contestatara,
profund angajati si iluminatorie a problematicii
identitagii suiiectului modern si postmodern, inteles
atit in acceptiunea lui de subiectivitate cvasi-umand,
cat si din perspectiva textuala (literar-culturala).

Studiile (ﬁ: sintezd asupra goticului survolate de
noi pind acum contin sistematizari ale materialului de
lucru de tip diacronic —a se vedea Fred Botting (Botting
2014), Jerrold Hogle (Hogle 2002) - identificind
goticul ca fenomen literar-cultural originar in Anglia
secolului al XVII-lea, cu arii de raspandire in intreaga
lume, si exponenti in varii literaturi nationale pe
perioada celor patru secole ce au urmat pana in prezent.
Demersul acesta este unul de istoricizare a goticului ca
fenomen cultural, grilele de ordonare a materialului
inventariat fiind criteriul temporal (incadrarea istorici
in corpusul literar aferent unui anumit secol) si
implicit urmdrirea unui anumit parcurs evolutiv, chiar
teleologic, in ,geneza” si ,dezvoltarea” goticului ca
fenomen, din modernitate pand in postmodernism si
postumanism. Teoretic, lectura romanelor lui Codrescu
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se poate face din aceastd perspectivd istoricizanta, cu
atit mai mult cu cAt fiecare dintre cele patru romane
este arondat in mod clar unui secol (singurul secol
care nu are inci un roman al lui fiind secolul XIX).
Avind in vedere ca aceste romane sunt creatia unui
autor, criteriul axiologic si teleologic nu le este deloc
strain. Existd, ins, studii recente, precum cel al lui
Justin Edwards (Edwards 2003) sau Robert K. Martin
(Martin si Savoy 1998), care pun in discutie barierele
epistemologice ridicate de o astfel de abordare a unui
fenomen cum e cel gotic, prin natura sa profund auto-
reflexiv si intens problematizant al unor categorii
economic—social—cuﬁurale de baza, asezate la insisi
temelia culturii occidentale, si care tulburd granitele
stabilite de anumiti parametrii culturali presta%iligi.

Concluzii

Studiul de fati semnaleazd pertinenta asocierii
operelor unor autori cu dubld apartenentd cultural
precum Andrei Codrescu si Venedikt Erofeev, care
recurg, in decade diferite ale secolului XX (anii 60
in cazul lui Erofeev, respectiv anii 90 si in prezent, in
cazul lui Codrescu) la ’rgrmule de scriere patentate de
traditia goticid universald, dar adaptate in mod unic,
idiosincratic, paradigmei postmoderne contemporane,
care recicleaza in mod inovator idei patinate pentru
timpuri noi.
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