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,Pictez din nevoia de a stabili o pace cu mine insumi.
Ce ma defineste? Simplitate, ordine si ritm”
(Constantin Ilea)

Cand inci nu il cunosti prea bine, pictorul
Constantin Ilea poate parea nu doar tipul introvertit si
retinut, ci chiar (i)istant, grav, aproape sever. Este cumva
firesc, iti spui, aflat in fata tablourilor sale ermetice,
realizate in forme riguroase si intr-o cromatici atent
controlatd, lipsita de exuberante, din care e absentd
orice intentie de exploatare a unui vreunui efect
decorativ, a vreunei ,,Ffumuse;i” facile. Daci ai prilejul
sa te apropii si sa il provoci la o poveste, descoperi in
firea-i reflexiva, lumina senina, chiar juciusa, a ochilor
atit de tineri §i acum, amicitia pe care o oferd cu
generozitate, sensibilitatea, discretia, modestia vis a
vis de propria creatie. Atunci iti amintesti ca ai vazut
sub semndtura aceluiasi pictor, adevirate lectii de
rafinament cromatic, si chiar tablouri in explozii de
culoare si ritmuri compozitionale sonore, care sunt,
ce-i drept — doar pauzele din amplul efort creator aflat
sub semnul autocunoasterii, al explorarii sinelui, al
descoperirii locului sacru din interiorul siu.

O apropiere de ansamblul creatiei sale, permite
identificare coordonatei principale a traseului creator
marcat de o inepuizabild, mereu proaspdtd si mereu
laborioasi cdutare de esentd filosofico-spirituald a
misterelor lumii si ale sinefui, exprimate plastic in
formulari sintetice, si continuturi simbolic-metaforice.

Pictura lui Constantin Ilea, purtitoare a semnului
efortului de esentializare, nu este o surprizd pentru
cel care urmdreste drumul pe care l-a parcurs de-a

lungul carierei sale. Cateva repere biografice pot aduce
limuriri asupra surselor, influentelor si optiunilor sale
tematice, stiﬁstice si, mai cu seamd, conceptuale.
Nascut la 23 noiembrie 1941 la Turda, si format
la Institutul de Arte Plastice ,Jon Andreescu” din
Cluj, Constantin Ilea ii invoci pentru asimilarile pe
care le-a ficut In aceasta etapd de initiere pe profesorii
Abody Nagy Bella, Teodor Harsia, Racfu Fulger si
Tibor Kadar. ,De la Kadar am invitat desen, de la
Harsia am invétat culoare, el era un colorist bun, iar
compozitie am invitat de la Abody.” Dupi debutul din
1967, de la Brasov, a fost remarcat constant de critica
de arta, cu prilejul expozitiilor de grup si personale:
saloanele juj)egene (toate saloanele organizate la Sibiu
in perioada 1967-2017), expozitiile republicane din
anii 1969, 1975, 1976, 1979, 1980, 1986, 2001.
La Salonul Judetean din 1968, a expus alituri de
maestrii Sibiului acelor ani: Hans Hermann, Trude
Schullerus, Else Roth, Rhea Silvia Radu, Nicolae lorga,
Ferdinand Mazanek, Nicolae Barcan, Simion Florea.
Cele sase expozitii personale au fost gizduite pe rind
de Muzeul Brukenthal, in 1974, de Galeriile de Arta
Sirius, Sibiu, 1986, Galeriile de Arta Rimnicu Valcea
1998, Galeria de Arta Art Antik Sibiu, 2000, Sibiu si
Muzeul de Artd Cluj-Napoca, 2011 si Kronart Gallery,
Brasov 2014. Este membru al UAP din anul 1970 si
de-a lungul anilor a avut prilejul si expuni la galeriile
UAP din Sibiu, Rm. Vilcea, Cluj, Arad, Alba Iulia si
in strainitate la Galeriile Guggenheim din Londra,
1969 (galerie care a achizitionat cu acel prilej, lucrarile
Orasul rosu, Grupdri pe verde, Pelerinaj, confirmand
calitatea operelor semnate C. Ilea), Expozitia UAP
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Sursa foto: htps://comunacarta.ro/istorie-si-cultura/personalitati/

Sibiy la Riga, 1971, Rennes, 1999, Ingolstadt, 2000.

Intr-un demers instinctiv §i programat, parte a
procesului de autodefinire, artistul a consumat, pe
rind, etapele, reusind si ,topeascd” intr-un stil personal
elemente stilistice dintre cef; mai diverse.

Creatia timpurie — cind marturisea deschis
admiratia pentru maestrii modernismului - este
plasatd sub semnul abstractizarii, cu atentie pentru
rigoarea compozitionald, pentru ordonarea formelor
carora le imprimd o sacadare melodico-poetica, si
pentru echilibrul si unitatea ansamblului. Tratarea
in cheie personald a formei are ridicini intr-un mod
de a simti spatialitatea in fireasca tridimensionalitate,
care i indreptase interesul, la inceputul formarii sale,
catre sculptura. ,Eu de fapt vroiam s fac sculpturd” a
marturisit artistul intr-un interviu la implinirea varstei
de 70 de ani, dar vocatia pentru pictura s-a impus si va
deveni un angajament spiritual cfeplin.

Pictorul se referd in pagini de amintiri (din
anul 1970) la preocuparea pentru miscare , care l-a
condus ,la un mod mai abstract descriptiv si oarecum
simbolic de exprimare, folosind mici forme geometrice
semnificind viata in sine, viata orasului cu tumultul
sau”. In cdutarea raporturilor armonioase si sugestive
intre dinamica formelor si dialogul suprafetelor
de culoare pictorul realizeazd uneori compozitii ce
comunici prin intermediul unor accente melodic —
ludice, rezultate din reprezentiri sintetice ecranate i
dialogul oarecum pretios, intre petele de culoare si
fundalul compozitiei (Grupiri pe verde, Peisaj periferic,
Nocturnd, Lumini, Orasul rosu, Pelerinaj, 1969). Efortul
elaboririi, coordonatd pregnant cerebrald a procesului
de creatie, un control prea riguros chiar al formei in
care mesajul pleacd spre privitor, mentine comunicarea
cu privitorul la nivel ideatic.

JAtmosfera  enigmatica” si ,cadrul poetic”

subiacente acestei lumi pe care pictorul incepe si o
defineascd, fortind, mereu, granita dintre figurativ si
abstract, se accentueazi in comporitiile abstracte de [a
sfarsitul anilor 60 si anii 70, devenind tot mai vizibile pe
mdsura maturizdrii creatoare. Filonul acestei abordari
prezent in creatia timpurie, dobindeste uneori o forti
cu reverberatii poate abia intuite de tindrul artist.
Libertatea individului (aspiratia de libertatea de creatie
tot mai diluatd de limitarile ideologice ale acelei epoci)
devine, intr-o piesa (pe care o consider) reprezentativa
,pasirea de plumb” ce inainteazd greoi ca o amenintare
implacabild asupra civilizatiei umane ale cirei ,licariri”
apar efemer si incontrolabil intr-un univers ostil.
(Paséirea de plumb, 1969).

Incercarile unei picturi narative (in anii 1970)
(Moment istoric la Piatra Craivii, Grup I, Grup I,
Girzi patriotice), puse si ele sub semnul constructiei,
al geometrizdrilor, al gustului pentru ritmdri dinamice
si al unui colorit auster, sunt treptat abandonate, in
favoarea mentinerii formelor in geometrii metaforice
si exploatarea rafinatd a culorii.

Dintre portretele acestor ani, gen in care C. Ilea
si-a exersat ocazional penelul cu realiziri mai putin
importante in ansamblul operei, remarcim 7dranul
din Transilvania (1978) (cu subtitlul ,luptitor la
1848”).  Un personaj de o surprinzitoare fortd
expresiva in hieratismul reprezentarii, cobort parci
din frescele vechilor biserici roméanesti, un calitor
in istorie, dintr-o lume fird timp si tocmai de aceea
nesfarsitd, incremenit in_rolul de mesager, capitd
calitatea de semn-esentd. Inruditd cu traditia picturii
romanesti, este si Maternitatea din 1985, unde mesajul
religios este exprimat neasteptat de deschis pentru
acea perioadd, intr-o adaptare iconografica personald a
Fecioarei cu Pruncul.

Intr-o programatica depdsire a narativului,
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incarcitura simbolicd se impune odatd cu maturizarea
artistului, pentru a deveni opera insisi, in creatiile
ultimilor ani.

Ciclurile anilor 80 se revendicd sau, mai degrabd,
au origini comune cu hrlca filosoficd si reprezintd o
asezare fermd a pictorului pe grila unei,picturi de
idei”. Mirabila simant, Ouf dogmatic, Pomul vietii
— toate mituri ale eternei reintoarceri, teme dintre cele
mai dragi artei cuvintului (Lucian Blaga, lon Barbu,
Nichita Stanescu) si artei vizuale (Brancu51 Bernea, lon
Dumitriu), sunt teme recurente in creatia lui C. Ilea.
Artistul cautd esenta realitatii, incearca si identifice
zona privilegiatd de legiturd/limita intre imanent i
transcendent, intre vm%nl si invizibil, parcurge trasce
iniiatice, intrezdreste orizonturi sau poabﬁltatl de
Jtrecere”, se raticeste in labirintul pe care chiar el I-a
creat, devine treptat mai congtient de rostul siu si
al cautirilor/zbaterilor sale, si fsi continui drumul.
Temele, ,trecerile” (usa, Dincolo de intrare | Intrare de
serviciu 1974, Piatri de hotar, Pisirile) si locurile”
investigate, apartin atat spagiului exterior, cat si celui
interior - microcosmos $i macrocosmos se oghndesc si
se reflectd unul pe celilalt -, artistul l3snd senzatia ca
isi impune triirea in vecinatatea magicului identificind
engrame ale destinului (Perzplu 1974, Labirint 1986).

Constantin Ilea devoala in insemnarile din acei ani
etapele parcurse de la idee la formd: , Stabilesc in minte
desenul, compozitia lucririi. Aceastd stare de coacere
dureaza uneori mai mult decit executarea lucrarii. (...)
In general subiectul decurge dintr-o formd inchisd,
echilibratd in jurul unui centru, intr-un spatiu creat, de
fapt o reprezentare a conceptului clasic d[z: perfectiune,
sistemul constructiv ficAnd parte dintr-un sistem
primar al simetriei i simplitdtii. Aceastd reprezentare
geometricd este sustinut de calitatea coloristica uneori
acromd, alteori cu tonuri discrete, nuante delicate
de culoricu tainice iradieri, pentru a realiza o stare
de liniste, care si expime o trdire spirituald senind
(...) demers interpretativ pe o stare de meditatie si
introspectie, care, de fapt, inseamna acordul dintre
sine-mi i lume.” (C. Ilea 1985)

Revenirile la o anume tem3, realizarea ciclurilor,
inserierile lui Ilea nu sunt redundante, nu sunt
repetitii, ci parcurgeri succesive ale aceluiasi drum, in
momente diferite, in care cel mai mic detaliu prezent
in compunerea formelor si armoniilor cromatice poate
face diferenta, proband, totodati, efortul de a identifica
tipare, arhetipuri, capabile si ilustreze printr-un
fragment o realitate mai ampla dect cea tangibila.

»Daci initial am fost preocupat de miscare (...), in
ultimul timp ma preocupi spatiul, monumentahtatea
lui, sentimentul ordinii, al implinirii, al vesniciei.”
Este momentul in care pictorul abandoneazi utilizarea
culorilor primare, abordind o gamd coloristicd mai
subtild pe griuri i tonalitati apropiate, care ii sustin
demersul conceptual , ...ar cind spatiul realizat

tehnic devine si un spatiu spiritual, imi permit s zic
ci e bine.”

In creatia ultimilor ani, artistul isi asumi ca
pe propriul drum, aflarea si formularea sacrului in
spatiul cotidian, aparent profan, si in propria fiing.
Continutul sacru d[z:vme pregnant, artistul plasindu-se
siasezAnd si arta sa la intalnirea dintre speranta credintei
i martlrajul cautirii. Epuririle succesive au decantat
orice artificiu sau elemente superflue rezultind in
actuala forma ce aspird spre o puritate celestd. Intinsele
suprafete ,line” (ecrane pentru semnele si simbolurile

lp ) par/sunt menite si ascundd/ si inchid / adanci
adevarurl »53 urmaresti descoperirea continutului nu
de la experienta exercitati asupra formei, ci invers, pre-
existenta continutului i fie aceea care determina forma,

ltlma fazi a acestei determindri manifestindu-se prin
inliturarea dm orizontul formei a oricirui detaliu...

une pictorul. Si fie facerea operei sale nu epurare
CF detalii, ci apriorica lor eliminare?, cici mai afirmd
Ilea ,Eu adaug, nu reduc”, cici ,intotdeauna m-am
considerat un pictor de idei.” §i iatd rispunsul la felul
in care artlstur isi construieste opera: si pictezi idei,
s dai senzatia realului intocmai cum natura ne-o d,
faria reproduce sau imita. S3 creezi astfel incAt lucrare,
prin alcatuirea ei, si exprime si sd transmitd ceea ce face
natura prin organizarea ei. Opera, astfel conceputa,
tinteste spre ec%ntatea absoluta, iar echitatea absoluti
este expresia perfecta a frumosului”. (Ilea) Astfel
intelese, sobrietatea stilisticd §i recursul la geometrii
denoti nu doar o optiune, ci, mai degrabd, o asumati
ascezd, calea gasitd, un mod de a fi al maestrului.

Imensitatea adevarurilor la care se raporteazd arta
sa il conduc firesc citre conceptualiziri gi recursul
la semne si simboluri, cale unici de transmitere a
mesajelor complexe. O citire din perspectiva genurilor,
in sensul traditional al intelesului, ar sirici continutul
lucrarilor sale, desi artistul nu anuleazd relatia cu
figuracivul i chiar cu teme ce pot fi identificate ca
genuri. Jarna calului alb, Acord final, Cal rosu, Orizont,
Insula verde, Dincolo de deal, Al treilea mal al raului
pot fi, la o abordare superficiald, peisaje. Aici este
evident dualismul real - conceptual fatete ale aceluiasi
demers prin care este explorat intregul. Sunt locuri
surprinzatoare —ale unei lumi pe care o banuiest, stii cd
existd, dar nu e incd revelaté -, exotice §i imaginare care
inchid in ele elanuri i incorsetiri, sperante si refuzuri,
stiut i nestiut, unicsi tot. In acest fei) ceea ce artistul isi
propune si prevaleze la impactul cu opera este prezenta
sentlmentulfiu magicului, al sacralititii suﬁlacente
lumii vizual-empirice. In aceste compozml cu savante
raporturi de planuri, cu surprinzitoare ‘echilibrari gi
simetrii — care creeazd un cadru de esenti metafizici
— i desivarsite/melodioase armonii cromatice ce
dau emotia triirii in afara timpului si spatiului, apar
elemente ﬁguratlve decupate din real - realizate intr-o
manierd ce preia ceva din recuzita suprarealismului —,
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1974 pagina de caiet - la monumentul eroilor - desen 60 x 70 - salonul judetean de grafica si arta decorativa - sibiu

- - colectia muzeului brukenthal

cu rol de semne/chei: calul, pasirea, copacul, insula,
soarele, elementele aer, pamant, apd, foc. Minutia si
pasiunea pentru redarea nevizutului cu ochii deschisi
sunt insotite de plicerea si efortul identificirii si
desendrii simbolurilor. lar restringerea planuita/
deliberati a instrumentarului expresiv e menita si
genereze o ecuatie mai complexd a comunicarii prin
imagine. Cici, sa ne amintim, arta este pentru initiati,
carora li se dezvaluie discret, in ticere, fard explicatii, in
mare parte prin limbaj codat.

Simbolurile ~ cregtine  (uneori poate  excesiv
explicitate) ce constituie nucleul unor compozitii,
conduc spre o dimensiune religioasa a operei, dar
sentimentul sacru capdtd conotatii complexe/mai
ample/extinse, uneori contradictorii, prin aliturarea
unor elemente ritualice, apa, de pilda, care propun
variante de dialog cu lumea. Formele perfecte, magice,
apar in lucrari uneori chiar astfel intitulate: Cu[mf (lui
Nichita), Stera, Piramida (Templul i;zz)itei),A iar semnele
si temele sacre, in Ingerul din scindurd, Intre sacru si

rofan, Marele semn, Heruvimi si serafimi, Arhangbel,
Cheie de boltd, yéntu/ potir, Altar, Taina tainelor.
Culoarea riméne discretd, rafinatd, iar acordurile grave,
surdinizate impregneazd picturile cu o delicatd undi
poeticd, mereu temperatd de luciditate.

Asadar, drumul parcurs de Constantin Ilea, de-a
lungul ciruia in fiinga sa s-a slefuit un acut simg al
sacrului, se defineste prin efortul de esentializare si
cristalizare a mesajului creatiei, manifestat printr-o
continud purificare formala, dublatd de agﬁncirea
laturii semnificante a semnelor si simbolurilor pe care
le utilizeazd in compozitiile de coloraturd magico-
tabuisticd. Pictorul oferd si propune un spatiu propice
reflectiei, meditatiei, contemplarii. Ajuns El maturitatea

creatiei, pictorul poate declara ci s-a descoperit si a
identificat privilegiatul spatiu care ii apartine doar siesi.
Fixarea acestui loc al sau se reflecta la nivel stilistic,
operele actuale purtindu-i cu pregnanti marca.

Dar ,spectacolul” semnat Constantin Ilea nu se
incheie la sau imediat dupd confruntarea cu opera.
Cici artistul, de o sinceritate cruda in fiecare fazd/
etapd e efortului creator, efort pe care cu onestitate il
recunoagte si si-l asuma, nu-si propune si destrame
vraja, si banalizeze sau sa ieftineasca” prin solutii acele
spatii de ,addnc mister” al ciror farmec constd in chiar
parcurgerea drumului §i pastrarea tainei. Privitorul
este confruntat cu mesajul semnelor plastice, e invaluit
de misterul simbolurilor si purtat de atmosfera de
liniste aparentd ce se degaja (fin fiecare lucrare i este
intotdeauna provocat si descopere, si reconstituie, s
inteleaga si sa se plaseze pe zona de comunicare pe care
i-o propune artistul, dar pe care trebuie sa o parcurgd /
experimenteze singur.

Intr-o lume a unei grave dezordini, a unui haos din
care pare si nu se iveascd vreo sperantd de sedimentare
si re-ierarhizare morala si valorici, Constantin Ilea ne
propune o cale a cutirilor, intr-o ordonare personali,
ca ]i)romisiune si posibila salvare. Constructii sofisticate,
realizate cu o anume pretiozitate ca in sefuirea unui
diamant, cu miez transcendent, in spatii abisale sau
intr-un straniu loc al imponderabilei sperante. Intre
adanc i inalt, intre teluric si celest, intre uman si divin,
e ciutarea.






