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Mame toxice, copii devoragi - 0 privire asupra
imaginarului matern in filmul roménesc
din ultima jumatate de veac
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Toxic Mothers, Devoured Children - An Overview of the Maternal Imaginary in Romanian Cinema

The article explores possible connectionsbetweenamaternalimaginary (i.e. elaborations of mother representations)
of the Romanian cinema and the national imagery of maternal filiation (e.g. metaphors of motherland). It is the
author’s contention that, in the context of growing Romanian migration and upsurging frustration with national
conditions of belonging (in the social, political and economical sense), the filmic representations of mothers turn to
a black, negative imaginary. This turn has happened in the last twenty years, following decades of representations of
good, sacrificial, hardworking and nurturing mothers. For the last five decades, giving birth, having children, and

mothering led to representations in which several ideologies regulated intimacy.
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Destructurarea paradigmei nationale - subiect
cu atit mai fierbinte cu cit nu se lasa transat nici in
cheia utopiei globaliste, nici in aceea a micronatiunilor
tribaliste - atrage dupd sine o destructurare secundari
a metaforismu%ui traditional al natiunii. Metaforele
filiatiei, in special sintagma de ,tara mama” (cu variabila
masculind a unei ,patrii”, Vaterland) sunt si ele afectate,
in consecint, de instabilitate conceptuald. Un simptom
al acestei fracturi tot mai adinci este modificarea
preferintelor de reprezentare a imaginarului matern.
De vreme ce ,tara mama’ nu-si mai poate sustine
statutul benefic, protector, afectiv, nici reprezentarile
materne nu mai (fovedesc atasamentul tracfigional fata
de figurile mamei benefice, afectuoase si protectoare.
In cele ce urmeazi, voi semnala aceasti modificare
in citeva exemplel din filmul roméinesc al ultimelor

K

decenii. Semnificativ este faptul ca, in toate cazurile,
ceea ce decide coloratura simbolica a figurii materne
tine mai putin de zona intimititii si mai mult de zona
unei ideologii autoritare, explicite sau implicite, a
discursului national.

Formulez deocamdatd observatia paradoxala
ci maternitatea nu este, din aceastd perspectivd, o
chestiune privatd, ci una in care, asa cum au dovedit
Jacques Lacan, Julia Kristeva, Luce Irigaray, darsi Judith
Butler sau Slavoj Zizek?, incarcitura sociald, politica,
economici si ideologica a faptului de a da nastere si de
a creste copii tulbura intimitatea biologici a gestatiei.
In cazul ,mamei romane” din ultimele cinci decenii,
doud postdri simbolice meriti atentie in perioada
amintitd. Prima, compusd ideologic in anii ,50-'60 si
reprodus artistic in filmele anilor ,70-'80, se bazeazd
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pe metafora arhicunoscutd a mamei care traieste prin
copiii sdi, cirora le este model existential si pentru care
niciun sacrificiu nu este prea mare. A doua, nascutd
din prefacerile societitii romanesti postcomuniste si
consumeriste, este vizibild in reprezentirile materne
din filmele Noului Val, mai ales ale unor regizori
precum Cristian Mungiu sau Cilin Peter Netzer, si
este profund marcata de un simbolism negativ. Foarte
interesant este ca in filmul roménesc a% anilor ,90
mama este atat de puternic stereotipizatd, inct devine
interesantd mai degraba ca cliseu de reprezentare decit
ca rezultat al creatiei de imaginar. Acest fapt poate
indica un efect de saturatie, dar poate si anunte si o
deruti a reprezentarii, o criza a imaginarului matern,
indecis intre metaforismul aflat la dispozitie, dar
devenit disfunctional, si metaforismul incd necoagulat
al urmtoarelor decenii.

Mama eroina si sarcinile de partid

Interventia statului in chestiunea maternitatii
are loc in 1951 dupa modelul sovietic®. Biologia si
fiziologia mamei, ca i activitatea sexuald matrimoniala
cad in reglementarea statului printr-un Titlu de Onoare
si un Ordin de stat* emise de Consiliul Marii Adundri
Nationale, care prevad ca mamele cu zece sau mai
multi copii primesc Titlul de onoare, inalta Medalie de
stat si o platd lunard de 500 lei® dupi ce al zecelea copil
implineste un an, dar numai daci toti ceilalti sunt inca
in viatd (cu exceptia celor pierduti in timpului celui de-
al doilea rizboi mondial). In treacat fie spus, ordinul
de stat amintit este abrogat abia prin Legea 121 din
2000. O intreaga categorie sociald ia nastere prin acest
act de control statal, iar odatd cu ea si obligatia de a o
reprezenta in toate mediile artistice.

Motivatia pozitivi de a contribui la cresterea
demograﬁcﬁ a tarii, servitd de recompensa ,Mamei
eroine’, este oferitd mai tirziu in cheie negativ-
coercitivd. Decretul 770 din 1966 scoate avortul si
planificarea familial in afara legii, acestea findu-le
permise doar femeilor care au depasit patruzeci de ani
(ulterior limita de varsta creste El patruzeci si cinci),
celor care au deja patru copii (ulterior limita creste
la cinci copii), femeilor cu complicatii de sarcini
potential fatale (diagnostic greu de obtinut in clinicile
comuniste) si celor care riman insarcinate prin viol sau
incest. Generatia ,decreteilor™, cireia Florin Iepan
i va alcitui profilul si genealogia in documentarul
din 2005, Decregeii’, isi va ucide simbolic tatal, dupa
cum vor sustine mai multe analize biopolitice ale llei
Decembrie 1989.

Vorbind  despre reprezentirile culturale ale
perioadei, trebuie si aducem in discutie celebrele Teze
din iulie, modelate de un Nicolae Ceausescu profund
impresionat de ,revolutia culturald” nord-coreana.
Cele saptesprezece ,propuneri” pe care le sustine pe

6 iulie 1971 dinaintea CC al PCR® se afld la baza
documentului emis in noiembrie 1971, care initiazd un
“program pentru imbunatatirea activititii ideologice,
ridicarea nivelului general al cunoasterii si educatia
socialisti a maselor, pentru asezarea relatiilor din
societatea noastrd pe baza principiilor eticii si echitdtii
socialiste si comuniste” (cf. titlul documentului). Cu
aceasta ocazie, Ceausescu devenit ,critic literar”,’
doreste si impuni realismul socialist ca unica retetd
de creatie. Pe langd obligatia de a reprezenta rolul
conducator si rea%izérile partidului unic, artistilor
li se solicitd o artd revolutionard si militantd, care si
faca clard critica noilor forme asupra ,formelor vechi,
reactionare”, minate de atitudini etice ,,nesindtoase”.
Cu toate stradaniile culturii oficiale de a impune
un imaginar si niste urgente de reprezentare de tip
realist socialist, cele mai vizibile si mai importante
figuri materne domind peisajul cultural de la distanta
literaturii  traditionale, respectiv din proza unui
Agarbiceanu, Creangd ori Slavici. Si ne amintim ca
mama din Amintiri din copilirie reuseste o sintezd
foarte convingatoare intre maternitatea traditionald,
complet investita domestic, autoritard si tandrd in
acelasi timp, si - pe de altd parte - factorii catalizatori
ai educirii i cultivirii prin scoald. De la acelasi lon
Creangd ne ramane si imaginea mamei din Capra cu
trei iezi, o prelucrare a unei povesti populare ale cirei
variante se gisesc inclusiv in colectia fratilor Grimm.
Povestea lui Creangd se afli la baza flmului
pentru copii Mama'’, in regia Elisabetei Bostan,
o coproductie roméino-sovieto-franceza turnatd in
roménd, rusa si engleza. In film, capra are cinci iezi,
dar lectia de ascultare este predata si verificatd tot
prin unicul ,cAntec al mamei”. Lupul aratd ca un
star rock, are tatuaje si geacd de piele cu tinte, iar
filmul nu depiseste pretentiile unui musical excelent
realizat tehnic, ceea ce usureaz circulatia mesajului
propagandistic. La marginea unei paduri in care fgluna
impartitd pe familii traditionale isi imparte friteste
sarcinile, fRaré conflicte inter-speciiste, mama-capri,
Rada, este parintele unic al copiilor sii, dar - cu atit
mai paradoxal in acest context - o mama-model pentru
toate celelalte familii. Inexplicabila tensiune erotici
dintre ea si lupul devenit ,baiat riu” nu fi tulburi
proiectul educational, chiar dacd atit lectiile, cit si
razbunarea, au loc in ritm de dans. Orice violentd, pe
care ne-o amintim atroce din povestea originali a ﬁli
Creangd, ca si din povestile populare culese de fragii
Grimm'"!, lipseste cu desavésire, iar reeducarea lupului
este neproblematicd. Cizut in apa inghetata (la Folul
opus fata de groapa cu jiratec in care se mistuie lupul
lui Creangd), lupul rock admite ci stie acum ,ce este o
mami’ si face un legimént de sinceritate absoluta fata
de Rada, devenitd ,creaturd incintitoare”. Desigur,
elementele propagandistice sunt cu atit mai ugor de
trecut cu vederea, cu cit avem de a face cu un film
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Sursa foto htps://www.libertateapentrufemei.ro/articol/regizorul-cristian-mungiu-

la-new-york-film-festival-cu-filmul-bacalaureat-118028

pentru copii, care subliniazi valoarea educativi a
obedientei si a autoritatii parentale in deplin acord cu
pedagogia la moda in epoci. Totusi, anumite elemente
ideologice sunt explicite, iar ele se gisesc mai ales in
stratul de semnificatii accesibile adultilor: starul rock
vine din exterior, este un strdin despre identitatea si
ytara’ cdruia nu se stie nimic, are un anturaj periculos,
reprezintd o amenintare erotici la adresa stabilitdtii
conjugale si a confortului familial, dar, mai ales, aduce
in utopia socialista a padurii fermecate principiul
negativ al individualismului. Salvarea i recuperarea
lui, ca si implicarea lui in efortul si binele colectiv nu
mird pe nimeni.

Alta este insd densitatea propagandei maternaliste
intr-o serie de comedii ale lui Mircea Moldovan, dupa
un scenariu de Petre Silcudeanu, foarte apreciate la
vremea ecranizirii lor: seria ,bobocilor” (Zoamna -
1975'2, larna - 1977 si Primavara - 1987). Subiectul
este sensibil in anii 80 si vizeazd tertipurile la care recurg
absolventii de facultate pentru a se intoarce la oras din
satele in care au fost aruncati prin repartitie de stat. S
ne amintim c sistemul de priorititi sociale reglementa
repartitiile profesionale la finalul facultatii si ca
absolventii nu puteau solicita re-repartizarea decir daci
obtineau o ,decizie de negatie”. In Toamna bobocilor,
comedia se nagte din stradaniile a trei absolventi de
facultate de a convinge satul i consiliul si-i accepte
(doctorul si agronomul), respectiv sd-i respingd
(profesoara de franceza). FinaluF ii gaseste {)e cei trei
trecuti trup si suflet de partea misiunii civilizatoare a
partidului, militanti ai modernittii care - in cazul de
fata - are contururile urbanizirii socialiste, pe fundalul
unei puternice ideologizari pro-ruraliste. Persone(?'ele
sunt puternic tipologizate, ceea ce ajuti comediei,
dar si propagandE:i, far tipul mamei este reprezentat
de presedinta organizatiei de femei a consiliului local

al PCR si a CAD virila Varvara. Altfel decit mamele

eroine, ea este mama tuturor pentru ci indeplineste
simultan rolul de principal educator, ideolog, corector,
rotector social si economic. Isi domind autoritar
Eirbatul, e blajinul Toderas, care ii stie de frica la fel
ca intreguﬁ) sat. Functia sa in naratiunea principala este
de a modula si de a modifica atit ,,opinia satului”, ctssi
»gura lumii” cu privire la absolventii universitari nou-
veniti, dar si de a-i motiva pe acestia din urma si-si
constientizeze misiunea si sd rimana in Viisoara.
Intr-o scend memorabild i involuntar amuzanta
retrospectiv, ea naste, asistatd de proaspitul medic,
congtienta de faptul ci, luindu-l in serios, ii va obliga
si pe ceilalti sateni sa-| trateze ca pe un medic adevarat.
Scena nagterii o aratd alternind gemetele cu zimbetele
incurajatoare si este lipsitd de orice indiciu al fiziologiei
expulziei: nici urmd de singe, nicio manifestare de
durere. Pana si nou-néscutuig apare doar ca o umbri
proiectatd pe un cearsaf imaculat, intr-o lumind calda.
De altfel, nici ceilalti copii biologici nu-i dau Varvarei
mai multd bitaie de cap: desi apar fulgurant, nu
interactioneaza cu mama ﬁ)or decit pentru a rispunde
prompt unor indemnuri la joacd i cumintenie (sic!).
Transformati in niste pdpusi manevrate fari probleme,
in subiecti obiectualizati, copiii Varvarei ii reprezintd
pe toti copiii partidului: naivi si derutati, dar e<fucabili.
Mama de partid vegheazd asupra tuturor si le preda
lectia fundamentald a binelui colectiv, dar si pe aceea a
yscopului care scuza mijloacele”.

Avorturi i corpuri dematerializate

Aceeasi actritd, talentata Draga Olteanu-Matei,
este folositd intr-un rol negativ pentru a transmite
eficient un mesaj al partidului intr-un alt film din
acelasi an (1975). lustrate cu flori de cimp® pare si
fi raspuns unei comenzi politice de propagancﬁi anti-

avort, in urma decretului din 1967. Neasteptat este
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ca filmul, care spune povestea unei tinere inocente si
a mortii ei in urma unui avort ilegal, se transforma
intr-un succes de public. In locul unei scriituri de
propaganda stangace, filmul reuseste si transmitd
emotii reale unui public sensibil la nuangele si
complicatiile existentiale ale intregii situatii. Mama
insarcinati (emotionant interpretata de Carmen Galin)
este reprezentata ca o femeie-copil. Ea nu detine nici
mdcar controlul propriei existente, cu atit mai putin
pe acela al vietii copilului nendscut. Pregnanta acestei
neverosimile figuri materne infantilizate e considerabili
si constituie un semn ci ideile liberale despre dreptul
de a alege cind sa faci copii sau despre maturizarea
sociald necesard unei femei inainte sa devini mama
razbat dincolo de ecranul cenzurii regimului. Desi
finalul ,le pedepseste” atat pe nefericita care a apelat
la avort, cat si pe prietena ei Irina, care se sinucide,
in el se strecoara si mesajul pre-suicidar al acesteia din
urmd, care ii comunici logodnicului siu o concluzie
deloc conforma ideologiei comuniste a vremii: ,Nu
vreau si am incredere in nimeni. Nimeni nu trebuie s
aiba incredere in nimeni”.

La premiera din 2007 a filmului lui Cristian
Mungiu 4 luni, 3 siptiméni si 2 zile,'* criticii au
observat rescrierea temei avortului i au reamintit de
lustrate cu flori de cimp" pentru a marca diferente
majore de imaginar §i reprezentare. Mama-copil
care murea inocentd, in cod tragic, la Andrei Blaier,
trece aici in zona tragicului grotesc. Doud subteme
tensioneazd povestea celor doud colege de facultate
si prietene, Otilia si Gabita: prietenia intre femei si
decorporalizarea femeii prin abuz sexual. ,Moasa”
de ocazie este de astd datd un barbat, domnul Bebe
(diminutiv explicit), ceea ce oferd cheia sexuald a
situatiei de abuz. Santajul sexual se adaugd violentei
expulziei fortate, concentrand i simbolismul negativ al
unui intreg regim al supravegherii si pedepsei. Corpul
mamei este folosit de violatorul Bebe pentru descarcare
sexuald, apoi torturat lent si invizibil ge avortul in sine.

Strict in privinta tratirii corpului matern, o
diferenta semnificativa intre filmul lui Blaier si cel al lui
Mungiu este vizibila in optiunea pentru decorporalizare.
Este adevirat ca in filmul lui Blaier spectatorul este
martorul agoniei Laurei, dar corpul ei pare s fie mai
degrabd un element de recuzitd, un semn al unei agonii
de facturi morali sau ideologica. Mesajul este ci
razvritirea se plateste si ca naivitatea reprezintd o vind
in lumea in care nu poti avea incredere in nimeni. De
aceeasi dematerializare au parte atit cadavrul fetei, cAt
si fatul avortat: imaginea ceasului spart al fetei umple
locul absentei lor. Foarte curand, amantul vinovar al
Laurei aruncd ceasul pe cAmp, stergind orice urma a
existentei fostei sale iubite.

In schimb, Mungiu alege sd-si trimitd spectatorii s
o urmdreasca pe Otilia acas la iubitul ei, Adi, unde cei
doi au o conversatie dramatica pe tema dependentelor

pe care le creeazd aparitia unui copil. Camera de filmat
si Otilia revin la Gabita dupd consumarea agoniei,
dar privirea insista intr-un lung plan detaliu asupra
fatului si a materialitatii sale palpabile, translucide,
roz si fragile. Un al doilea avort simbolic are loc cand
Otilia duce la bun sfirsit sarcina de a scipa de micul
fat expulzat. Urmand intru totul instructiunile date
de abominabilul Bebe si cedind astfel inci o dati
autorititii pe care el o reprezintd, Otilia arunci fatul
in tunelul pentru gunoi alp unui bloc inalt i intunecat,
trimitdnd i ea, in felul acesta, un copil nedorit de-a
lungul unui vagin rece si imund al unei mame vitrege
simbolice.

Rezultatul optiunii regizorale este unul de mare
fortd, pentru ci decorporalizeazd mama in cel mai
acut mod cu putingd, creAnd un spatiu in care se vor
inghesui imaginea corpului fitului mort, dar i o
alta sarcind materiald greu de uitat. In scena finald,
Gabita maninci, foarte infometatd, o portie de
ficat, iar Mungiu conecteazd astfel, din perspectiva
oFeragiilor de imaginar, un element al memoriei
afective postcomuniste (inlocuirea cirnii, in anii 80,
cu organele precum ficatul, plimanii, stomacul, inima
sau intestinele) cu referinta memorabild din basme la
mama capcaun, care isi mananca copiii.

Odata cu Cristian Mungiu, zbu-ul matern din
reprezentirile filmice roménesti este desfiintat si
imaginarul mamei este sondat la adincimi neexplorate
anterior. Drept urmare, incep si se acumuleze metafore
negative, ale unor figuri de mame rele, toxice si chiar
monstruoase. In anii urmitori insi, prim-planul
vacantat prin aneantizarea corpului mamei este ocupat
tot mai clzr de rezultatul altui abuz, respectiv de copilul
traumatizat de citre o mamid sufocantd, deveniti
omnipotenta.

Copiii nerecunoscatori ai mamei constrictoare

Multe dintre filmele romanesti ale ultimilor ani
cupleazd conflictul generational mamd-copil cu unul
cultural patrie mami-striindtate. In 2009, Razvan
Ridulescu si Melissa de Raaf lanseazd Felicia, inainte
de toate'. Povestea flicei care isi viziteazd pirintii
de sarbatori, in timp ce acasd in Olanda o asteaptd
un fost sot iresponsabil si un copil pe care il creste
singurd, este spusd in secventieri lente, obositoare, ale
unor momente cotidiene. Felicia se supune cu destuld
rabdare cozilor la care trebuie si astepte, toanelor
unui tatd bitrdn si bolnav, dar mai ales supravegherii
constante si sufocante a mamei. Tensiunea relationala
acumulata explodeaz intr-o scend care a retinut in mod
special atentia criticii'’, din aeroportul unde asteptarea
se prelungeste neasteptat. Cu aceastd ocazie, Felicia
nu mai poate evita confruntarea directd cu mama
si, fﬁcﬁncﬁl-§i curaj, ii reproseazd ca autoritarismul si
inaccesibilitatea ei afectiva i-au ficut pe toti nefericiti si
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Sursa foto: htps://www.gazetademaine.ro/jupanu-saptamanii/jupanu-saptamanii-calin-

peter-netzerhtml

pasivi. Trecutd de patruzeci de ani, fiica revoltatd vocal

entru prima oara isi vede mama iesind din rolul de
Eitrﬁné nevolnicd pe care il jucase pina atunci, pentru
a ameninta ca nimic nu se schimbd si ¢d ,lectiile”
materne vor continua pana la moarte. Mama sufocanti
nu pleacd nicaieri.

Adevarata iesire in sceni a mamei toxice se
petrece insd abia in 2013, in pelicula care a si primit
Ursul de Aur al Festivalului cf; la Berlin din acel an.
Pozitia copilului'®, in regia lui Cilin Peter Netzer, o
distribuie in rolul Corneliei pe Luminita Gheorghiu,
o actritd paradigmatici pentru Noul Val roménesc,
protagonistd si in ecranizarea lui Stere Gulea dupi
romanul lui Dan Lungu Sunt o babi comunisti (2013),
dar si in roluri episodice de mama, spre exemplu
doamna Radu, mama lui Adi din 4 luni, 3 saptimani si
2 zile, sau mama lui Ovidiu din Marfa si banii (2001),
al lui Cristi Puiu. Redistribuirea aceleiasi actrite
in rolul mamei contribuie, prin transfer semiotic
involuntar, la agregarea unei imagini materne de tip
colaj, un amestec omogenizat de iubire maternd prost
directionatd, hartuire si santaj emotional, alituri de
surogate materiale ale afectiunii si empatiei. S3 spunem
in treacat si ca admirabila Luminita Gheorghiu pare
sa construiascd acelagi rol de mama in toate filmele
amintite, admitind cu inocentd identificarea cu el
(,Ce si fac? M-am niscut mamai!”) in citeva interviuri,
mai ales dupd succesul din Pozitia copilului. Aceastd
unificare a atributelor materne intr-un suprarol
autonom in raport cu scenariile individuale este de
fapt cruciald in actualizarea unei metafore nationale a
mamei (biologice, dar si geopolitice).

Fiul Corneliei din Pozitia copilului, Barbu, care a
omoratun copil cu masina, din exces de vitezd, nu numai
cd nuapreciazd incercirile mamei de a-1 feri de pedeapss,
dar aceste stridanii par chiar si-i potenteze dispretul
si ura matricidd. O discutie foarte asemanatoare celei
dintre mama si fiica din Felicia, inainte de toate are loc
spre finalul filmului intre mama si fiu, cam cu acelai

rezultat. Rugamintilor si reprosurilor fiului, Cornelia
le rispunde cu un refren Einecunoscut al existentei
compensatorii: parintii traiesc prin copii tot ceea ce nu
au reusit sa realizeze in propriile vieti. In aceastd optici,
criza familiali si pericoﬁ)ul care ii ameningd fiul capita,
pentru Cornelia, valoarea pozitivi a unei sanse de a
reface dependenta oedipiand a lui Barbu, amenintati
de prezenta partenerei acestuia, care vrea ,s3-1 lege cu
un copil”, cand ,el nu stie ce vrea”. Or, mama ii declard
lui Barbu ci vrea ,sd se bucure” cit mai mult de el de
acum inainte.

Nota cea mai inalti a acestei micro-partituri
psihanalitice este atinsd cind mama dominant,
insotitd de fiu si de posibila lui viitoare sotie (ea insdsi
prefigurind replicarea modelului de mama pe care il
detestd acum) viziteazd familia victimei lui Barbu,
in speranta de a le cistiga compasiunea printr-un
amestec de santaj emogiona% si de mitd baneasci. Scena
confruntirii celor doud mame lovite de durere este
extrem de intensd. Cornelia isi asuma prin transfer
doliul mamei victimei pentru a plinge pierderea
simbolicd a propriului fiu (pe care il boceste cu verbe
la trecut), desi acesta nu existase decat in proiectul sdu

enitor utopic. Oglindirea aceasta profundd, accesul
El semnificatii psihologice adanci, ar fi creat premisele
unei schimbari in dinamica toxici mama-fiu de pind
acum. Intr-o replicd tulburitoare, Barbu o roaga pe
Cornelia, revenitd la masind ,mamd, ma deblochezi
si pe mine? Deblocheazd-md, mamd’, pentru a iesi s
vorbeascd direct cu tatal copilului ucis. Scena ne este
livrata prin ochii mamel, care isi priveste fiul in oglinda
retrovizoare, inca suspinind in urma descarcarii
afective impartisite cu cealaltd mamid, a copilului
ucis. Imaginea retro-reflectatd (intr-o metareferintd
clard la parcursul lacanian al individuarii) inregistreaza
ratarea maturizarii: din locul de omolog al tati%ui, care
isi intelege responsabilitatile si acceptd consecintele
propriilor acte, Barbu revine pe bancheta din spate,
uncfe mama il blocheazi din nou in ,pozitia copilului”,
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activind piedica portierei.

Atat Felicia, inainte de roate, citsi Pozitia copilului
apeleazd foarte inteligent la materialitatea primard a
relatiei mama-copil si {i expun ambivalenta. Cornelia
vede un motiv de mandrie materni in refrenul siu ,am
grija si mananci’, iar nemultumirea Feliciei ribufneste
cind ii reproseazd mamei ci singura sa obsesie este si-i
indemne pe oameni ,mincati, mincati’. Indoparea
cu mAncare, ca si mituirea copilului cu bani si obiecte
construiesc un amortizor eficient al oricirei revolte,
iar psihanalitic vorbind intretin indistinctia dintre
corpul matern si corpul copilului. Alaptarea si legatura
ombilicald sunt depﬁ)asate grotesc dincolo de limitele
lor biologice, citre cele ale dependentelor sociale.
Prin exces, sensul afirmativ al hrnirii este depasit si
inlocuit cu unul negativ, al intoxicirii copilului si chiar
al canibalizdrii sale emotionale.

Nu este deloc surpinzitor ci Barbu e germofob si
respinge orice formd de intimitate, inclusiv viata lui
sexuald fiind conditionatd fobic. Materialitatea lumii
e in intregime negativd pentru Barbu, o amenintare
continud a intruziunii materne. Cheia psihanalitici
este oferitd cu buna stiingd de catre regizor si se vede
cel mai bine in scena masajului in care mama, in
lenjerie intima, isi atinge fiul cu voluptate erotic.
Faptul ci fiul este slab, lipsit de vointd, nerecunoscitor
si imatur decurge direct din frica si din dependenta
imposibil de gestionat de mama devoratoare. Barbu
ridicd inutil zidul méanusilor de latex protectoare,
intr-o posturd simbolicd pe care Kristeva o numeste de
sauto-expulzie’??, viitorul siu fiind decis de ,pozitia
copilului”. Supraprotectia maternd nu se calibreaza
la nevoile copilului §i 1i impiedici acestuia atat
maturizarea, cAt si capacitatea minimala de a afla cine
este. Mama abuziv isi cistigd plicerea si puterea din
controlul absolut®, pe care luptd si le pastreze pini
la moarte.

Nu putem evita concluzia cd imaginarul matern
activ in filmele roméinesti ale ultimelor patru-
cinci decenii favorizeazi metafore tot mai nuantat
negative si ci aceastd preferentiere este strins legatd
de transformarile mai ample din socialul si politicul
romédnesc. Dacd pind in 1989 intre mamd si hi
intervenea ideologia natalistd, ajutata de aderentele
culturii  traditionale, in ultimele doud decenii
ideologiile interventioniste sunt mai difuze si mai
greu de precizat. Totusi, compensatia materialistd
pentru vidul emotional nu poate fi despartitd de
comentariul critic despre vidPul consumerist, dupa
cum recurenta ideii de supracontrol matern nu poate
fi despartita de conﬂictur inter-generational devenit
inter-cultural. Relatiile contorsionate dintre mame si
fiice sau dintre mame si fii sunt reflectiri individuale
ale unei erodari substantiale a metaforismului natiunii
materne”'. Suprascrierea imaginii mamei cu atributele
unui monstru toxic, sufocant si devorator este in mare

masurd un produs secundar al concretizirii perceptiei
,vitrege” asupra unei ,tiri mamd’ care nu mai stie s
aib grija de copiii ei.

Note:

1. Am examinat in detaliu mai multe exemple de acest
fel in capitolul ,Monstrous Maternity as Disembodied
Materiality” din Cultural Studies Approaches in the Study of
Eastern European Cinema. Bodies, Memories, volum editat
de Andreea Virginas, Cambridge Scholars Publishing,
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2. A se vedea Jacques Lacan, “The mirror stage,” New Left
Review 51 (1968): 71-77; Julia Kristeva, Powers of Horror
(New York: Columbia University Press, 1982); Luce
Irigaray, This Sex which Is Not One (Ithaca, NY: Cornell
University Press, 1985); Judith Butler, Bodies that Matter:
On the Discursive Limits of Sex (New York: Taylor & Francis,
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in Hollywood and Our (New York - London: Routledge,
2013).

3. David Lloyd Hoffmann, “Mothers in the Motherland:
Stalinist pronatalism in its pan-European context,” Journal
of Social History 34.1 (2000): 35-54.

4. Decretul 195 din 8 noiembrie 1951, privind instituirea
titlului de onoare de ,Mami eroini’, a ordinului “Mami
eroind’, a ordinului ,Gloria maternd” si a ,Medaliei
maternitatii”: http://lege5.ro/Gratuit/g42tkmrq/decretul-
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(cf. statistica Ministerului Muncii): http://www.mmuncii.
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6. Luminita Dumanescu, “Children as the nation future
in communist Romania,” Romanian Journal of Population
Studies 2 (2014): 140.
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Nicolae Ceaugsescu (un documentar asa cum ar trebui sa
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9. Liviu Malita, Ceaugescu, critic literar, Bucuresti, Editura
Vremea, 2007.

10. Elisabeta Bostan, Mama, co-productie Romania Film,
Mosfilm, Ralux Film, 1976.

11. Din ratiuni de spatiu, nu am extins aici discutia despre
nevoia de violentd in basme. O bibliografie minimali
dedicati subiectului nu poate ocoli insd Bruno Bettleheim,
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The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance of
Fairy Tales, (New York: Alfred A. Knopf, 1976); Maria
Tatar, The Hard Facts of the Grimms’ Fairy Tales (Princeton,
NJ: Princeton University Press, 2003); Jack Zipes, The
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