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Franz Kafka's Metamorphosis — The Expression of the Relationship between Anthropology — Health

The paper expands upon Kafka’s “Metamorphosis” as the extreme representation of alienation neurosis caused by the
arbitrary and absurd character of the individual’s life. From a methodological point of view, we will turn to good account
Hawking’s concept of “time’s thermodynamic arrow” which reveals a society where the sense of disorder or entropy increases.
In order to propetly approach the individual disorder and the mental and spiritual dislocation of Kafka’s character, Jung’s psyc-
ho-analytical theory, Kelly’s personal construct theory, Bachelard’s aesthetics and Chira’s interdisciplinary studies will be also
taken into account and closely observed in our analysis of the dramatic effects of the extreme form of alienation described in

“Metamorphosis”.

Keywords: metamorphosis, alienation, time’s thermodynamic arrow, interdisciplinary, Franz Kafka.

¥

Scopul lucrarii, asa cum se desprinde din titlu, este de
a analiza legitura organica dintre antropologie si sandtate
in ,,Metamorfoza” lui Franz Kafka. Pentru ca demersul
nostru sd se finalizeze corespunzator temei, o scurta pre-
zentare a cadrului biografic al autorului este extrem de
importantd.

Franz Kafka, niscut Intr-o familie de evrei din Pra-
ga, este pe linie paternd cu descendenti pragmatici si
bine ancorati in realitatea vremii. Descendenta materna
este coloratd de figuri ,,romantice si bizare” (Chira, 54).
Doctoratul in stiinte juridice ii ofera posibilitatea de a se
angaja ca jurist Intr-o agentie de asigurari. Lectureaza cu
interes, in timpul liber, scrierile lui Kierkegaard, Heinrich
von Kleist, Martin Buber, Maimonides, la care se adauga
Pascal, Thomas Mann, Hesse, Flaubert, Strindberg, Dos-
toievski, Cehov si Goethe.

Desi debutul literar si-l face la revista Hyperion din
Minchen, inci din 1908, perioada prolifica incepe in
1912 cu ,Sentinta” si ,,Metamorfoza”, urmate de ,,Colo-
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nia penitenciard” §i ,,Procesul”. Acest cadru biografic ni
se pare extrem de relevant deoarece personajele katkaie-
ne ,,nu sunt altceva decat alterego-urile scriitorului” (Chi-
ra, 58). In ceea ce priveste numele personajului principal
din ,Metamorfoza”, Gregor Samsa, acolo regasim cele
doud vocale ,,a”, asezate in aceeasi pozitie ca in numele
Kafka, afirma Chira.

Povestirea este simpld. Gregor Samsa, absolvent al
facultatii de studii economice si voiajor comercial, sar-
guincios si devotat meseriei, se trezeste intr-o dimineatd
transformat in gandac. Termenul incetdtenit in limba ro-
mana pentru aceastd situatie este cel de ,,conditie la li-
mitd” (Hawking, 104). Pentru a determina ce conditii tre-
buie si indeplineasca personajul dacd ,,spatiul-timp” pe
de o parte si ,,constient —inconstient” (Bachelard, 110),
pe de alta parte, nu au frontierd, vom aplica ca demers
metodologic ,,teoria universald” apartinand lui Stephen
Hawking, Acesta sustine ca sporirea in timp a dezordi-
nii sau a entropiei este un exemplu a ceea ce el numeste
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»sageata timpului” (113). Se precizeaza ci exista cel putin
trei sageti ale timpului. Prima este ,,sageata termodina-
micd a timpului” care reflectd ,,sensul timpului in care de-
zordinea sau entropia creste” (113). A doua este ,,sdgeata
psihologica a timpului” (113), directia timpului fiind cea
prin care ,,ne amintim trecutul, dar nu si viitorul” (113).
A treia este ,,sdgeata cosmologica a timpului — directia in
care universul se extinde, nu se contractd” (113). Lucrarea
de fatd valorificd conceptul de ,,sageati termodinamica a
timpului” ca explicatie pentru ,,seismul fiintial” (Chirca,
61) care il disloca pe Gregor Samsa din orizontul familial
si profesional.

Revelarea absurdului vietii, oribila metamorfozare
intr-o ,,ganganie inspaimantitoare” (5) si alienarea totald
a personajului are loc, in acceptia lui Chira ,,intotdeauna
Intr-un habitat familiar cand omul are mai mult timp sd
stea faa In fafa cu propria-si sineitate” (61). Acest ,ha-
bitat familiat” este ,,camera lui linistitd — o adeviratd
camerd omeneascd, desi cam stramta” (5) pe care o cu-

¥

nostea atat de bine. Adjectivul ,,omeneasca” asociat cu
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substantivul ,,camera” sugereazd preocuparea profund
antropologicd a scriitorului. Mai mult decat atat, viziu-
nea lui Kafka ,,aduni univers intr-un obiect” (Bachelard,
113), in cazul nostru camera. Bachelard vorbeste despre
,dialectica lui inlduntru si in afara” (115). Dat, in momen-
tul In care camera se Inchide, ,,afara” dispate, orice forma
de comunicare cu exteriorul este sortita esecului, iar in
interiorul camerei, totul este familiar, dar grotesc.

Adjectivul ,stramtd” ne indeamnd sid regandim
,dimensiunile volumului” (Bachelard, 115). Mai are
volumul relevantd cand ceea ce ne ofera Kafka este
,dimensiunea de intimitate” ? (116). Da, acest aspect
are relevantd deoarece este pus in legiturd cu intele-
gerea vulnerabilititii eroului. Din punct de vedere
jungian, cand relatia eu-sine este distorsionatd, omul
experimenteaza asteptari frustrante redate simbolic
prin ,,0 torturd permanentd” (Jung, 12). Tortura lui
Gregor Samsa provine tocmai din dezechilibrul intre
eu si sine care imbracd forma paradoxala si absurda
de devalorizatre individuald, de metamotfozare intr-un
gandac, forma suprema de alienare. Jung o numeste
wnevroza de alienare” (13) care afecteaza in aga masura
individul, incat acesta isi pierde dreptul de a exista in
limitele conditiei umane. Aceasta se datoreaza dimi-
nudrii energiei psihice. Cand se depasesc impulsurile
psihosomatice inconstiente sau destructive persoana
depdseste formele obisnuite de anxietate i poate trece
prin ,,faza de vietuire in proiectie” (13) care, in cazul
lui Kafka, devine realitate.

Jung sustine ca functia transcendenta creeaza posibi-
litdti inndscute de reprezentare. Boala, alienarea majord,
are loc cand individul ajunge si se identifice cu aceast re-
prezentare i si o experimenteze in mod autentic. Ceea ce
a putut genera o astfel de deviere de la modelul de sani-
tate obignuit, este chiar universul kafkaian, care prin de-
finitie este ,,straniu, absurd, rigid, determinist, generator
de perpetud suferinta” (Chira, 63). Toate aceste elemente
le aflam in naratiunea la persoana I, care redd experienta
limita din viata acestui personaj.

Condamnarea generatd de proptia-i chimie sufle-
teascd (Chira, 70) sa agonizeze, si ajungd s se perceapd
pe sine intr-o stare de alienare sociala, transpare din in-
formatiile legate de neplacerile vietii de comis-voiajor
(chinurile sculatului de dimineata, a calitoriilor, 2 mese-
lor neregulate, a relatiilor instabile). Motivul pentru care
este nevoit sa suporte toate aceste nepliceri este legat de
nevoia de returnare a sumei de bani imprumutatd de la
angajatorul sau pentru a-si ajuta familia si-si depaseasca
greutatile de intretinere aproape insurmontabile.

Conditia precard a lui Gregor Samsa poate fi pusa in
relatie cu doud sintagme ce tin de/apartin individualis-
mului societal. Pe de o parte, Simmel vorbeste despre o
societate bazata pe formalism. Intr-o manierd mai radica-
12, Smith pune in relatie problemele financiare cu ,,mana
invizibili” a economiei din perioada de crizd. In afari de
problemele legate de lipsurile de naturd materiala existen-
te In familia lui Gregor Samsa, datorita situatiei de criza
generatd de transformarea lui nefireascd intr-un gandac,
se pot identifica probleme legate de insuficienta emoti-
onald. Comportamentul individualist al membrilor fami-
liei nu rezoneaza cu starile emotionale ale personajului.
Preocuparea lui Husserl in ceea ce priveste nevoia de a
constientiza ceva se traduce in cazul lui Gregor Samsa ca
formd intensd de autoconstientizare.

Levinas este preocupat de alteritate. Intalnirea cu ce-
lalalt implicd un transfer la nivel constient si este pus in
legatura cu un ,semnal etic” ce vine din infinit. Infini-
tul este interpretat de Levinas ca acea structura umand a
celuilalt caracterizata prin capacitatea sa intrinsecd de a
rezista influentelor, manipuldrilor sau oricirei incercari de
a aduce atingere la statutul sau uman.

Cand semnalul etic, empatic lipseste datoritd extremei
izoldti a personajului kafkian, acesta este condamnat la
alienare, cu consecinte intotdeauna dramatice (in cazul de
fata metamorfozarea lui Gregor Samsa in gandac).

Refularea personajului in considerente legate de me-
serie si familie seamana cu ceea ce Bachelard numea ,,di-
namism inabil”, deoarece povestirea nu reproduce viata ci
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o neagd, opunandu-i ,,0 amagire ce pretinda sa o inlocu-
tasca” (Vargas, 90). Amagirea personajului este legatd de
dimensiunea de intimitate, si aceastd dimensiune, care de
obicel este infinita, in cazul acestui personaj, prin forma
lui de alienare majora, devine finitd. Metamorfozarea in
gandac este trdita $i redatd cu asemenea intensitate, incat
ajungem sd ne confruntim cu o inversare a reflexelor.

Citandu-l din nou pe Bachelard, propunem o in-
terpretare care merge in directia sagetii termodinamice
spre dezordine si entropie, prin valorificarea unei teme
psihologice referitoare la intimitate. Bousquet, citat de
Bachelard spune ,,orice intimitate se ascunde. ..nimeni nu
mi vede schimbandu-mai. .. eu sunt ascunzitoarea mea,,
(153).

Referind la forma de autoamdgire a personajului
kafkaian aceasta poate fi pusd in relatie cu amanuntele
legate de viata de comis-voiajor care, desi neplacutd, ii
apare lui Gregor Samsa ca fiind singurul mod prin care
putea sd-si ajute parintii si-si pliteasca datoria fatd de an-
gajator. In conditiile date, acesta este doar o autoamagire
cu efecte dezastruoase asupra sa. Obligatia financiard
creeazd un dublu, chiar triplu stres: pentru Gregor,
pentru parinti si pentru angajator. Cel din urma isi trimite
procuristul imediat ce i se raporteaza intarzierea la tren a
comis-voiajorului. Secreta transformare nu are obiectivi-
tate totald nici macar pentru Gregor. Face eforturi uriage
s se scoale, intelege nemultumirea parintilor, insistentele
lot, se sperie chiar cand isi aude glasul ,,un piuit dureros”
(5), pe care nu- | putea retine si care facea ca toate cuvin-
tele sa nu fie clare decat in primul moment.

Semiotica sunetului joacd un rol important in aceastd
povestite in care, asa cum am spus, Gregor ajunge si
fie propria-i ascunzatoare a neplicerilor legate de noua
sa conditie existentiala. Necunoscand situatia, fiecare
membru al familiei i se adreseaza Intr-un mod mai mult
sau mai putin insistent. In ceea ce priveste starea sa fizica
»era curios sa vada cum se vor sfarsi halucinatiile din ziua
respectiva” (10). Durerea, incapacitatea de a-si coordona
miscarile, schimbarea vocii, il nelinisteau. Ultima o punea
In legdturd cu ,,0 raceald stragnica, boala profesionald a
tuturor voiajotilor” (10).

Momentul obiectivitatii este pregitit de polaritatea
voce-infatisare. Semnele distinctive ale acestei polaritati
sunt extrem de profunde creind doua axe foarte diferite.
Kafka opune nevoia de rationalitate a membrilor fami-
liei §i a procuristului, irationalittii situatiei. In mod para-
doxal, toti se pozitioneaza in zona rationald pregatindu-se
sd-1 admonesteze (mai putin mama si sora). Irationalul
irupe In momentul in care acestia ii identifica glasul: ,,a

fost un glas de animal”, (20) afirma procuristul, in timp
ce mama §i sora izbucnesc in plans.

Cititorului i se dezvaluie infatisarea personajului prin
amdnunte referitoare la capetele rotunjite ale picioruselor
care ,,secreta o substantd lipicioasa” si la faptul cd ,,man-
dibulele erau foarte puternice” (21). Racordarea celorlalti
la irationalitatea acestei infatisari se realizeaza in registrul
spaimei, In momentul in care reusesc sd deschidd usa i
ii identifica noua infatisare. Procuristul isi duce mana la
gura Intredeschisd, se trage indarat ca si cum o fortd ire-
zistibild l-ar fi Impins afard. Si mai speriatd este mama,
care lesina cand il vede, iar tatal ,/isi stranse pumnii cu
o mutrd dusmanoasd de parcd ar fi vrut sa il izgoneasca
inddrat” (23), pentru a izbucni si el in plans. Prin aceste
gesturi drama sporeste, iar spaima devine dominatoare.

Paradoxal, cel care ,rationalizeaza” (Bachelard, 50)
spaimele este Gregor Samsa insusi. In starea de spirit in
care se afla procuristul, Gregor ar fi facut orice si nu-l
lase sd plece pentru a nu -si pierde slujba. Incercarile
sale disperate de a se face inteles sunt sortite esecului.
Procuristul fuge precipitat din casd, mama urla ca iesitd
din minj, iar tatl, cu o loviturd puternicd de baston ,,il
fdcu sa zboare — sangerand abundent — tocmai in mijlocul
odaii” (15).

Din perspectiva fenomenologicd, Bachelard afirma ci
fenomenologul (in cazul nostru Kafka) trebuie sa mearga
pana la ,,extremitatea imaginilot” (51). Aici, continud Ba-
chelard, fenomenologul ,,va exagera, va ciuli urechea, va
improspdta primitivitatea si specificitatea spaimelor” (51).

Kafka pare interesat in a face demonstratia primiti-
vitatii conditiei umane chiar pe aceasta faptura pentru
,»a valoriza un centru de singuratate” (53). ,,Rasunetul
fenomenologic sterge rezonantele mediocre” (62) afir-
ma Bachelard. Pe aceastd linie interpretativa, apreciem cd
Gregor Samsa isi primeste adevirul de la , intensitatea es-
entei sale” (53), esentd redatd prin verbul ,;a se metamor-
foza”. Esenta primitivititii este redatd in imagini simple
pe cate le putem pune in legitura cu universul sunetului.
Deoarece nu putea afla direct nici o noutate, trigea cu
urechea la tot ce se vorbea in camerele alaturate. lar ceea
ce se auzea se referea la situatia financiard precard a fami-
liei acum cand el nu mai putea lucra.

Parafrazandu-l pe Bachelard indriznim sa spunem
,tot ce aude simte” In contrareplica cu ,tot ce straluceste
vede” (Bachelard, 69). El simte drama familiei i faptul
cd doar sora sa, Greta, rimasese atasatd de el. Planul lui
era si o trimita pe socoteala sa la conservator, informatie
pe care se gandea setios s le o comunice solemn in aju-
nul Craciunului. Aceastd intentie sensibila face sa radieze



18]]168

in sufletul cititorului unde sensibile, unde oprite de forte
potrivnice din casa familiei lui Samsa.

O interpretare mai riguroasd, cu accente sociologice si
psihologice, a reactiilor membrilor familiei lui Samsa, ar
putea deriva din aplicarea teotiei constructelor personale,
apartinand sociologului american George Kelly. Acesta
defineste constructele pornind de la identificarea unei
Lwdistinctii” (Kelly in Hall, et al, 418) prin care doua enti-
tati apar similare una cu cealalta dar diferite de o a treia
entitate. Deoarece constructele sunt bipolare, constient
versus incongtient de pilda, intelegerea lumii inconjura-
toare se realizeazd pentru individ in termenii unor diho-
tomii, ca alternative ,,oti — ofi”.

In cazul lui Gregor Samsa, constructele kelliene le-
gate de schimbare ar putea reprezenta instrumente de
interpretare a schimbdrilor suferite de membrii familiei
sale. Kelly diferentiaza constructele superordinale (logi-
ce) de cele emotionale, precizand ci cele din urma pot
controla si dirija procesele identitare ale unei persoane.
Constructele suferd transformari atat in plan logic cat si
in plan emotional. Astfel, la un anume moment, un indi-
vid poate oscila Intre ,,neliniste” si ,,certitudine” in ceea
ce priveste constructele logice sau intre ,ameninttare” si
»teama” in planul constructelor emotionale, in momentul
In care este preocupat de interpretarea evenimentelor din
viata sa personala.

Acelasi Kelly sustine cd un individ nu doar percepe
schimbarile intervenite in viata sa, el reactioneaza din per-
spectiva rolului sau social. Kelly precizeaza cd uneoti oa-
menii incearcd, intr-o manierd ostild, sa impuna construc-
te nevalidate din punct de vedere social, victimizandu-i pe
ceilalti atat in plan fizic cat si in plan psihic. Comporta-
mentul ostil al membrilor familiei fata de Gregor Samsa
si fata de conditia sa precara (cea de gandac) il socheaza
profund pe cititor. Concluzia lor - , trebuie sa scipam de
el” - trebuie interpretatd in acest registru de ostilitate.

Amenintarea permanenta si tratamentul lor ostil este
resimtit cu mare intensitate de Gregor Samsa sub forma
unei frici organice i a unei tristeti iremediabile.

Fortele care il asediaza sunt atat de naturd interioard
cat si de naturd exterioard. Samsa este profund constient
de faptul cd ii inspira dezgust surorii sale care trebuia sa
se stapaneasca atunci cand intra in camera sa pentru a nu
fugi cand il vedea. Era congstient de drama mamei. Aceas-
ta se opunea oriciror modificari la nivelul camerei sale
pentru ca atunci cand acesta isi va reveni si poata uita mai
usor cele petrecute intre timp.

Fortele asediatoare au aparut si din afara familiei. Ve-
nirea si instalarea unor chiriasi, faptul ca sora si mama

erau ocupate, una cu activitatea la magazin, cealaltd cu
broderia, pentru ca familia s se poatd intretine, au redus
considerabil interesul acestora pentru el. Isi dadea seama
ca datoritd respingdtoarei forme actuale era pur si simplu
tolerat. Murdar, ranit, abandonat, slibit, Samsa devine
obiectul unui test scriitoricesc.

Bachelard sustine ca ,,orice imagine simpld este
revelatoare pentru o stare sufleteasca” (70). Imaginea
surotii cu vioara si arcugul in mand este acea imagine
simpla dar revelatoare din povestire. Ea devine semnul
extremei sensibilitati , fatd de niste semnificatii intime
ce stabilesc o comunitate de suflet” (70) intre Samsa si
sora sa. Prezent in camera recitalului deoarece fusese
atras de interpretarea la vioard a Gretei a unei melo-
dii dragi, se hotirdste sa o traga de fusta i sd ii dea
de inteles sa vind in camera sa deoarece nimeni nu o
aprecia mai mult ca el. De asemenea doteste si-i vor-
beasca despre intentia de a o trimite la Conservator.
Fiind sesizat de chiriasi, creeazd o stare de spaimd si
repudiere generald. Ideea cd trebuie sd se descotoro-
seascd de el porneste chiar de la Greta, care nu a inteles
nimic din demersul siu. Referirile la el ca ,animalul
dsta ne urmareste, ne goneste chiriasii, parcd ar vrea sa
pund stapanire pe intreg apartamentul, sd ne sileasca sa
innoptdm pe ulita” (83) este ultima informatie pe care
ne-o incredinteazd autorul despre familie, inainte ca
Samsa sd se stingd din viata.

Amintirile legate de familie in ultimele sale clipe sunt
incarcate cu ,,duiosie si dragoste” (84). Imaginea lui finala,
ni-] releva intr-o stare de meditatie ,,pagnica si vana” (84)

referitoare la faptul cd era hotarat s dispard, ,hotirarea

> »
lui fiind mai ferma decat a surorii” (84). Evenimentul se
intampld la ivitul zorilor, cand ,,fard sd vrea, lasa capul
sd-i cada In jos si din narile lui, mai adie slab o suflare”
(85). Aceastd imagine poate fi pusa din nou in legatura cu
notiunea celui de-al treilea spatiu apartinand lui Soja, ce
se constituie din prim planul obiectelor, discutat anterior
in legatura cu camera personajului si din planul al doilea
al ,,gandului” comentat in legiturd cu modul in care Gre-
gor Samsa constientizeazd aspecte legate de activitatea
lui de comis-voiajor. Cel de-al treilea spatiu sojan, spatiul
experientel, reactiveazd imaginea camerei $i prin extensie
a casel ca ,,spatiu intens trdit, simultan real si imaginar”
(2), loc al distructiei si anihildrii individuale, in cazul lui
Gregor Samsa.

Reactivand ,,substanta poeticd a cuvantului” (Bache-
lard, 265), o putem pune in legiturd cu sintagma bache-
lardiand | fiinta suflarii”, care, in ciuda disocierii de fiinta
materiala, ne lasa impresia cd mai poate totusi aspira spre

61



o~
—
(=]
N
AN
I3)
=
=
%
=
192)
=
=
&
=

statutul de ,,fiintd rotunda”, caci, fard externalizare, fiinta
este intotdeauna rotundd (Bachelard, 259), in implinirea
destinului sau spiritual.

,Fenomenologia rotundului” (Bachelard, 259) care
se potriveste perfect cu spatierea de ordin trei a lui Soja
poate fi pusa in relatie cu itemuri lingvistice incarcate de
efecte stilistice ce deriva din verbele senzoriale prezen-
te direct sau implicit in text: a vedea, a auzi. Propunerea
noastra interpretativa deriva tocmai din faptul ca stilistica
cognitivd promoveaza rolul jucat de tipare sonore in re-
velarea spatiului intim. Spatiul intim kafkaian, atinge, in
mod paradoxal sublimul in imaginea deja familiard noud
a sfarsitului sdu tragic, esentializat in acea imagine in care
,»fard si vrea, lasd capul sd-i cada in jos si din narile lui,
mai adie slab o suflare”. Aceastd imagine impresioneaza
prin dubla transcendenta, aceea ce se vede si ceea ce se
aude (Bachelard, 208).

Pentru a indica aceasta dubld transcendentd, aparent
insesizabild, propunem o interpretare personald a versului
lui Loys Masson din ,,Icar sau calatorul”. Versul original
,»ma auzeam inchizand ochii, deschizandu-1” poate fi va-
lotizat pentru a reflecta vocea interioard pe punctul sa se
stingd si a cdrei vibratii ar putea fi redate prin reformu-
larea , il auzeam inchizand ochii, dandu-si ultima suflare”.
Intreaga povestire este sub semnul verbului a asculta.
Imaginea din final, cea mai firavd §i mai inconsistenta,
reveleaza vibratii profunde.

Revenind la ultimul citat, fiecare cuvant pare un sunet
incdrcat cu lumind, in acceptia filosofului Traian Stincu-
lescu. Substantivul ,,zotii zilei” este emblematic in acest
sens. Vocala deschisd ,i” reverbereazd din aceasta struc-
turd. Fiind prezentd de patru ori, si urmatd de consoa-
nele lichide ,I” si ,,t”, aceastd vocald sugereaza o zond
de mister. Prin vocala ,,i”, se propaga tocmai ,,modulatia
suflului” (al suflarii). Aceste consideratii de ordin stilistic
si cognitiv ne reveleaza faptul ca tiparele sonore fac par-
te din geometria psihologica complicata a romanelor lui
Kafka. Daca nu le acceptim, analiza ar pierde din vedere
spatiul uman bipolar care constd din trupul efemer si su-
fletul etern. Citind aceasta povestire, aflim cum ,,omul
isi descopera sufletul” (Bachelard, 200), in terminologia
lui Jung, Interpretarea noastra a avut ca scop sd nu rima-
nd la suprafata lucrurilor, sd ne familiarizim cu imagini,
sunete, racordandu-le la o realitate psihologici profun-
da. Metafora paradoxali folosita — transformarea perso-
najului In gandac — a avut menirea sd ne conduca spre
ceea ce Bachelard numea ,,ontologia presimtirii” (203).
Avem presimtirea ca atunci cand povestirea se sfarseste
ea va renaste in constiinta noastra. Ceea ce am fi tentati si

numim , halucinatii auditive sau vizuale” (203) anunta o
drama a carui sfarsit noi il presimtim cu acuitate, in ciuda
tipului neobisnuit de metamorfoza la care a fost supus
personajul kafkaian, cea de gandac.

Mai mult decat atat, se poate contempla si un alt tip de
metamorfoza — de la umilinta alienarii la virtute. Ultimele
ganduri ale lui Gregor Samsa ne vorbesc despre iubirea
sa statornic pentru familie. Tubirea ca fortd vitald creeaza
un nou tip de limbaj. Este vorba de limbajul sufletesc ce
are raddcini mult mai profunde ce tin de geneza noastrd
tulburdtoare si tulburata de pacatul originar. Chira afirma
cd ,existenta este vina” (65).

%
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