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About To Fly or Not 1o Be in a Romantic-Heroic Key. Boris Polevoi’s "Real Man”

Boris Polevoi’s novel A Story About a Real Man (1946) is the expression of the romantic-ideological perspective
on war events, revealing the hero archetype in the socialist realism interpretation. The “real man” Alexei Meresiev is
a typical representation of Stalinist masculinity in Socialist Realism, pointing out the tension between the desirable
depiction of ideal male body in Soviet art and the gruesome reality of the crippled, harmed, disabled bodies after the
Second World War, called “Great Patriotic War” in (post)Soviet period. The Stalinist cultural pattern of the comrade
type relations between men and women is to be seen in the case of Alexei and Olga who fulfil their love as hero-
comrades after a dreadful emasculation (in his case) and masculinization (in her case) process. The analysis unveils the
Stalinist myths and the initiative path (using V. Propp’s functions) of the spontaneous pilot to the “real man”/ new
man, finding his peace as a devoted conscious citizen and an exceptional legless pilot in Soviet Air Force.

Keywords: romantic-heroic perspective, Socialist Realism, Stalinist masculinity, Soviet heroism, heroic invalid
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Consideratii introductive

Adeveniun,muncitor de calibrual presei bolsevice”
(Polevoi 1955: 5) este scopul tinarului jurnalist Boris
Kampov, cunoscut apoi drept Polevoi', scop ciruia i se

dedic in intregime, reusind si-si cistige supranumele
de ,as al jurnalisticii sovietice” (Ozerov 1983: 192).
Asumarea exemplaritatii scriiturii lui M. Gorki nu
este, insd, singulard in dezvoltarea jurnalistului, acesta  Sursi foto: hetp://russiapedia.

pasind si pe urmele lui D. Furmanov si dezvoltind rt.com/prominent-russians/
acelasi obicei de a nota totul in jurnal®. Polevoi scrie literature/boris-polevoy-
de pe front alituri de scriitorii deja recunoscuti, iar kampov/

mai tirziu, in calitate de redactor, publica lucririle
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celor care abordau tema rizboiului, fiind apropiat de
aceste generatii prin aga-numita ,orientare umanistd a
intregii creatii [sovietice]” si ,receptarea eroica a lumii”
(Ozerov 1983: 195-196), diferentiindu-se insi prin
,semnitura literard a unui documentalist convins’
(Ozerov 1983: 195). Prolificul jurnalist a fost apreciat
indeosebi pentru Povestea unui om adevirat (Povest' o
nastoz'ashc}/f;m cheloveke, 1946) care, conform criticii
sovietice, ,satisfacea interesul aprig al poporului spre
cunoasterea surselor morale ale eroismului” (Ozerov
1983: 198) si care il situa pe autor in categoria
Jfacitorilor” (a§a cum {i plicea lui Konstantin Fedin
s se exprime).

A deveni un as al aviatiei sovietice este tinta eroului
Alexei Meresiev din Povestea unui om adevirat, opera
inspiratd de cazul real al pilotului Alexei Maresiev,
primul pilot fira picioare din istoria Ununii Sovietice.
Principiul ,viata in calitate de coautor” este specific
tAndrului jurnalist, dar si scriiturii sovietice in general,
dupd indemnul lui M. Gorki, astfel ca Boris Polevoi
utifizeazé evenimente si persoane reale drept inspiratie
si pretext pentru scrierile sale si amplifica treptat atat
tipizarea, cit si gradul de creativitate, dar pdstreazd
baza evenimentiali si subliniazd general-valabilul in
personajele sale, incercind sa plaseze diferit accentele
si sa prezinte dintr-o noud perspectivd fabula. Intr-un
articol publicat in revista Literaturnoe obozrenie, Polevoi
mentioneaza necesitatea unei asa-numite ,prisme de
marire ce si permitd apropierea maximd, pentru a reusi
sa identifici orice fapt, si observi si sa meditezi” (Polevoi
1974: 9). Interpunerea unei lupe ideologice pare a fi,
in general, si principiul creativ al lui Polevoi, cici atat
,generalizarea artistica’, cit si ,interpretarea largd’
(Polevoi 1974: 9) au miza perspectivei ideologizate
asupra realitatii §i a reprezentdrii mijlocite de aceastd
lupi de cenzurare.

Aparitia operei Povestea unui om adevirat a starnit
multe reactii critice sovietice favorabile si comentarii
entuziaste din partea cititorilor, cucerind prin fapta
eroica fird precedent a lui Alexei Meresiev, inspiratd
din viaga iﬁ)tului A. P Maresiev, ficind de asemenea
trimitere ﬁ)a trasaturile lui Pavel Korciaghin din Asa
s-a cilit otelul si la viata lui N. Ostrovski. Conform
unui alt Erou al Uniunii Sovietice, Vladimir Karpov,
,sentimentul datoriei este analizat si descris in detaliu”
(Karpov in Polevoi 1985:9) in aceastd opera literara.
Mentionind geneza operei in timpul procesului din
Niirnberg, criticul-erou evidentiazd ~ specificitatea
ycaracterului sovietic” si prezentarea unei fatete a
acestel ,taine a caracterului sovietic” prin exemplul
eroului Maresiev, astfel incit scriitura lui Polevoi poate
fi rezumatd prin eroismul unui ,om adevarat minus
doud picioare” (Karpov in Polevoi 1985:9).

Publicatd in plind epoci stalinistd, opera lui
Polevoi tine cont de canonul realismului socialist si de
ciclul stabilit de cenzurd in ceea ce priveste inspiratia

din modele si simboluri recunoscute de popor si
cultivarea  simbolului §i modelului pentru acelasi
popor, contribuind la sedimentarea tiparelor de eroism
si exceptional in mentalul colectiv, asigurind astfel
obedienta si exemplaritatea vietii sovietice socialiste.
Cel care a inspirat povestirea a fost incurajat apoi
de personajul Meresiev, dovadi a viabilitatii ciclului
descris de E. Seneavskaia, care constd in producerea in
masi a personaje literare inspirate din eroii recunoscuti
deja, generand un tiraj in masi a exemplului de fapti
eroica (Seneavskaia 1999). Impregnarea modelului si
eroului in mentalul popular are in vedere mai mult
decit inspiratia si fidelitatea fagd de faptele istorice
sau istoricizate, muzeificate politic, asa cum a fost si
cazul lui A. Fadeev cu a sa Tdndri gardi, si vizeazd
extinderea cadrului si a implicatiilor eroicului in social
si relational.

Consideram ca perspectiva romantico-eroica,
adoptatd de Polevoi, aminteste de proza lui Fadeev,
situdndu-le in aceeasi categorie si datoritd modului
de constructie a personaju%ui, care are, la o privire
superficiald, drept pilon principal sentimentul datoriei
fatd de Patrie. Personajuf este purtat spre fapte eroice
fard precedent de obsesia acestei datorii, fird a beneficia
de o individualizare a caracterului, fira o particularizare
a resorturilor interioare, totul limitindu-se la tipizare
si generalizare artistica” (in termenii lui Polevoi si
Ozerov). Trasiturile recognoscibile ale realismului
socialist din aceastd operd literard o determind pe
Katerina Clark si sustind specificitatea acestei opere
pentru epoca stalinistd, dar si exemplaritatea oficiald
a romanului-model, inclus in lista operelor consacrate
ale realismului socialist, aga cum reiese din analiza
discursurilor de la Congresele Uniunii Scriitorilor din
anii 1954, 1959, 1967, 1971, 1976 (Clark 2000: 261-
263).

Demersul critic tipic epocii sovietice se sprijind
pe doua aspecte: destinul individual este reprezentativ
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Sursa foto: hetp://www.thelibertyconservative.com/jack-

london-socialism-racist/

pentru  destinul poporului (de unde idealizarea
personajului) i cf;schiderea perspectivei  spre

eneralizare, tipizare si simbolizare a sensului operei
Eterare siaincirciturii ideatice a acesteia (vezi Jeleznova
1981: 523, 525). Amintim insa §i un repros recurent
adus scriitorului de catre critica sovietica - apropierea
vaditd a scriiturii sale de cea a lui Jack London, in
spetd povestirea Dragoste de viati (Goltev 1947: 180;
vezi si Clark 2000: 102-103). Polevoi evidentia ins ca
asemdnarea nu este intimplatoare, dat fiind faptul ci
isi dorea si zugraveasca diferenta dintre o si instinctul

e autoconservare in cazul povestirii lui Jack London,
pe de o parte, si om adevirar si determinarea acestuia
de a supravietui pentru a continua lupta, pe de alti
parte (Polevoi 1975: 11). Un alt repros, adus de critica
sovietica operei lui Polevoi vizeaza problematica
verosimiltii. Z. Kedrina subliniazd ideea ci unele
detalii socante apar ca ,neconvingitoare in povestire,
unde fiecare fapt verosimil de viagd trebuie red};t identic
din perspectiva artistic’ (Kedrina 1947: 21), ceea
ce ar fi presupus din partea scriitorului un efort mai
mare decit opstprezece zile de travaliu scriitoricesc, o
traiectorie mai consistentd a personajului, bazatd pe
mai mult decat o simpli sintagma - om adevirat — si o
dozi mai mare de verosimil, de mijloace de reprezentare
si constructie, o galerie mai credibild de personaje, nu
doar misti in miscare in jurul unui personaj preocupat
de propria recuperare, cu o indarjire fira masura. Pe
de altd parte, acest gen de scriiturd, caracterizat de o
,spoiald a realitatii“ %la/ez'rovka) si de ,lipsa conflictului
narativ (beskonflikinost"), este specific anilor 40, mai

ales prozei de dupa razboi (Clark 2000: 194).
Despre eroi si oameni (noi si adevarati)
In ceea ce priveste traiectoria personajului pozitiv

(Gradinaru 2011: 1479-1488) este de remarcat o
mutatie survenitd in profilul eroului sovietic, in

traditia lui Nikolai Ostrovski si Feodor Gladkov, pe
o coordonata ce prezintd, paradoxal, un erou mutilat,
slabit, scheletic, mortificat, atdt de diferit de eroul
tipic puternic i viril, incit tiparul cultural stalinist
ar putea f1 chestionat. Personajele oarbe, ciunte, fird
membre, cu proteze sunt prezente in scrierile sovietice,
revelind si altceva decit perfectiunea apolonica.
Astfel de personaje sunt gasite vrednice de a fi
ridicate la statutul de ,erou’, dar dezvaluie si faptul
ca formele lor extreme de dizabilitate fizica sunt ceea
ce poate fi numit ,imaginarul ideologic si cultural al
stalfi)nismului: dezmembrarea radicala a supusilor sii de
parte birbiteascd” (Kaganovsky 2008: 3).

yInvalidul eroic” este una dintre ipostazele propuse
de Kaganovsky pentru noul om sovietic, fiind rezultatul
constructiilor ideatice ale unor texte ce prezintd un
motiv marginal, contribuind la aparitia unui imaginar
stalinist al masculinitatii. Erour invalid sovietic se
opune nu doar tiparului vestic al masculinititii, dar
si modelului bolsevic al epocii sovietice timpurii,
devenind parte componentd a figurii noului om
sovietic ogaté cu articularea heterosexualitatii in
textele staliniste (Kaganovsky 2008: 4). Paradoxul
masculinitatii staliniste constd in aceastd idealizare
a trupului imperfect, mutilat, dar dedicat cauzei
sovietice; in cazul lui Ostrovski, eroul, desi orb, totusi
vizionar, iar actul scrierii este in sine un act eroic. In
cazul lui Meresiev, lipsa integrititii sale corporale (in
rusi polnotsennyi inseamna literal ,,cu valoare deplind”)
sugereazd ci starea lui este doar de utilitate partiald
— invalid, lipsit de ocupatia dragd, tintuit locului, o
povard in casa, un om de prisos in viata” (Polevoi 1988:
119), insa contextul cultural stalinist pare a redefini
utilitatea drept sacrificiu sau lipsa drept avantaj, astfel
cd Alexei este, de fapt, ,,depfi)n, uti{)” (polnotsennyi)
patriei i iubitei fard picioare.

Eroismul sovietic din acest tip de scriitura
devine o altd modalitate, alaturi de procese, arestiri,
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deportari, prin care cultura stalinista isi disciplineaza
cetatenii, le limiteazd mobilitatea si circumscrie noul
tip de dominare, subjugare (Kaganovsky 2008: 144-
145). Imaginarul elimindrii brbatilor din pozitiile
de autoritate este manifestat in capodopera lui Boris
Polevoi prin prezentarea unui grup de barbati -
tanchisti, aviatori, locotenenti — deposedati (temporar
sau definitiv) de statutul lor. Productia de texte si filme
realist-socialiste in perioada stalinistd pe aceasta tema’
denota faptul ci imaginarul eliminarii barbatilor din
pozitia detinutd este extensia motivului eroismului
sovietic, cultivat asiduu. Acest aspect este dovada
inlocuirii fictiunii dominante staliniste cu un fetis
cultural — dupd cum ne asigurd Kaganovsky — care
constd in crearea invalidului eroic ca model exemplar
al masculinitatii si cetdteniei sovietice (Kaganovsky
2008: 145). Din aceastd perspectivd, am putea sustine
ideea ci cititorul sovietic este incurajat si priveasci
masculinitatea genuind asociati cu neputinta mai
degrabd decit cu puterea, cu lipsa decit cu integritatea
corporald, cu umilinta decit cu subiectivitatea in
contextul supunerii fad de autoritati (partidul, morala
comunistd i, inevitabil, figura autoritara a lui Stalin).
Ba mai mult, aceasta paradigmid a invalidului eroic
ca ,om sovietic adevarat” are rolul de a modifica
semnificatia cuvintului ,adevirat” de la autentic la
portretul terifiant al unui corp barbatesc mutilat,
modificat (mecanizat, robotizat, obiectivizat) si
nefiresc’.

Constructia personajului — intre moarte si datorie

Prima parte a operei lui Polevoi prezintd in detaliu
acest pilot exceptional in lupta pentru supravietuire,
contrabalansﬁncf apoi, prin cefalalte trei parti, focalizate
asupra luptei personajului cu sine insusi si apoi cu
sistemul, pentru a obtine permisiunea de a lupta din
nou impotriva dugmanului in calitate de pilot de
vandtoare.

Inainte de a urmiri modalititile de constructie
a ,omului adevirat® al lui Polevoi, ar fi semnificativ
de mentionat traiectoria personajului pozitiv din
textele realismului socialist: de la spontaneitate sau
diverse forme de rebeliune, bravada (stikhiinost’) la
congtientizarea statutului de cetitean (fiu al tarii si in
cazul pilotilor sovietici se vehiculeazd paternitatea lui
Stalin si relagia speciald a acestora — Clark 2000: 125-
129), precum si a rolului si rostului in patria sovietelor
(soznatel'nost’ — Clark 2000: 132-134). Arhetipul
eroului masculin in spatiul rus, analizat de catre V. Prop
in studiile sale (Propp 1998, 2001) oferd modalititi dg
interpretare pentru multe opere ale realismului socialist
(caracterizate printr-o simplitate narativa asemandtoare
povestilor populare si o suprapunere a personajelor
peste arhetipuri-eroi ai povestilor populare), asa cum

sugereazd si K. Clark (Clark 2000: XII; Abrudan 2004:

60-63) reliefind importanta elementelor pseudo-
hagiografice in constituirea portretului personajului
pozitiv (mai cu seama in cazul lui Rahmetov din Ce-i
de ficur? de Cernasevski si Pavel Vlasov din Mama de
Gorki - Clark 2000: 50-67).

I cunoastem pe Alexei Meresiev in dublul cleste in
care nimerise dupa ce a cedat ispitei de a dobori o, tintd
usoard in loc sd supravegheze cu strictete spatiul acrian”
(Polevoi 1988: 7), fapt ce atrage un alt dusman si
pericolul iminent de a E escortat in calitate de prizonier.
Reactia pilotului sovietic este un gest suicidal, caci alege
sa prabugeasca avionul in nesfarsita padure ruseasca.
Urmeazd o scend in care pilotul ucide instinctiv un
urs care vine si-l adulmece dup prabusirea avionului,
scend care dezviluie un moc{p in a lectura opera lui
Polevoi — din perspectiva masculinitatii pierdute. Lilya
Kaganovsky discutd despre atacul ursului ca find
narat codigcat in limbajufviolului (Kaganovsky 2008:
123-124), caci ursul se apropie de victimd, incearca
sa-i smulgd haina, ii striveste pieptul, isi inﬁﬁ)ge coltii
in haine §i trup, iar dupa ce impuscd ursul, pilotul
lesind de durere (Polevoi 1988: 12-13). Insisi pozitia
sa neputincioasa in fata ursului aminteste de pozitia
feminind in fata atacatorului (Alexei isi inabusi (foringa
de a striga, de a se impotrivi, de a riposta), iar frica
lui Meresiev de a fi capturat de vreun inamic poate fi
privita ca frica de emasculare. Acest motiv este reiterat
in descrierea tancurilor zdrobite din poiana din padure
— ,schilodite”, ,inghetate”, asemeni unor ,cadavre de
monstri fantastici’ (Polevoi 1988: 14) — simboluri
ale virilitatii esuate ale Armatei Sovietice. Dorinta lui
Meresiev de a-si relua locul in ordinea simbolica, de
a-si recpata statutul de pilot de vinatoare este motorul
ce-l determind sa inainteze instinctiv, printr-un efort
automat, mecanic, cu orice pret spre ai sai.

Dupa ce nu mai poate merge pe picioarele degerate,

ilotul isi face un toiag si se taraste doud zile cu ajutorul
rui (Polevoi 1988: 29%. Din a opta zi Alexei incepe si
faca ,pasi” cu ajutorul méinilor, caci corpul nu-I mai
asculta, iar picioarele par doar o extensie dureroasi si
inutila. Dupi ce gaseste ramisitele unui sat, Alexei se
tiriste timp de clteva zile, pierzind succesiunea zilelor
si noptilor, speriat, ingrozit de noua sa infitisare, pe care
0 ve(ﬁe intr-o baltd in padure (Polevoi 1988: 45). Chipul
pilotului este asemdnator unei mumii, a unui mort viu:
,2Amintea un craniu acoperit cu o piele intunecata,
nipadit de un pir murdar, incretit. Din orbitele negre
il priveau doi ochi mari rotunzi, cu sclipiri slbatice,
parul ii cidea pe frunte ca niste turturi” (Polevoi 1988:
45). Reactia lui Meresiev in fata acestei privelisti este
edificatoare: ,Eu sd fiu acesta?”, manat apoi de atractia
liniei frontului. Acest ,magnet puternic” este adesea
asociat patriei, comunititii (in spetd camarazilor)
de citre critica sovietica, insi, simpliﬁcﬁnd ideologic
lucrurile, este supravietuirea si vindecarea, remontarea
pentru intoarcerea la luptd (intru ispsirea vinovitiei de
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a fi fost nesupus). Acestea sunt insd aspecte secundare
ale unui om slibit de puteri, ranit si ménat de dorinta
de a trdi, cu un statut incert, cici este considerat neamg
atunci cAnd se intlneste cu doi copii rusi in padure si
trebuie sa demonstreze ci este si el rus. Dovacra pentru
copii - carnetul de comandant, cu copertile rosii cu stea
— are un efect magic (Polevoi 1988: 52).

Considerim ¢ cele doud nerecunoasteri — a

Eropriei persoane in aYa baltii din padure si de citre

dietii rusi — sunt revelatorii si sunt parte a identitatii
sale incerte, cici odati cu pribusirea in padure, Alexei
isi pierde pozitia de pilot sovietic in ordinea simbolici
prestabilitd, astfel ci intregul traseu spre ai sai, apoi spre
recuperare este parte din procesul de moarte simbolici,
renastere §i re-supunere stalinistd, reinstalare in pozitia
initiald, cu congtientizarea limitelor si asumarea unei
discipline de fier.

Meresiev se afla intre o stare de somnolenta si
durere in perioada petrecuta in localitatea improvizata
in padure de locuitorii refugiati ai satului ars; pilotul
intrezdreste realitatea ca prin vis si isi ghiceste starea din
reactiile celorlalti locuitori, mai ales a lui mos Mihaila
si a norei lui, Varia. Dupa baia pilotului si inriutatirea
starii acestuia, batrdnul Mihaila porneste in ciutarea
ajutorului la raion si se intoarce cu camaradul de arme
al lui Alexei, Andrei Degtiarenko, si o infirmierd.
Impresia puternicd, produsi de imaginea camaradului
asupra lui Andrei si completarea imaginativd a
evenimentelor din ultimele lui siptiméni pot avea o
singurd explicatie — excepgionaluﬁ) — adiugind apoi
toate atributele potrivite — vointd, caracter, vitejie,
noblete, tarie si altele din acelasi registru, fira a uita
scoaterea in evidentd a tipicului, a obignuitului om, din
care toate aceste trasituri pot izvorl. Asa cum rezultd
din cuvintele lui Andrei, ,,[Alexei] pirea un biiat de
rand” (Polevoi 1988: 79), ceea ce (feschide orizontul
spre fabulatia sovietica specifica epocii, conform cireia
orice soldat, pilot, comandant rus/sovietic obisnuit,
tipic, ar dezvolta, in conditii exceptionale (de facturd
romantica), aceleasi trasaturi eroice. Trasiturile eroului
romantic, insa, sunt cultivate asiduu in baza unui
realism modificat structural pentru educarea maselor.

Dupa statutul de om mort sau pe moarte, asa
cum rezultd din reactiile locuitorilor satului din
padure (Polevoi 1988: 58), Meresiev pare a renaste
in grija satenilor, trecAnd, treptat, prin etapele unei
noi copilarii: ,Alexei motaia gulce, leganat parca de
palivrageala mosneagului” (Polevoi 1988: 62); ,Pirea
ca trupul lui e lipsit de oase, e umplut cu vata calda,
in care pulseazd in zvicniri singele” (Polevoi 1988:
67). O alta referire la statutul de copil al personajului
e prima masa datd lui Meresiev — ,grisul e bun pentru
copii, casa tare bine are sa-i priascd” (Polevoi 1988: 60).
Continuarea mortificarii sau obiectivizarea totald este
reprezentata sugestiv in tabloul infagirii lui Alexei si a
pregatirii pentru transportarea din satul de bordeie din

padure in batalionul sanitar’.

Un alt moment memorabil din perioada petrecuta
de pilotul Meresiev in bordeiul din padure este baia,
organizatd de batrdnul Mihaila cu nora lui, scena in
care personajul se recunoaste si isi vede trupul pentru
prima datd dupa accident: ,zicea un schelet omenesc,
cu pielea cafenie lipita de oase, cu rotulele foarte
proeminente, cu bazinul rotund si ascutit, cu pantecul
supt, cu coastele iesite in afard” (Polevoi 1988: 64).
Prima baie dupd accidentul lui Meresiev are aceleasi
aluzii la copilirie, cici Mihaila il spald pe Alexei ,cu
lesie ca pe un copil”, ,indemanatec si cu Tuare aminte”
(Polevoi 1988: 65). Pregitirile minutioase pentru
baia pilotului sovietic, utilizarea unei pietre inrosite, a
unei mituri de tei, a ciubdrului cu lesie au reverberatii
mitologico-folclorice, amintind de baia Babei Yaga din
basmele populare rusesti, baia cu rol de mortificare,
obiectivizare si obtinere a aceluiasi statut cu cel al
Babei Yaga din tarimul celor morti, aflat de obicei la
marginea padurii (la trecerea dintre lumea celor vii si
a ce‘gor morti). Personajul principal din basme putea sa
ia masa apoi impreuna cu Baba Yaga si si-i primeasci
sfaturile pentru misiunea sa dificild, dincolo £ padurea
initiatica (Davadov 2001: 6-9).

In acelasi registru emotional mortificator se inscriu
si reactiile pilotului la auzul sunetelor, produse de
avionul sovietic ce vine si-l ia: ,simfi cd 1 se curma
rasuflarea” (Polevoi 1988: 74); ,simtea in tot trupul
bataile inimii, singele zvicnindu-i puternic in timple
si in picioarele bolnave [...] si cizu pe saltea sfasiat
de emotie” (Polevoi 1988: 74-75), iar odata targa
urcatd in avion, el incercd din nou un val de bucurie
nivalnici” (Polevoi 1988: 84), ca apoi ,senzatia de
fericire a zborului il facuserd si-si piardd cunostinta”
(Polevoi 1988: 85). Aceste aspecte denotd asocierea
oriciror sentimente cu violenta, moartea, lesinul,
sfasierea, asfixierea, stopul cardiac, sufocarea, sugerind
apropierea vietii cu a mortii si a redobandirii vietii prin
trecere succesivd prin mai multe forme de mortificare.
Moartea (reald sau simbolicd) joaca un rol semnificativ
in proza stalinistd, flind asociatd atit regenerarii,
legitimdrii, ct si transfigurdrii, devenind simbol si
functie narativi (Clark 2000: 181-182). Imaginea
unui barbat scheletic neputincios, zicind fard speranti
in spital, continua ideea mortificirii eroului sovietic ca
fiind agezat simbolic ancestral pe cuptorul samanului
sau, mitologic, al Babei Yaga, personaj malefic din
basmele populare rusesti (vezi si Gradinaru 2009: 315-
322, Gradinaru 2011: 104-115), pentru a fi readus in
fiingd cu un statut diferit — de erou sortit unor fapte
mdrete, unui destin special si extraordinar.

In economia scriiturii pasiunea pentru zbor
este transformatd doar in mijloc pentru implinirea
nézuin;elor patriotice, intrezdrite in sintagma ,,om
adevarat”. Aceastd obsesie pentru zbor reflectd
preocuparea pentru reliefarea asa-numitei veridicitati a
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caracterului uman, insi neaparat si nedezmintit, ruso-
sovietic. Impdtimirea zborului pare insi a f1, asa cum se
desprinde din lectura si relectura povestirii, coordonata
deﬁelitorie a pilotului lipsit de aripile” sale, astfel
incat avionul este o extensie a corpului masculin i un
semn al masculinitatii (Kaganovsﬁy 2008: 97). Acest
simbolism al avionului este sustinut i de jurimantul
interior al lui Alexei de a nu-i scrie logodnicei adevarul
despre starea sa decit dupa primul zbor pe un avion
de vandtoare. Odata pericolulP mortii depdsit, problema
hamletiana a eroului lui Polevoi se rezumad la a zbura
sau a nu f1; Meresiev nu concepe viata fard profesie, fard
ceea ce numeste ,ocupatia dragi® (ceea ce lasd putin
spatiu sentimentului patriotic invocat de citre criticii
sovietici ca filon motivational pentru recuperarea
miraculoasd, dincolo de capacitatea omului simplu din
lumea veche, a omului neinnoit ideologic).

Atmosfera intimd, resimtitd de Alexei odatd cu
sederea la batalionul sanitar al regimentului este redatd
si in alte fragmente, fructificAnd mitul stalinistal ,, marii
familii“ (Clark 2000: 114-136, 204-205), dar si ficind
referire la sentimentul sovietic profund de apartenentila
colectivitate, speciﬁc omului nou: ,,Alexei avea senzatia
ci, dupi atitea chinuri indurate, a ajuns in sfarsit in
familia sa dragd, unde toatd lumea se éucuri ci-l vede”
(Polevoi 1988: 86-87). Amintim un aspect revelator
pentru strategia sovieticd de autoidentih%are a noului
om, strategie ce presupunea adiugarea componentei
colective la identitatea muncitorului/aviatorului, astfel
incét istoria fabricii sau a unititii armate in care activa
individul, aldturi de formule rituale de identificare si
deductie a propriei valori, erau uzitate pentru obtinerea
unei identificri colective cu unitatea respectivi sau cu
Armata Rosie ca intreg (Hoffmann 2003: 50-51).

O altd comunitate, ipostazd a ,marii familii”
staliniste, este descrisd in aminunte la spitalul unde
a fost transportat Meresiev, sugerdnd niste conditii
de exceptie, sustinute de oameni deosebiti. Naratorul
descrie in termeni elogiosi personalul din spitalul
sovietic (Polevoi 1988: 97). In cadrul acestei noi
comunititi pilotul primegste verdictul de gangrend la
ambele picioare, primeste tratamentul cu electricitate
si se frimantd cu privire la iminenta amputare.

Daca ideea corpului rinit, neputincios este
echivalentd lipsei masculinititii, amputarea devine
sinonimd cu castrarea (Kaganovsky 2008: 120), cici
fard picioare Meresiev nu poate zbura, nu poate lupta,
nu poate continua relatia cu logodnica Olia. Lipsa
picioarelor reprezintd neputinta de a-si recipita statutul
de militar, de viitor sot, de pozitie in societate, find in
contradictie cu ideea de Viriﬁ)itate. Amputarea dezviluie
distanta imensa dintre masculinitatea apolonica si
pozitia deplorabild de invalid, dintre idealul masculin
si statutul de bolnav, schilod, tintuit la pat. Taierea
membrelor, forma a castririi masculine, este dublat de
motivul umilintei i realizatd, in chip ironic si simbolic,

de un ,piianjen de otel”, de o figurd cu autoritate asupra
vietii eroului si cu multiple posibilititi de a-i afecta
viata, mobilitatea (,labe ascutite, cu multe articulatii”
— Polevoi 1988: 109). Aceasti imagine nedefinita
a ,piianjenului de otel” nu este decit o trimitere
subtild, cu reverberatii etimologice, la Stalin insusi. In
acest sens, Lilya Kaganovsky sustine, in studiul siu,
cd aceasta stare de ,invalid eroic” poate fi scopul in
sine al stalinismului, dezmembrarea, tintuirea El pat,
mortificarea, obiectivizarea fiind forme de disciplinare
a cetateanului, de aducere la obedienta totald Fagé de
stat.

Revenind la evenimentele naratiunii, odatd cu
aparitiaunuinoubolnavdin micacomunitateasalonului
patruzeci si doi, Semion Vorobiov, atmosfera devine
pozitiva si doar Alexei rimane cel pentru care Semion
incd nu reuseste sa giseasci ,cheita potrivita” (Polevoi
1988: 111, 126, 133). Perioada sederii Comisarului,
cum il porecliserd toti pe Semion Vorobiov, in salonul
lor, stirneste curiozitatea lui Meresiev si acesta cautd
,sd ghiceascd secretul nesecatei lui térii” (Polevoi 1988:
114%. In viziunea interpretativi a realismului socialist,
acest ,secret” consta tocmai in statutul de cetdtean (o7
sovietic), in coloratura sa politicd (bolsevic), in triirea
vietii conform cu iluminarea ideologici, convertirea
social-politicd, dupa definitivarea procesului educativ
socialist, ceea ce am putea formula, in termenii propusi
de Katerina Clark, in atingerea stirii de congtientizare
(soznatel nost"), dupd depdsirea trasaturilor personale
ce tin de latura spontand, indisciplinatd, stihinica.
Vorobiov are rolul patern de indrumare a pilotului lipsit
de sperantd intru iluminarea sufleteascd referitoare la
statutul special al omului sovietic (a se vedea in acest
sens diferenta fatd de pilotul rus Karpovici cu o protezd
pentru laba piciorului din perioada Primului Razboi
Mondial si omul sovietic). Or, relatia dintre tatd i fiu/
mentor-ucenic este una simptomatici pentru mitologia
stalinistd (Clark 2000: 114-124); figura paternd poate
fi reprezentatd de mai multe personaje (in cazul lui
Alexei e Vorobiov, dar si instructorul de la scoala de
aviatie). Ba mai mult, mitul tata-fiu este in corelatie cu
un altul - preluarea stafetei — precum si problematica
legitimdrii (Meresiev devine indrumator, tatd ritualic
pentru un camarad grav rinit ciruia i-a salvat viata
in luptd, folosind propria poveste si sintagma de om
adevirat).

Introducerea personajului adjuvant Vorobiov® este
tributard constructiei basmelor rusesti, dar reprezinta
si reiterarea unei relatii asemédndtoare din Ceapaev de
D. Furmanov (Ceapaev — Klacikov in Ozerov 1983:
208), in care, de asemenea, Klacikov are un rol central
in naratiune, fard a umbri eroul principal, Ceapaev.
Klicikov si Vorobiov detin un dublu rol - agent
ajutdtor sau sfituitor si exemplu, model, figura paternd
(ceea ce aminteste, din nou, de functiile si ipostazele
personajului Baba Yaga din povestile populare).
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Pe de altd parte, Klicikov si Vorobiov sunt cei care
sustin traseul lui Ceapaev, respectiv, Meresiev, de la
starea nesupunerii/spontaneitatii la cea de obedientd/
constientizare, aceastd dialecticd fiind factorul specific
realismului socialist, in spetd textelor din perioada
stalinistd, ce ordoneaza succesiunea evenimentelor.
Pilotul sovietic parcurge un drum initiatic de la
starea de spontaneitate (szzhijnost’) sau constientizare
politico-sociala incompleta, insuficientd spre cea
de congtientizare (soznatel'nost") deplina, asumati,
insotitd de o disciplind stricta (Clark 2000: 15-
24). Din aceastd perspectivd, misiunea personajului
principal capiti o dué)lé semnificatie — gdsirea unui
echilibru interior care si rezolve tensiunea dintre
spontaneitate si constientizare si indeplinirea actiunii
ce tine de datoria sa in calitate de cetitean model, de
sfera publicd/sociald. Din moment ce ambele aspecte
sunt ingemdnate, putem conchide ¢ parcursul eroului
devine o alegorie istoricd (Clark 2000: 162).

Linearitatea comportamentului lui Meresiev dupa
amputare este datd de verdictul naratorial ,Se inchise
in sine” (Polevoi 1988: 122), verdict acompaniat
de gindurile sumbre cu privire la viitor in general,
la relatia lui cu Olga si El neputinta de a zEura in
mod special. Chiar si citirea cu voce tare in salon a
romanului Asa s-a cilit otelul, initiati de citre Comisar,
nu are efectul scontat asupra pilotului deprimat,
fiindcd niciunul din ele nu vizeaza aria lui profesionala
(Polevoi 1988: 133-134). Totusi, Comisarul reugeste
si-i capteze atentia printr-un articol dedicat pilotilor
rusi din perioada Primului Rizboi Mondial, mai
cu seama despre aviatorul amintit mai sus, care, in
urma indelungilor exersiri, reusi sa piloteze din nou.
Modul in care ii descrie Vorobiov articolul este sugestiv
— despre tine [Meresiev] — pregatind scena pentru
identificarea cu pilotul rus sau, in termenul propus
de Kaganovsky, méconnaissance, in sensul lacanian al
,copilului in fata oglinzii” (Kaganovsky 2008: 130).
Noua identitate constientizata, asumata a lui Alexei este
cea de om sovietic, sintagma repetatd mecanic de citre
acesta dupd lectura articolului i discutia cu Semion
Vorobiov (Polevoi 1988: 136). Diferentierea om rus/
om sovietic pare sd fie pivotul naratiunii, realizind
schimbarea tonalitatii in operd si a tonusului spiritual
al personajului.

Meresiev este cuprins, din ziua in care a luat
decizia de a lupta, de ,setea de viagd si de activitate”
(Polevoi 1988:151), cici avea acum scopul reabilitarii
complete, revenirea la statutul siu de aviator, celelalte
domenii ale vietii fiind subordonate si dependente de
aceasta. Mentiondm faptul ca scena cortegiului funerar
al Comisarului, la care asisti Meresiev si care are un
efect motivator asupra acestuia, este o reminiscentd
sau variatiune a motivului jurimantului, realizat de
fiu/ucenic/succesor la mormantul tatalui/ mentorului/
conducitorului/  revolutionarului  din  fictiunea

bolsevicd a anilor 20, cu origini in literatura rusa a sec.
al XIX-lea (Clark 2000: 86-87).

O alta aparitie — a protezelor sale (Polevoi 1988:
171) - aduce un nou val de evenimente, dezamagiri
si exersdri, enervari i sfortari, ce-l aproprie, tot mai
mult de atingerea scopului stabilit — de a zbura din
nou. ProtezeFe au rolul de a acoperi lipsa, pierderea
picioarelor, a amputarii, astfel incit pilotul invata
sa meargd, si se comporte de parca ar avea picioare,
de parca ar experimenta totalitatea corporald, dar
pervertitd, o reﬁecgie a masculinititii controversate
staliniste. Continudnd interpretarea in cheia oferitd de
Lilya Kaganovsky, am putea conchide c3, dezmembrarea
fizica a pacientului Meresiev nu este decit inceputul
unui proces de transformare, obiectivizare, re-supunere
stalinistd, odatd cu aducerea protezelor si ajungerea
la contopirea cu ele de parca ar fi fost propriile lui
picioare.

Oximoronica iubire camaradereasci

Abia acum si coordonata afectiva, a iubirii incepe
sa se contureze in ecuatia motivatiilor interioare ale ﬁli
Meresiev, subordonati, totusi, dorintei de reabilitare
profesionala (Polevoi 1988: 202), deloc surprinzitoare
daci luim in considerare prototipul personajului
pozitiv - Rahmetov din romanul publicistic al lui N. G
Cernésevski Ce-i de fiicut? (1863), modelul omului nou
care sublimeaza (sau chiar neagd) sexualitatea. Prezenta
optionald a unei intrigi secundare, sub forma unei
relatii de iubire, ca parte integrantd a intrigii principale,
o fatetd a vietii publice a eroului (Clark 2000: 202,
206) este caracteristicd prozei anilor ’40, dominatd
de structura ritului de trecere. Mentionam ca in cazul
operei analizate, de indatd ce relatia colegului de salon,
tanchistul Gvozdiov, cu Aniuta se limpezeste, este si
Alexei incurajat si continue relatia cu Olia, ceea ce face
loc in schema mitologica sintagmei ,fatd adevarata®
(Polevoi 1988: 202). Rolul personajelor feminine in
opera lui Polevoi si in textele staliniste in general este de
a accepta si de a dori trupul masculin ranit, schilodit,
validind, astfel, prin alegerea lor, statutul superior al
invalidului eroic ca om sovietic adevirat.

Statutul de erou al lui Meresiev este subliniat si in
scrisoarea, primita de la logodnicd, devenitd tehnician-
locotenent si simtindu-se ,demnd de el, erou printre
eroi” (Polevoi 1988: 237). Acest statut de erou invalid
completeazd problematica ,confuziei gender in rizboi”
(Kaganovsky 2008: 139). Sustinem aceastd idee, cici
textul lui Polevoi abunda in remarci care reliefeazd
conflictul dintre discursul oficial al masculinitagii si
estomparea granitelor dintre masculin si feminin: Varia
priveste cu oroare si sentiment matern trupul scheletic
al pilotului, atunci cind e scildat, privit ca un copil,
proiectie a grijilor Variei pentru sotul siu (completare
a imaginarului masculinititii slabe, neputincioase);
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Alexei se simte neputincios ca o femeie in fata ursului
si plange cind intalneste copiii in padure; el se simte
nedreptatit si inutil sa fie tintuit la pat, in spatele
frontului, alaturi de femei si asemuit acestora; cAnd un
acient este externat din spital, fird dorinta de a mai
rupta, e comparat de Meresiev cu ,,0 muiere, in spatele
frontului” (Polevoi 1988: 144). Aceasta distinctie
dintre front si spatele frontului reprezintd o demarcatie
sexuald si serveste drept cheie in analiza unor etape
importante din viata personajului principal.

Pe de altd parte, Olga sufera o transformare in
urma implicirii sale in razboi — intii sapa trangee
la Stalingrad, apoi devine tehnician-locotenent, e
decorati cu o medalie — ceea ce aduce schimbiri fizice:
de la fata cu picioare puternice, bronzate, in rochia
infloratd, aga cum si-o amintea Alexei, ea are chipul
unui ,biietandru firav si dragut, imbracat in uniforma
de ofiter” (Polevoi 1988: 324). Transformarea iubitei,
masculinizarea acesteia este un motiv specific prozei
staliniste, conform cirora femeia poate E dorita doar
prin prisma unei ,lentile homoerotice” (Kaganovsky
2008: 139): afectata de rizboi (,biietandrul avea fata
obositd si ochii mari, rotunzi, lucitori aveau o privire
patrunzitoare de om matur” — Polevoi 1988: 324);
transformatd (,fata cunoscutd si in acelasi timp aproape
noud, schimbatd cu desavirsire® — Polevoi 1988:
324); decoratd pentru curaj si fapte eroice, cu statutul
ambiguu (, Tunica, centura, ordinul Steaua Rosie, chiar
si insigna unitdtii de gardi — toate acestea o ficeau foarte
frumoasa” — Polevoi 1988: 324). Ambiguitatea gender
serveste drept mecanism de acceptare pentru Meresiev
a noului statut de invalid eroic, caci doar identificAndu-
se cu Olia, care a experimentat razboiul, eroul poate
sa invete a-si tolera amputarea si protezele ca forma a
castrarii, a masculinitagii firave i insuficiente.

Dansénd spre zbor

Dupa patru luni petrecute in spital, Meresiev
este repartizat la un sanatoriu al Fortelor Militare
Aeriene pentru perioada de convalescentd, unde se
ambitioneaza s invete si danseze pe proteze, ceea ce
ii provoaca dureri, dar si satisfactii pe masura (Polevoi
1988: 229, 231). Disimularea este evidentiatd in cazul
acestor dansuri solicitante, cici zAmbetul lui Alexei
,s¢ preschimba intr-o grimasi de durere” de cum
iesea afara (Polevoi 1988: 232), insd rezultatul acestor
sfortari contribuie la faptul ci ,Alexei simgea din ce
in ce mai putin actiunea stingheritoare a protezelor”,
oferind impresia ci ,deveneau parte integranti a
fiingei sale” (Polevoi 1988: 232). Din acest moment,
naratiunea se concentreazd asupra luptei lui Alexei cu
mentalitatea si prejudecatile oamenilor, stirnind reactii
variate, apoi cu sistemul drastic de evaluare al Comisiei
pentru piloti, demonstrind caracterul exceptional al
personajului si determinarea de a nu se lisa descurajat

de refuzuri §i reactii negative. Are loc o serie de
nerecunoasteri a pilotului schilodit: in tren este luat
drept om sindtos; comisia pentru piloti crede ca are
in fggi dosarul gresit (dat fiind corpul de invidiat al lui
Meresiev); instructorul de la scoala de pilotaj il ia drept
beat; colonelul refuza s creadd ci are in fatd un om pe
proteze. Toti insd recunosc exceptionalul conform cu
statutul amintit de fiecare data — om sovietic.

Perindat pe la diverse sectii de cadre, interviuri si
inaintind rapoarte si cereri oficiale, Meresiev intimpind
o gami variatd de reactii - de la mila, la retineri, de
la neintelegere la admiratie (,esti un biiat admirabil”,
,un baiat extraordinar” (Polevoi 1988: 258)), de la
soc (,iesit din minti” (Polevoi 1988: 240), ,smintit”
(Polevoi 1988: 252)) la contrariere sau aprecieri ale
rvnei. Aviatorul fard picioare este indreptat mereu de
la 0 comisie la alta, de la o institutie la alta, cu dorinta
de a zbura si de a lupta, periplu incheiat cu repartizarea
la 0 scoald de aviatie.

Punctul culminant al istorisirii este primul zbor al
lui Meresiev, urcind cu greu de emotie in avion, astfel
ca inspectorul conchide ca Alexei este un ,straniu flaciu
cu ceva captivant pe chip”, in ciuda lacrimilor ce-i
siroiesc pe obraji si a senzatiei de mortificare (,buzele
de culoare livida” - Polevoi 1988: 268). Si acest punct
culminant are loc dupa ce are loc procesul unei coaceri
interioare a omului adevarat: ,simti o dorinta arzitoare
sa devind si el un om adevirat, la fel ca acela care era
dus acum pe calea cea neintoarsi [Comisarul]” (Polevoi
1988: 169); ,simti cum un val de caldura ii cuprinde
sufletul” (Polevoi 1988: 202).

Tema eroismului reapare la examenul lui Meresiev
de la scoala de instructie, unde asisti si locotenent-
colonelul care, aflind si el povestea acestui pilot, ,a
stiut mai mult ca oricine sd aprecieze miretia faptei
eroice a aviatorului” (Polevoi 1988: 275). Punerea
in balanta insi a propunerii locotenent-colonelului
de a ramane in calitate de instructor si de a pregiti
pe altii pentru lupte si a intoarcerii riscante in réz%)oi
este un argument in plus in defavoarea simtimintelor
nobile pretinse de criticii sovietici in caracterizarea
personajului principal si/sau expresia complexului de
inferioritate suferit dupd pierderea picioarelor, nevoia
stringentd de reabilitare prin reiterarea acelorasi fapte —
unitate de masurd a depEnei restaurdri.

Scoala de recalificare si pilotarea unui nou tip de
avion — ,noua tehnicd, creata de geniul poporului
luptator” (Polevoi 1988: 276) — sunt un nou prag in
asa-numita dezvoltare a caracterului lui Meresiev. Noul
tip de avion, aceastd ,vioard sensibil” (Polevoi 1988:
278) necesitd mult mai mult antrenament si efort din
partea cuiva cu proteze in loc de picioare, fiind dificil
sa obtind ,acea totald identificare cu avionul, pe care
aviatorul o dobandeste ca pe un reflex” (Polevoi 1988:
278-279). Acest nou impediment in indeplinirea
visului sdu, a recipitarii pozitiei sale in Aviatia de
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Vanatoare este expresia unei societati, a carei imaginar
perfid constd in eliminarea, excluderea, dezmembrarea,
tintuirea cetatenilor (Kaganovsky 2008: 137). Detaliile
din constructia narativa despre depasirea ultimului
impediment de catre temerarul aviator sustin directia
de lecturd, conform cireia povestea vietii unui om
adevirat este un pretext pentru o lectie de ideologie:
supunerea deplind a cetiteanului, a militarului cu
pretul dezmembririi, ranirii, amputdrii, tintuirii la pat
ca forme de disciplinare pentru insubordonare.

Parteaa patraa povestirii oferd detalii despre drumul
lui Meresiev pand la prima sa participare la luptd aeriand
(intarziind pret de mai bine de doudzeci de pagini
finalul povestirii si atingerea scopului siu), méinat de
aceeasi vointa si dorinta de a ,,demonstra ¢ nu e mai
prejos decit oricare alt aviator” (Polevoi 1988: 313).
Aceastd determinare de a se comporta si de a fi receptat
ca un ,om sanatos, la fel ca toti ceilalti” (Polevoi 1988:
323) iese la iveali si in scurta discutie dupé lupt dintre
Alexei si un colonel, in care pilotul evidentiaza faptul
cd ,ar f1 bine si uitati i n-am picioare” (Polevoi 1988:
323). Argumentul despre acceptarea obiectivizarii
masculinitatii ce poate fi inteleasa drept conditia
Htrairii cu lipsuri” (Kaganovsky 2008: 3) necesitd, in
viziunea noastra, o alta notiune — ,traire cu adaos”
sau ,traire cu surogat’ — ce presupune obiectivizarea
partilor lipsa, mecanicizarea si armonizarea acestora cu
intregul organic. Procesul convietuirii este definitivat
prin triirea cu fals/contraficut si trdirea in fals,
pretinzind normalitatea acestei contrafaceri ce pare a
,profana” zborul, lupta aeriand sau aviatia deopotriva,
in opinia unora din sanatoriul de recuperare. Aceasta
normalitate este mimatd in cel mai mic detaliu de
Meresiev prin programul strict de exercitii, alergari,
dansuri, ceea ce reflectd o preocupare majord a epocii
staliniste, intitulatd in modP generic kul turnost' si care
presupune atat o conduitd acceptabild, maniere, cit si o
igiena nu doar in strictul sens a{)cuvﬁntului (Hoffmann
2003: 16-17), ci si una a muncii (Hoffmann 2003:
26-28), in care cultura fizici joacd un rol deosebit, de
a imprima o noua atitudine (responsabild, constienta
si congtiincioasd) asupra muncii (Hofmann 2003: 33-
37).

Recurenta exageratd a laitmotivului operei —
om sovietic — ingemanat cu cel de om adevirat nu
contribuie la crearea unei pretinse replici la nuvela lui
Jack London, pe masura tarentului acestuia, iar statutul
si asa neconvingator, ideologic vorbind, al omului
sovietic se situeaza in prelungirea stereotipului omului
rus, cu calitdtile si caracterul deja consacrate, adugand
ceva in palmaresul dat de morala comunista pe directia
deschisa de Cernasevski si dezvoltata mai apoi de alti
scriitori bolsevici si sovietici. Supralicitind coordonata
volitiva a personajului, pentru a se afirma din nou in
domeniul profesional, naratorul doreste si convinga
cd, dincolo de setea de a trii si dincolo de instinctul de

supravietuire, zugravite de catre Jack London, existi si o
altd dorinta de reabilitare, care vizeazd nu doar profesia,
in cazul lui Meresiev, ci si scopul de a proteja patria.
In ceea ce priveste coordonata afectiva a personajului
lui Polevoi, aceasta nu este explorata decat in directd
proportionalitate cu biruintele in reabilitarea fizicd,
fiind colateral, iar sentimentului patriotic i se rezerva
si mai putin spatiu, acesta fiind limitat la sintagmele-
cheie — om adevdrat/om sovietic - si la scopul de a zbura
din nou, de a se reintoarce in lupti.

Note concluzive

Desi Povestea unui om adevirar pare a nara pierderea
si regasirea sperantei, pe de o parte, si a masculinitatii,
pe de alta, ea evidentiazd caracterul precar al
masculinitatii, supus unei dezintegriri si destituiri.
Daunele corporale sunt pretul plitit de un cetitean
sovietic pentru insubordonarea sa, fie si motivata de
cauza noEili adistrugerii dusmanului, iar repozitionarea
in structura (ideologicd) stalinista este posibild dupa
disciplinarea acestuia (o experientd traumatizanti,
apropiatd de moarte) si acceptarea limitelor proprii
(Ezice si mentale). Supralicitarea coordonatei volitive
a pilotului schilod reprezintd modalitatea principali de
echivalare (de factura patriotica) intre viatd si datorie
(limitatd simbolic la pilgtaj in vreme de rizboi), in timp
ce relatia romantici cu logodnica este transformata in
camaraderie eroicd dupa ce ambii suferd transformari
semnificative, conform cu tiparele cultural-relationale
ale stalinismului.

In pofida faptului ¢i opera lui Polevoi se prezinta
ca povestea unui erou sovietic, care depaseste
circumstantele nefaste pentru a-si atinge visul
imposibil, acceptim viziunea conform cireia Povestea
unui om adevdrat este, in chip perfid, povestea limitei,
a disciplinei. Aceasta zugraveste traseulp personajului de
la individ, personalitate la cetdtean supus (Kaganovsky
2008: 127), de la imaginea ,masculinititii ca
individualitate eroica supra-increzatoare” (Kaganovsky
2008: 123) la cea a invalidului eroic, constient de
valoarea disciplinei si de statutul (obedient) de cetitean
sovietic. In definitiv, textul lui Polevoi dezvaluie
mecanismele culturii staliniste, constructiile miturilor
si articulatiile imaginarului, in timp ce utilizarea
masculinitatii este toposul productiei ideologice.

Daci in traseul de lecturd propus de Kaganovsky,
postfata cirtii lui Polevoi ce prezintd genesa povestirii,
are rolul de a situa naratiunea in paradigma clasici
a iubirii, casatoriei si familiei, dupa ce lectorul este
martorul traumelor, produse de razboi si invatd si
accepte castrarea masculind ca formd de disciplinare si
re-supunere (Kaganovsky 2008: 144), nu ne rimane
decit si addugim ci unor astfel de eroi pozitivi(zati)
- spontani, orgoliosi, dar imblanziti prin mutilare,
disciplinati prin dezmembrare, constienti de statutul
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nobil de cetitean sovietic si constiinciosi cu pretul
vietii — le datora Uniunea Sovietica victoria in Marele
Razboi pentru Apirarea Patriei. E

Note:

1. Ideea pseudonimului este sugeratd de un editor — asa-
numita , traducere din latind” a numelui (campus — pole in
rusi).

2. Una dintre notiele sale este mentionati si de Ozerov:
,Ce trisituri cu adevirat de bogatdr, incomparabile cu
altceva trezeste la viatd rizboiul in oamenii cei mai obisnuiti”
(Ozerov 1983: 196, tr.n.).

3. Vezi in aces sens nu doar ecranizarea operei lui B.
Polevoi, in regia lui A. Stolper (1948), ci si filmele Piloty/
Pilotii (1935), in regia lui lulii Raizman, Istrebiteli/
Pilotii de vindtoare (1939), regizat de Eduard Pentlin,
Nebesnyi  tikhokhod/Barja cereasci  (1945), regizat de
Semion Timogsenko, U samogo sinego moria/La cea mai
albastri mare (1936) in regia lui Boris Barnet i alte filme
sovietice cu problematica panicii heterosexuale, a limitelor
masculinitatii staliniste i a crizei de identitate.

4, Realitatea era insi alta, cici anul 1947 marcheazi
inliturarea veteranilor de rizboi invalizi din Moscova
pentru a nu stirni amintiri dureroase despre ororile
razboiului — Zubkova 1998.

5. Imaginea unui soldat infantilizat o avem si in scena
primei incaltiri cu protezele, in reactia mesterului care i
le-a adus: ,Sa witi cd esti ostean, acum dumneata esti un copil
mic §i invagd-te si wmbli cite un pas, tot cdte un pas mai intdi
in carje, apoi sprijinindu-te de perete, pe urma cu bastonasul’
— Polevoi 1988: 178.

6. Il numim pe comisarul Vorobiov ,personaj adjuvant’,
folosindu-ne de schema de interpretare, propusa de V.
Propp in interpretarea basmelor populare rusesti, schema,
conform cireia fiecirui personaj {i corespunde o anumitd
functie, iar functiile personajelor reprezintd elementele
fundamentale ale basmului — Propp 2001.

7. Ideea lui de a participa la zboruri, neavind picioare, i se
piru absurdd, neverosimild, ba chiar intr-un fel profanatoare”
(Polevoi 1988: 227).
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