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Socialist Feminism in Actuality Movie: ldeology, Aesthetics, Critical Reception

In Romanian Socialist cinema, actualitaty movie represented a topical genre of the 60s-80s that was supposed to
reflect and legitimize — using the propaganda apparatus — an ideal but fictional society in which the protagonist had
to be a hero with exceptional qualities, who reflected and promoted socialist ideology. My paper takes into account
the ideological principles that defined this genre as they are revealed by the contributors of Cinema magazine (the
most relevant cinema publication of the Romanian socialist era). My perspective also takes into consideration the
contextual, ideological and aesthetic realities of the Romanian socialist cinema.

[ will particularly focus on cinematic representations of female characters in this genre that reflect the Communist
Party’s ideology regarding the role women should play in a socialist society. In the Romanian socialist cinema, the “false
feminism” promoted laid emphasis on women’s emancipation through work and maternity. To this end, I will analyze
several films directed by Andrei Blaier and Malvina Ursianu. In these films, the women are socially emancipated,
they enjoy professional success, but live unfulfilled lives. They are almost never defined by their sexuality, which is
largely repressed and their bodies are used mostly to make a moral point. By appearing in films that had a prescriptive
agenda, they illustrated an internalized ideology and were given a propagandistic portrayal, albeit one that was less
glaring and somewhat toned down.

Keywords: actualitaty movie, Romanian socialist cinema, false feminism, women’s emancipation, internalized
ideology.

Filmul de actualitate, ca gen reglementat ideologic
si estetic, a reprezentat o directic majord a ﬁlmu%ui
roménesc din perioada anilor 60 — ’80. Partidul
comunist a incurajat — prin mesaje politice si finantiri
consistente, in special in anii saptezeci — acest gen
cinematografic care viza reprezentarea didactica si
propagandistici a unei societdti ideale, ce reflectd
ideologia, etica si estetica socialiste. Temele majore,
care aveau o functie propagandistici vaditd, au variat
in functie de decadi si de politicile culturale impuse de
presedintele Nicolae Ceaugescu. Pe langi modificiri

de strategie politici si ,management” cultural,
survenite in urma schimbirii de paradigma ideologica
a partidului de-a lungul celor patru decenii socialiste,
cteva subiecte speci(%ce, localiste!, s-au mentinut pe
tot parcursul cinematografiei nationale postbelice
din Roménia. Pe de altd parte, cum era si firesc in
contextul internationalist aF socialismului, erau ciutate
teme regionale sau chiar universale care se cereau a fi
abordate tendentios, politic.

Astfel, filmul de actualitate poate fi definit ca
reprezentare a realititii socialiste din care transpare
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o imagine pozitivi sau negativd a totalititii sociale,
in functie de conflicte si personaje, cu o poveste al
carei deznodimént oferd lectii de viata. Desi discursul
politic este in general internalizat, se face un apel
subtil la ideologie atunci cind personajelor trebuie
sa li se reaminteascd superioritatea binelui socialist.
Fiind, totusi, un produs cultural-artistic deloc striin de
apparatus-ul propagandei, filmul de actualitate livreaza
o realitate prefabricata derivatd dintr-o ideologie sociala
si dintr-o morala rigide, insi tehnica de creatie cautd s
camufleze aceastd premisi. O caracteristicd importantd
a genului este estetizarea si eroizarea protagonistului
ce pare a interioriza natural principiile socialismului.
Acesta ajunge sd invoce litera ideologiei numai daca
e strictd nevoie. In rest, protagonistii filmelor de
actualitate actioneazd. Adesea, acestia intruchipeazd
tipul romantat-idilic al proletarului, un veritabil model
pentru comunitatea socialistd.

Revista Cinema: ideologia filmului de actualitate

Totusi, vizionarea fira prejudeciti a filmelor de
actualitate si receptarea lor criticd din revista Cinema
(cea mai relevantd publicatieaepocii socialiste romanesti
pe domeniul cinematografiei) releva faptul ci aceastd
directie intens promovatd si forjatd propagandistic
este mult mai complexa decit o identigcare necritici
a caracteristicilor propagandistice evidente. Textele
critice publicate in aceastd revistd foarte populard
incercau si teoretizeze pe marginea filmului de
actualitate, si-| defineasca, si-i descopere neajunsurile
si sd facd diferente calitative. Intr-un amplu editorial
din 1973 cu titlul Actualitatea in acuti acrualitate,
criticul Calin Céliman stabileste unele imperative cu
scopul de a circumscrie i chiar de a redimensiona
(la acea vreme) filmul de actualitate: construirea de
personaje specifice timpului, care ar contura profilul
spiritual al contemporanilor ca un dat esential al
transformarilor survenite in anii socialismului;
conflicte care si transpard din procesul relagiilor de
munci sau convietuire sociald, din viata familiald si
congtiinta civici (7). Tot in incercarea de a defini filmul
de actualitate, criticul Alice Minoiu - in articolul Cat
de actualii este actualitatea filmelor noastre® (1972) - isi
incepe editorialul cu o definitie a cuvintului actual, ca
fiind ,,de acum, prezent, ceea ce are importantd pentru
timpul de fatd” (22). Aceeasi perspectivi obsecgti de
prezent se regaseste si la dramaturgul Teodor Mazilu
(Avantajele 1972), unde sustine ca nu e suficient ca
filmul s se inspire din viatd, ci trebuie si redea esenta
ei, s aiba o perspectiva critici.’

Nu doar neajunsurile filmului de actualitate erau
consemnate in paginile revistei de specialitate, ci si
viziunea criticilor, a cineastilor si chiaracititorilorasupra
a ceea ce inseamnd filmul, dacd are un rol educativ si
care ar f1 acela. Cele doua mari tendinte, in acest sens,
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Sursd foto:
hetps://paseist.wordpress.com/2013/08/20/ reviste-cinema/

se leagd de aspectul politic al cinematografiei: cel social,
respectiv cel uman (de reflectie si influentd pentru
incﬁvid). Tot Cilin Caliman (Miza conﬂz’ctului, 1974)
consemneazd faptul ¢ filmul politic este tendinta cea
mai reprezentativa din ,prezentul artei a saptea” fiindci
se inspird din evenimentele politice si sociale dominante
ale vremii. Folosind ca exemplu Puterea si Adevirul
(Manole Marcus, 1971), acesta concluzioneaza
cd viziunea regizorilor asupra vremii trebuie si fie
sustinutd de o gindire politicd si artisticd maturd si
responsabild, strabatutd de fiorul contemporanititii
(5). In ceea ce priveste constructia personajului i
cit de mult il reEecti pe omul obisnuit, in viziunea
Cleopatrei Lorintiu, acesta trebuie sa dobindeasci
dimensiunile pe care le aveau contemporanii, oameni
ai acelui timp, cu problemele, cu visele, cu emotia
lor, cu increderea si iubirea lor (19). Prin urmare,
reportajele si interviurile cu oameni obisnuiti aveau ca
scop gasirea unei motivatii pentru necesitatea filmului
de actualitate. Din acestea reiese obsesia spectatorului
de a se recunoaste in film, in care ,viata e asa cum e ea”.
Reprezentarea omului contemporan trebuia si exprime
spiritul i gindirea unei epoci, filmul de actualitate
('ﬁnd capabil si aiba o abordare chiar filosoficd asupra
temelor majore ale prezentului socialist.

In privinta temelor abordate in filmele de
actualitate, Cristian Tudor Popescu este cel care
realizeaza o schema, conturdnd un sablon al subiectelor

ropagandistice. O categorie principald este cea a
Elmelor indreptate impotriva intelectualilor, in care
tandrul care intrd la facultate se presupune ci alege viata
usoard, ducind o existentd superﬁciaEi, pe cand cel care
nu are aceastd sansd descopera sensul vietii intr-o uzind
sau pe santier. Doud dintre titlurile semnificative din
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aceasta categorie sunt filmele Diminetile unui biiat
cuminte (Andrei Blaier, 1966) si Filip cel bun (Dan Pita,
1977). Popescu denunta dogmatismul, considerindu-le
filme antiintelectuale. In acelasi timp, considera filmul
Malvinei Ursianu, Gioconda fird suris (1969), drept un
regres, deoarece recade in filmul cu ingineri si e incircat
de mesaj propagandistic. Tot in aceastd categorie se
integreazd si promovarea anticitadinismului prin filme
precum Zoamna bobocilor (Mircea Moldovan, 1975)
sau Buletin de Bucuresti (Virgil Calotescu, 1983), in
care singura optiune a tinerilor absolventi este s plece
din oras si sa se intoarcd la tara (fiecare in localitatea de
care apartin) pentru a-si practica meseria. O categorie
aparte este reprezentata de imaginea Occidentului ca
loc al pierzaniei unde avem Treciroarele iubiri (Malvina
Ursianu, 1974), in care un tindr care s-a intors din
Germania de Vest descoperd ci are cancer, si Ritdcire
(Alexandru Tatos, 1978), avand ca subiect o tiniri
care pleacd in Vest, avind deziluzia ci acolo va fi mai
bine. Un alt film important este Hustrate cu flori de
camp (Andrei Blaier, 1975) care apare in contextul
valabilitatii Decretului 770 din 19606, care interzicea
avortul. Filmul denunti avortul clandestin, avind
o concluzie moralizatoare in care o asemenea fapti
distruge nu atat viata femeii care vrea si-si intrerupa
sarcina, cit si a celor din jur, care sunt nevinovati.
Printre filmele de actualitate, isi fac loc si cele cu
caracter subversiv, numite astfel pentru ci flexibilizeaza
provocator ,netdrmurirea’ realismului social. Astfel,
Reconstituirea este cea mai avansatd incercare anti-
sistem din cinemaul romanesc, Un film cu o fati
fermecdtoare (Lucian Bratu, 1967) care nu-si propune
personaje cu idealuri si teluri inalte, Probd de microfon
(Mircea Daneliuc, 1980), Croaziera (Mircea Daneliuc,
1981), O lacrimi de fati (losif Demian, 1980) — toate
filme despre realitatea socialistd, fard realismul socialist.

Un sistem estetic deschis:
varietatea tematica a filmelor de actualitate

Categoriile enuntate de Cristian Tudor Popescu
sunt valide, daca le privim din prisma continutului
ideologic, dar sunt limitate si insotite permanent de
o conotatie negativa. Pentru Popescu, toate filmele
de actualitate sunt niste scheme, dar in acelasi timp,
analiza pe care el o face este una schematica. Pentru
a intelege filmul de actualitate si implicit directia
cinemau%ui din perioada comunistd, nu trebuie sa ne
raportdm la palierul tematic doar retrospectiv, prin
decodarea mesajului propagandistic. Aceastd abordare
cade in propria capcand pentru ci tinde si critice dur
cinemaul romanesc social[i)st in termeni strict ideologici
prin preluarea manieristd a discursului anticomunist.
Filmele de actualitate nu trebuie citite doar ca simple
reprezentante ale unui univers fictional in care
caracterul ideologic are intdietate fiindcd realismul

socialist al acestui gen cinematografic nu exclude
diversitatea tematici si stilisticd. In Orphans of the East.
Eastern Europe postwar cinema and the Revolutionary
Subject (2015), Constantin Parvulescu argumenteaza
cd aceasta directie ideologicd si esteticdi a avut un
rol educational care nu trebuie evaluat dupi criterii
burghez-elitiste si care nici nu ingrideste creativitatea
artistului, citAndu-1 pe teoreticianul Evgeny Makarov
care insistd de altfef ci realismul socialist era ,«un
sistem deschis din punct de vedere esteticr” (46). De
altfel, ce trebuie retinut cu privire la ingelegerea acestei
directii cinematografice este ci specificul universului
fictional nu este independent de ideologie, dar nici nu
se afld exclusiv in relatie cauzala cu aceasta.

Ce putem observa e ci unele teme se sincronizau cu
cele abordate in cinematografiile occidentale: de pilda,
povestile sentimentale, conflictul intre generatii sau
filmele cu intelectuali. In acelasi timp, unele subiecte
abordate erau specifice unui cinema existent intr-un
context politic socialist, de aici reiesind necesitatea unor
filme despre ingineri, muncitori, viata la tard, practic
teme care reflectau societatea socialisti romAneasci.
Aceste categorii ar trebui sd influenteze modul in care
este receptat un film de actualitate. Analiza de continut
a acestuia nu trebuie si treacd prin criterii burgheze, in
care exist alte valori decAt acelea care sunt promovate
intr-un stat socialist si nici nu ne putem astepta la
aceeasi evolutie estetica. De aceea, comparatiile cu alte
cinemauri nationale din Vest sunt nefondate, daci e s
amintim remarci ca cea a lui Cristian Tudor Popescu
despre Reconstituirea (Lucian Pintilie, 1968), film
care e ,cel mai aproape de sincronizarea cu evolutiile
socio-estetice din Vest” (Popescu, 175). Tot aici intrd
si comparatiile cu alte cinemauri est-europene care
trebuie sd tind cont de specificul politic al fiecirei tari.
Cerinta lui Sergiu Nicolgescu la Sedinta de Secretariat
din 1968, in care considera ca trebuie urmat modelul
cehoslovac sau polonez fiindcd ,au filme in care
sexualitatea este prezentatd intr-un mod foarte deschis
si cu aceastd metoda au reusit si vinda filme si sd aiba
o presa mondiald’(Jitea, 41), nu tine cont de faptul
cd indiferent ¢i Romania este un stat socialist ca si
celelalte, politica interna diferd si nu se poate prelua
orice mocfel.

In acelasi timp, nu calitatea remarcabila a unor
filme precum Probi de microfon, Croaziera, Secvente,
Un film cu o fatd fermecitoare sau Reconstituirea trebuie
contestat, ci faptul ca valoarea artistica a unui film de
actualitate nu tine exclusiv de caracterul subversiv al
acestuia. Intr-un cinema care se dezvoltd intr-un stat
socialist, propaganda nu este axiomatic un element
care aduce un prejudiciu filmului, ci este efectiv un
dat contextual, cu care, prin urmare, trebuie lucrat.
Prin urmare, filmele aliniate schematic propagandei
trebuie abordate in contextul cinematografiel aservite
politicilor oficiale, iar celelalte — conventionale, neutre,
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dialectice, critice, subversive — meritd scrutate din
perspectiva conditiondrilor socio-politice si evaluate
contextual atit ideologic, cit si estetic.

Prin urmare, in functie de cadrul ideologic al
productiei cinematografice, de normativele estetice
venite dinspre casele de productie, dar si de codurile
de receptare in presa culturald de specialitate, exist
doud mari categorii compozitionale ale filmului de
actualitate: subgenul major, respectiv cel minor. Filmele
cu caracter po%itic pronuntat sau care pun accentul
pe reprezentarea constructiei socialiste si a omului
muncitor, cum sunt Zile fierbinti (Sergiu Nicolaescu,
1975), Mere rogii (Alexandru Tatos, 1975) sau Puterea
si Adevirul (Manole Marcus, 1971), se incadreazi in
prima categorie, pe cind filmele despre oameni simpli
si problemele cotidiene, cum ar fi Treciroarele iubiri
(Malvina Ursianu, 1974) sau Promisiuni (Elisabeta
Bostan, 19853, ar intra in registrul minor.*

Aceastd din urmd categorie a permis o diversitate
stilistica si tematicd care a reusit sa reflecte societatea
socialista, fird s impuna strident o ideologie explicita.
Si findcd protagonistul unui film de actualitate
reprezintd punctu% principal al acestui gen, prin care
promoveazd valorile socialiste, am ales si analizez cAteva
personaje feminine care au reflectat politica partidului
fata de rolul pe care acestea le au in construirea
socialismului. Prin intermediul unei perspective
sociologice, voi incerca si scot in evidenta varietatea
acestui gen cinematografic, care nu a excelat estetic, dar
care a avut un impact din punct de vedere ideologic si
social inclusiv in constituirea si reflectarea feminitdtii
din Romania socialistd.

Falsul feminism

In articolul Socialismul i camuflarea de  gen
(2003), Stefania Mihalache puncteazda doud etape
principale in definirea rolului pe care l-a avut femeia
in comunism: cea a emanciparii sau a masculinizarii,
urmatd de ipostaza maternitagii. Teoretic, fiind egald
barbatului, conform ideologiei socialiste, ea devine
Subiect muncitor. Astfel, incepind cu 1948 are loc
ystabilirea legislativd a drepturilor femeii, prin care se
introduce regimul comunitatii de bunuri, se realizeaza
suprimarea  autorititii maritale, ajungindu-se la
deplina emancipare economica a femeii §i garantarea
dreptului la munci in toate profesiile” (125). Cea de-a
doua etapa apare dupd 19606, an in care intrd in vigoare
decretul 770 care interzicea avortul, trecindu-se la

romovarea altor tipuri de valori, in care emanciparea
Femeii se realizeazd prin rolul ei de mami, devenind
o eroind in sfera privata (Manta 111). Aceste directii
ajung si fle reprezentate cinematografic cu precadere
(fupé a doua jumarate a anilor ’60, fiind perioada in
care filmul de actualitate se indeparteazd de formula
didactica a realismului socialist, trecind la ideologia

internalizatd. Naturalizarea discursului politic apare
in registrul minor fiindca subiectele filmelor nu sunt
strict politice, iar mesajul propagandistic nu e strident.
Astfel se creeazd un context in care rolul femeii poate fi
reprezentat prin povesti de viatd simple.

Etapa emancipdrii se regaseste in filmul Diminetile
unui biiat cuminte (Andrei Blaier, 1966), in care
personajul feminin, Mariana, e prototipul Subiectului
muncitor. Ea lucreazd pe un santier, £1pi ce a fugit
de acasi fiindca parintii i-au cerut si se cisitoreascd.
Personajul a trecut de la statutul de femeie care are rolul
de a-i intemeia o familie, la cel in care apare dorinta
succesului profesional, oferindu-si abilitatile pentru
un ideal (social, nu doar personal) mai important. De
altfel, Mariana este cea care il indruma pe protagonist,
oferind totodatd si mesajul ideologic al glmului: ,Daci
vrei sd traiesti cu adevarat, trebuie sa ajungem acolo
sus, acolo unde riman semne.”

Emanciparea femeii prinde contur o dati cu
debutul regizoarei Malvinei Ursianu in 1969, cu filmul
Gioconda firi surds. Deja se prefigureazd una dintre
temele principale ale filmelor sale si anume conditia
femeii socialiste. Numitd de citre criticii vremii un autor
feminist — bine ancorat in ideologia si reglementirile
estetice socialiste — Ursianu isi contureaza personajele
feminine prin prisma modernittii lot, femei in ton cu
lumea din care fac parte si active in domeniul lor. In
Gioconda fard surds, protagonista Irina este o femeie de
succes, care in trecut era o tindrd revolutionard si care
s-ar f1 indragostit de primul barbat care avea o alurd
de Maiakovski. In prezent e divortatd si renuntind
la iubire, e rece, distantd, rispunde sec la intrebari si
considera ci fericirea e doar o formuld chimica la care
se mai lucreazd. Cercetdrile ii ocupa tot timpul si nu-si
doreste altceva. Succesul ei profesional este o prioritate
si nu ar recunoaste niciodatd ci o carierd i-a acaparat
viata.

Filmul lui Ursianu reprezinti o trecere subtila
de la masculinizarea personajelor feminine la valorile
patriarhale care in ﬁnafvor duce la ipostaza maternitdtii.
Daci incepe prin practicarea unui Ells feminism in care
[rina este emancipata doar fiindci poate practica orice
meserie, concluzia filmului este ca o femeie poate fi
ori indrigostitd, ori alege calea carierei, fard si existe
o solutie de mijloc. Femei precum Irina sunt de cele
mai multe ori neimplinite, melancolice si desi afiseazd
un ,calm geometric’, reies mai degraba ca niste hinte
inferioare care nu-si pot rezolva problemele. Divortul
protagonistei este vazut ca un esec care a transformat-o
intr-o femeie obsedatd de muncd. Pentru Malvina
Ursianu, o femeie este profund nefericiti daci nu
reuseste atat profesional, cit si in plan personal.

Un alt film reprezentativ pentru cariera cineastei
este Trecitoarele iufz'rz' (1974) care, din punct de vedere
propagandistic, prezintd o imagine a Occidentului
absent, dar care isi face simtitd prezenta prin cancerul
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de care suferd personajul principal, intors din Germania
de Vest. Arhitect de succes, Andrei se intoarce in tard,
impreuna cu sotia sa, pentru a demara un proiect. Aici
Ursianu se va axa pe Hanna, actuala sotie, si Lena, fosta
iubitd din anii studentiei. Lena, desi lucreaza ca inginer
pe un santier, are un sot si o stare materiald bund, este
nefericitd in dragoste, deprimati si obositd. Incursiunile
in trecutul comun pe care il are alaturi de Andrei este
nevoitd sa le faci din cauza Hannei, cea din urmi
chestionind-o de céte ori are ocazia. Desi pare ca filmul
o ia pe calea rivalitaii intre cele doud femei, amindoud
isi dau seama cd pot gasi un aliat in persoana celeilalte.
Ambele reflectd asupra vietii lor, a iubirii, a timpului
trecut, inaintarea in varstd (35 de ani pare o tragedie
pentru Lena). Hanna si Lena sunt doua personaje care
se complac in situatia lor, privesc totul degajat, cu o
aparentd riceald, pozind in femei mature, c%emne, dar
sunt nefericite. Vietile lor se invart in jurul unui singur
barbat, chiar dacd se presupune ca sunt ingineri de
succes. Trecerea timquui este laitmotivul principal al
filmului. Atdt Lena, cit si Hanna sunt femei trecute
de prima tinerete. Desi isi poartd vérsta cu demnitate,
fiind femei elegante si sofisticate, amindoud vad
trecerea timpului ca o tragedie. Asta poate si din cauza
scenariului Malvinei Ursianu care abunda in tragism,
in special in ceea ce priveste conditia femeii, din nou
condamnata la nefericire.

Desigur ci protagonistele prezentate pind acum
sunt doar citeva exemple ale falsului feminism
practicat in societatea romaneasca. Diversitatea
filmului de actualitate constd tocmai in faptul ca nu
se rezumd in a oferi personaje sablon menite sa reflecte
ideologia promovata. In acest context, ce se intdmpli
cu personajele feminine care nu se potrivesc acestei
tipologii feministe promovate intre anii '60 — 802
Exemple apar in filmele Probi de microfon (Mircea
Daneliuc, 1980) si Un film cu o fatii fermecitoare (Lucian
Bratu, 1967), in care protagonistele, Ani, respectiv
Ruxi, nu promoveaza vaﬁ)ri precum succesul in munca
socialista sau maternitatea. Intrebarea legitima este
daca acestea devin subversive in raport cu %eminismul
local sau subversiunea lor este una extinsa, fagd de
ideologia sociala a Partidului? Teza mea este ci aceste
personaje feminine nu se incadreaza in niciuna dintre
aceste categorii. Chiar daci apar in filme considerate
subversive din punct de vedere politic si diferite din
prisma tematicii §i a stilisticii vizuale (influentate
de Noul Val Francez)’, personajele in sine nu sunt
subversive fiindcd nu au o pozitie asumatd impotriva
ideologiei, comportamentuF lor nu transmite niciun
mesaj cu o conotatie politica.

Intr-adevar, Ani §i Ruxi isi petrec timpul cu
activititi banale, nu au o contributie majord pentru
societate si triiesc cumva in afara sistemului. Sunt
vazute ca avind o atitudine excentricd, care transpare
prin contrastul cu personajele conformiste din jurul
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lor. Totusi, ele au viatd oarecare si sunt femei obisnuite.
Ani e surprinsd de un controlor ca nu si-a luat bilet,
imediat fiind acostatd de o echipa de la televiziune care
face un reporta deif)re delincvente minore. E dispusi
s pliteascd 0 amendd pentru a nu se mai simti umilitd.
Dar ea nu se revoltd gindcé e pusd in situatia de a fi
data ca exemplu negativ, dob4ndind imediat o pozitie

olitici, ci are doar o reactic umani. Isi schimba
[;curile de munci, face rost de bani din toate partile,
dar nici acest aspect nu o transformd implicit intr-o
anomalie pentru societate. La fel ca Ani, si Ruxi din
Un film cu o fatd fermecitoare e agitatd, extrovertitd si
pierde vremea acasd. Poate ¢ nu e eroina tipicd dupi
modelul conturat in filmele de actualitate, dar asta nici
nu o face o antieroind care e impotriva sistemului doar
fiindcd nu indeplineste caracteristicile principale. Nu
lucreazd intr-o fgbricé, nu e inginer, de fapt nici nu e
interesata de vreun loc de munci, dar asta e doar un
simptom al narcisismului tipic varste.

Concluzie

Prin intermediul articolelor despre filmul de
actualitate din revista Cinema si prin vizionarea unui
numir cit mai mare de filme realizate intre anii
’60-'80, am identificat citeva directii ce creeazd o
imagine de ansamblu asupra filmului roménesc de
actualitate ca gen propagandistic, insd care impune
o esteticd proprie. Chiar daci functia lor era vadit
ideologicd, aceste filme erau menite si ofere eroi si
modele de conduiti morald, cinemaul dobindind un
rol educativ. Tocmai fiindca filmul este intr-o méasurd
destul de consistentd o artd populara, a fost cel mai
propice mediu in care propaganda putea lucra. Ea era
menitd sa promoveze valorile socialiste, omul i munca
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de dp ,nou”. In rivinta reprezentdrii feminitatii,
protagonistele ﬁlmeﬁ)r de actuaﬁtate sunt niste imagini
veridice care reflecti diferite tipuri de femei care
au trdit intr-un sistem politic a carui viatd cotidiand
era serios reglementatd, fie ¢i s-au aliniat cerinelor
ideologice sau nu au acordat o atentie deosebitd acestor
rigori  ideologic-existentiale. Deoarece personajele
feminine din perioada socialismului au apdrut in ﬁfme
de actualitate care aveau o tematicd prescriptivé, ele
ilustreazd o ideologie internalizatd si au avut parte de o
portretizare propagandistica, chiar dacd nu intotdeauna
de una stridenta.

Note:

1. Tn aceasti categorie se incadreazi filme care promovau
politica partidului, precum anticitadinismul in Buletin
de Bucuresti (Virgil Calotescu, 1983) sau Hustrate cu flori
de cimp (Andrei Blaier, 1975) care a apirut in contextul
intrarii in vigoare a decretului 770 din 1966 care interzicea
avortul.

2. Critica adusi de Minoiu filmului de actualitate este ci
el se rezuma doar la a capta prezentul, a-l localiza in timp
si spatiu, fard ca acest demers si reziste la ,proba timpului
viitor”, invocind ca motiv faptul ci filmul de actualitate
nu poate fi ,sclavul prezentului, ci stapanul lui.” Astfel, nu
este indeajuns o simpli consemnare cotidiana, ci inclusiv o
reflectie asupra realitai.

3. Argumentele aduse de Mazilu sunt ci ,in artd nu_pot
exista felii de viatd, ci numai viata in intregimel...] Intr-
un fapt oricit de divers, spectatorul asteaptd si descopere
explicatia existenei.” (21). De altfel, pentru Mazilu, simpla
realitate nu oferea prea multe, afirmind ci ,trebuie sd ne
inspirdm din viatd, dar nu fotografiind-o exact, ci iubind-o
si intelegand-0” (21). Preocuparea pentru redarea totalititii
sociale este, astfel, marcati.

4. Registrul minor permite 0 gama mai largd de subiecte,
fiind majoritar in filmul de actualitate. Sunt filmele despre
tineri, conflictul lor interior si cu cei din jur, in Gaudeamus
Igitur (Gheorghe Vitanidis, 1965), cu absolventi care
trebuie sd se inscrie la facultate, sau Diminetile unui baiat
cuminte (Andrei Blaier, 1966) care abordeazi conflictul
intre generatii. Mai exista categoria filmelor cu si pentru
intelectuali, cum ar fi Gioconda fari suris (Malvina Ursianu,
1969), Meandre (Mircea Saucan, 1967) si 100 de lei (Mircea
Saucan, 1973). Un alt segment este reprezentat de filmele
sentimentale cirora le este acordatd o atentie deosebitd in
revista Cinema. Acestea abordeazd teme precum iubirea,
prietenia si intelegerea in familie — Riutdiciosul adolescent
(Gheorghe Vitanidis, 1969), Seprembrie (Timotei Ursu,
1978), sau filmele din Seria Liceenii (Nicolae Corjos, 1986).
5. Un film cu o fati fermecitoare si Probi de microfon au
un caracter subversiv fiindcd flexibilizeazd provocator
realismul socialist. Pentru Un film cu o fati fermecitoare,
Lucian Bratu adopt spiritual ludic al Noului Val Francez,
preluind acea imagine ,romantic” a vietii personajelor care

lasa totul la voia intAmplarii. O data cu Probi de microfon,
Mircea Daneliuc a mers in directia unui cinema-verite
despre realitatea socialistd. Tocmai fiindcd nu sunt aliniate
schematic propagandei, aceste filme au dobandit o valenti
politicd cu o valoare esteticd adiugat.
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