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» 1alking about lonescu” - The Accomplishment of the Prosaic Technique

This study is dedicated to the second volume of short stories, Conversind despre lonescu (Talkng About lonescu)
and focuses on the modernization of the narrative techniques, insisting on the most representative texts in this
respect, and the main section is that dedicated to the short story Palladion, a prose through which Bildia truly
perfects his discourse — the fragmentary nature, the superimposed narrative, the mythicization of the quotidian, the
ludic or the allegory, placing him very close to postmodernism.
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Intoarcerea eroului cunoscut. Falsul erou.

Volumul Conversind_despre Ionescu, publicat in
1966, se deschide cu Intoarcerea eroului cunoscut,
una dintre piesele de rezistenta, care il are in centrul
actiunii pe Valter Descu, Leroul cunoscut”. Sereiu
Salagean o considerd drept cea mai buna nuveld a%ul
Balaitd, in care acesta vorbeste despre ,,0 psihologie a
cruzimii, nu de infitisarea ei ca stare, aproape lipsitd de
suport temporal, reprezentind arhetipul cruzimii cum
se intdmpla cu personajul lui Jarry, de pildd™.

Inceputul, tipic lui Blaita, tinde sa induci cititorul
in eroare, pacilindu-l prin intentia de a-l face sa se
focalizeze pe doud personaje- pretext, avocati pensionari,
ce discutd pe marginea unui recent eveniment nefericit:
un tAndr intors §e pe front murise intr-un incendiu
provocat in casa parinteascd, din care sora sa iesise
teafird doar pentru ci acesta a salvat-o, ,ocrotind-o
cu trupul sau™. Cunoscind stilul autorului, se-
ntelege de la sine ci despre cei doi avocati nu vom afla

=

g

-l

LA S o 2 22

Bessscencs

MWO-
b o® nuvele

.uu._gﬁs-a:va:\onsicniin

.’.‘m?..aea

gnoo?®

nimic. Asadar, atentia se-ndreaptd in cele ce urmeaza
spre Valter Descu, fiul lui Alecu si al Stefaniei Descu
si fratele Emiliei, insi numai prin faptul ci au fost
crescuti de aceiasi parinti, mama fetei — sora Stefanici
Descu' — murind la scurt timp dupi nasterea acesteia.
Captivant este procedeul de prezentare a personajulul
acesta, avind gradul de locotenent, se intoarce in oragul
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Sursa foto: hetp://leviathan.ro/in-memoriam-george-balaita/

natal printr-un ordin de lisare la vatrd, asta dupa ce se
imbolir)lévise pe front. Era, insd, unul dintre aceia care
se intorceau cardndu-si singuri bagajele, nebeneficiind
de ajutorul niciunui soldat, aspect deranjant in ochii
tAndrului. Ceea ce il irita §i mai tare era insasi amintirea
ordonantei pe care o avusese ca ofiter activ: , Greutatea
valizei 1i aminti de boala ordonantei /.../ latd cauza
pentru care un ofiter se intoarce in orasul siu natal
neinsotit, isi card singur bagajele. I se piru ca toatd
lumea se uitd la el. Isi pilmui in gind ordfc))nanga”? lacd
si motivul real pentru care nu comunici familiei data
a care urmeaza sa ajungd acasi, in ciuda pretextului
invocat initial - lacrimi%e mamei de pe peron. Alura

ersonajului incepe si se ,,dezumfle” incetul cu incetul
El vederea unui spinzurat, cind i se face riu si da
semnele unui atac de panica, asta in vreme ce mediul
din care se intorcea se presupune cd il clise la capitolul
acesta. Antifraza din titlu are menirea de a-l avertiza pe
cititor ¢ se va avea in vedere un personaj parodic, un
antierou.

Cei care fac lumind sunt paringii lui, reasezindu-1
in ipostaza de copil alituri de sora sa adoptivi;
aparent, acestia au avut o copilarie obisnuitd, insi
comportamentul améindurora trada ceva: Emilia
apare descrisi de pdrintii ei adoptivi, in special de
catre Alecu, drept o fatd riuticioasd, care obisnuia si-1
batjocoreasca pe Marcel (Valter Descu). Marcel Descu,
despre care a(ﬁ?tm cd nu se numeste Valter, ascunde o
timiditate cronicd inca din perioada timpurie a vietii
sale. Spre deosebire de sora sa, Marcel apdruse mereu in
ipostaza de victima, incapabil de a-si pistra nealteratd
imaginea in fata celorlalti. Ca si in cazul celor doud
romane, planurile narative alterneazd constant, iar
caracterul de ancheta — chiar dacd nu la fel de accentuat
ca in Lumea in doud zile sau Ucenicul neascultditor — se
resimte si aici. In acest sens, concomitent cu relatarea
experientei de front a lui Valter Descu, se realizeazd
incursiuni in viata familiald a tindrului locotenent prin
prisma parintilor care il asteaptd s se intoarcd de pe

front. Se contureazd una dintre tehnicile de care Balaita
va face mai pregnant uz in proza lungd, si anume aceea
a antagonismuﬁui dintre esenta si aparenta; in pseudo-
jurnalul de rizboi, lui Marcel Descu ii este atribuit
statutul de erou printr-o intimplare absurdd: zace
intins intr-o groapa, necunoscandu-se cauza, un soldat
— Oprisan [.Marin — il ajutd si se ridice si i sugereaza
s ramand pe loc citd vreme gaseste drumul, timp in
care, cuprins de frici, Descu isi spune o rugiciune. La
scurt timp, soldatul este rinit grav intr-o explozie, ii
sugereazd celuilalt si-l apuce c?e partea stingd, fiind
unica pe care si-o mai simtea, insa Valter Descu face
exact opusul, astfel ca in momentul in care ajunge la
bazd, medicul constatd decesul acestuia, dar si actul de
eroism al tindrului locotenent, care ii surprinde pe toti,
crescind indeosebi — ceea ce era si cel mai important
pentru Marcel — in ochii capitanului Manea Gelcu.
Asadar, situatia cunoaste o intorsiturd de-a dreptul
ilar, iar dintre eroul cunoscutsi cel necunoscut, riméane
cel dinti. Este experienta care ii va oferi tindrului
increderea in sine, mai mult decét atat, forta, o putere
exploatatd la maximum mai tirziu §i de Antipa. Se
pare ci dorinta de a cistiga admiratia cépitanurui era
dublatd de o intimplare nefericitd din perspectiva lui
Descu, in care acesta a esuat sexual in fgga unei femei
violate de ofiteri, iar cipitanul l-a numit ironic ,fata
mare”. ,Complexele mele, se gindi locotenentul, nu
fac doud parale, sunt inventate de mine, nu existd.
Doar nu toti, si in primul rind Manea Gelcu, sunt nise
idioti. Le raman dator; au vazut lucrurile adevarate din
mine si m-au ajutat si le vad si eu. M-au incurajat. Sunt
oameni cumsecade. Firi ei as fi rimas biiatul mamei.™.
Admiragia pentru Manea Gelcu se transforma intr-o
adevirati ofl)usesie, acesta find singura prezentd care ii
alunga lui Descu stirile de riu, durerile de stomac si
spasmele provocate, se pare, de evenimentul prin care
trecuse. Frica permanenta, dupa cum se va sugingelege
mai tArziu, nu izvordste doar de aici, G. Dimisianu
raportind-o la intreaga gamd de complexe strinse in
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decursul vietii: ,Spaima de a nu se demasca marcheaza
destinul omenesc al lui Valter Descu, individ slab,
care insd, daoritd unor imprejurdri ce tin de hazard,
trezeste in ochii celorlalti despre sine alti imagine decat
cea real3.”.

Complexul lui Descu are ridicini adinc infipte
in istoricul familial, iar una dintre acestea — se pare —
vizeazd relatia avutd cu parintii sii, modul in care acestia
se raportaseri dintotdeauna la fiul lor, Marcel; astfel, in
Gelcu Manea vede mai mult decit un prieten foarte
bun, acest aspect ﬁlnd tradat de situatia ridicold in care
capitanul il boteazd’ ota oﬁterllor cu prenumele
de , Valter”, consmlerzmdp F pe _Marcel” ridicol si 11p51t
de rezonanti istorici, in comparatie cu numele siu,
,Manea”. Un alt tovaris al lui Descu, pe care insd il
rencagd, este sublocotenentul Paraschiv, amicitie care lui
Manea fi displicea profund, considerindu-1 suspect”.
Se prezintd, asadar, intre doud forte: Manea, imoralul,
si Paraschw, un individ echilibrat, cu spirit filosofic,
care incepe sd actioneze asupra sa cu aproape aceeasi
forti ca si Manea Gelcu, fapt care fi repugnd tAnarului
locotenent. Dintre cei doi este clar ci forta demonici
vine dinspre Manea, tovarsul de pahar al lui Descu,
cel care 1{) indeamna la orgii si ale cirui subiecte de
discutie nu depdsesc sfera dgesfraulul iar aceea angelici
din partea lui Paraschiv, avind un nume predestinat
personajului, care la origine inseamnd ,pregatire”, insd
trimite §i la etimologia greacd (,vineri’), am1nt1t1nd
de Ziua Mantuirii. Sugestiva este replica pe care acesta
i-o oferd lui Valter, care, turmentat, ii vorbeste despre
importanta puterii dobandite de pe urma unei dispute
erotice — inchipuite, desigur: ,Esti un cretin cu mari
perspective, zbierd el. Mai cretin decat toti. /.../ dar
ascultd, ai timp sd iesi din deruta. Cred ca se mai gaseste
un loc in capul tiu tinut la fum pentru asta /.../ Te

rijini intr-o miturd ca un om de zipada, asta este, ai
fbeata Vine vara, ascultd, sa md ia dracu dac nu vine
vara...”. Este vorba, desigur, de o vard alegorici, prin
simbolistica pe care o are un solstitiu de vard, aspect
valorificat cu precidere in Lumea in doud zile; asadar,
vara se subintelege ca prilej al triumfului binelui odat
cu invadarea spagiului cotropit de forte benefice, care
prevestesc sanatate si belsug,

Relatia defectuoasi dintre cei doi frati, Emilia si
Marcel, se relevd prin fanteznle, dar si visele tAnarului
locotenent odat initiat in lumea celor puternici prin
experiente erotice, care isi doregte din ce in ce mai mult
si fie vizut, dar mai ales admirat de Emilia, , aceasti fati
nerecunosctoare si rea.”’. Un vis simbolic fusese acela
in care cilirea un cal arab in bucitiria casei | parintesti,
insd dintr-odatd fi aparu Emilia rizand in hohote,

oi tatdl siu ca apdritor al fiului in fata ,bestiei”
dgvoratoare, mai apoi rephca Emilici: ,Cum si nu rad,
se fnecd ea in hohote si se inecard §i ceilalti, paharul
etc., cum si nu rad cind Marcel calireste un lepure,
cine a mai vizut un general cilare pe un iepure.”

lepurele este o altd figurd simbolic folosita (va apirea
mai tArziu in Ucenicul neascultitor sau chiar Invoiala)
ca pretext al reprezentdrii fricii de a nu fi descoperi.
Dupa experlenta seroicd’, Descu 1 incepu s aibi tot mai
des vise in care fi apareau iepuri in diverse i ipostaze, ba
chiar pe soldatul Oprisan il vizuse incercind s impuste
un iepure, a esuat insi, moment in care s-a pornit
ras; imediat dupa aceasta, iepurele intrase prin gura ﬁn
Oprisan, iesi apoi de sub o piatrd ce ridea si ea si alergd
in toate partllz, lisandu-1 pe soldat mort si c1ugu%
de pasiri. Visul nu fusese altceva decit o reflexic a
propriilor frustriri, poate chiar remugcdri, din spatele
falsei imagini de erou; oricum, precum se-ntim ESI -n
cazul lui Antipa, falsul erou nu pune capit ,glumei”,
ba mai mult, o exploateazd la cele mai inalte cote,
ajungind in cele din urma victima propriilor frustrari.

Planurile alterneazd, astfel cd episoadele din timpul
copilariei se intersecteazd cu acelea ale experientei
de pe front, cu altele din adolescentd, toate acestea
derulandu-se intr-un prezent al tAndrului care stribitea
strazile orasului natar in drumul siu cotit spre casa,
dar si al parinilor care, asteptandu-l, deapdnd amintiri
cu acesta, amintiri care il gisesc mereu pe Marcel
intr-o ipostazd latentd, de neputingd. Intr-una dintre
istorisirile pe care le face insusi personajul principal in
drum spre casa parinteasci e evocati ultima onomastici
petrecutd acasd, unde fuseserd invitati mai multi colegi
de liceu ai acestuia, dar si prietena Emiliei, Anisoara,
de care tAndrul se simtea atras. Nici chiar la propria
aniversare Emilia nu il scuteste pe Marcel de ironii, si
nici invitagii sdi, in special Petrescu Savel, curtezanul
surorii sale. Punctul culminant il atinge umilinta la
care se simtise supus de citre unchlu% sau, Costas,
care, observandu-i esecul in fata Anigoarei, il asigurd
de existenta aptltudlmlor de Don Juan, precizindu-i
totodatd ci ceea ce-i lipseste este o dozd de curaj.
Tanirul resimte sfatul unchiului ca pe o uriasi jignire,
fapt pentru care prin mintea sfiosului Marcel trec
gandun de-a dreptul diabolice: ,<<Ce vrei si spui?>>,
se intoarse el §i ar fi vrut si-| vada pe acest unclfl al lui
intins pe masa de operatie, tiiat de sapte doctori fard
sanse (ﬁ? salvare”™.

Se intrevede, asadar un imbold demonic nebinuit,
care se va accentua in timpul experientei de pe front,
prmzand forma odata cu ,actul de eroism”. Asa cum
in Falsul autostop al lui Milan Kundera personajele fac
transfer de personalititi, timiditatea fetei de la inceput
fiind inlocuiti de atitudinea grosolana a tAndrului si
invers, protagonistul acestei nuvele suferd o mutatie de
personalitate, imprumutind metchne dintre cele mai
felurite de la indivizii din jurul sdu, insd, desigur, de la
aceia de teapa lui Manea Gelcu, intrucat simte ci forta
vine odatd cu groaza.

In ciuda ambiguitagii finalului, acesta devine
previzibil inci din momentul in care apar semnele
unei situatii delicate in relagia dintre cei doi frati.
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Asadar, sfarsitul este marcat de al doilea act de eroism
fals al tAndrului locotenent, care intors acasd tine cu
tot dinadinsul sd isi etaleze noile deprinderi, asa ci
incepe si fumeazd, bea si relateazd episoade mai mult
fictive de pe front; in cele din urma, toti se duc la
culcare, rimane doar el, turmentat, isi mai aprinde o
tigard si prinde curaj, asa ca hotdrste sa-i demonstreze
Emiliei aptitudinile de crai. Ameit fiind, nu observa
tigara cizutd, intrd in camera surorii sale adoptive
in timp ce aceasta dormea. Astfel, in completarea
deznodidmantului vine discutia dintre cei doi avocati
pensionari de la inceputul nuvelei, care povesteau
despre curajul si devotamentul fratelui fata de sord,
sacrificindu-si viata pentru a o salva; mai mult decat
att, ironic li se pare Elptul cd a scipat teafdr din rizboi
si a murit acasd.

Procedeul acesta se remarci des in opera lui
Balaitd, care fisi manevreazi personajele precum
doreste, se joaca perpetuu cu acestea, ﬁcﬁncru-le sd
dispara intocmai cum au triit — in cel mai ridicol si
absurd mod cu putinta, devenind victimele propriilor
vicii si frustrari. Acelasi principiu se aplici si in situatia
lui Marcel Descu, individul singur care se prezintd prin
prisma unor traume psihologice nerezolvate, traume
transformate treptat in frustrari i complexe, pentru
ca in cele din urmi s se angajeze intr-un traseu al
aliendrii, ca si Antipa, Naum, Anghel, terminind strivit
de propria forta: ,in actuala carte se adaug tematica de
inspiratie satirici, a comportamentelor autentice prin
refuzul reflexivitdtii, sau insingurate prin alienare.”’. In
acest sens, G. Dimisianu {i atribuie lui Baliita ,formula
realismului psihologic, nu insi unul consecvent, ci
discontinuu, impus anume de specificul unui material
care nu se subordoneazd peste tot legilor stiute ale
psihologiei. Prozatorul aruncd sonde in subconstient
si da acolo peste zone incerte, tulburi, inanalizabile™".

Prima zi a siptamanii / Iesirea lui Moise Aanei

O altd nuveld semnificativa este Prima zi a
saptamdnii, al carei personaj central este Moise Aanei.
In ciuda afirmatiei E,li G. Dimisianu din Prozatori de
azi, conform cireia nuvela nu este decit o ,povestire
tarineascd, nazuind si prezinte de astd datd nu un
proces de destramare ci unul de resurectie morald /.../
Din nou asadar un material prielnic analizei, numai
ca din spiritul tratirii, peste tot realist-expozitiv, e fard
prea mare interes.””?, tind si consider altceva: aceastd
scriere isi are valoarea incontestabili daci luim in
considerare faptul ci reprezintd punctul de plecare al
romanului publicat in 1977, Ucenicul neascultitor. Mai
mult decit atit, procesul destramarii isi gaseste locul
si aici, e-adevirat, nu la fel de pregnat precum avea
sa fie redat cAtiva ani mai tArziu in romanul precizat.
Asadar, introducerea personajului Moise Aanei se face
incd din primele rinduri, cind se intoarce acasi ,pe

cararea veche numita a Omului™; povestea in sine, e
drept, nu surprinde in mod decisiv. Ceea ce antreneazi
cititorul sunt referintele biblice, caracterul personajelor,
iesirile necontrolate ale acestora, motivul orfanului -
motiv reluat in cele doud romane. Dimisianu greseste
intr-o mdsurd semnificativa cind afirmd inexistenta
procesului destramarii, intrucit chiar daci nu este
pregnant precum se intdmpla in proza de mai tarziu,
acesta existd si aici in ,preventia’ batrinei Raveca,
reprezentanta a traditiei, care face tot posibilul ca acest
lucru sd nu se intAmple.

Motivul orfanului va fi explorat si mai tarziu
prin personaje ca Antipa sau Naum Capdeaur,
dovedind inci o datd cd anumite recurente de facturd
autobiograficd apar obsesiv. Astfel, Moise e un personaj
care-| anticipeazd pe Naum. Nu doar acest aspect ii
apropie pe cei doi, dar si reactia in fata pierderii mamei:
amindoi actioneazd intr-un mod total neasteptat,
comportament care le tradeazd ambilor o instabilitate
emo;ionaléz ,El, Moise, avea vreo cincisprezece ani sau
incd nu-i implinise, era prin 1943. Mami-sa era pe
nasdlie./.../ Niste femei se pornird pe bocit. BéiatuF a
inceput s rada, da, si rdd, si a spus ca un om mare:
<<Nu bociti ¢i nu-i mama voastri>>. Femeile s-au
speriat.”".

Specific romanelor de mai trziu este discursul
narativ fragmentat, format din pseudo-anchete -
prezent si aici, e drept, nu la fel de evident precum in
Lumea in doud zile sau Ucenicul neascultditor —, insa si
aici Vasile Voiculet, instructorul de partid din comuna
Tarzia, de unde se trage Moise Aanei, deruleazd
povestea de viata a protagonistului din perspectiva unui
anchetator: ,, Vasile Voiculet, instructorul de partid din
comuna Térzia, fu cdutat intr-o zi a anului 1962 de
catre un tovards de la ziarul regional. /.../ Tatd ce povesti
Vasile Voiculet intr-o noapte: — Eu cred, tovarise, ci ce
s-a petrecut cu Moise Aanei este ceea ce numim un caz
de constiingd sau mai bine zis de trezire a congtiintei;
un inceput de limpezire. Practic, tovarise dragi,
el nu-si di seama inci de asta. Simte acest inceput
ca un fel de nelinigte.””. Pretextul acestei treziri il
constituie colectivizarea; pretext, intrucit ingrijorarea
sa mascheaza de fapt o arie de acoperire mult mai larg3,
efectele schimbarii generale asupra constiinei umane,
motivul colectivizirii reprezentand de fapt momentul
instaurarii dezechilibrului in tirdimul originar.

Dincolo de actiunea propriu-zisi, care presupune
refacerea unei lumi, remarcabile sunt analogiile £ntre

ersonajele de aici si cele biblice, astfel ¢i Ana, mama
rui Naum, este inlocuita aici de numele de familie al
lui Moise — Aanei —, cipitind si aici caracter alegoric,
intruct odatd cu disparitia acesteia, lumea copilului
Moise cunoaste alienarea. Personaj-cheie este batrina
Raveca, aceea care il creste pe Moise dupa ce biiatul isi
pierde mama, cea mai impunatoare aparitie din Tarzia:
,nu era una dintre acele ghicitoare, <<firmacitoare>>
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cum li se spunea, dispirute de mult, nu, ea mergea
pur si simpﬁl de dragul mersului, cred. Avea neamuri
prin toate satele. Si isi gdsea neamuri chiar acolo unde
nu avea /.../ nu stiu de ce mi se pare cd femeia asta
a fost intotdeauna bitrina™". A§acfar, insolitul incepe
sa capete forme inca de pe acum, intrucit, in ciuda
sorgintei sacre a numelui, devine clar ca bitrina Raveca
se incadreazd in tipologia personajelor ademenitoare
cu care ne-a obisnuit Balditd, ademenitoare, insi
totodata unul dintre acei indivizi care trezesc spaima

rin necunoscut. Acest aspect e subliniat prin relztarea
Fui Vasile Voiculet, cel care povesteste o intdmplare a
carei protagonisti fusese bitrina: aceasta ar fi readus
la viatd niste curci. Ca si in Lumea in doud zile, forta
i se demonteazd rapid, intrucit la scurt timp ii este
atribuitd ipostaza falsului profet, explicatia venind de
la proprietarul curcilor: ele s-ar fi ametit de la borhotul
lasat in curte, trezindu-se abia dimineatd; prea tArziu,
insd — vestea se raspandise deja. Simion Birbulescu
vede In aceasta ,un personaj /.../ apartinind — ca i
Ana Mot din Sezea lui Titus Popovici — unei umanitagi
revolute, bantuit de instincte primare si sustinutd de o
vointd dérzd care o face si ddinuie™”.

Daca in Lumea in doud zile imaginea lui Moise ii
revine — disproportionatd, e de inteles — lui Moiselini,
aici aceasta il caracterizezd pe protagonist. Bazindu-ma
pe onomastica personajului, dar nu numai, nuvela se
construieste pe tiparul unei parabole. Astfel, episoade
din Cartea Exodului, A doua carte a lui Moise sunt
preluate de catre Bildita si adaptate sub ,ideea unei
proze cinematice™"?, tehnicd ce transpare cu precadere
in volumul /nvoiala, publicat in 2016. Astfei), nuvelei
fi mai este atribuit caracterul alegoric. Aici, ca si in
Ucenicul neascultitor, problematica se focalizeazd pe
mentinerea unei vibratii inalte, a unei lumi pe cale a
fi destramata din cauza paméntenilor ispititi de gustul
pacatului; israelitii sunt inlocuiti de stenii din Térzia,
iar Faraonul — de raul care sti la baza detractdrii unei
lumi, acolo unde misterul bintuie orice coltisor, acolo
unde oamenii ,,incd” au draci ciopliti in poartd: ,Vru
sa se intoarcd, si nu mai dea ochii cu nimeni, dar era
in poarta lui Boubatrin. StAlpii erau, dupd obiceiul
locului, doi draci, ciopliti fiecare dintr-un trunchi de
stejar” . Un interes aparte trezeste intrebarea sotiei lui
Moise, Victoria: ,, — La casele noi isi mai fac draci in
porti? Rase femeia.// Rasul ei era pus in loc de ce-ar
fi vrut si mai intrebe, fiindcd, temindu-se de acelasi
lucru ca si barbatul, voia, la fel, si afle. // - Am vazut
apa venind mare, ceva grozav, ocoli el, iardsi””.
Dracii ciopliti isi gisesc originea in gargui, utilizati
in arhitectura catecFralelor grotesti, avand doua roluri:
pe post de burlan, protejand suprafata arhitecturii de
umezeald, iar al doirea, mistic, dg a proteja de energia
negativi a spiritelor rele, alungﬁndu—fe.

Moise E“lcea drumurile la Nilbeni pentru turtele
din cinepa, dorite indeosebi de Baba Raveca; asadar,

GEORGE BALAITA

Lumea
in doua zile

Editura Eminescu

analogia cu Exodul se evidentiazd tot mai mult.
Totofati, se face trimitere la popasul israelitilor alaturi
de Moise in pustia Sinai, unde acestia se plangeau ci
vor muri de foame. Dumnezeu, ins, le-a oferit timp
de patruzeci de ani griunte care picau din cer pe
fata pamantului,,piine cereascd’, numitd de israeliti
,mand’, ,semdna cu bobul de coriandru; era alba,si
avea un gust de turtd cu miere.” (Exodul 16:31).
Singura conditie fusese ca israelitii si culeagd timp de
sase zile, in a sasea, Dumnezeu oferindu-le o cantitate
dubla, pentru ca a saptea zi si rimina zi de odihni,
Sabatul. Dupid ce batrina Raveca riméne fard turte
din cAnepd, multumindu-se in cea de-a saptea zi cu
boabe de porumb fiert, Moise Aanei cilitoreste spre
Nalbeni toatd noaptea: ,era prima zi a lui din acest
an”. Surprinde dii)alogul pe care il are cu Victoria,
careia i zice ci de data aceasta el nu cilitoreste pentru
turtele din cinepa. Pentru ce? Ajunge in zorii zilei, iar
traseul pe care il parcurge pare a hg unul apocaliptic,
intrucit episodul Facerii se aratd in sens invers:
,Moise Aanei ajunse la apa care purta numele locului
aceluia, un pérdu cu albia prea Elté pentru cit ii era
fiinta /.../ Nu era o api, era o lume curgitoare care
turbase™, iar daca in episodul Facerii ,Dumnezeu a
zis: si dea pimantul verdeatd, iarba cu simintd, pomi
roditori, cari sa faci rod dupi soiul lor si cari si aibd
in ei siminta lor pe pimant” (Geneza: 1:11), aici
protagonistului i se pare ca piméantul negricios si sterp i
se sfarima in fata ochilor, iar livezile pe care le parcurge
sunt neroditoare, lipsite de viatd. La intoarcerea in
Tarzia, urmeazd ,desavirsirea’, iar misterul caltoriei
sale pare si fie elucidat — Moise Aanei sacrifica mielul.
Motivul calatoriei la Nalbeni se desecretizeazd acum,
in ajutorul acestuia venind si relatarea facutd de citre
Vasile Voicule cu privire la o vaci slabi pe care Aanei o
primise la schimb pe una grasa. Alba, cici asa 0 numise
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protagonistul, muri la scurt timp; intorcindu-ne la
episogul biblic, Moise nu reusise si riscumpere noul-
nascut al magiritei: ,S4 riscumperi cu un miel pe orice
intAi-ndscut al mgaritei: iar daca nu-l vei riscumpara,
sa-i fringi ghtul.” (Exodul 13:13). Sacrificarea mielului
se petrece in timpul iernii, pe zipadd, iar imaginea
descrisd abundd in alb (al zdpezii) si rosu (al singelui
mielului), trimitdnd la simbolul renasterii, specific
primaverii, de unde reiese ca odata cu finalul, universul
cunoaste regenerarea.

Pe linga onomasticd, toponimele au un rol decisiv
in dezlegarea eposului lui George Balaitd, astfel ci
Térzia poate semnifica un spatiu in care nimic nu mai
poate hP facut, unde e deja ,prea tarziu”, fiind cotropit
de ispitiri, unde isi gasesc loc indeletnicirile bahice,
inselaciunea — redatd prin intermediul personajului
lui Liviu Rebreanu, Vasile Baciu, care semnase in ﬂocul
unui alt Baciu, Niculai, si primise de la Gospodaria
colectivd bunurile care trebuiau si-i revind celuilalg
ca reactie, Moise Aanei il loveste pe Vasile, tindnd in
cele din urmi o lectie de moralitate. Nilbeni, locul
in care Moise mergea la presa de ulei pentru cAnepd,
este un toponim format prin derivare cu prefixul ,in-"
si suf. ,-eni”, pornind, asadar de la cuvantul de bazi
,alb”, culoare care ,desemneaza cind absenta, cAnd
suma tuturor culorilor. De aceea, se asociazd vietii
diurne, luminii, divinitaii, revelatiei, purititii (albul

virginal)”?; asadar, nu este o intimplare faptul ci

protagonistul ajunge in satul lui Boubdtrin in zorii
zilei, nici ci satul se scilda in zdpadd sau ci oamenii
aveau, ,dupa obicei”, draci ciopliti in poartd. Singurul
care face ligitura intre cele doud lumi, ciruia i se
aratd accesibili cea din Nalbeni, este protagonistul,
Aanei, iar drumul parcurs se arata a fi unul alegoric,
dupd cum am precizat si mai sus. Imaginea puntii
care face legitura intre Tarzia si Nalbeni primeste
valente simbolice puternice, reprezentind prin leganat
oscilatia continud a individului intre spirit si materie:
,Puntea era acolo.// Apa veni peste ea, in timp ce
incd se legina./.../ Se uita in apd, n-o vazuse niciodatd
intreaga, asezatd intre maluri, cAt ele de inaltd. Nu era
0 apd, era o lume curgitoare care turbase./.../ Teama nu
veni decit in clipa cind gindul se impleti cu necazul
lui, se facu una cu adeviratul gind care-l minase cu
noaptea-n cap la Nilbeni.”*.

Aceastd nuveld, fragmentard, care cunoaste deja
registrele postmoderne ale intertextualitagii, abunda
in semniﬁpcatii, in tertipuri de tot felul, trigindu-
si originea din strarul realist-magic, spiritul tratirii
nu e deci unul realist-expozitiv’, precum afirmase
Dimisianu, ci mai degraba, l-as cita tot pe acesta,
saspectul ce ne izbeste mai intdi in naratiunile sale
este o reprezentare niciodati destinsi, deloc senina,
despre natura si actele umane”, cu ,aer halucinatoriu,
insistenta in a observa manifestarea unor stiri obsesive,
procese obscure localizate in subcongtient™.

Palladion

Cea mai complexd a acestui volum, si la
nivelul incadrdrii intr-o specie, si din punctul de
vedere al fragmentarilor care ingreuneaza procesul
comprehensiunii, este nuvela Palladion, text ce
»anticipeaza activitatea romanesca de mai tirziu,
reprezentind ruperea de modalitatea stilistici folosita
pana acum. Ea contine, de fapt, o polemica subtextuald
cu proza auctorial-traditionald si de analiza (dorici
si ionici — ar spune N. Manolescu). Dupi cum
ne-a obisnuit Bilditd, pand la atingerea partiala —
cici niciodata nu este deplind — a sensului, suntem
purtai prin episoade biblice, simbolistici de recurenta
orientald, prin zone esoterice, iar de data asta si prin
mitologia greaca; legatura o prevesteste chiar titlul,
Palladion”, a cirui sorginte este statuia Palas-Atena
din binecunoscutul riz%oi troian, cdreia ii revenea
rolul de a-i proteja pe troieni, statuie dobinditd in
urma rugii lui Ilos. Desi comicul stirnit ori banalul
situatiilor n-ar confirma la o prima yvedere acest lucru,
intr-un final, analogia capatd sens. In sprijinul acestei
idei vine si cAntecul invocat la inceputul si la finalul
textului: , La sfarsitul partidei se cAnta obligatoriu in cor
vechiul cintec de chef: Ahoe, indrdzne;u%e Ulisse...”,
respectiv ,, Trebuie insd neapdrat si cintam in cor: Ahoe,
inj;dzne,tule Ulisse... De la etajul opt vid o buna parte
din oras si un lant de dealuri.” *.

In nuvela, ,Palladion” reprezintd un joc despre
care autorul tine sa mentioneze ca-l animd in zilele fgré
ploaie (in lipsa elementului fecundator”); totodati,
afirmd ci se joacd de unul singur pe o tabld de sah,
avind cinci piese. Un alt aspect care meritd atentia este
etajul de unde acesta joaca si priveste: ,Eu locuiesc
la etajul opt.”; semnificatia cifrei opt in stabilirea
echilibrului cosmic sti la baza deslusirii intelesurilor
operei: ,opt este in mod universal consideratd cifra
echilibrului cosmic. Este numarul directiilor cardinale,
ciruia i se adaugd cel al directiilor intermediare;
numdrul rozei vinturilor, al Turnului VAnturilor din
Atena™'. Menirea scriitorului este asadar datd in vileag:
un demiurg care-si creeazd propriul univers, erijandu-
se aproape intr-un papusar iscusit ce-si manevreaza
personajele precum doreste; vom vedea mai incolo
daca intr-adgvér le este retezat liberul arbitru. Mai
departe, sunt pezentate ,piesele”, care nu au voie si se
cunoascd intre ele: Grigore, Baltazar, Spanul, Contele
si Patrocle — cinci piese ,semn al unirii /.../ numar al
centrului /.../ Cinci mai este si simbolul omului (avind
bratele desficute, acesta pare dispus in cinci parti sub
forma de cruce: cele doud brate, bustul — centrul,
addpost al inimii —, capul, cele doua picioare) /.../ El
reprezintd totodatd cele cinci simturi i cele cinci forme
sensibile ale materiei: totalitatea lumii sensibile™.
,Era o zi aproape de duminici™, adici aproape de ziua
desavarsirii, zi care capdtd importanta si in Prima zi a
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saptamdnii. Apoi, jocul se transformd intr-o cdlatorie
cu trenul spre Bucuresti, la care iau parte cele cinci
personaje. Primii ,actanti” — Grigore si Baltazar — apar
e peron, cel din urma se plinge de inghesuiala si
Espa de locuri din acceleratuF care urmeaza s ajunga,
moment in care Grigore il asigura ci va siri in tren
si va face rost de locuri bune (grija tuturor celor cinci
indivizi), singura sarcini a lui Baltazar fiind aceea de a
avea grijd si ge valiza sa, o valizd galbend, cu fermoar si
buzunare aplicate. Auzind acestea, interlocutorul refuzi
categoric propunerea celuilalt pe motiv ¢ a asistat la
o scend unde un individ care incercase acelasi lucru
a alunecat sub tren; amuzamentul este iscat de frica
lui Baltazar, dar nu de efectele unei posibile tragedii
asupra celuilalt, ci de faptul ¢ s-ar putea gisi vinovat
de aceasta din cauza faptului ci i-a permis celuilalt s-o
faca: , — Nu fd pe grozavul, se sperie Baltazar. Am vazut
cu ochii mei: unul, intr-o zi a sarit pe scard, ii tinea
altul valiza, tot asa /.../ Si unde mai pui (acum frica
lui Baltazar se ficu atit de mare, incit glasul scizu,
vorbea numai urechilor lui, buzele nici nu se miscau)
da, unde mai pui ci Miliia [-a luat pe cel care tinea
valizele la rost, ca de ce l-a lisat, cd ce-i cu valizele,
anchetd in reguld, era s-o piteasca™. Un alt motiv
de ingrijorare pentru acesta e lipsa husei la valiza lui
Grigore: , — M4, striga Baltazar, cum de n-ai asta, de
ce n-ai pus-o, unde-i? Unde-i, amice Grigore, unde?
l...] o ridicd astfel pand in dreptul ochilor, de unde ii
dadu drumul, dar valiza nu se sparse si nu curse nici
o picaturd de singe™; dincolo j)e sensul denotativ al
Vaﬁzei, aceasta poate semnifica, de fapt, intregul , bagaj”
psihologic, intelectual, cultural, emotional purtat de
individ in societate. In Profiluri literare contemporane,
Simion Birbulescu ii noteazi lui Balditd capacitatea de
a jongla cu substraturile cele mai adanci ale indivizilor
dintr-o pozitie ,neutrd’, rezervindu-si rolul de
notare a stereotipiilor, cum si de investigare a starilor
interioare nebanuite ale personajelor. Scopul urmérit
(nemrturisit) pare a fi de a impune o constiingd fictiva
mai credibild cfecﬁt cea adevarata™. In cele din urma,
Grigore reuseste si prinda locurile mult ravnite.

Inca de pe acum, Biliita se foloseste frecvent de
tehnica fragmentarismului, astfel ci intrd ,in scend”
— doar ca intr-alta — Spanul, care, interesat la rindul
sau de a obtine niste locuri bune in tren, profita de
naivitatea unui CFR-ist in fata cruia se recomandi (e
drept— din purd intdmplare) medic. In cele ce urmeazi,
diaﬁ)gul dintre cei doi starneste amuzamentul, intrucat
dorinta oportunistului merge pand intr-acolo incit
profitd de orice vorbd care i-ar putea alina CFR-
istului necazul (ii povestise despre tragedia fratelui siu
schiop), asta — bineinteles — pand in momentul cind
angajatul de la gara ii oferd loc bun in accelerat, fiindca
de atunci dialogul ia o cu totul altd turnurd, cizind
intr-un absurd ilar.

Spanul, dupd cum era de asteptat inci de la primul

impact, onomastic vorbind, detine in primul rind
arta oportunismului, dar si a snobismului, acesta din
urmd remarcindu-se din interactiunea cu Contele.
Imediat dupa ce angajatul se intoarce la treabd, acesta
il intalneste pe Conte, care, in ciuda descendentei
sale nobile (trimiterea o face onomastica), il scapi de
gandacul ce 1i instigd sentimentul de groaza.

De asemenea, Contele ii oferd celuilalt atat locul
sau, de unde imaginile se derulau in sensul de mers
al trenului, cit si un sandvis cu sunca, celilalt refuza
ambele oferte, preferind si vada lucrurile din sens
invers, iar sandvisul il refuzd pe motiv ca i-ar fi rimas
de dimineata hribii in farfurie, dupd care ar fi urmat s
manince muschi impanati. Ca si in [ntoarcerea eroului
cunoscut, se remarc o intoarcere a lumii cu susul in
jos, o deraiere de la firesc: Contele duce o viatd relativ
modestd, fira eforturi, iar pe langd aceasta, ratiunea
si congtiinta 1i asigurd echilibrul, pe cind pe Span,
renumit in mitologia romdneasca pentru perfidie
si non-valoare, il obsedeazd ideea extravagantei, a
uxului, a recunoagterii profesionale, cu toate ci nu are
pe ce miza in ceea ce priveste resursele personale: , —
Ascultd, spuse Spanul — calm neasteptat, bund cuviinta,
resemnare, o ulft)imé sperantd — ascultd, cum ai ajuns
dumneata aici pe unde? Cand? Uite, sint gata si trec la
catolicism, sa-1 maninc mamei o aripd, sa fac filologia,
sa-mi scot un ochi, dar spune, cum ai faicut? Nu inteleg
nimic, nimic...””. Bancul spus de Conte Spanului este
relevant in a explica esecul acestei tipologii de individ:
,Unul mergea cu gitul strdmb /.../ <<Ce ai md, de
mergi asa?>> S vezi /.../ md duc la gard. Asteptam un
uncEi de la Mizil. Trenul intarzie. Cobor eu intre linii,
sa vad, ca omul, cind te uiti parci vine mai repede.
[.../'Imi prind, domnule, piciorul, pantoful, intre o
traversd si dracu stie ce mai era acofo si nu pot si-|
scot si trag, si trag. Intre timp, vine trenul. Trag eu, ioc!
Trenul se apropie, trag, ioc! Trenul vine, ce era si fac?
Am scos piciorul din pantof, am lisat dracului pantoful
si am plecat. Asta-i.>> <<Bine, ma, asta-i, dar de ce
mergi tu asa? La git ce ai? >> <<Aaaa, la git! La git
am un furuncul. >>™%. In dialogurile dintre personaje,
dar si in discursul narativ, Balditi se foloseste din p{in
de comicul de situatie, stirnind rasul prin ridicol, prin
dialoguri intrerupte, lipsite de sens, prin idei frinte -
aparent —, fiindca niciodatd nu ofera mai putin decit
ar trebui s-o facd, dar nici mai mult, neasumindu-
si riscul de a deschide prea larg usile in descoperirea
sensurilor. Asadar, evidenta doFeangi, care ascunde si
un soi de invidie la adresa Contelui, este risplatitd cu
o pildd mascatd in banc, in care ideea evidentiatd este
aceea a mobilizdrii, a identificirii factorilor esentiali in
atingerea scopurilor.

Baltazar il preconizeazi pe Antipa; la fel ca si
protagonistul Lumii in doud zile, acesta cunoaste
conditia duald, incluzind demonicul si angelicul in
aceeasi fingd. Este construit, deci, pe acelasi tipar, e
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drept, nu cunoaste caracterul complex al celuilalt, insi
din interactiunea pe care o are cu Grigore ii reies ca
trasituri definitorii de caracter panica, lipsa de initiativa
si de cura{', dar si o doza semnificativi de sociofobie.
Contextul in care apare prezentat isi trage obirsia
dintr-o copilirie fericitd, aldturi de parinti si bunici
iubitori si grijulii, ,cu vrabii care ciugulesc din palmi,
miros de zahar ars, gutui, lumind zmeurie, Fit-frumos,
niciun nor pe cer, liliac™. In prima faza, se infatiseazd
din prisma unui adult-copil, bantuit parca de vigilenta
excesivd a paringilor, dovada stind starea de agitatie, la
un pas de a face o crizd de isterie la initiativa lui Grigore
de a prinde locuri in tren; de asemenea, husa, de care
nu doar el se-ngrijea, ci si Spanul, reprezintd un motiv
de ingrijorare, aceasta putind simboliza incercarea
individului de a-si masca triirile, experientele in fata
societdtii, pe scurt - aparentele. Se arati extrem de
sensibil in fata atitudinii celor din jurul siu, ajungand
sa fie deranjat chiar de un vanzitor de ingﬂegaté si
siropuri, in comportamentul ciruia simte raceala.
Ceafalti fatd a personajului este tridata de momentul
cand, deranjat de faptul ¢ un copil se loveste de el, se
rasteste.

Unghiul din care este privit personajul se schimba
odatd ce Baltazar incepe sa se confeseze cu privire la
un adulter in care personajul principal fusese chiar
el; o cunoscuse pe Camelia, de care il legi definitiv
parfumul ispititor de tuberoze. Replicile dintre cei doi
sunt spumoase, relevind o cu totul alt Fsihologie a
[)ersonajului fata de aceea cu care cititorul se obisnuise
a inceput, o alura de pradator, iar cuvintele il arunci
in cele mai obscure zone ale ridicolului: ,<<La dracu!
Destinul mi-a fost dusman de moarte din leagin. Si
eu sunt insurat. Am si-| provoc la duel.>> << Se bate
ca un leu (spaimd in ochii Cameliei); ¢ meschin dar
puternic. Mi-e fricd.>> <<Draga mea, prostutd mici ce
esti tu, crezi ¢ un leu e mai tare decit un tigru furios?
>> << Nu, dragule .../ dragul meu tigru Baltazar>>"%.
Nu este clar daca acea Camelia a existat cu adevérat sau
daca nu fusese mai degraba o proiectie a personajului;
pe langd insatisfactia erotica, Baltazar isi exprima intr-
un monolog nemultumirea fagd de nepisarea fata de
functionarul de rand, ignorat de toati lumea, in special
de scriitori: ,Despre noi, functionarii, nu scriu scriitorii
nostri carti, despre cum mergem noi pe stradi, cum
traim, despre cum md gindesc eu mergind acasd, la
desert, placinte cu poalele-n briu, suflecatd pan’ la brau
.../ Nu citesti de-astea deloc. Stai citeodatd intins, vrei
sd citesti o carte si nu te recunosti in ea.”*'. Monologul
lui Baltazar ascunde, de fapt, nemultumirea fati de
statutul avut in societate, intelegnd ci pentru a iesi
din anonimat trebuie si dea (Fovadi de un act de
rebeliune, astfel ci profita de ocazia pe care i-o di
seful sau, directorul fabricii la care lucra, de a-l inlocui
3 zile. In acele trei zile simplul functionar cunoaste
o transformare fenomenald, individul retras devine

un adevdrat crai, dar si un tiran al biroului, aproape
straduindu-se sd-si enerveze secretara provizorie. Isi
cheamd amanta in biroul imaginar, pe Camelia, pe care
o sdrutd cu patos, trecind poate la gesturi mai tandre
daca n-ar fi aparut din neant secretara pentru a-i cere s
semneze niste acte. PAnd-ntr-acolo merge frustrarea sa
incat incepe s-o binuiasci pe secretara de gelozie acutd.
Daci lipsurile pe plan erotic ii sunt satisficute printr-un
scenariu in care existd 0 amanta fata de care ar manifesta
gelozie o altd posibild amantd (inchipuite, fireste!),
orgoliul personal i este integral hrinit de atitudinea
superioard afisatd in interactiunea cu secretara, dar mai
ales de semnatura pe care o di in locul sefului plecat
(trimitere din nou la Axenti Ivanovici Popriscin):
,Voi semna deci hartii importante, tocul, sprinceana
dreapta usor ridicatd. Dar tu! /.../ lasa hértiile aici.
Secretara iese; nu pare jignitd, cta perfidie, sunt sigur
cd doreste moartea mea si a Cameliei. Voi semna /.../
eu semnez ultimul, sunt seful.”

Incd de pe acum se va remarca acel gust estetic atit
de personal lui Bilaitd pentru rasul ,destabilizator”
(N. Salcudeanu), care il apropie de zone insolite ale
umorului: ,Atitudinea autoruli)ui nu e concilianti, ci
sarcastic-necrutatoare, pe chipul lui rareori citim un
surds amuzat i aproape intotdeauna un rictus. De-aici
multimea efectelor de umor negru, sugestiile katkiene
... tablourile grotesti”®, explorate cu precidere in
Lumea in doud zile, la Dealu-Ocna.

Spre deosebire de Spin si Baltazar, celelalte
personaje nu sunt la fel de bine evidentiate, strategic,
desigur. Despre fiecare sunt oferite nici mai multe
nici mai putine informatii decit necesarul, iar asta
si cu scopul de a le integra mai bine in tipologia
corespunzitoare. Asadar, pe langi perfidul Span,
frustratul si dualul Baltazar, amindoi oEsedagi de Eusa
valizei, a indispensabilititii aparentei de esentd, apare
Grigore, un tip deloc CQJCLIEH, un repezit, interesat
de rezolvarea problemei pe calea cea mai scurtd si
eficientd. Este tipul care nu se di in lituri de la a-si
asuma consecintele sau, poate, tipul individului care
nici micar nu le ia in cafcul. Grigore, cu originea in
latinescul ,Gregorius”, intrat in fimbé romand prin
asociere cu elementul ,grex” (,turmd’), poate sugera,
de fapt, chiar efectul de turmi ce defineste societatea
modernd, neinteresata de imaginea (in sensul pozitiv)
individului in societate; cu toate acestea, BaEazar il
binuieste de ceva, asteptindu-se oricind si iasd la
iveald cealaltd fagi nevazutd: ,Care s fie secretul tau,
Grigore? La mijloc si fie numai aventura? S3 fii unul
din acele spirite nelinistite care izbuncesc dintr-odatd,
nu se poate, si fii oare...”.

Patrocle isi face aparitia abia la final, in imaginea
unui alt cilitor, insd nu unul oarecare, ci in a unui
,cetatean care are bilet”®. El este incadrat in tipologia
individului fird interes major intr-un roman, find
mai degrabi tipul personajului pasiv. Cu toate acestea,
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e singurul care nu acceptd locul din accelerat, preferind
sd rimana pe valiza lui, intrucAt ,e sigurd™, starnind
mirarea celorlalti: , — Ce ciudatd comportare!™.

Finalul este revelator, aici aflind 3, de fap, in tot
acest timp Baltazar nu vorbise cu Grigore, ci cu valiza
sa si cd Spanul este un cititor inrait, avind asadar o
imaginatie care si-i permitd distorsionarea realitati,
de unde si intrebarea daci intr-adevir Contele este
un personaj concret sau doar o proiectie a Spanului.
Concluzionind, cel mai probabil, atdt Grigore, cit
si Contele sunt niste plasmuiri ale lui Baltazar i ale
Spanului, am4ndoi obsedati de husa pe care ar trebui s-o
poarte fiecare valiza; cei doi nu sunt astfel nimic altceva
decit niste proiectii rasturnate rezultate din viciile si
frustrarile acestora, mai simplu, sunt aparentele. Intre
acestia se evidentiazd cumpitatul Patrocle, singurul
,care are bilet”.

Eposul se restringe si mai mult, ajungind la
principalul jucator — autorul, singurul care plismuieste
din perspectiva unui demiurg un posibil univers, pe
0 taglé (fe sah, sugerind perﬁecgiunea rin trimiterile
date de forma acesteia la armonia mangalei, echilibrul
cosmic. Deasupra tablei de sah vegheazi , Palladion-ul”,
protectorul micului univers plasmuit, un univers care va
renaste, aflat intr-o neobositd miscare ciclica, intrucit
nimic nu se schimbd, iar atunci cAnd se-ntdmpla asta,
universul cunoaste o regenerare, o renastere, teme pe
care le va cerceta din plin George Balditd in romanele
sale: ,Atunci, autorulp ar trebui si arate cum, multd
vreme dupd plecarea trenului, niciunul nu se va misca
de la locul lui. Apoi vor constata ci sunt in afard de
orice pericol. Nu stau, Doamne fereste, doi pe un loc.
Mai mult: numai patru din cele sase locuri au fost
ocupate. Asa ci vor ride si se vor bucura.” .

Din punct de vedere ,tehnic”, nuvela cunoaste
mai multe registre pe care opereaza autorul; mai intdi,
se prezintd sub forma unei naratiuni care imbind
procedee postmoderne, precum discursul fractal
sau mitologizarea banalulfili, ancheta. Dincolo de
caracterul inovator, se utilizeazd elemente traditionale
la nivelul discursului, tridind o rigurozitate clard a
topicii. Instanta narativa este la randu-i ,nehotiratd”
— pe alocuri omniscientd, alteori autoreferentiald,
pluriperspectivica, imbinind specii precum nuvela,
eseul si scenariul cinematografic.

O notd discordantd o face insertia de tip eseu, datata
cu iulie 1962, in care se disting episoade probabil din
timpul copiliriei naratorului, respectiv adolescentei:
unul in care un individ care lucra la un centru de
colectare a laptelui il convinsese pe Gutd Soare, ,,un
biiat blajin ca o fatd mutd™, ci laptele pe care il bea
era negru, nu alb. Experienta il bu|£\)'ersase atat de tare
pe biiat, incat in ciuda faptului ca individul se dovedise
a fi ,un impostor in materie de lapte”, acesta deveni
sceptic. O altd intdmplare il regdseste pe narator in fata
unui ghiseu la cinematograf, asteptind si cumpere

bilete la film pentru el si familia sa; in fata lui, un domn
ii daduse femeii o bancnota de 25, primi biletele si
restul de la doar 10 lei. In zadar incercaserd domnul si
naratorul-copil si-i explice femeii incurcitura, fiindca
aceasta devenea din ce in ce mai agresivd. Intr-alta zi,
pe cind era elev, mersese la uzina unde lucra tatil siu
pentru a se documenta mai mult cu privire la modul
in care functioneaza forja noaptea, urmand a realiza o
compunere liberd pe aceasta tema. L-a abdtut insd de la
subiect tragedia in care fusese implicat un sofer strdin
din pricina unui capac din fontd pentru vani, care
fi fracturase sira spinarii, murind la citeva zile dupi
aceasta, in pofida eforturilor medicilor de a-l salva. Ce-l
marcase in mod deosebit a fost replica unui vecin: ,Ei,
vezi, n-au facut nimic, tot a murit, ce folos? Nu-mi
spune mie povesti”’. Aparent, situatiile independente

e firul povestirii nuvelei sunt fard legatura, insa,
ceea ce le uneste e problema conditiei umane care il
preocupa pe autor in intreaga sa operd; retinem in acest
sens: scepticismul inoculat in mod accidental sau nu,
care, odata insusit, va marca intreaga existentd a unui
individ, orgoliul exacerbat sau lipsa empatiei.

Tot in aceastd sectiune sunt inserate amintiri din
timpul vizitelor pe care le facea la oras in vacantele de
vard, la matusile Cristina si Maria, matusi ce apar si in
Intampliri din Noaptea Soarelui de Lapte sub numele
de Amalia si Magdalena. In ultima relatare scena se
muti intr-o cofetdrie ce ii amintese de zilele cAnd intra
alaturi de pirintii sii si odatd ce-nchidea ochii ,se
trezea induntrul unei bomboane cu zmeurd™', lumina,
mirosul il transportau intr-o lume feericd, ideald. Acum,
insa, constata cu dezamagire cd ceea ce i se artase atunci
nu mai existd acum, ca femeia de la casd aproape ca nici
nu a observat cind a intrat, ci in ciuda ef%rturilor dea
vorbi cAt mai gros si convingitor, nu reusise decAt si-i
stirneasca rasul femeii. Se remarcd din nou principiul
efemerititii prin motivul demonicului, care invadeazi
negresit spatiul, iar asta in scopul pastrarii echilibrului

| GEORGE
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cosmic (yin si yang): ,Fata trecea de pompa de benzind,
pe urma a luat-o pe strada Drumului, in sus, si s-a dus
pe aceastd strada, foarte lungd stradd, la capatul cireia
se vedea podul ce leaga orasul nou de cel vechi. /.../ Si
ce era inainte de asta intr-un fel, a devenit, dupd asta,
altfel ™2,

Limbajul prin care se construieste discursul narativ
cunoaste o predominanta de zicitori, locutiuni pe care
insd autorul le-ntoarce-nspre sensul denotativ, avind
un efect comic: ,El stie si se face ca ploud. De altfel
n-a plouat de mult™ sau ,, o fi ea meseria britara de
aur dar s-o poarte altii, eu am alte probleme™*. Acelasi
efect il are inversarea topicii frazei: ,Parchetul sta intins
pe covor. Ferestrele intrd pe lumind, iar plafonul atirnat
de lampa cu picior sprijina postavul vernil pe care este
fixatd masa. Pe oameni stau scaunele, cAnd vin aici
chemate. Somptuosul este un birou sef”; acest joc de
cuvinte este construit in acelasi timp pe un ton ironic,
menit sd expund risturnarea lumii cu susul in jos.

Concluzionind, Palladion se inscrie fard doar si
poate in rindul textelor-exercitiu importante care
anuntd publicarea romanelor de mai tirziu prin
naratiune  discontinud, fragmentarism, alternarea
planurilor narative, pluriperspectivism, —inversarea
topicii, insertiile de tip jurnal sau anchetd, dar si prin
aspecte care tin de redarea atmosferei specifice lui
George Biliita: antitezd demonic-angelic, principiul
dualitatii, problema conditiei umane, transfigurarea
banalului printr-o sitd existentialistd si caracterul
interdisciplinar al textului prin constante raportiri
la mituri, episoade biblice sau mitologice, culturd
orientala etc.
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