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The Aesthetics of Absence in Tustin Panta’s Poetry

The present study argues that the universe in Iustin Panga’s poetry is compounded of objects which many times
simulate the human behavior. The simple things are actually deployed for reminding the subject of the loved human
being who is lost to him and have an empty form without content. The technique was developed by Mallarmé and it
consists of voiding the objects of their signifier. The same method is used by lustin Panta; the difference is that while
Mallarmé employs it for musical pusposes, the Romanian poet uses it to evade into the past, where the memories rep-
resent a safehold. Therefore, the absence inserts itself in the discourse, becoming this way a poetic technique which

gathers around it the elements of the poetic universe.
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[ntr-un articol despre poezia lui lustin Panta,
Dumitru Chioaru afirmd: ,O poezie care vorbeste,
amestecand rostirea lirica ceremonioasd cu comentariul
ironic in stil prozaic sau eseistic, mai mult despre
absenta decit despre prezenta lucrurilor.”" Criticul
constatd faptul ¢ poezia lui lustin Panta cultivi mai
degrabd absenta decat prezenta obiectelor. Mecanismele
uti%izate de lustin Panta au rolul de comprimare treptata
a lumii, aceasta devenind atit de redusa, incit singurul
ei rol riméne acela de a evidentia un obiect, sau mai
curdnd absenta sa. Imaginarul poemelor lui Iustin
Panta se coaguleaza in jurul lucrurilor, dar se va observa
in cele ce urmeazd ci absenta nu se inregistreazd doar
la nivelul imaginarului, ci reprezinti si o realitate de
limbaj.

Stabilitatea obiectului este una confortanta,
intruct singuritatea devine o povard care nu poate
fi indepirtatd decit intr-o lume in care indivizii se
comportd in felul in care o fac lucrurile. Masurile
de siguranti luate de individ constau in refugiul
reprezentat de obiectele simple; ele sunt perene, aceasta
stabilitate incercind a fi transferatd inspre fiinte. De

aceea, oamenii dobandesc trasituri ale lucrurilor, intr-o
incercare a individului de a obtine statornicia. Lucrarea
de fagi isi propune asadar sa investigheze formarea
universului poetic in opera lui Iustin Panta, precum si
modalitagile in care se constiuie absenta la nivelurile
amintite.

Viziunea asupra lumii este structuratd in opera lui
Panta in jurul multiplelor forme ale absentei precum
si al incercirii constante de a o inlitura, in acest fel
contrazicind-o cu alte reprezentari. Absenta este
un substantiv care provine din latina, din cuvintul
absentia; in dictionar este scrisi la prima intrare
semniﬁcagia conform cireia ea este o ,Lipsd a unei
fiinte sau a unui obiect din locul unde ar fi trebuit
si se afle. ¢ (Concr.) Semn cu care se noteazi aceasti
lipsa”. Cuvantul absentd este pus in acest caz in
legaturd cu indicele spatial. Lipsa dintr-un loc a unei
fiinge este inregistratd ca absenti. Al doilea sens este
cel de pierdere a cunostingei, iar al treilea reprezinti
indiferenta si nepasarea fata de ceva.> Dacd primul sens
depinde de coordonatele spatiale, al doilea ignori aceste
date, pentru a introduce cele ce tin de corporalitate. Pe
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de altd parte, adjectivul absent provine din latinescul
absens, care are pe linga sensul de @ nu fi de fatd, a lipsi
si un sens figurat, de a nu fi atent la ceea ce se petrece
in jur, adicd de a fi distrat. Acesta din urmd contine
implicit o contradictie intrucat, desi fizic omul este
prezent, din punct de vedere mental e absent. Prima
definitie din dictionar a absentei, pusa in legituri cu
spatiul, implicd lipsa: frinta sau obiectul care lipseste din
/(E)cul in care ar fi trebuit sd se afle, dar intrebarea care se
cere a fi pusa este cum se inregistreazd de cele mai multe
ori lipsa? In era actuald, teoreticienii au fost de acord
ca vazul este simtul care le subordoneazi pe celelalte?,
acesta fiind cel care determind cel mai des constatarea
absentei, nevizutele insemnind in unele cazuri si
absentele. Un alt aspect demn de a fi discutat este
asadar incapacitatea care reiese de aici de a concretiza
absenta, si care coincide cu ceea ce nu poate f1 perceput
de om ca fiind prezent. Aspectul nevizutelor este
punctat de Horia-Roman Patapievici in prefata scrierii
Partea nevizuti decide totul: ,Cele mai importante
lucruri nu se vad. [...] Corpul mintii este un nevazut,
in timp ce corpul care contine mintea este un vazut.
Vizutele si nevazutele nu sunt separate unele de altele
ca lumea in care triim de tirémuf celilalt (de unde, in
illo tempore, zeii ficeau incursiuni in lumea noastrd).
Vizutele si nevazutele trec prin noi i se amestecd in
fiecare particicd a trupului si sufletului nostru; si la fel
trec si se petrec prin toate colturile lumii acesteia.”
Conform opiniei lui Patapievici, vizutele si nevizutele
formeazi un melanj care intervine in fiecare parte din
sufletul §i trupul ('!lin;ei, ele influentind asadar atit
categorii materiale, cAt si categorii imateriale. Se poate
ca agsenga sa aibd o putere mai mare decét ceea ce este
prezent si se crede ca influenteazd intr-o capacitate mai
mare flinta.

Patapievici confirmd ceea ce sustine si Maurice

Blanchot, anume faptul ci ceea ce este important
ramine nevizut. Blanchot discutd absenta ca realitate
a limbajului si transferd discutia inspre literaturd,
realizind aceeasi distinctie intre vizibil i invizibil si
echivalind invizibilul cu absenta. In procesul scrierii,
teoreticianul considerd ci nu atdt ceea ce este scris si
poate ficitit de lector este actiunea cea mai semnificativa,
cAt ambiguitatea provenita din ceea ce nu este scris:
JPuterea este totdeauna atributul celeilalte maini, cea
care nu scrie, capabila sd intervind in momentul cind
trebuie, sa apuce creionul si sa- inlture. Ea consta deci
in puterea de a inceta a scrie, de a intrerupe ceea ce
se scrie, redand clipei drepturile si taisul ei decisiv.”
Frazele scrise si cele nescrise se completeaza intr-o
unitate, intrucit doar in lipsa cuvintelor scrise se poate
impune cuvantul exprimat. Fard absentd, comunicarea
nu ar putea fi realizatd. Blanchot atribuie energia
creatoare din scrieri inexprimatului. Acesta din urma
reiese din capacitatea autorului de a controla procesul
de scriere; el decide de asemenea directia textului si
valoarea lui. De altfel, intensitatea unui text se dilueaza
in momentul in care este prelungit, #isul decisiv avind
un rol cu atit mai semniﬁiativ.

In acest sens, aceeasi ambiguitate este evidentiatd
si de Hugo Friedrich in Structura liricii moderne. Tot
a nivel de limbaj, teoreticianul discutd o altd directie si
anume preferinta pentru sensurile incifrate si cultivarea
capacitatii de a camufla ingelesurile in neintelesuri.
Citindu-l pe Baudelaire¢ care glorifica priceperea unui
scriitor de a se face neinteles, Friedﬁich abordeazi
inclinatia Ipoegilor moderni pentru  plurivalenta
semnificatiilor §i ascunderea univocului.

Aceasta nu este singura forma de absenta discutata
insd de teoretician, cici, pe de altd parte, introduce
conceptul de transcendenta goald despre care Alexandru
Musina afirma ca ,rezulta (%in definirea sacrului drept

29



~
—
(=]
Q
~
<
=
==
=
—|
7]
=
=
o
21

30

Sursi foto$ http://gzt.ro/poemul-saptamanii-tatal-catre-fiul-sau-de-iustin-panta/

Tacere Absolutd, drept Absentd, Albul Paginii, etc, sau
provocarea (marcarea) acestuia prin negare”.” Formele
de absenti abordate: ambiguitatea, capacitatea de a
sti cAnd scrierea trebuie sa se opreascd, transcendenta
goald, sunt conectate; divinitatea dispare din lumea
metafizicd, manifestarile ei fiind prin Zdcerea Absolutd,
prin Albul Paginii sau prin Absentd. In ceea ce priveste
aceasta tdcere a limbajului, Gianni Vattimo, comentind
opiniile lui Heidegger, considerd ci poezia in epoca
modernd este ,amurgul limbajului: nu instaurarea unei
conditii in care nu mai existd limbaj, ci continua si
mereu reinnoita impingere de sine a limbajului citre
granitele sale ultime, unde naufragiaza in ticere.”
Cu alte cuvinte, poezia nu mai este preocupata de
practicarea lirismufui, ci de experiment si de incifrarea
sensurilor.

Pe de alta parte, poezia pentru Maurice Blanchot
reprezintd o reﬁictare alimbajului in el insusi: ,,Poemul,
dimpotriva, se distinge prin aceea ci nimic in el nu
este imagine. [...] oare limbajul insusi nu devine, in
literatura, pe de-a-ntregul imagine, nu un limbaj care
ar contine imagini sau care ar transpune realitatea in
figur, ci care ar f1 propria lui imagine, imagine de limbaj
—si nu un limbaj plin de imagini — sau limbaj imaginar,
limbaj pe care nimeni nu-l vorbeste, adica limbaj ce se
vorbeste pe sine pornind de la propria sa absent, asa
cum imaginea apare pe absenta lucrului, limbaj care
se adreseazd de asemenea umbrei intAmplirilor, nu
realitdtii lor, si prin chiar aceasta face ca acele cuvinte
care le exprimd sd nu fie semne, ci imagini, imagini de
cuvinte, si cuvinte in care lucrurile se fac imagini?™
Blanchot afirmi ca limbajul este propria lui imagine si
ci forne§te de la insasi lipsa lui, pentru a se crea. Este
realizati o comparatie intre modul in care imaginea
ia forma in absenta fizicd a lucrului si felul in care

limbajul ia nastere din propria lui absenta.

Blanchot ~abordeazi puterea plasmuitoare a
limbajului, acesta fiind capabil din insasi lipsa lui s
formeze lucrurile, care se aratd prin imagini. Astfel,
poemul ca scriere inglobeazd prin limbaj absenta.
Procesul creator al scrierilor in urma ciruia rezultd
poezia are puterea, in opinia lui Maurice Blanchot, de
a transpune limbajul in fascinagie: ,A scrie inseamnd a
spune Embajul in stare de fascinatie si, prin el, in el, a
ramane in contact cu mediul absolut, acolo unde lucrul
redevine imagine, unde imaginea, din aluzie la o figurd,
devine aluzie la ceea ce este fira figurd si, din forma
desenatd pe absentd, devine informa prezentd a unei
absente, c&schiderea opacd si vidd asupra a ceea ce este
cind nu mai este lumea, cand nu este incd lumea.”"
Prin cuvAntul ce fascineazd, parte a operei poetice, se
creeazd absenta insasi, deoarece prin sugestia pentru o
anumiti forma, se exprima de fapt ceea ce nu are formd.
Cuvantul in stare de fascinatie cﬁzvine expunerea a ceea
ce nu este incd format. In ceea ce priveste fascinatia,
Blanchot o defineste ca fiind pasiunea pe care o
imagine o stirneste: ,A vedea presupune distanta,
decizia separatoare, puterea de a nu fi in contact si de a
evita, in contact, confuzia. A vedea inseamni ci aceastd
separare a devenit totusi intlnire. Dar ce se intdmpla
atunci cind ceea ce vezi, desi la distantd, pare ci te
atinge printr-un contact uimitor, cind felul de a vedea
este un fel de atingere, cAnd a vedea este un consact la
distantd? Cand ceea ce e vizut se impune privirii, ca si
cum privirea ar fi surprins, atinsd, pusd in contact cu
aparenta’ Nu intr-un contact activ, avind initiativa si
actiunea ce mai existd inca intr-o atingere adevirata:
privirea este trdtd, absorbitd intr-o miscare imobild
si intr-un strafund fira adincime. Ceea ce ne este dat
printr-un contact la distantd este imaginea, iar fascinatia
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este pasiunea imaginii.”"" Efectul asupra ochiului de
catre obiectul privit nu este la fel de puternic cum este
contactul intre nas si aromi de exemplu. Daci cel din
urmi presupune o apropiere, vazul necesitd o depirtare
care desi separd are rolul de a pune in contact privitorul
cu imaginea. Daca imaginea persista, apare o pasiune
care se transformd in fascinatie. Aceasta dn urma
este asadar vibratia pe care sufletul o simte la vederea
unei imagini. Contactul dintre ochi si ceea este privit
devine unul care desi se face la departare, dobandeste
apropierea sau altfel spus, imposibilitatea de a nu vedea”
se impune si atunci ia nastere fascinatia.

In cartea sa Language and Silence, desi George
Steiner situeazd fiinta umand in interiorul discursului,
nu o limiteaza la acesta, presupundnd ci limbajul nu
este singurul prin care gandurile pot fi transmise si
percepute: ,We live inside the act of discourse. But
we should not assume that a verbal matrix is the only
one in which the articulations and conduct of the
mind are conceivable. There are modes of intellectual
and sensuous reality founded not on language, but
on other communicative energies such as the icon or
the musical note. And there are actions of the spirit
rooted in silence. It is difficult to speak of these, for
how should speech justly convey the shape and vitality
of silence?”'® Matricea verbali nu este singura in care
pot fi concepute intentiile. Realitatea intelectuald se
poate sprijini pe alte energii comunicative, cum ar fi
imaginea sau nota muzicala. Este introdusa ticerea, ca
forma a absentei limbajului de o importanti majord,
ea fiind i o categorie care transcende lumea umanului,
intrucat existd, conform spuselor lui Steiner, actiuni ale
spiritului inraddcinate in ea; este dificil insa ca acestea sa
ﬁi abordate, intruct implici un paradox care numeste
incercarea de a reda prin limbaj structura ticerii.

Aceste semnificatii sunt tratate si de Alexandru
Musina, teoreticianul expunand ticerea mai degrabi
ca pe o crizd a limbajului decét ca pe un fenomen care
il completeaza pe acesta firesc. La fel se intdmpla si in
poezia lui lustin Panta, intrucit ticerea devine o forma
de crizd care produce instrainare:

Cit de stinjenitoare sint momentele astea de pauzi
din convorbirile telefonice,
acum nu mai poti umple ticerea stupidi cu un gest -
sd-ti aprinzi o tigard, sa bei din cafea,
sa-ti treci mina prin par -
stau cu telefonul la ureche, celilalt tace si el,
[...]
Faptul ¢ nu ne vedem este un atentat la insasi
coerenta dialogului nostru -
oare de ce tocmai acum, in momentul acesta hidos
existenta nu apartine esentei lucrului. Tocmai incercam
sd apds pe clanta portitei de la gridind cind el a apirut la
fereastrd si mi-aspus, Inutil, e inchisa.

[..]

blocati in scena aceasta cu aparatul la ureche,
(...
Chiar asa, cine poate sti? continui eu in aparatul
telefonic
cu un efort exemplar - el tace, este mai putin erou
decit mine.
(Convorbire telefonicd)

Tacerea este stupidd, si reprezintd un moment de
pauzd stinjenitoare. In poem este redat un moment
de ticere din cadrul unei conversatii telefonice.
Lipsa cuvintelor este infatisatd ca fiind cu atit mai
deranjant, cu cit posibilitatea gesturilor care s umple
tacerea nu existd. Vizualul este potentat, lipsa sa din
momentul convorbirii prezentind un atentat la insisi
/ coerenta dialogului. Ellc)tmentul de ticere intervine la
nivelul discursului ca formi a absentei, dobandind o
importantd majora pe parcursul operei lui Iustin Panta:
el tace, este mai putin erou decit mine. De asemenea,
absenta este utilizata ca mecanism la nivelul limbajului:
existenta nu apartine esentei lucrului este versul care
releva intentia poemului de a construi o lume in care
obiectele sunt golite de semnificat, semnificantul
parcurgind o traiectorie circulard spre el insusi.

Alexandru Musina abordeazd contextul ticerii ca
moment critic; este abordat contextul modernitatii,
in care sistemul de referintd nu mai este lumea
exterioard, ci individul insusi. Musina comenteazd
teoria lui Steiner din acest punct de vedere si anume
al regresirii limbajului: ,singurul sistem de referinta
autentic e indiViJul, omul natural, iar punctul de
plecare in constituirea limbajului e corpul, cu senzatiile
si functiile sale. Dar acest fimbaj al corpului ¢ unul,
in principiu, de necomunicat. E #icere.”™* Alexandru
Musina introduce o noud perspectivi asupra tacerii,
aceasta fiind comunicatd prin intermediul corporalitatii.
Limbajul pierde din capacitatea de a comunica, iar
corpul cAstiga in acest sens in detrimentul celui dintai.
Corporalitatea dobindeste o importantd majord in
postmodernism, rolul ei accentuindu-se tot mai mult
odatd cu modernismul, iar acest lucru este sustinut de
Fredric Jameson: ,Yet as Deleuze has taught us, even
under postmodernism we must distinguish between the
body with organs and the body without. Paradoxically,
this last, the inauthentic body which constitutes a
visual unity and reinforces our sense or illusion of the
unity of the personality — the body without organs — is
the object ofP the pornographic and the glossy contents
of so many images or strips of film. The boJ; that has
organs, however, and lots of them, to the point at which
it disintegrates into a set of imperfectly reconnected
«desiring machines», that body is the authentic space
of pain as such, pain you cannot see or express,
but which - «ong after the doctor has removed his
hands, the feeling of pressure persists, or rather the
sensation that an enormous foreign body is still stuck
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in him like a wedge»”."” Sunt definite doua profiluri
de corporalitate: imaginea corpului cu organe si cea a
corpului fard organe. Cea din urmai este consideratd de
teoretician ca fiind corpul inauntentic si constituie o
imagine la care privitorii au acces larg, reprezentind
iluzia unei unitdti a personalititii. Aceasta reproducere
intrd intr-o categorie pozitivd, cici prezintd corpul ca
fiind o imagine exterioard atractiva, pe cind cealaltd,
data de corpul cu organe, este una negativi. Jameson
reda cea de-a doua reprezentare, a carei principald
caracteristici este dezintegrarea intr-o reconectare
imperfecta, ca fiind imaginea durerii autentice. O altd
nota distinctivi este faptul ca aceastd durere este una
care apartine ticerii: conform teoreticianului, ea nu
poate fI nici vazutd, nici exprimatd, dar persista sub
forma unei presiuni, fiinta experimentind senzatia
cd un corp striin este blocat in interioru] sdu, chiar
si du}‘)i ce doctorul a terminat procedura. In acest fel,
ambele imagini ale corporalitagii sunt ex(fresii ale
tacerii: prima comunicd prin vizual, iar a doua prin
presiunea interiorizatd a durerii. De asemenea, in
cazul celei dintdi, relatia dintre ea si exteriorul este
foarte dezvoltatd, pe cind a doua zace in fata lumii din
afara: ea se comunici doar in interior, si doar cel care
experimenteaza o poate simti.

In poezia lui lustin Panta se intilnesc atit erotismul
specific primului tip de corporalitate, cit i senzatia
unei dureri interiorizate, specifice celui de-al doilea.
Corpul ca suprafatd, care constituie o unitate vizuald
atractiva, precum si corpul fragmentat in care i dupd
ce doctorul si-a indepartat minile, senzatia ci un corp
striin este incd blocat in el persistd sunt ambele prezente.
Prima viziune, cea a trupului glossy, este exprimata de
Panta prin imaginea celuilalt, mai precis, prin imaginea
femeii. Comunicarea este realizatd prin corporalitate, si
reprezinti o forma senzuald de conexiune:

Ea plinge mult. Se dezbrica plingind,
lepida vesmintele elegante si multe lacrimi -
niciodatd nu am ingeles: voia si fie si mai goala
dezvelindu-si ochii de lacrimi (o concupiscenta
inegalabil3)
sau lacrimile ei erau ca un voal care-i acoperea,
ultimul goliciunea,
pudoarea de nesedus a fecioarei?
(Vizita)

Lacrimile sunt transformate intr-un element
care nu evocd durerea, ci senzualitatea si feminitatea.
Plansul este 0 metoda prin care corpul feminin devine
accesibil, intrucit lacrimile sunt ultimele care acoperi
goliciunea. Vizualul este potentat, imaginea corpului
apirnd intr-o formd atractiva. Lacrimile reprezintd
dff)f asemenea o ascunzitoare, cici acoperd obiectul
dorintei. Seductia are loc odata cu dezve}z')rm ochilor de
lacrimi, acestea din urma fiind comparate cu articole

de imbracaminte: ca un voal care-i acoperea, | ultimul
goliciunea.

A doua ipostazd a corporalitatii este redatd ca
reflectdndu-se nu asupra identitatii feminine, ci asupra
individului si reprezintd o interiorizare a obiecteror,
care se amesteca printre parti anatomice si care in
acelasi timp dobAndesc valente negative:

uneori simti cum cade ceva de la o inalfime imensi
in tine — un obiect despre care nu stii nimic
si In linistea aceea astepti bubuitul care sa insemne
sfirsitul caderii. Iniltimea este nebinuiti,
obiectul se mai afli mult timp in cidere, tindndu-te
incordat.

(Lucruri simple)

Tensiunea resimtitd este, asa cum afirma Jameson,
una care nu poate fi vazutd si nici exprimata. Ea poate
fi perceputd doar de subiectul insusi si reprezintd
tacerea, Eind de asemenea asociata in poem cu linistea:
in linistea aceea agtepti. Incordarea care survine odatd
cu aparitia obiectului are o duratd nedeterminatd si
reda o stranietate impusd prin ambiguitate: un obiect
despre care nu stii nimic. Obiectul din interior nu
este un lucru oarecare, ci este trimiterea spre o lipsi
a confortabilititii pe care individul o experimenteaza.
Altfel spus, este senzatia de neliniste in sine, termenul
de obiect fiind purificar de sensul siu propriu.

Revenind la raportul dintre ticere si limbaj,
Patapievici completeazd ideile exprimate de Blanchot
si Friedrich cu o perspectiva care expune o condamnare
a ticere a ceea ce este liuntric: ,Ceea ce este mai
profund nu poate fi exprimat: din acest motiv, pentru
veritabila profunzime, scrisul este mai mult o notatie
mnemotehnicd, decit o expresie adecvata si completd
a lucrurilor celor mai inalte.”** Lucrurile de intensitate
nu pot f exprimate si apare concluzia conform cireia
incercarea de a o face d%ce spre esec. Ele pot fi doar
deduse, iar tentativele de a Fe explica cititorului nu
reusesc. Absenta este asociati cu cele mai intime
chestiuni si contribuie definitiv la succesul estetic al
operei. Diderot dezvolta aceleasi principii, indemnind
poetii spre zona obscuritatii, si nu spre cea a claritatii”,
iar Novalis vede limbajul ca magie, indemnind spre
practicarea unei poezii a haosului.®® Esentialul nu
poate f1 ingradit (fe limbaj, el poate fi doar intuit la
un nivel dge adincime care nu e accesibil scrierilor
dect prin absenti: ,Nici macar marii artisti nu reugesc
sa exprime cu adevarat profundul ca atare. Ceea ce
numim la ei frumusete nu este decit expresia, pe care o
simtim perfecta, a ceea ce, de fap, lipseste. Frumusetea
exprimd profundul prin absenta lui.”" Patapievici face
reEzrire la influenta majora pe care o are mai degrabd
lipsa exprimirii a ceea ce este cu adevarat profund. Se
intrevad de fapt urmatoarele: desi adevirata profunzime
este ascunsd ochiului privitorului, ea subzistd tocmai
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prin forta atribuita receptorulm deao capta, dincolo de
forma conferit. Ambiguitatea reprezinti un puternic
centru de interes, fard ea neﬁmg posibild finalizarea
unei opere de succes, dupd cum afirmd Pacapievici.

Absenta devine o parte esentiald a existentei si a
identititii. Abordand subiectul studiat de Pataplev1c1
rolul nevizutelor in viata omului, am afirmat ci
nevizutele pot fi si absente. In acest sens, la fel cum
ceea ce nu poate fi vizut are un rol important in
universul uman, si absentul are un rol decisiv pina la
punceul in care devine parte constituenti 1mp051b11 de
evitat a fiintei: ,Nevazutul este aici, langd noi, in noi,
ca un dat inconturnabil al lumii si al naturii noastre.
[...] Slngularltatea conditiei noastre consti in faptul
ci partea nevizutd, in viata noastrd, decide totulP in
situatia in care singurele dovezi ale nevizutelor de
care deplndem sunt vizutele dupd care fugim ori de
care fugim ori pe care le plerdem 2 In misura in care
ceea ce este nevizut poate si si lipseascd, ceea ce este
absent nu poate fi evitat; dimpotriva, firi ca individul
sd aibd puterea de a decide asupra elementelor absente,
acestea isi exercitd influenta asupra realitdgii. Puterea
nevizutului dobandeste energii care il inalgd pani
la afirmatia conform cireia nevizutul influenteazi
existenta inividului mai mult decit ceea ce poate fi
perceput ca a fi prezent. Si ceea ce individualizeaz
omul este tocmai II’%lptul ci partea nevizuta decide de-a
lungul existentei totul din cauzd ci dorinta de a detine
cAt mai mult i de a avea controlul nu poate fi niciodati
indeplinitd in opinia lui Patapievici. In poezia lui Tustin
Panta, partea nevizutd acapareazd universul poetic, el
coagulindu-se in jurul absentei care functioneazd ca
realitate a limbajului

In sfera poeziei, Hugo Friedrich opereaza cu o serie
de concepte negative pentru a descrie structura poeziei
moderne si recurge la teoriile deschizatoare de drumuri
ale precursorilor. Astfel, pentru inceput, el semnaleazd
conceptul de fantezie creatoare descris de Rousseau

pe care filosoful il desemneaza ca fiind generatoare de
iluzii, acestea din urma reprezentand singurele spatii
in care omul se poate salva de mimicnicia umana.
Absenta tangibilului devine superioard tangibilului,
celei dintdi atribuindu-se adevarata frumusete.”! In
aria poeticului, interesul pentru absentd este suscitat
in acest fel la un nivel Inalt, In modernism, prin poezia
lui Mallarmé. Hugo Friedrich identificd in poezia lui
o cultivare a golului, a neantului: ,,Fard ostentatie, dar
si fard a putea fi ignoratd, ea (poezia) vibreaza intr-
un spatiu aproape vid.”? Multltudlnea de semmﬁcatn
iar obscuritatea limbajului confera mister poemelor,
in care obiectele utilizate (evantaiul, oglinda sau
vaza), creeazd o tensiune perceptibild in opinia
teoreticianului. Poetul ,,imprima adanc lucrurilor celor
mai simple existenta absolutd, neantul, enigmatizandu-
le in fata ochilor nostri”.** Obiectele isi elibereaza
sensurile si inglobeaza o existenta absoluta. De alfel,
si Marcel Raymond, discutdnd poezia lui Mallarmé,
confirma cd ,,materia tinde sd se volatilizeze, spiritul
domindnd senzatia pentru a o proiecta la jumatatea
drumului intre concret si abstract”.** Insa Hugo
Frierich introduce in analiza sa absenta ca element
semnificativ In poezia lui Mallarmé, folosind-o ca
punct central al analizei dezvoltate ulterior. Analizand
concret un text, teoreticianul discutd tehnica poeticd
prin care Mallarmé construieste ambiguitatea.
Aceasta constd din imprecizia utilizatd In conturarea
obiectelor, ele rdimanand invaluite de o ceatd in care nu
pot fi distinse cu claritate: ,,Vedem cd prezenta reala e
numeric redusd, ca ea se compune din lucruri imprecis
conturate sau dintr-o identitate ireald de lucruri
diferite, cd in cele din urma este anulatd in intregime,
e exilatd in absentd si 1n ticere. [...] Numai in limbaj
isi au prezenta lor aceste lucruri exilate. E o prezentd
spirituald, cu atat mai absolutd cu cat, in prezenta
lor empiricd, lucrurile sunt suspendate.”” Limbajul
afirma totodatd atat prezenta obiectelor, cét si absenta
lor. Obiectele exista in poezia lui Mallarmé nu pentru
semnificatiile lor, ci pentru a fi imprecis conturate,
ca pand la urma identitatea lor precard si fie anulatd
definitiv.

Pe de altd parte, Maurice Blanchot poarta
discutia in aceeasi directie: ,,Totusi, vorbirea brutd
nu este nicidecum brutd. Ceea ce reprezintd ea nu
este prezent. Mallarmé nu vrea sa «includa in hartia
subtila... lemnul intrinsec si dens al copacilor». Dar
nimic nu este mai strdin de copac decat cuvantul
copac, asa cum 1l foloseste totusi limba cotidiana.
Un cuvant care nu numeste nimic, care nu reprezintd
nimic, care nu-si supravietuieste in nimic, un cuvant
care nu-i nici mcar un cuvant si care dispare in chip
miraculos pe de-a-ntregul si pe datd prin folosirea
lui. Ce poate fi mai demn de a fi numit esential si mai
aproape de tacere?"?® Apare in poezia lui Mallarmé
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cuvantul care este prezent pentru sine, pentru forma
sa, si nu pentru sensul pe care il contine. In poem, in
opinia lui Blanchot, nu semnificatia pe care termenul
copac ar putea-o aduce intereseaza, cat mai degraba
cuvantul insusi. [ustin Panta dezvolta aceeasi tehnica,
numai cd scopul este rememorarea fiintei iubite, si nu
muzicalitatea:

Cénd ma va gisi si pe mine?
Contruiesti un obiect, poate dai viagd unei fiine,
apoi vrei si revii, sa modifici pe ici, pe colo,
dar el ii strigd, Pleaca! Nu ma atinge!,
cuvintele astea te tulbura, se cheami ci tu esti,
in cele din urma modificat.

(Modificiri)

Intrebarea din primul vers este adresati unei
potentiale fiinte iubite, iar obiectul construit nu este un
obiect, ci este 0 anumita stare stabild care nu mai poate
fi Tmbunatatita. Lipsa apropierii si a capacitdtii de a
schimba situatia existentd este resimtitd intr-un mod
dureros care modifica insasi fiinta. Astfel, in afard de
trimiterea spre fiinta iubita, obiectul mai are in poezia
lui Tustin Panta, si functia de a indica 0 anumita stare
de afi:

Ea a uitat, pentru o clipa, cit de perfectd este armonia

liniilor chipului ei

si cit de infailibila supletea miscarilor corpului tinir;

[...]

Apoi si-a reamintit, adicd a scos la lumind

adevirata ei aparitie - ca un vas de lut lisat peste noapte
afard

pentru ca dimineara si gasesti in el o parte din noaptea
trecutd,

ca pe un lichid uitat acolo

(Prolog)

Adevirata i aparitie este redatd cu usurintd
printr-o comparatie cu oala de lut, ce contine o
arte din intunericul noptii. Asa cum, in poezia
rui Mallarmé, Hugo Friedrich afirmd ci obiectele
sunt golite de semnificatii, reprezentind niste forme
goale utile muzicalitatii, la fel si in poezia lui Panta,
semnificantul obiectelor se goleste de semnificat si
devine din nou semnificant. Scopul este insi diferit de
cel al lui Mallarmé; el redd intentia de a face trimitere
spre persoana absenta de cele mai multe ori. Acelasi caz
poate fi intdlnit si in versurile de mai sus. Adevirata
aparitie, femeia vizualizatd ca fiind perfecta, se
materializeazd intr-un vas de lut, care devine un martor
al prezentei si in acelasi timp al absentei ei: al prezentei
din trecut care subzistd doar prin rememorare.
Ca si Friedrich, Maurice Blanchot prezinta
posibilitatea cuvintului de a ingloba absenta, prin
faptul i nu dezvoltd niciun sens. El devine umbra

lucrului definit, sau cum spune Blanchot, nimicul
este cel care lucreazd in cuvinte: ,Cuvintele, o stim, au
puterea de a face sa dispara lucrurile, de a le face si
apard in calitate de lucruri disparute, aparentd ce nu
este decAt cea a unei disparitii, prezentd care, la rindul
el, se intoarce la absentd prin miscarea de eroziune si de
uzurd care este sufletul si viata cuvintelor, ce-si trage din
ele lumina si prin insusi faptul ci ele se sting, claritate
prin obscuritate.”*” Este aﬂordati puterea cuvantului
de a face si apari si si dispari lucrurile, energie a
exprimdrii de care este interesat si lustin Panta:

Dupi ce musti din mar numegti locul de unde ai muscat -
muscatura mrului -
numesti in cuvinte un loc gol, un spatiu inexistent,
ca si cum ai bate un cui in aer.
Asa ci nici despre ea nu ar fi trebuit sa vorbim,
s-a Indepartat, s-a ascuns, nu mai poate f1 gisita.
(Vigita)

Se constatd nu numai expunerea absentei si a
modului in care cuvintul o contine, ci si a dorintei de a
o suplini, intrucit nu numai ca acel cuvint contine in
el 0 absentd, crednd wmbra obiectului cind il numeste,
dar inlocuieste de asemenea inexistenta sa. Exista astfel
in poezia lui lustin Panta momente in care, asa cum
zice Bachelard, cuvintele sunt necredincioase lucrurilor,
intrucat ele reflectd un intreg univers de reverii*®.

De asemenea, termenul de prezentd spirituali
folosit de Hugo Friedrich poate fi aplicat si oﬁiectelor
din poezia lui Panta. Teoreticianul considera ca lucrurile
exilate existd doar in limbai. Fiind eolite de continut.

|[USTIN PANTA

Mult inainte
de sosirea trenului
ea se gandeste
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ele nu constituie o prezenta reald, ci una spirituali. La
fel ca in textele lui Mallarmé, identitatea lucrurilor
este nuantatd subtil, insd spre deosebire de acesta din
urmd, pentru care scopul este de a marca sonoritatea
limbajului, scopul lui Panta este de a evidentia o alta
identitate, una absentd, dupd care eul tinjeste. In
acest fel, poezia noudzecistului se apropie de poezia lui
Mallarmé in sensul in care lucrurile nu sunt utilizate
Fentru insusirile lor propriu-zise, formandu-se astfel o
egaturd stranie intre ele. Acestea din urmd nu reflecti
astfel propria lor prezenta, ci o alta.

Pentru Mallarmé, absenta obiectelor este inlocuita
cu prezenta muzicalitdtii: ,Viola e ascunsi de fereastrd;
flautul si mandora nu sunt evocate decit de limbaj.
Dar oare de ce sunt ele prezente, fie si «numai» in
limbaj? Sunt instrumente muzicale, ca si harpa ireald.
Si aceste lucruri ascunse, sau absente, sau ireale sunt
purtatoare ale unei entitati, - de astd datd a unei entititi
sonore, a muzicii.”* Materialismul obiectelor se dizolva
pentru ca armonia sd i se substituie. Prin folosirea
acestei tehnici poetice, survine o serie de categorii ce
se autoinsereazd in text prin intermediul obiectelor:
viitorul, trecutul, absenta, ipoteza si ned([fﬁnirmﬁ" Toate
aceste categorii desemneaza de fapt o golire de continut
asemnificantului, care nu devine semnificat, ci din nou
semnificant: ,Potentialitatea nelimitatd a limbajului
o transformd in continutul propriu-zis al poemelor
sale. Atinge astfel o misteriozitate care nu numai ci
elibereazd de realitatea limitatoare, cum fusese cazul la
Baudelaire si Rimbaud, dar i permite ca transcendenta
goald, acum interpretata ontorogic, sa se exprime chiar
in limbaj, prin instriinarea totald a familiarului.”
Obiectul reprezintd in poezia lui Mallarmé o carcasi
goald care g)losqte limbajului pentru a se descitusa
de o realitate obiectiva, si pentru a o inlocui cu una
subiectivi. El devine un univers transcendent ce se
intoarce la el insusi; se depaseste doar pentru a reveni
de fiecare datd.

Spre deosebire de lirica lui lustin Panta, care
exprimd caldura si intimitatea umanului, cea a lui
Mallarmé are tocmai caractericile opuse, intrucit ,lirica
modernd exclude nu numai persoana particulard, ci
si umanitatea normald.”” Hugo Friedrich considera
ca poemele lui Mallarmé a’gzzmumizmzd33 temele
incarcate de gravitate cum ar fi moartea sau iubirea,
lisind tacerea de cele mai multe ori sa exprime mai
mult decAt vorbirea propriu-zisa: ,Schema ontologici
a lui Mallarmé [...] coreleazi neantul (absolutul% si
logosul: logosul e locul in care neantul se naste intru
existenta lui spirituald.” Din cauzd ca limbajul este
golit de continut, Hugo Friedrich considera ci tocmai
ruinarea unei realitdti obiective este motivul pentru
care lirismul poate implica frumusetea in sine, si anume
frumusetea pe care limbajul o creeazd dincolo de orice
constringere. Tacerea, in sensul in care obiectul ca
semnificant nu mai are semnificat, este descoperitd

de Hugo Friedrich in poezia lui Mallarmé ca avind
un rol major: ,E apropierea ticerii, in poemele sale,
tacerea patrunde prin intermediul lucrurilor «ticute»
(deoarece anihilate) si al unui limbaj care, cu trecerea
anilor, a devenit din ce in ce mai concis ca vocabular
si mai linistit ca linie sonord.”» Tacerea se datoreazd
tocmai multitudinii de sensuri care accede la cititor
si este conectatd cu procesul de derealizare, ce
reprezintd un act pe care Hugo Friedrich il numeste
dislocarea realului in absenti. Are loc o transformare a
limbajului intr-un mijloc de luptd impotriva realitatii.
Schema ontologica ce se afli la baza poeticii scriitorului
continuadela f%nomenul derealizarii spre ciutarea unui
ideal, a carui denumire este transformati de Mallarmé
intr-un termen negativ: neantul. Pe urmele afirmatiei
lui Mallarmé, conf%)rm careia neantul este considerat a
fi adevirul, Friedrich plaseazi la acelasi nivel absolutul
cu neantul: ,Primul denumeste o idealitate in care
toate «hazardurile» empiricului sunt anulate. Pasul
spre absolut duce peste «absurd» [...], - anume peste
aﬁandonarea obisnuitului, naturalului, vitalului. Dar
absolutul insusi - care e numit astfel, pentru ¢ trebuie
desprins de timp, loc, obiect -, odata realizatd aceasta
desprindere, se numeste neant; existenta purd si neantul
pur devin identice (ca la Hegel).”” Asadar, lupta
impotriva realitatii rezultd in gasirea unei idealitagi care
dobindeste accente negative si devine neant, ca formi a
absolutului. Procesul de derealizare este unul ontologic,
prin care prin intermediul limbajului obiectul se
goleste de continutul obiectiv concret si dobandeste
absenta care il egaleaza cu absolutul si i faciliteazd
transformarea intr-o prezentd purd. Cuvintul devine
in acest fel actul de creatie al spiritului pur, iar, prin
cuvant, lucrul devine idee.”® Insa ,ambii poli, limbajul
si existenta absolutd, sunt supusi legii esudrii.” Rolul
cuvantului devine tocmai exprimarea esecului intre
absolut si fiinga.”:

,Chiar dac in interiorul ei

multe lucruri se schimba, poate intr-o secundi, apoi
revin la

locurile lor de dinainte in secunda urmdtoare, acum,
fardsi, s-a

lisat intre noi ticerea. Desigur, nu linistea, ticerea:
aceasta este

ca pauza de stinghereald dintr-o conversatie, la un
gaudeamus de

pildd, unde s-au adunat multi oameni veseli, iar la un
moment dat

unul dintre ei spune ceva, o gafd, evident, si tofi privesc
incurcati,

rusinati. Atunci se face ticere: exact timpul necesar
pentru a-ti

pipai cu limba plombele zgiriate de oasele pe care le rozi.
Tacerea

este penibild, linistea, linistea este altceva. Linistea
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urmeaza

adevirului dupd care nu mai este nimic de spus. Linistea
este

altceva, sau, poate, altcineva.”

(Ticerea i linistea)

La nivelul limbajului, se observi tehnica poetica
prin care lucrurile care se schimba si care revin la locurile
lorreprezintd modificirile interioare ale fiintei. Cuvantul
lucruri este golit de continut, fiind utilizat ca formd
goald, iar functia sa devine aceea de a face trimitere spre
profunzimea umani. Lucrurile se transformd in acest
fel, constituind, cum ar spune Maurice Blanchot, o
{)rezen,td spirituald, adica o prezenta ireala. Ca fapt de
imbaj, lucrurile sunt absente, insi absenta intervine si
la nivelul imaginarului in opera lui lustin Panta, pe de
o parte prin lipsa femeii iubite, si pe de alta prin tacere,
care sunt uneori echivalate:

El se plimba pe stradi nervos,
ea std aic, in fata mea, cu ochii plecati si tace — de fapt
absenta si
ticerea ei sint gemene, chiar daci s-au niscut din parinti
diferigi.
(Icatedralal)

Ticerea intervine ca element negativ in poezia
lui lustin Panta, ca pauza de stinghereali cﬁntr-o
convorbire, sau ca momentul in care pipdi cu limba
plombele zgiriate de oasele pe care le rozi. Atmostera
devine incircatd de tensiune, care nu se rezolvi decit
cu disparitia ticerii. Aceasta este pusd in opozitie cu

linistea, care reprezinta pacea sufleteasci si prezenta
fintei iubite: Linistea este altceva, sau, poate, alcineva.
Linistea nu este perceputd ca lipsa zgomotelor sau ca
lipsd a cuvintelor, ci ca stare de serenitate interioard.

In concluzie, lucrurile au functii relative, fiecare
obiect putdnd fi intrebuintat in functie de nevoile
individului. Manipularea lucrurilor este usor de
realizat spre deoselg)ire de cea a fiintelor. Imaginarul
operei poetice a lui lustin Panta este alcatuit dintr-un
ansamblu de imagini care au in centru obiectele; acestea
devin insufletite, schimbul de trisituri mergind in
ambele sensuri: materialul devine incarcat de vitalitate,
pe cind umanul dobindeste propriettile obiectelor.
Individul transforma funciile Elcrurilor, golindu-le de
continut si in acest fel reinventdndu-le spre a-i servi
scopului de a se refugia intr-o lume in care nu existd
singuritate.
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