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Franco Moretti — about literary survival. Analysis and research

This article focuses on the study of literary evolution by using an innovative method created by the Italian professor
Franco Moretti. His analysis regarding literature and the way it has been seen until now reveals the central concepts in his
studies: distant reading and quantitative research. He wanted to develop an evolutionary theory in literature, so his works
deal with nonconformist ways of looking and studying literature from its beginnings up to the present. This revolutionary
view is totally different from the old historical paradigm. Literary survival is a concept associated with the biological

evolution and Charles Darwin's theories.
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In Conjectures on World Literature, Franco Moretti
adreseaza o intrebare referitoare la cum putem intelege
diversitatea literaturii si care ar fi metoda optima
pentru a analiza: ,Ce inseamnd sa studiezi literatura
universald?”!. A citi mai mult nu reprezinti o solutie
in acest caz, deoarece tot ceea ce s-a scris de-a lungul
timpului nu ar putea fi studiat prin metoda VCC%C,
prin close-reading. Tocmai de aceea, Franco Moretti
propune o reorientare a criticii literare, iar analiza sa se
referd la faptul i trebuie s3 schimbim modul in care
percepem literatura: ,Literatura universald nu este un
obiect, ci o problema care trebuie cercetatd printr-o
noud metodd’.? Scopul acestei metode este de ,,a citi de
la distan(d” — a alcatui o sinteza din studiile literare deja
existente si a urmdri evolutia literaturii prin sisteme
grafice, prin aplicarea geogratiei literare, prin intelegerea
impactului pe care l-a avut societatea asupra literaturii.
Abordarea literaturii ca sistem de date computerizate
face ca Moretti sa fie considerat ,mai degrabd adeptul

unui ecumenism conceptual, bazat pe adaptare si pe

reciclare mai mult decét pe inovare™.

Distant reading

Tnainte de a cerceta ar trebui si invigim cum
sa citim, cum si analizim, cum si ne raportim la
literaturd. Conceptul de distant reading este definit de
Franco Moretti ca ,,0 conditie a cunoasterii: te ajuta s
iti indrepti atentia spre unitatile care sunt mai mici sau
mai mari decit textul: procedee, teme, tropi—sau genuri
si sisteme™. Literatura este cu adevarat un sistem, insi
un sistem plin de variatii, o harta universald in care
diversitatea poate fi explicatd doar prin intermediul
formei. Metoda de interpretare este formalismul
sociologic, intrucat ,forma explici cifrele; cifrele pietii
literare™. Gustul estetic predominant intr-o epoca este
dat de ceea ce citesc masele, nu oamenii de culturi,
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astfel cd analiza generald se indreptata spre preferintele
societdtii acelei vremi, spre canonul timpului lor.

Prin introducerea in studiul literaturii a elementelor
de statisticd si a hartilor literare, Franco Moretti este
privit ca un ,cartograf " al literaturii, un cercetitor
care demonstreazd prin realismul stiingific al datelor
faptul ca ,0 forma literard este in viagd atdta timp cAt
corespunde, din punct de vedere istoric, unei realititi
sociaﬁ: variabile”.” In ceea ce priveste metoda lecturii de
la distanta, criticul a mentionat doud metafore cognitive
propuse de istorici: arborele evolutiei preluat de la
Darwin, care repezinti ,unealta filologiei comparative™®
si valurile (,waves”). Istoria culturala este compusa din
aceste doud elemente opuse: arborele, prin ramurile
sale, este o ,trecere de la unitate la diversitate”, avand
nevoie de discontinuitate geografici (limbile sunt
separate in spatiu), iar valuriFe presupun ,continuitate
geografic”'?, acapardnd o forma initiald, asa cum se
intampld de-a lungul timpului cu textele literare: un
scriitor isi gaseste modelul in autorii anteriori, imitind
forme, motive, teme. Finalitatea acestui fenomen
literar este crearea unei noi forme, asa cum sustinea si
Victor Sklovski: ,,O noud formd nu este creatd pentru a
exprima un continut nou, ci pentru a inlocui o forma
veche care si-a pierdut valoarea artisticd”."!

Prin aceasti metodd noud de vedea literatura, un
istoric literar isi poate indeplini misiunea cu adevirat, in
sensul cd se va baza pe interpretarea stiintificd a datelor,
ajungind la un rezultat obiectiv al analizei sale. Criticul
nu va mai fi influentat de gustul personal pentru
literaturd, nu va judeca opereFe studiate prin trecerea
acestora prin fltrul gindirii sale subiective, nu se va
baza pe intuitia personald, ci va reusi sa ofere o analiza
obiectivé a evolutiei unui anumit cAmp al literaturii. In
articolul intitulat ,Cel mai recent Moretti”, Mihaela
Mudure sustine faptul ¢ ,,un istoric literar nu trebuie sa
fie un criminal in serie, ci mai degraba un fel de moasa
pentru adevirurile noi despre vremurile vechi”'?, astfel
ca analiza obiectiv este rezultatul imbindrii , spiritului
literar cu cel stiintific”*?. Istoricul nu trebuie sa separe
operele considerate de acesta ca fiind de valoare de
cele care nu prezintd aceastd calitate, ci mai degraba
sa alcatuiascd un grafic prin care si explice rational
diferentele dintre acestea. De asemenea, lgér;ile literare
sunt utile deoarece spatiul literar constituie un alt
punct de analiza al romanelor. Fluxul narativ contine
if)agii pe care criticul, in lipsa unei hirti geografice a

estasurdrii actiunii, nu reuseste sa le Vacil sau s le
inteleagd importanta.

Comparatistul italian considerd ci cele mai potrivite
surse pentru elaborarea analizelor asupra literaturii
sunt stiintele naturale si sociale, teoria formalistd,
structuralismul francez si critcica de orientare marxistd,
de aici derivind si aceastd viziune pragmatici in ceea
ce priveste noua metodd de cercetare si scopul acesteia:
,cuantificarea pune problema, iar morfologia gaseste

solugia”.

Supravietuire literard vs. extinctie

In Grafice, hirti, arbori: literatura vizuti de
departe, Franco Moretti isi expune teza cu privire la
evolutia literaturii §i la modul in care ar trebui studiat
acest fenomen. Principalele instrumente folosite in
cadrul acestei analize sunt, asa cum sugereaza si titlul,
graficele, hirtile si arborii. Aceste instrumente alese
de comparatist pentru cercetare constituie trei tipuri
de diagrame: cantitative (graficele): urmaresc evol%gia
genuri%or, cotele de piata, ,avintul” romanului in
diferite tari, declinul romanului, importul de cirti;
spatiale (hirtile literare) si morfologice (arborii), care
reprezintd constituirea unei ,,corelagii sistematice intre
forma si istorie”"”.

Teoria evolutionistd elaborati de Ch. Darwin

!

in Originea speciilor (1859) este aplicatd in studiul
literaturii, iar ideea centrald este ca operele literare,
asemenea speciilor biologice, se afld intr-o continui
luptd pentru supravietuire, o luptd conditionatd de
factori morfologici si istorici — autorii care nu folosesc
anumite procedee sunt uitati. Teoria darwinistd in
literatura are la bazd si principiul divergentei - arborele
reprezintd evolutia, iar textele sunt distribuite de-a
lungul ramurilor. Arborele culturii, respectiv cel al
literaturii, prezinti o evolutie considlérabilé prin
apropierea ramurilor unele de celelalte. Principiul
convergentei presupune asimilari si combinatii pentru
ca ceea ce rezultd si fie o forma noua.

Cu toate ci teoria darwinistd pare sa fie aplicatd in
literatura intr-un mod foarte interesant si concret, exitd
totusi cteva ezitari cu privire la modul in care este
perceputd aceastd ramurd a artelor prin microscopul
evolugiel. Intr-un eseu elaborat ca raspuns critic la
cartea lui Moretti, ,Grafice, hirti, arbori”, Jonathan
Goodwin continud si analizeze aceasta abordare din
rerspectivi evolutionistd si este preocupat de ,genele”
iteraturii. Daci teoria stiintificd despre lumea naturali
este adevdratd, el continud sa pund suE semnul intrebarii
daca argumentele respective pot fi valabile si in cazul
literaturii: ,Poate fi literatura descrisi coerent ca o
masind construitd de un maestru artizan?”'® Literatura
este alcituitd din forme care sunt supuse schimbarii;
variatiile reprezintd exact ceea ce istoria literard trebuie
sa inregistreze si sd evidentieze, iar conceptul de
mutatis-mutandss defineste acest fenomen al evolutiei.

Fiecare specie literara are propriile caracteristici,
iar acestea se diversificd in timp, autorii folosind noi
procedee care vor genera plicerea publicului si vor
atrage aprecierile acestuia, adicd vor supravietui in
timp. Moretti considerd ca procedeele si genurile sunt
cele care ,ii dau istoriei literare forma caracteristica’"’,
iar textele ,nu sunt obiectele potrivite ale cunoagterii



~
=
=)
q
S
)
=
=
=
=
[72]
=2
%
o
21

pentru istoria si teoria literard”'®. Textele sunt in primul
rnd definite de o formad, iar aceasta este intodeauna
supusd schimbarii. Avind in vedere concurenta de piatd
a romanelor, fiecare autor a incercat s experimenteze,
sd inoveze, si gaseascd ceea ce Moretti numeste in
cartea sa ,Idee Geniala™?, adicd acel procedeu care sd i
consacre opera in rindul celor care au supravietuit, care
au plicut publicului.

O altd problemd importantd ar fi cea referitoare
la canonul literar, la lucrarile care au fost considerate
valoroase intr-o anumitd epoci sau cele care continud s
fiecitite chiarsi inzilele noastre. Pe baza analizei efectuate
asupra lucririlor critice ale lui Moretti, Mihaela Mudure
considera cd un cercetator nu ar trebui sa fie , hipnotizat
de ceea ce istoria si traditia au consacrat ca find opere
canonice”. Un canon se va modifica in timp, iar in
cazul operelor care in prezent nu sunt citite nu existd
vreo certitudine ci acestea nu vor face parte dintr-un
canon in viitor. La fel, literatura se schimbi ,daci si
realitatea isi schimba coordonatele socio-economice”™",
O altd idee este aceea ci preferintele care dicteazd
canonul nu apartin cercetdtorilor, oamenilor de culturd
sau profesorilf())r din mediul universitar, ci de populatia
care citeste sau de ideologiile care circuld in epoci. De
exemplu, literatura germand din perioada nazista sau
literatura romand proletcultistd, genuri si forme care
nu pot fi contestate intr-o societate totalitard. Intr-o
lume in care politicul submineaza orice formi de libera
manifestare, in care literatura este privitd doar ca o
modalitate de a raspindi propaganda, atunci ,.canonul
este supus vremurilor si id}éologiilor”zz.

Darwinismul literar este o altd tezd importantd a
comparatistului, un concept care defineste disparitia
textelor de-a lungul istoriei. S-a scris un numdr imens
de romane, insd o foarte mare parte dintre acestea au
devenit ,victime ale timpului’®. Aceastd extinctie
este explicatd de Moretti in articolul intitulat , The
Slaughterhouse of Literature” (,Abatorul literaturii’).
Comparatistul noteazi cteva titluri si vorbeste despre
o listd intocmitd in 1845, in Derby, Marea Britanie,
o listd in care se regiseau doar cirtile de succes. In
prezent, acele titluri ne sunt necunoscute sau sund
doar familiar, afirmd Moretti, punctind disparitia
unui numar foarte mare de romane. Istoria, trecerea
timpului a fcut ca acele texte si fie uitate, iar concluzia
sa porneste de la un aforism al lui Hegel: ,istoria lumii
este abatorul lumii”*, dar il completeaza: ,si totodati
abatorul literaturii”™®.

O prima idee este aceea ci majoritatea cirtilor
dispar pentru totdeauna. Referindu-se la canonul
literar alp secolului al XIX- lea, noteaz ca cele doua sute
de titluri de romane preferate de public reprezintd doar
0,5% din tot ce a fost publicat pand atunci. Intrebarea
lansatd de Moretti este aceasta: ,Ce s-a intAmplat cu
restul de 95,5%:7%° El considerd ci este nevoie de o
schimbare in modul in care este privitd toatd istoria

literard: ,canonicul” si ,necanonicul” sd fie studiate
simultan.

Articolul siu prezintd superioritatea lui Arthur
Conan Doyle fata de rivalii sai si tehnicile folosite de
acesta, tehnici care au fundamentat evolutia genului
politist. Moretti ii numeste rivali pe ,contemporanii
care scriu mai mult sau mai putin ca autorii canonici™*’
si considerd cd ei reprezinta ,cel mai extins accident al
marelui necitit™®, un concept aparut in opera lui M.
Cohen. Scopul lui Moretti este sa ofere un nou sens
literaturii: s fie privitd ,ca un intreg”*’, numind-o
intr-un alt articol ,,un sistem planetar™.

Un studiu asupra tuturor romanelor care s-au scris
pand in prezent nu se poate realiza prin close-reading,
sustine comparatistul, tocmai de aceea este nevoie cfe
grafice, harti si arbori pentru o analizi pertinenti:
,O istorie literard extinsd are nevoie de alte abilitati:
de analizd, de statisticd; a lucra cu serii, tiluri, liste,
incipituri §i a intelege notiunea de <<arbore>>"3".

Referitor la lecturd si la alegerile publicului,
o altd idee este aceea ci dacd existd un abator al
literaturii, atunci exista si , cititori-macelari”**. Aceastd
colectivitate citeste un anumit roman si il transmite

eneratiei urmatoare, pind cind genul si autorul vor
%ace parte din canonuf literar. Moretti il numeste pe
A.C. Doyle ,supercanonic”®, dar considera ca dfi)n
punct de vedere academic ,el este canonic dupi o
sutd de ani”™*. La fel s-a intAmplat cu marii autori:
Cervantes, Defoe, Tolstoi etc., ceea ce demonstreazd
ci scriitorii canonici sunt selectati de societate, deci
implicit de piatd. Cumpararea unei cirti intr-un numdr
enorm de exemplare face ca lucrarea respectivi sa fie
reeditata, retiparitd pand cind altd generatie va prelua
o altd preferinta.

Comparatistul include in articolul siu un studiu
realizat de teoreticieni economisti cu privire la industria
filmului si aplicd rezultatul lor in cazul literaturii.
Modelul lor convingitor exemplifici modul in care
canonul este ales de societate: publicul vizioneazd ceva
si i place ceea ce vede; astfel, va transmite respectiva
opinie si altora, care la rindul lor vor viziona.
Preferintele variazd, ceea ce face ca ,punctul de plecare
sa fie policentric™. In literaturd exista deja un canon
in care ,foarte putine cirti ocupd un spatiu foarte
mare”®, Daci cititorii preferi crtile lui A.C. Doyle,
vor continua si le citeascd, iar acestea vor ajunge
sa ocupe un procent foarte mare (80, 90, 95%) pe
piatd, in cazul fictiunii politiste din secolul al XIX-lea.
Analizind teoria economistilor, Moretti considerd ca
aceasta ar avea un punct neacoperit: publicul descoperi
ceea ce ii place, insd nu poate sd explice de ce ii place.
Numeste aceastd categorie ,intemeietorii canonului
orb™ si giseste un raspuns la intrebarea de ce? — forma
este ceea Ce atrage un cititor.

Criticul descrie si o tacticd a pietei de a scipa
de competitie: existenta unor instrumente, metocfe,
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tehnici care vor face diferenta intre cartile vindute
pe piatd. Experimentul siu este urmdtorul: compari
cartile scrise de J. Austen si A.C. Doyle cu ceea ce au
scris rivalii lor. Fiind un ,gen simplu care are avantajul
de a atrage atentia cititorului prin inventigatia pe
termen lung” *%, instrumentul care face diferenta intre
opera lui Doyle si a contemporanilor este folosirea
indiciilor. Moretti explicd printr-o figurd grafica modul
in care au fost folosite incﬁciile: cele vizibile, prezente,
necesare si decodabile. Indiciile au o importanta functie
narativa, fiind o referingd spre aflarea criminalului.
Comparind doudzeci de povesti politiste scrise de
A.C. Doyle, Moretti demonstreazd superioritatea
autorului si unicitatea protagonistului. De asemenea,

rintre concluziile sale se numird acestea: daca rivalii
Fui Doyle nu ar fi folosit indicii erau uitati; legitura
dintre forma si piatd demonstreazd faptul ca daci
unei povesti i lipseste un instrument specific, piata il
respinge; cititorul trebuie si descopere indiciile, nu s
i (fe prezentate la final; unii autori au folosit indiciile
in mod gresit.

In urma analizei sale, Moretti considera ca
scriitori precum A.C. Doyle, care au folosit tehnici si
instrumente remarcabile, nu le-au recunoscut. Existd si
oscilatil, si erori in operele autorilor, iar in unele cazuri
el au folosit aceste te[})mici dupi ce le-au descoperit din
intAmplare. ,Nu le-au recunoscut”, spune Moretti,
Jpentru ca nu le cautau”. Protagonistul, Sherlock
Holmes, este unic prin modul siu c%e a rezolva cazuri:
citeste indiciile din infatisarea interlocutorilor, gaseste
legaturi acolo unde un ochi obisnuit nu ar fi putut
sa le giseascd, deci indiciile devin ,,un mecanism de
rezolvat puzzle’®. Gisirea unei noi utiliziri pentru
indicii este definita de V. Sklovski prin conceptul de
srefunctionalizare”. Aceasta unicitate a detectivului,
inteligenta si capacitatea sa de a deduce firul
intAmplarilor surprinde cititorul, iar indiciile riman ,,0
functie, un atribut™" al marelui Sherlock Holmes. Prin
darwinismul literar se explici superioritatea operei lui
Doyle fata de contemporani si Faptul ci scrierile sale
au ,supravietuit” istoriei, fiind citite si in zilele noastre.
Asadar, povestile lui Doyle, superioare prin forma, ,au
addugat doud noi ramuri arborelui genului politist,
ficAndu-1 mai complicat si mai surprinzitor™?. O alti
concluzie a comparatistului este ca operele remarcabile
si autorii care au adus inovatii reprezinta ,salturile”®.
Asemenea salturi au fost A.C. Dogfle si Agatha Christie,
restul rimAn doar ,pasi laterali™

Revenind asupra arborelui, ar trebui si ne
indreptim atentia spre bifurcagiile acestuia, spre
metamorfozele din Fungul lor. Ramurile, sustine
Moretti, ,sunt rezultatul meandrelor si schimbarilor
unui instrument, schimbdrile unei unititi mai mici
decat textul™. Acestea reprezintd ceva mult mai
amplu si anume genul. Pentru ca o scriere si faci
parte dintr-un gen, autorul ei trebuie si construiasca

in primul rind o forma care se incadreazd in acea
categorie; trebuie si foloseasca instrumente specifice,
adica fortele din spatele acestei figuri - si din spatele
istoriei literare™. Moretti demonstreazd faptul ci si
genurile evolueaza, se modificd. Ramurile genului nu
se copiazd unele pe altele, ci se indeparteaza, rezultind
astfelp ,0 transformare a genului intr-un domeniu larg
de misciri divergente™. Genul care evolueazi in acest
fel, prin divergenta, prin mii de ramuri diferite din
care apar la rAndul lor altele, reprezentind diversitatea,
inventitivatea, utilizarea corectd a instrumentelor,
va supravietui, va fi citit. In schimb, spune Moretti,
existd si miscdri gresite: autori care recurg la ,ramuri
» :
moarte”*8, Acesta este restul de 95.5%. Comparatistul
numeste acest fenomen in literaturd ,moarte
morfologica”. O forma deja moarta nu poate f1 tinutd in
viata prin lecturd, deoarece nu atrage cititori. Pe de altd
parte, existd o intrebare care ne pune in dificultate, o
intrebare formulata de Steven Berlin Johnson: cum este
cititorul z'zyqum,mt de proprietitile formale daci nu este
congtient de ele? Acesta cautd s motiveze opinia sa prin
analogie cu argumentele expuse de Freud referitoare la
instantele din subconstient, spunind: ,cumva cititorul
digerd forma intr-un mod incostient, cu accent pe
ceva™®. Considerd ci stiintele cognitive sunt mai
apropiate de literatura, iar instrumentele acestora
contribuie la progresul cultural.

RevenindP asupra fictiunii  politiste, Moretti
prezintd cele doud elemente sgeciﬁce ale acestui gen:
crima i investigatia, privite ca fiind separate. Realizeaza
o corespondentd intre acesti doi termeni §i trecut si
prezent, fabula si sjuzhet ™. Teza formalistului Todorov,
conform careia aceste elemente nu ar avea nimic in
comun, este desfintatd de Moretti, tocmai pentru ci
acestea au in comun indiciile. Indiciile au o pozitie
centrald, realizeazd legatura Intre aceste concepte,
intre trecut si prezent. O investigatie porneste de la
ceva din trecut, de la intAmplari deduse prin indicii,
far finalitatea ei este in prezent. Astfel rezulti o
intreagd structura. Intﬁmplgrile si personajele devin
tot mai interesante pentru cititor, iar lectura mult mai
captivantd, deoarece indiciile antreneaza capacitatea
de a stabili conexiuni intre evenimente si sporesc
suspansul. Suspansul sau modul in care un cititor este
ytinut in sah”, alaturi de alt termen folosit de Todorov
si anume curiozitatea, definesc literatura de aventura
care este ,cea mai puternica forma de povestire de la
inceputuri si pand in prezent™'.

Moretti propune studierea genurilor din punct de
vedere istoric. Considerd ci este necesara alcituirea unei
baze de date cu privire la evolutia in timp a genurilor
literare, o colectie de date care si acopere o perioada
foarte extinsd. O altd concluzie importanta este faptul
ca ,literatura se repeta pe sine”>?, forma fiind cea care
variaza, insd derivi din combinarea strilucitd a unor
tehnici si instrumente deja existente.

45
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Preluénd conceptul folosit de M. Cohen, ,marele
necitit”, pentru a descric numdrul imens de opere
care au cazut in uitare, criticul aduce in lumini o alti
problemd punctatd de o studentd de la Universitatea
Columbia. Aceasta a acceptat instrumentele propuse
de comparatist — grafice, hargi, arbori- in  studiul
literaturii, importanta indiciilor s.a.m.d., insd a elaborat
o obiectie remarcabili: ea spune ci ,,daca noi ciutim
realizarea unui singur instrument, nu conteazi ct de
semnificativ, tot ceea ce facem este sd gisim versiuni
inferioare ale instrumentului pentru c goar acel lucru
il cutim™>. Asadar, daca scopul ciutirii noastre are o
directie stabilita, adici este indreptat spre un instrument
canonic urmdrit intr-o serie de scrieri, atunci la polul
opus, ,in universul necanonic, vom descoperi... doar
l}))senta instrumentului respectiv, prin urmare, absenta
canonicului™*. Moretti explici acest fenomen prin
faptul cd un cercetdtor treﬁule sa isi aleagd sursele,
apoi si le studieze. El a ales acel 0.5%, reprezentind
opere canonice, in defavoarea acelui 95.5%, adici
imensitatea de romane care au dispdrut, care nu au mai
fost citite Avand in vedere dimensiunile | literaturii
uitate”, a citi toate acele opere nu ar fi fost posibil. Asa
cum mentioneazd si M. Cohen, cAnd un gen intreg
dispare — precum romanul sentimental francez sau
romanele preferate de public in epoca victoriand din
Angha metoda progusa de Morem ar i ,un obstacol
in calea cunoaterii”™”. In cazul respectivelor romane
existd instrumente pe care comparatistul le numeste
scrazy devices™. De asemenea, dacd ar fisd deschidem
aceasta hteratura uitatd, ,marele necitit”, am descoperi
mai multe ramuri, mai multi rivali, diferite opere
care ar fi putut si fie alese de public — insi nu au Fost'
Concluzia lui Moretti este ci ,arborele incearci si ne
arate ci istoria literard ar putea si fie diferita™’, dar nu
este.

A studia partea neexploratd a literaturii este o
fantastici oportunitate, spune Moretti, insi necesitd un
efort colectiv, 0 munci enorma in cercetare, fiind o mare
provocare care pretinde ,un maxim de proeminentd
metodologicd™®.  Deschiderea spre competitie a
operelor literare reprezinta si o sansd pentru cercetitori
de a analiza ce anume face ca literatura respectiv sa fie

apreciata, ce instrumente deosebite sunt fof site pentru
a crea universul fictiv si, desigur, oferd raspunsul la
intrebarea: de ce a suprav1etu1t acel roman? Concluzia
lui Moretti este rezumatd printr-un singur cuvant:
anarhie. Incheie acest articol prin cuvintele lui Arnold
Schoenberg, care spunea ca ,,drumul din mijloc este
singurul care nu duce la Roma™’

Era digitala, lectura si critica

Intrebarea care apare inevitabil atunci cind
discutim despre carti si modul in care citim in zilele

noastre este dacd avem intr-adevar nevoie de tehnologie
pentru a citi sau recurgem la varianta tradiionald. In
criticd in schimb, acest ajutor digital este foarte util
daca vorbim despre anaﬂze cantitative, asa cum le
numeste comparatistul Franco Moretti. Aincerca s
studiem din altd perspectiv intreaga literaturd scrisi
pand in secolul XXI este un scop cu puine sanse de
reusita daci ne bazim pe lectura si anaiza traditionali

a tuturor operelor. In plus, mai apare o problemi
legatd de criteriile de selectie ale materialului care
va reprezenta baza studiilor. Asadar, daci literatura
devine o colectie de date, o bazi documentara solidi
asupra cireia cercetitorii s opereze avind ca mijloace
concepte comune, clasificari, relatii intre texte, atunci
metocf ropusi de Franco Moretti transforma efortul
si tlmqu alocat acestor analize complexe intr-o posibild

reusitd. Putem considera aceasti explorare a literaurii
de-a lungul timpului un fel de participare directd pe
»cimpul de lupta” creat de concurenta formelor literare
pentru supravietuire.

Diversitatea de metode prin care se fundamenteaza
studiul literaturii, precum noile analize, studierea
romanului in Laboratorul literar, ideile revolutionare
cu privire la existenta literaturii ca intreg, consideratiile

rivire la forma si rolul ei etc., ofgera perspectlve

ﬁlple s genereazi crearea unui corpus de interpretri
,,de la dlstanta Aceastd oportunitate fantastica de a
cerceta cit mai multe aspecte ale evolutlel literaturii
si in acelasi timp ale ,supravietuirii” unor texte de-a
ungul vremii, este descrisi metaforic de Eric Hayot
cao ,,mﬂorlre ,Ldsati o sutd de flori si infloreasca.
Cu cAt avem mai multe modun de a studia ceea ce ne
intereseazd, cu atdt mai bine”®
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