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Traian Demetrescu — gestul estetic
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Traian Demetrescu — The Aesthetic Gesture

The symbolist Romanian poet Traian Demetrescu wrote a few articles and an essay discussing the limits of aesthetics
and poetry outside of the poem itself. The writer captures poetic moments, in Laurent Jenny’s terms, preceding the
writing of the poem or simply existing outside of it. It confers to some situations and objects the attribute of poeticity;
consequently, a series of objects appear to him as endowed with a sort of poetic expressiveness. Traian Demetrescu thus
realizes the widening of the perception of the poem at the moment when the Romanian culture steped into the first

modernist stage at the end of the 19th century.
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Gestul frumos

Generatia simbolista din care face parte Traian
Demetrescu, Tradem, deschidea o perspectiva noud a
modernitaii in lumea finiseculard roméneasci. O noud
sensibilitate care colora altfel tardoromantismul caruia
Eminescu ii precizase un apogeu se simte discret in
poezia congenerilor lui Traian Demetrescu. Ceea ce a
trecut neobservat pina acum in opera sa este felul in
care poezia devine gest, felul in care lumea ii apare
scriitorului marcatd de un semn poetic. Este vorba de a
descoperi poezia in vecindtate, care este deopotrivi cea
a lumii, a Eanalului si a poemului deopotriva.

In articolul ,,Gestul frumos” publicat in ziarul
Adevarul, numirul din 13 decembrie 1893, avem o
interesantd punere in scend a unei investiri a gesticulatiei
cu putere poeticd. Autorul articolului trimite la
afirmatia unui scriitor francez, ,un poet decadent”,
afirmatie pe care o socoteste scandaloasa, cu privire la
sgestul” fgcut de anarhistul Auguste Vaillant, acesta
aruncase o bombd in Parlamentul francez. Este vorba
nu de ceea ce simbolizeazd gestul, ci chiar de forma de
arc a bratului care se destinde in aruncare. Astfel de
gesturi atletice erau recuperabile din marile operele ale
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artistilor plastici, spre exemplu cele doua capodopere
ale sculpturii grecesti, Discobolul lui Miron sau Laocoon
si fii sdit, sculpturd realizatd de Hagesandros, Polydoros
si Athanadoros. In opinia scriitorului francez, miscarea
reprezintd ,le beau geste” (frumosul gest), iar scriitorul
este pus in fata unui astfel de manifest estetic care
recalifica gestul criminal, gest socotit ca atare si de care
se distanteazd poetul romén se delimiteazd polemic.
Anarhistul francez care aruncase bomba in Parlament in
decembrie 1893 isi insotise gestul cu strigatul: ,,Moarte
burgheziei! Viatd lunga anarhiei”. Auguste Vaillant
fusese condamnat la moarte si ghilotinat. Alexandru
Bogdan-Pitesti, marele mecena al artistilor grupati in
jurul Tinerimii artistice, fusese se pare expulzat tot
pentru un gest yartistic”: urcase pe esafod, luase capul
anarhistului Vaillant din cosul in care se rostogolise si
il srutase in vizul publicului. Reald sau nu, anecdota
se cuvine a f1 cititd in contextul semnificatiei pe care
autorul francez al articolului il acordi ,,gestului frumos”.

Traian Demetrescu vede in calificativul estetic pe
care-| conferd scriitorul francez acestui gest o sensibilitate
esteticd, cea a decadentilor”, si implicit o formuld
poeticd. Gestul ar fi unul estetic, Traian Demetrescu
respinge insd aceastd esteticd care cautioneaza crima,
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descoperindu-i valente estetice. Exista in ce priveste
estetica decadentd o serie intreagi de rezolutii care
asociazd actului crud o frumusete care evacueazd
reflectia morala. In acest sens poate fi consultat eseul
remarcabil si emblematic al lui Oscar Wilde, Pand,
creion si otravd. Un studiu in verde, avindu-1 in centrul
sau pe Thomas Griffiths Wainewright, un estet si rafinat
criminal." Cine sunt acesti ,decadenti sau simbolisti”
cu o originalitate bizard”? ,Ei cer artei emotiuni
rafinate, nemaisimtite, nepotrivite multimii. Si de
aici fatd-i pierzAndu-se in riticiri ce-i fac neintelesi si
ridiculi. lar, uneori par odiosi si bizari.”* Ei sunt, in
opinia criticii ,un produs bolnavicios si anormal al
batranei civilizatiuni din Franta.” Ei sunt autorii unor
gesturi duse la extrem pe care le incorporeazd sferei
esteticii printr-o largire a cadrului perceptiv, de reflectie
cu privire la poetic.

»Le beau geste” fixeazd deopotrivi o esteticd si
poieticd, configurind poezia care se desprinde dintr-o
anecdotic crudd, ceea ce avea si devind la Mateiu [.
Caragiale mai tirziu sublimatul estetic al unui yfait
divers atroce” in nuvela Remember. In chestiune este
chiar sursa poeziei, noua sensibilitate incurajeaza
ciutarea ei in zone obscure, umbroase, selectind
ceea ce Hugo Friedrich avea si numeasca categorii
negative. Poezia lui Charles Baudelaire, Maurice
Rollinat, Jules Laforgue etc. speculeaza aceasti
sursi noud de expresivitate poeticd care decurge din
ceea ce majoritatea literatilor la jumdtatea secolului
XIX refuzaserd ca antipoetic: macabrul, ordurierul,
degenerarea, patologia, ‘Dsyc/Jopcztia sexualis etc. Le beau
geste al anarhistului Vaillant asociaza crima si sublimul
intr-o formd poeticd care era populard in imaginarul
revolutionar al anarhistilor rusi de la Bakunin la
Kropotkin, primul exaltind ideile criminale ale unui
stud[ént obscur pe nume Neceaev, un tAnar anarhist pus
pe fapte mari si caruia ii dedica Catehismul revolutionar.
Le beau geste constituie si un gest revolutionar elucida
fard rest de cuvintele anarhistului care opune sistemului
de valori prestabilit, oficial, cel al burgheziei, bunul plac
al unei cfezordini creatoare i distructive deopotrivi.
Gestul generic al oricarei revolutii era in conceptia
lui Bakunin distrugerea. Traian Demetrescu respingea
investirea estetici a gestului, refuzat din perspectiva
unei dimensiuni morale, ins3, introducea in cEscu;ie
gesticulatia si expresivitatea ei punind fatd in fatd doud
poetici ale gesticulatie.

Totodata, Traian Demetrescu refuza sd includa in
sfera esteticii expresivitatea gestului retoric al oratorilor
de profesie, politicieni, avocati etc. precum si pe cel
ludic, teatraf) al artigtilor, al actorilor. Gesticulagia
feminind este pusi pur si simplu intre paranteze ca
un fapt de psihologie erotica (existd insa o sferd mult
mai larga a gesticulatiei feminine unde erotismul sti in
ordinea secundarului), insd excluderea se poate ghici
si aici prin ceea ce constituie numitorulp comun al

acestei gesticulatii. Toate gesturile puse in discutie sunt
studiate, artificiale, ciutate, edificate prin intermediul
unor strategii éJarticulare. Traian Demetrescu propune
un gest estetic de semn opus, plasat in sfera autenticitdtii,
gestul genuin, desprins (fe studiul lui, desfacut de pretext
si de performativitatea exersatd teatral. Prin urmare,
este vorba de gestul care nu se vede pe sine ca gest, care
nu se autocontempl, care nu este pus in scend, care nu
decurge din autostilizare. Unde se afld aceste gesturi?
w»Dar gesturile cele mai firesti, cele mai simple, cele mai
expresive le-am remarcat la tiranii nostri.” Un astfel de
gest este unul_ care acompaniaza salutul, iar nu salutul
propriu-zis. »In zilele de munca plec la cAmp. Bétranii
ramasi acasi imi dau ziua bund in cale; si linistita miscare
amanei drepte, pentru a-si netezi pletele, dupa ce si-au
descoperit capulI,) e plind de bunitate si de prietenie.”
La fel este gestul care indica o directie, simplu si detasat,
calm. Lipsa regiei este definitorie in toate aceste ,,gesturi
frumoase”. Toate intrd in categoria banalului, ele nu au
nimic din performanta teatrald, din studiul care si le
consacre unei reprezentari, unei valorizari coregrafice.
Traian Demetrescu le descopera nota estetici care vine
din naturaletea lor, din expresivitatea lor involuntari,
daci am folosi termenul lui Eugen Negrici. Ele devin o
sursd de frumusete, o resursi a poeticu%ui inact si nu in
discurs. Insa, scriitorul lirgeste acet cadru de perceptie
al gesticulatiei. ,Lingd o margine de padure, taranii
cosesc iarba. Fagitul ritmic a? coaselor, cind reteazd
farba, e nespus de muzical. La oarecare distanta, crezi
cd sunt niste coarde atinse in mod regulat de vérful
fin i usor al unui deget. Aceea ce hotariste aceastd
armonie e bratul indeménatic si mlidios al tiranului.
O! Frumosul gest al cositului!™

Scriitorul trece de la gestul care se vede, gestul
vizibil al cositului, la partea sa invizibild, cea care se
aude. Miscarea ajunge intr-o nota distinctd ca un
pizzicato, un ciupit de coarde, o notd instrumentald.
Intrat in invizibil, prin muzici gestul intrd i in
poezie. Poezia gestului lui o reprezintd efectul sonor,
muzicalitatea pe care o reclama, a unei note discrete
si In acelasi timp armonioase. Scriitorul nu o percepe
ca zgomot, ci ca pe un efect eufonic, melodic. Gestul
a devenit simfonic, Traian Demetrescu ii descopera
dimensiunea poeticd. Spre deosebire de gesturile care
acompaniazd salutul taranilor, acesta dobandeste prin
reverberatie fosnetul, un sunet armonic §i natural
deopotriva. Sursele poeticului se afld in acest lirism al
elementelor, pe care romanticii il descopereau, sopotul
apei, freamatul frunzisului, fosnetul ierbii, troznetul
lemnelor care ard in soba etc. Ceea ce descoperi Traian
Demetrescu in expresivitatea gesticulatiel tardnesti
este dimensiunea el arhetipald, in acord cu tipul de
poezie naivd pe care o teoretiza Schiller in eseul siu
Poezia naivi si sentimentald, o poezie in afara oricrei
congtiinte poetice. Ceea ce este insa interesant la Traian
Demetrescu consta in intelegerea ei ca gesticulatie
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poetica in afara oricirei tangente cu lumea textului.

Meriti si revedem un fragment din Remember al lui
Mateiu I. Caragiale in ceea ce priveste aceastd poezie a
elementelor si a resurselor pe care le mobilizeaza in sfera
poeticului. ,E inndscutd in mine, drojdie de strivechi
eres, o iubire pagina si cucernicd pentru copacii bitrani.
Lor le datoresc inspiratii mult nobile si grave, fiindca
nu cred sa se afle pe lume viers omenesc sau cintare
mestesugita care s ma miste mai viu ca tainicul freamat
ce- degeaﬁti frunzigul lor la vintul serii.””

Gestul s-a prelungit in sunet, miscarea frunzelor
da acest beau geste arhetipal, lirismul fiind generat de
vantul care strabate frunzisul si-l face si fosneasci.
Ne aflim in fata unei gesticulatii poetice, insa poezia
este in forta cu care c%ecurge din miscarea naturala,
wlireascd”, neregizatd, miscare care devine gestul poetic
prin excelentd, ,viersul”, “cAntarea” care std in afard
oricirui mestesug. Gestul poetic este transcris in felul
urmitor: ytainicul freamdt ce-l desteapta frunzisul lor
la vintul serii.” Caruia i se asociazd o imagine indirectd,
aceea a batranetii” arborilor seculari.” Vechimea di
nota particulard a gestului. Regisim la Cioran aceeasi
emotie poetica, aceFa§i lirism discret al elementelor, care
evidentiazd aceeasi capacitate de a incorpora elementalul
in ordinea poeticului prin inregistrarea unor misciri
discrete, fine, microarmonii inso%itate, vibratii la limita
tacerii. ,Ma gandesc deodati la zilele acelea din Carpati,
cand, in linistea ireald, ascultam freamdtul ierbii sub
o adiere imperceptibila.”® Alt exemplu venit de data
aceasta din proza Fui Traian Demetrescu vine si sprijine
ideea: ,Ma ispitea zilnic nu stiu ce nostalgie adinca de
singurdtate, d}é odihnd, de uitare, nostalgie pe care mi-o
aduce intotdeauna cerul de mai™.

Si ne intoarcem la Traian Demetrescu si la acest
gest ca ,moment poetic” care precede poezia fird a
se transforma obligatoriu in text poetic, precizind
doar o stare poeticd. Starea poetici este prefiguratd
de plimbarea prin pidure evaluati in termenii unei
sensibilitati religioase care face apel la metafora
mascatd: pddurea a devenit un templlil. In acelasi sens
functioneazi yreligiozitatea” pentru Mateiu Caragiale
pentru a configura aparitia unui moment poetic. ,,Intru
putin, sfios, pe sub o boltd de stejari batrani si simt un
fel de religiozitate de templu. M afund linistit pe cardri
asternute cu covoare de frunze. E o tacere care-ti umple
sufletul de un extaz ce te furd. Peste tot o salbiticie
mareatd, ce te face si visezi la vremuri primitive,
biblice. Din cind in cind un falfait de aripi, un tipat
de pasre, caderea unei crengi uscate infloreaza o clipa
odiflna maiestuoasa a copacilor.”'® Sfiala, extazul,
maretia alcituiesc crescendo-ul unei stiri poetice care
instituie momentul poetic. Sensibilitatea poeticd este
generata de acest sentiment al ,,vechimii” arborilor care
transcede varsta ybiologica™ citre relevanta arhetipal,
»biblicd”, ,primitiva’. Sursa poeticului este aceastd
vechime atemporal intermediatd de prezenta arborilor

seculari, incadrat emotional de patetic si peripatetic
romantic. Padurea s-a transformat intr-o camerd de
rezonantd unde cel mai mic zgomot reverbereaz,
produce o vibratie, devine un sunet singular, amplificat,
intens. Fiorul este cel al sunetului natural, efectul de
ecou pe care-l creeazd, dar totodatd el scandeaza si
vibraia poetici.

Scriitorul asumd incapacitatea de a rationaliza
aceastd sensibilitate, insi gestul siu e mai curind
retoric. Cum am putea de%ni senzatiile care vizeazd
infinitezimale, imponderabile precum o vibratie,
un flor, un ecou etc.’ Incapacitatea este dublatd
de imposibilitatea care decurge din evanescenta,
fragilitatea lor constitutivi, dar si din faptul ci
rezoneazd intr-un strat mai ,adinc” al fintei, al
psihismului abisal, fiind prin urmare inaccesibile
wanalizei”. Existd totusi osiﬁilitatea nu a inregistrarii,
ci a transferului intr-un limbaj intermediar, cel al artei,
fie ea picturd sau muzicd. Nu si literaturd. Descoperirea
acestei imposibilititi este si locul infirmirii sa& prin
intermediul gestului poetic. In locul literaturii, al
poeziei se afla acest gest care recunoaste acest registru
al inefabilelor, il certifici, ne asigura asupra acestor
prezente. Sentimentul de dizolvare face parte din acest
gest. O altd modalitate a gestului poetic o constituie
convocarea poeziei cu majusculd, a autorititilor in
materie de transfer poetic. Doud nume stau aici ca
marturie a puterii de a transpune inefabilul in cuvinte:
Virgiliu si Eminescu. ,,Cantecul”, substitutul pentru
poezie, forma cea mai veche a ei constituie instanta
de mediere prin care padurea ,vorbeste”, articuleazd
verbul poetic. Poezia elementelor identifici o voce prin
care s se facd traductibild, iar aceasta voce este cea a
poeziei eminesciene sau a bucolicelor virgiliene.

»Niciodatdi n-am putut si-mi definesc bine
senzatiile care le simt in singurdtatea unei paduri. Ele
sunt prea adinci, prea tainice si mi se pare peste putintd
a le analiza, a le nota in vibratiunea for adeviratd. Un
pictor poate le-ar traduce prin culori; un muzicant, prin
sunete; cuvintele le-ar falsifica. (...) Ca niste note dintr-
un cantec vechi, ca niste adieri de poezie virgiliand,
pare ca padurea imi sopteste aceste versuri din dulcele
Eminescu:

,»,O! Rimai, rimai la mine,

Te iubesc atit de mult!™!!

Poezia obiectelor

Nu este o noutate devenirea poetica a obiectelor,
altfel spus, consacrarea lor in calitate de obiecte poetice.
Sintagma virgiliand, sunt lacrimae rerum, se cuvine a fi
cititd intr-un cadru mai extins, cel al lui sunt lacrimae
litterarum, care invoci o dimensiune esentialdi a
poeziei dintotdeauna asa cum remarcd William Marx,
si anume capacitatea ei de a mobiliza ,les pouvoirs
de consolations™?. Parnasienii vor transfera ideii de
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poeticitate ideea de artisticitate a obiectului, ca rezultat
al unui artizanat superior din care decurge o reprezentare
aproape muzeald a obiectelor. Insd nu la acest fapt
se re};ri Traian Demetrescu atunci cind descopera
poezia ylucrurilor”, ci la felul in care obiectele intrd in
rezonanti cu o sensibilitate poetici si mai mult chiar,
la existenta unei latente, a unei resurse de poeticitate, a
unei contamindri cu uman a lor: ,,In general lucrurile
mi s-au parut cd exprimd dureri si me%ancolii aproape
omenesti. Ca si cum aceste corpuri inerte ar avea un
suflet. O cruce de bisericd veche, inclinatd intr-o parte;
un dulap cu cirti acoperite de praf si de fire de paianjen;
un arbore taiat, zicind cu crengile intinse pe pimant;
frunzele care se scuturd toamna, o icoand cu zugraveala
stearsd, atdrnatd in odaia unei familii de siraci, o casi
darimatd, o candeld de mormint, neagri de fum,
etc., sunt atatea lucruri care au aspectul lor de tristete
particulara (s.n.), ca niste figuri omenesti.”"?

Putem vorbi de un animism poetic care transcende
artisticitatea corpurilor yinerte”, de o intrinseci
expresivitate care mobilizeaza nu doar senzitiv, ci i
afectiv. Nota bene, Traian Demetrescu nu se referd la
subiectul poetic, la reverberatia afectiva pe care lucrurile
sau mai precis anumite lucruri, obiecte o au in prezenta
unei sensibilitati capabile s o ,inregistreze”. In aceste
sens, putem remarca ci toate lucrurile enumerate de
Traian Demetrescu au numitorul comun al degradarii,
al invechirii, al iesirii din sfera utilitatii, din circuitul
functional. El le redescoperi ca obiecte poetice, astfel
ca gestul se afld in sensibilitatea celui care reclami de la
aceste obiecte o état d dme, dar poetul sugereazd ci gestul
investirii cu poeticitate este precedat de o sfera sensibila,
0 aurd a obiectualului. Gestul poetic prin excelenta este
investirea cu emotie, afect, propria emotie, propriul
afect o lume a inertelor. Insd Traian Demetrescu merge
mult mai departe, gestul estetic este aici reconfigurat
prin aceea ci scriitorul sugereazd poeticul ca o forma de
imanentd. Cu alte cuvinte, poezia se afl in obiecte, ca
o latenta, ca o posibilitate actualizabild, ca o proprietate
metafizici omologabild in anumite circumstante. Aceste
obiecte duc o existenti poetici in afara poemului, in ele
existd un potential de dizlocare care produce un efect
poetic sau ceea ce scriitorul numeste sibilinic o ,tristete
particulard’.

Sunt doud misciri si doud gesturi contrare, unul
care reifica, transformad in obiect ceea ce este viu sau
constatd acest fapt, si o privire care animd, care incarca
de vitalitate ceea ce este inert. Ambele gesturi exprima
doud forme de gesticulatie estetica. Suprarealistii vad din
uman doar mecanismul, privirea lor e prozaici, de aici
constructiile mecanomorFe, scriitorii romantici vad cu
precidere afectul, sensibilul, vibratia unei emotivititi.
Ceea ce este semnificativ la Traian Demetrescu este
o interesantd observatie speculativi, obiectele par si
iradieze 0 anume emotie, sunt insufletite, aspectul lor,
forma care reprezinta corespondentul expresivititii

estetice genereazd o vibratie ,particulard”. Gestul se afld
aici, nu intr-o imagine disparatd, ci in acest tablou de
anticariat al lucrurilor care configureaza o sensibilitate
afind. Fird si realizeze, inconstient, scriitorul
construieste un tablou cu acest obiecte, dar un tablou
care nu mai este o natura moarta. lar in acest moment
poetic, in acest ytablou” se afld datele poemului.

Poetic si prozaic

In Intim, scriitorul schiteazd citeva notatii
pe marginea unei stiri captatd intr-un moment
crepuscu%ar, “orele triste”, intr-un decor de natur. ,E o
tacere atit de desdvarsita, atit de adincd, incit ai putea
auzi ecoul unui suspin, cum zice asa de poetic marele
Flaubert.”'* Avem un moment poetic unde ticerea
constituie spatiul de rezonanta propice inregistririi celei
mai mici vibratii, a celui mai En sunet, pe care Traian
Demetrescu il imprumutd poeziei: suspinul. Suspinul
este nota distincta din care se alimenteaza orice lirism.
Poezia romantici l-a supralicitat generind inflatie
lacrimald, efuzionisme facile. In cazuFde fata, referinta
nu este nici una genuind, nici expresia romantarii, ci
constituie o unitate minimald a melodicului, limita
audibilului, substantd de contrast pentru o muzici
paradoxald, aceea a tacerii. Distinctia poartd semnatura
ymarelui” Flaubert. Insd Gustave Flauﬁert nu este poet,
ci prozator. Dar accesul la poezie nu este rezervat in
exclusivitate poetilor, din moment ce poeticul este
recuperabil din momentul poetic, din gestul poetic,
circuland nestigherit in afara textului poetic. In cazul
de fata, el se regaseste la un prozator, in prozi. Poetic
si prozaic sunt doud notiuni in afara textului genurilor
iterare car ele consacrd. Ele sunt stiri, momente care
pot figura separat, pot constitui premisele organizdrii
ulterioare a unui poem sau a unui roman, dar fard ca
acest fapt sd fie obligatoriu. Insi ceea ce constatim, ele
existd in relatie, poeticul nu mai exclude prozaicul, mai
multe ele se constituie ca vase comunicante. Caragiale
era alergic la un anumit tip de poezie, poezia simbolista
si deopotriv la literatura romantica in intregul ei,
lar aceastd idiosncrazie fagd de lirism pare conErmati
de exaltarea dimeniunii prozaice care mineazd orice
tentativi a edificirii sublimului. In textele sale
evacueaza poeticul sau il parodiazd, il tinctureazd
ironic, il devasteazd, il compromite. Traian Demetrescu
surprinde un gest poetic in proza lui Flaubert, gest care
inscrie o formd de sensibilitate afind, o singularitate,
o nuantd, o fragilitate, o emotie (particulari. In La vie
esthétique, Laurent Jenny remarca frecventa unor cuvinte
precum ypoezie”, ,poem” sau npoetic” descoperind un
fel de ,,poezie narativd” si o refevanti poetica a unor
atitudini, gesturi, chipuri in contextul unui epic robust.
»S1 on cherche I'unité de ces moments définis comme
Lpoetiques” aussi bien par Balzac que par Baudelaire, on
la trouve dans la perception synthétique des péripéties
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d’une existence: toutes les tensions, les conflits irrésolus
qui forgent une destinée, apparaissent soudain résumés
par un geste, une attitude ot ils culminent et se figent
en séternisant. 1l y a donc un effet-tableau du moment
poétique (proche du sublime).”"

Distinctia dintre poetic si prozaic ca atitudini
devine importanti intr-o societate care recunoaste
prestigiul informérii culturale in educatie, o societate
in care clasa de mijloc se dezvoltd i ia in consideratie
tot mai mult legltlmarea culturali. De la bun i 1nceput
existd un dezacord intre poetic si societate, iar aparitia
acestei figuri particulare a poetului introduce o prima
disociere. Poetul si societatea se gasesc in dezacord,
mai precis atitudinea poetici este una a inadecvrii in
plan social, chiar daci recunoscutd, admirata si uneori

clogiati. Poemul eminescian certifici acest raport de

inadecvare. Ce inseamnd insi o atitudine poetica?
Trebuie spus ci nici in acest caz nu functioneazi
concidenta dintre atitudinea poetici si asumarea
conditiei de poet. Romanul lui Traian Demetrescu,
Cum iubim, reflectd aceasti distinctie esentiali prin
intermediul unuia dintre personaje, Aldea: ,Fireste:
poeii adevarati sunt poeti in toatd viata lor; dar orice
om poate fi poet odata in viata lui. (...) Poet, in inelesul
cunoscut, nu fusese niciodat, pentru ci nu produsese
nici o operd; dar in unii oameni pare a exista un suflet
de poet, genial si mare poate ca al ,celorlalti”, dar care
riméane totdeauna ticut.”¢

Avem o distinctie intre poezia ca text, poetul
ca scriitor de poezie, si poetul virtual, poetulP unui
moment poetic, nu autorul unui text, ci al unui gest
singular. Diferenta dintre moment, respectiv gest
si text se afld aici, in aceea cd gestul este nu trece in
paginile unei cirti, nu se transforma in text. O altd
formd de existentd a poeziei tine de marcarea unei
sensibilititi poetice ca permanentd, dar care nu este
transcris, ocazionand o gesticulatie poeticd. Personajul
lui Traian Demetrescu este emblematic in acest sens.
Aldea studiazd pictura fird si devind pictor, ia lectii
de muzici, de violoncel fard si devind muzician, scrie
literaturd, poezie, impresii, nuvele, dar nu devine
scriitor, nu publicd. In schimb, profeseaza ca avocat.
Intr-un mocF schematic, care face parte din pedagogia
faptului ilustrativ, poeticul si prozaicul se confruntd
prin intermediul a doud personaje care stabilesc
contraste decisive. Unul are toate inzestrérile poeticului
de la sensibilitate si gesticulatie la discurs si informatie
cultural, iar cel3lalt inregistreazi ca deficit toate aceste
trasdturi, fiind in schimb extrem de bine inserat social,
in mediul de afaceri al vremii. Cel de-al doilea personaj
incarneazd prozaicul prin citeva trisdturi constitutive:
1. lipsa totaiJ de apetentd pentru orice fapt de cultura i
pentru orice reprezentare sau manifestare a poetlculul
2. adecvare la acele aspecte ale socialului care constituie
cu precdere universul mercantil al evaludrii realului; 3.
incapacitatea de a sesiza nuanta, subtilitatea, conotatia

etc.
Fiecare are o bibliotecd la purtitor, gestul recitdrii,
estul omologdrii, legitimdrii §i recunoagterii prin
ﬁectura constituie un gest estetic. Poezia gi proza se
infruntd nu de pe pozitia genurilor literare, nici a unor
atitudini exclusiv estetice, ci a unor forme sociale care
lei incorporeazd ca poetic §i prozaic. Poezia ca si filozofia
pot cistiga pe spatii restrinse victorii de etapa, dar
pierd raonml pentru ci prozaicul reprezintd o forma
de acord cu realul, pe cind poeticul sau filozoficul ca
expresie a idealitagii reprezintd conditia inadecvarii
la real. Poeticul este tolerat pentru cd el reprezintd o
formd de elevatle, poezia reprezintd arta socotitd cea
mai avansatd in secolul XIX, pe cind romanul are
renume indoielnic. Romanul va cistiga batilia pentru
suprematie literard abia in secolul XX. De aceea convin
formulele adulterate poetic, poemele in prozi. Ceea
ce este interesant la Traian Demetrescu tine de faptul
cd cele doud romane ale sale pun in scend aceastd
confruntare dintre poetic si prozaic, nu dintre poezie si
prozd. Zona prozaicului este asiguratd de angajamentul
politic, in sens larg, in viata cetitii. Dimensiunea
poeticului se legitimeaz prin atitudinea visitoare,
sensibilitatea exacerbatd, trisituri care creeazd profilul
elevat al unui personaj nascut sub nimbul esecului.
Poemul nu poate fi transpus in proza vietii si 1mphc1t a
romanului, el rimAne autentic dlf))ar in spatiul care-i este
consacrat. De altfel, deriziunea prozalculul apare acolo
se conjugd terestru zonele eterate ale poeziei.

Gestul poetic rimane un gest estetic in masura in
care afirmd aceastd superioritate a artei prin contrast cu
existentele care nu o cunosc, avind capacitatea orfici
de a vraji societatea, de a o mesmeriza, chiar daci pret

de o clipa.
Momentul poetic — poema existentiald

Laurent Jenny se refera explicit la intrarea vietii in
poem ca un moment privilegiat al izbucnirii artei in
viaa. ,,Lune des formes du surgissement de l'art dans
la vie, Cest la saisie d’'un moment de vie ,en poéme”™ i
Teoreticianul francez vorbeste de un »moment-poem’
care precede scrierea lui sau care raimine suspendat
fird a deveni niciodatd poemul-text, »un poéme 2
Iétat inchoatif™"®. Intim, volumul de notatii al lui
Traian Demetrescu, surprinde tocmai aceasti devenire-
poem care nu ajunge poem, sesizeazd poeticul dictat
de circumstante si imprimat in sensibilitatea celui care

riveste. Este modul prin care Traian Demetrecu accede
EL poezie si ne face cunoscutd poezia acolo unde inainte
nu era nimic. La rindul siu, Paul Valery se referi la rolul
capltal jucat de emotie in degajarea poemului dlntr-un
complex al trdirii octicului ca 0 yinventie prin emotic”

(Uinvention 10 f motion). Tot Jenny atrage atentia
asupra faptului ci nu existd antecedentd a momentului
poetic, mijloacele noastre de expresie sunt deja angajate
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in constructia mentald a momentului poetic. Este
vorba de un fel de disponibilitate sensibila care la finele
secolului XIX, in linia esteticii romantice, dobindeste
o dimensiune maladivi, ca exces de sensibilitate, ca
hipersensibilitate. Ultransensibilul este un mod pe care-1
intAlnim in gesticulatia poetilor finiseculari. A fi poet
nu inseamna numaidecit a scrie poezie, ci reprezintd
un mod de a f1. Traian Demetrescu identifica rezultanta
acestei sensibilitdti in nota pesimisti care rezoneaza cu
aceastd dimensiune maladivului pe care o dezvolta orice
hipersensibilitate. ,,Desigur o mare parte din pesimismul
unui om provine si din aceastd excesivd sensil:l))ilitate fata
de lucrurile din naturd. Din aceastd cauza, adeseori,
sensibilitatea atinge un grad de dezvoltare aproape
maladiv.”"” Ceea ce surprinde Traian Demetrescu in
aceasta proza de notatii pe care o intituleazd Intim este
o fluiditate a experientei poeticului. Nu este un eseu
propriu-zis, ¢i un volum de impresii, de confesiuni, din
care se desprinde reflectia cu privire la poezie, la poetic.
Este una (fintre cele mai interesante reflectii in epoc,
lipsita insa de sistematica unei articulari teoretice. Este
evidentd precaritatea instrumentarului poetic al unui
scriitor la finele secolului XIX. Insi interesul siu nu
este sa dezvolte o teorie, ci s ne faca, la rindul nostru,
sensibili la experienta poeticului ca stil de viata.
Observatia, sesizarea poeticului tine de felul in
care lasd sd se imprime emotia pe care o provoaci un
detaliu. Poeticul nu mai este ciutat in text, el triieste
deplin in afara textului, se articuleaza printr-un hors-
texte virtual. Poema se pscrie” vizual, asemeni unui
aranjament floral care di numele unei arte japoneze:
ikebana. Naratorul din [ntim realizeazi momentul
poetic instantiat de prezenta pe masd a unui buchet
de trandafiri albi ofiliti. Nota bene, nu vederea florilor
roaspete intr-o gradina sau pe cimp, nu aranjamentul
ﬁoral, nu fragranta lor, ci prezenta lor stinsd pe masa
de lucru configureazi momentul poetic. Buchetul
de trandafiri cunoaste eclipsa vegetalului, mai suava
decit cea a carnii, dar si mai rapida, si acest fapt
provoaca reflectia. Poema nu se naste din punerea in
poem la masa de lucru, ci din momentul poetic, din
sesizarea a ceea ce a trecut, si-a trecut clipa profitabil
pentru etalarea frumusetii. ,Loema de petale” nu va fi
transcrisa direct in poem, ci momentul poetic pe care-1
ocazioneazd constatarea ca ea a trecut. Din poema
decurg asocierile care ar trebui sa constituie poemul,
articu%area lui e virtuald, se infitiseazd ca un cAmp de
posibilitati printr-o serie de analogii. Albul florii este
asociat cu paliditatea unui ten de fecioard, dar si cu
anemia. Lumina soarelui le pune intr-o lumind care
sugereazd fragilitatea, efemeritatea florii, si de aici, pe
un alt plan, tranzitoriul, desertaciunea recuperabil £n
orice existentd. Poemul se afld anticipat in toate aceste
constatdri, ii trebuie doar o forma pentru a se coagula.
Ei bine, aceastd forma nu mai vine, pentru ca tot ceea
ce conteazd este sesizarea virtualitdtilor, posibilelor si

nu edificarea poemului ca atare. ,Florile pe care le-
am cules stau vestejite pe masa mea de lucru. Era un
frumos buchet de trancElﬁri albi — o0 poema de petale.
Paliditatea lor seamina cu figurile unor copile anemice.
Lumina soarelui, strabitind printr-un transparent
verde, rasfringe asupra lor o umbra sfioasa i tristd, care
le di un inteles de cﬁs§erticiune de mormant.”*°

Poema care se constituie ca virtualitate, ca
moment-poetic inregistreazd capacitatea poeticului de
a subintinde teritorii nebinuite de existentd, de a capta
expresivititi, de a releva surse ascunse care genereazd
sentimentul poetic. Avem un exemplu in aceastd
reprezentare a unui intreg segment al existentei ca fiind
de facturd poetici. ,O! Anii mei petrecuti in aceastd
veche si sardcicioasi locuintd parinteascil...O poemad
dureroasd pe care am trdit-o in mutenia peretilor. Aici
sunt ca un paj uitat intr-un castel. Peretii acestia nu-mi
spun nimic. Peretii unei case vechi au o limba tacuti,
pe care o inteleg cei singuratici. Nimic nu este mai
expresiv ca zidurile unei ruine. Cine nu rimine uimit
si pe ginduri in fata lor?”*! ,Poema dureroasi” este
acea parte a existentei consubstantiald profilului ruinist
al unei locuinte modeste, unde sentimentul locuirii
este asociat capacitatii de a intra in dialog cu locuinta
ca atare reprezentatd metonimic de peretii ei, de a
intelege limbajul ,,zidurilor”, poezia lor. Tocmai aceasta
disponibilitate sensibili face posibila inregistrarea
acestui limbaj secret sau cel putin discret, cel al peretilor
unei case vechi sau ai unei ruine. Ruinele au cfobéndit
expresivitate poeticd, insa ne aflim dincolo de meditatia
la ruine ca sursd a poeticului la romanticii romani de
la Grigore Alexancﬁescu si Dimitrie Bolintineanu la
Eminescu. Doris Mironescu remarca in poezia ruinista
roméneasca si alte mize, detectdnd la Eminescu, spre
exemplu, o reflectie de sensibilitate decadentd cu
privire la sensul istoriei: ,Scopul istoriei, deci, se aratd
a fi ruina.”** In jurul ruinelor apare acest halou poetic,
de sensibilitate romantica, care precede constituirea
poemului, transformat in ,,meditatie”.

Intr-un alt episod, un taran betiv care se confeseaza
fi trezeste lui Traian Demetrescu compasiunea si
lamentatia sa dobindeste un caracter poematic:
»Cuvintele acestui dezmostenit ma atingeau ca o
poveste plangitor soptita. Ele imi evocau poema
umilintilor, ai: caror vieti alcituiesc un lung sir de
munci, nevoi, de siricie.’ Povestea, ridicati ulterior
la rangul de ,istorie”, transmite ceva nu prin adevarul
ei, ci prin lirismul confesiunii, prin ceea ce ea are
poetic. Putem vedea ca aici conceptul de poem atasat
unui moment poetic devine unul extrem de incapator,
dilatatia sa poate ingloba o categorie sociald pe care o
desemneazi eufemic scriitorul ca fiind al ,umiliilor”,
cei care vor deveni in cAntecul Internationalei ,,oropsiti
ai sortii”. Nu va fi vorba aici de articula numaidlz:cét
un poem sau de un poem virtual, ci de forta cu care
lirismul coaguleaza o istorie, transmite mesajul unei
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intregi umanititi subclasate, descalificate. Este aici
prin intermediul lirismului si o forma de innobilare,
de transfigurare, de sublimare poetici a unui episod
care are valentele accidentalului, ale faptului dfi)vers.
Ridicarea accidentului la nivelul unei categori, aceea a
poeticului, genereazd supraimpresionarea lirici necesard
ipostazierii sale ca gest emblematic. In acelasi timp,
cﬁ:butul modernitaii poetice se inscrie cu simbolisti
precum Traian Demetrescu in ceea ce Radu Vancu
desemna prin categoria yfilo-umanilor”.?* Intelegerea
poeziei ca decurgind dintr-un gest, dintr-un moment
poetic ancorat nu intr-o dimensiune abstractd, i intr-o
emotie circumstantiatd de un fapt cotidian, incircat de
umanitate conduce poeticul in directia teoretizata cu
acribie de Radu Vancu.

Suferinta este purtdtoare, bund conducitoare
de lirism, amplificarea ei conduce la lacrima, forma
poeticd purd. Gestul ia aici forma unui discurs care
nu e la inceput liric, dar care devine prin lacrima
poem, si anume ypoveste plingitor §olptiti.” Gestul
confesiunii-poveste care amesteca plansul si soapta este
ceea ce genereazd ,,{)oema umilintilor”. Aici el apare ca
o intensificare a relationarii empatice. Poezia se naste
acolo unde exista o perceptie poetica.

Cuprinderea in gest al momentului poetic
coregraﬁat sensibil o regasim intr-un decupaj erotic.
[ubita parcurge distanta infimd dintre ea si iubitul ei
intr-un mod memorabil. ,Intre ei era o depirtare de
doi pasi, dar Irena ficu din acest drum o poemd de mers
gingas, infloritor de voluptuos.”® Nu este vorba ctusi
de putin de o figurd coregrafici, dar dansul pasilor
este cel care ocazioneazd sesizarea lor ca gesticulatie
poeticd. In joc nu sunt cuvinte, ci exg;resivitégi care-
si cautd registrul potrivit. Poema este forma potrivitd,
cea in masura si inregistreze acest gest al daruirii. Nu il
vedem cu ochii nostri, dar pecetea poeticului il scoate
din banal si il inregistreaza ca act poetic, un beau geste,
este drept, de cu totul altd facturd decét arcul pe care-1
descrie Era;ul anarhistului Vaillant cind arunca bomba
in Parlamentul francez.
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