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ROMANUL ANTIC GREC.
LONGOS, DAPHNIS $I CHLOE;
HELIODOR, ETIOPICELE

ROMANUL. ORIGINI SI EVOLUTIE

De cele mai multe ori, studiile dedicate romanului
incep prin a discuta o serie de aspecte legate de originea
acestel specii literare, fara a pierde, insa, din vedere, in-
sasi denumirea sa, precum si alte probleme, oarecum
subordonate, intre acestea mai cu seama datele reprezen-
tative ale evolutiei acestei forme literare, precum si nu-
mele primilor sai reprezentanti. In acest sens, trebuie sa
mentionam de la bun inceput ca, in textele datand din se-
colul al XII-lea, unde apare pentru prima data, cuvantul
,roman” are doud acceptiuni: pe de o parte, el desemneaza
dialectul vorbit in nordul Frantei iar pe de alta denumeste
povestirile in versuri, in limba franceza, care incepusera
sa circule in epoca. Abia odatd cu secolul al XIV-lea, cu-
vantul va incepe sa desemneze si povestirile in proza, cu
toate ca, pe parcursul secolelor al XVI-lea si al XVII-lea,
acest termen va continua sa trimita la acele texte in ver-
suri, povestind aventuri fabuloase dar, cu toate acestea,
incepand sa-si consolideze sensul actual, acela de ,opera
de fictiune in proza, destul de lunga, care prezinta si d&
viata unor personaje considerate a fi reale i care evolu-
eaza Intr-un anumit mediu, infatisandu-ne psihologia,
destinul, aventurile lor”, ca sa repetam definitia din Le
Petit Robert.

Aparut si consolidat destul de tarziu ca forma lite-
rara a culturii occidentale, romanul este, apoi, dupa cum
demonstreaza Gilles Philippe, ,,singurul gen cu o evolutie
aproape intotdeauna insotita de o productie critica impor-
tanta”. Caci, la o analiza atentd, vom constata, intr-adevar,
cd, incercand sd ne apropiem de esenta acestel forme lite-

rare cu adevarat proteice, vom avea de-a face, pe de o par-
te, cu numeroase reflectii ale romancierilor insisi, deoare-
ce, pentru ei, textul romanesc are statutul de proiect, fiind
vorba, aici, de incercarea lor de a-si defini locul in istoria
genului i de a impune un ideal estetic. Pe de lata parte,
vom constata ca aceste texte sunt dublate de altele, re-
prezentand reflectia cercetatorilor, pentru care textul ro-
manesc este un obiect ce trebuie descris, drept pentru care
vor Incerca sa-si precizeze cat mai atent metodele de ana-
liza si sa aiba in vedere un intreg ansamblu de probleme,
printre care limitele externe si interne ale romanului (de-
finitie, aparitie, tipologie, tehnici de compozitie povestire,
personaj, punct de vedere narativ, lumea descrisa de text).
In incercarea mereu reluata de teoretizare a genului
romanesc, textele-program datorate chiar romancierilor
au dominat, o vreme, productia literara, cu toate ca pri-
mele tratate — incipiente, desigur — sunt contemporane cu
aceste texte-program. Gilles Philippe vorbeste, in acest
sens, despre o adevarata ,preistorie a prefetei”, fiind vorba,
aici, de acele prezentari ale ,scopului operei” pe care le
intalnim mai ales in cazul istoricilor antici. De altfel, sco-
pul romanului si dorinta ca, in paginile sale, si fie respec-
tata veridicitatea se vor dovedi a fi principalele preocupari
ale celor care s-au ocupat, de-a lungul timpului, de aceste
aspecte. Desigur, una dintre controversele cu privire la
viabilitatea estetica a acestei forme literare provine de la
faptul ca specia in sine nu apare in clasificarile facute de
Aristotel in Poetica sa, astfel incat eforturile teoretice din
secolele urmatoare va trebui sa rezolve aceasta problema
s1 sa suplineasca aceasta lipsa. Cu toate acestea, artele
poetice din perioada Antichitédtii au neglijat romanul — asa
cum era el constituit pe atunci — iar prima scriere teoreti-
ca dedicata in exclusivitate romanului va aparea abia in
anul 1669, in Franta si ii apartine lui Pierre-Daniel Huet,
fiind intitulata Tratat despre originea romanului. Aceasta
prima sinteza incearca, desigur, sa dea legitimitate genu-
lui romanesc, caci Huet (1630 — 1721), care incercase el
insusi sa scrie un roman, va incepe prin a demonstra ve-
chimea care se considera, pana atunci, ca i-ar lipsi roma-
nului. Astfel, el evoca modul cum, la sfarsitul epocii de
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glorie a Imperiului Roman, ,intalnirea dintre spiritul
barbar si civilizatie a facut posibila aparitia unei noi forme
literare”. Huet d& si o definitie care, desi suficient de em-
pirica si neprecizata la nivelul termenilor, merita, totusi,
retinuta: ,Numim romane pretinsele istorisiri ale unor
aventuri amoroase, scrise in proza, cu pricepere, pentru
placerea si instruirea cititorilor.” Aceasta definitie, a carei
miza este evidentd (textul romanesc este narativ, fictiv,
literar, lucreaza cu un material propriu) pune, prin ea in-
sdsi, o problema: de ce pretinsele istorii fac pléacere citito-
rilor? Raspunsul lui Huet este, oarecum, de natura antro-
pologica, el considerand, dupd cum si afirmé, ca ,toti oa-
menii au o anume inclinatie spre nascociri, astfel ca toti
vor gasi satisfactie intr-un roman”: oamenii simpli datori-
ta aspectului placut al textului iar oamenii culti pentru
profunzimea pe care o pot gasi aici sau pentru innobilarea
pasiunilor. Dar, va spune Gilles Philippe, ,,si criteriile so-
ciologice trebuie luate in considerare”: daca romanul se
dovedeste a fi ,un gen francez”, acest lucru era explicat de
Huet pornind de la premisa ci noua forma literara ar fi
destinatad indeosebi femeilor si, cum femeile se bucurau in
Franta de o putere si o libertate pe care nu le detineau in
alte tari, pentru a le face placere, barbatii au inceput ei
ingisi sa citeasca si sa scrie romane.

Observam, asadar, ca, pe langa disputele referitoare
la insasi denumirea acestei specii literare, au existat, de-a
lungul vremii, si o serie de controverse legate de scopurile
sale, precum si de publicul caruia i s-ar adresa. Tocmai de
aceea, In lipsa unei definitii unanim acceptate, criticii li-
terari mai apropiati de zilele noastre au propus numeroa-
se ipoteze contradictorii pentru a explica, totusi, vechimea
s1 proteismul indiscutabile in cazul romanului. S-a pornit,
cel mai adesea, de la premisa ca, in istoria literaturilor
occidentale, dupa o perioada de coexistenta, romanul pare
a se substitui sistematic epopeii, fiind identificabile unele
inrudiri intre cele doud forme de ,fictiune narativa”, asa
cum au fost ele denumite. Georges Dumézil este autorul
unuil important studiu, Du mythe au roman (1970), care
pune in discutie tocmai aceste aspecte. Autorul considera
ca ,povestirea miticad” este cea dintai forma narativa ates-
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tata istoric, fiind caracteristica ,unor societati slab orga-
nizate, fard istorie consemnati si, adesea, fara scriere”.
Epopeea, pe de altd parte — primul exemplu ar fi Epopeea
lut Ghilgames, text sumerian datand din mileniul al II-lea
ilen. — ar fi specificd ,societatilor bine organizate dar
mentinand forme autoritare si inechitabile”. Trecerea de
la epopee la roman ar corespunde mai degraba schimbari-
lor din planul valorilor sociale decat innoirii formelor lite-
rare, caci, comparand scrierile in stil epic si romanesc in-
spirate din acelasi motiv traditional, Dumézil subliniaza
ca povestirile mitice sau epice dovedesc o puternica insis-
tenta pe elementul religios si individual. Evolutia formelor
literare marcheaza, deci, o adaptare a tehnicilor la conditii
de productie si continuturi noi. Concluzia studiului citat
este ca, tocmai de aceea, putem vorbi despre ,,doua nasteri
romanesti fundamentale pentru Occident, cea a romanului
grec alexandrin si cea a romanului medieval francez.”

In legatura cu romanul antic grec, Gilles Philippe
constata, insa, alte cateva probleme, analizand, global,
corpusul de texte considerate ,romane”, care au in comun
,prezentarea unor personaje simple, prinse in complicate
aventuri amoroase, cu intrigi facile dar cu situatii neag-
teptate”, elemente care se vor regasi, mai tarziu, in ro-
manul baroc. In primul rand, am avea de rezolvat — din
nou — problema statutului literar al formei narative in si-
ne, parerile specialigtilor fiind extrem de diferite, mai ales
pentru ca argumentele multora au pornit de la faptul ca,
in limba greaca, nu existd un cuvant care sa denumeasca
acest tip de texte, rezultand, de aici, intrebarea: cum pot fi
ele percepute ca un tot unitar in lipsa unei definitii comu-
ne? In plus, o serie din tehnicile considerate reprezentati-
ve pentru acest gen de literatura pot fi intalnite — iar acest
lucru a fost demonstrat — si in opere neincadrabile in ti-
parele romanesti, daca ar fi s& amintim, aici, doar numele
lui Herodot. Cu toate acestea, textele in discutie, se situ-
eaza in afara genurilor si speciilor deja cunoscute si con-
sacrate, imprumutand de la fiecare cate ceva, desi, nu o
data, fac acest lucru in cheie satirica, fiind, insa, aproape
intotdeauna considerate drept niste ,derivatii decadente
ale marii epopei homerice”.
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ROMANUL GREC — PRIVIRE DE ANSAMBLU

Incercand si sistematizeze aceste pareri contradic-
torii, Eugen Cizek, in studiile sale din Evolutia romanului
antic, porneste de la premisa ca ,romanul, ca, de altfel,
atatea specii si genuri ale literaturii, n-a aparut in Evul
Mediu sau chiar mai tarziu, ci in Antichitate, si anume in
cadrul oferit de civilizatia si de cultura greaca.” La randul
sau, in Istoria culturii si civilizatiei, Ovidiu Drimba con-
sidera ca ,romanul apare in Grecia antica, in epoca elenis-
ticd”, adaugand ca ceea ce se va numi ,roman grec’ si ale
carul inceputuri dateaza din secolul I e.n. ,este un gen hi-
brid, in formula caruia aventura miraculoasa fuzioneaza
cu povestirea erotica, retorica cu geografia mai mult sau
mai putin fantasticA si elegia cu poezia pastorald”.
Intr-adevar, la o analiza atentd, genul romanesc inregis-
treaza, totusi, o serie de succese notabile in Grecia antica
in epoca elenisticd, dezvoltandu-se concomitent cu
destramarea vechilor forme de organizare a vietii soci-
al-politice elene. Referindu-se la geneza acestui tip de ro-
man antic, Eugen Cizek afirma ca ,in campul simplificat,
uneori aproape gol de raspunderi si implicatii colective in
care se simte plasat, omul societatii elenistice este divizat
interior Intre amplificarea, extrapolarea interesului sau
spiritual pentru inedit, pentru curiozitati si noutati geo-
grafice, etnografice s1 mai ales morale, pe de o parte, si
limitarea, concentrarea atentiei asupra vietii familiei sale
si chiar a propriului eu.” In aceste conditii, in sfera preo-
cuparilor spirituale patrund si experientele unor oameni
de conditie modesta, considerate ca total neinteresante si,
oricum, lipsite de importanta, in vechiul ,polis”.

Denumirea epocii elenistice, epoca lui Alexandru
Macedon, provine de la ,elenisti”, nume care se dadea, in
vreme, orientalilor elenizati. Ea reprezinta o perioada cu o
configuratie culturala originala, sensibil diferitd de cea an-
terioara, clasica. Din punct de vedere cronologic, aceasta
epoca este situatd intre anul 323 i.e.n., data mortii lui
Alexandru Macedon, s1 anul 30 i.e.n., data sinuciderii ulti-
mei regine a Egiptului elenistic, Cleopatra. Caracteristicile
sale sunt bine definite in studiile de istorie a culturii, fiind
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enumerate ca atare si de Ovidiu Drimba. Astfel, in locul
,polis’-ului apare statul, de multe ori imens ca teritoriu si
ca populatie, ,,supusul ia locul cetateanului iar palatul regal
inlocuieste Adunarea Poporului. De asemenea, acum, tra-
ditionala distinctie intre greci si barbari nu mai are niciun
sens” g1 e privitd ca fiind lipsitd de relevanta. Pe de alta
parte, tot in aceasta perioada, limba si cultura greaca se
raspandesc pana in indepartate colturi ale Orientului dar si
stiinta si numeroase aspecte culturale orientale devin cu-
noscute iar unele dintre ele chiar vor exercita o puternica
influenta asupra culturii grecesti, caci oamenii de stiinta,
filosofii, scriitorii si artistii care insoteau armata cucerito-
rului Alexandru contribuie la difuzarea, in ambele sensuri,
,»a bunurilor culturale”, dupa cum aflam din Istoria culturii
st civilizatiei. Nu intamplator, ,legenda lui Alexandru
Macedon va ajunge sa fie cunoscutd din Grecia pana in
China, din Asia Centrald pana in Africa iar cele peste op-
tzecl de variante ale Alexandriei, faimosul roman relatand
viata lui Alexandru, atribuit lui Pseudo-Callisthenes, va fi
tradus in aproape treizeci de limbi.”

In acelasi timp, insd, se produc o serie de modificari
la nivelul modului in care sunt percepute formele literare
consacrate. Astfel, acum, tragedia si comedia, vechile spe-
cil practicate si apreciate pana atunci, nu mai pot repre-
zenta totul, fiind considerate ca prea legate, chiar exclusiv
legate, de trecut. Acum, mitul insusi tinde si se umanize-
ze g1 sa piarda din implicatiile sale eroice, ajustandu-se
dupa noile norme spirituale. Iar in ultima instanta el va
trebui sa cedeze in fata unui nou tip de literatura, repre-
zentata mai ales de un tip de proza poetica adaptata mo-
delelor antice, in cadrul (si in cadrele) careia sa se recu-
noasca trairile omului societatii elenistice. Desigur,
adaptandu-se acestor noi necesitati spirituale, romanul de
inceput avea, mai cu seama si inainte de toate, menirea sa
amuze publicul. Era, am putea spune folosind clasificirile
lui R-M. Albérés, un ,roman-istorie” sau, eventual, cel
mult un soi de incipient ,roman-evenimential” si nicide-
cum un ,roman-recherche” (,roman-cautare”). Se intampla
asa deoarece cele dintai romane erau bazate pe o aglome-
rare de evenimente reale sau miraculoase, structurate, de
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cele mai multe ori, sub forma unei calatorii — cu implicatii
initiatice evidente — plind de aventuri de tot felul §i de in-
tamplari neasteptate. Inca de la inceput trebuie precizat
faptul ca aceste scrieri folosesc masiv vechile scheme na-
rative, in primul rand pe cele ale eposului homeric, mai cu
seamad ale Odiseei, considerata, de altfel, de multi cerceta-
tori, ca avand o formula compozitionala specific romanesca
in numeroase din punctele ei esentiale. De asemenea, este
importanta, pentru cele dintai scrieri romanesti, si con-
tributia furnizata de relatarile de calatorii reale sau fictive,
precum si cea venita pe filiera teatrului. De aceea, unele
scrieri de acest tip au, oarecum, un caracter melodramatic,
artificial si lipsit de naturalete iar personajele sunt lipsite
de maretia eroilor homerici.

Romanul grec ramane, desigur, cu toate bunele in-
tentii ale autorilor, departe de complexitatea oricarei for-
me romanesti moderne. Pe de alta parte, romanul grec es-
te inferior ca valoare si capacitate de dezvoltare structu-
rald romanului latin din Antichitate, genul romanesc fiind
domeniul in care romanii i-au depasit, in mod incontesta-
bil, pe greci. Cu toate acestea, formele si regulile de baza
ale insusi genului romanesc sunt de gasit tocmai pe teri-
toriul romanului grec, considerat de Eugen Cizek ,parin-
tele genului”. Cu toate acestea, autorii greci n-au incercat
sa creeze un termen unic si precis pentru a denumi acest
gen proteic si proteiform si prin care sa-1 diferentieze net
de celelalte forme literare ale vremii, alegand si pendule-
ze intre numeroase denumiri: ,dieghema”, ,mythos”,
Hhistoria”, , erotikon drama”, in vreme ce romanii vor folosi
pentru a defini romanul un alt termen si anume ,fabula”,
care servea, de fapt, pentru a denumi modalitati literare
foarte diferite, de la povestire la piesa de teatru. Aceasta
imprecizie terminologica se datoreaza, dupa cum mentio-
nam deja, faptului cd romanul apare si se consolideaza ca
forma literara abia dupa elaborarea teoriei genurilor lite-
rare a lui Aristotel, deci incercarea de a impune un meta-
limbaj comun cu privire la noul tip de literatura care
marca epoca elenistica s-a lovit si de lipsa unui teoretician
de un prestigiu care sa poata fi méicar comparabil cu faima
lui Aristotel. Astfel incat, in ciuda largii circulatii si a
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succesului incontestabil pe care romanul grec il are mai
ales la unele categorii de cititori — tinerii si femeile — el va
fi considerat mult timp un gen , modest, umil”, pus mereu
in opozitie cu speciile literare caracterizate de stilul inalt
s1 solemn, ceea ce va determina, desigur, ignorarea lui in
continuare de catre teoreticienii vremii.

Analizand mecanismele care au dus la aparitia ro-
manului in Grecia elenistica, unii cercetétori, intre acestia
mai cu seama Pierre Huet, citat de Eugen Cizek, au con-
siderat cd romanul ar fi aparut mai intai in Orient, de
unde ar fi fost, ulterior, iImprumutat de greci. Opinia
aceasta poate fi pusa, desigur, sub semnul intrebarii, asa
cum s-a si intamplat mai ales in ultimele decenii dar este
incontestabil ca grecii cunosteau, in perioada de inceput a
romanului, o serie de productii literare orientale, mai ales
egiptene, pe care le-au folosit ca surse de inspiratie, texte-
le originale fiind, de altfel, chiar traduse in limba elena.
Acesta este cazul Visului lui Nectanebos, comparat de cri-
tica literara cu un soi de , Alexandrie egipteana”, deoarece
textul relateaza viata ultimului faraon egiptean si calato-
ria acestuia in Macedonia, unde ar fi devenit tatal lui
Alexandru Macedon, cuceritorul de mai tarziu al Orientu-
lui. Desigur, textul e succint si schematic, ca si altele de
acest fel dar trebuie sa retinem, totusi, ca unele naratiuni
egiptene oferd primilor autori greci de romane un impor-
tant punct de plecare si, deopotriva, o sursa de inspiratie.
Totusi, povestirile acestea venite din Orient nu pot fi con-
siderate romane, deoarece sunt dominate de o mentalitate
situatd in zona de influentd a mitului iar in plus, unele
texte reiau tiparele basmului, de care se si apropie, prin
semnificatii si mod de rezolvare a conflictului epic. Critica
literara a numit, uneori, aceste texte ,preromane”, tinand
seama de importanta lor in constituirea ulterioara a noii
specii literare.

Romanul grec va aparea, in adevaratul sens al cu-
vantului, abia in secolul al II-lea e.n., odata cu cresterea
influentei romane in zona bazinului Marii Mediterane.
Acum, preocuparile grecilor se vor indrepta, din ce in ce
mai accentuat, catre zone neexplorate anterior, mai cu
seamd sufletul omenesc si aspiratiile oamenilor obisnuiti
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in contextul noilor realitati sociale si economice ale vremii.
De aceea, pe buna dreptate s-a spus cd implinirile fericite
ale pasiunii erotice sau ale aventurilor intampinate de ca-
latori, happy-end-ul romanelor grecesti ar functiona ca un
veritabil catharsis, rezolvand, la nivel epic si fictional as-
piratiile umane ale epocii, cici cititorii acestor texte ma-
nifesta tendinta evidenta de a se identifica cu protagonis-
til intamplarilor, gasindu-si, in acest fel, o multumire din-
colo de realitatile concrete cu care se confruntau in viata
de zi cu zi.

Pe de alta parte, nu trebuie sa uitam ca, pe tot par-
cursul Antichitatii s-a dezvoltat o ,literaturd de frontiera,
cvasiromanesca”, dupa cum o numeste Eugen Cizek, deci
premergatoare romanului grec, literatura care ar putea fi
numitd, in momentele sale de reusita estetica, ,preroman
grec” dar nu neaparat in sens cronologic, ci, mai degraba,
structural. Un exemplu in acest sens este reprezentat de
Cyropedia lui Xenofon, text axat pe relatarea anilor de ti-
nerete ai marelui Cyrus, intemeietorul Imperiului
medo-persan. Personalitatea eroului este, desigur, modi-
ficata in sensul evidentierii exemplaritatii iar in textul
cadru sunt incluse numeroase episoade ce prezinta aven-
turi nemaipomenite, neajungandu-se, cu toate acestea, in
nici unul din momentele scrierii, la o intriga care sa se
poata sustine prin ea insasi si care sa tina de domeniul
fictionalitatii, autorul alegand sa utilizeze doar datele ofe-
rite de textele istorice ale epocii.

Treptat, Insa, se va trece la o alta etapa in dezvoltarea
romanului, esentiali fiind, acum, alti factori, intre acestia
mai ales cresterea influentei elementelor culturale in cadrul
Imperiului Roman, in epoca de apogeu a civilizatiel antice,
identificata, nu de putini critici, cu domnia lui Traian. Astfel,
se observa chiar si la o privire fugara cresterea numarului de
cititori de romane dar si, pe de altd parte, diversificarea
acestui public, in functie de temele tratate de noua specie
literard. Apoi, In aceastd perioadd, numeroase elemente ce
tin de destin si de importanta sa vor fi incluse in cadrul ro-
manelor, devenind chiar un factor determinant al actiunilor
in care sunt implicate personajele. Nu trebuie sa ignoram
nici importanta tot mai mare a sofisticii, care va influenta, la
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randul ei, categoriile din ce in ce mai bine structurate ale
romanului grec. Caci, daca, la inceput, in Grecia antica se
practicd mai ales romanul de dragoste, celebre fiind pana azi
Daphnis si Chloe de Longos sau Etiopicele lui Heliodor, cu
timpul va aparea si romanul istoric. In romanul de dragoste,
sentimentul  erotic este  intotdeauna  neprihanit,
atotstapanitor si exaltat peste masura. In rest, schema in
sine este extrem de simpla: la un moment dat, tihna unei
idile perfecte este intrerupta de relatarea unor aventuri sur-
prinzatoare, indragostitii sunt despartiti de una sau mai
multe Intamplari neprevazute — naufragiu, rapire, act de pi-
raterie etc. — si se vor regisi abia in final, evident, unul feri-
cit. Personajele sunt schematice, ,plate”, putem spune folo-
sind formula impusa de E. M. Forster in Aspecte ale roma-
nului: astfel, eroina are drept trasitura principald frumuse-
tea desavarsita, a se vedea, in acest sens, cazul lui Chloe iar
eroul este curajos, viteaz, onest cum nu s-a mai vazut. Evi-
dent, dorind mai cu seama sa amuze sl sa instruiasca, ro-
manul pune accentul, in aceasta fazi a dezvoltarii sale, mai
ales pe factorul educativ si spectaculos, de aceea personajele
nefiind cu adevarat credibile si cu atat mai putin
wcreditabile” ca naratori. Trairile lor sunt minate de o reto-
rica excesiva, de exemplu Heliodor, in Etiopicele sale, martu-
risind el Insugi, in acest sens, ca autor, ca unul din momen-
tele culminante ale romanului sau nu ar fi altceva decat ,,0
scend teatrald”. Eugen Cizek considera, pe buna dreptate ca,
in aceste conditii, personajele nici nu pot sa fie altfel decat
»schematice si simplificate” iar monotonia psihologica ajunge,
uneori, sa oboseasca cititorul. Astfel, urmand exemplul
Haricleei din Etiopicele, va lua nastere o lunga serie de per-
sonaje feminine de o castitate dusa pana la extrem, modelul
proliferand neasteptat si succedandu-se, de altfel, secole de-a
randul in literatura universala.

Romanul istoric al acestei epoci, insa, este de un tip
aparte, esential fiind ca el nu mai poate fi confundat cu
preromanele istoriografice ale perioadei anterioare, in
primul rand deoarece, acum, autorii nu mai incearca sa
clarifice, pentru cititori, vreun proces istoric sau sa traga
niste concluzii moralizatoare, ci doar sa configureze nu-
meroase — cat mal numeroase — istorisiri care sa reflecte
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intr-un mod spectaculos o serie de aventuri atribuite unor
personaje istorice dar cu accentuate note legendare, din
trecut. Ca atare, vor aparea, ca urmare a acestei noi ori-
entari, doua scrieri dedicate razboiului troian, ale caror
subiecte, insa, se delimitau clar de Homer si de faptele
prezentate in Iliada, fiind inspirate din unele legende care
circulasera in zona Greciei. Un alt exemplu edificator in
acest sens este Romanul lui Alexandru, scris in secolul al
II-lea e.n. si atribuit lui Pseudo-Callisthenes. Autorul, este
clar acest lucru, porneste de la deja citatul Vis al lui
Nectanebos si povesteste viata lui Alexandru Macedon,
nerespectand, insd, deloc, desfasurarea istoricd a eveni-
mentelor. Suntem, dupa cum afirmi Eugen Cizek, ,pe te-
ritoriul romanelor istorie iar viata personajelor e profund
influentata de vise”, de oracole, scriitura fiind, in conse-
cinta, excesiv retorica si incarcatd cu numeroase podoabe
de stil, nu o data inutile si care sunt de natura a ingreuna
lectura si intelegerea semnificatiilor textului.

O alta directie de dezvoltare a romanului grec, ma-
nifestata tot in secolul al Il-lea e.n., este reprezentata de
textele ,umoristic-parodice”, care vor declansa, in cele din
urma, o adevarata reactie antiromanesca, aceste scrieri
punand in discutie si chiar atacand, adesea, tocmai iluzia
realitatii propusa de romanele anterioare. Exemplul cel
mai semnificativ pentru romanul umoristic grec este cel al
Istoriei adevdrate, apartinandu-i lui Lucian din Samosata,
text punand in fata cititorilor, pentru prima dati, o opera
literara impregnata de note de fantezie comica, prezen-
tand o calatorie fantastica, ce ajungea pand dincolo de
granitele lumii locuite de atunci. Naratorul, pe nume Lu-
cian, porneste la drum si ajunge pe o insula necunoscuta
iar apol pe luna si in Elizeu, unde infruntd nenumaéarati
monstri inspaimantatori. Textul ajunge, nu o data, la note
de un comic de-a dreptul grotesc, Lucian putand fi, astfel,
inscris, intr-o serie celebra de opere literare, care ajunge
pana la Calatoriile lui Gulliver, marea carte a lui
Jonathan Swift. De altfel, toate scrierile lui Lucian sunt
apreciate pana in ziua de azi. In general, el prefera textele
de dimensiuni mici, redactate mai ales sunt forma dialo-
gurilor, in spiritul comediilor vremii. In fond, ele sunt, in
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marea majoritate, pamflete caustice impotriva filosofilor,
cu exceptia lui Epicur, a retorilor pretiosi, a scriitorilor si
geografilor pedanti, a religiozitatii transformate in simplu
misticism. Inteligenta si verva fina, apreciate de numerosi
critici, dialogul antrenant si ironia subtila, analizate si de
Ovidiu Drimba fac din Lucian ,,marele satiric si pamfletar
al Antichitdtii grecesti” sau, dupad cum au spus alti co-
mentatori, toate aceste caracteristici il transforma
yntr-un fel de ziarist militant si fantezist, intr-o vreme
cand jurnalismul propriu-zis nu exista.”

Cu toate acestea, tot romanul de dragoste ramane
cel mai important, aici existand, in fond, si cel mai vast
corpus de texte din intreaga istorie a romanului grec. Se
pare ca primul astfel de text romanesc a fost Efesiaca
(Aventurile Anthiei si ale Ilui Habrocomes), scris de
Xenofon din Efes, in prima jumatate a secolului II e.n.
Cartea incepe printr-o interventie a lui Habrocomes, cel
care se declara dugsmanul lui Eros g1 afirma chiar ca nu va
tine niciodatda seama de puterile acestei zeitati. Dar, in
scurt timp, personajul o intalneste pe frumoasa Anthia si
toate argumentele sale palesc in fata frumusetii neasemus-
ite a fetei de care se indragosteste pe datd. Dar cei doi vor
fi despartiti, vor trece prin nenumarate aventuri, care mai
de care mai spectaculoase iar in cele din urma se vor re-
gasi, in Rhodos, de unde se vor intoarce impreuna acasa,
unde vor trai fericiti. Tot in secolul al II-lea e.n., Achilleus
Tatios scrie Aventurile Leukippei si ale lui Cleitophon,
considerat, nu o data, drept ,unul dintre cele mai bune si
mai inteligente romane grecesti”. La fel ca si in cartea lui
Xenofon din Efes, cei doi tineri se intalnesc pe neasteptate,
se indragostesc unul de celalalt, or porni intr-o calatorie
pe mare dar vor fi despartiti in Egipt, reintalnindu-se abia
la sfarsitul cartii, dupa ce isi dovedesc fidelitatea si dorin-
ta de a-si petrece tot restul vietil impreuna.

Din aceasta epoca, secolul al II-lea e.n., dateaza si
cel mai cunoscut roman grec, Daphnis si Chloe, scris de
Longos. Cartea se constituie intr-un excelent roman pas-
toral axat pe tema dragostei dintre doi tineri din insula
Lesbos. In acest roman, ,aventura raméane mereu pe un
plan secundar, in schimb, admirabilele descrieri de natura,
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adevarul scenelor de viata rustica si mai ales analiza psi-
hologica de mare finete (nu lipsesc, in relatarea experien-
telor amoroase ale tinerilor, momente picante) fac din
Daphnis si Chloe capodopera prozei narative a epocii ele-
nistice”, dupa cum afirma Ovidiu Drimba.

Cei doi, Daphnis si Chloe, fusesera abandonati, ime-
diat dupa nastere, de parintii lor naturali si adoptati de doi
pastori vecini, crescand, astfel, impreuni. Dupa ce desco-
pera ca se iubesc, tinerii vor fi siliti sa depaseasca nume-
roase obstacole ivite in calea pasiunii lor iar in cele din ur-
ma, parintii lor naturali, oameni foarte bogati, i1 vor recu-
noaste si i1 vor lua din nou acasa, recompensandu-1 pe bunii
pastori care 1i crescusera. In final, Daphnis si Chloe raman
impreuna, binecuvantand forta lui Eros si sansa de a se fi
gasit unul pe celalalt. In romanul lui Longos, iubirea si
nenumaratele ei complicatii — dar si forme de manifestare —
raman factorii cu adevarat determinanti. De altfel, narati-
unea in ansamblu este dedicata lui Eros, prima parte a ro-
manului incheindu-se chiar cu 1imaginea pastorului
Daphnis uimit si, deopotriva, inspaimantat de forta dra-
gostel. Interesanta este, insa, modalitatea pe care scriitorul
0 gaseste pentru a prezenta, intr-un mod mereu proaspat,
misterele erotice si felul in care actioneaza tinerii protago-
nigti sub imperiul iubirii. Cu toate acestea, nu se poate
spune ca s-ar atinge, in aceste pagini, pragul meditatiei fi-
losofice, cu toate ca, uneori, cultul lui Eros presupune, dupa
cum au afirmat unii critici, ,,0 fervoare religioasa”. De ase-
menea, cartea lui Longos prezinta o serie de realitati ale
vremii in care a fost scrisa, intre acestea, poate, mai ales
fenomenul oligantropiei, cici oamenii bogati nu vroiau sa
mai pastreze in casa lor decat cate un copil, abandonandu-i,
nu o datd, pe ceilalti nascuti, pentru a nu se imparti averea.
In plus, Longos demonstreaza o perfectd cunoastere a na-
turii si a ritmurilor acesteia, a obiceiurilor animalelor de pe
langa casa oamenilor. Astfel, anotimpurile, prezentate in
succesiunea lor, de la primavara la toamna, reprezinta o
paralela la sentimentele celor doi tineri, de la inflorirea iu-
birii si pana la implinirea ei. Caci indragostitii se inscriu, ei
ingisi, intr-o lume a naturii, condusa de puterea dragostei,
in care, Insa, isi gasesc locul si succinte (dar pregnante)
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descrieri ale muncii oamenilor simpli. S-a spus, nu o data,
ca personajele lui Longos ar fi bune, chiar neverosimil de
bune, tinzand spre perfectiunea neconvingitoare la nivel
estetic, asa cum alti eroi, de aici sau din alte romane ale
epocii, sunt neverosimil de rai. Cu toate acestea, trairile
celor doi indragostiti sunt bine surprinse, in toata simpli-
tatea si puritatea lor. Cartea rezista si pentru ca idealiza-
rile peste masura sunt evitate cu grija, Longos are, totusi,
acest merit, cicl nici macar fidelitatea tinerilor nu este ab-
soluta si, cu atat mai putin, puritana, Daphnis fiind initiat
in arta iubirii de o femeie cu experientd iar Chloe
nerefuzandu-i altui tanar un sarut. Astfel ca, desi caracte-
rizarile personajelor raman, in acest roman, la nivelul
stereotipiilor de limbaj si de situatie, totusi, descrierea
primei lor experiente erotice cucereste prin simplitate si
emotioneaza cititorul chiar si astazi. Tocmai de aceea, au-
torul reduce la maxim intamplarile care nu au o legatura
directa cu pasiunea celor doi tineri iar rapirile si calatoriile
acestora sunt succint expuse in carte, nu o data aceste ele-
mente, care tin, desigur, de modelele consacrate ale genului,
filnd cumva exterioare temei centrale a cartii: Daphnis e
prins de pirati dar acestia se ineaca imediat, Chloe e rapita
si readusa acasa pe data si asa mai departe. Esentiala ra-
mane doar calatoria in timp, marea noutate si extraordi-
nara intuitie a lui Longos, caci el nu este interesat de deta-
liile aventurilor exterioare, ci are in vedere evolutia senti-
mentului erotic, pus mereu in legatura cu trecerea ano-
timpurilor. O altd subtila intuitie a scriitorului consta in
modul in care introduce in text o serie de naratiuni semi-
independente, acestea fiind, aproape de fiecare data, rela-
tate de Daphnis, fie ca e vorba de povestea gugustiucului
sau de cea a nimfei Echo. In plus, chiar la inceputul roma-
nului, sunt descrise pe larg, parca in spiritul artei rafinate
si a sofisticii, chipurile sculptate ale nimfelor din pestera
unde se retrag, din cand in cand, pastorii. In ceea ce pri-
veste limbajul, Longos recurge mereu la resursele sponta-
neitatii verbale, ale echilibrului, avand grija ca tonul sa fie
in consonanta cu mesajul idilicei sale carti.

Pe de alta parte, romanul lui Longos a fost, uneori,
analizat din perspectiva elementelor livresti pe care le
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contine, face acest lucru si Petru Cretia, in prezentarea pe
care o realizeaza pentru editia in limba roméana a acestui
roman antic. Astfel, criticul subliniaza ca ,insasi origina-
litatea cea mai izbitoare din Daphnis si Chloe, situarea
actiunii in mediu pastoral, nu este decat reluarea, in proza,
la distanta de cateva sute de ani, a idilei pastorale in ver-
suri, asa cum capatase, in secolul al III-lea i.e.n., forma
clasica in opera lui Teocrit.” In plus, modul de structurare
a actiunii, care incepe cu gasirea unor copii abandonati si
se rezolva prin regasirea lor de catre parinti, este impru-
mutat din ,comedia noud”, de unde provin, de altfel, si ca-
teva personaje episodice, Lycainion, Astylos, Gnathon. In
plus, critica de specialitate a regasit in acest text, o spune
tot Petru Cretia, ,,0 fina textura de reminiscente, de para-
fraze, de imitatii, de ecouri din epopeea homerica, din
Anacreon, din Safo, din Teocrit si alti alexandrini.” Apoi,
romanul acesta, impartit in douasprezece parti, n-ar fi
putut fi salvat de uitare in absenta unei ,intuitili poetice
centrale” dar intuitia aceasta exista, in cazul lui Longos si
chiar este in afara oricarei indoieli. Tocmai prin interme-
diul acestei fine intuitii poetice, Longos a reusit sa evite
pericolele pastoralei: conventia, dulcegaria, candoarea
exagerata. Luandu-l pe Teocrit drept model, scriitorul grec
a stiut cum sa se detaseze de acest spirit tutelar, cum sa
preia o influenta fara, insa, a imita la nivelul unei simple
contrafaceri. Pentru ci, agsa cum spuneam si ceva mai de-
vreme, la o lectura atenta, se va dovedi ca nu totul este
livresc in Daphnis si Chloe, deoarece, in multe pagini se
simte vibratia observatiei spontane si directe iar descrie-
rile pe care le face Longos anotimpurilor s1 modul in care
stie sa exprime si, nu o data, doar si sugereze, trecerea
timpului nu reprezinta doar un exercitiu de retorica sau
imitarea caligraficd a unui stil anterior. Tocmai de aceea,
epocile ulterioare vor porni, nu o data, de la modelul pro-
zel lui Longos, mai ales daca avem in vedere exemplele
reprezentate de Bernardin de Saint-Pierre, profund influ-
entat de autorul grec in scrierea romanului sau Paul si
Virginia. De asemenea, Corot si Ravel au gasit surse de
inspiratie in Daphnis si Chloe, ca sa nu mai pomenim de
preferinta marcatd a intregii epoci a Rococoului pentru
tonalitatea idilica a lui Longos.
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Ceva mai tarziu, la sfarsitul secolului al Il-lea, He-
liodor va scrie un alt roman grec celebru, si anume
Etiopicele (Teagene si Haricleea). Structurat in zece carti,
cartea este cel mai lung roman care s-a pastrat din aceas-
ta epocd. Actiunea incepe brusc, in delta Nilului, unde un
grup de talhari descopera urmele unui macel cumplit si
gasesc doi supravietuitori, pe Teagene si pe Haricleea.
Capitanul bandei de hoti se indragosteste de Haricleea dar
ea 11 va raméane credincioasa lui Teagene. Pe parcurs,
aflam ca frumoasa Haricleea era fiica regelui Etiopiei dar
fusese abandonata la nastere, deoarece avea pielea alba.
Gasita, mai tarziu, de oameni milosi si crescuta de acestia,
fata se indragosteste de Teagene, impreuna cu care fuge in
Egipt. Dupa numeroase peripetii, cel doi tineri ajung din
nou in Etiopia iar aici Haricleea este, in cele din urma,
recunoscuta drept fiica regelui iar impreund cu Teagene,
cu care se sl casitoreste, va ramane la templul Soarelui.
Interesant ramane, in cazul acestul roman, mai cu seama
modul in care autorul reuseste sa surprinda nasterea iu-
birii, acel ,coup de foudre” dar si influenta pe care indra-
gostitii o exercitd unul asupra celuilalt, actiunile lor fiind
mereu determinate de pasiunea care 1i domina. In plus,
Etiopicele a fost considerat adesea ,,cel mai religios roman
erotic grec”, cici nu intamplator cartea se incheie cu cei
doi tineri eroi devenind reprezentantii unei teocratii, scri-
erea in sine reprezentand un elogiu adus cultelor solare.
Din punctul de vedere al analizei starilor sufletesti ale
protagonistilor, cartea lui Heliodor este superioara nara-
tiunii simple a lui Longos. Acum, sugerarea sentimentelor
se imbogateste si devine mult mai complexa decat in tex-
tele anterioare, cititorul avand, nu o dati, de-a face chiar
cu rudimente de analiza psihologicd. Cu toate acestea,
multele actiuni si declaratii melodramatice ale personaje-
lor nu fac decat sa intunece aceste intuitii si sa scada ni-
velul estetic al textului salvat, e adevarat, prin arta sus-
pansului pe care, sa recunoastem, autorul stie s-o manu-
lasca cu succes, dozand bine intamplarile relatate si men-
tinand viu interesul lectorului. Desigur, ca structura,
Etiopicele sunt imbogatite prin procedeul narativ al inca-
drarii in naratiunea cadru a unor intamplari conexe,
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acestea avand, nu o data, functii importante pentru con-
flictul principal, unele astfel de momente, cum ar fi aven-
turile lui Cnemon si Calastris, reprezentand adevarate
nuvele. Se observa, deci, cd Heliodor prefera, spre deose-
bire de Longos, scriitura emfaticd, complicatiile textuale,
vocabularul incarcat de cuvinte rare si de neologisme.
Tocmai pentru aceasta adevarata ,exuberanta a fabulati-
ei”, cum a fost ea numitd in studiile critice, autorii renas-
centisti au admirat textul lui Heliodor, pe care 1-au si luat,
nu o datd, ca model, Shakespeare si Cervantes
delectandu-se cu lectura Etiopicelor, carte care i-a servit si
lui Dimitrie Cantemir ca sursid de inspiratie pentru
structurarea Istoriei ieroglifice.

Romanul grec, cu toate imperfectiunile sale, reuseste,
asadar, sa se impund ca o form4 literara viabild din punct
de vedere estetic, dovedindu-se, astfel, perfect reprezenta-
tiv pentru epoca in care a aparut si s-a impus. O epoca,
cea elenistica, despre care s-a vorbit adesea in termeni
elogiosi, Ovidiu Drimba considerand chiar cad am putea
analiza ,modernitatea” ei, esentiald pentru fundamentele
de mai tarziu ale culturii moderne. Céci prestigiul cu di-
mensiuni de mit al lui Alexandru Macedon insusi, figura
intrata rapid in lumea legendelor populare dar si in lite-
ratura cultd prin difuzarea, pe scara largd, a romanului
vietii sale, a influentat profund nu doar evolutia romanu-
lui grec, ca specie literara, ci si raspandirea sa.
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ROMANUL LATIN.
PETRONIUS, SATYRICON.
SATIRA, PARODIE, PICARESC

ORIGINILE PROZEI LATINE

Proza latina, constituitd in descendenta directa a
celei grecesti, este ilustrata, trebuie insa sa precizam de la
bun inceput acest lucru, in primul rand de istorici. Adu-
cand in sprijinul acestei afirmatii o serie de argumente ce
tin de caracterul general al romanilor, unul practic, ratio-
nal si lucid, Ovidiu Drimba subliniazi, de asemenea, in
studiile sale din Istoria culturii si civilizatiei, ca ,lucrarile
si tratatele de istorie au reprezentat mult timp aspectele
cele mai caracteristice ale prozei latine.”

Desigur, orice exemplificare si / sau enumerare in-
cepe cu Caius Iulius Caesar (102 — 41 i.e.n.), autorul cele-
brelor comentarii Despre rdzboiul civil, ca si al unei ade-
varate capodopere, Despre rdazboiul gallic, in care cele 7
carti corespund celor 7 ani ai acestul razboi si in care
Caesar se remarca prin stilul rapid, concis si sobru. Alte
nume care se cer amintite sunt cele ale lui Titus Livius (59
— 17 1em.), cel care a scris De la intemeierea Romei,
Sallustius (85 — 35 i.e.n.), cel care, in Conjuratia lui
Catilina, prezinta istoria drept o opera a unor personali-
tati singulare si coplegitoare, ca produs al pasiunilor si
faptelor acestora. De asemenea, de retinut sunt Istoriile
lui Tacitus (65 — 120 e.n.), precum si Suetonius (75 — 160
e.n.), acesta din urma apartinand deja, la modul cel mai
clar istoriei literaturii, mai cu seama prin cartile sale
Despre oamenii ilustri si Vietile celor 12 Cezari. Pe autor
nu-l mai intereseaza exclusiv circumstantele istorice ale
unel intamplari sau ale unui fenomen, ci, mai ales, pito-
rescul ambiantei si viata privata a figurilor istorice care
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apar in carte si care tind sa devind, in acest fel, adevarate
personaje literare.

Dincolo de aceste opere si de autorii mentionati, in
legatura cu care se poate vorbi mai mult sau mai putin
despre o reala ,intentionalitate artistica”, trebuie sa pre-
cizam ca evolutia prozei latine este evidenta mai cu seama
odata cu perioada de decadere evidenta indeosebi in epoca
Imperiala tarzie. Acest lucru se vede foarte bine in roma-
nul de aventuri al filosofului i prozatorului Apuleius (125
— 170 e.n.) intitulat semnificativ Metamorfozele dar mai
cunoscut drept Mdgarul de aur. Aici, fragmentele de un
realism pitoresc alterneazd cu numeroase elemente fan-
tastice, mistice si magice, autorul realizand, astfel, un
adevarat cadru narativ pe fundalul caruia se desfiasoara
actiunea foarte agitata si plind de momente neasteptate
pe parcursul desfiasurarii sale.

PETRONIUS, SATYRICON
PREZENTARE GENERALA

Dar Petronius (~27 — 66 e.n.) ramane, fara indoiala,
adevaratul maestru al romanului latin, odata cu scrierea
cartii sale Satyricon, consideratd, nu o data, drept opera
cea mai originala, cea mai ciudata si de o factura s-ar pu-
tea spune chiar moderna din istoria intregii literaturi la-
tine, in orice caz, printre cele mai moderne opere din cor-
pusul de texte antice care s-au pastrat pana azi. Nu in-
tamplator, marele cineast italian Federico Fellini si-a in-
titulat un film celebru, care si porneste, de altfel, cel putin
partial, de la o serie de momente din romanul lui
Petronius, Il Satyricon. Cartea, foarte citita si apreciata
de marii scriitori ai perioadeil Imperiului, a ajuns la noi
doar intr-o forma incompletd, din care reies insa, cu ma-
xima claritate, pe langa tabloul epocii lui Nero, si moravu-
rile, precum si o conceptie bine definita in ceea ce priveste
personajul literar si mijloacele de constructie, multe dintre
ele cu adevarat novatoare gi care actioneaza nu o data la
nivelul textului insusi.

Adesea, de-a lungul secolelor, critica literara nu a
ezitat sa vorbeasca chiar despre ,,enigmele Satyricon-ului”.
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Enigme in care este inclus pana si autorul sau. Cercetari
recente au reusit, insa, se demonstreze sa autorul cartii
este Titus Petronius Niger, consul la Roma in anul 62 e.n.,
pe care il mentioneaza chiar Tacit sub numele de Gaius
Petronius, renumit , arbitru al elegantei”. Iar epoca in care
opera a fost redactata a fost, de asemenea, stabilitd, mai
cu seama pe baza numeroaselor aluzii prezente in text si
care aduc in discutie o serie de realitati din epoca lui Nero,
ca fiind cuprinsa intre anii 61 — 66 e.n. Autorul cartii a
fost o persoand publicd, om admirat la curtea lui Nero,
cunoscut pentru eleganta si rafinamentul lui, factor de
echilibru in epoca, mai ales in ceea ce priveste atitudinile
sale, diametral opuse celor care il adulau fara rezerve pe
Nero si incurajau aspiratiile pseudo-artistice ale acestuia.
Un personaj de acest gen este chiar evocat si in romanul
Quo vadis al lui Sienkiewicz.

Discutat (si disputat) a fost insa si titlul insusi al
cartii, acesta aparand sub diferite forme in manuscrisele
care l-au transmis pana azi. Satyricon, afirmi Eugen
Cizek, este prescurtarea formei ,carti de satire”, (in lati-
neste, ,satyricon libri”). Cu mult umor, Petronius a facut,
in acest fel, aluzie la specia satirei, constituitd nu de mult.
Avem de-a face, de asemenea, cu o carte care cuprinde un
amestec voit al genurilor si speciilor literare, autorul
practicand cu succes alternarea versurilor cu proza si cu
fragmentele teatrale, tocmai pentru a evidentia modul de
viata al personajelor cartii: o existenta libera si frivola dar
agitata, mereu aflatd sub semnul amenintarilor de tot so-
1ul. Forma sub care a ajuns romanul pana in contempora-
neitate este fragmentarid, cu numeroase lacune care in-
trerup desfasurarea actiunii. Unii exegeti au stabilit ca
ceea ce s-a pastrat pana azi din cartea initiala reprezinta
cam 10% din original, fapt ce dovedeste cid aceasta carte ar
fi fost un adevarat roman-fluviu, lucru neobisnuit in pe-
rioada antica, cand predominau discursurile romanesti de
dimensiuni reduse.

Subiectul insusi al cértii este neobignuit pentru res-
pectiva epocd, deoarece in Satyricon sunt povestite, la
persoana 1intai, numeroasele peripetili prin care trec
Encolpius, naratorul, si prietenii sai, toti reprezentand,
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asa cum s-a afirmat nu o data, adevarate personaje pica-
resti ,avant la lettre”. In ceea ce priveste semnificatia no-
tiunii de proza picaresca, Dictionarul enciclopedic preci-
zeaza ca aceasta reprezinta ,un tip de literatura caracte-
rizata prin critica moravurilor si a relatiilor sociale, apa-
rutd si dezvoltata in Spania secolelor XVI — XVII, in prin-
cipal ca urmare a conditiilor social-economice determinate
de zdruncinarea economiei feudale. Eroul acestui tip de
literatura, scrisd, de obicel, la persoana intai, face parte
din mediul lumii de jos dar se distinge printr-o inteligenta
vie, o mare capacitate de adaptare la situatiile cele mai
diferite.” Aceste trasaturi 11 caracterizeaza si pe eroii lui
Petronius din Satyricon.

In editiile moderne, textul este impartit in 141 de
capitole, in general considerate ca facand parte din trei
sectiuni: primele 25 de capitole reprezinta aventurile lui
Encolpius, naratorul care cutreiera prin diferite locuri si
medii sociale (o scoala de retorica, un bordel, o petrecere
desucheatd). Centrul de greutate al romanului este repre-
zentat de ospatul lui Trimalchio, capitolele 26 — 82.
Trimalchio este un libert imbogatit peste noapte, care or-
ganizeaza un banchet fastuos dar lipsit de bun gust si de
orice masura, la care ajung sa fie invitati si Encolpius, in-
sotit de prietenii sai, Giton, Ascyltos, precum si profesorul
de retoricd Agamemnon. Primele doud parti sunt plasate,
ca loc de desfasurare, in Italia meridionala, mai precis in
provincia Campania, nu departe, au stabilit cercetatorii pe
baza indicatiilor textului, de orasul Napoli de azi. Ultima
parte a cartii este reprezentatd de aventurile lui
Eumolpus, un batran poet ratacitor, care alege sa-i urme-
ze pe Encolpius si pe prietenii acestuia. Dupa o furtuna pe
mare, cei trei, Eumolpus, Encolpius si Giton ajung la
Crotona, unde vor reusi sa traiasca regeste o buna bucata
de vreme, speculand credulitatea vanatorilor de testa-
mente care, crezandu-l pe Eumolpus un om foarte bogat,
le fac celor trei tot felul de servicii, cu speranta unei re-
compense substantiale care si fie stipulata in testamentul
pe care batranul Eumolpus promite sa-1 redacteze in cel
mai scurt timp. Fragmentele care s-au pastrat se incheie
fulminant, cu adunarea pretendentilor la averea lui
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Eumolpus pentru a asculta testamentul acestuia; iar el
declara ca isi va lasa iluzoriile avutii numai celor care,
dupa moartea sa, 11 vor manca trupul, in prealabil taiat in
bucéti in fata tuturor cunoscutilor...

Se poate spune, agsadar, ca, in forma cunoscuta astazi,
romanul Satyricon reprezinta o adevarata ,saga” umoristica a
Antichitatii; de asemenea, incluzand si o serie de elemente
care reugesc sa se structureze intr-o adevarata retorica paro-
dica, se poate afirma chiar ca autorul pune in discutie litera-
tura epocii neroniene in ansamblu, act de mare curaj, dus
pana la capat de Petronius cu aplomb si cu o stapanire depli-
na a mijloacelor artistice. Cat despre discursul romanesc in
sine, acesta se articuleaza intr-o naratie cadru in care sunt
Inserate povestiri relatate de diferitele personaje ale cartii.
Avandu-se in vedere modul de structurare a materialului na-
rativ, precum gi intentionalitatea parodica evidentda a auto-
rului cartii, Satyricon a fost considerat, nu o data, drept pri-
mul mare roman din istoria literaturii universale. In primul
rand pentru ca, dintre exemplele literaturii antice, acest text
corespunde perfect marcilor recunoscute ca definitorii pentru
discursul romanesc: include o naratiune de intindere mai
mare decat o nuveld, relatarea, ramanand pe teritoriul evi-
dent al fictionalitatii, cuprinde, totusi, si elemente care o pla-
seaza in sfera cotidianului. Tocmai de aceea, René Martin a
demonstrat convingator ca, asemenea lui Don Quijote sau al-
tor opere romanesti moderne, cartea lui Petronius ilustreaza,
in egala masura, si o ,,criza a eposului”, cicl oamenii isi pun
mereu intrebari la care nu gasesc intotdeauna raspunsuri si,
de asemenea, isi problematizeaza mereu cautarile care se do-
vedesc a fi, adesea, extrem de ambigue; pe cand, in cadrul
eposului, eroil de epopee nu au nevoie sa-si pund intrebari,
deoarece in lumea lor exista doar raspunsuri. Tocmai de aceea,
personajele eposului clasic actioneaza solidar cu membrii co-
munitatilor din care fac parte si, fara exceptie, fac aceasta in
virtutea imperativelor ce decurg din chiar statutul lor definit
de stilul inalt si solemn. René Martin considera chiar ca, spre
deosebire de romanele grecesti, cele care tineau de istorie gi /
sau eveniment, Satyricon este cel dintai ,,roman-recherche” in
adevaratul sens al cuvantului, fiind, cel putin in egala masura,
sl un roman problematizant, un roman al conditiel umane
mavant la lettre”.
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Intentia parodica este o alta carte pe care Petronius
0 joaca cu succes, deoarece regasim in Satyricon majorita-
tea cligeelor ,romanului-istorie” impus de traditia prozei
elenistice inca din secolul II i.e.n. Iar tiparele romanelor
grecesti erotice pot fi lesne recunoscute ca parodie in nu-
meroase pagini ale cartii lui Petronius, unde intalnim
toata recuzita acestora: calatorii, furtuni pe mare, intal-
niri neasteptate si neprevazute, despartiri si reconcilieri
ale indragostitilor etc. Chiar cuplul, nu o data, comic
Encolpius — Giton parodiaza, la nivelul homosexualitatii,
iubirile lacrimogene din romanul grec iar frecventele infi-
delitati ale personajelor lui Petronius le parodiaza pe ace-
lea ale eroilor cartilor grecesti. Astfel incat putem afirma
ca aceastd carte reuseste performanta cu adevarat remar-
cabila pentru acea vreme de a constitui un alt g1 un altfel
de model narativ: unul parodic, in stare de a deconstrui
de-a dreptul ludic majoritatea modelelor anterioare de
comportament ale personajelor romanesti dar si un nou
tip de scriiturd, incadrandu-se perfect in epoca in care a
fost scrisa (oglindind-o chiar), o epoca diferita, care recla-
ma o schimbare de orizont estetic la nivelul structurii si
procedeelor folosite de autorii de proza latina. Iar
Petronius, la randul lui, a reactionat atat impotriva sen-
timentalismului lacrimogen din literatura romanesca ele-
na, cat si impotriva tipului de proza practicat pana atunci
la Roma, o proza in care se punea accentul pe moralizare
iar fictiunea era aproape exclusa din discursul romanesc.

In Istoria literaturii latine, Eugen Cizek considera
chiar c&, pana la un punct, Satyricon ar fi ,,un epos degra-
dat”, deoarece motivul maniei unei divinitati, cel pe care il
utilizeaza si Petronius, provine, fara indoiala, din epopee.
De asemenea, diferitele ipostaze in care este prezentat
Encolpius parodiaza, succesiv, imaginile lui Ahile, Enea si
Ulise. Desigur, in aceste puncte, autorul a fost influentat
s1 de farsa populara si de gustul publicului pentru specta-
colele comice cu mimi. Iar in egala masura, romanul face
uz de procedeele satirei menipeene, asa cum o ilustrasera
anterior Seneca sau Varro. De aici provine amestecul de
versuri si proza, precum si privilegierea unei compozitii
voit dezordonate, plina de sinuozitati, prezenta proverbe-
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lor si a citatelor menite sa ilustreze situatiile in care sunt
prezentati protagonistii. De asemenea, un rol important
revine, in economia cartii, si povestirilor incluse pe par-
cursul desfasurarii actiunii si care sunt relatate de unele
personaje. Aceste povestiri, care ne duc cu gandul la tradi-
tia celor O mie si una de nopti, sunt numite ,nuvele” (sau
,nhovele”) ,mileziene”, (,fabulae Milesiae”), dupa numele
speciei literare introduse in literatura latina de Cornelius
Sisenna. Aceste fabule sunt scurte povestiri care pun ac-
centul pe gustul publicului vremii pentru elementul spec-
taculos si licentios, satirizand o serie de atribute sau tra-
saturi de caracter. Mai cu seama doua astfel de nuvele
sunt importante in Satyricon si anume povestea baiatului
din Pergam si cea a matroanei din Efes, in aceasta din
urma satirizandu-se aga zisa credinta pe care matroanele
romane o pastrau sotilor lor decedati ... In plus, Petronius
a recurs si la modelele consacrate ale povestirilor de cala-
torie, venite mai cu seama pe filiera greceasca. Chiar na-
ratiunea la persoana intai se pare ca ar descinde tot din
aceasta sursa. Pentru ca, daca e sa cautam o tema in stare
sa asigure unitatea discursului romanesc din Satyricon,
aceasta ar fi, fard vreo urma de indoiala, cea a calatoriei
in Italia meridionala iar personajele marcante din acest
roman au, foarte frecvent, reactii de veritabili calatori si
nu ezita niciodata sa se deplaseze.

Poate ca ar mai trebui mentionat si faptul ca, dupa
cum se vede, autorul se dovedeste pe deplin capabil sa to-
peasca tot felul de forme narative non-romanesti in tipa-
rele romanului si s& creeze, in acest fel, o veritabild opera
de pionierat. Caci, a demonstrat critica literara de specia-
litate, pentru Petronius, romanul se constituie efectiv ca
un ,anti-gen” literar, vazut ca fiind pe deplin independent
de orice reguli si canoane, cu exceptia, poate, a acelora pe
care le creeaza, la un moment dat, chiar autorul sau si ca-
re functioneaza perfect doar la nivelul acestei carti.

Discutand modul de structurare a materialului ro-
manesc in opera lui Petronius, unii cercetatori au conside-
rat ca scenariul romanesc se realizeaza prin doua procedee
esentiale, ambele putand fi comparate cu procedeele folosite
in romanul Candide al lui Voltaire. Pe de o parte incadra-
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rea in naratiunea-cadru a unor povestiri ale personajelor —
tehnica denumitd, in franceza, ,enchassement” — iar pe de
alta parte, inlantuirea episoadelor — tehnica denumita
senchainement”. Cat despre structura de adancime a aces-
tel mari carti, s-a considerat adesea ca este identificabila si
o optiune filosofica ce constd intr-un epicureism fundamen-
tal, caruia autorul ii confera, cu o ingdduitoare ironie, un
sens hedonist, spre care, de altfel, aceasta filosofie chiar
tindea in epoca Imperiala. Personajele, desigur, nu fac de-
cat sa accentueze aceste atitudini, chiar Eumolpus in-
deamna la o traire epicureica a clipei prezente. Este un alt
prilej pentru autor de a parodia zeitatile si miturile si de a
elogia viata simpla gi retrasa, linistea. In sensul acesta, se
poate afirma ci Satyricon-ul reprezinta si un alt fel de ca-
latorie, de aceasta data una care parcurge cateva orientari
filosofice practicate in vremea respectiva. Calédtoria initia-
tica pe care o intreprind personajele este, agsadar, dublata
de o alta, in cultura timpului.

PERSONAJELE ROMANULUI SATYRICON —
MODALITATI DE CONSTRUCTIE SI CARACTERIZARE

Criticul francez René Martin vorbea, in legatura cu
romanul lui Petronius, despre ,,0 criza a valorilor”, despre
un anumit ,deceptionism” care ar fi resimtit de personaje,
accentuand astfel, o data in plus, situarea lor la marginea
societatii, aga cum se va intampla mai tarziu cu eroii pro-
zel picaresti, precum si ambiguitatea lor sociala si psiho-
logica, nu o data punandu-se chiar problema amoralitatii
iar nu a imoralitatii acestor personaje. O nota aparte este
sl permanenta problematizare evidenta la nivelul perso-
najelor care, in permanenta, au probleme gi (isi) creeaza
probleme. Nu o datd — oricat de surprinzator ar putea sa
para acest lucru — de natura psihologica, inca o dovada a
marii arte a autorului. De aici ar proveni, s-a spus, ,per-
manenta fuga a eroilor”, aceasta atitudine fiind conside-
rata uneori chiar una dintre structurile de baza ale acestei
carti. Numai ca trebuie remarcat si faptul ca personajele
din Satyricon aleg solutia fugii din fata obstacolelor de
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care se lovesc tocmai pentru a cauta ceva. Ce anume cauta
el prin aceasta ratacire permanenta? In primul rand si la
cel dintai nivel de interpretare, mijloace de subzistenta.
Apoi, dupa ce aceastd nevoie primara este satisficutd,
aventuri erotice. Protagonistii se mai cauta, de asemenea,
sl intre ei dar, la fel de important, si fiecare in parte pe
sine. Uneori, par a se gasi sau regasi doar pentru a se
pierde din nou. Dar cu totii mai cauta gi sensul lumii si al
lucrurilor din jur, cautd un mod de viata care sa i se po-
triveasca, nimic altceva, in fond, decat semnificatia condi-
tiel umane, chiar daca, cu toate eforturile depuse, nu par a
o afla cu adevarat vreodatd. Nu o data se ajunge chiar la
un soi de ,refuz al realului” sau, si mai grav, la osteneala
in fata vietii, atitudine de descurajare care apare, simp-
tomatic, tocmai dupad o adevarata ,furie” de a trai. Dar
pentru ca totul duce, la Petronius, spre parodie si, in
aceste situatii, cautarile se termina in ras, in caricatura,
in deriziune. Iar aceasta reactie, cea prin ras, constituie,
cu adevarat, cel de-al doilea nivel al textului romanului in
discutie. Un nivel care, nu o data, tinde sa se transforme
intr-unul metatextual, caci cel mai adesea personajele
sunt congtiente ci ele insele joaca o parodie, cd nu fac al-
tceva decat sa reia, in registru derizoriu, atitudini carac-
teristice tragediei sau epopeii... In acest sens, se poate
spune ca Satyricon reprezintd si o anumitd atitudine
subversiva indreptatd mai cu seama impotriva vechilor
mentalitati si conceptii, impotriva vechilor forme de scrii-
tura. Pentru c&, pe cata vreme in scrierile mitice desfasu-
rarea subiectului era predestinatd in vederea realizarii
unui anumit obiectiv, aici predomina, dimpotriva, actiuni-
le imprevizibile, suspansul intalnit la tot pasul.

Pe de alta parte, cautarea permanenta in care sunt
angrenate personajele lui Petronius implica, este evident
acest lucru, si o descriere a lumii, o adevaratd fresca a
acesteia, pe care autorul insusi o considera absolut nece-
sara. El alcatuieste astfel, in egald masura, si un remar-
cabil roman de moravuri, pentru ca universul cartii inclu-
de o serie de subiecte ce tin de viata reala a Romei imperi-
ale din secolul I e.n. Se poate spune, asadar, pe buna
dreptate, ca aceasta carte reprezinta si un foarte valoros
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material documentar cu privire la societatea epocii dar si
asupra mentalitdtilor ei. In plus, aceasta fresca a epocii si
a moravurilor vadeste o vocatie evident cinematografica
din partea autorului, desigur si ea ,,avant la lettre”: oame-
nii sunt surpringi mereu in migcare iar scriitorul stie in-
totdeauna cum sa-si adecveze mijloacele artistice la cerin-
tele acestul atat de modern mod de abordare.

Interesant este si faptul ca Satyricon aduce in prim
plan nu doar personaje care se pricep la retorica si litera-
tura, ci stie sa observe cu atentie — si sa redea cu fidelitate
— 1 modul de a vorbi sau de a se comporta al libertilor, pa-
na atunci exclusi din literatura latina, ca si pe acelea ale
oamenilor considerati ca aflandu-se la marginea societatii.
Lumea romanului in sine este extrem de pestrita, e chiar
Jinterlopd” am putea spune, folosindu-ne de un termen al
zilelor noastre: proaspat imbogatiti, sclavi de curand elibe-
rati, intelectuali perversi, matroane desfranate — cu totii
sunt prezentati in migcare, fie in case elegante sau in pina-
coteci, fie in bordeluri, hanuri si piete. Toate viciile par a se
concentra in orasul Crotona, odinioard ,cel dintai intre
orasele Italier”, ce pare a semnifica acum, prin simbolurile
cu care e inzestratd, intreaga lume romana a sfarsitului
Imperiului. Aceasta Crotona este un spatiu unde locuieste o
matroand numita deloc intamplator chiar Circe, care se va
indragosti de Encolpius, naratorul cartii, intrat si el, asa
cum precizam mai inainte, impreuna cu Eumolpus si Giton,
in jocul complicat si periculos al vanatorilor de testamente.
In plus, tot la Crotona se spune ca traise marele filosof
Pitagora iar intentia parodica si satirica a lui Petronius ie-
se din nou la iveala, el dorind, astfel, s& puna in opozitie
epocile pe care cetatea respectiva le-a traversat, precum si
oamenii pe care i-a vazut traind intre portile ei.

Dincolo de toate acestea, se cuvine sa mentionam si
faptul ca observatia lui Petronius devine extrem de acuta
si de bine pusa la punct mai cu seama atunci cand prezin-
ta statutul libertilor. Trimalchio, mai ales, intrunegte toa-
te semnele caracteristice pentru un libert asiatic inavutit
peste noapte. Desigur, cariera sa e deosebit de semnifica-
tiva g1 — interesant — este reluata, printr-un procedeu de
simbolicd reflectare, de cariera si viata tanarului sclav

31

Massa, un Trimalchio in devenire. Cat despre treptele de-
veniril lui Trimalchio, acesta evolueaza de la statutul ini-
tial de tanar sclav pletos la acela absolut obligatoriu de
intendent, pentru a atinge apoi apogeul ca mare latifun-
diar si camatar. Prietenii lui sunt si ei, in marea lor majo-
ritate, tot liberti extrem de bogati, intre care domneste, de
altfel, o concurenta acerba, ei nedandu-se in laturi de la
nimic — gantaj, violenta, chiar crima — la adresa unuia din
grupul lor pentru a-si mentine suprematia materiala.
Simptomatic este faptul cd acesti liberti isi recunosc des-
chis si foarte frecvent obarsia umild, tocmai pentru a nu
suferi de complexe si, in acelasi timp, isi afirma ori de cate
ori se iveste prilejul, dispretul pentru intelectuali, dorind,
totusi, sa para cultivati ei ingisi. In acest sens, este edifi-
catoare scena in care se recitd, chipurile, din opera lui
Vergiliu dar Encolpius, malitios, precizeaza ca a fost pri-
ma gi singura datd cand versurile acestuia i-au zgariat
auzul... Desi permanenta goana dupa bani i face sa atin-
ga, nu o data, pragul dezumanizarii si chiar al alienarii, o
parte dintre aceste personaje din categoria libertilor sunt
salvate — macar partial — prin afectiunea deosebita pe care
o nutresc pentru copiii lor, pe care, cu totii 1i viseaza deve-
niti aristocrati autentici. Trimalchio este, privit in ansam-
blu, un personaj burlesc si, cu toate astea, un foarte abil
om de afaceri al vremii sale. Inca de la inceput, aspectul
sdu fizic starneste rasul tinerilor intelectuali aventurieri
si 1l caracterizeaza perfect pe bogatul si viciosul libert.
Astfel, el se imbraca pretentios, nepotrivit si este foarte
urat, vorbind cu extrem de grave defecte de pronuntare si
dezacorduri gramaticale sau logice. Cu toate acestea, el
cauta sa treaca mereu drept altceva sau altcineva decéat
este, de aici rasul pe care il determina din partea celorlalti.
In plus, el ramane pana la sfarsit construit doar pe baza
acestor dominante si se mentine, deci, in sfera caricatura-
lului: recitd versuri vergiliene, desi nu cunoaste foarte bi-
ne limba latina culta, comite impardonabile gafe culturale,
de exemplu vorbind despre un ,Hannibal” care ar fi cucerit
Troia, spunand, in cele din urma, in chip de concluzie:
,priceperea mea in asemenea lucruri de cultura n-as vin-
de-o nici pentru tot aurul din lume...” Trimalchio vrea, pe
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de o parte, sa para el insusi altfel si altceva decat este iar
pe de altd parte le serveste oaspetilor sai feluri de manca-
re care isl propun sa treaca drept altele. Exemplul cel mai
la indemaéana este, probabil, momentul in care se aduce pe
masa un porc urias despre care gazda afirma ca sclavii au
uitat sa il prepare, lasandu-i maruntaiele inauntru. Dar,
atunci cand carnea este taiatd, se va vedea, cd, de fapt, in
loc de maruntaie, purcelul avea induntru tot felul de spe-
cialitdti culinare.

Incercand s& prindi, intr-o analizd finald esenta
marelui banchet organizat de Trimalchio, unii critici au
afirmat chiar ca acest episod ar fi, intr-un fel, un cores-
pondent al celebrelor coborari in Infern pe care le faceau
personajele epopeilor antice, mai cu seama Enea, perso-
najul principal din opera lui Vergiliu, Eneida. Aceasta in-
terpretare a fost sustinutd mai cu seama prin argumentul
ca intreg discursul lui Trimalchio este plin de aluzii sau de
referiri directe la moarte si la lumea de dincolo, precum si
prin aceea ca, la intrarea casei sale, Trimalchio are dese-
nat un urias caine, care reuseste, chiar nefiind viu, sa
sperie pe unii dintre invitati si care aminteste de celebrul
Cerber cu trei capete, care pazea intrarea si ilesirea din
Infern. Mai mult, cand doresc sd plece mai repede de la
desantatul ospat, Encolpius si prietenii sai sunt opriti de
un alt caine — de asta datd adevarat — care latra la ei si
astfel ei sunt siliti sa-1 urmeze in continuare pe acest ar-
bitru al prostului gust, Trimalchio... Sau, intr-o altd in-
terpretare, marele banchet al libertului imbogatit peste
noapte ar avea tocmai rolul de a prezenta o imagine a
Curtii lui Nero, pentru ca de multe ori se subliniaza lipsa
de masura a gazdei, precum si risipa care se face la aceste
ospete — de exemplu, orice vas care cade pe jos, chiar daca
este din argint, nu este ridicat, ci e aruncat pe loc.

In alta ordine de idei, trebuie amintit g1 faptul ca
Petronius acorda, in Satyricon, o mare importanta dezba-
terilor teoretice si problemelor culturii. Astfel, romanul,
asa cum s-a pastrat, incepe chiar cu o dezbatere dintr-o
scoala de retorica, afirmandu-se, cu aceasta ocazie, deca-
derea elocintei, picturii, filosofiel si poeziei in epoca lui
Nero. Cu toate acestea, Encolpius si Agamemnon ajung la
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un sol de consens, desi exprima puncte de vedere diferite
mail cu seama 1n ceea ce priveste tipul de retorica ce ar
trebui adoptat. Astfel, Encolpius, este cu totul de acord cu
optiunile clasicizate intransigente care reprobau retorica
1ar Agamemnon, profesorul sau, e mai aproape de concep-
tiile asianigtilor si de condamnarea gustului general. Fara
indoiala, dincolo de aceste pareri, exprimate de personaje,
Petronius pune in discutie, subtextual dar extrem de seri-
0s, polemica — celebra in epoca — dintre Lucan si Seneca,
pe de o parte, si el insusi, ca ,arbitru al elegantei”, pole-
mica ce a reprezentat una dintre trasaturile literare esen-
tiale ale secolului I e.n.

Din punctul de vedere al constructiei personajelor,
trebuie sa precizim ca aceasta ilustreaza perfect comple-
xitatea discursuluil romanesc in sine: pentru ca fresca so-
ciala despre care aminteam iInainte se constituie numai
prin si pentru personaje, devenite, de la un anumit punct,
adevarati antieroi, fapt ce demonstreaza capacitatea de
analiza psihologica a autorului antic. Caci Petronius isi
urmareste personajele pretutindeni, asemenea unui re-
porter modern, incercand sa surprinda toate experientele
acestora, fie ele erotice sau sociale. Fideli conceptiei lor
epicureice, eroil dovedesc, intotdeauna, si o mare doza de
rafinament — aproape modern, am putea spune, ramanand
mereu legati de credinta lor frecvent exprimata in pretul
clipei prezente. Si, oricat de surprinzator ar putea sa para
acest lucru, la o lectura atenta el se dovedeste, totusi, a fi
foarte adevarat: unele personaje sunt afectate, in anumite
momente ale desfagurarii epice, de o veritabila criza de
identitate. Pentru ca lumea in care le este dat sa traiasca
le apartine dar, in egala masura, 1i si respinge, dovedind,
astfel, incad o datd vocatia lor de eroi picaresti. Astfel,
Encolpius si Ascyltos se definesc, in repetate randuri,
drept oameni liberi — nascuti liberi — si temeinic instruiti
in retorica si literatura. Ei raméan insa, cu toate acestea
sau pentru toate acestea, personaje problematizante si
frecvent ambigue. Nu declasati sau aflati la marginea so-
cietatii, ci efectiv neclasificabili. Asta pentru ca nu pot fi
clasificati printr-un singur epitet caracterizant, asa cum
se Intampla in cazul eroilor homerici, pur si simplu deoa-
rece scapa oricarei incercari de a fi definiti succint.
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Eugen Cizek, analizand evolutia personajelor din
Satyricon, afirma chiar ca Encolpius, cel mereu pe fuga si
pus pe deplasari de tot felul, ar recompune traseul unei
adevarate Odisei parodice, ca revers comic al lui Ulise,
campionul intoarcerii acasd. Dar ar fi si un adevarat
,beatnik” ,avant la lettre”, fiind, ca si1 reprezentantii cele-
brei ,,Beat Generation” din Statele Unite ale Americii din
anii ‘60, un tanar intelectual traind deliberat la marginea

societatii, calatorind pentru a fugi, oarecum, si de el insusi.

Sau, cine stie, poate tocmai pentru a reusi sa se regaseas-
ca in cele din urma... De asemenea, Encolpius cauta me-
reu, pe langa mijloacele de trai, si un cod propriu al exis-
tentel, nereducandu-se, desi narator al romanului, la sim-
plul statut de ,raisonneur”, mai cu seama deoarece expe-
rientele pe care le traieste ni-1 dezvaluie, cel putin in egala
masura, ca si pe personajele pe care le intalneste sau le
descrie. S-a discutat adesea dacd Encolpius e doar un soi
de lichea simpatica sau devine, pe parcursul cartii, un
adevarat intelectual contestatar al ordinii sociale sau chi-
ar un spirit romantic mereu in cautarea iubirii ideale.
Pentru ca, de evoluat, Encolpius evolueaza in mod evident
de-a lungul intamplarilor pe care le traieste in Satyricon.
Are, altfel, spus, o individualitate profund&, puternica si
bine definita, precum si o serie de masti care 11 ascund sau
i dezvaluie adevarul fiintei: e talentat discipol de retorica
s1 oratorie al profesorului Agamemnon, comentator mali-
tios si fin al banchetului organizat de Trimalchio, ghinio-
nist in dragoste in relatia cu frumoasa si vicioasa Circe...
In plus, si numele sau, ca si al celorlalte personaje are o
conotatie ironica si licentioasa, deoarece in limba greaca
»enkolpios” inseamnd ,,cel ocrotit la san, scumpul, dragu-
tul”; ,askyltos” inseamnd ,neobositul in ale dragostei”;
»gheiton” — ,vecinul, amantul”’; ,,eumolpos” — ,melodiosul”.
Acest Eumolpus este si el, un personaj problematic si
greu de prins intr-o caracterizare sumara. De la inceput, e
prezentat ca fiind un poet ratacitor si definitiv ratat, co-
rupator de minori si sarlatan adesea. Cu toate acestea, el
se ridica nu o data impotriva decaderii evidente a mora-
vurilor vremii... Pe de o parte pervers iar pe de alta, plin
de iluzii cu privire la virtutile artei sale, Eumolpus se
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crede un al doilea Vergiliu, cu toate ca nu are talent poetic.
Nu 1 se poate, totusi, nega talentul de povestitor, el fiind
cel care rosteste, in acest roman, o serie de povestiri in-
tercalate in text sub forma ,fabulelor mileziene” si chiar
devine, pe alocuri, un soi de inedit purtator de cuvant al
opiniilor autorului insusi. In plus, el reuseste mereu sa
scape s1 nu doar sa-si salveze pielea, ci chiar sa traiasca pe
picior mare, la Crotona, de pe urma credulitatii vanatori-
lor de testamente, pe care el 1i ingeala cu buna stiinta.

Strategia pe care o foloseste Petronius este cu ade-
varat remarcabila, cu atat mai mult cu cat avem in vedere
epoca in care romanul a fost scris. Astfel, prin intermediul
naratiunii la persoana intai, care 11 apartine lui Encolpius,
Petronius reugeste sa se sustraga, cu o extraordinara de-
tagsare romanesca, discursului pe care naratorul sau il
rosteste. Joel Thomas, analizand strategiile narative ale
acestel unice carti, a descoperit patru modalitati funda-
mentale de organizare a discursului romanesc:

1. viclenia sau mascarea intentiilor reale (agsa cum se
intampla mai ales in cazul relatiilor complicate si
mereu fluctuante dintre Encolpius, Ascyltos si Giton);

2. deghizarea, (cazul lui Eumolpus travestit in negustor
bogat naufragiat langa coasta Crotonei);

3. quiproquo-ul;

4. manipularea celorlalti prin intermediul jocului lim-
bajelor.

Evident, peste toate acestea domneste umorul, ade-
sea impins pana la grotesc. Rolul acestor elemente comice
este, in fond, tocmai acela de a asigura contrastul intre
structura de adancime si cea de suprafatd a acestui roman.
Interesant ramane si faptul ca, de cele mai multe ori,
efectul de contrast comic ia nagtere din chiar desfasurarea
intrigii. Astfel, indignat de tradarea venita din partea pri-
etenilor sai, Giton si Ascyltos, Encolpis pleaca prin oras in
cautarea lor, cu gandul sa-1 omoare pe loc pe amandoi. E
foarte pornit, pe fata i se citeste furia. Dar o intalnire
neasteptata cu un talhar care vrea sa-1 jefuiasca 1i frange
tot curajul si viteazul nostru Encolpius arunca pe data sa-
bia la o parte la cea dintai somatie, fugind sé-si salveze
propria piele, nemaifiind interesat catusi de putin de raz-
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bunarea pe care o pusese la cale... Sau, salvat de la nau-
fragiu, acelasi Encolpius vede plutind pe mare un cadavru
al unui pasager mai putin norocos. Gandul i se indreapta
spre perisabilitatea si vulnerabilitatea fiintei umane in
acest univers ostil in care 11 este dat sa traiasca. Dar, cand
igi da seama ca acel cadavru este al dugmanului siu
Lichas, uita tot ceea ce tocmai spusese si incepe sa se bu-
cure zgomotos.

Desigur, intentia autorului este, din nou, parodica.
Pentru ca, prin acest tip de comic eliberator pe care il
practica pe tot parcursul romanului sau, el urmareste, in
fond, sa distruga o ordine prestabilitd, pe care o considera
chiar mai mult decat desuetd, el realizidnd, iIn mod frec-
vent, un adevarat contrapunct in cheie parodica al epope-
ilor antice, mai cu seama a celei a lui Vergiliu, Eneida.
Parodia desacralizanta da astfel, un raspuns propriu situ-
atiilor epice esentiale pe care le consacrase si le practicase
cu succes veacuri de-a randul eposul eroic. Si, intr-adevar,
chiar scriitura din Satyricon apare structuratd in aseme-
nea fel, incat declanseaza in mod frecvent procedeele co-
mice. De un extraordinar efect se dovedesc, in acest sens,
inventiile lingvistice sau, mai cu seama, jocurile de cuvin-
te. Astfel, un exemplu de calambur burlesc avem in fata
atunci cand Trimalchio sustine ca doar el e singurul care
mai posedd, in Roma, autentice vase de Corint — conside-
rate, in Antichitate, drept cele mai bine realizate — pentru
simplul motiv ca le cumpara de la un negustor care se
numeste Corinthus. Putin mai tarziu, acelasi Trimalchio
strigd slujitorilor: , Taie!” (,Carpe!”), folosind acelasi cu-
vant si pentru a-1 chema pe sclavul care avea datoria de a
taia carnea mistretului pentru invitatii sai la masa dar si
pentru a indica acestuia actiunea pe care acesta trebuia
s-0 realizeze, ,Carpe” fiind si vocativul numelui propriu
»,Carpus” dar si imperativul verbului ,carpo-ere”, adica ,a
taia”. In felul acesta, Petronius indica subtextual faptul ca
banchetul lui Trimalchio dobandeste, deodata, doua di-
mensiuni, una culinard, pe de o parte dar pe de alta parte
s1 una evident ludica. In plus, criticii literari au afirmat
nu o datad cd Petronius s-ar folosi in principal de doua
modalitati de structurare a mesajului si a textului sau,
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modalitati care ar putea fi cu adevarat numite strategii
narative. lar acestea ar fi, pe de o parte teatralitatea —
evidenta mai cu seama in episodul cinei lui Trimalchio dar
nu numai acolo iar pe de alta parte, mai cu seama ca pro-
cedeu de caracterizare a personajelor, vorbirea cu dublu
inteles iar exemplul cel mai clar este, probabil, acel
»Carpe” din discursul aceluiasi Trimalchio.

In romanul Satyricon, comicul de limbaj serveste si
la caracterizarea fiecarui personaj in parte. Admirator de-
clarat al marilor clasici latini, Petronius porneste de la
ideea necesitatii unei limbi literare bine cristalizate, insa
nu pierde niciodata in vedere, la nivelul discursului sau
romanesc, exprimarea familiard, tocmai in scopul de a
crea un limbaj variat, voit eteroclit, pentru a sugera de la
bun inceput esenta personajelor sale. Tocmai de aceea,
daca in ceea ce priveste banchetele organizate de diverse
personaje ale Satyricon-ului Petronius a fost comparat cu
Scott Fitzgerald si petrecerile prezentate in Marele Gatsby,
in ceea ce priveste stapanirea perfecta a mijloacelor lin-
gvistice de care se dovedeste capabil prozatorul latin, sin-
gura apropiere posibila, pastrand proportiile, desigur, este
cea de James Joyce si de romanul sau, Ulise.

Analizand pertinent romanul la mai multe din nive-
lurile sale, Eugen Cizek concluzioneaza spunand ca, in
fond, se poate chiar afirma ca Satyricon este, inainte de
Don  Quijote de Cervantes, cel dintai ,roman
problematizant din istoria literaturii universale gi chiar si
primul roman al conditiei umane avant la lettre”,
neincetand nicio clipa sa fie si o extrem de placuta lectura.
Pentru toate acestea, Petronius poate fi considerat, cu
adevarat, drept intemeietorul de fapt si de drept al acestei
specii literare — romanul latin. Pe urmele sale va merge,
in scurtd vreme, Apuleius, scriind Mdadgarul de aur,
axandu-se pe un subiect preluat, In mare masura, de la
Pseudo-Lucian si prezentand, in detaliu, aventurile lui
Lucius, un tanar transformat in magar. Dupa numeroase
aventuri in cheie burlesca, magarul va redeveni om, cartea,
in sine, fiind compusa, pe langa firul epic principal, din
multe episoade cvasi-independente (intre care se remarca
mai cu seama basmul Amor si Psyche, care concentreaza,
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de fapt, sensurile esentiale ale cartii), nuvele milesiene si
fragmente de-a dreptul dramatice. Eugen Cizek descopera
chiar secvente de natura sa transforme Mdgarul de aur
intr-un veritabil ,roman negru”, cu toate ca noutatea cea
mai importantd pe care o gasim la Apuleius este
reorientarea intrigii spre o semnificatie filosofica si reli-
gioasa, platonica si isiaca. Este, deci, clar, ca si dincolo de
exemplul cartii lui Petronius, vechiul roman grec devine,
incetul cu incetul, roman esoteric, initiatic si moralizator.
Iar daca Petronius cultiva mereu, in Satyricon, la nivel
etic, o morala care pe drept cuvant a fost numita ,ima-
nentd”, alegdnd si nu judece niciodata faptele personaje-
lor sale, Apuleius sustine un soi de ,morala transcenden-
ta”, criticand moravurile din punctul de vedere al ideilor
platonice si dovedind, prin aceasta, afilierea la o estetica
diferitd de retorica nesofisticatd a lui Petronius, recupe-
rand vechea traditie retoricid si conferindu-i o stralucire
neasteptata.

Din punct de vedere al modului in care a fost recep-
tat Satyricon de-a lungul secolelor, trebuie sa precizam ca,
desi privit la inceput ca facand parte dintr-un gen umil,
romanul acesta a fost apreciat inca din ultimele secole ale
Romei Imperiale. In Evul Mediu, este cunoscuta si apreci-
ata povestirea referitoare la matroana din Efes, pentru ca,
in secolul al XV-lea sa fie descoperit fragmentul celebru al
cinei lui Trimalchio, impulsionand brusc interesul pentru
aceasta mare carte a Antichitatii latine, fragmentele gasi-

te fiind traduse in scurt timp In numeroase limbi europene.

Prima editie tiparita a cartii lui Petronius dateaza din
anul 1664.

Se pare ca Scarron s-a inspirat din Satyricon in rea-
lizarea propriului sdu roman comic. Iar marii realisti ai
secolului al XIX-lea, mai cu seama Balzac si Stendhal, l-au
apreciat pe Petronius in care alegeau chiar sa vada un
adevarat precursor. Mai tarziu, Marcel Proust sau Joyce
au intrat in complexe relatii de interdiscursivitate cu car-
tea lui Petronius iar despre Céline s-a afirmat nu o data
ca ar fi realizat un Satyricon modern in romanul sau Mort
a credit. In literatura roméana s-au stabilit o serie de rela-
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tii de similitudine structurala intre Petronius si Nicolae
Filimon, cu romanul sidu Ciocoii vechi si noi, mai ales in
scenele dedicate prezentarii ospetelor organizate de per-
sonajele parvenite sau cu unele pagini din opera lui I. L.
Caragiale sau Mateiu Caragiale, mai ales avandu-se in
vedere desucheatele petreceri conduse de Pirgu in Craii de
Curtea-Veche.

40



ROMANUL CHINEZ: INTRE SIMBOLIC SI EPIC.
WU CHENG-EN,
CALATORIE SPRE SOARE-APUNE;
CAO XUEQIN, VISUL DIN PAVILIONUL ROSU

CIVILIZATIA CHINEZA. SCURT ISTORIC

Civilizatia chineza este, alaturi de cea indiana, prin-
tre putinele care au reusit sa supravietuiasca pana in ziua
de azi, pastrandu-si, in linii mari, nealterate caracteristi-
cile esentiale. In timp ce, in mai toate celelalte civilizatii,
vechiul organism social a disparut, in China incd se mai
pastreaza in cel mai viu mod cu putinta traditii si forme
de cultura ce-si au radacinile in epoci foarte indepartate
de zilele noastre. Se poate vorbi, asadar, despre o adeva-
rata ,solutie de continuitate” — sintagma 1i apartine lui
Ovidiu Drimba — care poate fi urmarita, in evolutia sa,
de-a lungul a aproape patru milenii.

Pentru ca in China, traditiile si obiceiurile conside-
rate, in alte locuri de pe Glob, drept ,inactuale” continua
sa existe, in modalitati de expresie evoluate, desigur dar
asemanatoare celor arhaice. Se intampla asa deoarece
pentru chinezi traditia reprezinta un izvor cultural activ si
este privita, ca atare, drept un element germinativ si chiar,
nu o data, catalizator. Civilizatia intemeiata in mileniul II
i.e.n. in valea Fluviului Galben prezintd, inca de atunci,
trasaturi distincte, fundamental chinezesti, identificabile
pana in zilele noastre in cele mai diverse compartimente
ale vietii sociale sau culturale. Identificabile sunt — din
pacate, desigur... — chiar si o serie de atitudini negative
devenite deja de mult celebre. Astfel, in timpul guvernarii
Qin, mai precis in anul 212 i.e.n., este emis un celebru de-
cret imperial care cerea la cel mai imperativ mod cu pu-
tinta distrugerea tuturor cartilor considerate a fi in
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dezacord cu ideologia si cu politica regimului. Ulterior,
textele cartilor distruse cu acel prilej au fost reconstituite
din memorie de cétre invatati, dovada acestui fapt fiind ca,
in ultimele decenii, cercetatorii au descoperit, in unele
morminte vechi, texte datand din secolele IV — III i.e.n.
care atesta autenticitatea celor refacute din memorie.

Literatura chineza incepe cu cele 5 opere considerate
fundamentale, presupuse a fi fost compilate de insusi
Kong-zi, (Confucius), cel care a antologat scrieri transmise
pana atunci pe cale orala din generatie in generatie si
despre care se spunea ca ar reprezenta suma intelepciunii
celor vechi. Astfel, Cartea Documentelor aduna fragmente,
unele dintre ele anterioare anului 1000 i.e.n., in care fap-
tele narate apartin in mare parte legendei dar care au
exercitat o puternica influentd asupra dezvoltarii institu-
tionale a Chinei, aici aparand pentru prima datéd formula-
rea ,mandatului ceresc” ce ar fi detinut de imparat. Cartea
Primaverii si a Toamnei este redactata chiar de Kong-zi si
reprezinta o cronica a evenimentelor petrecute in secolele
VIII — V i.e.n. iar autorul formuleaza principiul corespon-
dentei continue care exista intre viata cereasca si cea pa-
manteasca. Cartea Schimbdrilor este un adevarat manual
de divinatie in care semnele sunt interpretate in raport cu
schimbarile din cadrul perfect ordonat al naturii, conform
unui simbolism dezvoltat ulterior de daoism. Cartea Ritu-
alurilor cuprinde texte compuse de discipolii lui Kong-zi si
care sunt, in fond, norme de comportare a oamenilor la
toate nivelurile sociale.

In fine, Cartea Cdantecelor (Shijing) este opera fun-
damentala si, totodata, primul punct cu adevarat repre-
zentativ din evolutia literaturii chineze. Aceasta carte este
o antologie compusa din 311 poezii selectate de Kong-zi
dintr-un corpus de aproximativ 3000 de texte cunoscute in
epoca sa. Cele mai vechi se presupune ci ar fi fost scrise
inci in secolul IX i.e.n. Temele poemelor din Cartea Céan-
tecelor sunt extrem de diverse, de la incantatii ritualice la
poeme descriptive, si de la fragmente satirice la idile sau
cantece de riazboi. Cum China nu a creat mari poeme epice,
din fragmentele incluse in Cartea Cantecelor se pot recon-
stitui momente din viata oamenilor de acum cateva mii de
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ani. In acelasi timp, cartea aceasta a fost privita, de la bun
inceput, ca reprezentand traditia cea mai de pret si mai
autentica, ea exercitand, ca atare, o mare influenta asupra
poeziel chineze care se va scrie in secolele urmatoare.

De aici se va inspira, in mare masura si Li Bo (Li
Tai-Pe) (701 — 762 e.n.), considerat drept poetul chinez cel
mai cunoscut si mai popular in Europa. El adopta o varietate
de stiluri si de teme literare pe care le ilustreaza perfect, do-
vedind maiestria la care ajunsese, inca de atunci, poezia
chineza. Cu toate acestea, chinezii tind sa-l considere drept
cel mai mare poet al lor din toate timpurile pe Du Fu (712 —
770). Cu adevarat, el se dovedeste a fi superior tuturor con-
temporanilor sai prin vibranta profunzime a sentimentelor
care 11 insufletesc textele, precum si prin mijloacele de ex-
presie folosite cu o perfecta adecvare la temele abordate. Cri-
ticii literari au afirmat chiar, comparandu-i pe cei doi mari
poeti ca, ,geniu mai putin spontan decat Li Tai-pe, Du Fu ii
este mult superior acestuia, deoarece obignuinta vietii de
mizerie l-a Invatat sa observe si s simta suferinta altora.”
Ca atare, multe din poemele sale sunt tablouri in care se
percepe cu claritate durerea oamenilor simpli. Celebre in
acest sens sunt mai ales textele din ciclul Satul Ciang, unde
razboiul si nedreptatea la care erau supusi oamenii il deter-
mina pe creator si atinga inaltimi nebanuite ale expresivita-
til poetice.

In ceea ce priveste proza chineza, trebuie sa preci-
zam ca inceputurile acesteia dateaza din perioada dinasti-
el Tang, acum fiind scrise, in paralel cu o serie de lucrari
care imita modelele clasice, primele opere literare in limba
vorbita curent. Primul roman chinez este considerat a fi
Pestera zanelor de Ciang Tzu, autor care a triit intre anii
657 — 730 iar scrierea aceasta a devenit foarte populara si
in Coreea si Japonia. Cu toate acestea, marile romane
chineze, dispretuite de aristocratie si de critica literara a
vremii mai ales deoarece erau scrise in limba vorbita de
popor, dateaza din epoca Ming iar cele mail importante
sunt Pe tarmul fluviului (secolul al XV-lea), Romanul celor
trei regate, (secolul al XV-lea); de asemenea, se cer menti-
onate romanul de moravuri Floarea de prun in vasul de
aur (din secolul al XVI-lea) si Cdldatorie spre Soare-Apune
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de Wu Cheng-en. In perioada manciuriana, productia de
romane creste, mai ales cd acum se raspandeste si impri-
meria. Domina intrigile complicate si actiunile arbores-
cente, precum si includerea in carte a numeroase perso-
naje — adesea chiar pana la cateva sute. Cel mai celebru
este Visul din pavilionul rosu al lui Cao Xueqin, o superba
carte de dragoste ce include si note de roman de familie,
scris in secolul al XVIII-lea, precum si romanul satiric
Soarta oglinzii si a florilor.

Pentru o mai buna intelegere a literaturii chineze si,
mai cu seama, a directiilor principale de dezvoltare a ro-
manului din aceasta parte a lumii este absolut necesara o
cat de succinta trecere in revista a gandirii religioase a
poporului chinez. Astfel, cele trei mari religii ale Chinei au
fost si au si ramas pand astazi confucianismul, daoismul si
buddhismul.

Confucianismul adopta acest nume chiar de la cel al
intemeietorului sau, cunoscut mai ales in Occident drept
Confucius, forma latinizatd a numelui lui Kong-zi (551 —
479 1.e.n.). Confucius nu s-a considerat niciodata un fonda-
tor de religie in sens strict, mai ales deoarece el nu a urma-
rit sa creeze o institutie religioasa si nu a afirmat niciodata
altceva despre sine insugi decat ca este un simplu transmi-
tator al unor idei ce tin, in fond, de cea mai adanca traditie
culturala a Chinei. El a avut rolul de a apropia de ratiune
gandirea religioasa prin eliminarea unora dintre superstiti-
ile care o marcaserd pana atunci in mod definitoriu. Apoi,
pentru el, principiul suprem nu era divinitatea mitologizata
a Stapanului Suprem (Imparatul), ci Cerul, considerat a
avea o vointa proprie si a da oamenilor viata si intelepciune,
recompensandu-i sau dimpotriva, pedepsindu-i pentru fap-
tele lor. Se poate spune, totusi, ca esenta religiei confuciene
nu constd in relatia omului cu divinitatea, ci in perfectio-
narea etica a relatiilor intre oameni, deoarece ceea ce l-a
preocupat in cel mai inalt grad a fost functia religiei de a
urmari sa stabileasca raporturi sociale cat mai corecte din
punct de vedere moral. Abia dupa un timp, lui Confucius 1
s-au ridicat temple iar multi oameni au inceput chiar sa-1
considere un adevarat zeu.
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Diferit de confucianism este daoismul, o religie si, in
acelasi timp, o importanta scoala filosofica fondata in seco-
lul IV i.e.n. de catre Lao-zi, caruia 1 se atribuie una dintre
operele fundamentale ale intregii gandiri chineze si anume
Dao de jing, (Cartea Cdii si Virtutii), ,Dao” insemnand ,,ca-
lea de urmat”, ,cararea virtutii’. Trebuie insa precizat de la
bun inceput ca ,,Dao, Calea de urmat”, nu este o categorie
etica, ci o categorie universala, cosmica, echivalenta intru-
catva logos-ului heraclitian. Este, asadar, ratiunea univer-
sald care, la nivel social, devine etica. Este fiinta si totodata
realizarea ei finita. Este, dacd am incerca si punem pro-
blema in termeni metaforici, in acelasi timp apa si curgerea
apei. Spre deosebire de Confucius, pentru care ritualurile si
rugaciunile interesau comunitatea, individul existand doar
in functie de aceastd comunitate din care ficea parte,
Lao-zi predica renuntarea la viata sociala, retragerea in
sine, perfectionarea individului printr-o serie de practici
specifice cum ar fi diete sau exercitii de respiratie. Daois-
mul il va chema, agsadar, pe om sa revina la starea naturala
mai cu seama prin reprimarea instinctelor. De asemenea,
Lao-zi considera ca oricine poate ajunge la nemurire, indi-
ferent de categoria sociala sau de mediul din care provenea.
Daoismul este, de asemenea, in mare masura mistic, reac-
tualizand vechiul patrimoniu de mituri specific chinezesti,
spre deosebire de rationalismul confucian.

Buddhismul a ajuns in China in secolul I e.n. venind
din India, fiind considerat, tocmai de aceea, drept singurul
element strain din cultura chineza care a patruns in toate
clasele sociale si care a fost receptat ca o parte esentiala a
civilizatiel nationale. Au existat, de-a lungul timpului, mai
multe doctrine buddhiste care au cunoscut o larga difuziu-
ne iar dintre acestea, poate ca cea mai pur chineza este
scoala Tien Tai, influentatda, in mod evident de confucia-
nism. Pentru buddhistii chinezi, calea salvarii nu mai este,
ca in India, de exemplu, cea a unei vieti contemplative, ci
dimpotriva, aceea a ajutorarii oamenilor, idealul nemaifiind
suprimarea dorintei si eliberarea de propriile suferinte —
Nirvana —, ci o viata activa dedicata operelor de caritate.
Idealul este acela de a deveni un ,bodhisattva”, adicd un
viitor ,,Buddha Iluminat” dar unul care renunta la starea sa
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de beatitudine tocmai pentru a putea sa-i ajute pe cei din
jurul sau s1, mai cu seama, pentru a-i ajuta pe acestia sa se
elibereze. Concentrandu-se asupra practicii caritatii si pro-
fesand iubirea intre oameni — care sunt idei de evidenta in-
fluenta confuciana — buddhismul chinez a fost repede im-
bratisat de marile mase si a exercitat o puternica inraurire
asupra gandirii chineze in ansamblu.

Iar alaturi de aceste trei mari religii care, adeseori,
se intretaie g1 se intrepatrund, poporul si-a faurit si si-a
cultivat propriul panteon de zeitati dintre cele mai diferite,
continuandu-se, astfel, practicarea vechilor forme reli-
gioase si imbogatindu-le mereu, in functie de epoca si de
curentul de gandire dominant.

WU CHENG-EN, CALATORIE SPRE SOARE-APUNE —
TEMATICA, STRUCTURA, PERSONAJE

Toate aceste aspecte ale vietii si gandirii religioase
chineze se oglindesc extrem de clar in productia literara a
acestei tari, inca din cele mai vechi timpuri si, mai cu
seama, inca din primele romane care s-au scris aici. De
asemenea, ele se regasesc plenar si in romanul lui Wu
Cheng-en, Caldtorie spre Soare-Apune, carte redactata in
secolul al XVI-lea. Astfel, aici, Imparatul Jad, divinitatea
daoista suprema este ajutat tocmai de Buddha sa-1 domo-
leasca si chiar, la un moment dat, sa-1 intemniteze pe Re-
gele Maimuta pentru aroganta si excesiva incredere in si-
ne a acestuia.

Wu Cheng-en s-a nascut in orasul Huaian in jurul
anului 1500 intr-o familie modesta si a trait in acest loc
pana la moartea sa, petrecuta in jurul anului 1580. Desi
extrem de cult, inteligent si Inzestrat cu numeroase talente
s1 calitati intelectuale, Wu Cheng-en a fost respins ani in
sir la examenele pentru ocuparea posturilor publice, mai cu
seama din pricina temperamentului sdu independent si a
neputintei de a accepta si de a se incadra in rigiditatea
probelor si a birocratiei aferente acestor examene. A fost
considerat si un poet de seama al vremii sale, unele dintre
versurile lui fiind chiar incluse in Antologia poeziei din pe-
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rioada Ming iar romanul Cdlatorie spre Soare-Apune cu-
prinde frecvent pasaje in versuri de o rara frumusete si ex-
presivitate. Inainte de a scrie celebra Cdldtorie spre _Soa-
re-Apune, el creeaza inca o carte si anume Trepiedul Impad-
ratului Jad, o colectie de povestiri, in prefata careia afirma
o conceptie asupra creatiei literare surprinzator de moder-
na pentru acele timpuri: ,,Din copilarie mi-a placut sa citesc
povesti stranii si fantastice. Cautam carti romantice si
scrieri istorice neoficiale pe la negustorii de carti si, de
teama si nu fiu certat de tatal meu care de multe ori imi
lua cartile, ma ascundeam in locuri retrase pentru a le citi.
[...] Povestile iInmagazinate in mintea mea le-am dat cu
timpul uitarii, cu exceptia a o mie si ceva de istorioare care
au refuzat sa fie uitate si pe care le-am asternut in aceasta
carte. M1 se pare foarte ciudat ca am izbutit, deoarece nu eu
am vrut si le scriu, ci ele au cerut sa fie scrise.”

Proza lui Wu Cheng-en este, asadar, influentata de
specia literara a povestirii si, mai ales, de culegerile de po-
vestiri care circulau in China vremii sale. Scriitorul chiar
va folosi o serie de procedee care tin de acest tip de povesti-
re, mai cu seama permanentul recurs facut la procedee ce
tin de oralitate. Pentru ca, dupa cum se stie, aceste poves-
tirl, grupate in general tematic, circulau mai ales oral, fiind
relatate de numerosi povestitori profesionisti. Iar acestia,
dorind sa-si adune cat mai multi ascultatori i, mai cu
seama3, sa nu intre in povestirea principala inainte ca pu-
blicul sa se fi adunat pentru a-1 asculta, incepeau, adesea,
cu unul sau doua poeme sau cu o istorioara scurta, care
avea rolul unui soi de prolog. Apoi, in timpul povestirii
propriu-zise, cand actiunea ajungea la un punct culminant,
el se opreau adesea, rostind formule de genul: ,Si, daca
vreti sa stiti ce s-a Intamplat mai departe, reveniti si as-
cultati capitolul urmator...” De asemenea, pentru a tine
treaza si mereu incordata atentia ascultatorilor pe parcur-
sul relatarii actiunilor, ei intrebau uneori: ,O sa ma intre-
bati, dragii mei ascultitori, de ce s-a intamplat asa?...”
Toate aceste procedee se regasesc, desigur, mult rafinate si
in scrierile lui Wu Cheng-en, mai cu seama in romanul sau
Caldtorie spre Soare-Apune, redactat in epoca Ming (1368 —
1644), pe drept cuvant numita, in istoria literaturii chineze,
drept ,,epoca de aur a romanului”.
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Cartea este scrisd pe fundalul unei importante dis-
pute teoretice purtate de autorii vremii, disputa care poate
fi comparata, in numeroase din momentele sale, cu celebra
,Cearta dintre Antici si Moderni” din Academia Franceza
din secolul al XVII-lea. Astfel, in China secolului al
XVlI-lea, adeptii ,,Curentului de Renastere a Antichitatii”
promovau deviza conform céreia ,Proza trebuie si fie
asemenea celei din epoca Qin (246 — 207 i.e.n.) si Han (206
i.e.n. — 220 e.n.) iar poezia sa urmeze linia celel scrise in
epoca Tang (618 — 907 e.n.)”. Cei care sustineau aceasta
orientare cereau raportarea permanenta la opere elabora-
te in epoci culturale anterioare, dorind chiar copierea for-
mei acestora — considerata idealul de perfectiune — precum
si Imprumutul, din aceste opere, a unor cuvinte, expresii
sau chiar fragmente intregi atunci cand contextul ar fi
cerut-o. Pe de alta parte, adeptii celeilalte orientari, cei
care, de altfel, au si luat pozitie fata de aceasta incercare
de reinviere a unei epoci considerate apuse, cereau cu ve-
hementa libertatea stilului si o cat mai mare independen-
ta de gandire in literatura. Wu Cheng-en si-a scris roma-
nul pe fondul acestei dispute, afirméand, implicit, inde-
pendenta sa de gandire si evidenta sa apropiere fata de cei
care sustineau ,Noul Curent”. Acest fapt i-a permis sa
manifeste o extrema libertate fatd de subiectele alese,
precum si o extraordinara independenta fata de variantele
populare care povesteau viata celebrului Rege Maimuta,
devenit si protagonist al cartii sale si un personaj literar
in adevaratul sens al cuvantului. De altfel, trebuie s& pre-
cizam si faptul ca cel dintai traducétor al cartii in limba
engleza si cel care, astfel, va mijloci patrunderea acesteia
in circuitul valorilor universale, celebrul sinolog Arthur
Waley, da versiunii sale chiar acest titlu, Monkey sau, in
editiile ulterioare, Monkey-King, accentul punandu-se, de
la bun inceput, tocmai asupra acestul personaj atat de
drag locuitorilor Chinei.

Calatorie spre Soare-Apune este, asemenea altor
mari carti ale omenirii gi asa cum se vede inca de la titlu,
relatarea unei calatorii. La fel se intampla si in Epopeea
lut Ghilgames, in Odiseea lui Homer, in numeroase din
fragmentele pastrate din Satyricon-ul lui Petronius
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s.a.m.d. De asemenea, la fel ca g1 in Don Quijote al lui
Cervantes, scris cam In aceeasi perioadd in Spania Seco-
lului de Aur, care, pe langa latura aceasta, a relatarii unor
calatorii mai are si o importanta nota de ironie si parodie,
cartea lui Wu Cheng-en citeste si interpreteaza in felul ei
— g1, desigur, prin ochii autorului sau — lumea in mijlocul
cireia acest scriitor a trait $i pe care o cunostea atat de
bine. In felul acesta, scrierea autorului chinez se dovedes-
te a fi neasteptat de moderna si de actuala, o lectura pla-
cuta, un text pe nedrept trecut adesea cu vederea in mari-
le antologii sau istorii ale literaturii realizate mai ales de
criticii literari occidentali.

Romanul are ca punct de plecare calatoria reala in-
treprinsa de calugarul chinez Suen Dzang, despre care
existd, de asemenea, confirmate, numeroase date reale,
intre anii 629 gi 646 e.n. in India, pentru a studia
buddhismul la izvoarele sale si pentru a aduce compatrio-
tilor sai textul autentic al sutrelor, invataturile sfinte ale
acestei religii. Desigur, in contextul acelei epoci, o astfel
de calatorie era considerata — si chiar era — cu adevarat o
aventura la limita posibilului si o isprava fara de pereche,
fapt care a facut ca in jurul ei si se nasca o serie de poves-
tiri mai mult sau mai putin fantastice ce au imbracat-o,
treptat, Intr-o haina mitologizanta. Desigur, toate piedicile
aparute in calea bunului cdlugar nu puteau fi depasite fa-
ra ajutorul unei fapturi miraculoase, inzestrate cu puteri
supranaturale iar aceasta este Maimuta (sau Regele Ma-
imuta), figura ce strabate folclorul chinez si credintele
panteonului popular.

Cartea incepe printr-un interesant recurs pe care
autorul il face la cosmogonie, in varianta chinezeasci a
acesteia, descriind, adica, miraculoasa aparitie pe lume a
Maimutei, faptura de la bun inceput extraordinara, chiar
si numai prin datele nasterii sale sau prin ispravile ne-
maipomenite pe care le savarseste ea din clipa ce urmeaza
zamislirii sale. Astfel, dovedindu-se cu adevarat extraor-
dinara, ea creste foarte repede si, ajungand regele tuturor
maimutelor, isi doreste sa cunoasca tot mai mult, chiar sa
devind un initiat in tainele religiei. Va deveni, astfel, dis-
cipolul unui pustnic si va invata foarte multe lucruri, chi-
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ar si arta de a lua, dupa dorintd, diferite infatisari, dupa
plac si din nevoia de a se adapta mereu situatiilor — ade-
sea complicate — in care va fi pus. Treptat, Regele Mai-
muta ajunge tot mai celebru gi mai temut printre regii
lumii obignuite, isi invinge vecinii, pedepsindu-i amarnic
pe aceia care incearca sa 1 se opuna lar in cele din urma
este el insusi pedepsit de catre Marele Buddha pentru ex-
cesiva sa incredere in sine. Pedeapsa este foarte grea, ast-
fel Regele Maimuta va fi intemnitat sub ,Muntele Celor
Cinci Elemente” unde va trebui sa stea vreme de cinci sute
de ani, fiind hrénit doar cu fiertura de fier si cocleala,
pentru a intelege necesitatea de a fi si umil in aceasta lu-
me, mai ales atunci cand circumstantele o cer. In cele din
urmai, eliberarea mult asteptata se produce, salvatorul fi-
ind tot o zeitate buddhista, Bodhisattva Guan-in, cu con-
ditia de a-l insoti pe calugarul Suen Dzang in India si de
a-1 ajuta sa aduca de acolo sutrele. Desigur, pe parcursul
calatoriei se vor ivi tot soiul de piedici de netrecut pentru
oameni lar acum Regele Maimuta isi va dovedi curajul,
forta si inteligenta, contribuind in mod decisiv la depasi-
rea acestora si la succesul expeditiei.

Trebuie s precizam de la bun inceput faptul ca perso-
najele importante din aceasta carte sunt extrem de cunoscu-
te in China, mai cu seama deoarece, chiar inainte ca Wu
Cheng-en sa le fixeze pentru totdeauna in literatura culta,
ele au circulat, secole de-a randul, in folclorul chinez, desigur,
fiind privite ca simboluri ale binelui si ale raului iar actiunile
lor au fost adesea socotite drept manifestari ale luptei dintre
aceste principil si porniri antitetice ale naturii umane. Per-
sonajele esentiale ale cartii sunt, astfel, Maimuta,
Prea-cuviosul Ratanul Opt-Porunci, Parintele Nisip si calu-
garul Suen Dzang, numit pe parcursul romanului si
Tripitaka, adica , Trei Cosuri”’, in sanscritd, dupa cele trei
cosuri cu sutre pe care le va primi in final de la Buddha.

Desigur, personajul principal al cartii este Maimuta,
numita, mai cu seama la inceput, si ,Regele Maimuta”. Ea
este curajoasa si foarte priceputa la cele mai diverse si
neasteptate treburi. Tocmai pentru ca dispune de mari
puteri supranaturale, ea este foarte mandra si extrem de
impulsiva, adesea nestapanita. Ea este personajul care va
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invinge toate duhurile rele si dragonii iviti in calea expe-
ditiei sfinte, tocmai pentru ci avea aceastd experientd a
luptei impotriva fortelor ceresti inca de dinainte, pe cand
era regele maimutelor si se ridicase contre tuturor vecini-
lor sai. Are, in acest sens, si o arma magica, numitd ,,To-
iagul implinirii nazuintelor” si, in plus, dupa cum spu-
neam mai inainte, stapaneste perfect si arta transformé-
rilor, fiind capabila sa ia 72 de forme diferite. Cu toate
acestea, atunci cand méandria si increderea nelimitata in
sine ajung s-o stapaneasca peste masura, tinzand spre
nesocotirea adversarului si dispretuirea acestuia, Buddha,
fiind chemat in ajutor de Imparatul Jad, il va pedepsi
stragnic pe Regele Maimuta, intemnitandu-1 sub un munte.
Conditia cu care va fi eliberat de catre Guan-in este de a-1
ajuta pe bunul calugar sa aduca sutrele in China. Dar,
pentru a fi sigurd ca Maimuta nu se va mai razvrati in
niciun fel, zeita 11 va pune la gat o cordelutd vrijita ce
provoaca dureri cumplite si cu care calugarul poate s-o
stranga dupa plac atunci cand se va arata neascultatoare
sau isi va depasi atributiile. Desigur, folosindu-se de pre-
textul acestor puteri supranaturale, autorul cartii reuses-
te sa prezinte, subtextual, si pozitia omului in univers,
precum si sfera complicata a relatiilor si conditionarilor
existente intre fiinta umana si latura cosmica. Unii critici
literari au afirmat chiar c&, in acest roman, ar fi vorba si
despre o adevarata drama a cunoasterili umane, limitata
in mod fatal de granitele fiintei si intelegerii omenesti, de
dorinta de depasire permanenta a necunoscutului iar ca,
in acest context, vitejia si daruirea maimuteil la cauza ca-
lugarului caldtor ar simboliza incercarea de afirmare a
suprematiel vointel umane in lupta cu stihiile naturii,
Maimuta devenind, nu o data, chiar vointa personificata a
calugarului Suen Dzang. Alte apropieri care au fost facute
sunt comparatia cu Prometeu, cel care a fost, de asemenea,
pedepsit de zei pentru dorinta sa de a-gi depasi conditia si
de a usura viata oamenilor sau cu Hercule, la nivelul ab-
negatiei de care Maimuta da dovada din plin.

Un alt personaj al cartii, foarte iubit si apreciat in
spatiul cultural chinez este Purcelul, numit oficial
,Prea-cuviosul Ratanul Opt-Porunci”. Acesta a fost odi-
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nioara mare capitan in ogtirea cereasca, unul dintre du-
hurile bune, mereu favorabil oamenilor. Dar, intr-o zi, la o
petrecere, aflat fiind sub influenta bauturii, s-a purtat
mult prea indraznet si, in acest fel a ofensat-o pe Zeita
Lunii. Atunci, Imparatul Jad, l-a pedepsit sa se reintru-
peze sun forma unui purcel. In schimbul promisiunii so-
lemne ca 1 se va lerta vina gi i se va darui, in cele din urma,
nemurirea, Purcelul devine gi el discipol al calugarului
plecat in cautarea sutrelor. In acest roman, el intruchi-
peazi trasaturile omului obisnuit, fiind simplu in gandire
dar intotdeauna cinstit, respectandu-si mereu cuvantul
dat, desi uneori stapanit de cele mai diverse pofte fizice,
chiar grosolan, lipsit de subtilitatile de gandire si de acti-
une ale Maimutei dar, cu toate acestea, genul de om pe
care te poti bizui la necaz, gata sa 1i ajute pe ceilalti la
greu, punandu-i chiar inaintea nevoilor sale. Dispune si el
de o serie de puteri supranaturale, evident si ele mai mici
decat acelea ale Maimutei dar pe care le pune mereu in
slujba calugarului Suen Dzang. Cu toate acestea, el este,
in mare masura si un extraordinar personaj comic, deoa-
rece, ca sa rada pe seama simplitatii sale, Maimuta 1i joa-
ca adesea tot felul de feste, care de care mai amuzante
pentru cititorul cartii dar de care Purcelul isi da seama
intotdeauna prea tarziu... Atunci, nu o data, el incearca sa
se razbune dar, evident, nu va reusi prea bine in aceasta
incercare. In plus, el isi da seama intotdeauna ca incerca-
rile sale de razbunare ar putea periclita expeditia sau ar
putea pune serioase probleme Maimutei iar atunci renun-
ta, intelegand ca adevaratele prioritati ale calatoriei pe
care ei o intreprind sunt de natura spirituala, reprezen-
tand, pentru fiecare in parte, si un drum cétre sine, citre
descoperirea adevaratei identitati si valori la care sa se
raporteze in continuare.

Un alt personaj al cartii, e adevarat ca mai putin
conturat decat cele despre care am discutat pana acum,
este Parintele Nisip. $i el a fost tot capitan in oastea ce-
reasca si izgonit de acolo de Imparatul Jad. Este tipul
omului supus, linistit, mereu sincer si deschis. E adevarat
ca are si el o serie de puteri supranaturale dar acestea
sunt mai mici decat ale Maimutei sau ale Purcelului, fiind,

52



agadar, al treilea in aceasta ierarhie a discipolilor caluga-
rului calator.

Suen Dzang, numit si ,Tripitaka” sau ,,Calugarul
adus de ape”, este pelerinul buddhist ales de trimigii ceru-
lui sa vina pentru a lua cartile sfinte ale Invataturii
buddhiste. El este un personaj istoric real, desigur, inves-
mantat In aceasta carte de o aura legendara. Interesant
este ca, spre deosebire de cei trel insotitori ai sai, gata in
orice moment sa infrunte monsgtrii iviti in calea lor si inzes-
tratl cu puteri supranaturale, pe Suen Dzang autorul il
prezinta drept un om nu o data sovaitor, temator chiar in
fata pericolelor pe care aceasta célatorie i le ridica in fata.
Desi aceste trasaturi starnesc nu o data mania Maimutei
celel curajoase, trebuie sa intelegem ca Suen Dzang repre-
zinta aici omul contemplativ, cel care gandeste mereu si
mereu isi pune tot felul de probleme, incercand mai cu
seama sa nu primejduiasca niciodata viata insotitorilor sai.

CAO0 XUEQIN, VISUL DIN PAVILIONUL ROSU —
VIZIUNE SIMBOLICA, EPICA, FILOSOFICA

Cao Xueqin este scriitorul care marcheaza, fara doar
si poate, intreaga istorie a literaturii chineze, multi critici
literari asiatici sau occidentali considerandu-l chiar cel
mail mare romancier al Chinei din toate timpurile iar car-
tea sa Visul din Pavilionul Rosu fiind interpretata de voci
importante ale culturii chineze drept cel mai bun roman
scris vreodata in aceasta tara.

Autorul provine dintr-o familie veche si nobila din
orasul Jiangning, aflata, pentru mult timp, in foarte bune
relatii cu Casa domnitoare in China. Treptat, insa, din
cauza numeroaselor intrigi de la Curte, familia Cao isi va
pierde influenta si mare parte din bogatii, mai mult chiar
decat atat, tatal viitorului scriitor fiind decapitat in urma
unor acuzatii destul de vagi formulate la adresa sa si ra-
mase nedovedite. Acest fapt il va marca profund si pentru
totdeauna pe tanarul Xueqin iar, pe de alta parte, va avea
consecinte importante asupra intregii familii, nevoite sa
traiasca, de atunci incolo, in conditii dintre cele mai mo-
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deste, intr-un cartier sarac din Beijing. Descendentul unei
atat de vestite familii, nu va avea, astfel, nicio dregatorie,
ci va fi silit sa-si formeze singur o vasta cultura si sa-si
cultive numeroasele talente, deoarece in afara de pasiunea
pentru literatura — nu doar pentru proza, ci si pentru poe-
zie — el este si un foarte bun pictor care, cu toate acestea,
nu va accepta sa decoreze apartamentele regale ale Impa-
ratului care 11 nedreptatise atat de grav tatal.

Romanul Visul din Pavilionul Rosu, considerat adesea
drept piatra de hotar a prozei culte chineze si cel dintai mare
roman in adevaratul sens al cuvantului din acest spatiu
cultural, este o carte cu un destin singular nu doar in China,
cl in contextul literaturii universale in ansamblu, avand ceea
ce s-ar putea numi o adevarata istorie, deloc lipsita de zbu-
cium. Astfel, imediat dupa moartea lui Cao Xueqin, in medi-
ile cultivate din Beijing incepe sa circule un manuscris cu
autograful scriitorului, intitulat Istoria pietrei nestemate.
Manuscrisul are 80 de capitole si produce o extraordinara
1Impresie asupra cititorilor, atat prin tema abordata, inedita
pentru acea vreme, cat si prin profundele implicatii simboli-
ce si filosofice ale textului. Acest roman va fi publicat pentru
prima data in anul 1770 sub titlul de Visul din Pavilionul
Rosu. Discutam, cu un alt prilej, despre enigmele
Satyricon-ului lui Petronius si iata ca acest gen de probleme
nu sunt straine nici literaturii chineze, mai precis cartii lui
Xueqin. Pentru ca problemele legate de opera sa insa incep
exact din acest moment, deoarece aceasta versiune poarta
doua semnaturi, pe langa cea a lui Cao Xueqin existand inca
una, si anume cea a lui Gao E, cunoscut om de litere si inalt
demnitar din dinastia Qing (manciuriand). Se stie despre
acest Gao E ca a fost un om bine intentionat, suficient de
cultivat, insi net inferior ca talent literar lui Cao Xueqin. Cu
toate acestea, el adauga variantei initiale inca 40 de capitole
si1 schimba titlul manuscrisului pe care il va publica, apoi, pe
cheltuiala sa. Cercetatorii chinezi si nu numai au considerat,
pe buna dreptate, ca aceste capitole adaugate sunt cu mult
inferioare primei parti a cartii, desi ramane demna de apre-
ciere dorinta sa de a continua textul lui Cao Xueqin, pe care
il considerase cu adevarat remarcabil, precum si faptul ca a
intuit de la bun inceput marea valoare a manuscrisului ra-
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mas in urma contemporanului sdu si a fiacut tot posibilul
pentru a-1 introduce in circuitul literar.

Romanul acesta ridica o serie de probleme de recep-
tare, mai ales cititorului nefamiliarizat cu mentalitatea si
cultura chineza, de aceea fiind necesare de la bun inceput
o serie de precizari. Astfel, trebuie sa tinem intotdeauna
seama de permanenta dualitate prezenta pana si in cele
mai mici si aparent neinsemnate manifestari de cultura
din aceasta parte a lumii, reprezentata de cele doua prin-
cipil opuse si complementare: ,yin” (feminin) si ,yang”
(masculin), privite drept o expresie estetica a celor doua
principii primordiale. In plus, inca din primele pagini ale
romanului Visul din Pavilionul Rosu se fac trimiteri esen-
tiale la cele trei mari religii care au marcat cultura chine-
za si la care, de altfel, ne-am g1 referit anterior, confucia-
nismul, daoismul si buddhismul. Astfel, in fata cititorilor
este pusa o conversatie extrem de interesanta din aceasta
perspectiva intre un calugar buddhist si unul daoist cu
privire la piatra de jad si la posibilele sale virtuti sau
semnificatii mai ales pentru persoanele care vor ajunge,
intr-un fel sau altul, in contact cu ea. In orice caz, aman-
doi considera, in cel mai chinezesc mod cu putinta, ca doar
invatatura este calea eliberarii omului de sub domnia fri-
cii s1 a indoielilor determinate de nestiinta. De asemenea,
este subliniata, de cateva ori si ideea conform careia indi-
vidul ce alege sa urmeze calea normelor si invataturilor
confucianiste va deveni un tip activ, mereu animat de do-
rinta respectarii obligatiilor sociale si in primul rand a ce-
lor de familie. Cartea aceasta este lipsitd de avantajele
dar si de dezavantajele unui narator pe care Wayne C.
Booth i1l numeste, in studiul sau Retorica romanului, ,na-
rator creditabil”’, extrem de prezent in cadrul literaturii
occidentale. Rolul si locul acestuia sunt preluate de un ex-
trem de complicat dar si de bine pus la punct sistem de
transmitere a informatiilor esentiale prin intermediul
discutiilor iar uneori, de ce nu, chiar al barfelor, purtate
intre personaje aparent minore ale romanului dar care
devin, astfel, extrem de importante din perspectiva functi-
el lor, mult timp ignorata de critica literara vestica.

,Cultura milenara a Chinei”, afirma Lucian Blaga
intr-unul din studiile sale, ,se infatigseaza unei priviri ge-
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nerale ca o lume aparte care, poate, in orice caz, sa ridice
pretentia de a fi judecatd imanent, potrivit acelor criterii
care, constient sau nu, au fost active chiar in procesul ei
de creatie, deoarece spiritul chinez este dominat intot-
deauna de propriile sale linii de forta si de propriile sale
valori”, ea fiind, astfel, imposibil de inteles si / sau de ju-
decat la justa sa importantd in conformitate cu o serie de
principil ale culturii occidentale care ii sunt si i1 vor ra-
maéane straine pentru totdeauna. In acest sens, s-a vorbit
nu o data si despre ,dialectica notiunilor de vid si plin”,
perfect aplicabile culturii chineze. Adesea, acesta a fost
considerat un mare paradox, si, cu toate acestea, singurul
mod de a explica pana la capat gandirea chinezeasca tra-
ditionala in esenta sa, precum si felul propriu chinezilor
de a observa si de a se raporta la lumea exterioara obiec-
tiva. Astfel, de exemplu, roata poate fi folositd numai da-
torita golului dintre spitele sale, vasele sunt utilizabile
doar datorita golului din ele, la fel, in case se poate locui
numai in spatiul dintre zidurile lor. Se vede, e vorba in
toate aceste cazuri despre spatiile goale. Iar aceasta ex-
trem de subtila si de neobisnuita dialectica a vidului si a
plinului este prezenta in contextul gandirii chineze inca
din Antichitate. Astfel, pentru chinez, plinul este ceea ce
se poate vedea sau inchipui, pe cand vidul, golul, este
partea nevazuta a ceea ce se poate vedea sau inchipui.
Plinul e reprezentat de munti, ape, coline, pe cand vidul
este reprezentarea abstractd, mentalda a acestora. Aceste
categorii sunt perfect aplicabile lumii romanesti prezente
in Visul din Pavilionul Rosu, unde rationamentele extrem
de complicate si parabolele prezente la tot pasul sunt chi-
ar conditia complexitatii si profunzimii acestei carti. S-a
vorbit chiar de prezenta, la nivelul literaturii chineze, de o
categorie aparte, si anume aceea a ambiguitatii, prezen-
tand o gama extrem de larga de nuante, mergand de la
simpla tulburare pana la paroxismul spaimei, categorie
literard intrucatva asemaéanatoare fantasticului, atat de
prezent in literatura occidentala.

Trebuie, de asemenea, in lectura acestei carti cu
adevarat unice, sa tinem seama si de atitudinea filosofica
a chinezilor in fata realitatii, atitudine plasata si ea, de-
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sigur, sub semnul celor doua forte tutelare yin si yang.
Astfel, din ele iau nastere cele cinci elemente fundamen-
tale ale culturii chineze: focul, apa, metalul, lemnul si
pamantul. La inceput se nasc focul si apa care, actionand
unul asupra celuilalt dau nagstere metalului, lemnului iar
in cele din urma pamaéantului. Ulterior, din acestea se vor
forma cele 10.000 de lucruri ale lumii materiale, fiecare
avand atagata, in panteonul chinez, si o reprezentare a
unei zeitati. Se vede, asadar, cum conceptia chinezilor
despre viata este duala, permitand, de asemenea, substi-
tuirea concretului cu figurativul, a obiectului cu semnul
sau emblema sa, a realului cu imaginarul.

Romanul Visul din Pavilionul Rosu incepe, ca si Ca-
ldtorie spre Soare-Apune, cu o imagine cosmogonica, de da-
ta aceasta episodul fiind plasat in negura vremii si legat de
generatia matriarhala a zeitei Nu Wa. Dupa ce prezinta pe
larg mitul creatiei originare, autorul expune si contextul cu
totul special al nasterii personajului central al romanului,
Baoyu, cu o piatra de jad cu puteri magice in gura. Este
evident, inca din acest punct, ca scriitorul raporteaza cele
doud momente unul la celalalt s1 le priveste
interpretandu-le printr-un complicat proces de reflectare
reciprocd. Urmeaza o serie de consideratii cu privire la vi-
sul minunat referitor la aceasta piatra nestemata inzestra-
ta cu puteri neobisnuite, inca de pe acum, visului, ca tema
predilecta a daoismului si a buddhismului conferindu-i-se,
de asemenea, puteri nelimitate, deoarece visul este princi-
palul vehicul intre Lumea Iluziei si Lumea Pamanteana,
reprezentand si modalitatea de prevestire a intamplarilor
reale. Desigur, cei care viseaza sunt cei alesi, intre acestia
mai ales Baoyu si frumoasa Daiyu, in cazul lor, visul avand
s1 marcate caracteristici initiatice. Iar locul in care are loc
visul este si el cu totul special, cum este cazul deja celebru-
lui Pavilion Rosu. S-a vorbit mult — mai cu seama in studii-
le critice apartinand exegetilor occidentali — despre sur-
prinzatoarea aparitie a temei visului in literatura chineza,
aproximativ in aceeasi perioada in care, de exemplu, in li-
teratura spaniold a Secolului de Aur, Pedro Calderén de la
Barca impunea in Europa celebra tema a vietii ca vis prin
intermediul piesei sale cu acelasi titlu.
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Romanul in discutie este un text literar extrem de
vast, editiile complete actuale numarand aproximativ 700
de pagini, inca o piedica in calea cunoasterii sale complete
mai ales de catre cititorul occidental, mai putin obisnuit,
poate, cu o asemenea vastitate a materialului narativ. In
ceea ce priveste tema generald a romanului, se va vedea
ca si aici dificultatile sunt numeroase. In primul rand din
cauza volumului, fiind evident ca e greu sa vorbim despre
o incadrare exacta a acestei carti intr-un ipotetic ,,pat al
lui Procust” al canonului critic occidental. Caci Visul din
Pavilionul Rosu este, deopotriva, un extraordinar roman
de dragoste — dragostea tragica dintre Baoyu si Daiyu —
dar si un roman de familie — avand in vedere decaderea
marii familii Jia — precum si un roman de moravuri, un
Bildungsroman, mai ales daca ii avem in vedere pe tinerii
Baoyu si Daiyu. Totul desfagurat intr-un adevarat cadru
baroc, am putea spune folosind un termen al culturii occi-
dentale si ne referim aici la numeroasele gradini impo-
zante, la eleganta excesiva a saloanelor si a pavilioanelor,
la toaletele personajelor feminine.

Influentat profund de daoism si buddhism, intelese
sl interpretate mai cu seama drept atitudini esentiale in
perceperea realitatii, Cao Xueqin a creat, astfel, o carte
impresionanta si ea avand o structura bivalenta extrem de
marcata, un roman cu adevarat exemplar, daca avem in
vedere chiar g1 numai forta sa de a dainui si de a impresi-
ona generatii intregi de cititori din toatd lumea. Iar unul
dintre mesajele cartii poate fi considerat, in acest sens, si
acesta: ca modalitatile de existenta a civilizatiei moderne
nu sunt, in fond, nimic altceva decat expresia unor struc-
turi si forme stravechi de cultura, a caror geneza si evolu-
tie, aflate intr-o prefacere neintrerupta, pot fi urmarite,
mai ales in China, de-a lungul mileniilor. In acest context,
1ata ce propune Cao Xueqin prin intermediul demersului
sau narativ din Visul din Pavilionul Rosu: in primul rand,
esentiala sustragere de la canoanele intelese ca piedici in
afirmarea originalitatii umane, el creand, astfel, cea dintai
aspiratie de asemenea si bine articulata din punct de ve-
dere artistic, la nivel epic, spre sintezele fundamentale.

Scriitorul pune, in termeni artistici, si problema
sinceritatii in arta, un adevarat nucleu in jurul caruia se
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desfisoarda mare parte a ceremonialului epic al acestei
carti, totul fiind prezentat mai ales pe fundalul reprezen-
tat de tema iubirii sau, mai bine zis, a iubirilor care mar-
cheaza esential existenta numeroaselor personaje — cateva
sute, multe dintre ele extrem de pregnante si bine contu-
rate, chiar daca sunt doar episodice — din acest roman.
Desigur, iubiri prezentate in toate variantele posibile iu-
birea filiald, cea paternd respectiv maternd, a cuplului
mai vechi sau a celui in formare. In plus, apar geloziile
inevitabile: unele reale, altele doar presupuse sau chiar
autoinduse. Totul desfasurat pe fondul fastuos al banche-
telor, petrecerilor in gradini sau in pavilioane, procesiuni-
lor, spectacolelor de tot felul, romanul reusind si creeze,
citit din acest punct de vedere, si un extrem de interesant
si complet tablou al epocii, al lumii secolelor al XVI-lea si
al XVII-lea din China Imperiala.

Siinca un amanunt extrem de important: Visul din
Pavilionul Rosu este un roman in care domina personajele
feminine, nu o datd Cao Xueqin prezentandu-le printr-un
subtil recurs la procedeele analizei psihologice, el
dovedindu-se, in acest sens, un excelent cunoscator si ob-
servator al sufletului feminin, cu toate nuantele si notele
sale caracteristice. Astfel, o adevarata ,Mater familias” se
dovedeste a fi bunica Jia Mu, in varsta de 83 de ani la in-
cheierea cartii. Ea reprezinta, fara vreo urma de indoiala,
autoritatea absoluta. Desigur, autorul este influentat, in
crearea acestuil personaj, de cultul ancestral al venerarii
parintilor si batranilor, incarcat de sensuri confucianiste.
Jia Mu este puternic subiectivizata, devenind nu o data de
temut pentru mai tinerii sau mai tinerele membri ai fami-
liei. Cu toate acestea, desi e pastratoarea vechilor traditii,
manifestate si prin numeroasele bijuterii extrem de vechi
pe care le poarta in cele mai diverse ocazii, Jia Mu, ajunsa
la apusul vietii, prezinta, nu o data, modificari inexplica-
bile de temperament, precum si mari oscilatii in convin-
geri, chiar gi in ceea ce-l priveste pe Baoyu, nepotul prefe-
rat. Personajul feminin cu care e prezentatd adesea in
opozitie bunica Jia Mu este nora sa, Wang Xifeng. Aceasta
e bogata, frumoasi, versatila, geloasid si nesincerd, res-
pectul ei fatd de Jia Mu fiind doar formal, ea incercand, in
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fond, sa-si adjudece, in cele din urma, rolul de adevarata
stapana a casei. Este aspru pedepsita de soarta, deoarece
recursese la tot felul de intrigi pentru a-1 ucide pe un ta-
nar indragostit de ea. Astfel, conform dictonului confucia-
nist ,Nu face altuia acele lucruri care tie iti displac”, ea va
muri de o moarte violenta si neasteptata.

Dintre personajele feminine reprezentante ale gene-
ratiei tinere, Lin Daiyu este perfectiunea intruchipata,
idealul de frumusete chinezeasca emblematica. Ea apare
drept o adevaratid expresie sintetica, rafinatd pana la
sublim, a multiplelor personaje feminine celebre din tre-
cutul cultural al Chinei, astfel explicandu-se numeroasele
comparatii pe care le face scriitorul pentru a o prezenta
cat mai convingator. Extrem de frumoasa, fragila si deli-
catda asemenea unei piese de portelan scump, Lin Daiyu
are serioase dificultiti in a se adapta la noua sa familie,
Jia, unde ajunge dupa moartea prematura a mamei sale,
fiica cea mai iubita a lui Jia Mu. Pentru ca aici domina
ipocrizia si prefacatoriile de tot felul, atitudini cu care ea
nu fusese obisnuitd inainte. Desigur, Lin Daiyu este con-
figurarea perfectd a unei conceptii estetice plind de sen-
suri metafizice profunde. Astfel, tanara fermecatoare re-
prezinta intruparea paméanteana a Margaritarului Purpu-
riu, o planta fermecata ce creste doar pe malul Raului Su-
fletelor de pe ,taramul celdlalt”, reprezentat in cultura
chineza de Lumea Iluziei. $i traieste, mereu, sub un evi-
dent semn si sens al tragicului. In Lumea Reala, ea este
indragostita de Baoyu, tanarul nascut cu magica piatra de
jad in gura. Baoyu este, la randul sau, intruparea paméan-
teasca a unei pietre celeste, ,,Cristalul Sclipitor”, cel care,
in existenta cereasca anterioara, udase in fiecare zi fragila
floare a ,Margaritarului Purpuriu”, care ii promisese, la
un moment dat, ca intr-o alta viata il va rasplati pentru
acest gest prin lacrimile unei fete in care Margaritarul se
va intrupa si care il va iubi nemasurat. Fapt care se si in-
tampla, semnificativ fiind si amanuntul ca, la prima lor
intalnire, cei doi, Lin Daiyu si Baoyu au impresia ca se
cunosc foarte bine, parca dintr-o altd viata... De aceea,
este evident ca sunt sortiti unul altuia, mai cu seama ca
Baoyu e considerat de intreaga familie — in afara de buni-
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ca Jia Mu — drept extrem de ciudat, pentru ca prefera
compania fetelor, despre care spune ca sunt curate si pure
precum apa limpede de izvor, pe cand baietii 11 par parca
intrupati din noroi. Doar cu Daiyu poate comunica perfect
Baoyu, aproape telepatic uneori, ei fiind, de asemenea, si
foarte frecvent bolnavi, pe rand sau in acelasi timp, fapt ce
dovedeste, o data in plus, apartenenta lor spirituala la o
alta lume, superioara celel pamantesti.

Dar aceasta minunata poveste de dragoste este stri-
catd prin aparitia unui alt personaj feminin, Xue Baochai,
o ruda mai indepartata a familiei Jia, venita sa locuiasca
sl ea, la un moment dat, in castelul Rong. Frumoasa si ea,
ii este insa net inferioara lui Daiyu, mai ales deoarece
principala ei strategie este nesinceritatea iar principalul
scop in viata, acela de a parveni. De aceea, familia sa, pro-
fitand de naivitatea fetei, o convinge ca, asa cum Baoyu
are un talisman magic, piatra de jad, asa are si ea un lan-
tisor de aur menit sa-1 apere pe cel sau cea care 11 va purta
sl sa-1 mentina vesnica tinerete. Iar simbolismul este evi-
dent pentru orice cititor familiarizat cat de cat cu simbo-
listica si imaginarul chinezesc, unde jadul si aurul, la fel
ca g1 purtatorii lor, sunt elementele supreme, perechea
simbolica perfecta si investita cu atribute regale. Astfel, ea
va interveni prin tot felul de intrigi in cuplul aproape for-
mat al lui Baoyu si Daiyu, reusind, cu concursul familiei,
sa-1 pacaleasca pe tanarul Baoyu sa se casatoreasca cu ea.
Crezand ca mireasa va fi Daiyu, baiatul accepta dar, con-
statand ingeldtoria pusa la cale de toti membrii familiei
sale, hotaraste sd urmeze un alt drum in viata, profund
dezamagit de lipsa de cuvant si de principii pe care o do-
vedisera cei in care crezuse pana atunci. Lin Daiyu moare
chiar in clipa nuntii celor doi iar afland si aceasta ingrozi-
toare veste, Baoyu decide sa se inscrie la examenele anu-
ale de promovare in dregatorii, unde, spre surprinderea
tuturor membrilor familiei sale care il considerau un ta-
nar extrem de superficial, preocupat doar de laturile de-
corative ale existentel, ocupa unul dintre primele locuri.
Cu toate acestea, in cele din urma, el hotaraste sa se re-
traga din lume, devenind calugar buddhist. Plecarea lui
din mijlocul acestei familii care a refuzat sa-1 inteleaga si
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sa-1 pretuiasca si dincolo de aparente nu reprezinta insa
nicidecum un final fortat, acest ultim capitol scris de Gao
E si adaugat ulterior manuscrisului lui Cao Xueqin fiind,
poate, cel mai in acord cu liniile care au condus actiunile
acestul personaj in prima parte a cartii. Baoyu paraseste,
in acest fel, o lume destramata, plina de vicii si aflata sub
stapanirea desfraului dar peste care se mai vad stralucind
— inutila masca a zadarniciei lumii — blazoanele aurite ale
fostei mari familii Jia din conacul Rong.

Dincolo de tulburitoarea poveste de dragoste sfarsi-
ta atat de tragic a celor doi tineri, comparata uneori cu fi-
nalul din Romeo si Julieta de Shakespeare, Visul din Pavi-
lionul Rosu este, in egala masura, si un real roman enci-
clopedic, precum si un mare roman de familie, o carte care
descrie decaderea progresiva a lumii familiei Jia, textul fi-
ind comparabil, din acest punct de vedere, cu capodoperele
lumii occidentale cum ar fi Casa Buddenbrook de Thomas
Mann sau Forsyte Saga de John Galsworthy. Faptul se da-
toreaza, mail cu seama, lipsel din ce in ce mai evidente a
valorilor la care membrii acesteia ar trebui sa se raporteze
s1 pe care ar fi indicat sa le respecte ei. Astfel, familia e
marcata, din ce in ce mai frecvent, de tradari, incaierari
chiar intre rudele apropiate si marcante, inselatorii pe care
ei le pun la cale, neezitand sa mearga chiar pana la crima
pentru a-si atinge scopurile, adesea insignifiante.
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UTOPIA SI IMPLICATIILE SALE LA
NIVELUL FORMELOR ROMANESTI.
THOMAS MORUS, UTOPIA;
FRANCOIS RABELALIS,
GARGANTUA $I PANTAGRUEL

,,UTOPIA”— SENSURILE TERMENULUI,
ORIGINI SI EVOLUTIE

Termenul ,utopie” a fost creat de umanistul englez
Thomas More (Morus fiind numele sau latinizat), in anul
1516, cuvantul reprezentand chiar titlul cartii sale ce va
impune, dupa cum au afirmat numerosi interpreti si teo-
reticieni, o noua specie literara sau chiar, dupa parerea
unora, un nou gen literar. Termenul in sine este remarca-
bil prin forta de sugestie, el avand sa ramana, de altfel, in
congtiinta cititorilor pana in zilele noastre. Cartea lui
Morus a fost scrisa in limba latina, fiind tradusa in engle-
za in anul 1551, de catre Ralph Robinson.

Titlul initial al scrierii lui Morus a fost Nusquama,
de la adverbul latinesc ,nusquam” insemnand ,nicaieri”,
autorul optand, in final, pentru denumirea de origine gre-
ceascd alcatuitd din adverbul de negatie ,ou” (,nu”) si
substantivul ,topos” care inseamna ,loc”, ,tinut”. Dar
semnificatiile termenului vor fi imbogatite printr-un alt
cuvant, asemanator, prezent in prologul cartii lui Morus si
pus tot in legatura cu ,,0 insula fericita, de dincolo de mari:
Eutopia”. Se vor combina, astfel, intelesurile din termenul
yutopia” (,ou-topia”, adica ,loc inexistent” si ,eu-topia”,
ylocul fericit unde totul este bine”), insula Utopia din car-
tea lui Morus fiind, deci, deopotriva un loc imaginar si un
spatiu unde domnesc fericirea si binele. , A trai intr-o lume
fericita dar imposibila: 1atd esenta utopiei”, au concluzio-

63

nat criticii. Termenul de ,utopie” a avut o larga circulatie,
cunoscand numeroase variante de traducere, cum ar fi en-
glezescul ,nowhere”, germanul ,nirgendwo”, frantuzescul
,nulle part” sau, la noi, ,locul de nicaieri”, insa varianta
construitd pe baza cuvantului grecesc spune mult mai
multe decat traducerile sale. Acestea retin sensul de baza
(care implica determinarea spatiala a genului), insa pierd
determinarea calitativd existentd in asocierea ,eu-topos”
sl pe care utopia, ca specie literarda, nu numai in definitia
detaliatd, ci si in formula denominativa o presupune drept
element esential. Astfel ca implicatiile lui ,,ou-topos” (,lo-
cul de nicdieri”) si ,eu-topos” (,locul cel mai bun”) se in-
trepatrund in chip fericit in inspirata solutie a invatatului
renascentist englez.

Spiritul utopic insoteste omenirea din ,negurile pre-
istoriei sale”, dupa cum s-a spus nu o datad si pe buna
dreptate. Basmele in care eroul ajunge, dupa nenumarate
aventuri, pe un taram al ,tineretii fara batranete si al vie-
tii fara de moarte” contin ,enclave utopice rezultate din
eforturi de imaginatie savarsite intr-un trecut imemorial”.
Un prim exemplu in acest sens ar fi chiar Epopeea lui
Ghilgames (cca. 3500 i.e.n.), unde gasim o descriere a unui
paradis terestru, numit , gradina fermecata a placerilor”.

O buna parte din manifestarile acestui spirit utopic
au in vedere mitul ,,Varstei de Aur a omenirii”. Mitul va fi
preluat, peste secole, de catre reprezentantii Renasterii,
folosit adesea combinat cu cel al Arcadiei; in acest sens, il
amintim pe Jacobo Sannazaro (1458 — 1530), cu poemul
L’Arcadia (1504). Regasim, apoi, motivul in toate literatu-
rile renascentiste occidentale: la spaniolul de origine por-
tugheza Jorge de Montemayor, in Diana enamorada
(1542), la francezul Nicolas de Montreux, in Les Bergeries
de Juliette (1598); la englezul Philip Sidney, intr-o scriere
publicata postum, The Countesse of Pembroke’s Arcadia
(1590) si, desigur, la multi altii.

Tot in Occident, pe langa Varsta de Aur si mitul
Arcadiei mai intdlnim si  imaginea Paradisului
iudeo-crestin. ,Reprezentarea istorisirii biblice despre
Adam si Eva in gradina Edenului s-a impus ca descriere
clasicd a Varstei de Aur, mai ales datorita desenelor si
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picturilor unor artisti ca Diirer, Bosch sau Cranach. Alte
imagini renumite ale Paradisului pot fi gasite in Divina
comedie a lui Dante s1 in Paradisul pierdut al lui Milton.
Insa mitul paradisiac nu este doar o reflectare a Varstei
de Aur. Noul Testament e cel care redeschide poarta Pa-
radisului iar pentru un bun crestin speranta renaste si,
astfel, fericita lume pierdutd se imagineaza chiar deasu-
pra lumii terestre, nasterea Bisericii reprezentand o cale
de acces spre ,Juminatul univers celest”.

Milenarismul are o doctrinad esential colectivista,
vorbind despre viata de care se vor bucura credinciosii,
adunati intr-o comunitate a oamenilor sfinti. Exista, de
asemenea, si un milenarism islamic care std, in fond, sub
acelasi semn ca si cel crestin, insa Mesia este numit
Mabhdji, ,,Cel condus de Allah”. ,,Dacéa principala contributie
a crestinismului la gandirea despre societatea ideala a fost
milenarismul sau, cea a gandirii antice pagane a fost ce-
tatea ideald”, s-a afirmat in studiile critice. Iar daca poetii
au creionat Paradisul si Varsta de Aur iar credinciosii
vorbesc despre Noul Mileniu, filozofii au inchipuit, la
randul lor, o imagine a ,cetatii ideale”. Acestia au incercat
sa reproduca armonia cereasca prin cladiri, legi, institutii,
pornind de la premisa ca nu doar in mit, ci si in istorie in-
talnim figuri intemeietoare legendare, cum ar fi Solon
pentru Atena sau Lycurg pentru Sparta.

Odata cu Renasterea, discursul utopic avea sa se
schimbe, va deveni mai amplu, mai sistematic. Odata cu
acest moment important, care a fost Renasterea, au apa-
rut numeroase utopii. Lungul sir de texte utopice incepe
cu Thomas Morus (1578 — 1535), a carul prima scriere,
yutopicd” (1516) ,fixeaza reperele esentiale ale domeniu-
lui”, dupa cum s-a afirmat. Exemplul dat de Morus de-
monstreaza cd forma utopiei este mult mai elaborata decat
o simpla istorisire didactica. Un alt exemplu este Relox de
Principes (Ceasornicul domnilor, 1527) scris de Antonio de
Guevara, unde capitolele XXXIII — XXXV propun o utopie
propriu-zisa, plasata in timpul lui Alexandru Macedon.

Putem spune ca valoarea utopiei consta mai ales in
relatia el cu un posibil viitor iar rolul ei este de a
transmite conditiile realitatii imediate si de a descrie alte
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realitati a caror dezirabilitate evidentd ne atrage ca un
magnet. ,, Tocmai in aceasta calitate a utopiei de a fi vizi-
onari si <<inaccesibila>> se gaseste puterea ei”. De multe
ori s-a vorbit despre autorul de utopii ca despre un vizio-
nar, un adevarat profet al viitorului, viitor care poate fi
luminos sau, dimpotriva, poate si se transforme in viziune
complet desacralizata, in imagine a mizeriei si nefericirii
umane, fapt evident in cazul distopiilor care au marcat
proza secolului XX, daca e sa amintim aici doar exemplele
reprezentate de romanele lui Aldous Huxley, Minunata
lume noud si George Orwell, 1984.

THOMAS MORUS, UTOPIA
PREZENTARE GENERALA

Anul 1516 reprezinta o data importanta in istoria li-
teraturii universale, caci acum isi publica Thomas Morus
lucrarea de capatai, Utopia. Acesta alege sa-si scrie cartea
in latina, pe atunci limba de propagare a culturii, pentru
ca apoi textul sa sa fie tradus, dupa cum spuneam deja, in
engleza, in anul 1551. Geneza cartii implicd o serie de
amanunte pe care merita sa le amintim aici, chiar si pe
scurt. Astfel, aflandu-se in Anglia si fiind chiar oaspetele
Iui Thomas Morus, in resedinta acestuia de Ila
Bucklesbury, Erasmus de Rotterdam, cunoscutul umanist
olandez, a scris, in anul 1509, celebrul text Elogiul nebu-
niei sau cuvantare spre lauda prostiei, dedicandu-l chiar
lui Morus, caruia 1i intuise marele talent si rara eruditie.
Cartea lui Erasmus va fi publicata in 1511, la Paris, re-
prezentand, dupa cum au afirmat numerosi critici literari,
un exemplu si, deopotriva, un stimul pentru demersul
scriitoricesc pe care avea sa-l intreprinda in scurta vreme
Morus insusi. Caci, fiind trimis intr-o misiune diplomatica
in Flandra, el va scrie a doua parte a Utopiei (prima ur-
mand a fi elaborata, ulterior, in Anglia) o lucrare de ficti-
une, singura de acest fel din opera lui, text in care el se
dovedeste nu doar un bun discipol al lui Erasmus, ci si al
lui Platon, cartea respectiva exprimand si numeroase din
preocuparile sale referitoare la ,statul ideal”.
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Morus nu este primul autor care scrie o utopie, acest
gen are radacini gi izvoare bine determinate si care pot fi
identificate inca in unele texte ale Antichitatii. Dar uma-
nistul englez este cel care a creat si a impus termenul de
yutopie”, termen care va duce, finalmente, la constientiza-
rea unui nou gen literar, scrierea utopica. Dupa cum spu-
ne Ion Acsan, in prefata la Utopia: , Fiica spirituala a lui
Thomas Morus a devenit mama unui gen literar, nou nu-
mai ca nume, f11ndca el a fost cultivat inca din Antlchltate
care l-a anticipat.” Inainte de a- si scrie in latina Utopia,
Morus a folosit creator toate izvoarele antice in sinteza lui,
care va avea un ecou larg nu doar in Anglia, ci in toata
Europa, gasind rapid nu doar admiratori, ci si imitatori. A
inspirat in mod direct trei celebre utopii: I Mondi (1553), a
lui Anton Francesco Doni, Christianolopis (1619), de
Valentin Andreae si Cetatea Soarelui (1623) de Tommaso
Campanella iar succesul acestor texte a contribuit la im-
punerea utopiei ca specie literara distincta.

Utopia lui Morus fixeaza reperele esentiale ale do-
meniului dar ea nu se rezuma la o simpla teorie arida, ci
rezistd mai cu seama prin naratiune. Cand intalnim o
utopie, in cele mai multe cazuri avem de-a face cu o po-
veste intemeietoare, o poveste incercand sa se deosebeasca
de lumea fictionala a altor forme ale societatii ideale si de
alte teorii sociale sau politice si care reuseste sa ramana,
in primul rand, o fictiune. Utopia a fost considerata, ulte-
rior, poate ca tocmai din acest motiv, o specie a literaturii
de ,science-fiction”. Dar ea va ramaéane, intotdeauna, o po-
veste despre ,un tinut neobisnuit si nemaipomenit, care
va permite naratorului realizarea unor descrieri artistice
ale secventelor pline de dinamism, precum si a faptelor
extraordinare prin simularea necunoasterii si prin con-
struirea de comparatii”, dupa cum a afirmat Mircea
Oprita in studiul sdu dedicat acestor aspecte.

Thomas More, abil politician si scriitor umanist de
marca al Renagterii engleze, isi leagd numele latinizat,
Morus, de lucrarea: Libellus vere aureus de optimo
reipublicae statu, deque nova Insula Utopia (Cdrticica de
aur despre cea mai bund organizare a unui stat sau noua
Insuld Utopia). Acest volum de dimensiuni restranse con-
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tine cea de-a doua parte a lucrarii, intrucat autorul a scris
,prima” parte mai tarziu iar traducerea in engleza a lui
Ralph Robinson cuprinde intreaga lucrare publicata abia
dupa moartea tragica a autorului, in 1551. Ca principala
sursa de inspiratie putem identifica, in primul rand, tra-
tatul lui Platon, Republica. Desi mare admirator al Repu-
blicii, Morus este mandru, dupa cum sustine un poem ,in
limba utopiand”, cd a dat nastere ,junui oras filosofic fara
filosofie” — adica fara a avea nevoie de ajutorul unui sis-
tem filosofic abstract. Poetul utopian Anemolius vorbeste
despre natura utopiei o elogiaza pentru capacitatea de a fi
depaslt stadiul sl semnificatiile orasului lui Platon: ,,Uto-
pia mi-au zis cei vechi, ca-s rara-n lume,/ Rivala de acum a
Statului lui Platon,/ Stand mai presus de el (caci ce-a
schitat acesta/ Prin vorbe,-am implinit prin propria-mi
putere,/ Cu avutii si legi ce sunt cu mult mai bune); S-ar
cuveni, pe drept, s ma numesc Eutopia.”

Dupa cum a afirmat critica de specialitate, ,utopia a
aparut pe pamant grecesc”’, existand o recunoastere gene-
rald a 1importantei lui Platon, el fiind considerat
,progenitorul geniului”’, elaborand ,planul de baza dupa
care au fost realizate celelalte utopii”. Morus s-a simtit
inspirat dar, deopotrivd, provocat de Republica, fiindu-i
imposibil si creeze o societate ideald fara sa faca referiri
la ideile lui Platon. Dar utopia lui Morus nu se limiteaza
la crearea unei societati ideale, caci cetatea lui se distan-
teaza vizibil de modelele anterioare. In toate utopiile An-
tichitatii, intalnim masa de lucratori, care in mod normal
nu participau la viata perfecta. Aristotel observa aceasta
limitare a viziunii lui Platon, diferenta vizibila intre doua
clase sociale — gardienii si lucratorii — iar aceasta diferen-
ta va duce la ,nemultumiri si disensiuni”. Krisham Kumar
a vorbit chiar despre un anumit ,,<<comunism>>, inteles
ca o forma de ascetism si abnegatie”, care s-ar putea iden-
tifica in textul filosofului antic. ,Daca ar fi agonisit pa-
manturi, bani sau case proprii”, spune Platon despre locu-
itorii Republicii, ,ar fi devenit gospodari si soti, in loc de
gardieni” iar aceastd remarca traseaza foarte vizibil linia
intre ideologia Republicii si cea a Utopiei lui Morus, unde
toti oamenii sunt gi soti si gospodari. Este un tip de viata
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caracteristic societétii utopice iar Utopia reflectd mai mult
crestinismul lui Morus decat ,clasicismul sau, reflecta de-
votamentul sau fata de rationalismul platonic”. Acest lu-
cru diferentiaza utopia lui Morus de societatile ideale din
Antichitate. O alta sursa de inspiratie pentru Morus a fost

textul Despre Cetatea lui Dumnezeu, al Sfantului Augustin.

Crestinismul lui Morus este mai mult decat evident, aces-
ta incurajeaza familia si nu impune restrictii asupra reli-
giei. O altd sursa este ,manualul” de filozofie practica,
Educatia unui principe crestin, scrierea lui Erasmus.
Acestor surse de inspiratie li se adauga si povestirile
geografice. Epoca insisi e cea a marilor si numeroaselor
descoperiri geografice iar povestirile marindresti servesc
scopului autorului de utopii. Odata cu textul lui Morus,
povestea calatorului, indiferent sub ce forma — povestiri,
relatari ale misionarilor — s-a instalat rapid ,,drept cea mai
populara forma literara de descriere a utopiilor. Mai tar-

ziu se vor adauga calatoriile in timp si calatoriile in spatiu.

Dupa cum spune Krishan Kumar, utopia, ca specie litera-
ra, a gasit forta si credibilitate ,imitand literatura de ca-
latorie”, acest lucru fiind posibil datorita calatoriilor facu-
te de Columb, Amerigo Vespucci si altii. In acest sens, se
cuvine sa mentionam ca, poate, una din cele mai impor-
tante surse de inspiratie pentru textele utopice este cea
referitoare la uimitoarea lume a incagilor, Morus insusi
construindu-si societatea pornind de la o serie de date care
se cunosteau, in epoca, despre cultura si civilizatia incasa.

In partea intai a cartii, autorul isi rezerva un rol de
personaj, alaturi de un marinar ,portughez’, Raphael
Hythloday (Hythlodaeus, in versiunea latind) sau
»Raphael Nonsenso”, cum ii spune atat de sugestiv, Paul
Turner, care joaca rolul ,martorului utopic”. El este cala-
torul care viziteaza Lumea Noua, ca insotitor al lui
Amerigo Vespucci. Acesta descopera intamplator insula
Utopia si, evident, societatea ideala existenta aici. Thomas
Morus foloseste un ton usor ironic, aducand in discutie la
modul satiric societatea europeana din acel timp,
subliniindu-i partile negative: nobili paraziti, curteni slu-
garnici, regi corupti si avari, legi nedrepte pentru cei sa-
raci. Toate acestea sunt trecute in revista in prima parte a

69

Utopiei. Aceasta idee de a ,umili Europa” este vizibild in
textul lui Thomas Morus, Europa e vazuta drept un con-
tinent vechi, decazut gi corupt in comparatie cu Lumea
Noua, proaspat descoperitd, un taram virgin, neatins de
rautate si de alte vicil omenesti.

In partea a doua a utopiel ne este prezentata ,,0 soci-
etate sdnatoasa si organizata rational”. Construitd pe ba-
za democratiei, ea desfiinteaza proprietatea personala,
privita ca principala cauza a coruptiei. Din acest punct de
vedere, Morus a fost considerat, de catre unii critici,
,protocomunist”’. Discutand aceste aspecte, André Prévost
considera, in studiul sau Thomas More si criza gandirii
europene, ca in paginile Utopiei este prezentat un Stat li-
beral si nu unul totalitar, pentru ca nu trebuie sa uitam ca,
aici, totl cetatenii au posibilitatea de a accede la cele mai
inalte functii, se bucura de gratuitatea culturii si de liber-
tatea religioasa si politica, ,Libertatea fiind principiul care
anima constitutia utopiana”. Pe cand, considera autorul
studiului citat, ,,in Republica lui Platon totul este subor-
donat societatii”, privita ca etalon absolut. Odata elimi-
nata proprietatea privata, belsugul se ,revarsa neintre-
rupt asupra insulei utopice” — cum spune Mircea Oprita.
S-au rezolvat in acest fel si problemele legate de clasele
sociale. Peste tot domneste o riguroasa disciplina, dovada
codul gerontocratic stabilit in privinta alimentatiei: ,Mai
intai sunt serviti — cu mancarurile cele mai bune — batra-
nii, care-si au locurile lor insemnate. Apoi toti ceilalti me-
seni, unul la fel ca altul. Batranii insa impart vecinilor de
masa — dupa bunul lor plac — bunatatile primite, a caror
catime n-ar fi indestuldtoare pentru toti mesenii. Astfel,
pe de o parte, se da varstei respectul cuvenit iar, pe de al-
ta parte, fiecare se alege cu acelasi folos ca in caz de im-
partire egala”.

Exista si o alta categorie sociald si anume sclavii,
acestia provenind mai ales din randurile imigrantilor,
prizonierilor de razboi sau chiar dintre locuitorii Insulei
Utopia care au savarsit acte imorale sau indreptate impo-
triva statului. Pe acestia 11 vom intalni incatusati in lan-
turi de aur si purtand coliere masive, fiind priviti cu dis-
pret de toti ceilalti locuitori, ei iubind simplitatea si viata
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cat mai naturald. Dar si acestia trebuie sa-si infranga
unele porniri, mai ales pe acelea indreptate spre calatorii-
le ilegale: ,Daca un cetatean vrea sa se duca la un prieten
care locuieste in alt oras sau daca are dorinta sa vada
vreun loc, se calatoreste in grup, in temeiul unei scrisori
de incuviintare a principelui, in care se arata ziua plecarii
sl se statorniceste ziua intoarcerii. Cine cu de la sine pu-
tere trece olatul hotarului siu, fiind prins fara tidula
principelui, e socotit raufiacitor si e dus inapoi ca fugar,
fiind totodatd mustrat cu asprime. Daci mai cuteazi inca
o datd aceeasi faptd, isi pierde libertatea.” Inteligenta lui
Morus este binecunoscuta iar in scrierea sa apar multe
ambiguitati, ,,priza ironica induce in text conotatii specia-
le”, acesta fiind motivul pentru care Morus si-a scris car-
tea in latind, expunandu-se astfel la interpretari limitate.

In cartea a doua a Utopiei, Morus prezintd amanun-
tit insula, bineinteles prin vocea lui Hythloday. Acesta
descrie orasele Utopiei: ,,cine cunoaste unul dintre orasele
lor le cunoaste pe toate”. Orasul Amauroton e cel mai
vrednic si fie descris, fiind ,oras de scaun al senatului”.
Un alt subcapitol este inchinat descrierii magistratilor,
care sunt alesi prin vot — iata in ce consta esenta demo-
cratiel lor. Familia este celula primordiala, de baza, a so-
cietatil utopiene; exista si o limitare a numarului de copii
permis in familie iar acolo unde sunt prea multi tineri,
acestia sunt luati si dati in grija familiilor mai putin nu-
meroase. Este o societate patriarhala, barbatul este auto-
ritatea suprema in familie. Utopienii formeaza o mare fa-
milie, unde parintii au autoritate asupra copiilor. Robii nu
sunt brutalizati asemenea sclavilor din Antichitate.
Utopienii detesta razboiul si orice forma de violenta, do-
rind sa evite pierderile inutile de vieti omenesti dar nu fac
asta din lagitate, ci dintr-o mentalitate superioara, o
mentalitate rationala si nu una impulsiva. Toleranta reli-
gloasa nu cunoaste limite, fiecare este liber sa aiba pro-
pria credinta. Dar, cand au aflat utopienii de invatatura
lui Christos si de religia crestind, majoritatea s-au simtit
atrasi, parasindu-si desartele credinte anterioare. Asadar,
avem in fatd o societate ,perfectd” din majoritatea punc-
telor de vedere.
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Utopia lui More a fost considerata adesea drept un
tip aparte de roman, ea contribuind in mod evident la
evolutia formelor romanesti iar odatd format pe deplin,
,2romanul a alimentat utopia prin largirea ariei si posibili-
tatilor sale”. Utopia si-a dovedit, apoi, modernitatea si
prin spiritul sau democratic. In ea, insa, exista prea putin
loc pentru stiintd, marele simbol al lumii moderne. Utopia
lui Morus este, desigur, relativ statica din punct de vedere
tehnologic si limitata economic, agsa cum sunt majoritatea
utopiilor lumii antice. In fond, atata timp cat nevoile pri-
mare sunt satisfacute, locuitorii din Insula Utopia nu do-
resc sa acumuleze bogatii, caci, pentru ei, ,adevarata feri-
cire consta in cultivarea mintii si a spiritului.”

Putem spune ci Morus ne-a oferit ,,modelul” iar car-
tea lul a reprezentat o sursa de inspiratie si un suflu nou
pentru literatura din acele vremuri. Dacd Morus n-ar fi
scris prima carte a Utopiei, aratandu-si indignarea fata de
societatea cotidiana, relatarea din cartea a doua, in an-
samblu, o dezaprobare a vietii din Anglia acelor timpuri,
ar fi fost nefondata. Un lucru poate face un spirit utopic,
au considerat cel care au studiat aceste aspecte si anume
el poate ardta o alternativa, poate face un pas inainte,
poate promova un vis, poate oferi o speranta intr-un viitor
mai bun. Textul lui Thomas Morus a ramas, in fond, car-
tea de capatai a literaturii utopice universale, modelul
clasic si puntea de legatura intre spiritele utopice ale An-
tichitatii si cele ale erei moderne. Dar, pe de alta parte,
marele umanist englez a fost socotit si ,parinte” al socia-
ligtilor utopici, cei care au influentat, la randul lor, nume-
rosi scriitori si unele orientari literare sau ideologice.

INFLUENTA LUI THOMAS MORUS ASUPRA
UTOPIILOR RENASCENTISTE.
FRANCOIS RABELAIS, GARGANTUA SI PANTAGRUEL

Renagterea a insemnat, pe plan european, o extraor-
dinara explozie de energie, de vitalitate, o reafirmare a va-
lorilor culturale clasice si, in acelasi timp, o epoca de ras-
turnare a falselor valori morale impuse in acea vreme de
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dogma rigida a catolicismului. Se remarca, acum, indepar-
tarea din ce in ce mai evidenta de modelele ,intunecate” de
gandire ale Evului Mediu, perioada marcata de boli necru-
tatoare si superstitii absurde nascute din profunda igno-
rantd a omului comun. Am putea vorbi chiar despre o Re-
nastere culturala a intregii omeniri, o veritabila re-nastere
ce reprezintd, in primul rand, reafirmarea omului si, in
special, a valorilor umane. Omul devine acum figura cen-
trald a Universului, un om ce poate fi considerat chiar a fi
de esenta divina dar nu in sens dogmatic si ingust, ci in
sensul In care omul, ca ,,masura a tuturor lucrurilor”, ca sa
repetam formularea lui Protagoras, era privit in Antichita-
tea greaca si va ajunge si fie privit si in contextul Renaste-
rii europene, tinandu-se seama de propriile sale trairi, sla-
biciuni, dorinte si aspiratii. Dar, cand vorbim despre epoca
renascentista, vorbim, implicit, si despre zorii modernitatii
si nu trebuie sa uitdm ca utopia, ca forma literara specifica,
s-a nascut, in fond, odatd cu modernitatea. Asa cum spune
Krisham Kumar in aplicatul sau studiu, utopia este ,pro-
dusul acestei explozii de gandire si actiune cunoscuta sub
numele de Renastere, ea imbinand rationalismul elenic,
emblema gandirii renascentiste, cu impulsul democratiza-
tor al crestinatatii vestice”.

Gargantua si Pantagruel (1532 — 1552), carte scrisa
in prima jumatate a secolului al XVI-lea, este, dupa cum
s-a afirmat nu o datd, cea mai reprezentativa opera lite-
rard a Renasterii franceze. Francois Rabelais, autorul sau,
se numara printre umanistii Renasterii care au incercat
sa elibereze gandirea umana de falsele valori impuse de
Catolicism. Cartea sa este extrem de complexa iar critica
literard nu a ezitat sa afirme chiar ca, odatd cu ea a luat
nastere o noua lume, tot ce reprezenta trecutul devenind
tinta unei satire ce nu cruta nici religia, nici societatea, in
general, atat de afectata de sistemul marginit al gandirii
dogmatice medievale. Rabelais insusi a fost un om cu o
cultura extrem de vasta, a fost preot, renuntand apoi la
cariera monahala pentru medicina. Este un scriitor erudit
iar acest lucru este resimtit la toate nivelurile operei sale.

Romanul este compus din cinci carti: prima carte es-
te Preainfricosata viatd a marelui Gargantua, tatal lui
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Pantagruel, cea de-a doua se intituleaza Pantagruel, regele
dipsozilor, infdtisat asa cum a fost si cu ispravile lui infri-
cosate (dar, din punct de vedere cronologic, aceasta este
prima parte scrisa de autor), urmeaza A treia carte despre
faptele si pildele mari ale bunului Pantagruel (continu-
and-o pe precedenta), Cartea a patra si Cartea a cincea. La
o lectura atenta, vom observa ca episoadele au o autono-
mie proprie, autorul insusi sugerand mail multe niveluri
ale receptérii operei: am avea, astfel, de-a face cu un nivel
superficial al textului, unul care starneste rasul si un al
doilea mult mai profund, constituindu-se, aproape pe
neasteptate, intr-o scriere ce poate fi comparatd cu acele
casete din vechime care, sub capacele cu inscrisuri hilare,
ascundeau lucruri de pret sau cu Socrate, a carui infati-
sare comuna contrasta cu marea sa intelepciune. In epoca
Renasterii, rasul, in forma sa universala si ,voioasa”, dupa
cum spune Mihail Bahtin, a intrat in literatura venind din
adancurile culturii populare; multa vreme, el a jucat un
rol deosebit de important in crearea unor capodopere ale
literaturii universale cum sunt: Decameronul lul Boccaccio,
romanul lui Rabelais, romanul lui Cervantes, unele dintre
comediile lui Shakespeare si exemplele ar putea continua.
Putem spune, tocmai de aceea, ca umorul popular a
intrat, in adevaratul sens al cuvantului, in literatura,
odaté cu epoca Renasterii. ,,Burla” infloreste in Renastere,
e drept dar glumele si vorbele de duh se intalnesc inca din
cultura Antichitatii, umanistii renascentisti
revalorificandu-le si dandu-le sensuri nemaintalnite pana
acum. Rasul apare, din aceasta perspectiva, drept forma
cea mai buna pentru a contracara acele reguli extrem de
stricte impuse de Biserica Catolica dar si ca o forma a
omului superior care dovedeste, astfel, ca poate face fata
tuturor greutatilor vietii. Rasul este o insusire fireasca a
omului, ea il deosebeste de animal si izvoraste dintr-o
profunda incredere in sine, care, insi, poate vindeca pana
si unele boli. Cu aceasta intentie in parte, se pare, a fost
scrisa si opera lui Rabelais. Rasul face oamenii sa-si poata
reprezenta lumea exterioara intr-o alta lumina, aceasta
devine, dintr-o datd, o lume mai veseld, fiinta umana
putandu-se elibera, in acest fel, de numeroasele cenzuri
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impuse artificial, din afara. in plus, pentru Rabelais, ,ra-
sul este acela care elibera omul de emotiile ce-1 intunecau
intelegerea vietii. Simtul comicului si ratiunea sunt cele
doud atribute ale naturii umane”, dupd cum considera, pe
buna dreptate, Mihail Bahtin.

Pornind de la aceste consideratii, Zoe Dumitrescu
Busulenga va afirma, la randul ei, ca ,ceea ce ne izbeste la
prima intalnire cu lumea Renasterii sunt bufonii, masca-
ricii.” Bufonul reprezinta o parodie extrem de semnifica-
tiva, o parodie a persoanei, a eului, care dezvaluie duali-
tatea fiecarei fiinte si propria sa atitudine fatd de méascéa-
rici. El reprezinta cealalta fata a realitatii, cea pe care si-
tuatia dobandita o pune in umbra, dand-o in acelasi timp
la iveala. Una din caracteristicile bufonului este de a ex-
prima pe un ton grav lucruri anodine si pe un ton glumet
lucruri dintre cele mai grave. El este intruchiparea con-
stiintei ironice gi trebuie inteles ca un dublu al sinelui, un
factor de progres si de echilibru, mai ales atunci cand ne
descumpaneste, caci ne sileste sa cautam armonia in-
terioara la un nivel de integrare superioara. El nu este
pur si simplu un personaj comic, ci devine expresia
multiplicitatii intime a persoanei si a discordantelor sale
ascunse iar daca respingem bufonul, respingem, in fond, o
parte din noi ingine. Cei mai iubiti si cunoscuti bufoni ai
epocii au fost Gonella, nebunul Curtii din Ferrara,
Dolcibene apreciat de Carol al IV-lea, maéascariciul
Triboulet, cel pe care-l gasim gi in paginile cartii lui
Rabelais. Minciuna care starneste rasul este des intalnita
in epoca, aceasta incantandu-l si pe autorul lui Gargantua
st Pantagruel. O alta caracteristica a burlei este pacaleala,
un exemplu elocvent in acest sens fiind, in romanul lui
Rabelais, pacaleala administrata vanzatorului de oi de ca-
tre Panurge. Si inclinatia spre caricatura a scriitorului
este suficient de puternica, facand ca foarte putine lucruri
sa nu fie atinse de fantezia burlesca ce-1 domina paginile.

Fiecare ,carte” a romanului lui Francois Rabelais in-
cepe cu un prolog iar aceste cinci prologuri reprezinta, asa
cum spune Mihail Bahtin, ,adevarate exemple de publicis-
ticd renascentista bazatd pe genurile populare ale pietel
publice”. In prologul la Gargantua, ,,cuvantul pietei” se im-
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bina cu elemente de evidenta eruditie umanista, daca avem
in vedere ca gasim, aici, chiar si un pasaj din Banchetul lui
Platon dar si un inedit portret al lui Socrate, precum si
comparatia facuta acestuia cu silenii: ,Prea-iubitii mei, lu-
ati aminte la ce am sa va spun, caci voua va sunt inchinate
scrierile mele: in dialogul intitulat Banchetul, al filosofului
grec Platon, Alcibiade, vestitul general atenian, laudand pe
dascilul sau Socrate, fara indoiala cel mai mare dintre fi-
losofi, il aseméana, printre altele, silenilor. Pe vremuri, li se
zicea sileni unor cutiute care aveau desenate pe capace tot
felul de comedii si de prapastii cum ar fi: zgripturoaice, fa-
uni, gaste cu zabale, iepuri cu coarne si alte asemenea
mizgaleli, ticluite anume ca sa-i facad pe oameni sa rada.
Dar inauntrul cutiutelor se pastrau lucrurile cele mai de
pret ca: balsam, chihlimbar, scortigoara.”

Si in celelalte prologuri limbajul pietei joaca un rol
foarte important, la fel si ,strigatele Parisului”, acestea
facand parte din ,marea utopie a ospatului epocii’.
Rabelais vedea in aceste asa-numite strigate ,tonurile
utopice ale ospatului pentru tot poporul”. Acest limbayj
popular, atat de colorat cu blesteme, Injuraturi si tot soiul
de juraminte plastice reprezinta o caracteristica a stilul
rabelaisian, in acest fel fiind generat ,limbajul absolut
vesel, neinfricat, slobod g1 sincer, indispensabil lui
Rabelais pentru a duce cu succes atacul intreprins impo-
triva intunericului gotic”, ca sa-1 citam din nou pe Bahtin.

Nu putem afirma ci intreg romanul Gargantua si
Pantagruel este o utopie dar exista, in paginile sale, un
episod care se inscrie in sfera preocuparilor noastre, este
vorba despre fragmentul numit, in studiile -critice,
,L’Abbaye de Théléme” din cartea dedicata lui Gargantua,
el fiind si cel care o intemeiase. Aceasta Abatie este tocmai
modelul utopic propus de Rabelais. Numele abatiei provi-
ne din limba greaca si inseamna ,,dorinta”. Intreaga con-
structie utopica este pusa, aici, sub semnul ,fa ce-ti place”,
constituindu-se, astfel, o societate a libertatii depline, ai
carei membri trebuie sa se supuna doar unei singuri legi,
aceea de a face numai ceea ce le place. Acest lucru este su-
ficient pentru a garanta o bund intelegere intre oameni si
chiar urmarirea tuturor intereselor comune. Aceasta neo-
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bignuita abatie, pe care Fratele Jean des Entommeures o
introduce in universul patronat de el insusi, este un spatiu
fara ziduri, fara un program prestabilit, fara constrangeri
sociale de niciun fel. Imaginatia autorului sugereazi, insa,
s1 atitudinea sa de protest fatd de anumite realitati ale
lumii contemporane lui: denumeste ,manastire” aceasta
constructie utopica care poartd amprenta clara a arhitec-
turii Renasterii Italiene, in aceasta abatie locuiesc laolalta
atat barbati, cat si femei, lucru imposibil de realizat intr-o
manastire veritabila. Cat despre locuitori, el au schimbat
austera rasa monahala cu haine somptuoase, pe care le-ai
putea intalni doar la curtile regale. Slujbele, rugéciunile si
celelalte activitati strict religioase sunt inlocuite cu altele,
fundamental diferite, cum ar fi reuniunile mondene, jocu-
rile de tot felul, muzica. Toate traditiile vietii monahale
sunt rasturnate iar modul de viata este unul diametral
opus fata de cel veritabil monastic. Asa cum spune Mircea
Oprita, avem de-a face, in aceste pagini, cu ,alternativa
poznasa a utopiei”, caci aici bucuria, fericirea, placerea nu
sunt idealuri, ele sunt realizabile, ba chiar realizate, sunt
reale si prezentate intr-un mod extrem de amuszant.
Aceasta societate este una total diferita de cea reala din
acele timpuri, nu mai existd constrangeri de niciun fel, nu
exista o ierarhizare a participantilor, domnegte armonia
pretutindeni iar oamenii sunt eliberati de patimi si de
toate gandurile egoiste. Aici gisim originea multor utopii
viitoare, cititorul avand in fata esenta tuturor aspiratiilor
de acest fel. Iatd cum isi imagineaza Rabelais cetatea per-
fecta: ,Cladirea era in formé& de hexagon, avand in fiecare
unghi cate un turn rotund, de saizeci de picioare diametru,
intre turnuri fiind un spatiu de trei sute doisprezece pasi.
Intreaga cladire avea sase caturi, frumos boltite, cu arcuri,
tencuite cu ghirlande si cu ornamente de ghips. Zidirea
cuprindea noua mii trei sute treizeci si doua de locuinte
alcatuite, fiecare, dintr-un iatac, o caméaruta, un fel de
odaita de tinut haine si un paraclis, o aripa a cladirii cu-
prindea o minunata si uriasa biblioteca, impartita pe ca-
turi, dupa deosebitele limbi in care erau scrise cartile:
greceste, latineste, ebraica, frantuzeste, italieneste, spani-
oleste. Locul unde-gi duceau thelemitii viata era numai
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podoaba si frumusete.” Asadar, pe langa bijuteria arhi-
tecturala, atat de specifici Renasterii Italiene, Rabelais se
preocupa si de viata spirituala a personajelor sale, cat si
de formatia lor intelectuald, pledand cu hotarare pentru
atingerea stadiului de om complet, armonios din toate
punctele de vedere, cu preocupari intelectuale — altfel spus,
umanistul desavarsit.

Insa pe cat de perfectd si armonioasd este Abatia
Thelemita, pe atat este ea de ireala, caci totul ramane
doar la stadiul unui model imaginar si neviabil. Aici lip-
seste munca de orice fel, deci nu existd producitori de
bunuri materiale, activitatile oamenilor marginindu-se
doar la cele artistice si de divertisment. Manastirea
Théléme ramaéane, astfel, doar o dorinta, un vis frumos al
unui suflet sensibil, aproape de poet, expresie a nostalgiei
dupd un univers paradisiac dar de neatins. Aceasta abatie
reprezinta si un simbol al artelor si stiintelor umaniste iar
Rabelais incearca o reformare a invatamantului empiric,
de factura medievala, scriitorul fiind adeptul unui sistem
de invatamant laic, cu baze stiintifice si, desigur, de fac-
tura umanistd. Chiar in prima carte a romanului,
Rabelais vorbeste de inutilitatea educatiel medievale.
Astfel, Gargantua invatd toate scrierile vechi lipsite de
continut si nocive, rezultatul fiind ca simpaticul urias ,se
stricase la cap, vorbea numai in bobote cu gandul aiurea si
se naucise de tot”. Luand in considerare metoda istori-
co-alegoricd ce-l are ca initiator pe Pierre-Antoine Le
Motteux, fiecare imagine, personaj sau intamplare are o
baza istorica autentica, in acest sens considerandu-se, de
obiceil, ca Gargantua il intruchipeaza pe regele Francisc I,
cartea continand si alte asemanari mai mult sau mai pu-
tin valabile din punct de vedere istoric sau estetic.

Influenta lui Thomas Morus se resimte profund in
multe din paginile cartii lui Rabelais, aceasta e evidenta,
poate, mai cu seama odatd cu casatoria lui Gargantua,
uriasul ajuns la varsta de patru sute optzeci si patru de
ani, cu Badebec, fiica regelui Amaurotilor din Utopia.
Acest regat al Utopiei este exact cel creat de Morus si im-
pus in literatura prin cartea sa. Astfel, Rabelais creeaza o
extraordinara paralela intre cele doua opere, timpul ima-

78



ginar fiind acelasi in Utopia lui Morus si in Gargantua st
Pantagruel. Apoi, Gargantua 1i va trimite scrisori uriagu-
lui sau fiu tot din tinutul Utopiei. Insa sa nu uitam ca, in
fond, Rabelais insusi a denumit de la bun inceput tara
uriasilor sai, Gargantua si Pantagruel, ,,0 utopie”, ideea si
termenul fiind preluate, in mod evident, din opera lui
Thomas Morus, cel care-si publicase cartea cu saisprezece
ani mai devreme. Rabelais ii datoreaza foarte multe lui
Morus, poate mai multe decat oricarui alt contemporan
care si-a lasat amprenta asupra operei rabelaisiene, caci
Morus este si primul care utilizeaza motivul ,tarii inde-
partate”, una din marile teme ale Renasterii fiind aceea a
descoperirii unei lumi noi, care contrasteaza cu vechea ci-
vilizatie europeana, decazuta din punct de vedere social si
moral. Aceasta tema este foarte des intalnita la scriitorii
renascentisti, fie ca scena desfagurarii actiunii este plasa-
ta in acea ,Lume Noud”, cum se intampla la Morus, fie ca
e vorba de introducerea unor personaje din noua lume in
societatea contemporana, desigur, uimita de naivitatea si
inocenta acestora. Rabelais va atinge si el aceasta pro-
blema dar fara a o adanci prea mult.

Rabelais a creat o lume fictionala extrem de convin-
gatoare la nivel literar si anume tara unde traiesc uriasii
sai, o lume utopica in adevaratul sens al cuvantului. Dar
aceasta tara nu este o utopie doar cu numele, ci, mai ales,
prin modul de viata adoptat — toti oamenii traiesc in pace
s1 in respect iar din punct de vedere politic, religios si pe-
dagogic pretutindeni domneste linistea si buna intelegere.
Caracterul utopic al acestei agezari este dat, in principal,
de filozofia umanista de viata a lui Gradgousier, a carei
expresie plenara se vede intr-o scrisoare adresata fiului
sdu, Gargantua: ,Gandul meu nu e s-atat, ci e sa-mpac; nu
sa lovesc, ci sa apar; nu sa cotropesc, ci sa-mi pazesc su-
pusii credinciosi si avutul din mosi-stramosi”’. Asadar,
cartea lui Rabelais nu doar se numeste ,utopie”, ci reu-
seste sa si exprime pe deplin caracteristicile esentiale ale
unui discurs utopic bine structurat, fiind, apoi, o utopie si
in ceea ce priveste imaginea unui bun conducator dar, in
ultima instanta, a fiintei si conditiei umane.

Din punct de vedere politic, Rabelais il urmeaza pe
Morus, mai cu seama in ceea ce priveste dezaprobarea
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razboaielor, amandoi scriitorii fiind pacifisti convingi. Cei
doi au, in fond, o experientd comuni din acest punct de
vedere, caci fiecare a trait si slujit la Curte iar in acest fel
au putut asista la razboaie inutile dar si la luarea unor
decizii politice gregite. Rabelais, in calitate de raportor al
Consiliului de Stat, a fost martorul unei politici brutale si
razboinice, ale carei manifestari nu vor intarzia sa apara
s1 care vor fi concretizate in patru razboaie. Acest joc in-
congtient intre Carol Quintul, rege al Spaniei, si Francisc I,
regele Frantei, va marca profund constiinta scriitorului.
Iar jocul politic, cu toate procedeele sale caracteristice, va
fi relatat de autor, in Gargantua si Pantagruel, in episodul
comicului razboi picrocolin, unde cititorul va avea in fata
opozitia clara intre pretentiile absurde ale invadatorului
Picrocol si cauza dreaptd a batranului monarh pacifist,
Grandgousier. Acesta, caracterizat fiind printr-o judecata
rationala, dreapta si sanatoasa care vrea cu tot dinadinsul
s pastreze pacea si armonia in Utopia sa, de aceea ezita
implicarea in razboi dar va trebui, cu toate acestea, sa-si
apere teritoriul.

Ideile pedagogice joaca un rol foarte important in
utopia zugravita de Rabelais. Astfel, intr-o prima faza, es-
te prezentat sistemul educational inchis, marginit, in con-
trast cu cel umanist, cu deschidere catre ceea ce este nou.
Uriagii practicd atat o educatie intelectuala, cat si una fi-
zica, numali in acest fel dobandesc ei un echilibru interior.
Prin educatia multilaterala, uriasii corespund cerintelor
lui Castiglione si vor putea fi caracterizati, fiecare in parte,
drept ,,uomo universale”, intruchipand, in adevaratul sens
al cuvantului, idealul de om universal. Utopia lui Rabelais
se aseaména cu cea lui Morus si prin faptul ca aceste sec-
tiuni ale cartii sunt plasate intr-o tara indepartata, recent
descoperita in Orientul Indepartat, desi, asa cum spune
Erich Auerbach, ,ea pare sa poata fi gasitd chiar in mijlo-
cul Frantei”.

Zoe Dumitrescu Busulenga vorbeste despre ,,dubla
perspectiva asupra oricarui lucru sau intamplare” pe care
o are Rabelais, fapt datorat atitudinii filozofice adoptate.
Exista doua directii filozofice esentiale din acest punct de
vedere, cea a lui Platon, pe de o parte, si cea a lui
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Democrit si Epicur, pe de alta. Daca urmam ideile lui Pla-
ton, atunci in opera gasim numeroase mituri, ,,arhetipuri
de existenta”. Daca-i urmam in gandire pe Democrit si
Epicur, rasul si ,diminuarea burlescd a faptelor si obiec-
telor” joacd un rol important in opera. Astfel, in capitolul
XXVII al cartii a doua, cronologic prima carte scrisa, ga-
sim aceste doua moduri de gandire alaturate, ,,doua vizi-
uni complementare asupra lumii’. Pantagruel este anun-
tat de catre tatal sau ca un rege vecin a invadat Utopia iar
Pantagruel isi intrerupe calatoria pentru a salva regatul
amaurotilor care fusese invadat de catre dipsozi. Are loc o
batalie de proportii, unde scriitorul parodiaza stilul home-
ric inalt gi solemn din Iliada, in care eroul se lupta cu sute
de cavaleri pe care-1 zdrobeste, pentru ca in final, intr-o
lupta colosala, sa-1 invinga in duel pe uriagul Varcolac ca o
incununare suprema a vitejieli sale. Pantagruel iese in-
vingator din lupta cu dipsozii, drept pentru care va inalta
un monument in cinstea victoriei, punand sa se scrie pe el
vorbe ,de glorioasd aducere aminte”, ficand referiri la
Scipio si Fabius. Aldturi de acest monument, Panurge ,,cel
care seamana ca doua picaturi de apa cu Marguette al lui
Pulci”, ridica, la randul lui, un soi de ofranda, mai exact
un ,,monument burlesc”, construit in cinstea iepurilor si
scrie pe el o inchinare amuzanta, o parodiere a vorbelor
glorioase ale lui Pantagruel: ,Panurge atarna pe o teapa
lunga, mai intai coarnele capriorului, pielea si copitele pe
dinainte; pe urma urechile a trei iepurasi. Apoi, imitand
versurile lui Pantagruel, scrise si el o deviza la trofeul lui,
pe-aceleasi rime.”

Observam, mai ales prin intermediul acestui episod,
faptul ca Rabelais duce discursul utopic mai departe, de-
paseste stadiul lui Morus si realizeaza, dupa cum s-a
afirmat, o utopie mai realistd, care nu este invincibila;
astfel, tocmai uriasii lui Rabelais sunt cei care 1i apara si
11 protejeaza pe utopienii lui Morus. Se proclama, implicit,
0 oarecare superioritate a utopiei rabelaisiane asupra celei
a lui Thomas Morus. Pantagruel va deveni, de atunci in-
colo, conducatorul utopienilor dar si regele Dipsodiei pe
care tocmail o invinsese, ceea ce il va determina sa coloni-
zeze acest regat cu utopieni, adica cu oameni superiori din
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toate punctele de vedere. In acest fel, Pantagruel incearca
sa raspandeasca un mod superior de viata in intreaga lu-
me cunoscuta.

Asa cum afirma Mihail Bahtin in studiul sau consa-
crat lui Francois Rabelais, ,exagerarea, hiperbolismul,
excesul, redundanta sunt unanim considerate atribute
fundamentale ale stilului grotesc”. In acest sens, nu tre-
buie s uitdm nicio clipa faptul cé eroil acestui roman sunt
uriasi. De la Grandgousier, cel care reprezinta un stadiu
initial de evolutie (,stadiul narativ-oral al culturii popula-
re”’), se trece la Gargantua (deci, trecerea de la o cultura
orala la una a textelor scrise), apoi la Pantagruel (repre-
zentantul ultimului nivel de desavargire, aceea prin cul-
turd). Putem spune ca aceasta conceptie grotesca a trupu-
lui culmineaza in romanul lui Rabelais, deoarece in cartea
sa, ,trupul grotesc se Imbind cu motive cosmice, soci-
al-utopice, istorice si, in primul rand, cu motivul succesiu-
nii epocilor si innoirii istorice a civilizatiei”.

Pantagruel nu este intru totul doar inventia lui
Rabelais, numele sau il gasim chiar in cultura populara,
unde denumeste un dracusor care provoaca sete, in special
betivilor, aruncandu-le sare pe gat. Mai desemneaza si o
boala de gat care se manifesta prin pierderea glasului, din
cauza excesului de bautura. Se stie ca, in epoca in care
Rabelais si-a scris romanul, Franta si alte tari europene
erau bantuite de o secetd cumplita iar micul dracusgor
Pantagruel era frecvent invocat de oamenii simpli. De
altfel, Pantagruel, cuvantul in sine, inseamnd, dupa pare-
rea a numerosi interpreti, ,atotinsetatul”, lucru adevarat
si in cazul uriagului lui Rabelais, intrucat primul sau cu-
vant a fost ,beau”. Dupd cum considerd Mihail Bahtin,
,yuriasul constituie prin esentd o imagine grotesca a tru-
pului”. Iar Rabelais nu a creat doar un urias, ci un adeva-
rat univers propriu, singular, de care nimeni nu stia, pana
atunci, nimic. Putem cita, in sensul acesta, episodul in ca-
re, in timpul unei ploi torentiale, Pantagruel acopera o in-
treagd armatd cu limba sa. Apoi personajul Alcofribas —
care este, de fapt o imagine a autorului insusi, se rataceste
in gura deschisa a uriasului. Imaginea gurii deschise apa-
re frecvent de-a lungul intregului roman, astfel cd am pu-
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tea spune ca reprezinta chiar figura centrald a operei.
»2Asimilarea stihiilor cosmice in stihiile trupului”, atat de
bine analizata de Mihail Bahtin, s-a realizat cu precadere
in epoca Renasterii. Alcofribas descoperda o nouid lume
(nimic altceva decat Lumea Noud intr-o forma grotesca) in
gura lui Pantagruel dar nu giseste acolo fapturi fantastice,
ci doar oameni obignuiti, cu o societate si o economie bine
dezvoltata. Aceasta grotesca exagerare este preluata de
Rabelais atat din principala sa sursa, cartea populara
despre Gargantua, cat si din Istoriile adevdrate ale lui Lu-
cian din Samosata. Dar lucrul care ne uimeste indeosebi
,este cd acea lume interioara nu este diferita de a noastra,
ci la fel, poate chiar superioard”, asa cum afirma Zoe Du-
mitrescu Busulenga, pentru ca aceasta lume are cunos-
tinta de realitatea exterioara, pe cand oamenii adevarati,
cei facand parte din aceasta lume exterioara, nu reusesc
s-o0 perceapa intotdeauna.

In contrast cu imaginea grotesca a unei lumi plasate
in interiorul gigantului Pantagruel si cu descoperirea Lu-
mii Noi — doua motive extrem de importante pentru in-
treaga Renastere —, ne este infatisat si primul om cu care
1ia contact Alcofribas, un taran european care planta verze.
Nimic mai obignuit pentru un taran francez. Numai ca, in
acest moment, Rabelais gaseste momentul potrivit pentru
a introduce un alt element, oarecum gocant pentru citito-
rul de azi si anume motivul ciumei. Se pare ca acel tinut
era bantuit de ciuma iar oamenii mureau ,cu carul”’. Ob-
servam, aici, amestecul de stiluri, atat de caracteristic lui
Rabelais. Numai cd acum ciuma nu este altceva decat us-
turoiul ingerat, la masa, de Pantagruel, mister elucidat
panda la urma si de Alcofribas. Inca o datd, avem de-a face
cu identificarea unui fenomen patologic extrem de grav cu
o simpla indigestie a uriasului nostru, Rabelais stiind, ca
nimeni altul cum sa asimileze stihiile naturii sau chiar
epidemiile cu imagini sau manifestari caracteristice cor-
pului omenesc. Un alt element, de asemenea realizat in
cheie grotesca, ce caracterizeaza existenta acelei lumi este
modul de a castiga bani si anume dormind, sforditurile
puternice fiind platite in plus. Asa cum spune Zoe Dumi-
trescu Busulenga, curiozitatea descoperitorului unei lumi
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noi, ,,al microcosmosului reprezentat de trupul omenesc”,
piere atunci cand descopera doar lucruri obignuite. Toate
acestea ne conduc, desigur, la ideea ,omului ca lume in
sine”, omul care merita a fi explorat la fel ca o adevarata
lume noua, complet necunoscuta si, desigur, minunata.

Bineinteles, acest episod este plin de o serie de
amanunte ugor incoerente iar calatoria de intoarcere in
lumea reala este extrem de rapida, lucru imposibil de rea-
lizat intr-o gura de asemenea dimensiuni care adaposteste
atata populatie... In plus, faptul ca uriasul il observa abia
apoi pe Alcofribas si 11 adreseaza cuvantul, acesta
povestindu-1 o parte din intamplarile vietii sale este greu
de imaginat intr-o lume reald. Numai ca reflectarea credi-
bila a realitatii l-a preocupat suficient de putin pe
Rabelais, mai ales in episoade de genul acesta... In final,
pentru a se sublinia inca o data bunatatea si altruismul
gigantului, acesta e prezentat manifestand interes pentru
bunastarea prietenilor si a supusilor sai, aprovizionandu-i
doar cu mancaruri si bauturi de cea mai buna calitate.
Concluzia care se desprinde este, desigur, aceea ca uriasii
lui Rabelais au devenit umanisti, ca el urmaresc, mai
presus de orice, impunerea binelui si a dreptatii pe lume.
In acest fel, parodierea eposului cu giganti devine ,,0 paro-
die filozofica si grotesca in acelasi timp a Utopiei” (con-
struitd dupa modelul, perfect cunoscut de catre Rabelais,
al cartii lui Thomas Morus). Acest lucru s-a putut realiza
tocmal acum, pentru ci, si nu uitdm, Renasterea a fost
migcarea culturala care a destramat vechiul tablou ierar-
hic al lumii iar de acum incolo, notiunile de inalt sau jos
nu vor mai fi absolute, ci relative. Aceastd transpunere a
lumii intr-un singur plan s-a realizat, dupa cum demon-
streaza Mihail Bahtin, ,in jurul trupului uman, care a de-
venit centru relativ al cosmosului. Dar acest cosmos nu se
mai migca de jos In sus, ci inainte pe orizontala timpului,
din trecut spre viitor”.

Aproape toti reprezentantii filosofiel renascentiste,
daca ar fi sd-1 amintim, aici, pe Pico della Mirandola,
Pomponazzi, Campanella, Porto sau Paracelsus, au mani-
festat tendinta de a gasi in om intregul univers si, bineinte-
les, de a cauta esenta acestui univers interior care realizeaza
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0 apropiere si, poate, chiar o identificare a omului cu uni-
versul, cu fortele sale benefice, acest lucru realizandu-se la
toate nivelurile lui. Pentru Rabelais, fapt evident in
Gargantua si Pantagruel, ,trupul omenesc reprezintd forma
perfectd de organizare a materiei”. Dar, in aceasta carte,
proportiile trupului uman sunt intotdeauna exagerate, per-
sonajele sunt uriasi. In plus, are loc si exagerarea frapanta a
dimensiunii alimentelor, caci in acest roman apar alimente
in numar impresionant, sunt descrise cine fabuloase sau cate
o0 ,gustare” care ar satura sute de oameni obignuiti. Aceasta
exagerare a proportiillor meselor si a hranei poate fi in-
terpretata si ca o veritabila paralela cu utopia populara a
saracilor, ,,Cucania saracilor”, tara cu munti de friptura, ra-
uri de lapte si miere si multe alte asemenea bunatati. Man-
carea joaca un rol extrem de important in romanul scriito-
rului francez. In contrast cu modul ascetic de viata propus de
Biserica in Evul Mediu, Rabelais vine cu o cu totul alta per-
spectiva asupra vietil, sustinand ideea cd mancarea si bau-
tura ajuta la crearea unei senzatii de implinire, de satisface-
re a dorintelor materiale ale vietii. Personajul rabelaisian
pare ca se gandeste, adesea, doar la propria bunastare, lucru
obtinut, in primul rand, prin satisfacerea celor mai firesti
impulsuri si dorinte.

Pantagruel este, in acest sens, omul deplin al Renagte-
rii, exact asa cum si-l imagina Rabelais: inteligent, cinstit,
drept, plin de virtuti si, mai ales, dornic de cunoagtere, o cu-
noastere totala, echilibrata. Este uriasul bun, prietenul po-
porului, conducatorul pe care oamenii simpli se pot bizui in
vreme de restrigte. Dar si omul care nu se da niciodata in
laturi de la bucuria unei mese imbelsugate. In fond,
Pantagruel poate fi considerat, in numeroase puncte ale car-
til, o personalitate utopica, intruchiparea tuturor virtutilor,
personaj care poate fi inclus in tipologia eroilor lui Thomas
Morus dar care o si depaseste din anumite puncte de vedere.
Trebuie s ne amintim ca personajele din Utopia lui Morus
nu erau individualizate, nu erau prezentate ca fiinte umane
caracterizate de un complex de slabiciuni, dorinte si excese
atat de caracteristice omului. Rabelais face, in acest sens, un
uriag pas inainte, da utopiei noi acceptiuni, isi depaseste
modelul si va ramane in istorie ca un scriitor enciclopedic
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care si-a lasat o amprentd, destul de profunda in istoria uto-
piei ca forma literara. Pantagruel este, din multe puncte de
vedere, intruchiparea perfectd a acestei viziuni. Rabelais
numea, tocmai de aceea, atitudinea caracteristica a acestui
personaj dar si pe aceea a prietenilor sai, ,pantagruelism”:
adica, stapanire de sine, cumpatare, judecata dreapta, opti-
mism nemasurat, seninatate si, in special, curiozitate si sete
nepotolita de cunoastere, toate, caracteristici ale omului su-
perior, ale omului universal al Renasterii, totul fiind, in plus,
bazat pe o ,netarmuitd bucurie de a trai’. Acestea pot fi con-
siderate trasaturile fundamentale ale pantagruelismului, o
adevarata filozofie intemeiata pe increderea in puterile ne-
limitate ale omului, o incredere care a lipsit cu desavarsire
in Evul Mediu g1 care s-a dezvoltat si a inflorit in Renastere.
Corpul uman este o creatie a naturii, nu mai este ,nomina
odiosa” iar acest lucru da libertate exprimarii, asadar se
poate vorbi liber si deschis despre cele trupesti. Aceasta
franchete poate soca la prima vedere daca nu privim lucru-
rile in profunzimea lor. Asadar, s-a produs, in cultura euro-
peand, o ,liberalizare a limbajului” iar Rabelais vorbeste
nestanjenit despre urina (Pantagruel, fiind bolnav din cauza
urinei sale fierbinti, a creat cateva izvoare termale iar de aici
observam sensul creator al unei simple necesitati umane),
despre fecale, cu sensul lor fertilizator, despre organele se-
xuale gi tot ce are legatura cu ,josul trupesc” asa cum se ex-
prima, atat de sugestiv, Mihail Bahtin. Asadar, natura este
cea care imprima sensul existentei umane si numai acela
care traieste in conformitate cu legile ei se poate bucura de o
libertate deplina.

Adepti ai ,filozofiei pantagruelismului” sunt si prie-
tenii lui Pantagruel: Panurge, care este foarte simpatic si
plin de farmec, un prieten devotat, un mare smecher.
Acesta reprezintd o completare a personalitatii lui
Pantagruel, un soi de veritabil complement al acestuia.
Panurge joaca un rol extrem de important, acela de a evi-
dentia trasaturile negative ale oamenilor din jur. Episodul
elocvent in acest sens este cel in care il pacaleste pe cio-
banul Dindenault, acesta fiind tras pe sfoara si murind
pentru ca nu se poate schimba si, mai ales, pentru ca nu
vrea sa se adapteze la noul stil de viata, ,,marginit fiind, in
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neghiobia i grandomania sa, alearga orbeste cu capul
inainte, ca Picrochole”. Aceastd méarginire si incapacitate
de a se adapta sunt, din punctul de vedere al lui Rabelais,
dupa cum spune Erich Auerbach, ,niste vicii care trebuie
combatute g1 eventual eliminate”, aceasta fiind forma de
prostie pe care o satirizeaza cel mai frecvent autorul.

Toate aceste momente ce starnesc rasul, fie prin pro-
cedee ce tin de grotesc, fie prin tehnica exagerarii proporti-
ilor, la fel ca si conceptia asupra corpului omenesc, lipsa de
falsd pudoare, sunt elemente pe care le giasim si in perioada
anterioara Renasterii, insd noutatea din Gargantua si
Pantagruel constda in modul in care aceste aspecte sunt
augmentate si combinate, rezultand, astfel, un ,amestec
absolut nou”. Pentru Rabelais, omul modern este acela care
urmeaza intru totul natura, in acest sens fiind construita si
Abatia Théleme, care reprezinta intruchiparea tuturor con-
vingerilor sale. Aceasta contopire a omului cu viata natu-
rald, ,triumful caracterului animalic-creatural” ne permite
sa analizidm ,termenul de individualism”, ce trebuie, desi-
gur, pus tot in legatura cu Renasterea.

Un alt adept al pantagruelismului este Epistemon
(numele sau sugereaza, evident, cunoasterea), alt prieten
al lui Pantagruel, care este ucis in lupta cu uriasii. Moar-
tea sa este un prilej extraordinar pentru parodierea ima-
ginii consacrate a Infernului. Il putem interpreta, chiar,
intr-o oarecare opozitie cu secventa utopica prezentata
anterior, daca avem In vedere punctul de vedere clasic
asupra Infernului, mai ales cel din traditia catolici. Insa
in cartea lui Rabelais nu este vorba de un Infern pro-
priu-zis, unde sa domine suferinta, agonia, tortura. Asa
cum subliniazd Mihail Bahtin, ,infernul, in sistemul
rabelaisian de imagini, este nodul unde se incrucigeaza
principalele magistrale ale acestui sistem — carnavalul,
ospatul, batalia si loviturile, injuraturile si blestemele”.
Tot Bahtin identificad sursele antice care i-au oferit lui
Rabelais inspiratia pentru realizarea acestei imagini a in-
fernului: Odiseea lui Homer, Statul de Platon, Visul lui
Scipio de Cicero, Eneida lui Virgiliu si Menipp, textul lui
Lucian din Samosata. Rabelais cunoaste perfect marile
texte antice care 11 furnizeazad motive, nu o data chiar o
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serie de anecdote si multe alte elemente de care avea ne-
voie. Putem spune, de aceea, despre Infernul lui Rabelais
ca se situeaza la polul opus celui descris de Biserica. Caci
1atd ce aflam, ca cititori ai acestui fragment: dupa ce este
reinviat de catre Panurge, Epistemon va aduce stiri din
Infern unde ,;s-a intalnit cu diavolii si a stat la taifas cu
Lucifer, ospatandu-se pe saturate”. Asa cum spune Mihail
Bahtin, ,Rabelais aduce in prim plan imaginile ospatului
s1 caracterul carnavalesc al infernului.” In stilul sau ca-
racteristic, autorul nu se putea limita la a descrie doar o
serie de imagini utopice, ci s-a vazut nevoit sa introduca,
in carte, si imaginea infernului, cu numeroasele sale im-
plicatii. Dar va fi o varianta diferita a Infernului, oarecum
poznasa, caci Rabelais alege sa descrie un altfel de infern,
cu semnificatii deosebite decat gaseam la alti autori ai
epocii respective. In viziunea autorului, lumea de dincolo
este ,0 lume pe dos in care se rastoarna valorile paméan-
tului, ale istoriel si mitologiei, in scopul restabilirii drep-
tatii, al atribuirii de recompense fiecarui personaj dupa
ceea ce reprezinta in realitatea tablei de valori umanisti-
ce”. (Mihail Bahtin)

Putem chiar spune ca asistam la o impletire a imagi-
nilor infernului cu cele ale paradisului, pentru ca, la
Rabelais, cel care au comis crime si nedreptati nu sunt pe-
depsiti in mod asemandtor cu modul in care actionau si
functionau pedepsele unui Dante, de pilda. In Gargantua si
Pantagruel, Alexandru Macedon carpeste incaltari vechi,
Xerxes vinde mustar, Cirus e vacar, Cicero e tdietor de
lemne, Ahile a devenit tabacar, Agamemnon e ajutor de
bucatar, Ulise este cosas, Cavalerii Mesei Rotunde sunt
hamali, Traian pescuieste broaste, Paris e cersetor, Nero e
lautar si asa mai departe. Insa cei care au suferit in viata
reala sunt rasplatiti in asa zisul infern: Diogene se plimba
maret cu un sceptru in mana dreapta, Epictet petrece me-
reu si e foarte bogat iar exemplele ar putea continua. In
acest infern parodic gasim si reprezentati ai Bisericii, atat
de criticati de autor iar acestia isi indura pedepsele alaturi
de oamenii obignuiti: Papa Iuliu al Il-lea este placintar,
Bonifaciu al VIII-lea e ciorbagiu, Papa Alexandru al VI-lea
Borgia vaneaza soareci (o aluzie foarte transparenta facuta
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la otravurile folosite de acesta). Cu totii suferda o decadere
de la rangul de reprezentanti ai lui Dumnezeu pe pamant,
la oameni de cea mai joasa categorie. Meseria si indeletni-
cirea sfanta a clerului a fost, deci, inlocuitd cu simplele
mestesuguri. Astfel, pe langa profunda nemultumire fata
de reprezentantii Bisericii pe care a manifestat-o Rabelais,
acesta 11 si parodiaza pe clerici, exprimand aceasta nemul-
tumire extrem de sugestiv gi in aceasta cheie.

Nici femeile nu scapa spiritului satiric al autorului,
acesta parodiaza si marile figuri feminine ale mitologiei si
istoriei antice. Astfel, Cleopatra este vanzatoare de ceapa,
Elena e codoaga la slujnice, Didona este si ea vanzatoare
dar de ciuperci. La prima vedere, am putea spune ca viziu-
nea autorului este una mai degraba misogini, daci avem in
vedere g1 faptul ci femeia ocupa un loc secundar in societa-
tea rabelaisiana, nefiind individualizata din punctul de ve-
dere al caracterului. Femeile sunt mame iar acest lucru re-
prezinta principalul atribut feminin. Insa unele dintre ele
sunt puse si in legatura cu adulterul, cu aventurile pasio-
nale, cu bolile necrutatoare, nu o data femeia fiind vazuta
si ca o pedeapsa data barbatului: Pantagruel insoara un
personaj cu ,o0 lampagioaica batrana”. Femeia este pusa,
apol, si in relatie cu institutia casatoriei, Panurge insusi
vrea sa se casatoreasca dar este extrem de temator. Dorinta
sa de a se césatori poate fi interpretatd si ca o incercare de
regasire a ,jumatatii pierdute a fiintei umane”, lucru ex-
trem de dificil, care poate fi realizat doar prin cunoasterea
profunda si adevarata. Asa se justificd imbarcarea eroilor
nostri si pornirea lor intr-o calatorie initiatica. Tinta lor es-
te oracolul ,,Sfintei Butelci” iar calédtoria are mai ales un
sens spiritual, acela al cunoasterii de sine dar si de cunoas-
tere a adevarului suprem. Templul unde ajung protagonis-
til este subteran, inchinat lui Bachus — cui altcuiva... — si
reprezinta, de fapt, o imagine sintetica a intregului univers.
Acest drum are o dubla semnificatie, fiind implicate, la
Rabelais, cunoasterea lumii si cunoasterea de sine iar re-
zultatul final este punctul unde aceste doud tipuri de cu-
noastere se vor suprapune. Preoteasa acestui templu le re-
leva pelerinilor adevarul suprem: ,Bea!” La o lectura su-
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perficiala, putem interpreta acest cuvant ca pe o alta farsa,
insa indemnul ascunde un inteles cu adevarat profund.
Cuvantul face, desigur, referire la vin iar acesta are, dupa
cum se stie, o semnificatie spirituala. Putem pune alaturi,
din acest punct de vedere, vinul si cartea si putem ,tradu-
ce’ iIndemnul dupa cum urmeaza: ,Ridica aceasta carte si
soarbe talmaéacirea ei!”, nimic altceva decat sfatul dat de
Bacbuc lui Panurge. Fiinta umana are nevoie atat de man-
care si bautura, cat si de hrani spirituala iar odata cu im-
plinirea acestor necesititi vitale, se va putea manifesta in
om sentimentul plenar al bucuriei de a trai, impulsul crea-
tor si intelepciunea.

Rabelais si-a construit romanul avand in vedere o
multitudine de surse antice, mituri clasice, personaje fan-
tastice populare, influente contemporane, utilizand un
limbaj ,de o savoare pastoasa”, asa cum spune Mircea
Oprita, si intemeindu-si intregul demers literar pe foarte
multd ingeniozitate, chiar pe numeroase note de lirism —
cartea sa pare, nu o data, un veritabil poem in proza, mai
ales prin modul inovator de a combina cuvintele — si dove-
dind, la tot pasul, o cunoastere foarte buni a societatii con-
temporane si a oamenilor. Thomas Morus a exercitat, de-
sigur, o influenta enorma asupra operei rabelaisiene, acesta
nu i-a furnizat doar un concept autorului francez, utopia, ci
si o serie de personaje, obiceiuri si situatii. Asistam, asadar,
in Gargantua si Pantagruel, la o combinatie inedita de sti-
luri, limbaje si de forme literare, cici secventele utopice se
imbind prefect cu notele realiste, mitul se impleteste cu
amanunte extrase din actualitate, astfel cd putem spune ca
romanul lui Rabelais s-a nascut din chiar framéantarile epo-
cii renascentiste, devenind o opera de factura ce poate fi
numita pe drept cuvant universala si care isi va gasi rapid
atat imitatori, cat si continuatori, daca e si amintim, aici,
doar numele autorului german Fischart, care a publicat, in
anul 1575, o adaptare dupa Gargantua.

Putem afirma ca principalul obiectiv urmarit de
Rabelais era ,,sa distruga tabloul oficial al epocii si al eve-
nimentelor ei, sa le priveasca printr-o noua prisma, sa
talmaceasca tragedia ori comedia epocii din punctul de
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vedere al corului popular care rade in piata publica”, ca
sa-1 citam din nou pe Mihail Bahtin. Obiectiv realizat cu
ajutorul unui ,Jlimbaj muzical”, ridicand ,,pe faimosul uri-
ag-nazdravan al imaginatiei populare si romanul peripeti-
ilor sale, la nobletea unei ode a glorificarii vietii.” Inalta-
rea de la cartea populara pana la pantagruelism repre-
zinta, trebuie sa recunoastem, un extraordinar pas inainte
in dezvoltarea acestei formule literare.
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ROMAN PICARESC - PERSONAJ PICARESC.
LESAGE, GIL BLAS;
DANIEL DEFOE, MOLL FLANDERS

PROZA PICARESCA.
APARITIE, DEFINITII, SEMNIFICATII

In studiul Aspecte ale romanului, E. M. Forster in-
sista, analizand legitura intre structura de ansamblu a
romanulul universal si protagonistii sai, pe substanta lor
si pe semnificatiile acestei legaturi pe care, de-a lungul
timpului, au mizat numerosi autori: ,Romancierul creeaza
niste mase de cuvinte prin care se descrie, in mare, pe sine,
da acestor mase nume si sex, le inzestreaza cu gesturi
plauzibile, le face sa vorbeasca intre semnele citarii si sa
se comporte credibil. Aceste mase de cuvinte sunt perso-
najele”. Criticul defineste, astfel, personajele, printr-o
1dentificare intre ,viata” lor si textul literar, prin stabili-
rea unor punti de legatura analogice, sub raportul conditi-
el socio-istorice umane sau a problematicii morale. Este,
de asemenea, foarte cunoscuta clasificarea pe care a fa-
cut-o E. M. Forster personajelor, impartindu-le in ,flat or
round characters” (personaje ,plate” sau ,rotunde”): ,Cri-
teriul potrivit caruia apreciem dacd un personaj este
<<rotund>> consta In capacitatea acestuia de a ne sur-
prinde in mod convingator. Daca nu ne surprinde nicioda-
ta, el este <<plat>>. Existenta lui constituie un risc, dato-
rita predestinirii i fatalitatii iar ca personaj intrupeaza o
1dee sau, mai degraba, o schema a psihicului uman si este
un erou exemplar”.

Aceste disocieri devin, 1nsa, aplicabile pe
de-a-ntregul la nivelul literaturii mai cu seama odata cu
impunerea romanului picaresc, caci, de acum incolo, eroul
insusi va prezenta o noud semnificatie. Celebrul ,picaro”
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se construieste dupa un alt tipar narativ. Acest personaj
literar se metamorfozeaza in functie de evenimentele care
il marcheaza existenta, recurgand la masca pentru a do-
bandi mijloacele necesare care sa-1 permita sa-si depa-
seasca umila conditie sociala.

Referindu-se la semnificatia notiunii de proza pica-
resca, Dictionarul enciclopedic precizeaza ca este vorba
despre un ,gen de literatura caracterizata prin critica mo-
ravurilor si a relatiilor sociale, aparuta si dezvoltata in
Spania secolelor al XVI-lea si al XVII-lea, ca urmare a con-
ditiilor social-economice create de zdruncinarea economiei
feudale sub loviturile celei banesti si agravate de masivul
import de aur din coloniile americane. Eroul acestei litera-
turi (scrise de obicel la persoana intai), recrutat din mediile
interlope (cersetori, vagabonzi, aventurieri, escroci, oameni
impingi la periferia societatii), se distinge printr-o inteli-
genta vie, o mare capacitate de adaptare la medii si situatii
diferite, printr-un acut spirit de observatie, ca si prin verva
satirica si umorul cu care priveste viata”.

Mirela Roznoveanu, in Civilizatia romanului, consi-
dera ca personajul picaresc este un ,anti-cavaler sau
anti-curtean aruncat de destin in cele mai nenorocite
aventuri, in cele mai jenante posturi”. Ea completeaza, in
continuare, imaginea picaro-ului cu cateva trasaturi: ,naiv,
simplu, intre golanas si hot, cand valet sau sluga cinstita,
cand escroc de nevoie”. Iar pentru Ion Alexandrescu, eroul
picaresc este ,recrutat dintr-un mediu interlop, fiind un
tip inteligent, usor adaptabil, cu verva, cu simt satiric si
cu umor”, exprimand, prin toate aceste calitati, conditia sa
sociala umila dar si incercarea, prin diferite mijloace, de a
o depasi. La randul sau, Marian Popa numeste acest tip de
personaj ,personaj in mers sau cinetic”’, deplasand, astfel,
accentul pe raportul dintre context si personaj: ,Persona-
jul picaro clasic este tipul individului declasat, produs de
criza economica a Spaniel de dupa apogeul Secolului de
Aur; prin conditia sa, el va avea posibilitatea de a lua
contact cu cele mai variate situatii sociale posibile. El
poate fi un individ aruncat printr-un complex de impreju-
rari in viata dinamica sau o poate face deliberat”.

Romanul picaresc a fost privit, in general, drept o
specie literara distinctd, mai cu seamdi In virtutea formei
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s1 a viziunii specifice asupra realitatii. A fost considerat ca
apartinand unui timp trecut iar o viziune picaresca in era
moderna a fost posibila utilizand potentialul intelegerii
intregii traditii picaresti. Noutatea acestui gen de roman a
constat in departarea interesului cititorilor de la literatu-
ra cavalereasca de factura veche si satisfacerea nevoii on-
tologice de iluzie a publicului prin fictiuni credibile, in ca-
re accentul va cadea pe critica moravurilor si a relatiilor
sociale. Romanele picaresti sunt alcatuite, in mai toate
cazurile, dintr-un numar mai mare sau mai mic de epi-
soade, alese astfel incat sa ofere cititorului o imagine a cat
mai multor medii si grupuri sociale, sa schiteze o fresca
exacta gi cat mai completd a societatii. Se justifica, de
asemenea, inlocuirea eroilor nobili cu protagonisti de cele
mai multe ori de origine umila sau nobili scapatati, care,
in lupta lor pentru existenta, nu se mai bazeaza pe o vizi-
une a vietii plina de miraculos, ci pe perceperea realitatii
asa cum se infatisa si, mai ales, pe nevoia acutd de adap-
tare la aceasta realitate. Lumea se schimbase, asadar se
cerea sl re-creata, la nivelul prozei, de un nou gen de lite-
ratura, realistd prin substanta si maniera narativa, in-
fluentata si de intelepciunea populara dar si expresie a
reactiel maselor fatd de agresivitatea privilegiatilor unei
societati ostile adevaratelor valori.

O alta trasatura importanta a romanului picaresc es-
te unicitatea perspectivei narative. Exista un singur punct
de vedere, o singura persoana prin prisma careia percepem
realitatea. Aceasta conduce la exagerarea diferentelor intre
realitate si aparenta, fictiune si fapt adevarat. Astfel se ex-
plica si dilema picaro-ului: contradictiile din comporta-
mentul lui gi schimbarile care au loc in cadrul relatiilor
dintre oameni nu par si afecteze unitatea de baza a roma-
nului picaresc, pentru ca toate elementele sunt prezentate
dintr-un punct de vedere comun. Orice s-ar intampla in
decursul povestirii, naratorul este unul implicat, niciodata
unul impartial. Detalii banale sau fapte nesemnificative
sunt integrate in aceastd imagine panoramica, uneori pa-
rand mai importante decat povestirea in sine. Acest efect
solicita o consistenta a stilului. Mai mult decat atat, incre-
derea in romanul picaresc este dobandita prin indoiala, ne-
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siguranta si cinismul picaro-ului, adica, in fond, a narato-
rului insusi. Cu ajutorul calitatilor sale unice, eroul pica-
resc este capabil sa se ridice deasupra tuturor, sa rada in
tacere, pe seama ipocriziei si a falselor pretentii. Aceasta
atitudine critica a parut mai multor scriitori moderni peri-
culoasa si nefondata. Dar romanul picaresc este cu atat mai
original, cu cat este, aparent, mai limitat ca perspectiva,
deoarece aceasta unicitate a abordarii actiunilor se va do-
vedi a fi de mare efect la nivel estetic.

Singuratatea personajului picaresc, o caracteristica
despre care s-a discutat mult in studiile critice, nu este da-
torata slabei sale capacitati de comunicare. Ea exprima, in
fond, tocmai singuratatea omului in lume, cel mai adesea in
mijlocul unui univers ostil. Personajul picaresc nu este un
pustnic sau un inadaptat, el este, insa, total izolat de socie-
tate si despartit de orice element de siguranta: familie, bani,
prieteni sau pozitie sociald, astfel ca, pentru el, viata pare a
fi un drum lung, de-a dreptul fara sfarsit. De altfel, ,singu-
ratate”, ,confuzie”, ,esec”’, ,nefericire” sunt cativa din cei
mai utilizati termeni care descriu situatia generala a ori-
carui picaro. Acest tip de personaj nu este remarcabil nici
in eroism, nici in imoralitate, ci este, pur si simplu, pus in
fata unor probleme care se cer urgent rezolvate: hrana,
adapost, caldura. El trebuie sa supravietuiascd, sa reu-
seasca sa se mentina mereu pe linia de plutire.

In ceea ce priveste strategiile de care se foloseste
orice personaj picaresc, trebuie sd mentionam, de la bun
inceput, ca acestea se dovedesc a fi, la o lectura atenta si
la o analiza atenta la nuante, de o extrema modernitate.
Caci protagonistii prozel picarestl nu ezitd sa recurga, ori
de cate ori imprejurarile o cer, la masca si la nenumarate
deghizari si travestiuri, toate acestea sfarsind, desigur,
prin a configura, in cazul textelor picaresti, o adevarata
strategie a dublei intentii, aflatd, parca, in perfect acord
cu tacticile utilizate de inteligenta subtila a unui Baltasar
Gracian. In conformitate cu definitiile de dictionar, masca
este o ,infatisare falsd”, o expresie neobisnuitd a fetei
(provocata de o emotie, de un sentiment puternic), ,,dispo-
zitlv care acopera partial sau total o persoana, un animal,
un obiect, pentru a le proteja, a le ascunde vederii” iar
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termenul ,disimulare” este asociat cu alti cativa, inruditi,
cum ar fi ,camuflare”, ,mascare”, asadar semnifica actiu-
nea de a ascunde adevarata fata a unui lucru, a unei situ-
atil, dandu-1 o aparenta inselatoare. Elementul comun al
acestor termeni trebuie cautat in tentativa de a ascunde
realitatea, de a-1 da o alta infatisare decat cea obiectiva,
pentru a raspunde dezideratelor, impulsurilor sau intere-
selor de moment ale persoanei implicate.

Masca este recunoscutd, in primul rand, drept un
simbol al teatrului, pentru ca ea ,reuseste sa intrupeze
chiar esenta spectacolului: actorul se mascheaza, in pri-
mul rand, pe sine, daruindu-si insasi fiinta sa personaju-
lui dramatic interpretat”. Dar mascarea este, de fapt, re-
zultatul unui proces mai profund, de revelare, dupa cum
afirma Jean Chevalier si Alain Gheerbrant in Dictionarul
de simboluri, pentru ca, prin construirea unor personaje ce
recurg la masca si la dedublare, cititorul este invitat sa se
recunoasca pe sine in ceea ce are el mai caracteristic,
impartindu-si existenta intre tragic si comic. Disimularea
si implicatiile magtii au adus in prim-plan doud motive
des intalnite, de-a lungul secolelor, in literatura, teatrul
lumii si parada mastilor. Ambele presupun o fata ascunsa
a lucrurilor, o realitate distorsionata, teatrul lumii
intemeindu-se pe o constiintd extrem de lucida, care face
din omul-actor s1 un spectator al propriului sau destin,
deci il transforma in rol.

Personajul picaresc este primul tip de personaj din li-
teratura universala care, pe de o parte, se deghizeaza, re-
curge la masca pentru a-si ascunde intentiile sau adevara-
tul caracter iar pe de alta parte, are pana la capat ,,consti-
inta acestel reale strategii de viata, pe care tot el reuseste,
si absolut deloc intamplator, sd o transforme, evident, in
una de disimulare”. In acest sens, intelegem ca disimularea
este, pentru personajul picaresc, un mod de existenta, el
avand constiinta activa a faptei si suportand consecintele
care decurg firesc din strategiile sale. Universul siu nara-
tiv se desfagoara, astfel, pe alte dimensiuni, modalitatii
umane 1 se adauga, prin contributia acestui mod de exis-
tenta, o serie de aspecte inedite, viata si experienta sunt
imbogatite cu tipuri si intamplari ce ofera povestitorului
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prilejul de a le investiga varietatea si ineditul. Pervertiti
sufleteste de o societate incapabild s conceapa virtutea,
nicidecum s-o mai si practice, eroil picaresti cauta solutii
viabile pentru iesirea din crizd iar masca se dovedeste a fi
una dintre cele mai bune modalitati de evitare a esecului.
Ion Frunzetti precizeaza: ,Oricat de diversi ar fi eroii ro-
manelor picaresti, oricat de diferita le-ar fi originea, dez-
voltarea si felul specific de a reactiona in situatii totusi ti-
pice, el au multe puncte comune. Mentalitatea lor este ace-
easl In trasiturile mari. Aceeasi este si schema desfagurarii
aventuroaselor lor existente”. Aceste puncte comune despre
care vorbeste cercetatorul pot fi identificate mai ales in
strategiile de supravietuire pe care personajele picaregti le
adopta, intre acestea, in mod special, disimularea. Functia
fanteziei nu se mai rezuma doar la captarea interesului ci-
titorilor prin apelul la imaginatia bruta, aglomerarea de
intamplari indeplineste o alta functie decat in scrierile ero-
ice sau galante. Aceste intamplédri si personajele care le
traiesc si le inregistreaza sunt subordonate unei anumite
viziuni asupra lumii, inlantuirea dintre fapte fiind, de asta
data, de domeniul verosimilului.

O adevarata masca formala si de gen este folosita si
de romancier, care are menirea si defineasca atat pozitia
lui fata de observarea vietii, cat si pozitia fata de punerea
in lumina a acestei vieti. Tocmai aici mastile personajului
picaresc, transformate, desigur, in mod diferit, vin in aju-
torul romancierului. Aceste misti nu sunt inventate, ele
au vechi si profunde radacini populare, ,legate de popor
prin privilegiile consfintite ale neparticiparii mascariciului
la viata gi ale intangibilitatii discursului sau, legate de
cronotopul pietei publice si de estradele teatrale”. Toate

acestea sunt extrem de importante pentru genul romanesc.

Prin folosirea mastii a fost simbolizatd insisi existenta
omului — participant la viatd dar care, de fapt, nu ia parte
intru totul la ea, vesnica iscoada a acestei vieti si factor
reflectant al ei, identificandu-se totodata formele specifice
ale reflectarii vietii: punerea ei in lumina (punerea in lu-
mina a vietii g1 a sferelor ei specific private, de exemplu a
celei sexuale, constituie una dintre cele mai vechi functii
ale mastii). In legatura cu aceasta, un element important
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il constituie sensul indirect, figurat, al intregii imagini a
omului, caracterul ei in intregime alegoric. Acest element
este, desigur, legat de metamorfoza. Potrivit parerii lui
Mihail Bahtin, personajul picaresc ,constituie metamor-
foza regelui si a divinitatii care se afld in infern, in moarte
(elementul analog al metamorfozei divinitétii in saturnali-
ile romane si in patimile crestine)”. Aici, omul este pre-
zentat alegoric. Iar aceasta stare alegorica are o impor-
tanta uriasa pentru constructia romanului picaresc.

Toate acestea capata o insemnatate deosebitad, pen-
tru ca, de acum incolo, una dintre sarcinile cele mai im-
portante ale romanului devine aceea a demascarii oricarei
conventionalitati, mai ales a conventiilor ce guverneaza
ansamblul tuturor relatiilor umane. Aparitia si evolutia
romanului picaresc au fost marcate, se stie, de aceasta
conventionalitate viciata, care a impregnat viata umana si
care au fost, in primul rand, oranduirea feudala, ideologia
feudala cu dispretul ei fatad de tot ceea ce era bine definit
din punct de vedere uman si spatio-temporal, in acelasi
timp. Ipocrizia si minciuna au patruns in toate relatiile
umane. Functiile sdnatoase, ,firesti”, ale naturii umane se
realizau in mod primitiv, fiindcd nu erau consfintite de
vreo ideologie. Aceasta a introdus in viata umana falsita-
tea si duplicitatea. In romanele picaresti se da intotdeau-
na o lupta cu contextul feudal si cu conventionalitatea vi-
ciata, cu minciuna care a patruns in toate relatiile umane.
Acestora le este opusa ca fortd demascatoare, inteligenta
lucida, vesela si sireata a picaro-ului (in chip de taran ha-
tru, de mic meserias orasean, de tanar cleric hoinar, in
general, in chip de vagabond declasat). Minciunii grave si
sumbre 11 este opusa pacaleala vesela a protagonistului,
falsitatii si ipocriziei — simplitatea dezinteresatd si nein-
telegerea sanatoasa a prostului iar conventionalitatii, in
general — forma sintetica (parodicd) demascatoare. Lupta
impotriva tuturor acestor conventii o va continua romanul
picaresc al epocii moderne dar pe o baza mai profunda. In
acest sens, prima linie, linia transformarii autorului folo-
seste figura picaro-ului (care nu intelege conventionalis-
mul naivitatii). Aceste masti capata o importanta excep-
tionala in lupta impotriva inadecvarii (pentru omul ade-
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varat) si sunt o expresie a tuturor formelor de viata exis-
tente. Ele ofera o mare libertate, in primul rand pe aceea
de a nu intelege, de a incurca, de a hiperboliza viata, li-
bertatea de a trece viata prin ambianta intermediara a
estradelor teatrale, de a infitisa viata ca pe o comedie si
pe oameni drept actori, libertatea de a smulge magtile al-
tora, de a profera vorbe de ocara (dar cu sens aproape ri-
tualic), in sfargsit, libertatea de a face de domeniu public
viata particulara, cu ascunzisurile ei cele mai neasteptate.

Modelul genului 1-a dat primul text din istoria litera-
turii universale care poate fi numit picaresc si anume
Satyricon de Petronius. Dar cel dintai roman care se inca-
dreaza intru totul in tiparele prozei picaresti a fost La vida
de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades
(Viata lui Lazarillo de Tormes. Bucuriile si suferintele sale).
Publicatd in 1554, fird vreo precizare, oricat de sumara,
privitoare la identitatea autorului, cartea continua sa star-
neasca discutii si in ziua de azi. Ne aflam, in cazul lui
Lazarillo de Tormes, in fata unui enunt narativ relatat la
persoana intai, atat de caracteristic pentru proza picaresca.
Autorul se suprapune, deci, personajului central, anuntand,
astfel, formula romanului auctorial. Prin intermediul po-
vestitorului, care-si deapana firul amintirilor, cititorul este
plimbat prin cele mai variate medii sociale g1 afla despre
diferitele aspecte de viatd inregistrate de protagonist in
decursul celor gsapte capitole ale cartii, reconstituindu-se
astfel imaginea lumii dintr-o anumita epoca.

Naratorul, al carui nume este Lazarillo, isi istori-
seste experientele, mai mult exterioare decat launtrice,
incepand cu obarsia si copilaria lui umila si pana la matu-
ritate, cand ajunge om ,asezat” prin cisitoria cu slujnica
unui cleric. Fiu al unui morar care, in meseria sa, se preta
la mici furtisaguri, avand ghinionul sa fie trimis, drept
pedeapsa, pe front, unde isi gaseste sfarsitul, Lazarillo
ramane de mic in grija mamei sale, devenita spalatoreasa.
Se vede luat in deradere de concetateni, deoarece mama
lui avusese o legatura cu un negru iar de pe urma acestei
relatii se nascuse un copilag mulatru, femeia pacatuind
astfel impotriva ,puritatii sangelui”, la mare pret in soci-
etatea spaniola a vremii, asa incat Lazarillo e oarecum
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multumit cand este angajat, drept sluga si calauza, de un
cersetor orb. Din cale-afara de zgarcit, acesta il tine mereu
infometat. Constatand pe propria-i piele asprimea vietii,
Lazarillo se inraieste tot mai mult, il fura pe orb si apoi il
paraseste, pentru a se tocmi la un preot, spre ghinionul lui
tot atat de hapsan, daca nu cumva si mai si: il hraneste cu
cate o ceapa la patru zile si cu oasele ramase de la pranz.
Trece apoi in slujba unui ,escudero” (scutier) foarte séarac
dar de origine nobila, orgolios si facand eforturi sa imite
stilul de viata al celor bogati, fara a dispune de mijloacele
necesare. Al patrulea stapan e un calugar din ordinul
Mantuirii, urmatorul e plasator de bilete de iertare a pa-
catelor s1 mare escroc. Dupa ce mai std un timp la un
»alguazil” (un fel de agent de ordine), il paraseste repede,
céci slujba era primejdioasa. In sfarsit, dornic sa se aseze
la casa lui, dobandeste o ,slujba de rege”, mai precis, de-
vine ,pregonero’ (crainic oficial) si se casatoreste cu sluj-
nica unui arhiepiscop, ducand-o bine de acum inainte, da-
torita sprijinului Sfintiei-Sale. Isi astupa urechile ca sa nu
audd ce trancanesc gurile rele pe seama nevestel sale,
traind impacat cu lumea, acceptand viata asa cum este. In
Impresii asupra literaturii spaniole, G. Calinescu conside-
ra ca, ,,din punct de vedere istoric-literar, principalele ro-
mane picaresti sunt simple satire sociale.” Cu toate aces-
tea, nu le putem nega verva, precum si reala placere a fa-
bulatiei care, de altfel, au si determinat interesul constant
al publicului cititor pentru acest gen de texte.

De cu totul alta factura este Guzmén de Alfarache,
protagonistul romanului cu acelagi titlu al lui Mateo
Aleman. Acesta este de la bun inceput un individ inrait,
care se complace, ba chiar prefera sa traiasca in atmosfera
viciului. Cu el, personajul picaresc atinge una dintre for-
mele sale definitive, reluate apoi, in nenumarate variante,
pana in zilele noastre. Cartea a aparut intre anii 1599
(prima parte) si 1604 (cea de-a doua), bucurandu-se de un
rasunet remarcabil. Popularitatea ei e atestata, intre al-
tele, de faptul ca, in primii sase ani dupa aparitie, se tipa-
resc alte 26 de editii si cd denumirea de ,el picaro”, sub
care devine cunoscuta scrierea (in Lazarillo cuvantul nu
aparuse inca), impune termenul cu sensul de ,om de ni-
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mic”, ,aventurier’, ,smecher’. Eroul sau, mai bine zis,
antieroul cartii lui Aleméan, scrisa si ea la persoana intai,
este cel mai caracteristic dintre toti ,,picaros” spanioli. Ca
bastard al unei femei de moravuri indoielnice si al unui
tata provenit dintr-o familie innobilata, primise o educatie
aleasa g1 incepuse sa vagabondeze prin lume, nu atat im-
pins de nevoie, ca Lazarillo, ¢ci mai mult din dorinta unor
senzatil tari. Se declaseaza, deci, voit. Vegnic flamand si
mare ghinionist, isi istoriseste peregrinarile care il duc
prin toatd Spania si Italia si-1 pun sa practice cele mai di-
ferite meserii: cand sluga de hangiu, cand cersetor, cand
soldat, cand marinar sau ajutor de bucatar dar consecvent
in practicarea ,profesiunii picaresti”: e mereu gata sa fure
s1 sa ingele, razbunand astfel suferintele indurate din ca-
uza altora, mai escroci decat el. Cunoaste bogatia dar
pierde repede averea, din cauza viciilor sale si necinstei
altora. Are meritul de a nu incerca sa-si giseasca scuze
pentru lipsa de simt moral, atribuita de el unei lumi per-
vertite, unde totul e afectat de minciuna si ipocrizie. Ajuns
la galere, isi priveste retrospectiv viata, cu ostilitate si do-
rinta de razbunare impotriva unei lumi imorale. E, in fond,
o victima (desi nu starneste compasiune) si serveste auto-
rului pentru stigmatizarea unor neajunsuri ale vremii.

O alta figurd caracteristicd pentru romanul picaresc
spaniol apare pe scena literara odata cu publicarea cartii lui
Vicente Espinel, Viata lui Marcos de Obregon si anume stu-
dentul. Este adevarat, Marcos e un simplu aventurier sim-
patic dar studentii erau, pe vremea aceea, o categorie sociala
situata, mai mult sau mai putin, in afara legilor. Romanul,
apreciat de G. Calinescu pentru sensibilitatea de-a dreptul
L,2romantica”, ce lasa cititorului impresia ca textul ar fi fost
scris cu cel putin doua sute de ani mai tarziu, demonstreaza,
intr-adevar, o intuitie artisticA neasteptata pentru epoca
aparitiel sale. In plus, dupa cum aflam din Impresii asupra
literaturii spaniole, romanul acesta poate fi considerat o car-
te ,a existentel instabile, a boemei intelectuale alternante cu
aventurd militard.” Se intampla asa pentru ca, e convins G.
Calinescu, ,autorul se zugravea pe sine in linii generale, caci
fusese student, soldat, capelan.”

Romanele picaresti scrise in Franta au fost adaptari
pana la compilatie ale romanului picaresc spaniol.
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Alain-René Lesage stapanea temeinic limba si literatura
spaniola si a trebuit chiar si apere paternitatea romanu-
lui sau Gil Blas (aparut intre anii 1715 — 1735), considerat
in epoca o traducere sau adaptare dupa un original spani-
ol pierdut. In Lamurirea din partea autorului, se specifica,
de altfel, ca scriitorul nu a vrut decéat ,,sa potriveasca dupa
moravurile noastre moravurile spaniole”. Gil Blas de
Santillana incepe, fireste, cu prezentarea familiei, a nas-
terii si educatiei protagonistului, urmand plecarea sa in
lumea larga. Imaginea acestei lumi, practic, a cadrului de
desfagurare a actiunilor, sufera o transformare de la con-
ceptia geometrica intalnita in romanul curtenesc sau pla-
tonician, la lumea ca labirint, imprevizibila, imposibil de
inteles. De altfel, personajul picaresc se dovedeste in per-
manenta a fi nu deasupra lumii, ci dominat de ea, nu o
data pana la maltratarea psihica si fizicd. Cu toate aces-
tea, In cazul romanului lui Lesage, stilul vioi, ironic, fami-
liar farmeca cititorul de la bun inceput, la fel ca si consi-
deratiile personajului, ce merg de la naivitate spre reflexi-
vitatea amara, moralizatoare.

Multe istorii intercalate (unele se si intituleaza
,2Nuveld”, cum e Cdasdtoria din rdzbunare iar povestea lui
Don Rafael poate fi socotita chiar un mic roman in roman)
in girul de patanii prin care trece Gil Blas, reflectiile ero-
ului pe marginea mediilor traversate (unele foarte rafina-
te si inalte) aduc in fata cititorului unele dintre cele mai
diverse teme si intamplari, preluate din romanul grec,
cavaleresc si pastoral. Adeseori, stilul relatarilor si al na-
ratiunii inclind mai mult spre tehnica Decameronului, in
sensul ca primeaza aventura si voluptatea rostirii ei, nu
comentariul erudit al faptei. Vorba de duh descinde si ea,
parca, din Rabelais. Se pastreaza insa iuresul ametitor al
schimbarii, viteza inaintarii eroului in acea aventura cir-
culara care il aduce permanent in starea nenorocitda din
care a plecat, exceptand, fireste, finalul, care il arata pe
Gil Blas ajuns la bunastare si mai ales fericit, gratie unei
casatorii nesperate. Si la Lesage, ca la Mendoza sau Mateo
Aleman, ceea ce cucereste la nivel epic este forta specula-
tiva, reflexivitatea personajului cu aplecare spre aventuri,
care isi relateaza experienta la persoana intai. Aventura
apare, deci, ca mobil al exercitarii puterii spirituale.
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Istoria lui Gil Blas de Santillana a fost scrisa de
Lesage in prima jumatate a secolului al XVIII-lea iar acti-
unea cartii este plasata in Spania. Intentia autorului a fost
sa imbogateasca un gen literar celebru, creatie tipic spani-
ola, romanul picaresc. Eroul picaresc al lui Lesage, Gil Blas,
ajuns la batranete, isi povesteste aventurile, zugravind to-
todata si mediile sociale pe care le-a traversat, de la o ban-
d& de talhari pana la casa oferitd de un nobil. Povestind, el
filozofeaza asupra intamplarilor al caror erou a fost, atat
pentru a trage invataminte morale, cat si pentru a blama
societatea vremii in care nu se putea trai, sarac fiind, decat
daca linguseai si ingelai pe puternicii zilei sau le slujeai pa-
timile cele mai josnice. Lesage scrie un roman francez dupa
retetele picaresti spaniole si, totusi, atat de ,clasic” ca stil si
compozitie si atat de ,parizian” cu toate moravurile puse pe
socoteala oamenilor Madridului.

Lesage a stiut sa organizeze logic o materie densa,
inlantuind coerent episoadele, dezvoltandu-le pe cele mai
importante si agsezand intentionat in lumina, alaturi de
eroul principal, numai acele personaje care tipizau o cate-
gorie sociala. Metodele curative ale doctorului Sangrado,
viata usuratica a tinerilor madrileni, mediile actoricesti,
curtea unui inalt prelat, casa unui mare senior pradat de
valeti, secretariatul unui prim-ministru sunt infatigsate in
Gil Blas de-a lungul unor capitole intinse, cdrora intam-
plari mai marunte le sunt subordonate. Legatura dintre
momentele naratiunii raméane, ca in orice roman picaresc,
pe seama neprevazutului. O intalnire, o cearta, o gafa, o
imprudenta si Gil Blas isi schimba stapanul sau o pornes-
te spre alt oras. Se pastreaza, totusi, perspectiva unica a
povestirii, ea fiind pusa In seama personajului central
ajuns, in cele din urma, la un liman si aluziile, care star-
nesc interesul cititorului.

Romanul este structurat in douasprezece ,carti’,
subdivizate in capitole. Cartea intai se deschide cu pre-
zentarea lui Gil Blas de Santillana, inca de la nastere.
Crescut g1 educat de un unchi, Gil pleaca la Universitatea
din Salamanca. Pe drum este rapit, insa, de o banda de
talhari. Acesta este primul episod dintr-un sir lung de
aventuri care il transforma pe naivul Gil intr-un picaro
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veritabil. Dupd o incercare esuata, reuseste si fugi, eli-
berand-o in acelasi timp si pe dona Mencia de Mosquera, o
doamna din inalta societate, prizoniera si ea a hotilor. Re-
compensa pentru fapta sa a fost substantiala, Gil fiind
rasplatit cu o punga de bani. Aflat la inceputul drumului
formarii sale, se lasa, insd, repede pacalit: o femeie 11 fura
banii, lasandu-1 din nou pe drumuri. Aflat in aceasta situ-
atie, eroul este angajat de un preot bolnav, acesta fiind si
momentul cand intra in scena doctorul Sangrado, personaj
caricatural, care il ,ingrijeste” pe preot intr-un mod barbar,
provocandu-i, in scurt timp, moartea. Gil se vede in situa-
tia disperata de a-si cauta, din nou, un stapan. Il gaseste
chiar in persoana doctorului, care-1 transforma in cateva
minute, prin cateva explicatii sumare, intr-un medic ,ve-
ritabil”. Urmand indicatiile maestrului, Gil Blas omoara,
prin nestiinta sa, multi oameni iar acest episod il
transformd intr-un personaj cinic, fard scrupule. Numarul
ridicat de cazuri medicale esuate 11 infurie cumplit pe lo-
cuitorii din Valladolid si il determina pe Gil sa ia hotara-
rea de a parasi orasul. Astfel, aventurierul ajunge la
Madrid, unde intra in slujba unui senior, unde atributiile
11 erau extrem de restranse, provocandu-i o satisfactie de-
plind dar, din intamplare, Gil se intalneste prin oras cu
capitanul Rolando, seful banditilor, este vazut de stapanul
sau si concediat. Urmatoarea slujba este in casa unui no-
bil arogant gi cu calitati intelectuale extrem de reduse.
Aici, Gil Blas invata si fie lingusitor pentru a-si atinge
scopurile. Don Matias de Silva moare iar tanirul se anga-
jeaza intr-o companie de teatru. Apoi, Gil ajunge inten-
dent in casa lui don Vicente de Guzman, unde ia parte la
povestea de dragoste a fiicei stapanului, Aurora, cu don
Luis Pacheco. Sunt prezentate, apoi, povestile unor per-
sonaje secundare, cu care Gil intra in contact. Lesage ra-
diografiaza, astfel, si cele mai mici detalii ale unei socie-
tati aflate in declin moral. Cu timpul, Gil Blas devine fa-
voritul arhiepiscopului de Grenada, apoi administrator al
averii contelui Galiano. Intr-un exces de demnitate si cin-
ste, tanarul se dovedeste loial stapanului, sanctionandu-i
aspru pe slujitorii care il furau dar intentiile lui bune sunt
rasplatite cu ingratitudine si indiferenta, fiind concediat
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imediat atunci cand se imbolniveste din cauza muncii fe-
brile. Fortuna isi spune, totusi, cuvantul si Gil Blas va
ajunge in slujba ducelui de Lerma si devine favoritul
acestuia, bucurandu-se de o atentie speciala la curte, nu-
mai ca ascesiunea lui e curmata de intrigile indreptate
chiar impotriva ducelui. Ca urmare a pozitiel pe care a
ocupat-o, Gil Blas se vede aruncat in inchisoare, aici este
vizitat doar de slujitorul lui credincios, Scipion dar prin
linguseala si disimulare, reuseste sa-1 castige increderea
directorului inchisorii. Regele insusi aude povestea lui Gil
Blas si il gratiaza, apoi eroul are ocazia sa se intoarca in
locurile copilariei, unde isi arata generozitatea fata de pa-
rintii sai, asigurandu-le o rentd anuald. Se indrigosteste
de Antonia, cu care se cisatoreste, stabilindu-se la casa lui
s1 ducand o viata linistita dar Antonia moare iar Gil Blas
cade in cea mai neagra deznadejde. Se intoarce la Madrid,
unde ajunge omul de incredere al unui ministru, ajunge in
culmea gloriei, bucurandu-se de mari onoruri. Finalul ro-
manului il prezinta pe Santillana la maturitate, fiind obo-
sit si plictisit de viata agitata de la curte, asa ca hotaraste
s& se Intoarca definitiv la castelul lui, se casitoreste cu
Doroteea, o fata de nouasprezece ani iar ultimul paragraf
al cartii are in centru un Gil Blas multumit, reflectand la
intamplarile care l-au format ca om dar, mai ales, fericit
de viata simpla pe care o duce acum.

Inainte de asocierea sa cu nobilii, Gil Blas este un
incontestabil picaro. Din acel moment, el este inaltat in
rang, ajungand secretar de prim-ministru, ceea ce i1 aduce
chiar un titlul nobiliar. Dupa plecarea din Granada, nu se
mai afla in compania aventurierilor iar contactul cu lumea
buna ii slefuieste caracterul dar il face si infumurat. Po-
vestirea pierde din pitoresc, fiindca Lesage, excelent cu-
noscator al mediilor citadine prin care evoluase pana
atunci Gil Blas, nu se mai simte in largul lui cand isi pro-
pune sa ne infatiseze Curtea Regala sau birourile inaltilor
demnitari. Caracterul personajului central ne apropie,
prin trasaturile sale, de romanele realiste. Intamplarile
din adolescenta l-au facut sd ajunga in tagma aventurie-
rilor, anii indelungati petrecuti in slujba de valet i-au
creat o mentalitate de sluga si, totusi, adaptarea lui la
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orice mediu corupt nu-i intuneca spiritul critic. Gil Blas se
dovedeste, astfel, a fi cel mai reusit roman al genului pi-
caresc, atat din punct de vedere al unui crescendo al in-
tamplarilor si, implicit, al suspansului, cat si din cel al
compozitiei ingenioase si al farmecului stilului narativ.

Romanul englez incepe sa ia in serios elementele pi-
caresti abia odatd cu Daniel Defoe. In Moll Flanders
(1722), ca si in Colonelul Jack (1722), se intalnesc tehnici
ale romanului picaresc in zugravirea straturilor de jos ale
societatili. Sursa de inspiratie pentru aceste romane este
preocuparea lui Defoe pentru problemele morale si reli-
gioase ale clasei de mijloc, in locul traditiei picaresti.
Printre romancierii englezi ai secolului al XVIII-lea,
Tobias Smollett si Fielding s-au situat, de asemenea, in
apropierea unei traditii pe care o putem numi picaresca.
Pentru Smollett, acest tip de proza a reprezentat posibili-
tatea pe care el, ca scriitor, a gasit-o de a pune fata in fata
un erou nobil cu influenta corupta a lumii. Capacitatea
personajului de a rezista tentatiei l-a transformat intr-un
erou care meritd increderea cititorului. Smollett a dat
prozei picaresti o semnificatie opusa celei din romanele
spaniole timpurii. Pe de altd parte, publicat in anul 1722,
romanul Moll Flanders de Daniel Defoe a fost unul dintre
primele texte bine structurate pana la capat din literatura
engleza. Respectand traditia picaresca, naratiunea se face
la persoana intai, avand pretentia sa fie o ,relatare ade-
varata”, de vreme ce ideea unei opere pur fictionale era
prea noua inca. Desi Moll este un personaj exceptional,
din punctul de vedere al vietii extraordinare, problemele
carora eroina le face fatd sunt adanc inradacinate in soci-
etate. In ciuda acestor dificultati si pericole, imaginea pe
care Defoe o creeaza Angliei secolului al XVII-lea, nu este
intunecata cu totul, oamenii par sa iubeasca viata, bucuria
lor fiind, adesea, frenetica.

Moll Flanders este pseudonimul protagonistei, care,
fiind cautata de politie, nu vrea sa-si descopere identitatea
adevarata. S-a nascut in inchisoarea Newgate, mama ei
fiind trimisa in Virginia la scurt timp. Ramasa singura,
este luata de un preot si datd in grija unei doici. La pais-
prezece ani devine servitoare In casa primarului,
bucurandu-se de aceeasi educatie ca si fetele acestuia, fiul
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cel mare o seduce iar ea se casatoreste cu cel mai mic, desi
nu il iubea. Sotul moare iar cei doi copii rezultati din
aceasta casatorie raman in grija bunicilor. Dupa o perioa-
da in care Moll isi ajuta o prietena sa recastige omul iubit,
se casatoreste cu un domn din Virginia, pretinzand ca are
o avere considerabila, sotul a descoperit ca este saraca si
se muta in Virginia. Aici, Moll isi intalneste mama, care se
dovedeste, din nefericire, a fi si mama sotului, descoperire
care o determind pe Moll sd-si paraseasca familia, reve-
nind in Anglia. Dupa mai multe aventuri si casatorii pa-
sagere, ramasa din nou pe drumuri si nu destul de tanara
sa atraga un nou sot, Moll se hotaraste, in cele din urma,
sa intre in tagma hotilor, devenind chiar o hoata de succes.
Are multe peripetii, foloseste tot felul de tehnici inteligen-
te pentru a fura argint si haine. Tovarasii el erau prinsi
destul de des dar ea ramane libera, chiar prospera. Totusi,
ajungand sa fie intemnitata la Newgate, Moll isi va as-
tepta pedeapsa cu moartea, numai ca in inchisoare il re-
intalneste pe unul din sotii ei iar impreuna, ei reusesc sa
mituiasca autoritatile si sa obtina deportarea in Virginia,
unde vor intra in posesia unei plantatii de tutun, apoi, cu
mare precautie, vor reveni in Anglia, sub nume false, ca
sa-si traiasca ultimele zile aici.

Daniel Defoe spera ca romanul Moll Flanders sa fie
perceput ca o poveste adevarata. El explica modul cum a
imbunatatit stilul de a vorbi al lui Moll, deoarece limbajul
el nu era potrivit pentru o carte si cere cititorilor sa ia ro-
manul ca o lectie de morala, sa considere rautatea descrisa
numai o modalitate de a ilustra declinul unei societati.
Trebuie sd avem in vedere, insa, adevarata motivatie a
autorului si anume dorinta de a-gi face scrierea cu atat
mai atractiva, dorind, fird indoiala, si ca unul dintre sco-
purile cartii sa fie ridicarea morala a cititorilor, cu toate ca,
in epoca, romanele erau considerate ca avand o influenta
negativa asupra publicului iar o carte ca Moll Flanders
era in mare pericol de a fi condamnata.
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SEMNIFICATIILE CALATORIEI IN
ROMANUL PICARESC

Mihail Bahtin, in Probleme de literaturda si estetica,
introduce conceptul de ,,cronotop”, definindu-1 drept ,,cone-
xiunea esentiala a relatiilor temporale si spatiale, valori-
ficate artistic in literatura”. Pornind, in mare parte, de la
consideratiile lui Bahtin, Daniel-Henri Pageaux analizea-
za, In studiile sale din volumul Literatura generald si
comparatd, o serie de semnificatii ale calatoriei, afirmand:
»Calatorul este, in acelasi timp, dinamic si static, principiu
si finalitate a povestirii romanesti. Intalnirile lui cu stra-
inatatea, reactiile si surprizele sale imprima ritmul gene-
ral al romanului. Chiar impotriva vointei lui, el trebuie sa
permita dezvoltarea unui suspans indelung si unic, acesta
neexistand decat in functie de tribulatiile previzibile sau
nu, ale calatorului, fie el observator, aventurier filosof,
razboinic, solitar, monden, optimist sau dezamagit”. Cala-
toria Inseamna, deci, un raspuns, o trecere de la necunos-
cut la cunoscut; este o interogatie, o imagine rasfranta
asupra universului referential al calatorului. Apoi, calato-
ria romanescad este, mai intai, dovada wunei dorinte
cvasi-nelimitate de aventuri in care se angajeaza protago-
nistul, erou si calator deopotriva.

In proza picaresca, fiecare popas, fie ca e vorba de un
han, o casa, o vila sau un castel, fiecare intalnire senti-
mentala, comica, insolita, dramatica, fiecare tara straba-
tuta si fiecare patura sociala cunoscutd vor contribui la
elaborarea textuala a romanului si la formarea morala si
intelectuala a eroului. In desfasurarea romanului, se vor
intalni viata fictiva a eroului-calator si evocarea ,,decoru-
rilor” noi; observarea obiceiurilor, a particularitatilor mo-
rale intalnite in locurile vizitate este strans legata de suc-
cesiunea mai mult sau mai putin libera a episoadelor si
ciclurilor de aventuri. In Gil Blas si Moll Flanders, succe-
siunea calatoriilor devine adevarata ,teorie a aventurii”
1ar obstacolele isi afla expresia si consistenta intr-un spa-
tiu strain, solicitat mereu, antrenand simultan aparenta
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dezordine a romanului si deteritorializarea cititorului.
Lesage isi construieste romanul tocmai pe acest principiu.
Gil Blas este un lung sir de calatorii, aventuri, peripetii,
care mentin un ritm alert al povestirii si definesc un topos
cultural usor de recunoscut: adaptarea omului la lumea
exterioard, forta mereu afirmatd a omului asupra lumii,
capacitatea sa infinitd de a descrie si intelege lumea, de a
se considera stapanul ei, de a paria neincetat pe posibili-
tatea de a transforma necunoscutul in cunoscut. Gil Blas
este un roman picaresc si prin exploatarea din plin a te-
mei calatoriei. Episoadele discursului narativ sunt rareori
legate printr-o inlantuire logica, de genul cauza — efect.
Desfagsurarea cronologica este, in general, factorul ordo-
nator al episoadelor. Si deoarece exista numai evolutie, nu
o dezvoltare reald a personajului, acest potential factor
unificator este aproape absent. Gil Blas se afla intr-o
permanenta calatorie, raspunzand dezideratului creato-
rului sau de a reprezenta viata asa cum este iar nu asa
cum gi-ar dori-o el. Gil Blas este un microcosmos, o fresca
a Frantei din timpul domniei lui Ludovic al XIV-lea. Fara
a fi creat un roman ,realist” in sensul acordat astazi aces-
tui termen, Lesage introduce permanent figuri din cele
mai variate straturi sociale, prin intermediul diverselor
situatii intalnite de-a lungul calatoriei. De la pestera tal-
harilor pana la iatacul marchizei de Chaves, din dormito-
rul atragatoarei Laura pana in cabinetul ducelui de
Olivares, vizitam fiecare tip de locuinta omeneasca, ne in-
talnim pe drum cu actori, doctori, poeti, avocati, oameni de
stat, valeti, arhiepiscopi si o multime de alti exponenti ai
y,comediel umane”. Gil Blas isi incepe calatoria la o varsta
frageda, are doar saptesprezece ani, acesta fiind si punctul
in care igi incepe initierea in tainele lumii. Naivitatea, in-
genuitatea, simplitatea specifice varstei il conduc pe Gil pe
un drum periculos, presarat cu obstacole, pe care, de mul-
te ori, le considera de netrecut. Urmarind destinul perso-
najului din punctul de vedere al oscilarii continue dintr-un
spatiu in altul, observam o evolutie sub aspectul accentu-
arii capacitatii lui de adaptare la orice situatie, chiar daca
aceasta implicad disimulare, minciuna, santaj, ignoranta.
Gil Blas creeaza in jurul lui microuniversuri speciale si,
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desigur, figuri cronotopice speciale. Personajul acesta
aduce cu sine, in primul rand o legatura foarte importanta
cu estradele din pietele publice, cu magtile spectacolelor
din aceste piete, este legata de o functie speciala, foarte
importanta, a vietii publice. Iata cum 1si incepe personajul
calatoria: ,,Am plecat din Oviedo si in drum spre Pennaflor,
singur-singurel, stapan pe faptele mele, pe un catar rabla-
git s1 pe patruzeci de ducati tot unul si unul, fara sa mai
socotesc cativa reall pe care ii sterpelisem de la preacin-
stitul meu unchi”. Inca de la inceput, totul este liasat in
seama Fortunei iar existenta propriu-zisa a eroului nu are
un sens propriu, ci unul figurat: infatisarea lui, tot ceea ce
face si vorbeste nu are un sens direct, ci unul figurat,
uneori contrar, care nu poate fi inteles literal, nu este ceea
ce pare a fi. Prima aventurd cu care este confruntat eroul
are loc in compania unor talhari. Ajuns in pestera acestora
s1 sub influenta lor, Gil ajunge sa jefuiasca la drumul ma-
re, s4 ameninte cu sange rece un preot. Printr-o intam-
plare fericita, Gil reuseste sa fuga din pestera si o salvea-
za si pe dona Mencia de Mosquera. Incepe sa invete sa
profite de orice situatie, devine o marioneta a circumstan-
telor iar rasplata oferitda de dona Mencia 1i intireste in-
crederea in sine gi convingerea ca drumul pe care a pornit
este cel bun. Aflat intr-o permanenté cautare, Gil porneste
spre Valladolid. Aici norocul il paraseste si se vede depo-
sedat de mica avere pe care o acumulase. Toate aceste
episoade il marcheaza pe Gil Blas, in sensul diminuarii
capacitatii lui native de a reactiona intr-un mod simplist
la stimuli din exterior. Daca suprapunem personajul Gil
Blas peste tiparul personajului picaresc realizat de
Marian Popa, observam ca acesta corespunde modelului:
~un personaj neformat caracterologic, care se formeaza
prin deplasari succesive”. Intr-adevar, personajul are o
motivatie istoricd si sociala evidenta iar calatoriile au
pentru el, in primul rand, un rol initiatic. Dupa fiecare
necaz, Gil nu se lasa doborat, dimpotriva: luptda cu mai
mula hotarare, este mai darz in ceea ce face. Dupa ce este
jefuit si ramane iardsi fara niciun ban, cugeta: ,Dupa ce
m-am plans in chip foarte zadarnic de nenorocirea mea,
m-am gandit cid in, loc s& ma las coplesit de necaz, ar fi
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mai bine daca as infrunta soarta cea rea”. El este un indi-
vid aruncat printr-un complex de imprejurari in viata pli-
na de probleme, un om care se formeaza printr-o opozitie
marcata fatd de situatiile in care este aruncat. Gil Blas
este un personaj adaptabil dar adaptabilitatea lui nu este
una totala. Trecand prin diverse medii sociale, personajul
va ajunge, ca si Lazarillo de Tormes, la concluzia ca ,, Tre-
buie sa faci totul altfel decat gandesti ca sa reusesti in
lumea asta”.

Un episod semnificativ pentru ilustrarea ideii auto-
rului de a-si pune personajul in diverse situatii de depla-
sare ca pretext pentru a povesti, este calatoria dinspre
Valladolid spre Madrid. Motivul plecarii fiind creat, eroul
se confrunta pe drum cu o serie de aventuri, unele dintre
ele de un comic evident si avand un evident caracter tea-
tral. Prin aceasta se definesc particularitatile timpului
aventurii, care lasa o amprenta adanca, de nesters, asupra
omului si asupra vietii lui intregi. Dar, totodata, acesta
este un timp al aventurii: timpul unor evenimente neo-
bisnuite, exceptionale, care sunt determinate de intam-
plare si se caracterizeaza prin simultaneitate si neconcor-
dantd intamplatoare. Din intamplare, Gil Blas se intal-
neste cu un barbier, care merge 1n aceeasi directie:
,Ne-am mirat grozav de intalnirea noastra neasteptata”.
In toate peripetiile ulterioare, atat ale protagonistului, cat
si ale celorlalte personaje cu care el vine in contact, in-
tamplarea continua sa-si joace rolul. Dar puterea si initia-
tiva el sunt ingradite, actionand doar in cadrul sectorului
dinainte hotarat. Nu intamplarea, ci inclinarea spre pla-
cere, superficialitatea tinereasca l-au impins pe Gil Blas
sa se abata de la ruta programata, pentru a merge cu noul
sau prieten la Olmedo. Prin curiozitatea sa exagerata si
prin spiritul de aventura, el starneste jocul intamplarii.
Initiativa dintai apartine, deci, eroului insusi si caracte-
rului sdu innascut. Aceasta initiativa nu este pozitiva si
creatoare, e initiativa ratacirii, a erorii, careia 1i cores-
punde imaginea initiala a eroului: tanar, nechibzuit, ne-
cumpatat, iubitor de placeri, curios. Asadar, seria aventu-
rilor este determinata atat de intamplare, cat si de eroul
insugi. Sirul aventurilor triite de personaj de-a lungul
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drumului sdu nu duce la simpla confirmare a identitatii
lui, ci la fiurirea unei imagini noi a eroului purificat si
regenerat. De aceea, fiecare intamplare care guverneaza
in cadrul fiecirei aventuri, este interpretata diferit.

Este interesant de urmarit felul in care Gil Blas iese
dintr-o situatie tensionata: se eschiveaza. Calatoria este
vazutd ca o solutie salvatoare. Atunci cand lucrurile se
complica si iau o Intorsaturd nefastd, Gil se pregateste
imediat de plecare iar destinatia ramane necunoscuta pa-
na cand intamplarea intervine si rezolva misterul. Astfel,
seria aventurilor, cu hazardul lor, este subordonata intru
totul seriei care o include si o explica: vi-
na-pedeapsa-ispagire-fericire. Aceasta serie este condusa
de o cu totul alta logica decat cea a aventurii: Gil Blas cel
naiv si curios fara rost, Gil Blas indurand suferintele, Gil
Blas viclean, perfid, mincinos, necredincios, tradator. Iata
cum se autocaracterizeaza personajul dupa ce se vede in
posesia unei sume mari de bani, fiind in slujba ducelui de
Lerma: ,Isocrate are dreptate cand spune ca necumpata-
rea si zapaceala mintii sunt tovarasele nedespartite ale
bogatilor. Cand m-am vazut stapan pe treizeci de mii de
ducati s1 in stare sa mai castig poate de zece ori pe atata,
am crezut de cuviinta ca trebuie numaidecat sa duc o via-
td demna de un confident al primului ministru”. Pentru
acest roman este caracteristica combinarea cursului vietii
lui Gil Blas cu traiectoria urmati de personaj pe drumul
lui spatial real, deci cu calatoriile. Astfel se realizeaza
metafora ,drumului vietii”. Se creeaza un cronotop roma-
nesc original, in care aceastd metafora joaca un rol im-
portant. Gil Blas se afld, la un moment dat, la o rascruce:
momentul de maturizare deplina il constituie intoarcerea
acasa. Alegerea drumului inseamnd, pentru el, tocmai
alegerea drumului vietii.

Vorbind despre personajul picaresc ca ,personaj in
mers”’, Marian Popa definea romanul Moll Flanders de
Daniel Defoe ca o ,naratiune in care apare un personaj
mai mult sau mai putin ferm, care se va defini prin de-
plasari succesive in diverse ambiante. Este, deci, vorba de
cazul contextului-pretext pentru definirea unor insusiri
ale personajului, aristotelic sau nu”. Scopul declarat al lui
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Daniel Defoe este sa-1 ajute pe cititorii romanului si des-
copere ,in fiecare crampei de povestire cate o invatatura,
cate o concluzie dreapta si plina de evlavie, o lucrare de pe
urma careia cititorul va avea ce sa invete, daca gaseste
placere 1in invatatura”. Istoria romanului englez de
substanta picaresca incepe, in fond, cu Daniel Defoe iar
faptul ca autorul alege drept personaj principal o femeie,
in contextul Londrei secolului al XVIII-lea, poate fi consi-
derat un act de curaj. Romanul este structurat in asa fel
incat sa putem urmari o serie de situatii tragice, care de-
vin deseori aproape bizare prin comicul lor absurd. Aceste
experiente o urmaresc pe Moll de-a lungul drumului pe
care-1 parcurge in viata, determinandu-i evolutia de la o
tanara naiva, care aspira la o casatorie reugita din punct
de vedere financiar, la o femeie matura, fara scrupule.

Cronotopul determina, aici, unitatea artistici a operei
literare in raporturile sale cu realitatea, incluzand intot-
deauna in sine un element valoric, care poate fi evidentiat
numai in cadrul unei analize abstracte. Romanul permite
ca toate determinarile spatio-temporale sa fie inseparabile
s1 nuantate intotdeauna din punct de vedere emotio-
nal-valoric. In Moll Flanders intalnim cronotopul drumului,
drumul fiind locul predilect al intalnirilor intamplatoare.
La drum, in acelasi punct temporal si spatial, se intersec-
teaza caile celor mai feluriti oameni, reprezentanti ai tutu-
ror paturilor si starilor sociale, ai tuturor religiilor, natio-
nalitatilor, varstelor. Astfel, Moll Flanders ii poate intalni,
intamplator, pe cei de care, normal, este despartita de ie-
rarhia sociala si de dimensiunea spatiului; aici pot aparea
diferite contraste, se pot ciocni si impleti destine diferite.
Aici se imbina, intr-un mod original, seriile spatiale si
temporale ale destinelor si vietilor umane, complicindu-se
si concretizandu-se prin distantele sociale, temporar anu-
late. Acesta este punctul de inchegare si locul de confirmare
a evenimentelor. Timpul, aici, parca se revarsa in spatiu si
curge prin el, dupa cum demonstreazd Mihail Bahtin (for-
mand drumuri, de unde si bogata metaforizare a drumului:
ydrumul vietii”, ,a o apuca pe un drum nou”, ,drumul isto-
riel”); metaforizarea drumului este variata dar nucleul
principal il constituie scurgerea timpului.
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Metafora ,a o apuca pe un drum nou” se regaseste in
numeroase variante in romanul Moll Flanders. Dotata cu
un acut simt al regenerarii, Moll gaseste intotdeauna o
solutie care sa o salveze din situatiile tragice in care o
arunca destinul si puterea de a o lua de la capat, intr-un
alt spatiu. Primul astfel de moment coincide cu primul
esec sentimental. Fiul cel mare al familiei care o adoptase
o seduce si o abandoneaza, situatie care o arunca, pe mo-
ment, in culmea disperarii. Dar, dupa cateva zile de re-
flectie, Moll se reorienteaza spre fratele cel mic, Robin, cu
care se sl casatoreste, uitand destul de repede iubirea pe
care o considerase la un moment dat elementul primordial
al existentei ei. Moll trece extrem de repede de la un sot la
altul; este 0 mama denaturata, isi abandoneaza copiii fara
cea mai micd mustrare de constiintd, este angrenata
intr-un lung sir de aventuri, experiente care-i1 diminueaza
moralitatea. Autorul foloseste din plin resursele artistice
ale timpului aventurii. Timpul se divide intr-o serie de
fragmente-aventuri in interiorul carora este organizat ab-
stract, legatura lui cu spatiul fiind de ordin tehnic. Aici
intalnim aceeasi simultaneitate si nonsimultaneitate in-
tamplatoare a fenomenelor, acelasi joc cu departarea si
apropierea, aceleasi temporizari. Si cronotopul acestui
roman, o lume straina, variata si intrucatva abstracta,
apare in punctele de ruptura ale seriilor temporale nor-
male, reale, necesare, acolo unde aceasta necesitate este
incalcata brusc si evenimentele iau o Intorsatura neas-
teptata si imprevizibila. Inevitabil, apar si aspecte legate
de 1ideea identitatili: recunoasterea-nerecunoasterea,
schimbarea numelor. Atata timp cat Moll are un venit
confortabil si o perspectiva stabila, se mandreste cu pozi-
tia el de femeie respectabila dar, cand este in pericolul de
a pierde totul, este dispusa la orice. Iata cum vede ea toata
aceasta situatie: ,Iar eu, imboldita de cel mai cumplit din-
tre diavoli, saracia, ma reintorsesem la indeletnicirile me-
le murdare si folosisem farmecele mele ca sa scap de nevoi
iar din frumusetea mea facusem o codoasa a viciului.
Acum insa, paream ancorata intr-un port sigur dupa ce
calatoria furtunoasa a vietil mele se sfargise si incepeam
sd simt recunostintd pentru aceasta salvare. Stateam ore
in gir singura, plangand la amintirea nebuniilor din trecut
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s1 a ingrozitoarelor rataciri legate de o viata pacatoasa si
uneori ma linisteam cu gandul ca ma caiam sincer.” Moll
fuge de trecut, este intr-o incercare permanenta de a o lua
de la capat, de a-si implini visul de a fi bogata. Acest lucru
nu este insa posibil, intrucat, dupa cum s-a spus pe buna
dreptate, ,putini sunt aceia care se pot reinnoi. Cel mai
multi urmaresc in calatorii imposibile visul de a fugi de
propria lor umbra. Un gand obsedant, mortal, 1i intovara-
seste pretutindeni. Ei fug ducand cu ei, fara voia lor, vi-
ermele care-1 roade.” Moll este o calatoare aflatd pe un
drum fara sfarsit, care isi cauta in zadar rostul. Paradoxal,
o vedem revenind iar gi iar in acelasi punct al existentei ei,
care i1 determina orientarea spre lumea declasatilor, a ho-
tilor s1 a criminalilor. Sfarsitul romanului coincide cu pe-
rioada de pocainta a lui Moll. Dupa o calatorie pe mare la
fel de aventuroasé ca si prima, Moll impreuna cu sotul ei
ajung in America. Prin munca, ating gradul de prosperi-
tate la care aspirasera amandol toatad viata, ceea ce le
permite sa se intoarca in Anglia, ,,unde suntem hotarati sa
ne petrecem restul zilelor, caindu-ne sincer pentru viata
ticaloasa pe care am dus-o0”.

Caracteristica vietii lui Moll Flanders este deplasarea,
migcarea. Acesta este elementul ei definitoriu si, in esenta,
ireductibil. Ea nu se deplaseaza nici pentru a cunoaste, nici
pentru a se cunoaste, ci o face pentru ca pur si simplu este
singura solutie pe care o gaseste. Protagonista este, intr-un
fel, ,programata” de posibilitatile conditiei ei de personaj
picaresc, migcarea fiind singura forma de justificare a lui
,homo viator”. Si nu trebuie si uitdm ca orice deplasare
intr-un context nou poate deveni o metafora a ideii de eva-
dare intr-un alt spatiu, de eliberare si confruntare cu noi
posibilitati de rezolvare a unor crize sufletesti. Se confirma,
in acest fel, ceea ce criticii literari au afirmat frecvent: per-
sonajul picaresc tinde sa devina, nu o data, un adevarat
yantierou singuratic”’, in raport cu care intreaga omenire
pare a nu avea un tel existential mai inalt decat el. Poate
tocmai de aceea, perspectiva narativa e adesea deziluzio-
nata, unilaterala si fixa, tinand, parca, de un ,realism al
deziluziei”, aflat, de exemplu, in totala opozitie cu realismul
obiectiv al unui autor asemenea lui Cervantes.
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EUROPA INTRE RENASTERE SI BAROC.
MIGUEL DE CERVANTES, DON QUIJOTE

SPANIA SECOLULUI DE AUR

La sfargitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului
al XVIl-lea, societatea spaniold se caracteriza prin foarte
puternice contradictii: pe de o parte, erau imensele bogatii
venite din imensul imperiu colonial al Spaniei, opulenta
Curtii Regale iar pe de alta, aceasta inflorire economica era,
la tot pasul, umbrita de mentinerea numeroaselor structuri
medievale, identificabile la nivelul vietii de zi cu zi a oame-
nilor, structuri fervent sustinute de o puternica influenta a
Bisericii care, cel mai adesea, se opunea idealurilor uma-
nismului renascentist. Agsadar, Renasterea spaniola, identi-
ficata de majoritatea cercetatorilor ca fiind perioada cu-
prinsa intre cea de-a doua jumatate a secolului al XVI-lea si
inceputul secolului al XVII-lea, se dovedeste a fi o epoca
zbuciumata din multe puncte de vedere. Mai ales pentru ca,
acum, in Spania si mai ales la Madrid, capitala celui mai
mare imperiu al vremii (sunt celebre, de altfel, cuvintele cu
care Carol Quintul vorbea despre importanta Coroanei
Spaniole, spunand: ,,In imperiul meu, soarele nu apune ni-
ciodata”), se concentreaza influente venite de pe intreg cu-
prinsul Europei si, desigur, chiar din coloniile americane.
Numai ca trebuie sa mentionam, de la bun inceput, ca spi-
ritul innoitor al Renasterii si dezvoltarea extraordinara a
literaturii g1 a artelor, in general, se afirma concomitent cu
o spectaculoasd decadere a moravurilor care nu face, in
fond, altceva decat sa prefigureze pierderea treptata a in-
fluentei Spaniei in plan european, fapt ce putea fi intuit, in
fond, inca din anul 1588, din momentul infrangerii suferite
de celebra flota, ,Invincibila Armada”, a lui Filip al II-lea in
fata fortelor armate ale reginei Elisabeta a Angliei.
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Fenomenul in ansamblu, mult discutat de istorici,
ramane, in esenta lui, unul cu totul aparte, stralucirea
culturala a Secolului de Aur spaniol fiind dublata de o din
ce in ce mai evidenta lipsa de stralucire la nivel economic,
social si politic. In plus, daca se considera ca epoca de glo-
rie gi de prosperitate se incheie cu moartea regelui Filip al
II-lea, tocmai dupa aceasta epoca, desi nevoita sa se mul-
tumeasca cu un rol secundar pe scena politica a Europei,
Spania va inainta foarte mult in domeniul culturii. Acum
traiesc s1 scriu mari autori, daca ar fi si-1 amintim aici
doar pe Goéngora, Lope de Vega, Tirso de Molina, Pedro
Calder6n de la Barca sau Baltasar Gracian. In plus, arta,
in general, infloreste, caci in secolul al XVII-lea creeaza
marii pictori si sculptori spanioli, in vreme ce, din punct
de vedere politic, tara este in plina decadenta. Este, acum,
epoca barocului, nascut si consolidat, in Spania, la sfarsi-
tul perioadei renascentiste, fenomen cultural de anvergu-
rd, demonstrand fara doar si poate ca niciodatd importan-
ta acestei tari in cultura mondiala nu a fost mai insemna-
ta, dovada, daca mai era nevoie, ca, acum, din punct de
vedere cultural, spaniolii gandeau realmente universal.

Denumirea de baroc provine, dupa cum s-a aratat in
numeroase studii critice, de la un termen de origine iberi-
ca, portugheza sau spaniola (,barrueco”), ce desemna o
perla de o forma imperfecta, asimetrica, neobignuita fata
de celelalte, simetrice si rotunde. Asimetrice si neobignui-
te vor fi, deci, si liniile stilului arhitectonic baroc, fapt
identificabil, de altfel, si in domeniul picturii sau sculptu-
rii. La inceput, termenul avea conotatii negative, definind
iregularul si bizarul dar, cu timpul, el s-a impus, mai cu
seama pe taramul arhitecturii, care va tinde sa devina
arta dominantd a epocii. Totul se petrece, in Spania, pe
fondul actiunilor Contrareformei, migcare afirmata si ma-
nifestatd dupa Conciliul de la Trento (unde teologii spani-
oli au rolul decisiv), avand menirea sa impuna o serie de
norme de comportament ,sdnatoase si morale” (asa cum
spuneau adeptii acestor idei), dupa care ar fi trebuit sa se
conduca, in viitor, catolicismul, suficient de slabit de pe
urma numeroaselor atacuri venite din partea sustinatori-
lor Reformei. Aceasta este si epoca in care isi au originea,
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nu Intampléator, tocmai in Spania, dupd cum afirma
Ramiro de Maeztu, drama si romanul modern. Interesant
ramane, apoi, un alt fenomen: barocul se afirma cu maxi-
ma pregnanta mai cu seama in acele spatii culturale unde
Renasterea ajunsese, mai inainte, la deplina inflorire, fapt
perfect adevarat pentru Spania. Pe de alta parte, caracte-
risticile ,,domeniului iberic” reusisera si transforme multe
din datele cele mai caracteristice ale Renasterii, asa cum
se manifestase ea in majoritatea tarilor europene, in ceva
sensibil diferit, dacd ar fi sa amintim, aici, doar
platerescul din arhitectura hispana, care, receptand im-
pulsul renascentist, il reorienteaza si-1 conduce catre alte
dimensiuni, pregatind, in felul acesta, terenul pentru
afirmarea ulterioara a barocului. Caci marii artisti ai
Spaniei, pictori si sculptori (Juan de dJuanes, Pedro
Berruguete, Luis de Morales, Damian Forment etc.), desi
renascentisti cu totii, aduc in operele lor primele semne
ale ,presiunii baroce”, demonstrand ideea sustinuta, ulte-
rior, de numerosi critici si cercetatori, cd ,Spania a fost, de
la bun inceput, predestinata pentru formele artistice ba-
roce”, barocul reprezentand, dupa parerea altora, ,evolutia
Renasterii hispanizate”. Fapt ce poate fi demonstrat cu
usurinta, daca avem in vedere cateva exemple ale arhi-
tecturii epocii respective din spatiul cultural hispan, unde
se remarcd numeroase deformari, proliferari de forme, li-
nii Incarcate si volume neasgteptate, toate ilustrand o li-
bertate artistica pe care nu si-ar fi ingaduit-o, pe atunci,
alte popoare, stapanite de asa numita ,,vigoare clasica” sau
de idealurile perfectiunii renascentiste. Dar spaniolii erau
predispusi parca unei astfel de atitudini, gata oricand sa
puna in migcare volume masive in arhitectura, sa modifice
brusc perspectiva in pictura, sa incerce mereu sa impresi-
oneze, sa complice imaginea si semnificatiile oglinzii, agsa
cum a facut, daca e sa raimanem doar la acest exemplu, cel
mai celebru, de altfel, Velasquez in picturile sale. Pe de
alta parte, pornind de la cunoscuta sa premisa ca disocie-
rile clare, cum ar fi clasic — romantic sunt inexistente in
realitate, barocul fiind, la randul siu ,un tip utopic, ine-
xistent la stare pura”, in realitate existand ,numai com-
promisuri intre clasic si baroc si intre baroc si romantic”,
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G. Calinescu afirma ca, generalizand putin, vom observa
ca ,barocul sta pe o structura rationala, strict geometrica
s1 nu face altceva decat sa dezvolte datele prime ale clasi-
cismului”, imprumutand, dupa cum au demonstrat si alti
cercetatori, multe idei de la gotic, ramanand, in esenta,
,un stil de decadenta”, reprezentat de un artist ,care re-
nunta la observatia morala a clasicului si la ideile si pro-
blemele romanticului, fiind, deci, artistul de atelier care
face artd pentru artd, analizand regulile si
perfectionandu-le, amplificandu-le.”

Epoca inceputului de secol XVII in Spania este, in
esentd, instabila, favorizand, si in plan literar, prolifera-
rea unor teme specifice, intre acestea capatand o tot mai
mare importanta ideea inconstantei — ,fortuna labilis” —
asociata, nu o data, imaginii actorului, omul capabil sa
adopte roluri succesive pe marea scena a ,teatrului lumii”,
ca si repetam sintagma impusi de Pedro Calderén de la
Barca (1600 — 1681), reprezentant tipic al barocului spa-
niol, cel care aduce in teatru o puternica forta meditativa,
un ascutit simt dramatic si un stil somptuos, incarcat de
simboluri si metafore. Scrie, la inceputurile sale literare,
comedii de capa si spada, drame profane, apoi filosofice si
religioase, mai ales frecvent citata Viata e vis. Este, de
asemenea, cel mal 1important autor de ,autos
sacramentales”, exemplul revelator prin excelenta fiind,
desigur, Marele teatru al lumii. Tot in aceasta epoca cre-
eaza s1 marele sau contemporan, Lope de Vega (1562 —
1635), pe drept cuvant numit intemeietorul teatrului na-
tional spaniol, scriitor remarcabil prin geniul absolut al
improvizatiei gi care a abordat toate genurile literare.
Considerat, de o anumita parte a criticii literare drept un
precursor al romantismului, el este autorul a peste doua
mii de piese de teatru, intre care mentionam: Cdinele gra-
dinarului, Fata cu ulciorul etc. Dar nu-1 putem uita nici
pe Tirso de Molina (1583 — 1648), pseudonimul lui Gabriel
Tellez, dramaturg umanist spaniol, care, la o lectura
atenta, se dovedeste a fi unul din marii continuatori ai lui
Lope de Vega, fiind autorul unei opere de sinteza, situata
la rascrucea dintre Renastere si baroc. Opera sa cuprinde
aproximativ trei sute de piese, intre care comedii de capa
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si spadd (Don Gil cu ciorapi verzi), tragedii (Indrdgostitii
din Teruel), drame (Seducdtorul din Sevilla). Tot acum
este perioada in care se afirma Francisco Gomez de
Quevedo y Villegas (1580 — 1645), considerat reprezen-
tantul de marca al conceptismului. El scrie romane pica-
resti de un realism adesea crud (Istoria lui don Pablo de
Segovia) dar si fantezii satirice (Viziunile), precum si o se-
rie de tratate didactice si versuri. Pe de alta parte, se im-
pune, desi doar partial, poetica si tehnica singulara a lui
Luis de Géngora y Argote (1561 — 1627), autor al unei li-
rici considerate multa vreme ermetice si pretioase, de o
eleganta rafinatd — numitd, tocmai de aceea, ,gongorism”
— g1 de o mare forta de sugestie, evidenta in Singuratdtile
si in Fabula lui Polifem si Galateea. Sa nu pierdem, insa,
din vedere nici numele lui Baltasar Gracian y Morales
(1601 — 1658), scriitor moralist si marele teoretician al
conceptismului, autor al unor tratate etico-politice prin
care a sustinut ideea afirmarii personalitatii puternice si
active: Eroul, Aforisme. Oracolul manual al intelepciunii
in viata dar si al unui text celebru in vreme, de factura
didactico-alegorica, El criticon.

MIGUEL DE CERVANTES —
VIATA SI ACTIVITATEA LITERARA

Miguel de Cervantes Saavedra s-a nascut la Alcala
de Henares, un orasel cu traditie universitara, pe 7 sau 8
octombrie 1547. Situatia familiei cu gsase copii este destul
de precara, astfel incat tatal, subchirurgul Rodrigo, e me-
reu aflat in cautare de ceva mai putin rau. In aceste con-
ditii, se intelege ca instructia lui Miguel a fost, in mod
normal, fragmentara, biografii sdi presupunand ca a frec-
ventat Colegiul Iezuitilor din Sevilla. In anul 1568,
Cervantes publica la Madrid, cu prilejul mortii reginei
Isabela de Valois, niste compozitii in versuri latine, in ca-
drul unei culegeri intocmite de un magistru de limba lati-
na de la scoala comunala, Juan Lopez de Hoyos. Nu mult
dupa aceea, tanarul Cervantes imbratigseaza cariera ar-
melor, participand chiar la marea batalie de la Lepanto
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(1571), unde e grav ranit la bratul stang. Apoi, in 1575,
aflandu-se in drum spre Spania, galera cu care calatorea
impreund cu fratele siu este atacata de pirati iar
Cervantes va deveni sclav pentru cinci ani. Dupa intoar-
cerea In Spania, primeste functia de ,comisionar”, adica
agent pentru strangerea proviziilor pentru flota regald. De
doua ori a fost chiar excomunicat, deoarece indraznise sa
rechizitioneze bunuri apartinand Bisericii. Ultimii ani din
viata, Cervantes si-i petrece la Madrid si Esquivias. In
anul 1615, o suita de gentilomi francezi veniti in Spania
impreuna cu ambasadorul francez la Madrid afla ca
Cervantes, pentru ei vestitul autor al romanului Don
Quijote, al carui prim volum aparuse in spaniold in 1605,
era sarac g1 raméan profund uimiti de acest fapt, intreband,
se spune: ,,Cum, Spania n-a facut bogat pe un asemenea
om, nu-l intretine regeste pe socoteala tezaurului public?”
La care, ar fi primit, se zice, urméatorul raspuns, al carui
cinism nu mai trebuie comentat: ,Daca ceea ce il face sa
scrie este nevola de bani, atunci deie Domnul sa nu mai
ajunga niciodata bogat, pentru ca, prin operele sale, el,
care este sarac, sa imbogateasca lumea...” La scurt timp
dupa publicarea volumului al doilea din Don Quijote
(1615), Cervantes se stinge din viata in anul 1616, fiind
inmormantat, fara vreo lespede care s marcheze locul, in
mandastirea Ordinului al Doilea Franciscan din Madrid.
Cervantes se naste la inceputul celei de-a doua ju-
matati a secolului al XVI-lea, fiind, cu toate acestea con-
siderat drept reprezentantul de seama al Secolului de Aur
al Spaniei, secolul al XVII-lea, deoarece acesta incepe, in
literatura, tocmai cu publicarea, in 1605, a primului vo-
lum al romanului Don Quijote. Cervantes este, in istoria
literaturii spaniole, un adevarat ,caz” si pentru ca el tra-
ieste cel din urma pasi ai apogeului Spaniei dar e si mar-
torul, in egala masura, al primelor manifestari ale apropi-
atel decaderi a acesteia, o prabugire lenta, al carei prelu-
diu incepe odata cu infrangerea flotei lui Filip al Il-lea,
celebra ,Invincibila Armada”, in anul 1588. S-a spus, de
aceea, pe buna dreptate, ca Cervantes reprezinta un spirit
renascentist dar are, de asemenea, caracteristici ale tipu-
lui creator baroc. El este reprezentativ pentru umanismul
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spaniol si universal, devenind, in egald masura, un mare
precursor al modernitatii, in ceea ce are aceasta mai esen-
tial. Nu intamplator, criticii literari spanioli au spus in
repetate randuri, urmandu-l1 pe Menéndez y Pelayo, ca
,,Cervantes este cel care a dat cel dintai modelul romanu-
lui realist modern”.

Spania acestei perioade ramaéane, in istoria continen-
tului, un fenomen cu totul aparte. Pentru ca, daca in restul
Europei framéantarile si luptele politice configurau tocmai
centralizarea politica si formarea statelor moderne, cu eli-
berarea progresiva a suveranilor de sub atotputernicia Bi-
sericii, in Spania, aceastd bisericd a continuat — in mare
parte si prin intermediul Inchizitiei, bratul sau armat —
sa-gi mentinad suprematia politica. In acelasi timp, societa-
tea, in ansamblul ei, se caracteriza prin puternice contraste
s1 contradictii, care vor fi oglindite de Cervantes in opera sa
in ansamblu, nu doar in Don Quijote, in fond opera lui
Cervantes trebuind privita prin prisma si din perspectiva
dezvoltarii intregii literaturi si culturi hispane a vremii.

Cea dintai carte pe care, o datd intors din sclavia
africana, o va publica Cervantes este La Galatea. Textul
acesta dezvaluie conceptia autorului despre ,,Eternul Fe-
minin” gi reprezintd, de asemenea, o pregatire fireasca
pentru marea opera de mai tarziu, Don Quijote. Cartea
dintai a lui Cervantes este o extraordinara explorare a
unei zone a realitatii dar i a sufletului omenesc numita
Frumusete iar marii reprezentanti ai Renasterii au fost
mereu fascinati de acest aspect. O alta scriere, de aparen-
ta idealista, mai putin cunoscuta, este Los trabajos de
Persiles y Sigismunda, subintitulata _ ,historia
setentrional”, aparutd postum, in anul 1617. In aceasta
carte, Cervantes, cel care ironizase atat de acid romanele
de aventuri, scrie tocmai un asemenea roman. Numal ca
textul acesta este, de fapt, un imn inchinat frumusetii si,
deopotriva, aspect adesea trecut cu vederea de prea grabi-
til critici literari, o adevarata teorie a dragostei sublime.
Cervantes scrie si piese de teatru dar, cum contemporanul
sau Lope de Vega incepuse sa aiba un succes nemaipome-
nit, piesele lui Cervantes n-au gasit niciodata un impresar.
Cu toate astea, scrierile sale dramatice sunt bune, unele
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chiar extrem de bune, pregatind, in fond, terenul pentru
marele roman care avea sa urmeze. In orice caz, trebuie sa
retinem ca, odata cu aceste piese de teatru, precum si cu
excelentul volum de Nuvele exemplare, intram intr-o ade-
varata lume fictionala plina de viatd, demna de penelul
unui Velazquez sau Zurbaran si, evident, de pana lui
Cervantes... Negustori, hangii, copii vagabonzi, cersetori,
soldati, hoti, mici lichele simpatice, toti acestia insufletesc
la tot pasul proza si piesele de teatru ale lui Miguel de
Cervantes. Autorul insusi i-a cunoscut personal si cat se
poate de direct iar multe din nuvelele sale au un accentuat
caracter picaresc. Este, de retinut, de asemenea, si faptul
ca scriitorul noteaza in general laturile omenesti pozitive
ale personajelor — solidaritatea, bunatatea, inteligenta na-
tiva sau respectarea unei morale proprii, oricat de critica-
bild ar putea aceasta sa para (sau si fie) — si e tentat sa
acorde incredere chiar gi acestei lumi pestrite, nu o data
exclusa inainte de el din opera marilor autori spanioli.
Volumul lui Cervantes intitulat Nuvele exemplare
apare in anul 1613, cititorul avand in fatd o carte compusa
din doudsprezece texte care, pe drept cuvant, pot fi numite
sexemplare”, din toate punctele de vedere, reprezentand,
fara indoiala, o pilda de ,exemplaritate” mai cu seama la
nivel estetic. Aceste nuvele marcheaza febrilitatea creatiei
din ultima parte a vietii scriitorului. De aceea, aici apar
toate obsesiile, prezente si inainte in opera autorului spa-
niol, de la spiritul pastoral din La Galatea, evident in Ti-
gancusa, la universalismul simbolic din Don Quijote, pe
care 1l citim printre randuri in Licentiatul Sticloantd. Este
clar, agsadar, ca autorul lucreaza la nuvele in aceeasi pe-
rioada cu munca asidua la Don Quijote — de altfel, nu tre-
buie sa uitam amanuntul deloc intamplator, in contextul
acestei discutii, ca si in primul volum al romanului sunt
intercalate in fluxul narativ principal cateva nuvele auto-
nome, dupa cum cerea moda vremii. Cea mai buna este,
desigur, Povestea curiosului nesdbuit, ,,0 capodopera a nu-
velisticii din toate timpurile”, dupa cum vor afirma nume-
rosi critici literari, un text ce ar fi putut fi inclus si in vo-
lumul de nuvele. De altfel, in volumul al doilea al lui Don
Quijote (1615), gasim numeroase opinii favorabile ale au-
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torului referitoare la specia nuvelei, pe care chiar intenti-
oneaza s-o impuna in literatura spaniola. Tocmai de aceea,
in volumul al doilea al marelui sdu roman nu e inclusa
nicio nuvela, sub pretextul (metatextual si extrem de mo-
dern) ca ,traducatorul cartii lui Cide Hamete Benengeli a
omis sa le mai talmaceasca.”

Pe de altd parte, Cervantes a fost convins e la bun
inceput de marea valoare a scrierilor sale, este si foarte
orgolios, ca intotdeauna, de aceea scrie chiar un Prolog
catre cititor, text care are rolul de prefata la volumul de
nuvele, o ineditd prefatd, prin intermediul cireia scriitorul
isi prezinta, succint, ideile estetice. Astfel, Cervantes
subliniaza faptul ca el este primul autor de ,nuvele origi-
nale in literatura spaniold”. Desigur, scrisese nuvele, an-
terior, si Juan Manuel, daca e sa amintim, acum, volumul
acestuia Cartea de pilde a contelui Lucanor (1335) dar, in
acele pagini nu era prezenta intotdeauna intentionalitatea
artistica si nici congtiinta impunerii unei specii noi, auto-
rul insusi afirmand ca era vorba de simple ,povestiri”. Pe
de altd parte, pana la Cervantes se mai publicasera in ca-
teva randuri volume de nuvele in Spania dar era vorba
doar de traduceri, realizate mai ales din limba italiana,
texte scrise In general in linia Decameronului lui
Boccaccio, asadar, nu o data licentioase, astfel incat e les-
ne de inteles ca specia aceasta nu se bucura de prea mare
apreciere din partea cititorilor epocii. Tocmai de aceea,
Cervantes subliniazi inca din Prolog ca, la el, nu e de ga-
sit nimic ofensator si cd din toate textele volumului se pot
extrage multe invataturi folositoare, autorul cerand, in
egald masura, imbinarea utilului cu placutul, in linia lui
Horatiu, aceasta atitudine impunand, desigur, o atitudine
diferitd a cititorilor fatd de scrierile pe care Cervantes le
sustinea cu atata ardoare.

Nu trebuie sa uitam, apoi, alte cateva amanunte ca-
re, chiar daca par a tine exclusiv de domeniul istoriei lite-
raturii, sunt de natura a lumina, din alte puncte de vedere,
demersul lui Cervantes din acest volum de nuvele. Caci,
daca, de exemplu, romanul cavaleresc si cel picaresc se
nascusera desavarsite in Spania, prin Amadis de Gaula si
Lazarillo de Tormes sau Celestina, nuvela e ezitanta, la

124



inceput, ca specie, fiind nevoie, intr-adevar, de geniul lui
Cervantes pentru a o impune in spatiul cultural hispan.
Se pare ca modelul lui e Matteo Bandello, autorul italian
care l-a influentat, la nivelul tematicii generale, si pe
Shakespeare. Dar Cervantes, dincolo de orice posibile in-
fluente sau surse de inspiratie, aduce, deodata, nuvela in
cadrul spaniol si, odata cu el specia devine cu adevarat
,hationald”, tocmai de aceea critica literara neezitand sa
vorbeasca, pe buna dreptate, despre ,exemplaritatea” nu-
velelor sale. De-a lungul vremii, unii critici au afirmat,
totusi, ca aceste nuvele nu ar straluci prin moralitate dar
nu trebuie sa uitam ca, mai presus de subiectele pe care le
pot avea, ele sunt morale in sens estetic, nu etic, aceasta
fiind pozitia pe care s-au situat, pentru a-1 apara pe
Cervantes, mari nume ale culturii spaniole, mai cu seam&
José Ortega y Gasset si Américo Castro. Caci aceste nuve-
le sunt diferite de corpusul general al literaturii baroce
hispane si nu numai, tocmai prin esteticul mereu accen-
tuat, dovedindu-si, pe de alta parte, modernitatea si prin
prevestirea literaturii metatextuale. Cu toate acestea,
Cervantes nu este deloc bine primit ca nuvelist de con-
temporanii sai, chiar Lope de Vega 1i respinge estetica din
nuvele dar autorul lui Don Quijote va avea mereu consti-
inta valorii sale, indiferent de atitudinile adverse.

S-a incercat stabilirea cronologiei nuvelelor pornind
de la biografia autorului dar nu e intotdeauna relevanta
ordinea in care au fost scrise sau in care sunt agezate in
volum. S-a incercat, apoi, desigur, si clasificarea nuvelelor,
textele fiind impartite in realiste, idealiste, de moravuri,
erotice, picaresti si asa mai departe. Din nou e destul de
putin important acest aspect, caci cele douasprezece nu-
vele trebuie privite ca un tot unitar, altfel, semnificatia
globala a acestui volum tinde sa scape. Cea mai buna so-
lutie ramane, desigur, citirea si interpretarea nuvelelor
prin prisma celorlalte opere cervantine si invers, aceasta
fiind ideea unei opere organice in cazul lui Cervantes, de
natura a-1 justifica orgoliul, la fel cum, abordand modali-
tatea de transmitere a unor trasaturi esentiale de la un
personaj la altul, Salvador de Madariaga vorbea despre
»sanchizarea lui Don Quijote si quijotizarea lui Sancho”.
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Marile teme ale nuvelelor sunt, desigur, marile teme
ale literaturii epocii inceputului de secol XVII: dragostea,
ideea casatoriei, lumea exterioara adesea vazuta ca labirint.
Tocmai de aceea, trebuie sd mentionam ca scriitorul argen-
tinian Jorge Luis Borges insusi va scrie o interesanta pre-
fata unei editii a nuvelelor lui Cervantes, subliniind, desi-
gur, tocmai semnificatiile lumii ca labirint si, pornind de
aicl, evidentiind modernitatea perspectivel narative si a
viziunii lui Miguel de Cervantes. In linii mari, nuvelele
urmeaza, nu o datd, schema basmului traditional. Astfel,
protagonista din llustra randdsitd e o noua printesa vrajita,
Colocviul cdinilor reia tema animalelor vorbitoare, exista
blesteme sau vraji rele ca in Licentiatul Sticloantd iar alte-
ori, in buna descendenta a romanului picaresc spaniol, au-
torul se foloseste de o serie de elemente biografice sau adu-
ce scene bucolice ori picaresti in compozitia textelor sale.

Esential ramane, insa, caracterul teatral al majori-
tatii acestor texte, ca si structura lor ,etajata”, ca sa repe-
tam o caracterizare a criticii literare, caci la un prim nivel
avem de-a face cu existenta comuna a unor personaje im-
plicate in cele mai comune, desi diverse, intamplari sau
aventuri iar la un altul, superior, desigur, se gasesc sem-
nificatiile profunde, trimitadnd, nu o data, la marea tema,
transformata in adevarata obsesie de romanul modern si
anume aceea a conditiel umane. Fara indoiala, acest as-
pect tine, in mare masura, de caracterul baroc al nuvelelor
lui Cervantes si de implicatiile imaginii labirintului — or1 a
lumii ca labirint — despre care am amintit deja. Apoi,
foarte frecvente sunt maéistile, dedublarile personajelor,
schimbarile de identitate, deghizarile, la fel ca si desele
rapiri sau substituiri de persoana ori de nume,
remarcandu-se, in acest sens, cazul tigancusei Pretioasa,
din nuvela cu acelagi titlu. In acest text, cititorul are in
fata povestea vietii lui don Juan de Carcamo, fiul unui no-
bil din Madrid, care se indragosteste de frumoasa tigan-
cusa pe nume Pretioasa, pentru care isi paraseste familia
s1 merge cu tiganii, luandu-si numele de Andrés, ucide un
magar pentru a i se pierde urmele, traieste dupa codul ti-
ganilor, calatoreste cu el peste tot, e arestat in Murcia dar
aici Pretioasa se dovedeste a fi fiica unui nobil, rapita la
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nastere, cei doi rAman impreund si vor fi, se pare, mereu
fericiti, desi numele fetei va fi tot cel dat de tigani, Pre-
tioasa. Autorul reia, in Nuvelele exemplare, o serie de mo-
tive consacrate ale romanului picaresc in ceea ce are el
mai valoros, Intre acestea fiind de retinut mai cu seama
cel al drumului si cel al calatoriei, fapt evident in
Rinconete si Cortadillo, text care prezintd initierea a doi
tineri in tainele artei... hotiei, sub conducerea inteleapta a
lui Manipodio dar si in Spaniola englezoaicd (unde
Cervantes descrie lumea Angliei cu obiectivitate, desi in
epoca se intampla rareori acest lucru, caci Anglia era
dusmanul cel mai mare al Spaniei) sau in Indrdagostitul
generos, in care autorul exceleaza in descrierea cadrului
general si a peisajelor marine.

Pe de alta parte, in acest volum al lui Cervantes,
apar frecvent teme mitice sau simbolice, in aceastd cate-
gorie incadrandu-se o ineditd imagine deformata a lui
Orfeu, atunci cand Loaysa intrd in casa-serai a lui
Carrizales din Gelosul extremaduran. De aici vine, In ma-
re parte, si ideea de labirint al semnificatiilor, despre care
s-a discutat nu o data in studiile critice dedicate prozei
scurte a scriitorului spaniol. Caci, sd nu uitam, Gelosul
extremaduran este textul care il influenteazi pana si pe
Stendhal, in Armance.

Dar capodopera acestui volum ramane, fara indoiala,
Licentiatul Sticloantd, nuvela greu, uneori, de interpretat,
pentru ca, oricat de paradoxal ar putea sa para acest lucru,
textul lui Cervantes ridica o serie de probleme ontologice.
Astfel, doi prieteni gasesc un copil abandonat langa raul
Tormes, il 1au cu ei, ca servitor iar dupa opt ani de studii
stralucite, Tomas Rodaja vrea sa revina la Salamanca pen-
tru a-si lua licenta in drept. Pe drum, il intalneste pe capi-
tanul Diego la o raspantie (semnificatie simbolica, evident),
care 11 propune sa se inroleze iar Cervantes discuta, acum,
subtextual, ideea competitiei intre arte si litere, la care va
reveni si in Don Quijote dar tanarul refuza deocamdata,
fiind decis sd mai caldtoreasca. Numai ca, pe drum — din
nou, imaginea drumului, cu multiplele sale semnificatii — o
femeie 11 face farmece de dragoste cu o gutuie, el cade grav
bolnav si, cand isi revine, incepe sa se creada de sticla,

127

asumandu-gi, din momentul acela, rolul nebunului care
poate spune marile adevaruri, in ciuda fragilitatii sale
aparente. Protagonistul respinge oamenii, se teme mereu
sa nu se sparga. Numai ca, atunci cand se vindeca complet,
societatea 1l respinge, nemaigasind nimic interesant la un
om obignuit iar eroul va alege, abia atunci, se inroleze. Este
evident pentru oricine ca personajul central din Licentiatul
Sticloantd seaména cu Don Quijote, atat in ceea ce priveste
tema nebuniei si modul in care este privit de cei din jur, cat
si in tentatia permanenta de a pleca mereu la drum si in
nesfargite calatorii. Cu deosebirea — semnificativa — ca
Sticloanta pleaca o singura data si definitiv, de unde nu-
merosi critici au insistat pe ideea alienarii moderne, a carei
extraordinari intuitie Cervantes a demonstrat, dincolo de
orice indoiala, ca o avea.

Nuvelele exemplare, adunand laolaltd douasprezece
texte, trimit, desigur, si la ideea de perfectiune, de roata a
vietil, cititorul atent la nuante putandu-si aminti, aici, si
semnificatiile numarului teologic dar §i de numarul sem-
nelor zodiacale, tot douasprezece. In plus, unul din prota-
gonigtii din ultima nuvela a volumului, Colocviul cdinilor,
afirmé cd a avut tocmai doudsprezece meserii, la fel ca si
numarul de texte cervantine adunate sub acest titlu, deci
devine, in acest punct, cat se poate de clara implicarea citi-
torulul in scriitura, ideea livrescului si a metatextualitatii,
numai ca, aici, pusa in altl termeni si interpretata in alt
sens decat va face acest lucru Cervantes, ceva mai tarziu,
in marele sau roman, Don Quijote.

DON QUIJOTE — STRUCTURA, COMPOZITIE,
SEMNIFICATII ALE PERSONAJELOR

Capodopera lui Cervantes, ,singurul egal al lui
Dante si al lui Shakespeare in canonul vestic, scriitorul pe
care il asociem de obicei cu Shakespeare si Montaigne”,
dupa cum considera Harold Bloom, este romanul Don
Quijote. Viata spaniola in toatd complexitatea sa, veghea-
ta cu strictete de Inchizitie, a fost prinsa, o data pentru
totdeauna in aceastd mare carte a umanitatii, aparuta in
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doua volume, in 1605 gi 1615, opera cu adevarat repre-
zentativa, atat pentru setea de sinteza a spiritulul renas-
centist, cat si pentru nota baroca de profunda meditatie
asupra destinului uman si a conditiel sale pe pamant.
Subiectul este, evident, extrem de cunoscut: un hidalgo de
la tara isi propune sa reinvie institutia apusa a cavalerilor
ratacitori de odinioara. Astfel, calare pe Rocinante g1 inso-
tit de taranul Sancho Panza pe post de scutier, Alonso
Quijano, devenit, din propria initiativa si prin propria do-
rintd, Don Quijote, porneste in ajutorul celor slabi si na-
pastuiti. In aceasta Spanie a lui Don Quijote mai razbate,
cu ultimele forte, fervoarea cautarilor, a cercetarilor neli-
mitate pentru stabilirea noului raport intre om gi natura,
frenezia reconsiderarii demnitatili umane prin care omul
este asezat in centrul universului ca valoare cu adevarat
suprema si ca masura a tuturor lucrurilor. Universul
uman in care se manifesta Don Quijote, cu multiplele lui
aspecte de viatd autentica, ne cuprinde cu adeviarat, ca
cititori, in vartejul lui, unde vom cunoaste tarani, pastori,
cu totii binevoitori, mucaliti, sdnatosi la judecata si fapta,
cum este, de exemplu, Teresa Panza, sotia lui Sancho, cea
dotata cu o intelepciune cam rudimentara dar intotdeauna
practica si eficace pentru conditia ei sociala.

Evident, marele roman al lui Cervantes a determi-
nat aparitia unei uriase bibliografii critice, analisti de cele
mai diverse orientari incercand sa ofere analize cat mai
pertinente pentru capodopera scriitorului spaniol. In acest
sens, Américo Castro vrea sa intuiasca gandirea lui
Cervantes si chiar sa-i stabileasca izvoarele, in ciuda pa-
rerii lui Menéndez y Pelayo ca ideile autorului lui Don
Quijote nu depasesc limitele ,,de bun simt al epocii” in care
cartea a fost scrisa. Pe de alta parte, dupa cum observa G.
Calinescu, in Impresii asupra literaturii spaniole, ,odata
cu Miguel de Unamuno, quijoteria devine, ca si bovaris-
mul lui Jules de Gaultier, indicele unei filosofii, filosoful
spaniol luand nebunia lui Don Quijote in serios si procla-
mand-o Weltanschauung.”

,Eu am venit pe lume sa inlatur nedreptatea”, spune
mereu Don Quijote de-a lungul acestui roman. Dar aceas-
ta lume, pe care vrea el s-o indrepte cu orice chip, nu este
nici mai rea, nici mai buna decat altele, cu toate ca el o
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vede ca fiind extrem de ,ticalositd”, din moment ce vrea sa
reinvie, prin propriul exemplu, tagma cavalerilor rataci-
tori, singura in stare, o repeta de asemenea, ,,sa tina piept
strambatatilor.” Nu lipsesc din aceastda lume nici figuri
dintre cele mai colorate si sau picante care au tocmai rolul
de a o intregi si de a o face credibila: femei de moravuri
usoare dar cu suflet bun g1 milos, hangii trecuti prin ciur
s1 prin darmon, slujbasii Sfintei Fratii. Pentru ca, asa cum
critica literara a afirmat nu o datd, Cervantes nu scrie
despre un loc abstract, nu intentioneaza sa realizeze o
utopie In acest roman, ci demersul sau se inscrie in cate-
goria unuil realism sui-generis, tocmai pentru ca Spania lui
Don Quijote este Spania lui Cervantes.

Don Quijote a fost, adesea, privit drept un personaj
literar prin intermediul ciruia autorul acestui roman ar fi
intentionat exclusiv sa satirizeze literatura cavalereasca
atat de la moda in epoca respectiva, foarte populara, de
altfel (o situatie asemanatoare, astazi, pentru literatura
politista). Numai ca, prin aceasta carte, Cervantes a rea-
lizat o parodie atotcuprinzatoare, care include numeroase
aspecte ale vietili in ansamblu, mai cu seama asa cum era
ea In Spania sfarsitului de secol XVI. Ramiro de Maeztu
considera, insa, ca, In epoca respectiva, cartile cavaleresti
nu erau niste scrieri ,,de simplu divertisment”, ci texte ca-
re au exercitat o influenta considerabila in spatiul cultural
spaniol. Pe de alta parte, Cervantes insusi ar fi dorit, dupa
cum aflam din subtilul eseu al lui Ramiro de Maeztu, s
lase in urma sa mai mult decat o simpla parodiere a lite-
raturii cavaleresti, in paginile din Don Quijote existand
chiar ,concretizarea unui sistem filosofic, al unui program
de guvernare, o sinteza de teologie”, romanul putand fi
citit, de asemenea, si in alte chei, la fel de indreptatite.
Insa, in ultim& analizd, Cervantes ne infitiseaza un per-
sonaj simbolic care, insufletit de idealul sau cavaleresc,
pleaca in lume, insotit de un scutier mai putin obisnuit cu
regulile cavalerilor ratacitori. Pe de alta parte, unii critici
au afirmat, uneori, cd Cervantes ar fi scris un simplu ,,ro-
man de delectare”, fara a avea deplina intelegere a semni-
ficatiilor personajului sau principal. Altii, dimpotriva, au
stabilit chiar legaturi intre Don Quijote ca ,fiinta de har-
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tie” si Cervantes insusi, marginalizat de multe ori la rein-
toarcerea in tara cu o atat de grava infirmitate fizica in
urma luptei de la Lepanto. , Quijotismul lui Don Quijote
este de stirpe cervantesca”’, spunea José Ortega y Gasset.
In fond, mai ales pentru scriitorii spanioli care fac parte
din celebra generatie de la ‘98, Don Quijote a reprezentat
s1 o problema a destinului major al tarii, simbolizand, ast-
fel, etalonul spiritualitatii hispane in ansamblu. In acest
sens, Miguel de Unamuno considera ca ,,Don Quijote este
idealul spaniol suprem”. Multi cercetatori, intre ei mai
ales Menéndez y Pelayo, au afirmat ca Don Quijote ar in-
truchipa si problema declinului Spaniei, altii, insi, nefiind
de acord cu aceastd interpretare, cici Azorin, in Ora
Spaniei, considera cd, in Secolul de Aur nu se poate vorbi
de un declin, ci de o revarsare a energieil si sangelui spa-
niol inspre America. Intr-o alta directie merg unele dintre
interpretarile criticii europene, astfel, Hermann von
Kyeserling defineste natura spaniola prin cuplul Don
Quijote — Sancho, spunand chiar ca ,,orice spaniol este Don
Quijote si Sancho in acelasi timp”. Iar Américo Castro,
urmand o sugestie a lui Unamuno, considera ca, sublimat,
,Sancho reprezintd omenirea atat de iubitd de Don
Quijote”. Tocmai pornind de la extrem de numeroasele in-
terpretari ale criticii literare, Harold Bloom nu ezita chiar
sa afirme ca ,nu existd doi cititori care sa para a fi citit
acelasi Don Quijote”, caci, dacd Miguel de Unamuno des-
coperea in marea carte a lui Cervantes sensul tragic al
vietii, Erich Auerbach o vede ca fiind insufletita la tot pa-
sul de o veselie nesfarsita.

In orice caz, dincolo de toate astea, Don Quijote, ,,Ca-
valerul Tristei Figuri’, dupa cum el insusi isi spune, va
ramaéane, pentru totdeauna, marcat de semnul tragicului. In
plus, el are adevarate crize ale notiunii de real, pe care el o
inlocuieste mereu cu un ideal — de aici intreaga neintelege-
re a lui cu lumea. De exemplu, la un moment dat, el il obli-
ga pe un taran care batea un baiat sa-1 plateasca pe acesta
dupa cum tanarul merita, sa-i dea, asadar, toate drepturile
banesti care 1 se cuvin. Taranul plateste, cavalerul pleaca
iar baiatul e batut din nou si mai crunt de data asta iar in
cele din urma el ajunge chiar sa-1 blesteme pe nobilul sau
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binefacator... Gestul lui Don Quijote a fost frumos, bine in-
tentionat dar a ramas, in mod fatal, utopic. Sau un alt
exemplu: cand elibereaza ocnasii din lanturi si e strasnic
mustrat pentru asta, ba chiar acuzat ca ar fi el insusi un
complice al hotilor, Don Quijote striga: ,,Cum, numiti hot de
drumul mare pe cine da libertate celor pusi in lanturi ?”

Cervantes 1si construieste personajul pe parcurs,
chiar din mers, am putea spune, neavand un plan de ac-
tiune prestabilit, el este autorul care se lasa, pana la un
punct, purtat de vartejul aventurilor eroului sau. Iar Don
Quijote este la fel — mereu gata de luptd pentru o cauza
nobila, chiar daca prea putin adecvata la realitatea sau la
realitatile date. De retinut este, in orice caz, faptul ca fals
nu este idealul quijotesc, ci doar armele folosite, plus tac-
tica utilizata, aceea de a ataca direct si dezordonat, indi-
ferent de dimensiunile primejdiilor, precum si vointa de a
lupta de unul singur si, poate, mai ales, incapatanarea de
a crede 1n victorie, fara a lua in seama si in calcul circum-
stantele in stare sa-i contrazica prea mare incredere. Epi-
sodul luptei cu morile de vant este edificator in acest sens
si e, pe de alta parte, atat de cunoscut, incat, fara indoiala,
nu mai e nevoie de niciun comentariu.

Don Quijote, pe de alta parte, se confruntd perma-
nent cu doud lumi, realul si idealul, tragismul confruntérii
fiind rezolvat adesea de autor prin recursul la elemente
comice sau la umorul sanatos. Cervantes nu construieste
un sistem filosofic coerent dar are darul de a-si lamuri ci-
titorii in legatura cu numeroase aspecte ale realitatii osci-
lante — uneori, fapt de o extrema modernitate, in functie
de punctul de vedere. Astfel, Don Quijote, filozofand el
insusi subtil, demonstreaza ca stie foarte bine ca realita-
tea este variabild, stie ca lucrurile poseda ,mai multe fe-
luri de realitate” iar pentru cunoasterea lor profunda tre-
buie intotdeauna depasite aparentele. In disputa
quijotesca real-ireal-ideal, critica a evidentiat adesea ac-
centele neoplatonice si erasmice. Astfel, personajele re-
cepteaza realitatea prin intermediul propriilor lor experi-
ente, realul fiind o chestiune de opinie — pentru unii, li-
gheanul barbierului este un simplu lighean, in vreme ce
pentru altii, cum e Don Quijote este ,,coiful lui Mambrino”
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iar pentru Sancho este un ,lighe-coif”. Scutierul este me-
reu dispus sa evite orice fel de ciocniri si sa Impace, in fe-
lul sdu, unic si ingenios, orice contrarii. Miguel de
Unamuno, analizand aceste aspecte ale personajului, con-
sidera ca aici se géseste, in fond, ,patetismul tragic al lui
Don Quijote”, deoarece, dupa cum afirma eseistul spaniol,
,lumea este ce 1 se pare fiecaruia iar marea 1ntelep01une
este s-o faurim dupa voia noastra, crezand, apoi, in ea cu
toate puterile.”

Cervantes recurge la masca nebuniei din necesitatea
plasarii in text, fara riscuri, a ideilor sale majore dar si
pentru a pune o oglinda nemiloasa in fata multora dintre
realitatile vremii respective. Don Quijote, Hamlet, Regele
Lear — iata trei ipostaze tragice ale unui fundamental
dezacord cu lumea comuna, incompatibila cu idealurile
inalte, nobile si generoase. Dintre toti acestia, nebunia lui
Don Quijote, cu toate reflexele sale amare, raspandeste,
totusi, sperantd si optimism, ironia lui Cervantes avand
adesea efecte tonice, de exemplu atunci cand afirma, la
inceput, plin de malitiozitate, ca lui Don Quijote, ,,din prea
mult citit si din prea putln dormit 1 se uscara creierii, in-
cat isi pierdu mintile.” In plus, in anumite momente, avem
impresia ca intreaga lume participa la nebunia lui Don
Quijote, asa se intampla, de exemplu, in cazul ducelui si a
ducesei, cu toata acea regie extrem de complicata la care
iau parte si alte personaje, fiecare avand céate un rol bine
stabilit, ca Samsén Carrasco sau Sancho, cu intelepciunea
sa expusa mereu in zicale. Astfel incat se poate spune,
chiar, ca unele personaje devin ,mai nebune” decat Don
Quijote insusi, ca printr-un curios fenomen de iradiere a
quijotismului, care functioneaza chiar si in cazul celor care
vor sa combata boala lui Don Quijote prin aceleasi arme,
asa cum procedeazd Samsoén Carrasco, falsul Cavaler al
Albei Luni iar mai tarziu al Oglinzilor. Problema, in cazul
acestul Samsén Carrasco este, insd, mai ales aceea ca el
nu a inteles ca imbogatirea in plan uman nu se produce —
nu se poate produce — prin extirparea quijotismului, ci
tocmai prin sublimarea lui, altfel spus, dand acestuia efi-
cacitate si putere asupra realului, pe care ar putea, pana
la urma, in felul acesta, sa-1 inalte si sa-1 transfigureze.
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Pornind de la ipoteza apropierii structurale dintre Hamlet
si Don Quijote, Ivan Turgheniev spunea ci personajul
spaniol ar reprezenta ,un simbol al credintei, fiind idea-
listul care actioneaza, pe cand Hamlet ar fi simbolul indo-
ielii, cel care gandeste si analizeaza”. In acelasi sens,
Ramiro de Maeztu considera ca, ,daca Hamlet este trage-
dia Angliei, Don Quijote este cartea tipicd a Spaniei, in
jurul acestor opere cristalizandu-se spiritul celor doua po-
poare, cu diferenta esentiala ca, in vreme ce Anglia a cu-
cerit un imperiu, Spania a inceput, in aceeasi epoca, sa-1
piarda pe al sau.” La randul lui, Harold Bloom, in Cano-
nul occidental, afirmé cé tema nebuniei are darul de a-i
conferi lui Don Quijote, ca, de altfel, si lui Cervantes in-
susi, ,,0 oarecare libertate” in epoca extrem de dificild a
Contrareformei din Spania, o libertate aseminatoare in-
trucatva celei a nebunului din Regele Lear, piesa care s-a
si reprezentat, de altfel, in acelasi timp cu publicarea
primului volum din Don Quijote.

De fapt, nebunia lui Don Quijote provine, ca tema li-
terara de la Erasmus de Rotterdam, autorul celebrei carti
Elogiul nebuniei (1511), in care autorul renascentist pu-
nea problema nebuniei inndscute omului, privita ca fiind
intelegatoare si inteleapta, vesnic deschisa dialogului.
Astfel, urmand aceasta linie, Cervantes exprim4, in fond,
normalitatea omului Renasterii, mereu avantat spre nou,
acest avant fiind, uneori, privit drept o nebunie de catre
spiritele scolastice medievale. Tema nebuniei, raspandita
in cultura renascentista, reprezinta, asadar, si un apanaj
al umanismului, este o inspirata alegorie pentru prezen-
tarea unor personaje intelepte, nobile, pentru care nebu-
nia insési se transformd in energie creatoare, fortd vitala,
o manifestare plenara a libertatii umane. Pe de alta parte,
la fel ca si in cazul lui Hamlet, si pentru Don Quijote, ne-
bunia este si o masca, poate ca singura in stare de a-l
apara, cumva, in ceea ce fiinta sa are mai profund, de
atacurile insidioase ale oamenilor mult prea practici din
lumea exterioara. La fel, intrucatva, isi va construi si
Dostoievski, dupa cum marturiseste el insusi, unul dintre
personajele favorite, tragicul print Magkin din romanul
Idiotul. Don Quijote joaca un rol si este pe deplin constient
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de acest lucru, dovada ca spune, la un moment dat: , Totul
este sa incep a bate campii cand nimic nu mi-a dat prile;j,
facand-o pe domnita mea sa inteleaga ca, daca teafar, sa-
natos fac eu atitea nazdravanii, ce-as face dacad m-ar
scoate cu adevarat din minti?” El are aceasta reactie toc-
mai cand vrea ,sa facd pe nebunul” (a se citi,,sa se prefaca
nebun”) in muntii Sierra Morena, imitandu-1 pe Amadis de
Gaula, doar pentru ca Dulcineea sa afle acest lucru. In
plus, in ciuda tuturor infrangerilor pe care le suferd, Don
Quijote o ia mereu de la capat, chiar si cu mai multa ar-
doare dupa ce este pus in inferioritate in numeroase situ-
atii. El dovedeste, in acest fel, cd nebunia sa — chiar mér-
turiseste acest lucru — este o strategie oarecum ,poetica”,
folosita si de altii inaintea lui, dacé ar fi sa-1 amintim aici,
din nou, pe acelasi Amadis de Gaula.

Luand in discutie acest aspect, Miguel de Unamuno
emite ipoteza uneil ,sublime demente” care ar actiona in
cazul lui Don Quijote, ideea aparand si in studiul sau Sen-
timentul tragic al vietii. Unamuno nu este atat de intere-
sat de umanitate in general si nici de acea umanitate care
populeaza paginile romanului lui Cervantes, ci accentu-
eaza, in scrierile sale, asupra semnificatiilor individului
concret, ,omul in carne si oase”, dupa cum se exprima el
insusi, pe care il considerd drept un fenomen unic si de
neinlocuit. Iar la posibila obiectie care s-a adus teoriei sale,
cum ca nebunia ar reprezenta oricum o singularizare a
individului, Unamuno a raspuns introducand in discutie
elementul ,delirului colectiv”’, implicand, astfel, destinul
Spaniei, in ansamblu, ,citit” prin prisma destinului lui
Don Quijote: ,,O nebunie oarecare inceteaza de a fi nebu-
nie daca se face colectiva, dacd devine nebunia unui intreg
popor, intamplator a intregului gen uman.” Pornind de
aici, se desprinde si concluzia lui Miguel de Unamuno,
conform céreia ,sentimentul tragic al vietii l-ar avea nu
doar indivizii, ci gi popoarele”, in aceasta situatie
aflandu-se, dupa parerea sa, Spania, simbolizata, global,
de ,,Domnul nostru Don Quijote, Cristul spaniol”, protago-
nistul unei carti comparabile, dupa cum afirma eseistul
spaniol, chiar cu Biblia. Si, dupa cum considera G. Cali-
nescu, ,desconsideratda, la un moment dat, de Europa,
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Spania trebuia sa infrunte ridicolul punandu-se sub sem-
nul lui Don Quijote, combatand Renasterea, asa cum a
mai facut in Contrareforma, spre a se razboi cu toti cei
care se resemneaza, fie catolici, fie rationaligti, fie
agnosticisti”, caci Unamuno, in numele lui Don Quijote,
profesa un nationalism, o speranta in nesubstituibilitatea
Spaniei pe lume, vorbind, in sensul acesta, despre ,,misiu-
nea” tarii sale, atat de bine exprimati, credea el, prin ac-
tiunile idealiste ale personajului lui Cervantes. Pe de alta
parte, incercand sa descopere motivele din cauza carora a
innebunit bunul Alonso Quijano, Unamuno di o explicatie
care ne trimite cu gandul la teoria lecturii i a receptarii,
afirmand ca ,el si-a pierdut mintile de dragul nostru, spre
folosul nostru, pentru a ne lasa un exemplu etern de ge-
nerozitate spirituald.” Intr-un sens profund, Don Quijote
insusi stie prea bine ca este nebun gi ca lumea din jur il
socoteste ca atare dar reuseste sa pastreze intotdeauna ,,0
filosofie a nebuniei”, dupa cum spune G. Cailinescu, o
filosofie aparte care se manifestd ca refuz de a accepta
realitatea, universul in care traieste protagonistul fiind
singurul in care sufletul sdu nobil poate gasi terenul po-
trivit pentru a se manifesta. Iar Harold Bloom il va apro-
pia pe Cervantes de Kafka, convins fiind ca ,nebunia lui
Don Quijote vine din credinta in ceea ce Kafka avea sa
numeasca indestructibilitate”, extraordinarul merit al ca-
valerului fiind acela de a fi pornit ,0 adevarata cruciada
impotriva mortii”, nebunia lui Don Quijote dovedindu-se,
astfel, a fi refuzul de a accepta ca atare insusi principiul
realitatii. De aceea, autorul Canonului occidental il consi-
dera pe Don Quijote ,,un erou, nu un nebun”, vorbind des-
pre prezenta, in paginile acestui roman, a unei ,atitudini
metafizice vizionare”, mai cu seama in ceea ce priveste
modul de tratare a temei cautarii, eroul pornind, de fapt,
in cautarea propriului sau vis. Pe de alta parte, nu putem
pierde din vedere ci nebunia lui Don Quijote este, spune
acelasi Harold Bloom, ,una literara”, putand fi comparata
cu o alta, partial tot literara, a crainicului din cartea lui
Robert Browning, Childe Roland to the Dark Tower Came.

Dar exista si numeroase alte note extrem de profun-
de in paginile acestui roman, meditatii pe seama conditiei
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umane si a destinului omului pe pamant, printre cele mai
profunde pagini scrise vreodata in intreaga literatura
universala pe acest subiect. Astfel, la un moment dat, Don
Quijote spune: ,Libertatea, Sancho, este unul dintre cele
mai pretioase daruri pe care cerul le-a facut oamenilor.”
Apoi, ca expresie a amintitului dezacord cu lumea exte-
rioara, Cavalerul pleaca de la castelul ducelui, in ciuda
traiului bun si lipsit de griji pe care l-a dus acolo.

Don Quijote 11 judeca pe cei din jurul lui dupa sufle-
tul sau frumos, care efectiv nu cunoaste rautatea si inse-
laciunea si tocmai de aceea va fi prins intotdeauna nepre-
gatit de atacurile opiniei comune, atacuri intreprinse cu
scopul de a-l readuce la ordine, asa cum era ea inteleasa
de ceilalti. Samsén Carrasco il ataca tocmai cu propriile
lui arme, deghizandu-se si prezentandu-se drept Cavale-
rul Oglinzilor iar mai tarziu drept Cavalerul Albei Luni si
il va invinge, reugind mai ales sa-l1 deruteze si sa-l
opreasca din drumul lui spre desavarsire.

In acelasi timp, Don Quijote traieste si strania sa
drama erotica, sustinand ca ,,Nu poate exista cavaler rata-
citor fara stapana, fiindca e tot atat de trebuincios pentru
unii ca el sa fie indragostiti, cum este pentru cer si aiba
stele.” Dar problema incepe in momentul in care Don
Quijote devine convins ca nici macar nu este cu adevarat
necesar ca aceasta stapana a inimii sa existe cu adevarat,
fiind de ajuns si doar daca ea salasluieste in inchipuirea
cavalerului. De aici atat de discutata problema a dramei
iubirii quijotesti. Tudor Vianu chiar il interpreteaza pe
Don Quijote ca pe un personaj ,beat de iubire” dar tocmai
dragostea este cea pe care o adord Don Quijote, mai de-
graba decat o femeie. Interesant este, de asemenea, ca el
considera ca nimic nu este nepermis atunci cand e vorba
de iubire, nici chiar ingelaciunea lui Basilio, prin care
acesta o smulge pe Quiteria din mainile bogatului
Camacho, nici indrazneala iegitd din comun a Altisidorei
care 1si marturiseste public iubirea pentru Don Quijote
insusi. Numai ca el considera, de asemenea, ca toti indra-
gostitii trebuie sa plateasca mai intai pretul nefericirii,
tocmai pentru ca, apoi, sa fie in stare sa se bucure unul de
celalalt si de implinirea iubirii. Dar, in propria sa pasiune
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s1 poveste de dragoste, Don Quijote iubeste atat de mult si
atat de cast, incat nici macar nu banuieste ca obiectul pa-
siunii sale nu exista asa cum si-l1 imagineaza el iar atunci
cand Aldonza Lorenzo vine in fata lui, el o crede in pute-
rea unei vraji... El e omul unei singure iubiri dar o iubire
sublimata pana la ultimele limite. De asemenea, la cereri-
le unor cavaleri — in fond, cunoscuti decisi sa-l vindece si
de aceasta dragoste — de a le-o arata pe Dulcinea, el ras-
punde ca nu e nevoie sa vada pentru a crede ceea ce spune
el si anume cé& Dulcinea este cea mai frumoasa femeie din
lume: ,Daca v-ag arata-o, cu ce mare isprava v-ati lauda
marturisind un adevar atat de vadit? Lucrul de capetenie
este sa credeti fara s-o fi vazut, ca de nu veti avea de-a fa-
ce cu mine!” Miguel de Unamuno si, pe urmele lui, Harold
Bloom, a apropiat-o pe Dulcinea de Beatrice a lui Dante,
deoarece ea este personajul prin intermediul caruia avem
cea mai completd imagine despre si a lui Don Quijote, caci
el se dovedeste a trai prin propria sa credinta, cu toate ca
este pe deplin constient iar noi, ca cititori, intelegem acest
lucru din scenele unde sunt descrise scenele deplinei sale
luciditati, ca, de fapt, crede intr-o fictiune dar si ca, asta
mai ales, intreaga lume nu este, uneori, decat o fictiune —
inedita reactualizare i interpretare a motivului lumii ca
teatru, atat de stralucit reprezentat in piesa lui Pedro
Calderon de la Barca. Dar, daca o consideram pe Dulcinea
,0 fictiune”, atunci Don Quijote nu poate fi altceva decat
,un creator al unui mit literar”, dupa cum afirma, pe buna
dreptate, Harold Bloom.

Dupa ani si ani de ispravi cavaleresti, Don Quijote se
reintoarce acasa si in scurt timp va muri, pentru ca, asa
cum autorul insusi scrie, ,lucrurile omenesti nu sunt
eterne”. Nu doar acest moment, al mortii lui Don Quijote,
ci si altele gaseste Cervantes pentru a insera in text in-
treaga problematica a religiozitatii, precum si o serie de
conceptii religioase proprii in contextul epocii. Moartea
acestul personaj a cunoscut, si ea, extrem de multe in-
terpretari. Lasand la o parte faptul ca aceste pagini sunt
unele dintre cele mai frumoase si mai bine scrise ale in-
tregii carti, Tudor Vianu, urmand parerea altor interpreti,
considerd ca acum, din moment ce Sancho Panza s-a
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quijotizat pe deplin, este momentul ca el sa devina un alt
Don Quijote in locul maestrului sau, ca intr-un subtil
schimb de roluri. Iar acum, in pragul mortii, Don Quijote
traieste gi el, omeneste, sentimentul zadarniciei. Mai ales,
el se considera invins in fata lipsei de roade a faptelor sale
prin care intentionase sa schimbe lumea si s-o facad mai
buna. Cu toate acestea, nu se plange, nu accepta nici acum
compromisurile de vreun fel sau altul, oferind, astfel, o
lectie de o profundd demnitate umana prin atitudinea
ferma cu care intampina ultima plecare intr-o calatorie, de
data asta farad de intoarcere printre ai sdi. Este extrem de
constient de ceea ce a insemnat propria sa viata, spunand:
,As vrea sd mor in asa fel ca sa se stie ca viata nu mi-a
fost chiar atat de anapoda incat sa las dupa mine faima de
smintit.” Moartea lui Don Quijote nu este, deci, o ruptura
definitivd, ci aproape, s-ar putea spune, o continuare a
aventurilor sale. Ea nu mai este doar o solutie de cumin-
tenie inscrisd ca exemplu in epitaful sau, ci dimpotriva,
cea mai stralucitoare fapta: ,De viteaz ce-a fost, a-nvins/
Moartea insasi ce se pare/ Ca viata de i-a stins/ Sa-1 ucida
nu-i in stare./ Cum zicalele o spun: <<Mort cuminte, viu
nebun>>" Astfel functioneaza acea ,dilatare a personali-
tatii eroului in spatiu si timp”, despre care vorbea Miguel
de Unamuno iar in acest context intelegem ca singura
eroare majora a lui Don Quijote — daca o fi facut-o pana la
capat — este preluarea completa a convingerii Secolului de
Aur din Spania ca o victorie obtinutd prin intermediul
armelor reprezinta apoteoza, de aici incercarea sa de a in-
vinge morile de vant si nenumaratii vrajitori cu redusele
sale arme si mijloace.

In calatoriile sale (initiatice in masura in care orice
calatorie este, cel putin intr-o oarecare masura, o experi-
enta initiatica) — trei la numar — Don Quijote face proba
deplina a initierii in tainele lumii cavalerilor ratacitori.
Din cea de-a treia se intoarce mahnit de moarte si cu ini-
ma grea. Dar adevarul este ca ultima sa calatorie, spre
eternitate, e pregatita cu mare grija chiar de cele trei an-
terioare. Aceasta va fi experienta suprema, nu doar a tre-
cerii in infinit, ci a permanentei sale prezente, dupa aceea,
in toata literatura care a urmat, din Spania sau de aiurea.
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Prezenta care se confunda cu drumul neabatut si continuu
al omenirii catre un viitor convertibil in idealuri care, du-
pa el, au inceput sa fie numite chiar asa, ,,quijotesti”. Cat
despre misiunea lui Don Quijote in lume, Miguel de
Unamuno spunea: ,Solutia propusa de el raméane sortita
eseculul a striga, a striga in desert. Dar desertul aude,
chiar dacad oamenii nu aud iar el va fi cel care se va
schimba intr-o zi intr-o padure sonora iar aceasta voce so-
litara va da un cedru gigantic.”

Sancho Panza, scutierul lui Don Quijote, reprezinta,
in mod simbolic, intreaga lume pe care Don Quijote o iu-
beste atat de mult si pentru care e gata sa se sacrifice la
tot pasul. Este uneori siret dar mereu plin de bun simt,
exprimandu-si inteligenta naturald in proverbe. Ca gu-
vernator al insulei Barataria, Sancho rezolva de-a dreptul
,hastratineste”, am putea spune, cateva probleme marun-
te dar atunci cand se simuleaza un atac inamic lasa balta
guvernarea, considerand cd nu-1 pentru el sl nici nu 1 se
potriveste... Intelege insa, de la inceput, sufletul bun al lui
Don Quijote si nu e in stare sa se desparta de iubitul sau
stapan, marturisind cu sinceritate si duiosie: ,Eu sunt o
fire credincioasi, asa ci-i cu neputintd si ne despartd vreo
intamplare pe lume decat aceea cu sapa si lopata.” Critica
literard a afirmat nu o datd ca Don Quijote reprezinta
natura astrald, superioara care vrea mereu zborul spre
desavarsire iar Sancho simbolizeaza plamada terestra, cu
toate dimensiunile ei naturale. Sancho este, de asemenea,
fara indoiala, vocea realitatii. El simte mereu imposibili-
tatea despartirii sale de Don Quijote iar Salvador de
Madariaga numeste acest amestec de substante la acelasi
om ,fenomen de quijotizare a lui Sancho si de sanchcizare
a lui Don Quijote”. Indiferent daca suntem de acord sau
nu cu folosirea acestor termeni, este clar, totusi, cad avem
de-a face cu un fenomen natural de polarizare interioara
intre eul si alter-ego-ul personajului, asa cum avem de-a
face, fara indoiald, si cu o polarizare exterioard. René
Girard, intr-un celebru studiu, Minciund romanticd si
adevdr romanesc, numeste fenomenul ,mediere”, impli-
cand un mediator, in teoria lui privitoare la ,triunghiul
dorintelor”, conform careia fiecare om, in contact cu altul,
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suportd, constient sau nu, o serie de influente. Astfel, eroii
Iui Don Quijote erau cavalerii ratacitori iar eroul lui
Sancho va deveni chiar Don Quijote, pe care, insa, nu va
reusi niciodata sa-l imite pana la capat. Unii critici chiar
asa au interpretat finalul romanului — daca Sancho, si asa,
s-a ,,quijotizat” pe deplin, este normal, omeneste, ca Don
Quijote sa 1asi, la un moment dat din scena iar fostul scu-
tier sa-1 ia locul. Discutand semnificatiile lui Sancho, ca
personaj literar, G. Calinescu considerd ca acesta ar fi,
practic, inseparabil de Don Quijote, cei doi fiind, de fapt,
doua personaje comune literaturii spaniole, indeosebi celei
dramatice. In acelagi timp, trebuie sa retinem si amanun-
tul important cd Don Quijote si Sancho nu sunt abstrac-
tiuni, ci fiinte vii, nefiind intru totul potrivit sa-i privim si
sa-1 interpretam ca termeni antinomici, deoarece scriitorul
insusi se serveste de ei ,dialogic”, ca sd repetam termenul
lui G. Calinescu, exprimandu-si ideile cand prin vocea
unuia, cand prin a celuilalt. Sigur, Sancho poate fi consi-
derat o imagine inrudita cu a lui Don Quijote dar nu in
sensul de imagine rasturnatd, asa cum au afirmat unii
critici, ci de ,complement” ce desavarseste semnificatiile.
Se vede, asadar, cu claritate, ca rolul acestor doua perso-
naje este si acela de a sublinia imbinarea perfecta a stilu-
rilor, aducand alaturi vorbele de duh de origine populara,
rostite adesea de Sancho, cu frazele perfect construite ale
lui Don Quijote, desprinse, nu o data, parca din tratatele
de retorica ale epocii, inca o expresie a deplinului echilibru
pe care il demonstreaza capodopera lui Cervantes. Discu-
tand relatia dintre cei doi, Harold Bloom considera ca
,tocmai in aceasta ar consta intreaga maretie a cartii lui
Cervantes”, cei doi fiindu-si unul altuia parteneri ideali de
dialog si transformandu-se in mod evident pe masura ce se
asculta unul pe celalalt, in plus, cititorul atent la nuante
putand gasi, in felul in care scriitorul insusi alege sa des-
crie aceasta prietenie, o adevarata ,ordine a jocului”’, de
natura a configura, in jurul celor doua personaje implicate,
o adevarata ordine existentiald diferitd de cea a lumii
obisnuite, exterioare. Don Quijote devine, astfel, prin ra-
portare permanenta la Sancho, un om care se joaca, nici-
decum un nebun. Nu trebuie sa pierdem din vedere nici
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amanuntul esential, in fond, cad pana si atunci cand este
prezentat pentru prima oara cititorului, Sancho se arata
interesat mai mult de faima decat de simpla idee a bogati-
ilor materiale pe care le-ar putea dobandi. Iar ulterior,
scutierul va dovedi ca se afla, in fond, ca si Don Quijote
dar intr-un alt sens, ,in cautarea unui nou ego”, idee pusa
in circulatie de Alejo Carpentier, cel care si considera, de
altfel, ca acest concept a fost, in ceea ce are esential, in-
ventat de Cervantes. Astfel, ,Don Quijote reuseste sa-l
salveze pe Sancho iar Sancho, in egala méasura, sa-1 salve-
ze pe Don Quijote”, ca sa repetam concluzia la care ajunge
Harold Bloom.

Marthe Robert, in studiul sau Romanul inceputuri-
lor st inceputurile romanului, in capitolul intitulat, semni-
ficativ, Robinsonade si donquijotisme, considera ca Daniel
Defoe, in cartea sa Robinson Crusoe, lasa si se intrevada
limpede ca ,robinsonada datoreaza o buna parte din con-
tinut donquijotismului”, autorul englez fiind chiar atat de
convins de acest lucru, incat isi intemeilaza tocmai pe
aceasta filiatie demonstratia cd romanul siau ar fi ,,adeva-
rat’, precum si o serie de pareri noi despre ceea ce numes-
te el a fi ,,adevar” iar aceasta se vede mai cu seama in Re-
flectiile serioase ale lui Robinson Crusoe. Ideea pe care
autorul o sustine este ca ,adevarul nu este neaparat ase-
maéanator cu ceea ce este”, adica ceea ce se vede in lumea
exterioara, el chiar poate, la fel de bine, ,,s4 nu semene cu
nimic”, 11 este suficient pentru a reusi sa se impuna si re-
prezinte chiar si ceva invizibil — stari afective, impresii
nedefinite, temeri sau deliruri — care, fiind traite in cea
mai tainica zona a gandirii, tin de realitate in aceeasi
masura cu orice alt eveniment perceput de constiinta
umana. Desigur, aceasta e o teza pe care romanticii o vor
folosi si ei la maxim. Acum Robinson poate sa admita chi-
ar ca insula sa pustie nici nu existd macar si ca, adesea
naufragiat, el a fost, de fapt, mai mult pe uscat decat pe
mare, fapt extrem de important, deoarece in acest fel a
trait solitudinea aceea indescriptibila despre care insula
poate da cititorului o idee exacta. In acest sens, desigur ca
Marthe Robert are perfectd dreptate atunci cand il consi-
dera pe Robinson drept ,cel dintai fiu spiritual al lui Don
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Quijote”, autoarea afirmand ca, pentru Robinson, cartea
isi datoreaza cea mai buna justificare faimoasei istorii a
lui Don Quijote care, sub infatisarea unei fictiuni prezen-
tand un personaj care parea adesea extravagant, relateaza
in imagini adevarate ce se petrece in ungherele inaccesi-
bile ale unei singuratati fara seaman, dusa la limita posi-
bilului, aproape dincolo de ceea ce, in sens curent, se nu-
meste uman. Tradusa in imagini adevarate, sederea lui
Robinson intr-un spatiu utopic in intregime ascuns are
aceeagi proportie de realitate ca si escapada lui Don
Quijote in spatiul anacronic pe care se hotaraste sa-1
strabata si sa-1 populeze cu personajele cartilor sale favo-
rite. Astfel, situdndu-se el Insusi alaturi de Cavalerul
Tristei Figuri care, cu mai bine de un secol inainte, abolea
dintr-o data vechiul regim al literaturii precum si vechiul
mod de intelegere a romanului, Robinson nu-si marturi-
seste doar dorintele tulburi care il mana in permanentele
sale calatorii, ci, pe de alta parte, el continua revolutia
genulul romanesc, contribuind esential la impunerea unui
adevarat sens al modernitatii in literatura vremii.

Tocmai In acest sens, critica literard a afirmat, nu o
data, ca romanul lui Cervantes este determinant si pentru
depasirea conditionarilor principiului mimetic, cel care
dominase multa vreme literatura europeana, deoarece es-
te foarte clar ca, odata cu Don Quijote, se face, definitiv,
trecerea esentiala de la mimesis la phantasia. De aici si
permanenta dorinta a autorului de a include parca lumea
intreaga intr-o carte — este simptomatic, in acest sens, ca
personajul principal se raporteaza la cartea care aude ca
s-ar fi scris despre el — g1 de a transforma, pe de alta parte,
cartea sa intr-o adevarata lume, cu legi si reguli de condu-
ita proprii. Desigur, mai ales legile livrescului, pentru ca,
asa cum afirma, pe buna dreptate, si scriitorul mexican
Carlos Fuentes intr-un interesant eseu, ,,Don Quijote con-
tine lumea iar lumea exterioara nu face altceva decat sa
reflecte lumea cartii, intr-un proces de oglindire reciproca”,
Cervantes deschizand, astfel, calea spre una dintre cele
mai moderne modalitati de construire a universului ro-
manesc in literatura secolului XX si anume recursul la
procedeele livrescului.
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Livrescul este, de altfel, prezent, implicit, inci din
primele pagini ale romanului, daca e sa ne amintim mo-
mentul cand cartile cavaleresti, atat de iubite de Don
Quijote, sunt triate de binevoitorii prieteni ai protagonis-
tului, cei care vor sa-1 vindece de boala cititului. Este clar,
incd de pe acum, dupa cum subliniaza si G. Calinescu, ca
,Cervantes are estetica sa proprie”, o esteticd prin in-
termediul careia incearca sa submineze el insusi un tip de
literatura privita cu mare admiratie in epoca, reprezenta-
ta mai ales de Bojardo si de Ariosto, autori care combina-
sera, in scrierile lor, ,.ciclul eroic carolingian cu cel al Me-
sei Rotunde”, imbinand mereu elementele ce tin de mira-
culos si de magic. Tocmai de aceea, cel veniti sa sorteze
cartile lui Don Quijote au foarte putind stima pentru
Ariosto, caruia i se recunosc doar meritele in ceea ce pri-
veste dezvoltarea unei limbi literare. In fond, se vede ca
Cervantes insusi respinge naratiunea de tip ariostesc,
basmul renascentist, deoarece majoritatea actiunilor lui
Don Quijote reprezinta o parodie a ariostismului: astfel, el
traieste intr-o lume populata cu cavaleri si pastori, adora o
Dulcinee vrajita, se crede, el insusi, mereu victima vraji-
torilor iar la un moment dat ia chiar hotararea de a inne-
buni pentru un timp, asemenea lui Orlando, protagonistul
lui Ariosto din Orlando furioso dar numai pentru ca
Dulcinea sa afle acest lucru. Iar principiul estetic in nu-
mele caruia Cervantes combate literatura de acest gen es-
te, dupa cum aflam din Impresii asupra literaturii spanio-
le, acela ,,al imitatiei naturii”, autorul lui Don Quijote do-
rind o literatura ,intemeiata pe verosimil, pozitiva, incar-
cata de observatie morald si sociala iar spre a o face dorita
inventeaza un nebun zburand pe un cal de lemn si com-
batand demoni inexistenti.” Desigur, dincolo de polemica
literara, avem de-a face, aici, si cu o fina aluzie la creduli-
tatea oamenilor epocii in ceea ce priveste elementele ma-
gice si practicile ,,vrajitoresti”. Pe de alta parte, daci avem
in vedere frecventele discursuri bine gandite ale lui Don
Quijote, ne dim seama ca el, de fapt, nu face altceva decat
sa proclame necesitatea fictiunii, inteleasa drept un camp
de realizare ideala a aspiratiilor umane, la acest nivel el
fiilnd un perfect om de stat — si e suficient s ne amintim,
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aici, sfaturile strategice si politice pe care i le d&a eroul lui
Sancho in ceea ce priveste guvernarea insulei Barataria.
Avand in fata romanul Don Quijote, cititorul trebuie
sa devina extrem de activ, acesta fiind, in fond, si rolul nu-
merosilor vrajitori care populeaza textul lui Cervantes si
care reusesc si transforme totul prin arta lor magica. Nu-
mai ca nu avem, in cazul lor, nimic altceva decat o masca a
autorului insusi, caci, dupa cum considera Harold Bloom,
,vrajitor se dovedeste a fi Cervantes insusi elaborand
aceastd carte”. Aceastd afirmatie este sustinutd chiar de
atitudinile personajelor romanului, care au citit, la randul
lor, toate povestile despre ceilalti iar volumul al doilea al
cartii lui Cervantes constd mai cu seama in prezentarea
reactiilor lor dupa aceasta lectura. Asadar, cititorul insusi
trebuie sa invete sa reactioneze cu mai multa subtilitate,
caci atat Don Quijote ca personaj, cat si Cervantes ca autor
ating ,,un nou prag de dialectica literara”, care alterneaza,
dupa cum spune Harold Bloom, ,atat puterea, cat si deser-
taciunea povestili in relatie cu evenimentele reale, Don
Quijote ducand la ultimele limite fictiunea iar Cervantes
fiilnd mandru de conditia sa de creator al lui Don Quijote
insusi.” Dar scriitorul spaniol a reusit sa creeze si o figura
in stare a se opune idealistului cavaler: pe Ginés de
Pasamonte, prezentat mai intai ca prizonier condamnat la
galere, salvat de Don Quijote iar mai tarziu, ca iluzionist,
proprietar al unui teatru de papusi pe care, Don Quijote,
confundandu-l cu realitatea, il g1 distruge. Acum, Ginés de
Pasamonte are si un alt nume, fiind cunoscut drept ,,maes-
trul Pedro”, priceput si la ghicirea trecutului, cu ajutorul
unei maimute vrajite. Discutand semnificatiile acestui per-
sonaj doar aparent neinsemnat din romanul lui Cervantes,
Harold Bloom il compara cu Barnardine din Mdasurd pentru
madsurd de Shakespeare si chiar cu balzacianul Vautrin, cel
ce-sl asuma mai multe identitati, in functie de situatie. In
fond, asa procedeaza si Ginés de Pasamonte, cel care are
rolul, in calitatea sa de picaro sarlatan, si se opuna cava-
lerului vizionar si idealist. Desigur, identificam aici, asa
cum face g1 autorul Canonului occidental, opozitia intre
doua formule literare, pe de o parte povestirea picaresca iar
pe de alta romanul de tip nou, impus de Cervantes. Caci,
desi Ginés de Pasamonte imbraca diverse costumatii si se
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prezinta sub identitati diferite, purtand masti si
dovedindu-se expert in schimbarea lor rapida, el nu se mo-
difica, in realitate, decat la nivel exterior, neparticipand
decat formal pana si la spectacolul pe care il organizeaza,
spre deosebire de Don Quijote, ale carui transformari de pe
parcursul cartii sunt intotdeauna de natura interioara, el
umanizandu-se, in fond, din ce in ce mai mult si la un nivel
din ce in ce mai profund. Cei doi devin, astfel, semnele ca-
racteristice ale celor doua parti ale romanului lui Cervantes
in ansamblu: caci toti cel care au mai multd importanta in
partea a doua sunt ,fie creditati explicit pentru a fi citit
prima parte ori pentru a fi jucat un rol in ea”, dupa cum
afirma Harold Bloom. Sigur, nu putem sa trecem nici peste
interpretarea pe care o da José Ortega y Gasset acestor
personaje atat de diferite, caci criticul spaniol considera ca
scena reprezentatiei din teatrul de papusi distrus de Don
Quijote ar fi ,una dintre cele mai frumoase metafore ale
capodopereil” cervantine in ansamblu, in Meditatii despre
Don Quijote si ganduri despre roman, teatrul lui Ginés fi-
ind comparat cu tabloul lui Velazquez, Las Meninas, unde
artistul isi picteaza propriul atelier alaturi de rege si de re-
gina, cu deosebirea ca Don Quijote se va dovedi un specta-
tor nepotrivit al spectacolului papusilor, distrugand micul
teatru, tocmai pentru ca Cervantes intuia in eroii de tipul
lui Ginés-Pedro de Pasamonte dusmanii sai literari cei mai
mari, cei care se opun imaginatiei vizionare, de tipul celei a
lui Don Quijote, mereu dispusa sa stearga granitele dintre
arta si realitate. In plus, mai cu seama catre sfarsitul ro-
manului, Don Quijote e din ce in ce mai apasat de constiin-
ta existentei sale livregti, de aici g1 impresia de oboseala pe
care au seslzat-o unil cititorli si numerosi critici literari.
Numai ca nu e oboseala in adevaratul sens al cuvantului, ci
responsabilitatea personajului insusi fata de existenta sa
artistica, Don Quijote vazandu-se pe sine inconjurat de tot
mai multi cititori — dintre care primul poate fi chiar el — ai
unei carti care se scrie. lar ,,oboseala” dinspre finalul cartii,
considera Harold Bloom, este, in fond, a lui Cervantes in-
susi, convins ca se apropie si el de moarte alaturi de prota-
gonistul marelui sau roman, care este, dupa cum se spune
in Canonul occidental, ,alaturi de Sancho, unul dintre cele
mai complexe personaje din intregul canon vestic.”
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Prin romanul Don Quijote, Cervantes afirma cu ho-
tarare ceea ce in toate epocile vor afirma cei care cred cu
tarie in om, ca, de exemplu, Hemingway in Bdtranul si
marea sau Faulkner in Neinfrdntii: omul poate fi inge-
nuncheat o data, chiar distrus dar niciodatd infrant defi-
nitiv. In acest context, ultima calatorie, spre timpurile vi-
itoare, ramane un drum deschis pe care Don Quijote va
duce cu sine umanitatea sa, plina de bine, frumos si ade-
var — vechea triada a Antichitatii elene, valori care i1 vor
imbogati si pe oamenii viitorului. Punand problema
dintr-o perspectiva diferitd, Ramiro de Maeztu compara
romanul lui Cervantes cu epopeea Lusiada, a scriitorului
portughez Luis de Camdes, considerandu-le drept ,doua
parti, scrise de doua persoane, ale uneia si aceleiasi opere,
in ciuda aparentei nepotriviri dintre ele: epopee fata de
roman, vers fata de proza, entuziasm fata de ironie, Vasco
da Gama, eroul real fata de Don Quijote, plasmuire a ima-
ginatiei. Unde se incheie Lusiada, incepe Don Quijote iar
aceste doua opere n-ar fi atat de desavarsite cum sunt da-
ca s-ar margini si cante niste fapte eroice deja terminate,
caci orice desavarsire trebuie sa cuprinda in ea si idealul.”

Maria Teresa Leon spunea, incercand sa concluzio-
neze, ca ,aceasta carte va Insemna mereu, pentru orice
cititor, triumful ratiunii asupra fortei, al justitiei asupra
injustitiei, al dreptului asupra a tot ce-i arbitraritate, si
desi s-ar parea ca Don Quijote iese biruit, in cugetul nos-
tru cavalerul cel infrant triumfa. N-are nicio importanta
ca totul pare travestit in nebunie, fiindcd sub masca ei se
afirma un adevar lipsit de orice ambiguitate: viata popo-
rului spaniol, care are nevoie de cavaleri ratacitori in toate
clipele istoriei sale. Aceasta este cartea cea mai plina de
bunatate de pe pamant, gramatica din care s-a nascut
idiomul spaniol, pe care-l vorbesc astazi douazeci de nati-
uni cu infinitele sale variante. Da, acest soldat fara avere
este parintele romanului spaniol, acest strangator de bi-
ruri aflat, la un moment dat in temnita pentru datorii,
ne-a lasat un cod de onoare, acest indragostit fara noroc
ne-a daruit-o pe Dulcinea del Toboso.”
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ROMANUL PSIHOLOGIC SI IMPLICATIILE SALE.
F. M. DOSTOIEVSKI, CRIMA SI PEDEAPSA

DOSTOIEVSKI IN CONTEXTUL
REALISMULUI EUROPEAN

F. M. Dostoievski (1821 — 1881) este considerat, in
general, drept unul dintre cei mai de seama reprezentanti
al realismului in literatura rusa dar, deopotriva si in cea
universald. Textul considerat In istoria culturii drept
,manifest al realismului” apartine pictorului Gustave
Courbet si a fost publicat in catalogul expozitiei sale per-
sonale, care cuprindea tablourile respinse la Salonul pic-
torilor din anul 1855 de la Paris. Pictorul si-a insusit eti-
cheta peiorativa sub care au fost puse lucrarile sale res-
pinse: ,Numele de realist mi-a fost aruncat asa cum celor
de la 1830 li s-a dat numele de romantici”, spunea el, res-
pingand, la randul sau, idealul considerat peiorativ al ar-
tel pentru arta si imitarea traditiei. Iar ,realismul operei”
sale consta, dupa cum el insusi marturiseste, ,in arta de a
scoate la iveala, printr-o intelegere exacta a traditiei, con-
stiinta lucida a propriei mele personalitati.” Dar adevara-
tul teoretician al curentului este Champfleury care, in
1857, a publicat volumul de eseuri intitulat Realismul.
Teoreticianul francez se baza, in analizele sale, pe operele
marilor scriitori realisti, desprinsi, la inceputul secolului
al XIX-lea, de romantism si anume Stendhal si Balzac,
Charles Dickens, Gogol, respingand subiectivismul si
1dealismul g1 adoptand pozitivismul omului de stiinta ale
carui principii fusesera expuse de catre Auguste Comte in
cursul sau de filosofie pozitiva. De altfel, chiar inainte de
Champfleury, Balzac, in prefata Comediei umane din 1842,
considera ca romancierul trebuie sa zugraveasca realita-
tea asa cum este ea, fard si caute sa o idealizeze, ci
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intr-un spirit de obiectivitate. In contextul realismului pe
plan european, opera lui Dostoievski se remarca si se in-
dividualizeaza profund mai cu seama prin analiza psiho-
logica, pe care reuseste si o transforme intr-un adevarat
principiu de constructie al marilor sale romane.

Prin profunzimea analizei psihologice si prin abor-
darea problematicii umane si morale in intreaga sa opera,
scriitorul acesta a influentat in mare masura literatura
secolului XX, care, prin marii sai reprezentanta, a martu-
risit, adesea, o clara filiatie dostoievskiana, mai ales in
ceea ce priveste modalitatea de reprezentare a realitatii
exterioare dar si a realitatii umane celel mai profunde, a
tuturor resorturilor care-1 pun in miscare pe eroii sai de-
veniti celebri, de la Raskolnivok la Aliosa Karamazov si de
la tragicul print Maskin la Rogojin sau la staretul Zosima.
In scrierile sale, Dostoievski prezinta figuri de oameni
necajiti (Oameni sarmani, Umiliti si obiditi) sau de indi-
vizi ajungi pe ultima treapta a degradarii, cum sunt ocna-
sii (Amintirt din casa mortilor), intotdeauna cu o extraor-
dinara compasiune si cu o adanca intelegere, scotand in
evidentd mereu scinteia de omenie ce exista chiar si in
sufletele cele mai pervertite. Caractere complexe, contra-
dictorii adesea, personajele sale sunt capabile de crimele
cele mai abjecte dar si de faptele cele mai generoase.
Aceste personaje traiesc mereu cu voluptate purificarea
sufleteascd prin ispdsirea pacatelor savarsite. Asa stau
lucrurile in cazul studentului sarac, Raskolnikov, cel care
ucide o batrana camatareasa si, fatalmente, si pe sora
acesteia pentru a-si dovedi ca este o personalitate excep-
tionala, situata ,dincolo de bine si de rau”. Dar remusca-
rile care il cuprind dupa comiterea faptei vor reusi sa tre-
zeasca in el tocmai omul pe care crezuse, la un moment
dat, ca il ucisese odata cu batrana. In plus, mediul social
este mereu zugravit cu o extraordinara fortd evocatoare,
atmosfera Petersburgului vara fiind cu adevarat greu de
uitat dupa paginile magistrale din Crima si pedeapsda.

In fond, asa cum s-a afirmat nu o data in diverse stu-
dii critice, Dostoievski este cel dintai scriitor in legatura cu
care se poate vorbi, in adevaratul sens al cuvantului, des-
pre ,realism psihologic”. Cei mai multi critici literari preci-
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zeaza chiar ca aproape toti autorii de romane psihologice
care l-au urmat au scris intr-o maniera care pe buna drep-
tate a fost numita ,,dostoievskiana”. In studiul sau Amba-
sadorii sau despre realismul psihologic, Dana Dumitriu fa-
ce, In acest sens, o observatie extrem de importanta, afir-
mand ca ,,scriitorii realismului psihologic au preluat de la
autorul rus tendinta de a prezenta conflictul in plan psiho-
logic” dar acesti scriitori se deosebesc, totusi, de Dostoievski,
prin problematizarea conflictului moral, situandu-l, astfel,
in raportul eroului cu societatea, cu lumea, cu natura, in
timp ce scriitorul rus muta mereu conflictul in interior, in
planul intim al trairilor, avand de-a face cu ,,0 psihologizare
a conflictului moral”. In acest tip de proza — romanul psi-
hologic — se inscriu marile sale romane: Crima si pedeapsd,
Fratii Karamazov, Demonii, Idiotul, unde scriitorul son-
deaza adancimile sufletesti ale personajelor.

Fratii Karamazov, ultimul roman al lui Dostoievski,
este, simbolic, si cel din urma cuvant al sau, concluzia si
incoronarea intregii sale opere, sinteza finala, ce reia si
preocuparile cartilor precedente, reformuleaza intrebarile
pe care si le-a pus candva g1 incearca sa le solutioneze pe
temeiul unei experiente artistice totale. Evident, aseme-
nea generalizari cuprinzatoare au adesea un subliniat ca-
racter meditativ, filosofic. Pentru cd acesta este si un ro-
man de aventuri, un roman cu intrigd aproape politista
dar devine, pe parcurs, un mare roman filosofic, poate cel
mai accentuat filosofic din opera scriitorului si din intrea-
ga literatura universala de pana atunci. Tema cea mai
evidenta este lupta dintre Bine gi Rau iar fondul romanu-
lui e unul tragic, confruntarea dintre cele doud principii
fiind infatisata in toatd amploarea si dramatismul ei. In
plus, aici personajele, dincolo de puternica lor individua-
lizare, au valoare simbolica: batranul Feodor Karamazov
reprezintd omul care nu urmaéareste decat satisfacerea
propriilor sale placeri, fiul lui cel mare, Dimitri, pasiunea
nestapanita, Ivan, cel mijlociu, inteligenta sterila ce poate
merge chiar pana la crima iar fiul cel mic, Aliosa, blande-
tea si generozitatea fara limite, in vreme ce fiul nelegitim,
Smerdeakov, criminala lipsa de morala.

In general, romanele lui Dostoievski sunt centrate pe
cate o parabola crestina: Crimd si pedeapsd pe invierea lui
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Lazar, Demonii pe vindecarea demonizatului. Un motto
biblic are si romanul Fratii Karamazov, reluat explicit de
parintele Zosima in doua randuri si potrivit caruia actio-
neazi el si atunci cand ingenuncheaza in fata lui Dimitri
dar si atunci cand il trimite pe Aliosa in calatorie. Ideea
grauntelui de grau, care doar murind rodeste, traverseaza,
de fapt, intreaga opera dostoievskiana, asemenea unui
semn cuprinzator si, evident, laconic al credintei romanci-
erului ca fericirea se dobandeste numai prin durere, ca
maretia izvoraste din umilinta, ca moartea — fizica sau
spirituala, efectiva sau simbolica — precede viata cea ade-
varata. De altfel, si credinta lui Zosima sau a lui Aliosa
dar si necredinta lui Ivan se postuleaza si se sustin prin
mijlocirea unui mare numar de parabole evanghelice.

Fiecare dintre fratii Karamazov poate fi considerat,
intr-un fel, erou principal, acesta fiind inca un aspect ce
dovedeste fara doar si poate marea artd a autorului
Dimitri pe plan tematic, Ivan pe plan filosofic, Aliosa pe
plan etic. Ca semnificatie sociald, locul dominant ii revine,
insa, lui Feodor Pavlovici. Imbinand extreme care prin
insasi natura lor nu se pot nicicind impaca, Dimitri si
Ivan sunt figurile centrale si tragice din acest roman,
intr-un fel, un nou Othello si un nou Hamlet, franti sub
povara insuportabilelor pasiuni si drame intelectuale pe
care le traiesc. Aici, Dostoievski opune problemelor reale
un antidot ideal, preponderent etic. Dar, ca si in cazul
printului Magkin sau al Soniei Marmeladova, alinarea
metafizica nu inlatura suferinta fizica, iubirea cereasca nu
impiedica perpetuarea urii pe pamaéant, staretul Zosima
nu-l1 poate infrana pe Feodor Pavlovici iar trimisul sau,
Aliosga, nu este in stare sia-si ajute efectiv fratii.

Cei patru frati Karamazov se deosebesc profund unii
de ceilalti, putand fi situati pe o scara infatisand in esenta
0 imagine integrald a umanitatii. La capatul de jos sta
Smerdeakov, bastardul caruia i-a fost rezervat rolul de
servitor iar la capatul de sus este situat Aliosa, singurul
ramas neatins de toate tarele familiei, fiu spiritual al sta-
retului Zosima, pregatindu-se chiar sa intre la manastire.
Intre aceste extreme se inscriu ceilalti doi, Dimitri si Ivan.
Primul izbuteste uneori si fie bun, generos, capabil de
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abnegatie dar ramaéane, in fondul sdu cel mai profund, un
senzual si un orgolios, pe cand Ivan e instruit si extrem de
sceptic. Dostoievski pune in gura personajelor sale o serie
de idei care il framantau si pe el insusi, pentru a aduce la
lumina neincetata lupta din sufletul omenesc intre forte
care ar vrea sa-l prabuseasca si altele care il indeamna
patetic spre noi i noi inaltimi.

Dar Dostoievski nu este doar initiatorul unui nou tip
de roman, cel psihologic, ci anticipeaza si la nivelul struc-
turil narative o serie de tehnici moderne, intre acestea po-
lifonia ocupand un loc important. Mihail Bahtin chiar i
atribuie lui Dostoievski descoperirea unui gen de roman
esentialmente nou, acesta fiind, dupa denumirea data de
teoreticianul rus, ,romanul polifonic” (sau dialogic), un tip
de roman esential diferit de romanul vest-european, con-
siderat a fi ,omofonic” (sau monologic). ,Principiul
dialogic” este un procedeu tipic dostoievskian, considera
Bahtin, constand mai cu seama in dezvaluirea caracteru-
Iui unui personaj prin intermediul gandurilor si vorbelor
altor personaje. Polifonismul dostoievskian este definit de
catre Bahtin in studiul sau Problemele poeticii lui
Dostoievski dupa cum urmeaza: ,Pluralitatea vocilor si a
congtiintelor autonome si necontopite, autentica polifonie
a vocilor cu valoare plenara constituie intr-adevar princi-
pala plurivalenta a romanelor lui Dostoievski. In operele
lui nu evolueaza o multitudine de caractere si destine,
traind in acelasi univers obiectiv si trecute prin filtrul
aceleiasi constiinte scriitoricesti. [...] Aici se imbina, fara a
se contopi, o pluralitate de constiinte, egale in drepturi, cu
universurile lor.” Astfel, structura narativd nu se reduce
doar la vocea (sau, eventual, vocile) eroului povestitor. Po-
lifonia incepe prin introducerea in text a altor voci in pa-
ralel cu cea a eroului povestitor.

Bahtin este primul care a remarcat si a reusit sa si
demonstreze independenta diferitelor voci in romanele lui
Dostoievski, precum gi extraordinara sa capacitate de a
vedea totul in interactiune reciproca, reusind, astfel, sa
surprinda dintr-o data ,lucruri multe si variate”, dupa
cum se exprima el insusi. Universul lui fictional este rea-
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lizat din elemente complexe si totodata contradictorii, care
se situeaza in acelasi plan dar care, cu toate astea, nu se
contopesc. Pentru ca Dostoievski este adeptul principiului
simultaneitatii. Pentru el, a intelege lumea inseamna a-i
concepe toate continuturile ca simultane si a le dibui co-
relatiile in sectiunea unui moment.

La Dostoievski, nu devenirea este importanta, asa
cum se intampla, de exemplu, in opera lui Goethe, ci dim-
potriva, toate etapele, privite mereu in simultaneitate. De
aceea, totul se intampla in prezent. Se pare ca pentru eroii
dostoievskieni nu exista nici trecut si nici viitor. E ca si
cum el n-ar avea amintiri, nu au biografii in sensul trecu-
tului si al existentei traite. ,Ei tin minte din trecut doar
ceea ce n-a incetat sa fie prezent si ceea ce ei inregistreaza
ca prezent: pacatul nerecunoscut, crima”, spune Mihail
Bahtin. De asemenea, teoreticianul rus considera ca toate
aceste procedee — de a percepe toate glasurile concomitent,
capacitatea de a vedea lumea in coexistenta si interactiu-
nea sa, complexitatea obiectiva si caracterul contradicto-
riu si polifonic al epocii insasi in care autorul a trait —
sunt esentiale pentru perceperea romanului dostoievskian
ca veritabil roman polifonic.

In Morfologia romanului european in secolul al
XIX-lea, Tudor Olteanu, mergand pe urmele lui Bahtin, fa-
ce o distinctie clara intre polifonie gi roman polifonic. Astfel,
polifonia este vazuta ca ,un stil de miscare narativa” iar
romanul polifonic ca ,0 specie constitutiva”. Criticul con-
chide prin a spune ca ceea ce ne intereseaza la Dostoievski
si la ceilalti romancieri ai secolului al XIX-lea sunt modali-
tatile care au facut sa renasca polifonia iar aceasta nu tre-
buie privita ca expresie a unui nou gen literar.

CRIMA SI PEDEAPSA
STRUCTURA SI SEMNIFICATII

Romanul Crima si pedeapsd a aparut in revista Russki
Vestnik pe tot parcursul anului 1866. Cartea a fost concepu-
ta initial sub forma unei spovedanii i a unui jurnal iar pri-
ma varianta purta titlul de Povestire si avea un caracter ex-
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cesiv subiectiv. Varianta a doua s-a numit Sub acuzare, au-
torul mentinand si aici subiectivismul celei dintai incercari.
Abia in cea de-a treia varianta, care este, de altfel, si defini-
tiva, autorul adopta o perspectiva narativa obiectiva.

Romanul acesta poate fi interpretat atat ca roman
social-psihologic, analizand psihologia crimei savarsite de
Raskolnikov pe fondul contradictiilor sociale existente in
epoca in jurul anului 1865 dar, de asemenea, si ca roman
aflat in mare masura in aria de influentda a tragicului,
avand in centru o personalitate deosebita care se revolta
impotriva mersului logic si firesc al realitatilor date si
existente. Conflictul sau launtric, necunoasterea de sine a
personajului conferd romanului note evidente de tragedie.
Despre Raskolnikov, ca personaj, s-a scris enorm de mult,
la fel despre motivatiile posibile ale crimei sale. Unii cri-
tici n-au ezitat sa-1 apropie de Hamlet, de Faust sau de
eroii byronieni. Ion Ianosi afirma ca romanul in discutie
poate fi perceput si ,,ca romanul unei idei”, deoarece este
povestea unei aventuri si a unui destin, fiindca toti ceilalti
erol ai cartii — sora si mama lui, Sonia si Razumihin, Lujin
s1 Svidrigailov — sunt laturile, valentele, posibilitatile lui
Raskolnikov, tot atatea fatete ale unuia si aceluiasi carac-
ter. Crima si pedeapsd este povestea unei idei, pe care o
intruchipeaza, pro si contra, toate personajele cartii, nu
doar Raskolnikov: ideea naturilor superioare infrangand
obstacolele, a luptei cu stupidele prejudecati umanitariste,
a alesilor ce dispun in voie de inertul material uman, a
conducatorilor cu drepturi nelimitate, ideea cezarismului,
ideea napoleoniana, ideea supraomului.

Inca din primele pagini ale romanului, Raskolnikov
este stapanit de ideea supraomului dar aceasta se concre-
tizeaza cu adevarat numai dupa savarsirea crimei si reie-
se cu maxima claritate din discutia cu inspectorul de in-
structie Porfiri Petrovici. Eroul se identifici cu oamenii
neobignuiti si se viseaza situat deasupra celorlalte fiinte.
Pentru a atinge absolutul mult dorit, el trebuie sa aiba
puterea de a trece peste orice lege pentru a-si dovedi siesi
cd nu este o fiinta tremuratoare. Alfred Heinrich, in stu-
diul sau intitulat Tentatia absolutului, observa ca ,ideea,
la Dostoievski, este de obicei o teorie calita la focul unei
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pasiuni, care se transforma, astfel, intr-o idee-pasiune.
Scopul propus de aceasta idee-pasiune urmaéreste rastur-
narea completd a normelor de viata existente. [...] Ideea
pasiune este motto-ul pe drumul dobandirii absolutului.”
Aceasta idee-pasiune pune stapanire pe Raskolnikov, care
ajunge sa savarseasca o crima doar pentru a proba valabi-
litatea teoriei sale, pentru a-si demonstra siesi ca este ca-
pabil de depasirea propriei sale limite. Prin caracterul sau,
acest personaj ilustreaza trasaturile ,omului din subtera-
na”, ca sa repetam o altd sintagmaé dostoievskiana. El este
un insingurat care se ascunde in ungherul sau, pe care, de
altfel, il detestd, refuzand parca sa mai aiba vreo legatura
cu realitatea: ,,S51 m-am ascuns in coltul meu ca un paian-
jen. Tu ai fost In vizuina mea, ai vazut... Stii tu, Sonia, ci
tavanele joase gi odaile stramte inndbusesc inima i min-
tea. O, cat de mult am urat vizuina aceea! Si totusi, nu
voiam sa ies din ea.”

Aceasta izolare de restul lumii e insingurarea tragica a
omului care se pregateste sa comita o crima. La Dostoievski,
insingurarea inseamna si implica, in plus, nefericire iar
pentru a si-o putea suporta, eroul incearca sa-si dovedeasca
superioritatea asupra celorlalti. Daca revolta ,,omului din
subterana” este doar teoretica, caci eroul nu intreprinde ni-
mic concret, totul ramanand la nivelul ideii, revolta lui
Raskolnikov si a celorlalte personaje dostoievskiene din ma-
rile romane ale autorului — Ivan Karamazov, Ippolit — este
redatd prin actiuni concrete indreptate impotriva legilor
morale. Crima lui Raskolnikov impotriva cimataresei Aliona
Ivanovna este exact rezultatul acestei revolte contra tuturor.
El vrea sa schimbe lumea in numele unui ideal al libertatii
absolute, al puterii absolute, cu drept de viata si de moarte
asupra celorlalti. Cu toate astea, motivatiile crimei lui
Raskolnikov sunt mai multe, ele neputand fi precizate cu
claritate, tocmai deoarece autorul isi prezinta personajul ca
fiind ancorat intr-o serie de contradictii care nu 1i dau voie
nici macar lui insugi sa se analizeze intotdeauna in profun-
zime pana la capat.

O prima motivatie a crimei, si cea mai evidenta, de
altfel, ar fi mizeria in care a ajuns sa traiasca el si intrea-
ga sa familie. Inainte de sdvarsirea crimei, Raskolnikov
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urma cursurile Facultatii de Drept din Petersburg si se
intretinea cu banii pe care 1i obtinea pe meditatiile date
copiilor instariti. Pierzand, incetul cu incetul, aceste lectii
particulare gi, prin urmare, nemaiputandu-si plati taxele
universitare, este eliminat din facultate. Acum tot greul
ramane pe umerii mamei si ai surorii sale, Dunia. Acesta
pare a fi cel dintai motiv al crimei. Dovada este suferinta
pe care o resimte citind scrisoarea mamei sale, Pulheria
Raskolnikova, unde 1 se relateaza despre viitoarea casato-
rie a Duniei cu cinicul Lujin. Sacrificiul rusinos al surorii
sale 11 intareste hotararea, pe care mai ezita inca s-o ia,
mai cu seama dupa visul in care birjarul Mikolka isi ucide
cu salbaticie 1apa. Sacrificiul Duniei, care vrea sa se vanda
intocmai ca prostituatele de rand, i1 aminteste pe data lui
Raskolnikov de sacrificiul Soniei Marmeladova, ,eterna
Sonecika, a carei soarta va dainui cat lumea gi paméantul”,
dupd cum se exprimé personajul. Soarta familiei Soniei, ai
careli membri igi duc viata intr-o saracie si o mizerie de
nedescris, cu mama bolnava de tuberculoza si tatal cazut
in patima betiei, pare a-l motiva si mai mult pe
Raskolnikov in luarea deciziei finale. Cu toate acestea, el
este cuprins de indoieli incd din acest moment. Gandul de
a ucide 1 se pare oribil si monstruos. Aceasta nehotarare
inainte de a savarsi fapta, neputinta de a comite crima cu
detasare anuntid deja zbuciumul interior de care va fi cu-
prins personajul dupa comiterea dublului asasinat.
Decizia lui Raskolnikov este intarita de discutia din-
tre un student si un tanar ofiter, discutie pe care el o as-
culta fara sa vrea, intr-o seara. Cei doi vehiculeaza ideea
unei crime care s-o aiba ca victimd pe aceeasi Aliona
Ivanovna, cu scop de jaf, in ideea de a folosi banii camata-
resel pentru o cauza nobila, pentru binele omenirii. In
acest caz, motivatia crimei ar putea fi (sau ar putea parea)
una umanitaristda, bazata pe ratiunea generoasa. Nu o
data, critica literara a afirmat ci acest episod este des-
prins, parca, din celebra nuvela a lui Cervantes, Colocviul
cdinilor, caci, dupa cum spune Valeriu Cristea, ,daca e
straniu sa auzi patrupede vorbind cu glas omenesc, nu e
mai putin straniu sa-ti asculti, intamplator, rostite cu glas
tare, propriile ganduri dar rostite de gura altuia.” Desigur,
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studentul si ofiterul din localul respectiv compun, impre-
una, un fel de ,,dublu dedublat” al lui Raskolnikov, mai cu
seama daca avem in vedere ca tema dublului, cu nume-
roasele sale implicatii, este prezenta in acest roman de la
un capat la celalalt. Eroul vrea de-a dreptul sa schimbe
lumea, sa inlature raul, sa-i ajute pe ceilalti, neurmarind,
astfel, simpla satisfacere a unei pliceri sau dorinte perso-
nale. Dar toate aceste argumente prin care Sonia, in mo-
mentul in care Raskolnikov vine la ea pentru a-si martu-
risi crima, vrea sa incerce sa-i justifice fapta in sine sunt
respinse de Raskolnikov cu toata hotararea, deoarece
acum el nu mai e deloc sigur ca a facut toate astea pentru
a ajuta pe cineva sl nici pentru ci ar fi fost prea sarac:
,2N-am ucis ca s-0 ajut pe mama, astea-s vorbe. N-am ucis,
ca obtindnd mijloace si putere, si devin bineficitorul
omenirii. Am ucis si atata tot, am ucis pentru mine. N-a
fost banul motivul principal cand am ucis.”

Asadar, Raskolnikov nu ucide nici din dorinta de a
face cuiva un bine si nici din cauza saraciei. El ucide din
motive teoretice, din dorinta de a-si demonstra ca e un om
exceptional care are dreptul sa incalce normele moralei
obisnuite. De altfel, chiar el isi argumenteaza teoria in ar-
ticolul privind dreptul la crima al oamenilor neobisnuiti,
pe care, de altfel, il si discutd cu inspectorul Porfiri.
Raskolnikov afirmé ca ,Oamenii, prin insisi legea firii, se
impart in doua categorii in inferiori oameni obignuiti, ma-
terial uman care serveste numai la procreare, si in oameni
in adevaratul inteles al cuvantului. Crimele acestor oa-
meni sunt, fireste, relative si de diferite grade. Cei mai
multi cer sub diverse forme, distrugerea lucrurilor de azi
in numele binelui de méaine.”

Eroul in discutie o ucide pe batrana camatareasa ca
sa se puna la incercare, sa vada daca isi poate pune cu
adevarat ideile in aplicare: ,Voiam sa stiu — 11 marturises-
te el Soniei — daca sunt si eu un paduche ca toti ceilalti
sau sunt un om in toata puterea cuvantului. Daca sunt o
faptura tremuratoare sau am dreptul!” A ucis pentru a fi
asemenea lui Napoleon. Iar asa cum afirma V. Marinov,
sdealul napoleonian al lui Raskolnikov se afld foarte
aproape de idealul supraomului, care va fi dezvoltat de
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Dostoievski mai tarziu, prin personajul Kirilov care, la
randul siu, anticipa faimosul supraom din Asa grdit-a
Zarathustra de Nietzsche.” Daca ar fi ucis numai din cau-
za saraciel sau pentru a-gi ajuta familia, ar fi fost, dupa
cum spune el, ,fericit”, deoarece fapta lui ar fi fost mai
usor inteleasa si mai repede iertatda decat crima savarsita
din motive teoretice, indelung premeditata, cu o monstru-
ozitate extremad. In fond, dupa cum va sugera, mai tarziu,
Porfiri Petrovici, Raskolnikov se dovedeste a fi, la o anali-
za atenta, o adevarata ,,victima a cartilor”, a ,teoriilor care
circuld”, dupa cum se exprima anchetatorul. Desigur, ex-
presia il sugereaza, pe data, cititorului atent la nuante, pe
insusi Don Quijote, prima si cea mai celebra victima a ci-
titului s1 a modelelor livresti. Iar dupa cum a demonstrat
Valeriu Cristea, ,,s1 unul, si celalalt, imbratiseaza o mare
iluzie, a cavalerului exemplar, perfect, respectiv a su-
praomului, caci, la fel ca si Don Quijote, Raskolnikov se ia
drept altcineva”. Dar asemdandrile intre cei doi protago-
nistl continua: ,améandoi sunt ratacitori, primul colinda
Spania, al doilea bate strazile si imprejurimile
Petersburgului dar si niste rataciti care se abat de la
drumul drept, de la ceea ce este considerat indeobste
normal, ambii zac o vreme claustrati in micile lor locuinte
inainte de a trece la fapta.” Cu toate acestea, cea mai
donquijotesca latura a personajului dostoievskian o con-
stituie surprinzédtoarea lui ,inclinatie de a confunda realul
siirealul, de a trai parca mereu in vis.” Sigur, Raskolnikov
nu prelucreazi, nu transfigureazi datele realitatii, asa
cum proceda Don Quijote, cel care transforméa cotidianul
cel mai banal in pagina de fictiune dar onirismul si capa-
citatea de a se sustrage realitatii sunt evidente in cazul
eroului dostoievskian.

Oricat ar putea sa para de paradoxal, unele idei din
Cugetdrile lui Pascal pot fi intalnite, parca in filigran, in
opera lui Dostoievski. Astfel, Pascal spunea ca exista in
fiinta umana un anumit principiu de maretie iar acest
principiu este cel care a sadit in sufletul omului gustul
nesupunerii, vointa de suprematie. Astfel, omul incearca
sa se postuleze pe sine drept centru pentru sine insusi. La
Dostoievski, personalitatea umana se situeaza intotdeau-
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na in centrul operei sale. Aici gasim pretutindeni lupta
vointel impotriva sentimentului de datorie morala si a
congtiintei, asa cum se intampla si in cazul lui
Raskolnikov, impotriva desfranarii constiente reprezenta-
te de Svidrigailov. Critica literara a afirmat, nu o data, ca
scrierile lui Dostoievski sunt, mai degraba, ,tragedii” de-
cat romane, daca avem in vedere lupta launtrica pe care o
duce personalitatea umana cu sine insasi. Cu greu am
putea gasi in literatura moderna un scriitor care sa se
poata apropia atat de mult de atmosfera tragediei grecesti
cum o face Dostoievski. In opera lui, in felul in care zu-
graveste catastrofele existentel umane, auzim pasiunea
cutremuratoare a corului antic.

In Crima si pedeapsd, majoritatea personajelor stau
sub semnul tragicului. In cazul lui Raskolnikov, cauza su-
ferintelor sale este supraestimarea de sine. El este un vi-
novat tragic, deoarece isi asuma printr-un chin venit din
interior o vina ca aceea de a fi ucis pentru a se testa pe
sine. Dar teoria, ca si experimentul siu, esueaza. Crima
comisa nu-l situeaza deasupra celorlalti, ci il aduce intr-o
stare de framantari chinuitoare, cu deliruri i obsesii
sumbre. Tragic este momentul cand ajunge sa se cunoasca
pe sine insusi, caci el n-a ucis-o doar pe batrana camata-
reasa, cl s-a ucis pe sine: ,Si oare pe baba am ucis-0?
M-am ucis pe mine. Acolo, pe loc, m-am ucis pe mine pe
veci!”, adica a ucis omul din el, principiul insusi al binelui.

Ca personaj tragic, Raskolnikov isi primeste pe-
deapsa cuvenitd prin suferintid. Autorul nu vrea si-si in-
cheie romanul cu moartea protagonistului, deoarece, odata
cu moartea lui, tragismul ar disparea. Johannes Volkelt,
in Estetica tragicului, preciza, in acest sens: ,ceea ce con-
teaza pentru ca tragicul sau ideea tragica sa fie dus pana
la capat este ca suferinta sa fie atat de coplesitoare, incat
sé-1 distruga pe om.” Dar nu e vorba, aici, de pieirea prin
moarte, ci de distrugerea eului spiritual, omul continuand
sa traiasca ,,dezolat ca o ruina”. In acest sens, pedeapsa de
a trai sub si cu semnul crimei este mult mai apasatoare
decat aceea de a plati deodata, prin moartea ca atare, caci
moartea nu inseamna decat un sfarsit, o limitd in plus.
Ceea ce conteaza, insa, si ceea ce l-a interesat indeosebi pe
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Dostoievski in acest roman, este imaginea omului prabusit,
mort din punct de vedere sufletesc, care isi rascumpara
crima printr-o suferintd imensa. In cuvintele pe care Sonia
1 le spune lui Raskolnikov: ,,Primeste suferinta si ispases-
te-ti vina cu ajutorul ei, asta trebuie si faci!” regasim
conceptia scriitorului insusi cu privire la doctrina cregti-
nismului, conform careia nu exista fericire in confort, feri-
cirea se rascumpara prin suferintd. Omul isi merita feri-
cirea doar prin suferinta.

Suferinta lui Raskolnikov este urmarea pacatului sau,
este pedeapsa care urmeaza crimei. ,Pedeapsa primita din
partea instantei judiciare”, dupa cum maérturiseste chiar
Dostoievski, ,il sperie mult mai putin pe criminal decat o
cred legiuitorii, partial si din cauza faptului ca el insusi
simte, moral, nevoia ei.” Afirmatia aceasta este confirmata
si de cuvintele personajului insusi, Raskolnikov spunand, la
un moment dat: ,,De s-ar ispravi mai repede!” Pedeapsa pe
care o resimte cu adevarat consta in suferinta pe care tre-
buie s-o traiasca eroul tragic pentru a ajunge la resurectia
morala din final. Invierea lui Raskolnikov, sugeratéa, alego-
ric, prin prezenta, in roman, a unui pasaj din Evanghelie
privitor la moartea si invierea lui Lazar, este invierea
omului ucis de el insusi prin crima, invierea devenita posi-
bild prin credinta si smerenia Soniei si prin dragostea pe
care cei doi incep s-o simta unul catre celalalt.

Istoria lui Raskolnikov pare cu desavarsire limpede:
a vrut sa evadeze din constiinta comuna si a fost schimbat,
asa cum trebuia sa se intample, nu intr-un zeu, ci intr-o
fiard salbatica. Si va raméne asa atata vreme cat nu va
lua cunostinta, in adevaratul sens al cuvantului, de min-
ciuna care era in el si-n convingerile lui. Aceasta congtiin-
ta va fi prevestirea crizei pe care o are de traversat in ve-
derea viitoarei sale resurectii, a noii sale conceptii asupra
existentei: ,De pe malul inalt se deschidea o priveliste
1imensa. Acolo, in stepa fara margini, scaldata in soare, ca
niste puncte negre, abia se zareau iurtele nomazilor. Acolo
era libertate, acolo traiau alti oameni, care nu semanau
deloc cu cei de pe malul acesta. Acolo parca timpul se
oprise in loc, de pe vremea lui Avraam si a turmelor lui.”
Acestea sunt constatarile lui Raskolnikov, care, aflat acum
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la ocna, incepe sa constientizeze lungul drum pe care va
trebui sa-1 strabata pentru a ajunge si el ca oamenii liberi
,de pe celalalt mal”. Si nu e vorba, aici, doar de libertatea
sufleteascid pe care o simte atunci cand va reusi, final-
mente, sa se Impace cu sine.

In acest moment solemn Sonia s-a aflat langa el.
Pentru a doua oara in roman, asasinul si prostituata se
afla alaturi. Insa prima datd au stat unul langa celalalt
pentru a citi din cartea sfanta, acum sunt impreuna in fa-
ta naturii eterne iar miracolul nu intarzie sa se produca:
,2Deodatd, n-ar fi stiut s spuna cum s-a intamplat dar
parca o putere nevazuta l-a aruncat la picioarele ei. Plan-
gea s1 11 imbratisa genunchii. El inviase gi stia acest lucru,
il simtea cu intreaga lui fiinta, renascuta la viata iar ea —
ea nu traia decat prin el.” Cand, in seara aceleiasi zile,
Raskolnikov s-a intors la inchisoare, nu putea sa nu se
gandeasca la ceea ce s-a intamplat dar gandea altfel decat
o facuse pana atunci si altfel decat au tendinta de a o face
in general oamenii, parca toate gandurile 1 se invalmaseau
in minte dedata. Acum are loc resurectia lui Raskolnikov,
prin regasirea credintei in Dumnezeu, si el este pregatit
sa treaca Intr-o noud lume, intr-o realitate necunoscuta lui
pana atunci. Dostoievski, la finalul romanului, mai face o
remarca importanta: ,Raskolnikov nu stia ca viata noua
nu se capata de pomana, ca trebuie rascumparata cu pret
mare, platitd cu indelung eroism.” In acest sens, este
esentiala afirmatia lui Lev Sestov din studiul sau Revela-
title mortii: ,Acolo unde este crima este si pedeapsa. Ea
inseamna restabilirea justitiei stravechi, a echilibrului, a
principiului, a lui 2+2=4, a tot ceea ce batjocorea intr-un
mod atat de ofensator eroul subteran.”

Suferinta lui Raskolnikov nu este cauzata doar de
nereugita teoriei sale, ci si de intamplarea care i-o scoate in
cale pe Lizaveta, sora camataresei, obligandu-l sa comita o
dubla crima. Daca pe batrani o considera un paduche,
Lizaveta, ca si Sonia, este perceputd oarecum ca un copil,
simbol al inocentei si al lipsei de aparare. Semnificativ, in
acest sens, este pasajul in care Lizaveta este ucisa cu sal-
baticie de Raskolnikov: ,buzele Lizavetel se strambasera
jalnic, ca ale unui copil mic care se sperie la vederea unui
lucru care-1 ingrozeste, si se pregateste sa tipe.”
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In eseurile din Biblioteca Babel, Laurentiu Ulici
ajunge la concluzia ca tot romanul pare si fie ,odiseea su-
ferintei lui Raskolnikov iar personajul face totul pentru a
ne convinge de acuitatea ei: se zbuciuma inauntru si in
afara”, apoi isi creeaza treptat un intreg complex de cul-
pabilitate, e chinuit de prezumtii, se afla aproape mereu
intr-o stare de alerta de tip obsesiv, suferd. De aceea, pu-
tem spune ca tragismul lui este unul al culpei si al fra-
mantarilor de congtiinta. Toate hotararile sale si rezulta-
tele acestor hotarari au drept consecinta framantarile
chinuitoare, pline de deliruri si de obsesii, carora eroul le
cade prada complet. Dostoievski introduce cu succes in
economia romanului analiza unor stari de delir, vise cu
ochii deschisi gi vise nocturne pentru a sonda abisurile su-
fletului omenesc. Iar visul se prezinta, la romancierul rus,
ca o modalitate artisticid prin intermediul careia autorul
pune in evidenta lumea interioara a personajelor.

In Crima si pedeapsd, sunt relatate patru vise ale lui
Raskolnikov. Ele sunt destul de veridice si amanuntite si
au un caracter evident premonitoriu. Asa e, de pilda, pri-
mul, in care birjarul Mikolka 11 apare ca omorandu-gi iapa
cu sange rece. Este evidentd, aici, identificarea persona-
jului cu ,,mujicul” sadic din vis. Cu toate acestea, descope-
rim, in spatele imaginii de criminal sub care se prezinta
pana acum Raskolnikov, prezenta unui evident sentiment
de mila, care dezvaluie, deodata, o alta latura a eroului,
una profund umana. Spaima in fata violentei, dragostea
pentru cei ce suferd se impletesc cu duritatea specifica
omului care are puterea de a ucide.

Destinul tragic al personajelor dostoievskiene este
marcat si revelat de contradictiile interioare pe care le
traiesc, de dualitatea permanentd a fiintei lor. Eroii sai
sunt dubli, chiar multipli. Toti oamenii se contrazic succe-
siv de-a lungul unei vieti. Iar in eroii lui Dostoievski con-
tradictia coexistd, antinomia este simultana. Asa cum
afirma Tudor Vianu, ,sufletul personajelor lui Dostoievski
este terenul unei lupte continue, al luptei dintre bine si
rau, cu victorii si infrangeri succesive a uneia sau alteia
dintre aceste tendinte.” Lupta dintre bine si rau este o le-
ge fundamentala a firii, a vietii omenesti, fara finalitate
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precisa pe pamant. Nu exista o granita clara si definita o
data pentru totdeauna intre bine si rau, fiecare om poate
intrupa, de-a lungul vietii, o latura sau alta. Cu alte cu-
vinte, binele si raul au unul si acelasi chip, totul depinde
de momentul in care unul sau altul 1i taie calea oricarei
fiinte, caci binele si raul duc o lupta fara preget, stau me-
reu fata in fata.

Raskolnikov ilustreaza cel mai bine aceasta pendu-
lare intre Bine si Rau. Desi comite o crima, el este capabil
de gesturi nobile, spre deosebire de dublul sau,
Svidrigailov sau de Lujin, o alta dublura, la un alt nivel de
semnificatii. Acestia, sub aspect moral, sunt mult mai de-
cazuti decat el, chiar daca in societate sunt niste persoane
considerate respectabile si, ca atare, respectate. Gesturile
nobile ale lui Raskolnikov sunt numeroase si cantaresc, in
unele momente, poate mult mai mult decat crima comisa
intr-o clipa de exaltare metafizica. Unele detalii referitoa-
re la caracterul personajului sunt dezvaluite de narator
abia la final, in epilog iar altele sunt povestite pe parcurs:
compasiunea pentru Marmeladov, pe care il duce acasa
dupa ce acesta e lovit de o trasura, apoi cea manifestata
pentru familia acestui nefericit, careia 1i da toti banii pe
care 11 mail avea, pentru a se putea descurca la inmor-
mantare, solidaritatea cu fiintele neajutorate, manifestata,
de exemplu, atunci cand se intalneste cu fetita beata, in-
dignarea la auzul vestii casatoriei Duniei cu Lujin, admi-
ratia pentru Sonia pe care o trateaza la fel ca pe mama
sau pe sora lui, ca pe o egala a acestora. Capacitatea de a
iubi si de a manifesta compasiune si solidaritate nu-1 pa-
rasesc niciodata cu totul pe Raskolnikov iar acest lucru
reiese din vorbele lui: , 0, dacd eram singur, dacd nimeni
nu m-ar fi iubit si dacad nici n-as fi iubit pe nimeni...
Atunci nimic nu s-ar fi intamplat.” N. Berdiaev afirma ca,
la Dostoievski, polaritatea substratului divin si a celui sa-
tanic, ciocnirea exploziva a luminii si intunericului sunt
identificate in strafundurile fiintei umane iar aceste posi-
bilitati duc la aparitia tragediei individului.

Raskolnikov admite existenta lui Dumnezeu dar si
pe cea a diavolului. In momentul cand 11 marturiseste
Soniei crima, el afirma ca s-a aflat cu totul sub stapanirea
diavolului: ,Diavolul m-a ficut s ma duc acolo si abia
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dupd aceea m-a facut sa inteleg ca n-am avut dreptul sa
fac acel lucru, fiindca sunt un paduche ca toti ceilalti. Pe
baba a ucis-o diavolul, nu eu.” Chiar daca se indoieste de
multe ori in ceea ce priveste existenta lui Dumnezeu,
Raskolnikov este, fundamental, o fire credincioasa. In
acest sens, este semnificativ episodul cand ii cere Soniei
sa-1 citeasca din Evanghelie Invierea lui Lazar care este,
de fapt, a lui sau, mai bine zis, si a lui, a omului ucis de el
insusi in el insugi in momentul crimei. In alta situatie, la
praznicul lui Marmeladov, Raskolnikov i1 cere Polenkai,
sora Soniei, si se roage pentru sufletul lui.

Critica literara a definit astfel relatia lui Dostoievski
insusi cu Dumnezeu: ,,Inima lui era un camp de lupta a lui
Dumnezeu cu diavolul. Inima tulburata a lui Dostoievski
nu se poate odihni in nicio forma a credintei.” lar aceasta
afirmatie este la fel de valabila si pentru personajele scri-
itorului rus, mai cu seama pentru Raskolnikov, aflat me-
reu intr-o contradictie acuta de si cu sine. Remarcand, ca
si Blaga, faptul ca Dostoievski este un mare analist al in-
fernului si al paradisului sufletesc, Nichifor Crainic face o
Interesanta paralela intre scriitorul rus si Dante: , Pentru
Dante, raiul si iadul sunt perspective exterioare omului,
care 1incep dincolo de hotarul mortii dar pentru
Dostoievski, ele se deschid inlauntrul omului actual.”

Personajele lui Dostoievski au permanent o congti-
inta bipolara, ele se zbat intr-o continua lupta intre Binele
si Raul originare. Pentru a reliefa cu mai multa precizie
antinomiile interioare ale personajelor, scriitorul utilizea-
za principiul dedublarii si tocmai in aceasta dedublare
consta tragedia personala a lui Raskolnikov insusi, deci,
altfel spus, in lipsa oricarei posibilitati de a dobandi o
unitate de caracter. Pentru ca dedublarea este chiar cheia
romanelor dostoievskiene gi caracteristica principala a in-
tregului sistem de personaje. Tema dublului provine din
literatura romantica, unde pune in evidenta tenebrele su-
fletului uman, complexitatea vietii interioare a personaje-
lor. Ea apare si la Shakespeare, in Hamlet. Cu ajutorul
procedeului dedublarii sunt relevate posibilitatile omului
in incercarea acestuia de a depasi legile existentei si de a
atinge idealul lumii individualiste. In acelasi timp, apare,
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evident, si neputinta eroului de a atinge absolutul, caci
fiecare suferd un egsec: Raskolnikov ajunge la concluzia ca
este o fire tremuratoare, Svidrigailov se sinucide, Ivan
Karamazov innebuneste. Dubla fire a lui Raskolnikov este
ilustratd si prin caracterizarea pe care i-o face Razumihin
atunci cand le vorbeste despre el mamei s1 surorii lui:
»S-ar zice ca intr-adevar in el sunt doua firi opuse, care se
manifesta pe rand.”

Aproape toate personajele din Crimd si pedeapsd
sunt constituite pe baza acestei dualitati structurale iar in
acest sens se poate remarca o anumita apropiere dintre
Raskolnikov si Lujin sau intre Raskolnikov si Svidrigailov.
Apoi, in planul suferintei, intre Sonia si Lizaveta, intre
Katerina Ivanovna si mama lui Raskolnikov, intre
Razumihin §i Porfiri Petrovici i asa mai departe.

Intre Raskolnikov si Lujin exista o asemanare in ce-
ea ce priveste puterea, ei doresc sa detina controlul asupra
celorlalti dar fiecare se gandeste la mijloace diferite: unul
prin crima, celalalt cu ajutorul banilor. Lujin este de pa-
rere ca ceea ce conteaza inainte de toate este propria per-
soana si numai cu ajutorul banilor poti dobandi puterea
absoluta asupra celorlalti. Formuland vag principiul de
baza al societatii capitaliste, Lujin respinge morala care
ne indeamna sa ne iubim aproapele, el propunand iubirea
propriei persoane inainte de toate. Deosebirile intre cei doi
raman, cu toate acestea, importante. Tipul afaceristului
cinic, arogant, dornic sa parvini, sa i1 supuna pe toti cei-
lalti si sa obtina profit, el nu are nimic comun cu
Raskolnikov in acest sens. Dar Raskolnikov nu comite
crima pentru a se imbogati, dovada faptul ca ascunde bi-
juteriile si banii sub o piatra, lasandu-le uitate acolo. Cu-
noscand atitudinea lui Lujin, el este socat, nu intelege
cum este posibil ca asa ceva sa se intample intr-o societate
moderna. Totusi, gandindu-se la posibila casatorie viitoare
a Duniei cu acest om, Raskolnikov intrevede in spatele
acestel dorinte a lui Lujin tocmai dreptul de a ucide, a o
ucide sufleteste pe Dunia, viitoarea sa sotie si de a-si
exercita asupra ei pozitia de superioritate.

Un alt personaj cu care Raskolnikov are unele punc-
te comune este Svidrigailov dar si acum deosebirile sunt
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importante: Svidrigailov este un desfranat care traieste pe
socoteala altora — fiind intretinut de sotia pe care mai tar-
ziu chiar el o va ucide, otrdavind-o, profita de fiintele nea-
jutorate, incearca s-o seduca pe Dunia, este complet lipsit
de congtiinta. In acest sens, putem afirma ca el se gaseste
chiar la antipodul lui Raskolnikov. Ceea ce ii apropie, to-
tusi, la un moment dat, este faptul ca si Svidrigailov sus-
tine teoria lui Raskolnikov, atunci cand 1i marturiseste
Duniei crima comisa de fratele ei. Dar pana si Svidrigailov
are o clipa de generozitate si vrea cu adevarat sa devina
om in toate sensurile cuvantului. Este hotarat s-o salveze
pe Dunia de casatoria cu Lujin, fiind chiar dispus sa-i lase
mostenirea care i se cuvenea de la sotia lui. In final, gestul
sau este chiar mai nobil, deoarece daruieste banii Soniei,
pentru ca ea sa poatd sd-si intretind fratii mai mici, ra-
magi orfani in urma mortii Katerinei Ivanovna dar si pen-
tru ca ea sa poata pleca Impreuna cu Raskolnikov in
Siberia atunci cand va veni momentul. Svidrigailov, se
vede clar acum, este un dezechilibrat care aspira mereu
spre echilibru, un echilibru pe care, cu toate acestea, nu
reusgeste sa-1 atinga. Dragostea pentru Dunia este ultima
tentativa de a se lepada pentru totdeauna de boala deter-
minata de temperamentul sdu complicat. Si, pentru ca are
impresia ca nimeni nu-l poate intelege, in cele din urma
alege calea sinuciderii, prin acest act el ,reintrand in ab-
sentd” si redevenind ca la inceput, odios.

Desi intre Raskolnikov si Lujin, pe de o parte, si
Raskolnikov si Svidrigailov, pe de alta parte, exista ase-
mandri substantiale, sunt de remarcat si deosebiri fun-
damentale. S-a afirmat chiar ca Lujin si Svidrigailov ii
sunt opusi, ca personaje, lui Raskolnikov si ca acesti eroi
au parte, fiecare, de coordonate tipologice diferite, Lujin si
Svidrigailov reprezentand chiar lumea impotriva careia se
razvrateste Raskolnikov. O lume pe care tanarul vrea chi-
ar s-o schimbe, convins de valabilitatea teoriei sale napo-
leoniene. Numai ca, dupa cum afirma Valeriu Cristea,
»,Raskolnikov cade la examenul de supraom, din propria
lui vina”, dupa cum apreciaza chiar el: ,Eu am dat gres, de
la primul pas si de aceea sunt un ticalos.” Deci, el se con-
sidera ticdlos nu pentru ci a ucis, ci pentru ci n-a fost in
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stare sa-gi suporte crima, nepunandu-gi, pentru moment,
problema unei posibile cainte. Chiar si atunci cand decide
sa se predea, nu o face pentru ca ar simti mari remuscari,
de aceea, pana si la ocna cugetul lui e in mare parte im-
pacat, parca incremenit in vechile sale convingeri: ,Nu-si
gasea in trecutul lui nicio vina deosebitd, nu-si imputa
decat ca a dat gres.” Tocmai de aceea, ocnasii il vor detesta
pe ,boierul” ateu, astfel ca intr-o zi unul din detinuti e cat
pe ce sa-1 omoare. Este evidenta si in Crimd si pedeapsd
prapastia despre care vorbea Dostoievski in Amintiri din
Casa mortilor, o prapastie care il desparte pe detinutii ce-
ilalti de Raskolnikov, cu toate ca el nu dispretuieste oa-
menii din popor, asa cum se intampla in cazul altor per-
sonaje dostoievskiene. In orice caz, numai dupa experienta
limita a izolarii sale la inchisoare, se va produce, si in ca-
zul lui Raskolnikov, marea transformare. E adevarat ca
aceasta intervine tarziu, astfel incat unii critici au consi-
derat-o chiar fortata si imposibil de sustinut la nivel este-
tic, afirmand chiar ca finalul romanului ar fi suficient de
conventional. In sensul acesta, epilogul cartii a suscitat,
desigur, numeroase discutii si interpretari dintre cele mai
variate. Este, oare, posibild, o asemenea transformare si
ce anume ar putea-o determina? Sigur, faptul cid ocna
poate sa schimbe convingerile oricarui om este un adevar
demonstrat fara putintd de tagada chiar de cazul lui
Dostoievski insusi si de experientele sale in acest sens. Iar
in cazul lui Raskolnikov, pe langa prezenta mereu discreta
dar decisiva a Soniei, un rol de care trebuie sa tinem sea-
ma este cel al oamenilor simpli cu care ajunge sa intre in
contact dupéi ce este deportat. Oameni pe care, dupa cum
constatd Valeriu Cristea, ,faradelegile nu i-au clintit din
credintele lor morale si religioase.” Adevarati monsgtri,
dupa cum putem afla si din Amintirile din Casa mortilor,
ocnagii reusesc sa-si pastreze, cu toate acestea, conceptia
traditionala despre bine si rau, ,confuza fiindu-le, lor, doar
viata, nu mintea si inima.” Pe cand tragedia lui
Raskolnikov provine tocmai din acutul conflict intre rati-
une si vointa iar visele pe care le are in timpul detentiei
nu fac decat sa confirme acest lucru. Abia acum, mereu
amplificatd de cogsmaruri, propria vinovitie i1 devine evi-
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denta lui Raskolnikov. Si abia acum va cadea el, din nou,
la picioarele Soniei, a treia oara, dupa celelalte experiente
pregatitoare pentru actul final de umilinta si asumare a
vinei. Anterior, Raskolnikov ingenunchease in Petrovski
Ostrov, unde avusese visul-viziune cu calul, apoi in piata
Sennaia, pentru a-si marturisi cu glas tare crima, toate
acestea, impreuna, desigur, cu a treia ingenunchere, re-
prezentand ,momentele de resurectie sufleteasca autenti-
ca”, cele care, finalmente, il vor si elibera pe protagonist.
In fond, noua viata a lui Raskolnikov incepe printr-o ade-
varata cufundare in oceanul simtirii, reprezentand botezul
la o alta credinta, a rationalismului invins pentru tot-
deauna: ,in ziua invierii si renasterii lui, el simtea gi ni-
mic mai mult”, caci, dupa cum subliniaza autorul, ,viata
inlocuise judecata.” Astfel ca, departe de a reprezenta un
simplu happy-end mai mult sau mai putin conventional,
epilogul marelui roman dostoievskian corespunde unor
teme anuntate anterior si se justifica prin ele. Nu este, in
fond, deloc intamplator ca renasterea spirituala a lui
Raskolnikov are loc la ocna, in ,Casa mortilor”, confir-
mand, astfel, tema invierii lui Lazér, la care se refera
adesea nu numai Sonia, ci si Porfiri Petrovici insusi. Dupa
cum, considera Valeriu Cristea, ,nu e intamplédtoare nici
precizarea ficuta de autor in epilog referitoare la cei sapte
ani de inchisoare care 11 mai ramasesera de ispasit tana-
rului, care vor ajunge sa li se para celor doi indragostiti nu
mai mult de sapte zile, clara aluzie biblica la cele sapte
zile ale noii geneze a eroului.” Astfel ca temei din profun-
zimea romanului 11 corespunde, in final, o alta, simbolica,
de aceeasi anvergura.

Incercand sa incadreze personajele operei lui
Dostoievski in cateva tipare sau modele, in functie de ati-
tudinile lor gi, mai ales, de cum aleg sa priveasca existenta,
Laurentiu Ulici considera ca, in paginile dostoievskiene,
exista ,personaje pentru care 2 - 2 = 4, indiferent de im-
prejurari”, intre acestia fiind Aliosa din Fratii Karamazov
si Razumihin din Crimd si pedeapsd. Ei reprezintd niste
,suflete elementare, precis determinate, care accepta rea-
litatea din afara lor fiara sa incerce vreun gest de impotri-
vire”, fie pentru cé o cunosc foarte bine si au fata de ea un
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sol de neutralitate afectiva, fie, dimpotriva, pentru cd nu o
cunosc si prefera si o reduca la propriile lor senzatii, con-
siderand-o drept un martor probant al propriei lor inocen-
te. Apoi, am putea descoperi, in unele scrieri ale lui
Dostoievski, ,personaje pentru care 2 - 2 = 5, indiferent de
imprejurari”, acesta fiind mai ales cazul lui Svidrigailov,
un suflet dual, ,care percepe realitatea aberant, exage-
rand o singura latura”. Avand, in plus, trasaturi demonice
foarte pronuntate dar cultiviand acest demonism numai la
scara fiintei lor, el are darul de a se izola mereu inauntrul
lui. O alta categorie ar fi eroii dostoievskieni ,pentru care
2 -+ 2 = 4 sau 5, in functie de Imprejuriri’, aici
incadrandu-se Raskolnikov si Sonia Marmeladova, aceasta
fiind, de altfel, si grupa cea mai importantd de personaje,
din punct de vedere cantitativ. Acestia au in fata realitatii
,0 atitudine oscilanta, fiind suflete duale ce percep reali-
tatea alternativ dar avand si o caracteristica ce-i indivi-
dualizeaza si anume o evidenta dedublare in timp, in
sensul ca intre eul si dublul lor exista fie o relatie de pa-
ralelism, fie de succesiune”, asa cum se intampla in cazul
lui Raskolnikov. Exista, insa, si ,,personaje pentru care 2 -
2 = fara solutie sau cu o solutie indiferenta”, ceea ce, spu-
ne Laurentiu Ulici, la nivelul psihologiei personajelor,
»este totuna, aici fiind reprezentativ cazul lui Porfiri
Petrovici”. E ca si cum ei si-ar fi propus sd demonstreze ca
intre sufletul unui personaj si constiinta actelor sale nu
trebuie sa existe intermediari, altfel spus, ca adevarul
despre fiecare nu poate fi aratat cu degetul de altcineva,
deoarece, incercand sa impuna adevarul, ei tind sa de-
monstreze, implicit, ca orice adevar este, in primul rand,
marturisire libera, nu constrangere de tip juridic.

In alta ordine de idei, critica literara a afirmat, nu o
data, ca, in Crima si pedeapsd, un personaj ,la fel de im-
portant ca Raskolnikov este oragul Petersburg, devenit o
adevarata prezentd coplesitoare si continud.” Intr-un fel,
ca si in tragediile lui Shakespeare, la actiunile romanului
iau parte nu numail oameni, ci si stihii, intreaga natura,
orasul, apa si pamantul. Acestea, toate, intervin ca forte
cand prietenoase, cand ostile oamenilor. De exemplu, in
noaptea sinuciderii lui Svidrigailov, ,intreaga natura pare
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ca vrea sa-gi iasa din matca.” Iar Raskolnikov, desi nascut
in provincie si aflandu-se doar de trei ani in marele oras,
este, fara indoiala, subliniaza acest aspect si Valeriu
Cristea, ,cel mai petersburghez dintre eroii dostoievski-
eni” iar a-1 separa de mediul citadin in care traiegte i in
care se cristalizeaza teoria lui este cu neputinta. In fond,
este adevarat ca numai in cel mai european oras al Rusiei
vremii respective ar fi putut personajul acesta, ,0 copie
dupa original”’, cum 1i caracterizeazi prietenul sau,
Razumihin, sa incerce sa-1 imite pe Napoleon, marele erou
al epocii moderne. Petersburgul este, din acest punct de
vedere, un adevarat complice al crimei savarsite, ba chiar,
dupa parerea lui Victor Sklovski, inspiratorul ei: ,La
Raskolnikov, persistenta ideii de crima este legata de oras.
Indata ce ajunge la Ostroave, afara din oras, indata ce
vede tufisuri iarba si flori, gandurile lui isi schimba cur-
sul.” Orasul acesta, cu case pline de apartamente inghe-
suite, in care stau laolalta mai multe generatii ale acele-
lasi familii, cu murdaria ce umple strazile si, mai ales, cu
caldura coplesitoare din zilele de vara ce premerg comite-
rea crimei de catre Raskolnikov, devine, pe nesimtite, un
atribut extrem de modern al cartii dostoievskiene, putand
fi comparat nu odatd cu un veritabil spatiu-capcana ce li-
miteaza dorinta de deplasare a noului supraom, un altfel
de Gulliver prizonier intr-un altfel de Lilliput dar si cu
atmosfera ce caracterizeaza romanul lui Camus, Strdainul,
in felul acesta, Dostoievski demonstrandu-si, inci o data,
marea deschidere nu doar spre procedeele consacrate ale
prozei realiste, nu doar extraordinara arta a analizei sale
psihologice, ci si aplecarea spre proza de atmosfera, ce va
caracteriza, In mare masura, literatura secolului XX.
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REALISM, ROMAN DE FAMILIE SI ROMAN
SIMBOLIC IN SPATIUL CULTURAL
PORTUGHEZ. ECA DE QUEIROZ,
FAMILIA MATA, ORASUL SI MUNTELE

FAMILIA MAIA.
NOUA STRUCTURA A ROMANULUI DE FAMILIE

Pornindu-se, in principal, de la situarea geografica,
nu o data, importanti filosofi ai culturii au incercat si sta-
bileasca o serie de analogii intre spatiul cultural si spiritu-
alitatea din Portugalia si cele din Roméania. In acest sens,
s-a discutat chiar si despre o constantd a spiritului portu-
ghez care ar putea fi pusa in relatie cu una specific roma-
neasca si anume notiunea de ,saudade”, tradusa, in general,
prin ,dor” dar fara conotatia romaneasca de aspiratie, do-
rintd, ci avand-o exclusiv pe aceea de regret pentru ceea ce
a fost. In plus, s-a discutat adesea, o face, de altfel, si
Roxana Eminescu, in Preliminarii la o istorie a literaturii
portugheze, despre tonalitatea fundamental pesimista ce
insoteste mereu arta si literatura acestuil neam, ea fiind
exprimata, pe langa ,saudade”, de ,sebastianism”, adica
intoarcerea spre trecut si speranta in miracole, plus tema
grandorii g1 decadentel, nu insa fara cautari de solutii re-
generatoare (Dom Sebastian fiind, pana la un punct, omo-
logul lusitan al legendarului Rege Arthur din spatiul cul-
tural britanic). De asemenea, si cumva ca un soi de reactie
la aceste tendinte de valorizare a trecutului, este identifi-
cabild inca una si anume reactia vie de impotrivire fata de
acest pesimism, manifestatd, dupa cum se poate lesne ob-
serva dacid avem in vedere contextul mai larg al culturii
portugheze, prin permanentele ciutari concretizate in nu-
meroasele calatorii si descoperiri geografice care i-au avut
in centru, de-a lungul secolelor, pe navigatorii portughezi.
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In acest context trebuie situati s1 discutata si opera
lui Eca de Queiroz, (1845-1900) considerat adesea drept
reprezentantul de marca al realismului din Portugalia dar
care, la o lectura atenta, se dovedeste a fi ceva mai mult,
scrierile sale avand numeroase dimensiuni pe nedrept
trecute cu vederea in numeroase studii critice. Cel mai
adesea s-a afirmat ca romanele sale sunt fie de familie
(Familia Maia), fie evocari ale ambiantei ecleziastice pro-
vinciale (Crima pdrintelui Amaro), fie ale obiceiurilor pa-
triarhale, asa cum se intampla in Ilustra casd Ramires.

Incepand cu secolul al XIX-lea, romanul a fost asociat,
din ce in ce mai frecvent, cu ,realismul”, termen ce denu-
meste conceptia artistica ce are ca preocupare de baza re-
prezentarea obiectiva, cat mai veridica a realitatii. Terme-
nul a aparut, asa cum aminteam deja in paginile anterioare,
discutand opera lui F. M. Dostoievski, in Franta, in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, exprimand o reactie
antiromantica si este folosit pentru prima datd de catre
pictorul Goustave Coubert iar apoi de romancierul Jules
Hussan. In literatura realista dispar intamplarile si perso-
najele exceptionale, pentru a face loc observatiei asupra ti-
purilor umane caracteristice pentru societatea vremii. Scri-
itori realisti considera ca trebuie sa ofere cititorului o re-
prezentare veridica a realitatii si sa observe cat mai exact
toate datele existentei reale. De aceea, el se vor indrepta
catre aspectele variate ale vietii sociale, prezentand omul in
stransa legatura cu aceasta, interpretandu-1 ca pe un pro-
dus al mediului in care traieste. Prezentarea societatii tre-
buie sa fie sincera, lipsita de idealizare iar in acest scop,
reprezentantii realismului acorda o deosebita importanta
amanuntelor semnificative, consacrand pagini intregi des-
crierilor minutioase ale oraselor, cartierelor, caselor, in-
terioarelor, vestimentatiei personajelor sau trasaturilor fi-
zice ale acestora. Autorii reprezentativi ai acestui curent
literar descriu mediul social si isi prezinta personajele
intr-un mod cat mai impersonal cu putinta, incercand sa
faca neobservata prezenta lor in opera. Se cultiva epicul iar
romanul se afla, indiscutabil, in centrul atentiei scriitorilor
realigti. Dar literatura presupune o selectie atentd din bo-
gatia de fapte si intamplari ale realitatii. In realism,
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aceasta selectie ia forma alegerii deliberate a personajelor
tipice, reprezentative pentru o intreaga categorie umana si
sociala. Proza realista are ca trasaturi principale reprezen-
tarea veridica a realitatii contemporane scriitorului, a soci-
etatii privite prin prisma determinismului social-economic,
tipicitatea, constructia lineara si monografici, perspectiva
obiectiva, stilul sobru si impersonal. Personajele sunt ur-
marite evolutiv iar trasaturile de caracter, viciile gi com-
plexele psihologice se cristalizeaza de-a lungul actiunii si
sunt motivate din punct de vedere social sau prin interme-
diul istoriei individuale.

Pentru Erich Auerbach, insa, realismul este, in pri-
mul rand, o categorie istorica prezenta intr-o masura sau
alta in dezvoltarea literaturii, inca din perioada antica.
Prin achizitia de noi elemente din realitate sau din diverse
discipline umaniste, cum ar fi istoria, sociologia, psihologia
si filozofia, creatia literard inregistreazd un progres conti-
nuu iar semnificatia realismului se largeste, astfel, mereu.
Dupé parerea lui Auerbach, demonstratd, de altfel, pe larg
in lucrarea sa Mimesis, configurarea mai complexa a rea-
lismului in arta s-a produs in momentul in care s-a realizat
acel proces complex de amestec al ,stilului inalt” cu ,,stilul
umil”, cotidian. Atata vreme cat faptele grave din viata so-
cietatii erau expuse doar prin intermediul ,stilului inalt”,
nobil, agsa cum se intampla in tragedia clasica iar viata oa-
menilor obignuiti era infatisata exclusiv prin intermediul
ystilulul umil”, realismul nu a avut parte de o mare dezvol-
tare g1 nici de o prea mare capacitate de analiza.

Pornind de la subtilele disocieri din Mimesis, René
Wellek va remarca faptul ca, pentru Auerbach, realismul
inseamna ,,propensiune in viata social-estetica sau, alteori,
surprinderea existentei tragice a fiintel umane alienate”
iar ulterior, Northrop Frye va pune in circulatie notiunea
de arta inteleasa ca ,imitatie inferioara” sau ,imitatie su-
perioard” a realitatii dar si ideea de ,artd ca mimesis in
poezia liricd”. Conceptul de mimesis poate avea, asadar,
mai multe sensuri, fiind, insa, folosit si inteles, in sens
larg, drept tentativa mereu reluata de explicitare perma-
nentd a raportului dintre imaginarul artistic si lume. Se-
colul XX reia, in fond, ideile lui Aristotel din Poetica si re-
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descopera un adevar fundamental si anume ca termenul
grecesc ,,mimesthai” (,a imita”, ,a reprezenta”) implica si
,recunoasterea” (,anagnorisis”), ceea ce face ca mimesis-ul
sd-sl pastreze valoarea cognitiva, finalitatea lui constand
in stabilirea de raporturi si in incercarea de a da un sens
actiunilor omenesti, de vreme ce ,recunoasterea” isi pro-
duce efectul si in afara fictiunii, adica pe domeniul lumii,
al realitatii exterioare. Altfel spus, prin ,anagnoérisis”,
mimesis-ul transformi migcarea lineard si temporald a
lecturii, prin sesizarea unor fenomene unificatoare. Acest
lucru a fost observat de Northrop Frye, apoi argumentat
de catre Paul Ricoeur si de alti cercetatori. Pentru Ricoeur,
de pilda, mimesis-ul are o functionalitate ,,dublu configu-
rativd” (intrinseca reprezentarii) si mediatoare. Astfel
spus, tocmai caracterul fictional al operei literare deter-
mina cele doua functii cheie ale mimesis-ului.

In Poetica lui Aristotel, conceptul de mimesis implica,
totusi, o ambiguitate care s-a dezvoltat in reconsiderarea
termenului din epoca renascentistd si pana in perioada
romanticd. ,Imitarea”, cum a fost tradus si definit, cel mai
adesea, acest termen, presupune, din chiar etimonul gre-
cesc, atat obiectivul imitat, cat si actiunea de prezentare a
acestel imitatii. Denis Guénon observa, in acest sens, ca,
la Platon, conceptul de mimesis ,,separa si opune imitarea
de ceea ce ea prezintd, icon-ul si eidos-ul (,imaginea” si
s,deea”), In timp ce definitia lui Aristotel marcheaza
aceastd diferenta fatd de Platon, prin acreditarea
mimesis-ului ca reprezentare a unei actiuni.” Dupa Platon,
lucrurile naturale sunt numai o imitatie a imitatiei, o
umbra a umbrelor. Pentru Aristotel, dimpotriva, imitatia
este o virtute iar ,poezia” realizeazd o imitatie care pa-
trunde mai adanc in esenta realitatii decat istoria.

Mimesis-ul nu inseamna, insa, o copie fotograficad a
naturii, ci o transfigurare artistica al carei imbold este
tocmai realitatea, fapt pentru care, dupa parerea unor cri-
tici, pana si romanele de science-fiction ar putea fi conside-
rate ,mimetice”. Literatura ca mimesis presupune, deci,
implicit, fictiunea. Ceea ce declanseaza, insa, fictiunea este
chiar lumea inconjuratoare, careia scriitorul nu i se poate
sustrage. Se poate vorbi, deci, despre un ,,adevar” al litera-
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turii de tip mimetic, care, evident, nu trebuie confundat cu
adevarul lumii exterioare ,reale”. Pornind de la toate aceste
date, la sfarsitul secolului al XIX-lea, romanul incepe si
caute dincolo de realism, drumuri noi de dezvoltare. Preci-
zia si claritatea, departe de a fi inldturate, sunt premisele
intelegerii constructiilor suprapuse. Scriitorul nu mai este
nici demiurg, nici martor, ci o constiinta implicata, alaturi
de semenii lui in marea aventurd a scrisului. Refuzul am-
biguitatii nu inseamna si refuzul unei semnificatii multiple,
asa incat, fiecare gest semnifica si resemnifici una si ace-
easl realitate care devine, astfel, polivalenta. Desigur, re-
duse la desfidsurarea narativa, romanele realiste nu ofera
prea multe detalii spectaculoase. Caci, daca ne gandim ex-
clusiv la liniile narative ale catorva romane realiste celebre,
ce vom gasi? Unul relateaza povestea unui tata coplesit in
asa masura de dragostea pentru fiicele sale, incat alege séa-
racia numai din dorinta de a le pune la indemana mijloace-
le unei vieti lipsite de griji — Mos Goriot, de Balzac. Altul
povesteste viata unui copil, apoi adolescent aflat in cauta-
rea drumului in viata dar si a propriei sale identitati —
Oliver Twist sau David Copperfield, de Charles Dickens iar
exemplele ar putea continua.

In acest context, al tensiunilor si al migcarilor evi-
dente din chiar inima curentului realist trebuie cautata si
esenta operei scriitorului portughez Eca de Queiroz, caci
scrierile sale reprezinta mai mult decat ar putea face sa se
presupuna o lectura grabita si pregatita sa aplice regula
ypatului lui Procust” in cazul cartilor sale iar acest lucru
devine evident la sfarsitul unei noi lecturi mai cu seama in
ceea ce priveste marele siu roman Famila Maia (Os
Maias), aparut in 1888. Contradictia dintre gand si fapta,
dintre aparenta si esenta, revelatoare pentru metoda lui
Eca de Queiroz, acumuleazi, la sfarsitul acestui roman,
un intreg manunchi de semnificatii, incheind abia acum
definitia completa a realismului scriitorului portughez. In
fond, la mai multe niveluri ale romanului, autorul poarta
o adevarata ,batalie a cartilor” cu romantismul si cu adep-
til acestui curent literar, fapt evident atat in constructia
personajelor, cat si in modul in care ele sunt incluse, prin
intermediul unui nou tip de limbaj, in paginile cartii. De-
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sigur, la un prim nivel de semnificatii, Familia Maia este,
dupéd cum titlul insusi sugereaza, un bun roman de familie.
Iar in acest punct, se cer facute cateva precizari.

Romanul de familie a fost definit, in studiile critice
care i-au fost dedicate, prin diversi termeni. Silvian
Tosifescu, de exemplu, trecand in revistda mai multe roma-
ne pe care le incadreaza in aceasta categorie, foloseste
termenii ,roman-ciclu” (sau ,ciclic’) si ,roman-cronica”,
insa observatiile sale, trebuie sa recunoastem, raman in-
suficiente. Exemplele citate pentru ,romanul ciclic” sunt
extrem de deosebite intre ele iar unele opere denumite
,2romane-cronici’ sunt calificate, de alti autori, printr-un
alt termen, acela de ,romane epopee”’. Imprecizia termi-
nologica devine, astfel, mai mult decat evidenta.

Pe de altd parte, termenii ,roman-fluviu” si ,ro-
man-ciclu” determind ,un prim nivel” al monumentalita-
til” s1 anume o monumentalitate exterioara, formula care
poate avea sau nu un continut corespunzator, asa cum
afirma Ion Ianosi, in lucrarea sa Romanul monumental si
secolul XX. , Fluviu” accentueaza ideea de continuitate iar
,ciclu” atrage atentia i asupra discontinuitatii. Primul
este, de obicei, un roman foarte intins, al doilea poate fi
rezultanta unui mare numir de romane. Ciclul
Rougon-Macquart de Zola cuprinde, de exemplu, douazeci
s1 doua de romane, publicate intre anii 1871 g1 1898. Ciclu
de romane este, fireste, altceva decat romanul ciclu dar si
in cazul romanului ciclu se are in vedere, de obicei, un in-
treg format din mai multe parti distincte (Jean-Cristophe
de Romain Rolland are zece carti iar Familia Thibault de
Roger Martin du Gard este compusa din sapte parti si un
epilog). Desigur, de aceste distinctii nu se tine intotdeauna
cont, acelasi roman fiind intitulat cand ,ciclu”, cand ,flu-
viu”, in functie de perspectiva pe care o adopta criticul.

Dar, vorbind despre ,roman-frescd sau ro-
man-cronica”, ne referim, ca sa-l citAm din nou pe Ion
Ianosi, la ,un al doilea strat al monumentalitatii, mai
profund, mai de continut”. Prima notiune e preluata din
pictura monumentald, a doua din sfera stiintei istorice.
Accentul cade, astfel, cand pe latura spatiala, cand pe cea
temporald. Romanul-fresca este ,oglinda-orizontala a epo-
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cii iar romanul-cronica e reproducerea verticala a unei pe-
rioade istorice bine determinate”. Desigur, din nou nu s-ar
putea face delimitari riguroase, caci, in majoritatea cazu-
rilor, largimea in spatiu se imbina cu intinderea in timp.
Romanul-cronica este, deci, un roman ce implica o anumi-
ta structura, axat pe evenimente istorice, cu subiecte par-
ticulare subordonate subiectului principal, care este des-
fasurarea istoriei insigi, un tip de roman in care istoria
este transfiguratd in artd. Thomas Mann a dat, de exem-
plu, Casei Buddenbrook savoarea cronicii, vorbind despre
istoria unei familii burgheze si reusind sa imbine perfect
evolutia istoricd cu destinele individuale, la fel cum se in-
tampla, de altfel, si in Familia Maia, marele roman al lui
Ec¢a de Queiroz.

Concluzionand, putem afirma ca ,roman epopee este
termenul cu corespondentul real cel mai profund, terme-
nul care specifica stratul cel mai adanc al monumentalita-
ti1. In acest caz, rolul hotarator 1 se acorda, indiscutabil,
continutului si anume unui continut esential. Acestei
esente monumentale 1i este subordonatd nu numai forma
dar si latura tematica a continutului.” Ion Ianosi da ca
exemplu in acest sens chiar Iliada de Homer si afirma ca
,razboiul troian a durat zece ani dar Iliada reda un episod
al ultimului an de razboi, astfel ca, dintre cele cincizeci si
una de zile descrise, miezul actiunii are loc in numai noua
zile.” Situatia se repeta, aproape identic, in Odiseea: in-
toarcerea eroului in Itaca a durat zece ani iar Homer des-
crie nemijlocit doar patruzeci de zile si dintre ele in special,
din nou, noua zile. Astfel ca, in cateva episoade din Iliada
s1, mai ales, din Odiseea, unii critici au identificat primele
concretizari, chiar daca empirice, nu doar ale romanului
de aventuri, ci si ale romanului de familie. Desigur, apro-
fundarea vietii individuale, a raporturilor intime, a dina-
micii sufletesti a personajelor va fi o cucerire fundamen-
tala in cadrul acestei forme literare si se va produce mult
mai tarziu, fiind, evident, apanajul epocii moderne. Indi-
vidul ca personalitate complexa, intreaga gama a senti-
mentelor g1 a trairilor sale, infinitele nuante ale vietii sale
psihologice, intelectuale, relatiile sale cu alte caractere vor
sta In centrul atentiei romancierului, mai cu seama odata
cu estetica realista.
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In ceea ce priveste romanele de familie, trebuie si
precizam ca nu numai problematica sociala este exprimata
in paginile acestora, ci, deopotriva, isi gaseste locul si
imaginea familiei, fiind din ce in ce mai frecventa prefe-
rinta romancierilor pentru aceasta tema, daca ar fi sa
amintim, aici, doar cateva exemple: Duhamel, Cronica
familiei Pasquier, Romain Rolland, Jean Christophe,
Maurice Druon, Marile familii, Roger Martin du Gard,
Familia Thibault; John Galsworthy, Forsyte Saga, Tho-
mas Mann, Casa Buddenbrook iar lista ar putea, desigur,
continua. Tematica familiala ofera acestor autori marele
avantaj de a avea de la inceput, din punct de vedere tema-
tic, o structura unitara. A urmari personajele in relatiile
lor complexe, ca si procesul de evolutie al indivizilor in-
clusi intr-o structura data, familia, apartinand, la randul
el, altei structuri mai ample, cea generala, societatea,
dezvaluie, dintr-o data, o multitudine de raporturi intre
oamenii unei epoci. In felul acesta, realitatea va putea fi
zugravita in toate multiplele sale corespondentele psiho-
logice si conflictuale.

S-a spus nu o data, de altfel, autorul insusi a sugerat
acest lucru, ca romanul Familia Maia este, ca atatea alte-
le din epoca, povestea destramarii unei familii, pe fondul
numeroaselor contradictii ce marcau atmosfera secolului
al XIX-lea in Portugalia. For