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sa-mi fii pe buze RUGACIUNE
Antologie Vatra veche un cuvént

sa-mi fii iar respirare, Iarta-mi setea de-a-mi fi sete,
iN ORISICINE sa fiu cand nu mai sunt, Iarta-mi fuga de-a fi vant,

sa-ti fiu mirare. Si lumina cand ai fost fereastra
Nu-mi sunt stapan, Si poemul,
nu-mi apartin — Dar, Doamne, Cind ai fost cuvint.
dar, Doamne, dac-ai fi in mine,
dac-ai fi fn mine, as putea muri Iarta-ma si nu ma mai ierta,
n-as mai putea in orisicine. Lasa-ma sa fiu doar pleoapa ta.
sd mai raman,
sid-mi fii lumini 21 iulie 2013 16 iunie 2013
in retine, NICOLAE BACIUT

Parabolele lui lisus. Adevarul ca poveste
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Motto: Si El le-a zis: Voud va e
dat sa cunoastefi tainele imparatiei
lui Dumnezeu, dar celor din afara
toate li se fac in parabole. (Marcu)

Omul de culturd Andrei Plesu s-a
nascut la 23 august anul 1948, In mu-
nicipiul Bucuresti. Absolvent al Fa-
cultatii de Arte Plastice, Sectia de is-
toria si teoria artei. Doctoratul in isto-
ria artei la Universitatea din Bucu-
resti, cu teza Sentimentul naturii in
cultura europeand. Lector universitar
la Academia de Arte Plastice, Bucu-
resti (cursuri de istorie si critica a ar-
tei moderne romanesti) (1980-1982).
Profesor universitar de filozofie a re-
ligiilor, Facultatea de Filozofie, Uni-
versitatea din Bucuresti (1991-1997).
Fondator si director al saptamanalului
de culturad Dilema (1993). Fondator si
presedinte al Fundatiei ,,Noua Euro-
pa” si rectorul Colegiului ,,Noua Eu-
ropa” (1994). Membru al World Aca-
demy of Art and Science (1997).
Membru al Académie Internationale
de Philosophie de 1'Art, Geneva, El-
vetia (1999). Dr. phil. honoris causa
al Universitatii ,,Albert Ludwig” din
Freiburg im Breisgau, Germania
(2000) si al Universitatii ,,Humboldt”
din Berlin, Germania (2001). Com-
mandeur des Arts et des Lettres, Pa-
ris, Franta (1990). New Europe Prize
for Higher Education and Research la
Berlin, acordat de Center for Advan-
ced Study in the Behavioral Sciences,
Stanford, Institute for Advanced
Study, Princeton, National Humani-
ties Center, Research Triangle Park,
North Carolina; Netherlands Institute
for Advanced Study in the Humani-
ties and Social Sciences (NIAS),
Wassenaar; Swedish Collegium for
Advanced Study in the Social Sci-
ences (SCASSS), Uppsala si Wissen-
schaftskolleg zu Berlin (1993).
Premiul Academiei Brandenburgice
de Stiinte din Berlin, Germania
(1996). Ordre national de la Légion
d'Honneur al Frantei (in luna martie,
in gradul de Commandeur si, in luna
decembrie, in gradul de Grand
Officier) (1999) etc.

Activitatea publicistica: Calato-
rie in lumea formelor (eseuri de
istorie §i teorie a artei), Meridiane,
Bucuresti, 1974,  Pitoresc  §i
melancolie. O analiza a sentimentului

naturii in cultura europeand, Uni-
vers, Bucuresti, 1980; editii Huma-
nitas, 1992, 2003; Francesco Guardi,
Meridiane, Bucuresti, 1981; Ochiul si
lucrurile (eseuri), Meridiane, Bucu-
resti, 1986; Minima moralia (elemen-
te pentru o eticd a intervalului),
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988;
editii Humanitas, 1994, 2002, 2006,
2008 (trad.: franceza, L'Herne, Paris,
1990; germand, Deuticke, 1992;
suedeza, Dualis, Ludvika, 1995,
maghiard, Tinivar, Cluj - Napoca,
2000; impreuna cu fragmente din
Limba pasarilor, Jelenkor Kiado,
Pécs, 2000; slovaca, Kalligram,
Bratislava, 2001); Jurnalul de la
Tescani, Humanitas, Bucuresti, 1993,
1996, 2003, 2005, 2007 (trad.:
germana, Tertium, Stuttgart, 1999;
maghiard, Koindnia, Budapesta,
2000); Limba pasarilor, Humanitas,
Bucuresti, 1994; reeditare Humanitas,
1997; Chipuri si masti ale tranzitiei,
Humanitas, Bucuresti, 1996; Eliten —
Ost und West, Walter de Gruyter,
Berlin-New York, 2001; Despre
ingeri, Humanitas, Bucuresti, 2003;
reeditare Humanitas, 2004, 2005,
2006, 2007, 2008; Obscenitatea
publica, Humanitas, Bucuresti, 2004;
reeditare Humanitas, 2005; Despre
bucurie in Est si in Vest si alte eseuri,
Humanitas, Bucuresti, 2006, 2007,
precum si numeroase studii si articole
in reviste romanesti si straine.

in alta ordine de idei, revenind la
prezentarea si semnalarea volumului
in cauza, vom remarca faptul ca exis-
ta intrebari carora li se poate raspunde
prompt si pertinent. De la cele ale
experientei curente (Ce numadr porti la
pantofi?), pana la cele ale expertizei
stiintifice (Ce este legea gravitatiei?).
Exista si intrebari, cele ale primei co-
pilarii, care par simple sau suprarea-
liste, dar al caror raspuns solicitd mai
curand talentul metafizic sau fantezia:
De ce are mana cinci degete?, Cine a
inventat somnul? Existd, in sfarsit,
intrebarile ,,mari®, intrebarile
ultimative, carora imi place sé le spun
,rusesti, caci fac substanta multor
insomnii  dostoievskiene: Ce este
fericirea?, De ce exista raul?, Care
este sensul vietii? Pentru astfel de
intrebari, nu poti sa propui un raspuns
geometric, ci o analogie, o metafora,
un ,,0colis” transfigurator. E cea mai
adecvatd solutie. Singura. In loc si
spui, savant: Luite cum stau
lucrurile!*, spui: ,,hai mai bine sa-{i
spun o poveste*.

Andrei Plesu

Parabolele lui lisus

Adevarul ea poveste

In cartea de fata, va fi vorba despre
povestile spuse de lisus, in efortul Lui
de a-i familiariza pe cei din jur cu
metabolismul imparatiei Sale. Sarcina
pe care si-0 asumd e imposibila,
asadar e pe masura divinitatii Sale:
are de vorbit despre lucruri
inevidente, are de oferit ajutor, fara sa
cada in reteta si abuz doctrinar, si are
de dat nu doar materie de reflectie, ci
si motivatie de viatd, suport
existential, marturiseste Andrei Plesu
despre cartea lui.

Volumul ,,Parabolele lui lisus.
Adevarul ca poveste”, de Andrei
Plesu, aparut la Editura Humanitas
din Bucuresti, a fost desemnat Cartea
Anului 2012, intr-o ceremonie
organizata la sediul din Bucuresti al
Uniunii  Scriitorilor din Romania
(USR). Premiul pentru Cartea Anului
2012, in valoare de 10.000 de lei, a
fost acordat de publicatia ,,Roméania
literara”, cu sprijinul financiar al
Guvernului Romaniei, si a fost
decernat de juriul format din: Nicolae
Manolescu — presedinte, Gabriel
Chifu, Cosmin Ciotlos, Sorin Lavric,
Simona Vasilache si Mihai Zamfir.

wSunt, fireste, foarte bucuros ca
aceastd carte e bine primitd. A aparut
0 prima cronica intr-o revistd din Iasi,
facuta de un preot, si asta m-a impre-
sionat, pentru cd mie cel mai frica la
cartea asta 1mi este de preoti si
teologi. Si cronica era foarte amabila,
foarte generoasa. Atat de generoasa si
de amabila incat, in final, ca sa faca
un compliment decisiv, se spune:
«Avem dinainte categoric o lucrare
testamentaray». Chestia asta m-a depri-
mat oarecum si ma bucur acum ca am
luat o nominalizare, fiindca cu 0 —

STELIAN GOMBOS



nominalizare esti mai aproape de
debut decat cu o lucrare testamenta-
rd”, a spus Andrei Plesu, in rasetele
celor prezenti la ceremonie, in
momentul in care au fost anuntate
volumele nominalizate la premiul
pentru Cartea Anului 2012.

La finalul ceremoniei, dupa ce
Nicolae Manolescu a anuntat ca volu-
mul ,,Parabolele lui lisus. Adevarul ca
poveste” a fost desemnat Cartea Anu-
lui 2012, Andrei Plesu a afirmat: ,,Mi
se pare totusi miraculos putin — daca
miraculosul are grade — ca o carte
despre «Parabolele lui lisus» e pre-
miatd astdzi, cand misticii se orientea-
z4 mai curand spre poetica, dar cu
atdt mai emotionat sunt, cu atat mai
mult ma flateaza aceastd alegere, dar
ma flateaza mai ales echipa in care
am onoarea sa fiu prezent, adica echi-
pa de nominalizati, impreuna cu care
am fost in seara asta prezent si din
care, intdmplator, am fost selectionat.
In spiritul textelor de care m-am
ocupat in aceastd carte, amintesc ca
existd formula «Multi chemati, putini
alesi». Aici sunt multi alesi si unul
singur, intdmplator, este chemat sa ia
premiul. Dar, in aceastd conjunctura,
alegerea e mai importantd decat
chemarea unica, pentru ca cei alesi au
un calibru, o calitate, o anvergurd
care face ca cel chemat sa fie putin
invidios ca a iesit din randul lor”.

Pentru premiul pentru Cartea
Anului 2012 au mai fost nominalizate
volumele: ,,Vantureasa de plastic”, de
Marius Chivu (Editura Brumar),
,,Opere poetice. 1909-1962”, de T.S.
Eliot; traduceri de Serban Foarta,
Mircea Ivanescu, Sorin Marculescu si
Serban Foartai & Adriana-Carmen

Racovita (Editura Humanitas
Fiction), ,Ce ramane. William
Faulkner si  misterele tinutului

Yoknapatawpha”, de Mircea Mihaies
(Editura Polirom), ,I.L. Caragiale si
caligrafia placerii”, de Dan C.
Mihailescu (Editura Humanitas), ,,La
pierderea sperantei”, de Nicolae
Prelipceanu (Editura Casa de pariuri
literare), Jurnalul fericirii.
Manuscrisul de la Rohia”, Nicolae
Steinhardt, editie criticd de George
Ardeleanu (Editura Polirom), si
LHInfinitul dinduntru. Sase povestiri
despre om, societate, istorie”, de Vlad
Zografi (Editura Humanitas).

Nicolae Manolescu, presedintele
juriului, a declarat ca ,,Parabolele lui
lisus. Adevarul ca poveste” este ,,0
carte cu totul iesitd din comun”. ,,0

analiza, un eseu despre parabolele din
cele patru evanghelii — mai mult
despre primele trei, decat despre a lui
Ioan, nu stiu de ce, o sa-l intreb pe
Andrei cénd l-oi prinde — care nu e
facuta de un teolog si in acelasi timp
nici de un liber cugetator, care s-ar
folosi de ele precum Ernest Renan
cand scria “Viata lui lisus”, la
sfarsitul secolului XIX, si vedea omul
fard sa-1 vada pe Fiul Domnului (...)
Andrei Plesu si-a pastrat un spirit
foarte liber, cu niste comentarii foarte
interesante, bazate pe o bibliografie
inspaimantatoare. Nu sute, nu mii, nu
zeci de mii. Sunt probabil sute de mii
de comentarii ale parabolelor din
Biblie din Noul Testament, pe putin,
iar el a cunoscut o bund parte, intr-o
mare biblioteca germand. Cu o
asemenea bibliografie pe cap, ti se
incurca limba 1n gura. Ce mai poti sa
spui cand despre fiecare cuvant de
acolo s-au scris zeci si sute de mii de
pagini? Ei, a reusit sa spuna si culmea
este cd unele din ele sunt chiar ale lui.
Vorbesc de comentarii. Cu o
asemenca bibliografie, sd mai ai si tu
o parere, asta mi se pare extraordinar.
In plus, este farmecul extraordinar al
scrisului lui. Este un stilist de prima
mana. Cartea nu are nimic dintr-un
studiu de specialitate (...) Parabolele
sunt luate ca niste depozite de
intelepciune milenard si povestite cu
intrebari. Oare ce vrea sd spuna aici?
Dar nu spune asta, spune altceva. Dar
de ce nu spune asta? Sunt niste
povesti, de fapt, parabolele. El spune
parabolele care, pana la urma, duc la
adevar, adevarul care nu se spune ca
la filosofi, in mod abstract, ci se spun
niste povesti extraordinare, citite de
doud mii si atitia de ani de toatd
lumea si comentate, tot asa, de toata
lumea", a afirmat criticul literar.
Nicolae Manolescu a mai spus
despre ,,Parabolele lui lisus. Adevarul
ca poveste” cd este o carte ,,pe care o
poate citi oricine”, pentru ca ,,nu are
nicio dificultate”. ,,E1 (Andrei Plesu,
n.r.) stiind foarte bine si greaca, in
foarte multe cazuri, se foloseste de
cuvantul originar in greacd sau in
aramaicd, in care au fost scrise unele
din textele vechi (...) si care nu are
neaparat sensul cu care este tradus.
Sunt foarte multe cuvinte din astea
care aveau in greaca un sens precis si
(sensul, n.r.) a fost tradus in fiecare
limba cu oarecare relativitate, ba
chiar cu sinonime. Dar cuvantul
spunea un singur lucru si el, studiind
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si stiind limba greaca, descopereca
sensul cuvantului respectiv. Din
punctul asta de vedere, cartea este
chiar a unui erudit (...) Dar, dincolo
de eruditie si de specialitate, este
farmecul dsta extraordinar al unor
povesti pe care le re-spune in limba
lui”, a mai comentat Nicolae
Manolescu.

La inceputul ceremoniei, Nicolae
Manolescu a spus ca premiul pentru
Cartea Anului 2012 este decernat intr-
o ceremonie organizatd la sediul USR
si nu 1n locul unde a fost acordat in
anii trecuti, respectiv la Fundatia
Anonimul. ,,Dupa expirarea
contractului cu ei, ne-am mutat in
sediul nostru si banii pentru acest
premiu vin de data aceasta de la
Guvernul Romaéniei”, a spus Nicolae
Manolescu. Nicolae Manolescu a
facut referire i la volumele care au
primit in perioada anilor 2002-2011
premiul pentru Cartea Anului,
spunand ca acestea sunt ,,un indicator
pentru starea literaturii romane”, pe
aceasta listd a premiantilor aparand
atat nume foarte mari, cat si genuri
literare diferite. Printre castigatorii
editiilor trecute se numara Gabriel
Liiceanu, cu ,Usa interzisd”
(Humanitas), in anul 2002, Monica
Lovinescu, pentru ,Jurnal III”
(Humanitas), in anul 2003, colectivul
de traducatori coordonat de Cristian
Badilita, pentru traducerea primelor
doua volume din ,Septuaginta”
(Polirom), in anul 2004, si in anul
2005, Florina Ilis, pentru ,,Cruciada
copiilor” (Cartea Romaneasca) si
Andrei Cornea, pentru ,,Cand Socrate
nu are dreptate” (Humanitas). In anul
2006, premiul Cartea Anului a fost
decernat Iui Florin Turcanu, pentru
volumul ,,Mircea Eliade. Prizonierul
istoriei” (Humanitas), in anul 2007 —
Mircea Cartarescu, ,,Orbitor”, vol. 111
(Humanitas), in anul 2008 — Eugen
Negrici, ,Iluziile literaturii romane”
(Cartea Romaneasca), in anul 2009 —
Varujan Vosganian, ,Cartea
soaptelor” (Polirom), in anul 2010 —
Ion Vianu, , Amor intellectualis”
(Polirom), iar in anul 2011 — Marta
Petreu, LAcasa, pe Campia
Armaghedonului” (Polirom).

in altd ordine de idei, si-mi fie
iertatd indrazneala de a-mi da cu
parerea despre o carte pe care abia am
reusit sd o rasfoiesc. Este vorba
despre o carte indelung asteptata si
indelung dorita, ,,Parabolele lui lisus.
Adevarul ca poveste”.



Vatra veche dialog

lon Brad

aIv)

Dintre profesorii nostri cu statut
de refugiat, trebuie sa-1 amintesc In
primul rand pe Alexandru TODEA,
cel de-al 13-lea copil al unei familii de
tarani din Teleac, judetul Mures, intors
la Blajul studiilor liceale, in 1940, de
la Institutul de Propaganda Fide, din
Roma. Acolo fusese hirotonit diacon
de catre episcopul Iuliu Hossu (figura
istorica, primul cardinal roman, in
pectore, fiindca era detinut politic,
impartasit pe patul de moarte de
Alexandru Todea, care urma si fie al
doilea cardinal, dupa evenimentele din
1989). Intorcandu-se la Blaj, in iunie
1940, n-a mai apucat sa-si vada parin-
tii, fiind numit secretar al mitropolitu-
lui Alexandru Niculescu. In paralel, a
predat lectii de religie, educatie mora-
14, latina si italiana la Liceul ,,Sf. Vasi-
le”, ca si la liceele de fete de 1a ,,Insti-
tutul Recunostintei”, indeplinind si
misiunea de ,,Prefect de studii” al ,,In-
ternatului  Vancean”. L-a avut ,cre-
dinter” si pe Valeriu Suteu, filolog
cunoscut, viitorul meu cumnat, refu-
giat de la Sovata.

Volumul meu de memorii, Printre
oamenii Blajului (Casa Cartii de Stiin-
ta, Cluj-Napoca, 2006), se deschide cu
un amplu capitol — Parintele Alexan-
dru — Reintemeietorul, in care am sin-
tetizat toate amintirile si motivele de
a-1 fi socotit, pe bunad dreptate, perso-
najul istoric care a reinviat, dupa 45 de
ani de catacombe, Biserica Romana
Unitd cu Roma, Greco-Catolica, din
care s-a ndscut Blajul, cu ,Fantanile
darurilor”, cu miscarea de idei si
lumini salvatoare in trecut, poate si in
prezent, pentru neamul roméanesc.

S-a intors n Reghin, cu pasaport,
in 1943, ca apoi, dupa 1945, sa devina
protopop, urmdrit, arestat si inchis, din
1949 pana in 1964.

Avea tot dreptul cel de-al doilea
Cardinal, Arhiepiscopul Major Lucian
Muresan, sd scrie aceste cuvinte, in
iunie, 2012, la Centenarul nasterii
stralucitului sdu inaintas: ,,La 275 de
ani de la intemeierea cetatii Blajului,
cei doi corifei, episcopul Inocentiu
Micu si cardinalul Alexandru Todea,
care se odihnesc intru asteptarea
venirii  Domnului, la  poalele
faimosului iconostas al Catedralei
bldjene, ne aduc mereu aminte de
mostenirea lor, de a pastra credinta si
atasamentul fata de valorile universale
si ale Neamului nostru.”

Vorbind 1n continuarea despre
Diktatul de la Viena si lectiile invatate
de mine la Blaj, am inteles mai bine
profunzimea motivelor istorice care au
dus la agresiunea iredentistilor
maghiari, cu consecintele tragice de
atunci si cu prelungiri periculoase
pana in prezent, dupa ce am citit, cu
creionul in mana, cartile oamenilor de
seama, pe care i-am avut aproape de
inima, cum au fost Radu Brates, cu al
sdu volum din 1942, Aspecte din viata
Blajului, si Stefan Manciulea, ,,cel mai
bldjean dintre bldjeni”, cu a sa carte
esentiala, Granita de Vest. Aparuta la
Blaj, in 1936, ca un raspuns stiintific
la propaganda horthystd in plina
desfasurare internationald, cartea era
tradusd in franceza si publicatd de
Nicolae Iorga la Bucuresti, iar apoi,
dupa 1949, motiv principal de acuzatii
al procurorilor din Targu-Mures (cand

Blajul fusese inclus temporar in
Regiuneca  Autonoma  Maghiard)
impotriva lui  Stefan Manciulea,

condamnat de doud ori la ani grei de
temnitd, pentru patriotismul lui si
devotamentul pentru Biserica al carui
preacinstit preot era.

Am cunoscut si studiat apoi, mai
profund, alte consecinte umane,
rascolitoare si dramatice, cand i-am
intdlnit la Cluj, dupad anii lor de
bejenie din Sibiu, pe Ion Agarbiceanu
si Lucian Blaga, dar mai ales pe Emil

Isac, clujeanul prin nastere, fiul
vechiului  avocat , memorandist”,
Aurel Isacu. In volumul meu

monografic, Emil Isac — un tribun al
ideilor noi (Editura Dacia, Cluj, 1972),
am publicat, pentru prima oard, extrase
din jurnalul poetului, redactat in zilele
imediat urmatoare Diktatului, intitulat
Caietul meu din Turda. Autorul atator
numeroase poezii legate de Cluj si
Muntii Apuseni, cantaretul patetic din
Ardealule, Ardealule batrdan (1916),
isi aduna toate energiile ultragiate, isi

ranile
acele

dezvaluie in cuvinte toate
sufletesti, deschise de
evenimente si zile indoliate.

Iata doar cateva exemple.

,M-am refugiat si eu din Clu;.
N-am avut nicio vind pe care mi-ar fi
putut-o gasi oricare maghiar. Eu n-am
urdt poporul maghiar §i, dacd
indraznesc a spune, dimpotriva: am o
deosebitd caldura pentru poporul
maghiar, care, ca fiecare popor, este
cuminte cand trebuie sa fie cuminte,
poate fi usor salbatic, cdci si mielul
muscd, dacd este atacat. Acest popor,
care locuieste alaturi de mine si de
straimosii mei de atitea sute de ani,
este in Intregimea lui un conglomerat
de oameni care vorbesc limba lor, isi
pastreaza traditiile, au port, au cantece
— cu alte cuvinte au aceleasi lucruri pe
care le avem si noi. Daca ura a facut
prapastie intre noi si unguri, de vina
sunt acei care aveau castig din ura,
acei care sapau tot mai adanc
prapastia, aprinzand lumanari strdine
pe altarele la care ne inchinam, la fel,
unui Dumnezeu. Ne-au deosebit glasu-
rile, obiceiurile, jocurile — limba
vorbita si visul impletiti in cantece —
dar acei care au fost vamesii acestei
uri au fost in primul si ultimul rand
oamenii care n-au neam, oamenii care
n-au port, oamenii care n-au nici Dum-
nezeu si nici jocuri — oamenii care sunt
numai jumdtate ori poate doar o
optime din om...” (op. cit., p. 40).

Era  firesc, «cred, sia se
marturiseascd 1n acest fel, omul si
scriitorul Emil Isac, prietenul lui Ady
Endre, al progresistilor budapestani de
la revista Nyugat, cel care planuia un
schimb de spectacole romano-
maghiare, cu piesele lui Caragiale,
ocrotitorul sau din tinerete.

Dupa lectura acestor multe si
tulburatoare pagini de meditatie asupra
soartei unui refugiat, om rupt brutal de
la cuibul sdu (tresar, amintindu-mi
nuvelele lui Pavel Dan, Zborul de la
cuib si Il duc pe popa — fireste, autorii
fiind tot jandarmii cu pene de cocos),
gandurile unui intelectual de stanga,
democrat si patriot, legat cu toate
radacinile de neamul sau (,,Sunt
feciorul popii de la Cluj”, exclama
intr-un poem). Dupa ce am parcurs, cu
emotie, toate aceste file de manuscris,
formulam in cateva linii sensul lor
dureros: ,,Sunt, aceste pagini, de 0 —

ILIE RAD
(Din volumul in curs de aparitie: Ilie
Rad, Convorbiri cu Ion Brad, Editura
Eikon, Cluj-Napoca, 2013)



trista si tulburdtoare frumusete literara.
Clujul «zace»; drumul Feleacului e
intrerupt, «parca ar fi tdiat In doud
sanul unei mamey; «goana
neinteleasd» a norilor; mirosul de
«nuci si de iarba umedd»; «mortii
dulci»; Clujul stramosilor pe care I-ar
putea destepta «suferinta din dealul
Feleaculuiy; «plapanda  mladita
romaneascay; granita «linia de fier
nevazutay; orasul parasit «ca o iubire
ucisa»; «a murit in mine cinevay;
«Golgotay — iatd imagini, tropi,
metafore ale unui mare poet al prozei,
capabil mereu de innoiri §i surprize.
Bijutierul monteaza perle, nascute din
ranile si suferinta scoicilor nevazute;
dar el insusi e pescuitorul chinuit, cu
plamanii  sufocati, cu  sangele
navilindu-i pe nas ca paraiele.” (op.
cit., p. 56)

Dincolo de aceste figuri de stil si
expresie literard, mai elocvente raman

intamplarile  reale, nemumaratele
consecinte dramatice, tragice ale
Diktatului. Cu ecouri puternice,

reverberand pana astizi, au ramas
crimele odioase de la Ip si Traznea.
Acolo au pierit si  parintii
muzicologului  academician Lazar
Cosma, ocrotit, ca refugiat, la Scoala
Normala de Invatatori din Blaj.

Iar lui Emil Isac 1i mai rezervase
soarta inca o nefericire. Drept care, la
24 noiembrie 1942, i se adresa
vechiului sau coleg si prieten, Liviu
Rebreanu, directorul general al
teatrelor din acea vreme, cu
urmatoarea scrisoare:

,La atdtea nenorociri care m-au
ajuns de la tragedia cedarii Ardealului,
se adaugd una care este poate cea mai
mare. Baiatul meu, Gheorghe Isac,
student universitar, care a ramas cu
fosta mea sotie la Cluj (fiind ea de
familie mare austro-germana), a fost
arestat in 22 sept., impreund cu alti
studenti romani si Inchis in puscaria
militara din Budapesta (Margit Korit),
unde este tratat infam [...]. Vina ce i se
imputa desigur este vechiul cantec de
«tradare de patrie», pe care si Domnia
ta il cunosti, din lovitura ce te-a ajuns
cu un frate. Fiind desperat de starea
baiatului meu, pe care nu-l pot ajuta
nicicum si avand o singurd cale de
scapare: de-a fi schimbat cat de urgent
cu detinutii de la noi si cum un nou
schimb se face in curand, Te rog, daca
poti Domnia ta personal, daca e cazul,
roagd-l pe DI ministru de Externe,
pentru a pune pe baiatul meu pe prima
listd de schimbasi. In aceasta chestiune

am ficut cerere §i am primit oarecari
lamuriri. Apeland la simtul Domniei
tale de dragoste fatd de ardelenii
nenorociti, sunt sigur ca vei grabi ca sa
se faca tot ce poate pentru copilul
meu, care suferda nevinovat, 1in
inchisoarea ungureascd, privatiunile
iernii. Cu deosebita stima, al Domniei
tale devotat, Emil Isac”.

Tara se afla in cursul celui de-al
Doilea Razboi Mondial, iar Emil Isac,
vechi militant antirdzboinic, privat de
prezenta propriului fiu, se imprietenise
la Turda cu un copil, care-si cioplise
singur un fluier de salcie, tinandu-i
astfel locul privighetorilor, a scris
atunci aceasta doinad de jale, publicata
de mine, la indicatiile ultime ale
poetului, in volumul Scrieri alese:

,,0, azi lumea nu-i frumoasa

Si pe hol de-a mortii coasa

A rarit al vietii grau...

Sange proaspdt curge-n ru,

Blestem creste, greu, in floare,
Parc-un mort priveste-n soare.

In paduri cantari nu suna,

Nicadieri nu-i viata buna,

Nu-i logodnic, nu-i mireasa,

Nimeni nu mai € acasa,

Numai cainii si batranii

Ei pazesc, tristi, alba luna.

Vaduvele si orfanii

Stau plangand la neagra poarta.
Gandul lor departe-i poarta.

Visul lor: iedera moarta.
Creste-n curte balarie,
Poarte-o dracu-n palérie!
Unde-s pazitorii morii,
Unde-s saditorii florii?...

N-as putea incheia aceste poate

prea lungi intoarceri la amintirile mele
legate de Diktatul de la Viena si
urmdrile lui, fara a consemna faptul ca
Aurel Isac il cunoscuse pe Eminescu,
la Viena, in 1870, tocmai cand poetul
nostru national fusese intemnitat
pentru unele articole de presa si cand
isi scrisese romanul Geniu pustiu.
Acolo, un alter-ego al sau, tanarul
sceptic Toma Nour, prins in vartejul
luptelor sangeroase ale Iui Avram
lancu, pentru apararea Muntilor
Apuseni, impotriva fanaticilor adepti
ai lui Kossuth si Hudvany, se afla, in
final, in situatia descrisa astfel:
,,Nu voi uita niciodata acel spectacol
unic in felul sau. Intre-acestea ungurii
devenise nesuferiti. Banuiala, si
adeseori nici aceea, era destul pentru
ca cineva sda fie spanzurat ori
impuscat. Moartea devenise starea
cea normald, viata — starea cea
anormala a omului. Ei pradau satele
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Pasarile toamnei, pasarile

poarta rauri ciudate pe sus.

Ce tristete ramane in lume

dupa ce cuvintele toate s-au spus!

Merele toamnei, merele

s-au aprins pe dealuri ca o veste.
Mai spune-mi un cuvant inainte de-a
ninge

peste aceastd frumoasa poveste!

Gravura
El coronel no tienne quien le
escriba (Marquez)

O, iubirea mea, iubirea mea

de ce m-ai parasit,

murmura Colonelul 1n piata pustie.

Ii batusera in umeri

cu piroanele ruginite ale veacului

epoleti de carton vopsiti violent:

tu esi colonelul fluturilor!

Si ei credeau ca el striga

0, tara mea, fara mea

de ce m-ai parasit,

dar el soptea doar

0, iubirea mea, iubirea mea,

de ce m-ai parasit,

si deasupra lor se roteau neintelesele

pasari

inclinand zborul pe-o aripa.
MIRCEA MOT

cele romanesti in modul cel mai
barbar, omorau fard mizericordie
femeile si copiii, pareau a se-ntrece
care pe care in cruzime si-n grozavie.
Ce era dar mai natural decat ca ro-
manii, Impingi de razbunare, sa ceara
dinte pentru dinte, ochi pentru ochi.
Ungurii nu pusese-n scenda pe-atita o
revolutiune, pe cat un brigandagiu, o
hotie, ca si zic privilegiatd — si-o hotie
cu atit mai scuzata, cu cat ea se exersa
asupra unei natiuni de paria — asupra
romanilor.

Numai ca-si gasise oamenii! Dinte
pentru dinte, ochi pentru ochi!

Asta era si deviza lancerilor — si ei
masurau cu masura ce li se numarase
lor.”




Eminesey in fotograi

Intre portrete fotografice certe si
incerte si descrieri facute de
contemporanii sai!

In incercarea, generalizati, de
dupa 1990, de a demitiza orice avea
legdtura cu fostul regim comunist, i-a
cazut victima (victima colaterald, ar
spune cinicii) §i poetul Mihai
Eminescu. Si dacd atacul la opera era
mai greu de realizat, s-a trecut la alte
atacuri, fara nicio legatura cu motivul
real pentru care Mihai Eminescu era
cine era. Vorba din batrani, ,nu te
uita la cojoc, ci te uitd cum ma joc”, a
fost tam-nesam intoarsd pe dos.
Diversi trogloditi, insi fara scrupule,
au inceput si-1 caute la ,,cojoc” pe
genialul poet, de fapt un adevarat
renascentist al  secolului  XIX,
interesat de tot si toate. Si astfel,
Eminescu a ajuns ,,Titi parosul”, mic,
cu picioarele strambe, ,,mortul din
dulap” de care trebuia sa scapam,
dacd vrem sa intraim in Europa. In
Europa am intrat, cu Eminescu cu tot,
si nu cu cel pe care unii il doreau
cosmetizat, rebranduit, doar pentru ,,a
da bine”. Si totusi, cum era
Eminescu, cel al carui suflet il stim
din poezii, din prozd, din teatru, din
articole, din corespondenta, din
atitudinile la problemele politice,
nationale etc. In primul rind avem
cele patru fotografii certe: cea mai
populara, (unde Eminescu are acel aer
romantic de zeu tanar si frumos, cu
pletele in vant) este cea facutd in
1869, 1a Praga, in atelierul lui Jan
Tamas; cea de a doua, facuta in
1878, la Bucuresti, in atelierul lui
Franz Duschek; cea de a treia, facuta
in 1884, la Iasi, in atelierul lui
Nestor Heck; cea de a patra, in 1887,
la Botosani, in atelierul lui Jean
Bieling. Existd o fotografie de grup
(sa o numerotam arbitrar s§i sa-i
spunem ca fiind a cincea), cu
Eminescu (!?) aflat la Gimnaziul din
Cernauti, realizata la un moment
aniversar, poate absolvire, in anul
1864 (dupa unii ar fi vorba de 1866),
unde in dreapta, al doilea din randul
doi, se poate distinge chipul lui
Eminescu (!?), foarte matur (?) pentru
varsta lui de atunci. Octav Minar, in
docudrama  realizata in 1914,
intitulata ,,EMINESCU, Veronica,
Creanga” ne aratd si un Eminescu (a
sasea fotografie), copil, stind in

picioare linga caminarul Gherghe
Eminovici, fotografie (realizata la
Iasi, in atelierul lui Otto Bieling)
unde se pare, totusi, ca nu este
Eminescu, langa tatdl sau, caminarul
Gheorghe Eminovici, ci este fratele
sdu, Matei! (informatie lasatd de
Corneliu Botez in cartea sa ,,Omagiu
Iui Eminescu” — aparutd in anul
1909). O altd fotografie (a saptea)
este cea propusa de George
Calinescu, unde ne este infatisat un
Eminescu june (in jur de 16 ani), ,,in
pantaloni cadrilati, cu frac si

papion, rezemat de un scaun”.

sau 1866).

O alta fotografie (a opta) pentru care
existd, de asemenea, un semn al
intrebarii, ca ar fi reald (promovata de
Octav Minar, asupra caruia exista
suspiciunea de a fi facut mai multe
falsuri, referitor la Eminescu), 1l infa-
tiseaza pe poet, in aprilie 1887, bol-
nav, la Mainastirea Neamtului,
staind pe un scaun, cu un ziar intr-o
mana.

Eminescu (1?), Ia 16 ani!
Eminescu (!1?), la Minastirea
Neamtului (aprilie, 1887)
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Eminescu (!1?), cu Veronica Micle in
stinga si Al. Vlahuta in dreapta.
(Bucuresti, vara anului 1888)

De foarte putin timp s-a descoperit o
altd fotografie (a noua), la fel de
discutabild, cu Eminescu (sau asa
zisul Eminescu), la Bucuresti, intr-un
grup, realizatd pe malul Dambovitei.
(Fotografia, estimatd de Dan Toma
Dulciu in articolul ,,Inedit. Eminescu,
Veronica Micle, Caragiale si Vlahuta
in mijlocul unui grup de actori”, pu-
blicata pe site-ul ,,Certitudinea” al
scriitorului Mircea Manega, de a fi
fost realizatd in vara anului 1888, pe
malul Dambovitei, avand in fundal
Hanul Iui Manuc, este o fotografie de
grup, in principal cu actori de la
Teatrul National din Bucuresti.

In prim plan, in randul intai, se
poate vedea cum LL. Caragiale
dueleazd cu bastonul cu actorul
Stefan Iulian. ,,Personajul cu mustati
proieminente, purtind pe cap o
palarie, in randul din dreapta, sus, e
Mihai Eminescu”...”in dreapta sa...
se afla Veronica Micle... iar in stdnga
poetului, se gaseste Alexandru
Vlahuta”.)

Poate cd in anii ce vor veni se vor
gasi alte marturii care vor clarifica
realitatea fotografiilor aflate sub
semnul intrebarii, asa cum este
posibil sd apard chiar si alte fotografii
necunoscute pand acum, cu marele
poet, mai ales cd ,,D. Isopescu mai
aminteste de o fotografie facuta in
atelierul Iui Lovy de pe Maria-
hilferstrasee vis-a-vis de Garten-
baumgesellschaft, pe atunci. Se foto-
grafiasera in grup d. Isopescu,
Eminescu, Stefanelli”. (Samoil L
Isopescu, autor al ,,Amintiri”-lor, in
dialog cu eminescologul bucovinean
Vasile Gherasim, material publicat in
Junimea literara” nr. 11 din 1923,
sub titlul ,,Eminescu la Viena”), asa
cum si Ioan Slavici intr-o scrisoare
catre Valeria Micle-Sturza, una
dintre cele doud fiice a Veronicai
Micle, mentioneaza: ,,Nu md dau ina-
poi ca am primit (...) de la sora dvs.
Virginia Micle-Gruber, a doua —

RAZVAN DUCAN



fiica a Veronicai Micle, un numar de
cinci fotografii care ma leaga de M.
Eminescu (...). Avand §i astazi aceste
daruri pretioase, imi fac datoria sa le
amintesc: o fotografie din 1881 in
care ma aflu eu, Candiano Popescu si
Eminescu la Ploiesti un bust
Eminescu tanar, un alt bust Eminescu
din 1878, o fotografie din 1888, a
mamei dvs. cu Eminescu la Botosani,
si ultima posa l-a prins pe Eminescu
cu dr. lachimovici: Ilahimovicif, la
Odesa, in anul 1885” (Gratian
Jucan, ,Fotografiile lui Eminescu”,
in ,,Romania literara”, nr. 47, 2002).
Asadar, exista certitudinea, ca urmare
a marturiilor prietenilor §i cunos-
tintelor lui Eminescu, cd acesta,
contrar repulsiei pe care o avea
referitor la fotografierea persoanei
sale, sd se mai fi fotografiat, probabil,
la insistentele celor din jur. Etc.

O completare a fotografiilor certe
sau mai putin certe, de pand acum, ¢
suma de descrieri facute de prietenii
si cunostintele Iui Eminescu, cei care
au fost alaturi de el, pasager sau ani si
ani de zile. Descrierile lor completea-
zd imaginile, dar dau, de multe ori, si
dimensiunea psihologiei si moralei
sale. Aceste descrieri au fost facute,
in marea majoritate, dupa moartea po-
etului, cand cunoasterea sa a capatat
un interes national. In aceste conditii,
fiecare descriptor al sau s-a straduit
dupa putinte, dupa bagajul lingvistic,
dupa harul de a putea descrie, avantaj,
desigur, avand scriitorii, care, cu atat
mai mult, si-au dat seama ca ceea ce
pun ei pe hartie, referitor la Emines-
cu, pot si pe ei Ingisi ,sd-i nemu-
reascd”. Asadar, s-au straduit ca atare.

L.L. Caragiale, ironicul si cinicul
sdu prieten, coleg de redactie la
,,Timpul”, cel care a plans la auzul
mortii lui  Eminescu, pune har
scriitoricesc  in descrierea facuta:
wEra o frumusete! O figura clasicd
incadrata de niste plete mari negre; o
frunte inalta si semind; niste ochi
mari — la aceste feresti ale sufletului,
se vedea cd cineva este inauntru;, un
zambet bland si addnc melancholic.
Avea aerul unui sfant tanar coborat
dintr-o veche icoand, un copil
predestinat durerii, pe chipul caruia
se vedea scrisul unor chinuri
viitoare” ... ,qasa l-am cunoscut atun-
cea, aga a ramas pand in cele din
urma momente bune: vesel §i trist;
comunicativ §i ursuz, bland si aspru;
mulfumindu-se cu nimica $i nemul-
fumit totdeauna de toate, aci de o

abstinenta de pustnic, aci apoi lacom
de placerile vietii; fugind de oameni
si cautandu-i; nepdasator ca un batran
stoic i iritabil ca o fatda nervoasa.
Ciudata amestecatura! — fericita
pentru artist, nenorocita pentru om!”
(in  ,Nirvana”, Amintiri despre
Eminescu, scrisa la 18 iunie 1889).
Sau: ,,Am cunoscut foarte de-aproape
un om de o superioard inzestrare
intelectuala; rareori a incaput intr-un
cap atdta putere de gandire. Era pe
ldnga aceasta un mare poet; cu cea
mai nobila si inalta fantezie, ajutata
de un rafinat instinct, el a turnat intr-o
lapidara forma noua limba veche si-
nteleaptd, pe care o cunostea atdt de
bine si iubea atat de mult. De felul
lui mandru, el fugea de onoruri,
stiindu-le cdte concesiuni costd.
Melancolic si pasionat, desi-n acelagi
timp iubitor de veselie si de petreceri
usoare, ura din convingere asa
numitele convenienfe si poleiala
lumii. Niciodata nu primea bucuros
laude, nici chiar de la putinii prieteni,
foarte putini, pe cari-i avea gi-n
judecata  §i  sinceritatea  carora
credea, daramite pe ale acelei
multimi de seci fara talent, judecata,
nici sinceritate, care se tot vara in
biata noastra literatura ca microbii
raufacatori in trupul omului sandatos
si care nu se sfiesc a se fuduli a tout
propos cu un prietesug ce nu le-a fost
nicicand acordat! Laudele acelora ii
inspirau d-a dreptul «dezgust»” (LL.
Caragiale, in ,,Ironie”, iulie 1890).
Marturii despre infatisarea fizica,
dar si despre felul sdu de a fi, au lasat:
Teodor V. Stefanelli, Matei Emines-
cu, Stefan Cacoveanu, Iacob Negru-
zzi, Ion Slavici, Veronica Micle, Mite
Kremnitz, Titu Maiorescu, Ion Crean-
ga, Nicolae Patrascu, 1. Paun Pincio,
Alexandru Vlahuta s.a., si alte citeva
zeci de persoane care, dupa moartea
poetului, unii cu iubire si sinceritate,
altii, pentru a prinde “un tren al is-
toriei literare” au ldsat posteritatii
randuri de o incontestabild impor-
tanta. Cu ajutorul lor se creeaza “tu-
se” credibile pentru un portret veridic
al Iui Mihai Eminescu! Si totusi, in
pofida tuturor probelor, Mihai Emi-
nescu ramane un subiect deschis, in-
clusiv pentru ceea ce inseamna por-
tretul vazut si nevazut al sau. Si to-
tusi, care e cu adevarat portretul poe-
tului Mihai Eminescu? Poate nu vom
sti-o cu adevarat, niciodata!! Impor-
tant este sd mai stergem cite ceva din
,petele albe” ale necunoasterii sale!

Un plop era

...S1 m-am uitat — si chiar era un plop.
Culcat de vant, plangand cu
departarea

aproape negre lacrimi. Te uitd!,-o sa-
mi ingrop,

mi-am zis, la radacina lui
singuratatea, visul, disperarea...

Si iardsi m-am uitat — era un cal
cu totul si cu totul dintr-o smoala
era Inseuat si saua goalad —

am vrut sd-1 chem si chiar l-am si
chemat

L-am fluierat usor, am suierat,
am spus o vorba, nu mai stiu, ma
crezi?,

venea asa, domol, peste livezi

un nor era, dar cu copite grele

si cred cd l-am Incélecat cumva —
ca grindina batea in trupul cérnii
mele...

Si m-am uitat din nou. Era un plop.
In urma mea isi apleca inaltul
subtilul trup tremurator si singur
si frunze negre-n zare lepada
vazandu-ma cum trec
si cum ma-ngandur...
GHEORGHE ZINCESCU

Gustul de a fi

Imi amintesc -
mai sus de casa bunicii,
pe deal, cresc mormintele
zeificate sub zdpezile amintirii
clopotul sund a intalnire. mortii cu
viii se privesc paralel
printre lacrimi
eu copil. stiu s& ma mir
musc dintr-un mar
crescut din trupul bunicului
cocosul intarziat cantd a lepadare
amiaza-i fierbinte de ger
cimitirul e-n sarbatoare
eu copil. gust cu nesat din
trupul bunicului mar.
imi amintesc -
iarna pamantul miroase
a farame de buze si ochi
a gutui de gheata-nfloriti
a fan aburind sub iesle de prunc
la mormantul bunicului creste un mar
cu ochii-l cuprind 1n brate si-mi spun
tu ai crescut, bunicule, in esente
care ma cheama,
voi fi si eu candva miros si gust in
iarna,
acum stiu doar s ma mir!
LUCIA DARAMUS




anait Istrati -

Intre datorie morala si sursa de
existenta — publicistica, o
dominanta a scrisului istratian-
-1-

Dincolo de aceste doua
coordonate fundamentale care au
contribuit la construirea edificiului
literar de care beneficiem astizi,

consider  importantda  sublinierea
aspectului  de  autoinstruire  si
completare in plan spiritual si

intelectual ale omului Istrati.

O imagine polisemantici ni se
dezvaluie in scrisoarea lui Istrati citre
Romain Rolland, din 20 august 1919,
si anume momentul intdlnirii cu
viitorul sau  prieten Mihail
Mihailovici Kazanski. Intilnirea din
brutdria ,,prapaditd, murdard si
slinoasd” avea sd-i ofere mai tarziu o
prietenie plind de peripetii, dar si o
viatd conturata in spiritul
vagabondajului. Mihail avea sa fie
calauza unui spirit care urma sa se
trezeasca din amorteala.

,,Pe gulerul hainei sale, doi paduchi
se plimbau agale, iar in méini tinea o
carte frantuzeasci.” Ce bizar! Ce
ciudatd imagine, incredibil de asema-
ndtoare cu aceea care urma sa se con-
tureze. Panait Istrati, ,hamalul socia-
list din portul Bréilei'”, nascut si cres-
cut intr-o societate mizera, intr-un
spatiu inchis avea sa devind dezrada-
cinatul vagabond al lumii, purtator al
treselor intelectualitatii frantuzesti.

Pe tot parcursul vietii sale, Panait
Istrati a trait sub zodia revoltei
interioare, din dorinta de a se
descoperi pe deplin Intr-un orizont
fara perspective. Om al instinctului,
considerd soarta parte integratd in
inima fiecaruia. “Asa e soarta mea. Si
soarta ¢ in inima noastrd. Suntem
mari sau mici sau mediocrii, prin
inima noastra, careia ne supunem
orbeste. Ea ne duce si la bine si la rau.
Unde méa va duce a mea? Cine poate
stii? (...) As vrea sda fiu de folos
omenirii acesteia care suferd, din vina
ei, datorita egoismului ei. Dar gandul
meu se ineaca in propria mea mizerie.
Dar nu moare omul de foame... As fi
total nefericit dacd, chiar daca as
manca numai pui fripti, as fi nevoit sa
traiesc calcandu-mi pe suflet?...”

Fara a calca pe  drumul
compromisurilor flagrante, Panait
Istrati  s-a inscris pe tabelul

concurentilor ce pun pariu cu viata.

: LTy

Neacceptand destinul comun celor
de aceeasi conditie sociald cu a lui,
nu-si refuzd nimic din ceea ce-i
pofteste inima. Pentru el, fuga, sau
mai bine zis nestatornicia este
rezultatul nemultumirii pe care i-o
ofera spatiul si clipa. Nonconformist,
Panait Istrati nu este omul
pendulérilor, al indeciziilor, ¢i omul
care traieste momentul indiferent de
conjunctura: ,,sunt zece zile de cand
m-am intors la Paris si cu toate ca
oamenii stimabili nu contenesc sa ma
felicite, (in urma aparitieci Chirei
Chiralina, n.a.) eu nu Iincetez ca in
fiecare zi, de cate zece ori, sd urc pe o
schela de opt metri pentru a spoi
zidurile Liceului St. Louis, din B-dul
Saint-Michel 44, totul pentru 32 de
franci si 50 centime, si asta fira ca
tovaragii mei de lucru si se indoiasca
de dubla mea piele3.”

De ce datorie morala?

Desi ar putea sd sune retoricd
intrebarea, sunt doud aspecte ale
acestei datorii morale, ca fetele
aceleiasi monede. Primul aspect este
legat de nedreptatea savarsita
voluntar de politic asupra societatii
sugrumate, alaturi de care si pentru
care Panait Istrati luptd dorindu-se a
fi  ceasul desteptitor al masei
amortite. Al doilea aspect este datoria
morald fatd de ,glasul de |Ia
Villeneuve*”, care 1-a impresionat pe
Istrati ,,cu accentul sau deosebit:
atunci cand ai ceva de spus si darul de
a exprima, renuntarea este o crima,
iar lenea o rugine’.”

Tematica publicisticii lui Panait
Istrati (scurt fragment)

»Asa mi-a fost mie dat, s& ma
intorc cu fata cdtre toate punctele
cardinale. Dar nu din interes. Ci
numai ca constiinta mea si nu-mi
spund vreodata ca as fi refuzat, de-a

lungul vietii mele, sa-mi plec urechea
spre orice glas de deznaddejde ar fi
venit si din orice directie l-ar fi adus
vantul. E inutil s adaog ca la mine
congtiinta ¢ inima. Adicd ceva cald.
Poate prea cald.”®

Fie ca acest strigat de deznadejde
se regaseste in articole de esentda
politicd sau economico-sociald, 1n
evocari, figura centrala ramane omul.
Omul, destinatar, colectionar fara
voie al tuturor nedreptatilor care se
rasfrang asupra lui.

Iar el, Istrati, cu constiinta febrila,
asemeni inimii lui, s-a dedicat scrisu-
lui, sperand cu o naivitate dezarmanta
in ,,ceva mai bun, mai omenesc”.

Caci ,,nu e oare mai demn, mai sa-
natos sufleteste, sda lupti pentru un
drept, decat sa pleci capul in fata tal-
harului atotputernic iesit din urna e-
lectorala, dandu-i astfel sd inteleaga
ca dreptul tdu la viatd ar fi discu-
tabil?”’

Spiritualitate si cultura

wUna din conditiile de capetenie
pentru ca arta sa aiba putere mora-
lizatoare §i educatoare... este mora-
litatea artistului insugi, inalfimea
morald, intelectuald, ideala la care a
ajuns el”, spunea C.D. Gherea.

Nu putem sa afirmam noi care este
gradul intelectual al scriitorului, cum
nu putem, de altfel, sa stim masura
moralitatii lui. Dar, stim cd a dat
opere care, ,,in negura vremii” se vor
vedea alaturi de creatiile definitorii
ale marilor scriitori romani.

Tind sd cred cd nu doar cativa,
printre care ma numar, cred 1In
existenta peste veacuri a operei
istratiene. Cu cat deschid mai multe
porti ale cartilor scrise de el, cu cat
patrund mai mult in tainele creatiei
Iui, cu atdt descopar — spre
surprinderea mea — parfumul limbii
romane pe straie franfuzesti.

Daca nu s-a apucat mai devreme de
scris, motivul este, probabil, chiar cel
afirmat in “reflectiile” sale “din orele
de singuratate”: teama de
mediocritate. Dar, iatda ca vine
perioada anului 1932, an care va
ocupa un loc semnificativ in
monografiile despre viata i opera
istratiand, prin conferinta ,,Artele si
umanitatea de azi”, cu care Panait —

GABRIEL DRAGNEA
(din volumul in lucru Publicistica lui
Panait Istrati - Un jurnalist
nedreptitir)



Istrati organizase un turneu la Viena
si apoi 1n oragele din Germania.

Propunandu-si o ,confruntare sub
semnul romantismului, al artei si al
secolului  sau™, prin Artele si
umanitatea de azi” se contura ideea
conform careia ,viata spirituala, cu
nenumaratele ei fete este aceea care
ne domina existenta. De la idolatria
cea mai stupidd, pana la credintele
cele mai inalte, totul este spirit intre
oameni; aceastad viatd spirituald e
aceea care pluteste izolatd, pe
deasupra timpului, in ciuda naruirii
atator civilizatii”.

Revista francezd La Liberté avea sa
aprecieze discursul acestei conferinte,
publicand la 9 august 1932 un
comentariu cu titlul ,,Cuvinte amare
si juste”, in care afirma ca tema
abordatd este ,,0 palmd datd epocii
noastre, care ne invioreaza obrazul”.
O alta publicatie, L'Echo d Oran (7
august 1932) retine din mesajul lui
Panait Istrati cd “arta nu trebuie sa
slujeasca, 1n principal, decét luptei
pentru eradicarea suferintelor din
lume. Ea nu-i un scop, ci un mijloc”.’

,,N-as putea explica de ce totdeauna
am conceput frumusetile ca niste
divinitati menite sd facad pe om mai
bun, sa civilizeze lumea. De
asemenea, niciodatd n-a salasluit in
cugetul meu ideea de arta pentru artd
sau artd pentru nimic”, spunea la un
moment dat Istrati. Mergand pe ideea
cd arta este cea care cladeste moral
prin metode cultural-educative, Panait
Istrati, cu aparatul sau critic, nu poate
sa nu facd referire la capitularea
sartelor  si  artistilor,  deveniti
instrumentele in mainile dictatorilor
din epocd, in schimbul unei cat mai
confortabile stiri materiale”."’

in cuprinsul acestui manifest de
credintd, Panait Istrati scoate in
evidentd ,,arta pentru nimic” schitand
sumar, dar concis si adevarat
imaginea creatorilor ei impartiti in
doud mari categorii, ,artistul turnului
de fildes” si ,artistul revolutionar”:
,Ceea ce 11 deosebeste e sufletul,
adica inima lor. Artistul revolutionar
nu poate inalta imnuri frumusetii in
mijlocul unei omeniri slute. El este
deopotriva de sensibil fata de
nedreptate sau frumos, cetatean al
lumii, frate al celor asupriti si, in
aceeasi masura, artist.  Artistul
revolutionar are, pe deasupra, simtul
responsabilitatii, la care-1 obligd
morala talentului si a inteligentei”.

Pentru a sublinia i mai intens rolul
creatorului desavarsit si dezinteresat
de ,laudele” care l-ar putea ,,mahni
peste masura”, Panait Istrati, in eseul-
manifest Ceva mai bun, mai

omenesc, are o conceptie statornica si

viguroasa conform careia ,.cand
religille se naruie si cand toate
doctrinele  sociale se dovedesc

neputincioase, singur artistul, preot al
frumosului etern, mai poate reclama
dreptul la  directia morala a
umanitatii”. Si, cum o directie morala
adevaratd se poate trasa doar cu
ajutorul artei adevarate, lui Panait
Istrati nu-i raménea decat speranta in
izbdnda artei ,care cuprinde mai
multd dragoste, mai multa puritate si
sinceritate”, ea fiind ,,singura care nu
ne inseala niciodata”.

Note

1. Mihai Ungheanu, Panait Istrati §i
Kominternul, Ed.  Porto-Franco,
Galati, 1994, p.12;

2. Alexandru Oprea, Panait Istrati
(dosar al vietii si al operei), Ed.
Minerva, Bucuresti, 1976, p.32;

3. Alexandru Oprea, op. cit., p.168;

4. Panait Istrati, Cruciada mea sau a
noastrd, Ed. Delta Press, Cluj, 1992,

p-19;

5. Idem;

6. Panait Istrati, Cruciada mea sau a
noastra, articolul “Scrisoare

deschisa catre dreapta”, Ed. Delta
Press, Cluj, 1992;

7. Panait Istrati, Amintiri, evocari,
confesiuni, Ed. Minerva, Bucuresti,
1985, p.311;

8. Alexandru Oprea, op. cit., p.282;

9. Panait Istrati, Amintiri, evocari,
confesiuni, Ed. Minerva, Bucuresti,
1985, p.489;
10. Idem, p.489;
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MARIANA CRISTESCU
DINCOLO DE VARSTE

Se-ntdmpld ceva minunat: sunt
oameni In preajma ta, la care nu
percepi trecerea timpului. Isi
pastreaza  pofta de  viata,
entuziasmul, buna dispozitie,
disponibilitatea,... prieteniile.
Oameni care nu simt uzura
timpului, care  Tmbatranesc
frumos. Pentru care, cum ar
spune Blaga, iubirea si jocul sunt
intelepciunea.

Aceste fugare insemnari, scrise
la Toplita, sub pavdza cereasca a
primului Patriarh al Romaéniei,
Miron Cristea, se potrivesc ca o
manusa  Marianei  Cristescu,
ajunsd la un rotund de viat,
despre care nu poti sa crezi ca e
al ei.

Fiindca, de amar de ani ne
cunoastem, fara sa simt ca s-a
schimbat ceva. A ramas asa cum
am stiut-o de la bun inceput: un
prieten de nadejde, care nu te
paraseste la greu si care stie sa se
bucure odatd cu tine de bucuriile
tale..

Am ramas In aceeasi echipa,
farda sa lasam sda se erodeze
sentimente care ne-au adus de
aceeagsl parte a baricadei.

Mariana Cristescu e un tovaras,
in sensul cel mai frumos al unui
termen degradat ideologic, de
drum lung.

S& dea Domnul sa ne fie
drumul céat mai lung, pe masura
viselor. Pentru cd, o spune Radu
Gyr, in celula: Infrant nu esti
cand sangerezi, / nici cand in
lacrimi ochii ti-s. / Adevaratele
infrangeri / Sunt renuntarile la
vis.”

O sa continuam sa visam,
Mariana Cristescu. N-o0 sd ne
lasam infranti.

NICOLAE BACIUT




SRS, ELGI0S N R ERAL
NICOLAE STEINHARDT

D

Trecand mai departe la predica
despre curaj, observam ca Nicolae
Steinhardt trece peste acest moment de
frica pentru ca frica este: ,,pacat urat in
ochii Domnului™. Aici parintele
Nicolae Steinhardt ne face o prezen-
tare a numeroaselor cazuri cand lisus
Hristos 1si incurajeazd ucenicii, 1i
incurajeaza pe oameni, toate fiintele
superioare noud ne indeamna sa nu ne
fie frica. Un astfel de moment intdlnim
si in Jurnal: ,,Sa nu fii jidan fricos si
si nu te caci in pantaloni”. E
adevarat, o Incurajare sa spunem pe un
alt ton fata de cel al Mantuitorului, dar
care va avea un efect identic, caci:
,iubirea desavarsitd alunga frica™. Ne
putem intreba care iubire? in cazul lui
Nicolae Steinhardt ¢ vorba de iubirea
fatd de romani, o iubire care alungd
pana la urma frica si il face sa intre in
inchisoare de dragul prietenilor sai.

In urmitoarea predici avem de a
face cu o dubld asemanare, una indi-
rectd, pe care Steinhardt numai o su-
gereaza, iar noi o observam fara prea
mult efort ca pilda pe care o dau magii
e aceeasi reactie pe care o are acesta in
fata anchetatorilor. El refuza de a juca
rolul de informator: ,,nu numai ca nu
am acuzat intru nimic pe nimeni, nu
numai ca n-am recunoscut nimic, dar
am si semnat doar dupa ce s-au facut —
in margine — toate micile rectificari pe
care, cicilitor, le-am cerut™ si acest
lucru se intampla pentru ca: ,,partizan
hitleristilor si ucigagilor de evrei nu
pot fi. Nu ma pot face complice al
unor asasini cu madinile inrosite de
sangele coreligionarilor mei. Intr-att
de orb, de prost, de nebun nu pot fi™.
Iar asemanarea directd pe care Nicolae
Steinhardt o face 1n predica sa este cea
dintre draci si gardieni: ,,Dracii,
aidoma gardienilor din inchisori (ori
caraliilor cum li se mai spune), respira
acelagi aer infect ca si osanditii,
acelasi jalnic si infiorator spectacol se
desfasoara 1inaintea ochilor lor, de
acelasi intuneric, de aceleasi flacari, de

aceleasi hidosenii se invrednicesc™,

!'N. Steinhardt, Daruind vei dobdndi, p. 91.
2 N.Steinhardt, Jurnalul fericirii, p. 25.

3 N. Steinhardt, Déiruind vei dobdndi, p. 90.
4 N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, p. 47.

5 Ibidem. p. 46.

N. Steinhardt, Diruind vei dobdndi, p. 96.

dar si dintre draci si denuntatori:
,.Denuntitorul se identifica dracilor,
nedescoperind alt esapament rautatii
ce mocneste intr-insul decat facerea
raului”’. Aceeasi analogie intlnim in
predica despre Antonie cel Mare care
sta de vorba cu tartorul dracilor intr-un
mod asemanator ,,celui in care, la sfar-
situl unei anchete, in care Invinuitul
,S-a tinut tare” si nu a putut fi speriat
si silit sd facd marturisiri ce s-ar fi in-
tors impotrivd-i sau impotriva priete-
nilor sai, ofiterul anchetator sta la
taifas ,liber” cu anchetatul neinfrant™®.
Analogii mai existd si le vom mai
evidentia pe parcurs. Citind 1insa
volumul de predici, nu au cum sa nu
iasd la iveald temele pe care Nicolae
Steinhardt le dezvolta in textele sale,
unele tratate in mod direct ca: mila,
curajul, insd altele fiind scrise astfel
incat sa favorizeze Invatarea prin
descoperire, acestea fiind: dragostea,
smerenia, iertarea, libertatea, bucuria
si nu 1n ultimul rand credinta.
Episcopul Justinian Chira scria des-
pre cartile lui Steinhardt: ,,A citi car-
tile Iui Nicolae Steinhardt reprezinta
un mare castig moral, spiritual, stiin-
tific, artistic, literar, documentar. EI,
Nicolae Steinhardt, in fiecare articol se
lupta sa-si lamureasca un lucru, sa
intre in launtrul unei probleme, sa
exploreze un pisc, sa se ridice in varful
degetelor si sid exploreze infinitul™.
La fel face si cu temele enumerate mai
sus. Daca observam, toate acestea sunt
caile care faciliteazd descoperirea, sau
mai bine zis contactul cu Dumnezeu.
Curajul este ,alaturi de dragoste,

singura virtute in veci nepieritoare'’,

7 Ibidem, p. 96.

8 Ibidem, p. 99.

? Episcopul Justinian Chira, [n memoria
Parintelui Nicolae Steinhardt, in Caietele de la
Rohia 11, Nicolae Steinhardt in amintirea
contemporanilor, Editie ingrijita si note de
Florian Roatis, Editura Helvetica, Baia Mare,
2000, p. 41.

'"N. Steinhardt, Diruind vei dobdndi, p. 90.
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el este opusul fricii care: ,este de la
diavol, ca si pacatul, ca si moartea”'.
Trebuie sa ai curaj sd marturisesti
adevarul, deoarece lui Hristos nu fi
plac mincinosii, trebuie sa ai curaj sa
1l marturisesti pe Hristos in orice mo-
ment din viatd. Interesantd e analiza
stilistica pe care Steinhardt o face tex-
telor biblice: ,Existd in Noul Testa-
ment un stil imperativ al curajului. [...]
Stilul evanghelic militar se manifesta
si prin verbe ,,active”, verbe imboldi-
toare, imperioase, rasundtoare ca: sta-
ruiti, intrebati, vegheati, privegheati,
treziti-va, cuceriti, priviti cu luare-
aminte, fifi gata, mergeti, cercetati,
cdutati, bateti, incingeti-va”'?, prin
aceste verbe, Hristos ne da impulsuri
pentru a gasi curajul necesar pentru a
merge mai departe In marea luptd pe
care o duce omul cu viata, pentru a ,,ne
scoate din robia pacatului si totodata
ne libereaza din tirania fricii”". Astfel,
singurele datorii pe care le are un
adevdrat crestin sunt de a iubi si de a-
si dovedi curajul. Cand spune iubire,
Steinhardt se refera in primul rand la
iubirea Iui Dumnezeu care se revarsa
asupra noastrd, iubire manifestatd in
primul rand in momentul cand a venit
printre noi, apoi prin minunile pe care
le face cu cei napastuiti, prin Invatatu-
rile pe care ni le d&, prin rastignirea sa
pentru pacatele noastre, in al doilea
rand se referd la iubirea noastra fata de
Dumnezeu, care prinde viatd prin
Hfaptele, roadele, trairea”* noastra,
apoi iubirea aproapelui, iubire care
trebuie sa se manifeste neconditionat
si permanent, aceasta fiind dovada
iubirii lui Dumnezeu. N. Steinhardt
dovedeste din plin dragostea sa pentru
Dumnezeu prin dragostea pe care o
arata fatd de semeni, dar si prin
faptele, roadele si trairea sa.

O altd tema tratata de Steinhardt in
volumul de predici este mila, dar nu
mila inteleasd ca pomanda sau
milostenie, acestea fiind forme pe care
le poate lua mila. Aici este vorba de
,,un simtamant, o virtualitate, mai bine
zis o stare sufleteasca sau mai precis: o
stare harica”". In conceptia parintelui
Nicolae, mila ,,presupune facultatea de
a te parasi si de a lua locul altuia, fara
a-1judeca™, ea , silasluieste in —

CLAUDIA VASLOBAN

" Ibidem, p. 89.
12 Ibidem, p. 89.
"% Ibidem, p. 90.
' Ibidem, p. 145.
15 Ibidem, p. 175.
' Ibidem, p.175.



spatiul intermediar dintre cer i
pamant, acolo unde sentimentul si
ratiunea, abstractul si concretul, sem-
nificantul si semnificatia incd nu s-au
despartit, in zona cu totul inefabila si
apofaticd unde se combind insusiri ca
bunatatea, iubirea, altruismul, rabdarea
[...], atentia [...], sensibilitatea [...]
constiinta vie a fratiei care ne leaga in
clipe grele de aproapele nostru...”"". in
conceptia lui Steinhardt, opusul milei
este contabilitatea: ,care-i treaba
demonului. Acela socoteste intruna,
cantareste, dramuieste, nu iartad, nu
sterge, nu uitd nimic”'®. In schimb,
mila ,,este mereu gata si uite, sa ierte,
s3 absolve, sa treacd cu vederea””, iar
cel caruia ,,ii este mila de fratele, de
aproapele, de vecinul ori de strainul si
necunoscutul sau 1isi da pe fata
calitatea de fiu al Tatilui ceresc, pu-
nand sub semnul intrebarii originea-i
simiesca™™, cu toate ca de multe ori
este luat in derddere, provoaca uimire
dar si rds, iar aici milosul este
asemanat de Steinhardt cu Don
Quijote. Oare nu la fel s-a Intamplat si
cu parintele Nicolae? Nu este el cel
care s-a parasit pe sine pentru a intra
,in pielea altuia”? Nu este cel in care
se regasesc toate acele calitati ale
omului milostiv? Nu este el cel care a
fost luat 1n deradere pentru ca a facut
bine celorlalti intrand in inchisoare?
Putea sa nu faca acest lucru, putea sa
se scape 1n schimbul tuturor ofertelor
pe care anchetatorii i le facusera, doar
pentru a spune ceea ce doreau ei, dar
nu a ficut-o. De ce? Din cauza
curajului, bundtatii, iubirii pentru
poporul care 1-a adoptat si pe care l-a
iubit din toatd inima. Tot el spunea:
,,Doar mila ne poate chezasui nadejdea
izbavirii™?', dar Nicolae Steinhardt nu
este milostiv pentru ci sperd ca se va
izbavi, ci pentru ca are acea ,calitate a
fiintei slobode si cugetitoare™. El
simte cd asa trebuie sa facd, nu este
obligat de nimeni sa se sacrifice.

La fel se intampla si cu Mantuitorul,
daca ne este ingaduitd o astfel de
comparatie. Apare iardsi intrebare de
ce? Un posibil raspuns ar fi smerenia,
o altd temd prezentd in scrierile sale.
Smerenia inseamna: ,,atitudine umila
si supusd, modestie, sfiala, retinere,
pudoare, respect fata de o persoana

7 Ibidem, p. 176.
'8 Ibidem, p. 179.
' Ibidem, p. 179.
2 Ibidem, p. 179.
! Ibidem, p. 182.
2 Ibidem, p. 181.

superioara, atitudine de buna-cuviinta,
evlavie””. Suntem convinsi ci, daca
mai erau si alte sinonime ale acestui
cuvant, toate 1l puteau defini pe
Nicolae Steinhardt. Toate acestea el le
detinea, dar nu numai sub forma de
teorie, ci le punea 1in practica.
»dmerenia este fructul intelepciunii”
spunea intr-un interviu Arhiepiscopul
Justinian. Dand dovada de intelep-
ciune, parintele Steinhardt a ajuns la
smerenie, lucru care 1l face sa fie mai
aproape de Dumnezeu.

O altd tema tratatd in mod direct in
volumul Ddaruind vei dobdndi este cea
a iertarii.

Pentru Steinhardt, iertarea este o
virtute care este de patru feluri: ,,1.
iertarea gresitilor nostri, 2. iertarea
celor carora le-am gresit, 3. iertarea de
sine, 4. iertarea pacatelor si a
greselilor de catre Dumnezeu™. Din
punctul nostru de vedere actiunea de a
ierta este uneori usoara, dar alteori
depaseste pragul facilului, pentru ca de
multe ori spunem cd am iertat o
persoand, dar dupa un timp tot ne
aducem aminte ca acea persoand intr-o
anumitd zi ne-a gresit cu ceva. Tocmai
acesta este punctul critic: ,,nu ajunge
sd ierti, mai ¢ neapdrat nevoie sd si
uiti. lertarea neinsotitd de uitare nu
inseamnd nimic, ¢ vorbda goala,
vorbdrie, flecareala, amagire si masca
a tinerii de minte a raului™®.

Interesant este exemplul pe care
Nicolae Steinhardt il da referitor la
iertare: ,,Am cunoscut un preot (...).
Obignuia sa spuna enoriasilor sdi: «vin
la mine barbati ori femei si graiesc: de
iertat il iert sau o iert, dar de uitat nu
pot uita. Le raspund: zici ca ierti dar ca
nu poti uita. Prea bine. Ti-ar placea
insa, dupa ce te voi fi spovedit si-ti voi
fi pus patrafirul pe cap si voi fi rostit:
te iert si te dezleg, sa vezi ca sare
Hristos de acolo si-mi striga: l-oi fi
iertdnd sfintia ta, dar sa stii cad Eu unul
nu-1 uit. Aud?»?®. Oare cum am reac-
tiona dacd am auzi un astfel de raspuns
din partea lui Dumnezeu? Fiecare din
noi cred ca stim raspunsul.

Un alt punct critic e iertarea de si-
ne. Ca sa poti reusi sa faci acest lucru
trebuie sa treci prin mai multe etape:
in primul rand trebuie sa gasesti in in-

B sk Noyl Dictionar Universal al Limbii
Romdne, Editura Litera International, 2007, p.
1348.

** Nicolae Steinhardt, Daruind vei dobéndi, p.
149.

 Ibidem, p. 150.

%8 Ibidem, p. 150.
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ACORD DE GREIERI

Acord de greieri. Inauntru-i pace?
Se unduiesc fruntariile-n gréne,
Mai zburdad mielul nenascut in stane
Si tine-oierul taine sub cojoace?

Nesigur rost! Desprinse din tatane,
Se pravalesc valtori si se preface
In tropot aprig lenea din hamace,
lar scama cetii-n nestiut rimane.

Nimic intreg si tot prelins in fiere,
Pe roib zalud, cu arcuri la oblanc,
Involburandu-mi tihna din artere.
Un cuget grav in trup firav de tanc.
Doar in apus, fiinta cand va piere,
Se va curma si lupta mea-n adanc.

28 iulie 2013

ADRIAN MUNTEANU

teriorul tau ceea ce ar trebui iertat —
obiectul iertarii; in al doilea rand
trebuiec sa accepti aceste greseli ca
fiind ale tale, pasul al treilea este sa
vezi dacd ai ceva de invatat din aceste
greseli, iar ultimul pas este cel al
iertarii.  Si  Nicolae  Steinhardt
aminteste de indemnurile regasite in
Psalmul 50, de a avea pacatul nostru
pururea in fata noastra, dar nu pentru a
face din acest pacat o noua sursd de
pacat, ci pentru a ne putea feri de a-1
mai face, caci spune Steinhardt:
»Suntem atat de rai si de invartosati cu
inima 1incat, ferecati in limitele
orizontului nostru stramt si Tmbacsit,
abia de ne putem inchipui ca exista
putinta iertarii”*’

In general, a ierta: ,,este in esentd un
atribut  dumnezeiesc [...]. Singur
Hristos poate, ca dintr-o stersatura de
burete, curdta o intreagd tabla neagra
plind de pacate, poate albi pelicula pe
care s-au inregistrat toate faptele si

gandurile negre ale unei vieti
) o .
omenesti”™®, astfel ,straduindu-ne a

ierta si invatandu-ne a practica si
iertarea sub formele ei cele mai subtile
(pe cei carora le-am gresit, pe noi
insine dupa ce ne-am cait cu adevarat),
ne apropiem de intelegerea iertarii

.. 2
divine””.

" Ibidem, p. 153.
2 Ibidem, pag. 155.
% Ibidem, pag. 155.




Constanta Buzea
sal nefericirea ca autodefinie

Volumul Crestetul Ghetarului,
de Constanta Buzea, reprezinta
jurnalul autoarei din perioada 1969-
1971, continand si unele poeme scrise
de aceasta in perioada respectiva.
Temele principale abordate in jurnal
sunt cdsnicia ei cu Adrian Paunescu,
calatoria celor doi 1n Statele Unite ale

Americii  §i  scena literara i
publicistica a perioadei. Figura
centrald, imaginea textualda a

Constantei Buzea se construieste intre
aceste trei repere, marturiile relatand
diferite intdmplari din aceste medii.
Identitatea ei feminind se defineste
prin rolurile de mama, de sotie, de
norda, in general prin relatii de tip
familial, 1nsd 1n calitatea ei de
autoare, ea nu pare si se defineasca
cu un specific feminin. Constanta
Buzea, poeta, nu semnaleazi, 1in
aceste pagini de jurnal, nicio diferenta
specific feminind a scriiturii sale.
Poezia ei este una introspectiva, insa
nu pune accentul pe aspecte legate de
gen.

Un element omniprezent 1in
experientele Constantei Buzea este
suferinta. De la crizele de bild pe care
le traieste din vreme in vreme i pana
la chinurile la care este supusda de
catre sotul ei, trairile acesteia par
toate marcate de suferintd. Pana si
nasterea celui de-al doilea copil,
Andrei, relatata in partea de inceput a
jurnalului  este prezentata intr-o
lumina mai mult negativa decat
pozitiva, fericitd. Ea descrie spitalul,
masa de operatie, asistentele cu o
riceald care pare nascutd din teama,
iar momentul efectiv al nasterii apare
ca un soi de eliberare, insd aceasta e
inceatd, iar parcursul revenirii,
dureros, ,,[m]-ie rau, mi-e cald, mi-e
foame, mi-e¢ greatd si lehamite de
lentoarea cu care imi revin. Mi-a fost
teama sa nu alunec dincolo...”". Mai
tarziu, aceasta va remarca specificul
copiilor de a fi nerecunoscitori si
faptul ca 1si amintesc orice neajuns al
parintilor, inconstienti de suferintele
pe care acestia le indura pentru ei.
Dupa intregul episod al nasterii,
autoarea recunoaste cd se simte

30 Constanta Buzea, Crestetul Ghetarului.
Jurnal 1969-1971, Editura Humanitas, 2009, p.
35.

,infinit obositd, anemiata, in urma cu
somnul, fara reactii spontane la
agresiuni, ferindu-ma de atingeri,
timida, pudica, tacuta...”"

Dintre toate rolurile in care
trebuie sd intre, una dintre pozitiile
majora pe care 0 ocupa autoarea este
aceasta, cea de mama. Desi prezinta
multe aspecte mai putin fericite ale
vietii de périnte, aceasta pare s fie
singura legdturd dintre cei doi soti,
Constanta Buzea recunoscand ca in
lipsa copiilor, si-ar fi parasit de mult
sotul. Dacd nu ar fi avut responsa-
bilitatea celor doi, nu i-ar fi indurat
tortura constantd la care o supunea.
Tatil este intr-o continud fluctuatie
intre gingdsie si nepasare, chiar
rautate. ,,.Dar din experientd stiu ca
pacea nu va dura, ca e un fals. E doar
un moment de respiro cand isi reface
energiile, camuflind o punere in
scena de proportii™* afirma ea, intr-
unul din momentele de seninétate.

Postura de cilator pe care o
asuma autoarea in Statele Unite ale
Americii este o altd axd prin care
Constanta Buzea pare sa se
defineasca. Cei doi soti pleaca timp
de cateva luni cu o bursd pentru
scriitori pe continentul american.
Bineinteles, ca orice turist est-
european, ea se simte coplesita de
abundenta, ordinea si frumusetea
locului, orasul ei preferat fiind
Chicago, si datoritd faptului ca il
cunoagte pe Mircea Eliade si petrece
cateva saptamani in compania lui.
Admiratia turistilor se intinde de la
amabilitatea americanilor, care ,,cidnd
cumperi ceva, fie si un fleac, [...]
vanzatorii se arata fericiti ca le-ai
trecut pragul™, trecand prin peisajul
natural si ajungand pana la ustensilele
de deszapezire ale populatiei, care
sunt observate Intr-un pasaj. Autoarea
mentioneaza faptul ca pana si acestea
emana elegantd si bogitie. Insi cu
toatd admiratia pe care o manifesta

3 ibid., p. 29.
32 ibid. p. 64.
33 ibid. p. 116.
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fata de continentul american, autoarea
se arata puternic legata de tara de
origine si nu pare in niciun moment
dispusd sa o paraseasca definitiv. Pe
de o parte, dorul de casa se poate
explica usor prin lipsa copiilor din
calatorie. Autoarea isi exprimad 1in
repetate randuri regretul de a nu-i fi
adus si pe copii, vazand alte cupluri
care venisera cu totii.

Astfel, personalitatea Constantei
Buzea pare si se intindd Iintre
experienfa de mama devotata, desi
obosita, si turistd coplesitd i
fascinatd, insa cu dor de casa. Dar
elementul cel mai pregnant 1in
formarea identitatii autoarei este
relatia cu sotul ei, Adrian Paunescu.

Nu de putine ori abuziva,
casnicia Constantei Buzea pare
marcatd de indiferenta, marsavia si
violenta sotului. Cei doi se casatoresc
in 1961 si divorteaza in 1977. In
Jurnal nu se prezintd exact motivele
pentru care cei doi s-au casatorit, insa
autoarea precizeaza cd ,doud luni
dupa casatorie, am avut revelatia
esecului. N-am fost niciodatd cu
adevarat unul pentru altul. [...]
Infernul meu e 1inchis, izolat,
pecetluit, pe cand el evadeaza cand
vrea™*. Sotia se simte mereu parasita,
mereu ignoratd, mereu inselata, insa
tonul pe care prezintd toate acestea
pare sa tradeze un soi de mandrie cu
care ea indura toate abuzurile sotului.
Din admiratie fatd de talentul sdu sau
poate dintr-o umilintd Innascuta,
autoarea pare sa treaca peste adulterul
repetat al sotului, peste jignirile pu-
blice, chiar peste abuzul fizic. Aceas-
ta povesteste un episod din cildtoria
in Statele Unite in care dintr-un acces
de nervi, sotul 1i zgaria mana de
perete, rana ajungand pana la os.

Constanta Buzea se descrie pe
sine 1n raport cu sotul ei ca un ,,cal de
hirtuire, victimi la indemana™.
Acesta prefera ca ea si nu se
angajeze, sa se ocupe de copii, sa
scrie, sa publice, insd nu sa castige
bani, acesta fiind ,idealul castrant
pentru care pledeazi perfid™®. Intor-
candu-se din Statele Unite, cei doi
raman la Paris cateva zile, iar intr-una
din plimbari, autoarea vede o curea pe
care si-ar dori-o. Dupa ce 1i spune
acest lucru sotului, acesta face —

CUCU ANDREI

* ibid. p. 94.
35 ibid. p. 86.
3% ibid. p. 75.



o criza de nervi si o abandoneazi in
mijlocul unui oras necunoscut.
Aceasta recunoaste ca dupd un
moment de dezorientare completa, isi
descopera ,,resurse inca o data sa ma
mai mir, s& ma mai surprindd
tratamentul, sd nu intru in panica, ci
doar intr-un dezgust mereu innoit™’.
Sotul autoarei este surd la orice
dorintd sau cerintd a sotiei, ignora
aspectele care ea spune ca ar deranja-
0, criticd majoritatea actiunilor ei,
este gelos pe un coleg scriitor care
aratd un minim de afectiune fata de
ea, aducandu-i un buchet de flori, insa
este infidel, are copii cu alte femei, se
arata evident interesat de altele, isi
trimite sofia si copiii la munte,
departe de oras fira niciun fel de
retineri.

O explicatie pe care o gaseste
autoarea  pentru  comportamentul
excesiv de violent si malitios este
asemanarea sotului cu tatal sau.
Socrul Constantei Buzea se bucura de
admiratia  fiului sdu, desi este
proaspat eliberat din inchisoare si
vede in nora lui o profitoare. Accesele
de violentd, predispozitia catre
injurdturi par mostenite de la un tatd
abuziv, dar care a reusit sa se impuna
in fata copilului siu. In mod similar,
sotul Incearcd sa se impuna in fafa
sotiei. Mereu nemulfumit, mereu ga-
lagios, acesta se vede superior si ast-
fel Indreptatit la toate excesele sale.

Femeia Constanta Buzea pare si
suporte toate aceste abuzuri, singura
ei formda de revoltd fiind cateva
remarci pe care le face de fatd cu
prieteni si jurnalul in sine. Ea pare sa
se defineasca prin rolul ei de martir,
de femeie suferinda dedicata pe de o
parte copiilor ei, de dragul carora nu
isi paraseste sotul, iar pe de alta
dedicata operei sotului. In numele
reusitei  poetului, autoarea este
dispusd sa-si sacrifice fericirea. Desi
traieste cu un ,disperat galagios si
plin de nervi***, ea recunoaste ca
»laJbsurd, ce [o] distruge pare ca [ii]
prieste”’. Constructia ei personali nu
se poate defini in afara acestei dureri
permanente, de multe ori chiar fizica,
iar sursa nesecatd de motive de
suferinta este casnicia. Ceea ce poate
fi surprinzitor este lipsa oricarei
manifestari de insubordonare, de
revolta, de nemulfumire. Desigur, cei

37 ibid. p., 234.
38 ibid. p., 22.
¥ ibid. p., 23.

doi divorteaza in 1977, insa casnicia
lor dureaza 16 ani, iar autoarea afirma
ca 1si recunoscuse greseala de a se fi
casatorit dupa doar doud luni.

Inci din primele pagini ale
jurnalului, autoarea recunoaste ca
ybarbatul nu mai este filtrul, ci
conducta venoasa care-mi pompeaza
zilnic moarte in doze mici [...]. Sunt
departe de a fi aparatd si sunt departe
de a fi fericiti” §i ca se simte
»pJrinsd in artificial si in fals, cu
sufletul obosit [si] Incerc nebuneste
sd rezist prin extenuare fizica™', si
totusi nu incearcd sa scape. Singura
explicatie plauzibila pare a fi ca

martiriul, durerea, extenuarea,
umilinta ajung sa configureze centrul
identitatii  acestei femelt, iar

renuntarea la acestea ar insemna o
renuntare la sine. Incetarea suferintei
ar Insemna alienare, instrainare fata
de propria persoana.

Desi, in perioada relatatd 1in
jurnal, Constanta Buzea are parte de
experiente fericite, episoadele in care
este Insotitd de copii fiind in general
prezentate intr-o lumind  buna,
dominante sunt aspectele negative din
viata acesteia, aspecte nascute in
primul rand din césnicia nefericita cu
Adrian Paunescu. Desi se bucura de
succes in plan literar, avea doi copii
iubitori §i  sdnatosi, nefericirea
permeaza intreg volumul, autoarea
parand ca nici nu doreste sa scape de
ea. Pe langd suferinta constanta,
resemnarea este o altd trasaturd care
pare definitorie pentru imaginea din
jurnal a Constantei Buzea.

4 ibid. p., 21.
U ibid. p., 21.
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Conjugarea verdelui

Se face tacere in spirit..

Prapastia e intreaga, luna e pe
Jjumatate...

Numai ca, dacd privim cerul noptii
noastre, vedem ca luna nu mai e pe
jumdtate, ca in metafora lui Ion
Caraion, si se azvarle cu piatra in
cornul ei. Privind decorul, mi-am
amintit de ceea ce spunea, intr-un
interviu, la Radio Tg. Mures, George
Tarnea: sfarsitul lumii e tacut. Adica,
sugera poetul, nu va fi un cataclism,
potop de apa sau de foc, ci se va face
tacere in spirit si lumea va muri.

Se face tacere in spirit...

Editurile publicd maculaturd; se
verniseaza pete tampe de culoare, nu
lucrari de pictura; in situl Ulpia Tra-
iana Sarmizegetuza se cultiva ceapa
si cartofi, Ministerul Culturii nedes-
pagubindu-i pe proprietarii paman-
tului din interiorul si exteriorul Colo-
niei Ulpia Traiana Augusta Dacica
Sarmizegetusa; autori de antologii li-
terare cenzureaza, azi, cum nici sa-
trapii comunismului nu au facut-o;
prolifereaza festivalurile urat-mirosi-
toare; premiile literare se cumpara;
ploua in bisericile de lemn ale Tran-
silvaniei; apar, din senin, filozofi ca-
re, spunand anecdote, aduna ropote de
aplauze; turnurile bancilor sunt mai
impundtoare decat ale catedralelor,
cum spunea unul dintre reputatii arhi-
tecti romani, Dan Hanganu; ducem
peste mari §i tari, si ne reprezinte
spiritualitatea, ponei din plastic roz,
cu zvastica neagra deasupra cozilor;
daca pronunti numele unui mare scri-
itor, cei de langa tine te injura, ,,sa nu
faci pe nebunul...” ; marturii elocven-
te de civilizatie sunt aruncate in co-
tloane si subsoluri; se necinstesc sim-
boluri religioase, sub acoperamantul
perfid al libertatii de exprimare; se
naste o noua limba romana, in recuzi-
ta bazaconiilor incultilor sinistri; se
acapareaza catedre universitare, cu o
lacomie inimaginabila a banului; sunt
scoase sub reflectoarele teatrelor texte
jenante, anume pentru piticii moderni
(vorba lui Eminescu!), care aplau-
dand, sa-si scuture rugina de pe zale.

Voit, spiritul e impins spre tacere.
Spre zid...Schimonositii, zi $i noapte,
tropotind, vor ca acest popor sa fie
satra.

Prapastia e Intreagd, luna ¢ mai
putin de jumatate. Dumnezeu, insa, e
acelasi...!

VALENTIN MARICA



SR FENNEN06 NI
A SPIRITULUI RONANESC”

(1)

3. Dimensiunea morald

Existenta istoricd romaéneascd nu
poate fi inteleasa fard dimensiunea ei
morala.

Dupé cum se stie, religia geto-daca,
credinta zamolxiand, a avut numeroase
valente spirituale precrestine. Specia-
listii 1n istoria religiilor le-au subliniat
si comentat 1n variate moduri.

Asemanarile pe care aceasta religie
le-a avut cu cea crestind au fost
numeroase, dintre acestea demna de
subliniat fiind asceza. Este o trasatura
ce lipsea cu desavarsire in celelalte
religii din Antichitate, dar pe care o
regdsim in credinta crestina.

Pe fondul spiritual ancestral precres-
tin, crestinismul s-a consolidat rapid si
puternic, devenind, in timp, de ne-
zdruncinat, stdlpul de foc ce i-a condus
pe romani prin furtuna istoriei sale vi-
trege. Poporul roman a creat astfel un
autentic si fertil mediu in care senti-
mentul religios a inchegat o comunita-
te spirituala si morala indestructibila.

Pe aceasta temelie s-a cladit Biserica
noastra Ortodoxd si stramoseasca,
institutie  divino-umand care a
indrumat si vegheat cu har respectarea
valorilor  religioase si  morale,
asigurand traitorilor de aici motivatia
existentei si a ddinuirii lor Intr-un
spatiu geografic si istoric bantuit de
multe si sdngeroase furtuni.

Neamul nostru si-a pastrat nestirbita
fiinta, datorita trdirii sale crestine si a
numeroaselor locasuri sfinte zidite pe
tot cuprinsul tarii. In chiliile tainice ale
acestor locasuri, roménii au Invatat
primele litere, au invatat sa-si iubeasca
semenii, dar si dusmanii, au invatat sa
fie morali, slujitorii Bisericii fiindu-le
cei dintdi dascali si cei mai
sarguinciosi.

Pe acest postament al religiei cres-
tine, romanii si-au randuit Intreaga
existentd, si-au gasit puterea de a su-
pravietui tuturor navilirilor furioase
ale hoardelor fara de Dumnezeu, veni-
te din cele patru zéri, din sélbaticie si
nestiute locuri, dar si din imperiile
moderne, cu absurde si criminale pre-
tentii cosmocrate, expansioniste si a-
nexioniste. Am trecut printr-un necru-
tator tumult istoric, din care totusi

neamul nostru a iesit izbavit, victorios.
Credinta crestina ortodoxa i-a dat
putere poporului roman sa fie mai pre-
sus de toate nelegiuirile asupritorilor.
Doar ea i-a pastrat vie speranta atunci
cand aceasta parea definitiv naruita. Si
i-a dat si forta interioard, neabatuta
darzenie, sa lupte mai departe pentru
infaptuirea idealurilor sale.

Doar ea, aceasta religie, a conturat si
a desavarsit profilul moral al acestui
popor. Bunatatea, puterea de jertfa,
intelepciunea, dreapta masura, ingadu-
inta, respectul fata de ceilalti, optimis-
mul, idealul 1nalt al lucrului bine facut,
dorinta de induhovnicire, omenia si
blandetea au fost cultivate si sustinute
de Ortodoxie. Péarintele profesor Du-
mitru Radu spune urmatoarele despre
moralitatea crestinului: ,,Adevaratul
crestin are in asceza un model de via-
ta. Adevaratul crestin nu traieste ni-
ciodata doar pentru sine, pentru cd e-
xistenta lui e o proexistentd. Adevara-
tul crestin are in Sfinti, care sunt eroii
dreptei credinte, nu numai un ajutor,
ci si un model demn de urmat. Mai a-
les un model. Adevaratul crestin e ga-
ta sa-si dea viata pentru credinta sa,
asa cum au facut in decursul istoriei
zeci de mii de martiri proveniti din
cele mai diferite straturi sociale’™.

In concluzie, ideile de moralitate si
de sacrificiu sunt puternic sustinute de
religia ortodoxa si de intreaga noastra
existentd istorica.

4. Dimensiunea misionard

Prin secolul al XV-lea se incheie
perioada de cristalizare a civilizatiei si
culturii romanesti in aspectele ei feu-
dale fundamentale. Dupa ce a depasit
o perioadd anterioard de asimilare si

structurare  originald, urmeazd o
perioadd de puternica iradiere
culturala. De fapt, aceastd iradiere

culturala a avut loc si in secolele
anterioare. Ea se va produce, dinspre
Térile Romane, in tot spatiul sud-est
european si chiar pana in Orient.

La inceputul secolului al XVI-lea,
Imperiul Otoman renunta la ideea de a
cuceri cu sabia Tarile Romane, asa
cum procedase in Peninsula Balcanica,
si se va ,mulfumi” cu ,inchinarea” lor
si cu plata tributului. E o epoca in care
si Habsburgii au platit tribut sultanilor.

2 Preot prof. univ. dr. Dumitru Radu,

Fundamentele teologice ale fenomenologiei
narative, Editura Arhiepiscopiei Tomisului,
Constanta, 2005, cap. ,De la fenomenologia
narativa la specificul national...”, p. 164.
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Romancierul, istoricul si esteticianul
Mihail Diaconescu, sacerdot al culturii
romane si apologet al Ortodoxiei, fresca
de Grigore Popescu-Muscel (2012)

In acest fel, s-a ajuns la garantarea
deplinei autonomii interne, la pastrarea
institutiilor politice, administrative,
militare, juridice, religioase, profesio-
nale (a breslelor), instructiv-educative
(academii domnesti la Bucuresti si la
lasi si scoli de diverse grade) si cultu-
rale proprii. Mai presus de toate a fost
pastratd existenta istoricd a statelor
feudale Tara Romaneasca si Moldova.
Acest lucru a insemnat existenta unei
clase conducatoare autohtone, capabile
sa ducd o politica proprie, sd sustind o
culturd originald, cu o puternicd
capacitate de iradiere in lume, si sd
tind in mainile sale parghiile vietii
economice, atunci cand in jurul sdu
alte state erau nimicite si transformate
in pasaldcuri turcesti. Niciun supus
mahomedan al sultanului aflat in
Térile Romane nu avea permisiunea
sa-si practice cultul in public. Nicio
moschee nu a fost ridicata pe teritoriul
aflat sub jurisdictia statelor romanesti,
decat dupa 1877, cand Romaénia si-a
cucerit Independenta.

Din nou, religia ortodoxa a fost un
mijloc important de luptd Tmpotriva
incercarilor de stapanire a puterilor din
jur, de deznationalizare si asimilare.
Dar nu numai acesta a fost rolul cre-
dintei ortodoxe practicate si sustinute
de romani. De multe ori, domnitorii
nostri si-au asumat rolul de misionari,
de jertfitori in numele lui Hristos, de
aparatori ai crestinismului. Ei au apa-
rat si au luptat pentru religia crestina.

O figurd emblematicd in acest sens
a fost Stefan cel Mare si Sfant. El nu
numai ca a oprit Tnaintarea Imperiului
Otoman pana in inima Europei, dar a
ridicat numeroase manastiri si —

MONICA DUSAN



Biserici, extinzandu-si munca de
misionar in afara granitelor tarii.
Astfel, Stefan cel Mare si Sfant
inaugureaza obiceiul de a trimite in
lumea ortodoxd din Imperiul Otoman
manuscrise frumoase, carti tiparite,
obiecte de cult, broderii cu caracter
religios, oddjdii, prapuri, precum si
donatii in bani. Stefan cel Mare si
Sfant a luptat pentru apararea intregii
crestinatati.

Sunt numeroase aceste actiuni
romanesti in tot Rasaritul ortodox.
Prestigiul pe care il dobandesc Tarile
Roméne in lumea ortodoxd, mai ales
in vremea lui Neagoe Basarab ,.ctitor
a toata Sfetagora” si pe vremea lui
Petru Rares, face ca elemente ale
culturii romane sa patrundd 1n mai
toate acele locuri unde viata culturald
si artisticd crestind din imperiu mai
continua. ,,Consecinta a trecerii lor
sub patronajul domnilor romani, la
mdandastirile din Athos se zugravesc
acum portretele ctitoricesti ale dom-
nilor si ale unor ierarhi romani. Ste-
fan cel Mare, Neagoe Basarab, Ale-
xandru Lapusneanu, Radu Mihnea,
mitropolitul Teofan al Moldovei s.a.
Un savant ca Strzygovski a considerat,
studiind arhitectura si pictura Sfin-
tului Munte, ca in aceasta perioadd
nu arta Athosului influenteaza pe a
Tdrilor Romdnesti, ci invers.”

Dupéd aparitia tiparului, se vor
raspandi si mai mult in Peninsula
Balcanica tipariturile slave si grecesti
produse in Tarile Romane, exemplare
ale cartilor lui Macarie ajungand pana
la Athos. Aria de raspandire a
ajutoarelor si a elementelor de culturd
romaneasca va atinge maxima
expansiune in secolul al XVlI-lea, pe
timpul lui Neagoe Basarab, iar in
secolele urmatoare, in epoca lui
Brancoveanu, cand in Tarile Romane
se tiparesc carti pentru greci, slavi,
arabii ortodocsi, dar se trimit tiparnite
si tipografi si pentru credinciosii
crestini din Georgia.

Din toate cele aratate mai inainte, se
poate observa cd, timp de cateva
secole, Tarile Roméne au avut un rol
covérsitor in sustinerea si raspandirea
religiei ortodoxe in toatd Peninsula
Balcanicd si chiar mai departe. De
aceea existenta poporului roman se
poate mandri cu dimensiunea sa
misionard.

* George Ivascu, Istoria literaturii romdne, vol.
I, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1969, cap.
~Epoca  genezelor (secolele X-XVI) -
Orizonturile”, p. 48.
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Cuvintele sunt si nu sunt ale
noastre. Le Invatam si invatam sa fim,
invatandu-le. Avem sentimente carora
cuvintele nu pot decat sa le dea ocol.
Si avem cuvinte pe care gandurile le
ocolesc indelung.

Gandul si cuvantul fac o pereche
stranie. Cat din ceea ce gandim este
influentat de bagajul de cuvinte de
care dispunem? Si in ce masurd
cuvintele au fost create de gandurile
care igi pretindeau dreptul de a fi?
Mai degrabd gandurile sunt ale
noastre. Cuvintele nu. Cdaci cuvintele
pe care Tu mi le-ai dat Mie, Eu le-am
dat lor, iar ei le-au primit si au
cunoscut cu adevarat ca de la Tine
am iesit si au crezut ca Tu M-ai
trimis. (Ioan, 17,8). Gandul, strain de
cuvant, se naste in cuvant. Dar cate
din gandurile noastre se nasc in
Cuvant? Eu le-am dat cuvantul tau si
lumea i-a urdt, pentru ca ei nu sunt
din lume, asa cum nici Eu nu sunt din
lume (Ioan, 17,14). Cuvantul ne este
strain. Tot asa cum strain ne este si
sacrificiul pe care 1l simbolizeaza
crucea. Atit de strdin, incat de 2000
de ani nu conteneste sa ne uimeasca.

Cuvantul este crucea pe care ne
rastignim gandurile. Ce binecuvantata
este aceastd cruce, aceastd aproximare
a gandului in cuvant, aceasta
instrainare de noi care ne permite sa
ne apropiem de celdlalt... Si totusi,
cata suferintda poate aduce cu sine.
Cata energie punem 1n a-i demonstra
celuilalt ca nu are dreptate, cd nu
gandeste bine, ca se ingala! Ca doar
noi avem dreptate, cd doar noi
gandim bine. Ca doar noi ne meritdm
privilegiul de a gandi. De fapt, cata
energie consumidm pentru a ne
convinge ca rostul nostru in lume este
mai important decat al Iui! S$i pentru
asta ne legam de cuvinte.

Desi absenta a binelui, raul nu este
lipsit de consistentd. EI are
consistenta pe care i-o dau gandurile
noastre  nascute din  nevoia
nemasurata a egoului de a fi, de a-si
declara existenta si de a-si proteja
granitele. Acel ego care il exclude pe
Dumnezeu, care foloseste cuvintele
nu pentru a-si instrdina gandurile, ci
pentru a se instraina de ceilalti. Care,
in acest fel, isi proiecteaza uratenia
asupra Tumii, cu speranta
nemarturisitd c¢d lumea se va
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contamina, va deveni la fel de urata
ca el. Si care, dupa ce a uratit lumea,
isi asuma cu méandrie rolul de apostol
al urii, caci ura ramane, nu-i asa,
singurul sentiment pe care il mai
poate inspira o asemenea lume. Cu ce
gust de lesic ramane cel -care
tocmai  i-a  servit raului de
unealta... Deoarece, fiind o absenta
care se manifesta, raul nu se saturad
niciodata. Nimic nu poate umple
acest sac fara fund. Desigur, cu
exceptia Nimicului.

Dumnezeu a ridicat gardul din jurul
Iui Tov. Ma intreb din ce o fi fost
facut acel gard? Si de ce a permis
raului sa se manifeste? Asemenea lui
Tov, suntem cu totii descoperiti in fata
raului? Din ce sda Tmpletim un nou
gard? Caci raul isi cautd trup si nu-si
poate imparti locuinta cu lumina.
Poate de asta, cu cat ne ridicam mai
mult spre lumind, cu atdt raul ne
pandeste si mai tare ne pune la
incercare. Cum sa ma apar de rau? Nu
pot ridica in jurul meu decat garduri
vremelnice. Cum sd inving raul? Cum
sd Imprastii intunericul? Cum sa fiu
lumina? Solutia gnosticd a mantuirii
se opreste la jumatatea drumului.
Lumina  izvordste din  suflet.
Cunoagsterea singura, fara iubire, ma
cufunda in intuneric.

Exista in limba romana un cuvant
care ne invatd sa gandim cu inima, sa
cunoastem cu sufletul:
cuvantul omenie. A te purta cu
omenie, adicd a te impaca deodatd cu
sinele si cu celilalt. In omenie se
intilnesc cunoasterea de sine si
iubirea nascuta din cunoasterea
celuilalt prin raportare la sine,
desavarsirea launtrica si  deplina
integrare in  lume. Cunoastere
iubitoare si iubire cunoscdtoare, de
sine si de celalalt, omenia presupune
constientizarea limitelor, asumarea
esecului de a fi in lume doar ca
intelect si depasirea acestuia prin
punerea intelectului in  slujba
iubirii. Omenia, stranie punere a
gnozei in slujba mantuirii crestine.

Altul, celalalt, acela. Daca infernul
este 1n ceilalti, calea catre mantuire ne
este aratatd de acela, de acela pe care
il cunoastem, care, desi este diferit, ne
seamdnd, care, fara a fi noi, este la fel
canoi. De Cel care, fara a fi din lume,
este In lume. Mai ramane sa fim si
noi ca EL.

DANIEL TACHE



AMURGUL IUBIRI

X)

Ceea ce Platon tinde sa depaseasca

— i in aceasta rezida motivul
preferintei noastre pentru filosofia lui
ca una din sursele principale ale iubirii
- pasiune — este magia unitiva
prealabila, care, in forma entuziasmului
orgiastic, sterge granitele intre divin,
uman si animalic si aboleste orice
responsabilitate. De aceea apare o
articulare a doud lumi, a lui Heraclit si
a lui Parmenide, una peste alta, in
trepte, de aceea apare aceastd lume
transcendenta a Ideilor, care este mai
consistentd sau mai reald decat lumea
efectiva, sensibild, in care noi traim:
pentru a construi niveluri distincte ale
animalicului, umanului si divinului.
Platonismul se opune orgiasticului si
indistinctiei cu pretul unei mistici
unitive de gradul al doilea, a unei
mistici ce pretinde sufletului si
paraseasca corpul-mormant si sd se
intoarcd in cerul Ideilor pure, sa revina
in lumea careia i-a apartinut. Sufletul
se poate Intoarce in cerul Ideilor pure
numai in masura in care este capabil s
moard pentru aceastd lume, sa-si
insuseascd lectia socratici a mortii,
numai in masura in care, in aceasta
lume, este capabil si faca filosofie
pentru a accede la responsabilitate si la
libertate. De aceea, in contextul
dorintei platoniciene existd aceastd
ambiguitate: sufletul doreste moartea
corpului, pentru a obtine in schimbul
acestei morti, nemurirea. Aceasta este
in esenta formula dorintei platoniciene.

Dorinta nu poate fi deplin satis-
facuta decat prin sublimarea ei intr-o
altd lume sau prin plasarea ei intr-o
indistinctie primordiala, anterioara a-
paritiei sexualitatii**. Niciun obiect’

* Existd dorinta inainte de cidere la Platon
si In crestinism? Desigur, pentru cd numai
asa putem explica inexplicabilul caderii.
Asupra sensului ei precis vom reveni insa
mai jos.

real, sensibil, carnal, nu o poate
satisface in cursul existentei; nimic in
lumea sensibild nu poate satisface
deplin si definitiv dorintele noastre.
Nici una din iubirile noastre din
aceasta lume nu poate fi Absolutul,
adicd nici una din ele nu ne poate face
deplin fericiti si nu poate dura la
nesfarsit. Trebuie, deci, sa raticim din
obiect in obiect sau, mai degraba, din
vis 1n vis, cautand in spatele fiecarui
obiect real, un obiect imaginar. Aici
devine clara lectia de infidelitate a
erosului platonician: ceea ce este
important pentru dorintd este de a-si
mentine vie migcarea in aceastd lume,
de a nu se fixa, de a nu se vari intr-o
fundatura, de a nu se bloca. Dincolo
de cautdrile ei terestre si carnale,
dorinta  marturiseste, la  Platon,
originea ei celesta si spirituala si ne
spune noud ca nu apartinem acestei
lumi. In mod esential, ea semnaleazi
o lipsd care, singura, ne-ar putea
elibera din corpul-mormant. Teologia
crestina, filosofia moderna,
psihanaliza freudiand se 1inscriu in
traditia interpretarii platoniciene, care
recunoaste dorintei terestre atat forta
inexorabila, cdt si deserticiunea
inevitabila. Inca de aici apare foarte
clara distinctia dintre nevoie si
dorinta: nevoia trebuie satisficuta si
este satisfacuta in general prin obiecte
si servicii reale.

Desigur, nu atit din cauza acestei
filosofii a dorintei care ofera puncte
de plecare in constituirea iubirii
pasiune, cat din cauza Republicii este
considerat Platon un precursor al
societatilor 1inchise, totalitare, chiar
comuniste. Dacd este un precursor
real, atunci Platon este si precursorul
teocratiei medievale: cele trei functii,
religioasd, militard si  productiv-

)

Vedere spre Teatrul National,
Timisoara

“ In acest context, al analizei dorintei,
obiectul nu are nimic comun cu notiunea de
lucru, de fiind neinsufletit etc.. El
desemneaza mai totdeauna o persoand spre
care se orienteazd dorinta — in psihanaliza,
libido-ul — subiectului.
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comerciald, prezente 1in societatea
arhaicd, utopizate 1n Republica,
reapar cu suficientd claritate in
retribalizata — prin invazia popoarelor
migratoare, a barbarilor — societate
medievald occidentald. Interesant
pentru noi este insa faptul ca forma
existentiald a relatiilor inter-personale
care este iubirea-pasiune apare tot
aici.

Este un ultim argument — alaturi
de cele prezentate de rezumarea
doctrinei platoniciene a dorintei de
mai sus — care ne indeamna sa credem
ca Denis de Rougemont a cautat prea
departe in Orient originea misticii
iubirii pasiune.

Initial, modelul ontologic al
creatiei prin fragmentarea unui
Absolut unic, deci al creatiei prin
caderea in multiplicitate si al salvarii
prin revenirea la unitate este unul
general religios.

Acest model ontologic pare sa fie
sursa magiei unitive orgiastice, a
magiei sexuale sau erotice orientale
care priveste tehnicile corporale.
Platonismul 1l transforma intr-un
model ontologic filosofic care
propune o misticd unitiva a sufletelor.
De aici ne vine ideea de larga
circulatie inca in aperceptiile noastre
sentimental-erotic-apetitive, a
,sufletului pereche”.

Crestinismul refuza acest model
in numele traditiei iudaice pe care o
presupune si pentru care intre creator
si creaturd existd o prapastie
ontologicd de netrecut si nu accepta
decit o mistica, daca putem spune
astfel, a persoanei.

Cu toate influentele si
similaritatile, crestinismul se desparte
de Platon pentru ca, in esenta lui, ca si
religie sau teologie a persoanei, existd
prapastia ontologica intre creator si
creaturad, o prapastie ontologica pe care
lisus o mediaza, dar pe care nimic nu o
poate umple.

Acesta este punctul in care
crestinismul repudiaza la randul lui
mostenirea platoniciand. Dar nu la fel
de mult pe cat repudiaza dualismul
maniheist.

De aceea, sentimentalismul crestin
medieval, In mijlocul ciruia se naste
iubirea pasiune, este mai aproape de
teoria dorintei a lui Platon si de mitul
androginului, adica de ideea sufletului
pereche, decat de egalitatea intre sexe
care, si ea, nu este numai cathara, ci si
platoniciana.

AUREL CODOBAN



Povesti de dragoste

OCTAVAN 0GA- AVREL RUSY

Pagini palpitante de istorie literara
@

Era prin 1969, un an in care m-
am dus la Bontaieni, intr-un loc
linistit si pitoresc, in apropierea bailor
cu ape tamaduitoare de la Danesti,
pentru a o cunoaste pe Aurelia Rusu,
muza care a aprins inspiratia creatiei
poetului patimirii noastre Octavian
Goga. Mi-a fost de ajutor pretios un
vecin, care ne-a inlesnit intrevederea.
Imi aduc aminte ca a iesit dintr-o
camera, cu o sticld cu vin rosu, in
mana, si doud pahare frumoase. Dupa
ce ne-a inchinat cordial ne-a spus:

,,Poate nu stiti din ce pahare bem.
Din acestea a baut Tavi, fratiorul,
cum 1ii ziceam eu, in 1936, cand Goga
a fost pe aici si a luat masa la Baile
Danesti, cand eu am trimis vesela si
pahare, dar eu nu am participat.”

Din aceste pahare aveam sa mai
beau o datd, pe prispa casei Invata-
toarei Aurelia Rusu, savurand bucuria
incheierii filmarilor la documentarul
despre Goga si prietenia lui cu aceas-
ta invatitoare, realizat in colaborare
cu Mia Telman pe atunci la AXA tv.

Povestea sentimentald  dintre
poetul Octavian Goga si Aurelia Rusu
incepe in iarna anului 1900, cand era
eleva, in ultimul an, a Scolii Pedago-
gice din Blaj, iar Goga in ultima clasa
de liceu la Brasov. Au petrecut
impreund doar doua zile, la nunta
fratelui ei Romul Rusu, la Tohanul
Vechi, de langa Brasov, dar suficiente
pentru ca intre cei doi sa se aprinda
flacdra dragostei. Ne-a povestit ce
moment emotionant a trait si unic in
viata ei cand poetul, seara, i-a dat o
serenada, prin care si-a manifestat
atagamentul pentru fata de o frumu-
sete rar intalnitd. ,,Nu mai puteam de
emotie. Nu stiam ce sa ma fac. Stiam
ca o fatd, cunoscutd de-a mea, cand
iubitul i-a dat o serenadd, a aprins
lumina si apoi a stins-o. Si asa am
facut si eu. In plimbarile noastre, am
conceput un plan de viitor, dar era un
vis prea frumos ca sa devina si rea-
litate, eu sd studiez pictura la Buda-
pesta, iar el literele, ceea ce s-a si
intdmplat. Soarta ne-a despartit.”

Ambii parteneri aveau si tra-
iascd o veritabila drama. Poetul Go-
ga, la Budapesta, iar Aurelia, acasa.
In scrisorile trimise Aureliei rabuf-
neste adesea drama traita de poet.

inspiratoare a poetului O. Goga.

Din cele relatate noua, drama Au-
reliei Rusu atinge punctul culmi-
nant in 1906, la trei ani de la intre-
ruperea corespondentei sentimenta-
le intre cei doi, ca urmare a ames-
tecului familiei Rusu 1n relatiile
dintre cei doi, an in care Goga se
logodeste si apoi se cdsatoreste cu
Hortensia Cosma, fiica unuia dintre
celi mai bogati si influenti oameni
din  Ardeal, Partenie Cosma,
directorul prosperei banci Albina,
din Sibiu. ,,Atunci, am simtit ca
totul in viata mea s-a naruit. Au fost
momente dupd aceea, cand eram
descumpanita si credeam ca nu voi
putea trai, fara sa-l1 am alaturi pe
Tavi. Lasand gospodaria in grija u-
nor vecini, m-am dus la o cunos-
tintd pe valea Somesului. Cand am
ramas singura si gazdele au plecat
la camp, m-am dus la Somes, sa ma
arunc in rau. Cale de vreo doi
kilometri, pana la apa, s-a dat in
constiinta mea o batilie intre viata
si moarte. M-am gandit ca nu era
chibzuit sa fac asa un mare pacat,
ca eram fatd de preot. Dar, iata ca,
ajunsd langa rau, imi iese Inainte un
duldu mare alb, care ldtra puternic
catre mine, de era gata sa ma sfasie
dacd m-as fi apropiat de e M-am
intors. Cand am ajuns cdtre casa,
apa raului ma chema din nou. Si am
pornit spre ea, in acelasi zbucium
sufletesc. Cand m-am apropiat de
vale, acelasi cdine mare mi-a iesit
in drum, latrand la fel de intaratat.
Mi-am zis atunci ca ¢ un semn de la
Dumnezeu si-am hotaradt sa-mi
inchid destinul intr-o manastire.”
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Aurelia si-a inchis, vremelnic,
destinul intr-o méanastire, langa Sibiu.
Goga, foarte migcat de aceasta hota-
rare, i-a facut o vizita, dar Aurelia i-a
refuzat intrevederea. Episodul a lasat
urme in creatia poetului. Cum ea
insdsi ne-a marturisit, sub puternica
impresie a acestui episod, a scris
poeziile ,.Chemare” si ,Rasund
toaca”. Parcd o vad si o aud si acum
cu cat patos recita:

,,Rasuna toaca de utrina,

In pacea unei nopti tarzii

Si, rand pe rand, cate-un opaif

S-aprinde-n mutele chilii...

De glasul ei tresari pe perna,
Maicuta, tu, cu chip frumos,
Si-alergi in graba la altarul
Mantuitorului Hristos.

Din cele povestite de interlo-
cutoare, au mai fost tentative ale
poetului de a o vedea pe Aurelia, pe
cand era dascilita la Bontdieni, cici
in 1902 parintii au scos-o de la ma-
nastire, incadrandu-se ca invatitoare
in satul Negreia, dupa care se muta la
Bontiieni. Parca o aud si acum, cu ce
elan verbal ne-a povestit de o ten-
tativa a ,fratiorului” de-a o vizita la
Bontaieni: ,,Goga venise la Baia
Mare, unde a conferentiat in 1932, cu
o sala arhiplina, dupa care s-a orga-
nizat o vizita la Sisesti, la mormantul
Iui Lucaciu. Poetul a ajuns cu masina
pana la intersectia drumului principal
cu cel ce duce la bai. A trimis niste
copii s ma instiinteze cd vine sa ma
viziteze. Am inchis usa si am tras
perdelele. Goga a urcat scarile si a
batut puternic in geam, strigand cu
voce tare: Surioard, sunt eu, fratiorul
Tavi, deschideti, vreau sa va vad! Iar
eu am ramas incremenitd in spatele
perdelelor. Imi pare tare rau acum ca
am refuzat sa-1 mai revad.”

Traind drama despartirii  de
,poetul patimirii noastre”, viata das-
calitei a luat o intorsaturd aparte. A
refuzat césdtoria cu altcineva, prefe-
rand o viata pura, fira petreceri si
nunti, trdind retrasd, dar visand toata
viata, aldturi de poet ,,intr-o nuntire
alba”. Dormind cu poeziile lui la cap,
I-a visat adesea. ,,O data l-am visat
tare frumos. Parca urcam scéarile unei
biserici, mergand citre altar, el mire
si eu mireasa.”

Aurelia Rusu si-a facut din poe-
tul tdnar o icoana si cu ea a trait toata
viata §i cu scrisorile, 51 la numar,
trimise de poet de la Budapesta. —

PAMFIL si MARIA BILTIU



Din aceeasi icoana au facut parte si
paharele, din care a baut Goga, vesela
cu care a servit masa, tacamurile si
mai ales pianul vienez cu coada,
déruit de poet, cu o frumoasa efigie
cu chipul poetului, pe care scria:
,pentru scumpa mea Aurelia Rusu.
Octavian Goga”. Pianul l-am recu-
perat, care initial a facut parte din
inventarul camerei-muzeu Octavian
Goga-Aurelia Rusu, pe care am
organizat-o la Sisesti impreuna cu Ion
Igna, pe atunci directorul Muzeului
Judetean, in incinta scolii de la
Muzeul ,,Vasile Lucaciu”. Numai ca,
datorita presiunilor si amenintarilor
nepotilor dascilitei, am fost nevoiti sa
desfacem camera-muzeu, care ince-
puse sd fie vizitatd. Pianul, pe care
l-am recuperat de la familia Flaviu
Fat, inotand printr-o ninsoare deasa si
o zapada teribild, in iarna lui 1992,
impreund cu Maria, a ramas la Sisesti,
ca sa mentind vie povestea proprieta-
rei, cici el inchide o amintire si o do-
vada a afectiunii poetului fata de das-
calita. Am avut placuta ocazie sa-l
aud sunand, cand am vizitat-o pe Au-
relia, la solicitarea noastra interpre-
tand un fragment dintr-o piesd muzi-
cala. ,,Vai ce frumos sund! E un pian
minunat vienez, a mai exclamat ea.”
Ti placea si cante la el seara, cu fe-
restrele deschise, sa o asculte vecinii.
Am convorbit mult cu dascalita. Stia
multe despre Octavian Goga. Mi-a
spus ca 1in tinerete era darnic In
relatiile cu fetele, mai ales cu cele din
Résinari. O curta ba pe Lili Vincengz,
care era pictoritd, ba pe frumoasa
Adelina Olteanu (1877-1910), pentru
care Goga a avut 0 mare pasiune,
dorind mult sa o ia de sotie. Aurelia
stia si despre acest episod trist din
viata poetului, cand l-a indemnat pe
Octavian C. Taslauanu, cel mai bun
prieten si apropiat colaborator inca
din vremea sederii la Budapesta, la un
bal, la Rasinari, s-o convingd pe
Adelina sa-1 ia de sot pe poet. Dar nu
a reusit. Insi in timpul dansului
cuvintele rostite ,,Vrei sd dansim
dansul acesta toatd viata?” de bunul
sdu prieten au vrajit-o pe Adelina, asa
de mult, incat partenera i-a raspuns
favorabil. Cei doi s-au casatorit in
secret, iar relatia de prietenie dintre
Goga si Taslavanu s-a racit dupa
aflarea celor petrecute. Dascalita mi-a
mai marturisit cd poetul nu adus-o
bine in prima casatorie, dar si Veturia
Triteanu a facut totul pentru a-l atrage
pe Goga de partea ei.

Dascalita a fost la Ciucea, pentru a o
cunoaste pe doamna Veturia. A ezitat
sd-mi spund cum a fost primitd. A
deplasat discutia asupra modului cum
a impresionat-o mausoleul poetului si
mai ales epitaful, pe care mi l-a
recitat plind de emotie: ,,Jur Imprejur
e largul care canta, / E soare-n cer, ¢
sarbatoare sfanta / Si-n vreme ce mi-a
amutit pamantul / Fiorul pacii-n suflet
mi se lasd / Eternitati imi flutura
vesmantul / Simt Dumnezeu cum ma
primeste-n casd.” Zicea ca prin aceste
versuri, care fac parte din poezia ,,Din
larg”, poetul si-a presimtit sfarsitul cu
multi ani inainte. Intr-adevar poezia a
aparut in ,,Tara noastrd”, in 1922. Ea
nu stia cd Goga a avut acea intuitie
funesta chiar inainte de a muri, la 30
aprilie 1938, cand scrie poezia ,,Canta
moartea™ ,Imi cantd moartea la
fereastra / Ca o vecernie-n surdina /
Imi canti-ncet povestea noastrd / Un
joc de umbrd si lumina.” Curand
Goga avea sd moard, la 5 mai 1938.

Dascilita se intreba cum de a
murit Goga asa brusc, cand era un om
tanar inca si viguros? Nu stia si s-au
tinut in secret imprejurarile prin care
a murit poetul otrdvit din ordinul
Regelui Carol al Il-lea, Ila
Restaurantul New York, din Cluj,
unde a consumat printre altele si bere,
in care i se administreaza otrava
aducdtoare de moarte (noteazd Dan
Brudascu in lucrarea Goga si
Francmasoneria, Cluj-Napoca,
2007).
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Scrisoare-autografa, semnata Octavian,
trimisa de poet, de la
Budapesta, Aureliei Rusu
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Scrisoare-autografa semnata Octavian,
trimisa Aureliei Rusu,
de la Budapesta, la 23 feb. 1903
Notda: Fotografiile fac parte din

colectia Pamfil Biltiu
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Strada aerului

Maicii Nicolaida, din lerusalim

E-o sdptamana

verde,

infloritd-n mine

las in urma poezia lumii
si fredonez

salom, salom, salom...
pe Strada Aerului

din Ierusalim,

coboram, coboram

prin inserarea care duce
spre lume,

si cer

Maica Nicolaida,
micutd, tanara si agila,
ma-nsoteste prin amurg
ca un desen

misterios, nedescifrat...in
miscare

vecin cu pasii nostri

e Zidul Plangerii, adanc sapat
la stanga privirii

spre dreapta timpului
nerostit. ..

din fortareata serii
creste-o aripa

de inger, singurateca

in jur pluteste

un flux enigmatic

nu sunt copaci,

nu sunt nici pasari
suntem naufragiatii

de pe-o strada suspendata
intre acum

si ce va fi sa fie

oare,

drumul e in noi

sau inapoi?

Ingere, ajuti-ne si nu ratim
calatoria

prin aceasta inserare
iatd, Maica Nicolaida
are mana sa

prelungita

in inima ta

0 simt cum zvacneste,
Ingere,

aceastd inserare

ne-ar putea lega.

5 decembrie, 2012
VERONICA BALAJ




Amore, more, ore, re — matriosti de
rime

Amore,
more,
ore,
re

De céand cat de sapa-n UE,
n-am iubire, ci amore
si mi-e dor de Marea Neagra,
lac rusesc, Ciornoe More,
cand, la interviu, sudoarea,
valuri, valuri, in reci ore,
imi umple de sare gura

si din gama scot doar do, re...
ES

Comori,

omori,

mori,
ori

Un pumn de litote,
pe-un snur ingirai;
prea putin in lada de comori!

Sa te-ncurci cu Goethe,
sa strigi ,,clipa, stai!”,
evident, vrei timpul sa-ti omori...

Trec la Don Quixote,
alt nivel de trai,
colb de clipe vanturate-n
mori...

Gama n-are note
sau eu nu am grai,
dar sunt hotarat: acum, ori, ori!

*
Reflux
eflux
flux
lux

Citesc in frigider
(inca mai am!):
nivel de trai in evident reflux.

Mai multe halbe-n pub
(le vad prin geam),
pe langa ziduri, din sugaci, eflux.

Prind cheag ,,baieti destepti”
(purtand alt hram),
prin pix, absorb
productia in flux.

Révnesc un cozonac
(nu fac tam-tam),
caci pita, pentru mine, € un lux...
%

Asistare
sistare
stare
tare
are

Ma stiu nevinovat,

adica prost,
n-accept nici din oficiu asistare!

Dreptate-am cautat,
ba si un rost,
s-a decretat a sanselor sistare...

Sunt prea calificat
—si cu ce cost! —,
deci altii vor proba ce sunt in stare...

Fiind si botezat,
mereu in post,
ce nu m-a doborat m-ar face tare...

Am un CV bazat
— sunt chiar un fost? —
si mintea de pe urma loc nu are...
k
Scoboare,
coboare,
oboare,
boare,
oare,
are,
re,
e

Dupa infernale
ceasuri de dogoare,
soare stors, sub zare,
gata-i sa scoboare;

scofilcit ca micul
ars din scobitoare,
chior, scrutez mercurul:
0 sd mai coboare?;

clatinate carduri
ies din scaldatoare,
baligi fumegande
nadusesc oboare,

iar regina-noptii,
nobila pudoare,
isi ascunde chipul,
asteptand o boare;

mustele betive
must sorb din sudoare;
din oua clocite
ce iesi-va, oare,

cand, clapon, cocosul
fara de odoare,
fierte in suc propriu,
rostul nu-si mai are?!

Zac sub piramide,
pastrati la racoare,
toti prealuminatii
sub divinul Ra/Re,

in timp ce crestinul
sfardie-n cuptoare,
prin infern, cu Dante,
cand contestatar e...
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Sulite,

ulite,
lite,
ite

Zile de cuptor,
grau snopit pe arii,
soare peste deal de doua sulite;

tuse de tractor,
care cu avarii,
nori de pleava in vartej pe ulite;

capre, caini, pastor,
tarc mancat de carii,
pun de mamaliga-n tuciuri lite;

de plans perceptor,
alungat cu parii,
sef de post se-ncurcd iar in ite...
k

Amare,
mare,
are,

re

Dau nilucile navala

cu senzatii dulci-amare,
vanturi, valuri nu le spala,

sare rani absorb din mare,

fost-ai ieri, mare scofala,

azi rabdare timpul n-are,
in zadar a vietii scoala,

stergi din DEX a relua, -re!

*

Sonor,

onor,

nor,
or

Mi-e visul panoramic si sonor,
scenariul, numai aur §i onor;
alb-negru, la trezie, sub un nor,
schimb trama, replici grele dupa or...

SORIN BASANGEAC

(din volumul ,,Amore, more, ore, re —

matriosti de rime”, in curs de aparitie)



SCRSORICE oo

Dupa primul volum, aparut in
2006, reunind studii, unele publicate
prin diverse periodice, altele inedite,
toate anterioare anului 2000, in care a
readus in atentie discutiile privind
realismul, naturalismul, expresionis-
mul si modernismul romancierului si a
incercat o definire a weltanschauung-
ului scriitoricesc al Iui Liviu Rebreanu,
Ionel Popa da acum la iveala cel de-al
doilea  volum al ,Scrisorilor”,
consacrat prozei scurte rebreniene.

Scopul acestui tom secund este
foarte clar exprimat in ,,Argumentul”
ce deschide volumul: autorul 1si
propune sia ,scoatd la lumind
independenta [prozei scurte] fatd de
proza lungd, originalitatea i caracterul
de opera literard finitd”, sau, mai
concis spus, sa scoatd proza scurtd
,,din starea de victimd a romanelor”,
depasind/indepartandu-se de
Lprejudecatile si cliseele critice” cu
care a fost judecat pana in prezent
acest segment din creatia rebreniana.
Prin urmare, autorul urmareste
incadrarea  nuvelelor in  proza
roméaneasca de la inceputul sec. al XX-
lea (1900-1912-1920 — adica pana la
aparitia romanului ,Jon”), stabilirea
locului ei in cadrul general al operei
rebreniene, clarificarea unor probleme
legate de clasificare, sublinierea unor

aspecte ale  evolutiei  generale
(tematica, stilistica, narativa).
Primul capitol este dedicat

textelor in limba maghiara, semnate
Olly Oliver, lipsite de ,,vana epica”,
aflate ,,la pragul mediocritatii”, avand
doar o ,,valoare de document socio-
moral” si o ,importanta biografica”,
texte In care autorul — in prelungirea
observatiei fiacute candva de Niculae
Gheran — recunoaste un singur aspect
demn de retinut, acela ca ,,in sufletul
personajelor (masculine) se iveste un
diavol care le deregleazd in mod
dramatic existenta pand la «deraiere».
Acest diavol este erosul”.

Al doilea capitol raporteaza proza
scurtd rebreniana (de la debutul in
revista din 1908, cu schita ,,Codrea”,
la reluare ,,.Dezertorul”, apoi, in vo-
lum, ,,Glasul inimii”) la ,starea pro-
zei” romanesti a momentului, cu afir-
matia transanta: ,,lPéné la 1920, anul
publicarii romanului /on, istoria lite-
raturii noastre e istoria prozei scurte”,

IONEL POPA

SCRISORI
despre
LIVIU REBREANU

Vol Il - proza scurtd

Eclriara AlEargm

dominate de Sadoveanu, Galaction
Agarbiceanu, secondati de Emil
Garleanu si Ion Al. Bratescu-Voinesti,
care au 1nsd in spate ,,0 pleiada de
mediocritati”, de sorginte
sdmanatorista si poporanista, cultivand
,,un amestec de romantism si realism
minor”. Concluzia lui Ionel Popa
privind debutul Iui Rebreanu, ce a
produs in proza inceputului de veac
XX ,,0 adevarata revolutie”, reitercaza
afirmatia Iui Tudor Vianu: ,realismul
romanesc intra intr-o noua faza”.
Urmarind receptarea critica a pro-
zei scurte, Ionel Popa distinge trei eta-
pe: receptarea debutului, critica inter-
belica si ,,valorificarea mostenirii lite-
rare” a lui Rebreanu din perioada co-
munistd — in toate momentele fiind
consideratd ,,doar o haltd pentru vii-
toarele romane”, inclusiv pentru cele
doua somitati critice interbelice, Lovi-
nescu si Cilinescu, nuvelele si schitele
Iui Rebreanu neexistand ,,pentru ele
insele”. Nici mai tarziu optica nu se
schimba, N. Manolescu, de pilda, con-
siderand prozele scurte ,,exercitari ale
mainii in vederea operei ulterioare da,
insd majoritatea fara valoare de sine
statatoare”. ,,Un moment de rascruce”
in schimbarea opticii este reprezentat
de inceperea publicarii editiei critice
(1968) de Niculae Gheran si Nicolae
Liu, primele trei volume continand a-
proape toatd proza scurta a scriitorului.
Cand, in 1986, N. Gheran publica
monografia  , Tanarul  Rebreanu”,
referindu-se la relatia nuvela-roman,
criticul renunta la simpla factologie
venind cu o noud intelegere a filiatiei.
Tot in 1986, Ion Bogdan Lefter
,,miscd inertiile critice”, vdzand proza
scurtd rebreniand ca produs artistic
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autonom, scotind-o de sub tutela
romanului si renuntand la criteriul
socio-tematic de clasificare si analiza
in favoarea criteriului naratologic.

Capitolul ,,Prezentare generala a
prozei scurte” insistd asupra celor trei
propuneri de clasificare — formulate de
Alex. Piru, Mihai Zamfir si Ion
Bogdan Lefter, carora le alaturd si pe
G. Gana si Gh. Glodeanu —, autorul
amendandu-le, pe rand, pentru a
propune apoi un nou tablou, pe care il
va dezvolta intr-un capitol separat.
Cronologic, delimiteaza cateva etape:
acasa (unde scrie primele proze
aparute in ,,Luceafarul”), in tara — cu
doua momente, cel al ,,Convorbirilor
critice” si cel al ,,Sburatorului”, si
considera desfasurarea in timp a prozei
scurte incheiatd in 1921 (cénd apare
volumul ,,Catastrofa”), textele ce vor
urma, valoric diferite, nemaischim-
band ,cu nimic imaginea autorului,
implinita la acel moment”.

Inainte de a trece la cartografierea
propriu-zisd a prozei scurte, lonel Po-
pa evidentiaza conceptia lui Rebreanu
despre nuvela romaneasca, expusd in
,,Centenarul nuvelei romanesti —1940”,
initial sustinutd oral la Academie,
reluatd apoi in volumul ,,Amalgam”
(1943), considerand ca expunerea
,scontine cateva idei despre proza
scurtd romaneasca care sunt aplicabile
textelor sale de proza scurta”.

Capitolul dedicat analizei propriu-
zise a prozei scurte rebreniene stabi-
leste urmatoarea clasificare: 1. Prozele
debutului (,,Glasul inimii”, ,,Ofilire”,
,,Cantecul iubirii”, ,,Hruba”, gandite si
scrise acasd, in intervalul, februarie
1908 - toamna lui 1909, care ,,cronolo-
gic, stilistic si chiar ca univers uman
[...] formeaza o unitate”); 2. Prozele
de analizd (,,Rafuiala” considerata
,prima tasnire a ceea ce vom numi
geniul rebrenian”, ,,Prostii” — ,,prima
sa capodoperd”, ,Nevasta” — ,nuvela
psihologicd cu un oarecare substrat
moral-filosofic si mai putin o nuvela
sociald de inspiratic rurala, cum se
sustine mereu”, ,,Dintele” — un text
care certifica deschiderea spre roman a
lui Rebreanu, ,Fiara” — ,,ultima mare
realizare a epicii scurte”); 3. Prozele
citadine (cu inteles de topos) (,,Ocro-
titorul” — ,,prima scriere de inspiratie
—

RODICA LAZARESCU

* Jonel Popa, , Scrisori despre Liviu
Rebreanu. Vol. II — proza scurta”,
Editura Almarom, Ramnicu-Vialcea, 2013



citadina, din viata micii burghezii ora-
senesti, care este publicatd”, ,,Stranu-
tarea”, ,,Cuceritorul”, , Norocul”,
LPozna”, ,A murit o femeie”,
,,Cantecul lebedei”, ,,Tainele iubirii”,
,,Ghinionul”, ,,Omul mic si oameni
mari”, ,,Cinema”, ,O  scenad”,
,wDivortul”, ,La urma urmelor”,
,,Cumpina dreptitii”, ,,Intaiul gropar”,
,umbre”, , Alibi”), replici la proza
sdmanatorist-poporanista a epocii, in
prozele burgheze rebreniene negasind
,0pozitia sau razvritirea 1mpotriva
orasului, dar nici elogiul sau mitizarea
urbei”. 4. Lumea lumpenului
(,,Culcusul”, ,,Golanii” — care ,,scoase
din contextul prozei scurte rebreniene
si privite ca texte autonome [...]
impresioneaza doar prin pitorescul

personajelor si  limbajul lor”), 5.
Toposul  razboiului  (,,Rézboiul”,
»Razboiul — 1Insemnarile unui

sublocotenent”, ,,Vremuri razboinice”
— considerate ,,doar documente ale
creatiei”, ,,Paduchii”, ,,Hora mortii” —
»prima nuveld in care personajul
colectiv, anuntat pe ici-colo, prinde
contur”, ,,Catastrofa” — ,,biografia unui
om fard constiintd, care se complace
intr-o minciund existentiala”, 1,0
izbanda de limbaj si stil”, ,Itic Strul,
dezertor...” — ,fard doar si poate o
capodopera”); 6. Prozele confesive —
,0 izbucnire a filonului romantic al
omului Rebreanu pe care scriitorul
realist-obiectiv si impersonal 1-a tinut
sub obroc in scopul de a-si netezi
drumul spre romancierul realist,
obiectiv i impersonal” (,,Marturisire”,
Hldila de la tard”, ,Puia”, ,Bibi”,
,,Cuibul visurilor”, ,,.Dincolo”,
,Baroneasa”); 7. Prozele portret
(,,Vrajmasii”, ,,Talerii”, ,,Cersetorul”,
»Soacra Sfantului Petru”, ,,Oamenii”,
,Pantofii galbeni”, ,,Pungasul”).
Urmarind filiatia proza scurta-
roman, lonel Popa puncteazd de la
inceput cd nu ii neaga existenta: ,,Ceea
ce resping este modul de tratare a
problemei, un mod superficial si rapid
aplicat, care a dus doar la un simplu
inventar factologic ignorandu-se chiar
procesul de filiatie — un proces
creativ’. O idee usor hazardatd este
aceea care sustine ca ,,Rebreanu a avut
in cap, precum Zeus pe Atena, si
nuvelele si romanele, iar asternerea lor
pe hartie e o chestiune de cronologie”
[s.m.], intaietatea cronologicd a prozei
scurte putandu-se explica prin ,,situatia
materiald precard” a tanarului sosit in
Tara, care, neavand ,alte ocupatii
lucrative decat scrisul”, ,,a fost nevoit

sd dea zor, paralel cu activitatea
publicistica, cu publicarea de schite si
nuvele in  diferite  periodice”.
Considerand ca ,,asa numita filiatie
este in fond un set comun de elemente:
detalii descriptive de decor, toponime
si  chiar  antroponime, scheme
conflictuale, tipologii de personaje”,
autorul isi exprima ferma convingere
(la fel de discutabild, dupa opinia mea)

ca ,si fara «exercitiul» nuvelelor
taranesti, Rebreanu ar fi scris
capodopera «lon»”, pentru ca, 1In
finalul  capitolului, preludand o
observatie mai veche a lui Niculae
Gheran, sa se contrazica, scriind
despre  ,fireasca  perfectionare”
[s.m.]:  ,Filiatia trebuie vazuta

complex ca procesualitate a creatiei. In
interiorul nuvelelor, are loc o
cristalizare tematicd si stilisticd a
universului rebrenian”.

,Limbaj — expresivitate — stil”
este capitolul care urmadreste si
comenteaza elemente de stilisticd din
proza scurta (lexic, sintaxa, descriere,
portret, tropi), analiza ce conduce la
aceeasi concluzie a JHfirestii
perfectionari”:  ,si  procesul de
realizare a unitatii stil-viziune se afla
incd in desfasurare, totusi la nivel
global lexico-sintactic si stilistic,
scrisul lui Liviu Rebreanu e unul
concret, dur, exact, robust; ¢ un limbaj
artistic dinamic, violent si de o
plasticitate specificd. Are un drum
evolutiv”’ [s.m.].

Sectiunea urmatoare — ,,Personajul
colectiv’ — merge pe aceeasi idee a
,perfectionarii”: ,,cronologia textelor
ilustreazd cresterea 1in contur si
substanta a multimii-personaj”, de la
formele incipiente din proza scurtd
(,,bruioane”, cum le numeste autorul),
,realizarea de exceptie va fi atinsd in
romane”.

Capitolul ,,Analiza psihologica”
sintetizeaza observatiile disipate in co-
mentariile facute pe marginea textelor
si se incheie cu urmatoarea concluzie:
»Rebreanu nu practicd o psihologie
analitica. Viata sufleteasca a persona-
jelor din proza scurta rebreniand se ex-
teriorizeaza 1n acte de vointa spontana
care raman pe retina cititorului si dupa
lectura. Mijloacele de analiza folosite
de Rebreanu nu sunt chiar asa de
putine si primitive cum se mai crede,
ele fiind adecvate  naratorului
omniprezent §i omniscient”.

Urmeaza capitolele ,,Expresionis-
mul lui Liviu Rebreanu” (din care re-
tinem constatarea: ,.evident ca expre-
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sionismul si tragicul dintr-o parte a
epicii scurte rebreniene sunt incipien-
te, dar semnificative, deoarece dau di-
ferenta specificd in raport cu proza
contemporanilor™) si ,,Structuri si teh-
nici narative” ce reitereaza ideea unei
continue perfectionari (,,se poate vedea
cum creste mestesugul constructiei”
[s.m.]) si pune concluzia: ,Liviu
Rebreanu a scos proza scurta de sub
tutela povestirii §i a orientat-o spre
epica care inseamna constructie si
naratie prozastica”.

In fine, volumul se incheie cu
»Proza scurtd a lui Liviu Rebreanu
contra directiei din proza romaneasca
de Ia 19007, scurt capitol conclusiv din
care notam ideea, exprimata de-a
lungul demersului sau, a constiintei de
romancier care l-a animat pe Rebreanu
inca de la debutul sdu: ,Marea
majoritate a prozelor rebreniene, prin
problematica, conflicte, constructie,
personaje, fiorul dramatic, tehnicile
narative, se dovedesc a fi scrise de un
romancier nu de un autor de povestiri
sau nuvele, cum erau contemporanii
sdi din perioada 1908-1920. De la
inceputurile sale scriitoricesti, Liviu
Rebreanu a ascultat de glasul
romanului”.

Incheind aceasta trecere in revista
a volumului semnat de Ionel Popa, nu
putem sid nu remarcam temeinicia §i
acribia documentarii, continuul joc al
,;martorilor” ,chemati la bard” fie in
apararea propriilor idei, fie pentru a fi
combatuti, cu argumente bine bazate
pe text, de-a lungul Iintregului sau
excurs, autorul nelasdndu-se intimidat
de numele grele cu care intrd, peste
timp, in disputd, de la Lovinescu si
Calinescu pana la N. Manolescu si, in
doud locuri, chiar cu expertul in
Rebreanu — editorul si criticul Niculae
Gheran, de reguld ,,martor al apararii”
in acest volum.

Ar mai fi de mentionat tonul
ponderat, ,,de ardelean” — cum tinea
sa-l caracterizeze candva Ioan Adam,
care ,,nu sacrificd exactitatea judecatii
de dragul expresiei «frumoase» sau
socante”.

Nu pot sd nu constat insa cd, la un
asemenea tip de lucrare, un indice de
nume ar fi fost nu doar bine-venit, ci
indispensabil. Si, desigur, mai mult
decat stanjenitoarele neglijente de
tehnoredactare si corectura ce fac un
imens deserviciu lucrdrii lui Ionel
Popa, dar aceasta este o alta tema de
discutie.



DESTINUL UNEI CARTI
NEASTEPTATE

DALTUIRI

Teoretician al speciei moderne a
baladei, pe care a ilustrat-o cu un
talent unic, inspirat de pitorescul
cetatii Sibiului si al altor orase-burg
din Transilvania, Radu Stanca ( 1920-
1962) a fost si un autentic om de
teatru, ca actor, regizor, eseist al
actului scenic, cronicar de spectacole
si nu In ultimul rdand dramaturg.
Fauritor a 16 texte dramatice origina-
le, ramase 1n sertar, pentru ca autorul
n-a avut bucuria de a-si vedea tiparite
sau interpretate piesele sale la Teatrul
de Stat din Sibiu, unde a pus 1n scena
30 de spectacole, sau pe alte scene
din tara, Radu Stanca a avut un destin
tragic. Acum (2012), cand s-au
implinit 50 de ani de la moartea sa
prematura, se cuvine sa ne amintim ca
Radu Stanca, 1n cei 42 ani de viata, a
lasat literaturii roméne imaginea unui
exceptional creator de poezie si teatru
din acel ,intunecat deceniu” (ne
referim la deceniul VI-lea din secolul
XX), cu care incepea epoca socialista
in Romania, el fiind ,salcia plan-
gatoare” a generatiei sale, cum l-a
numit criticul literar Eugen Simion.

Sarcina ce revenea posteritatii nu a
fost deloc usoard, daca tinem seama
de faptul ca, data fiind discretia care
I-a invdluit antum, imaginea lui Radu
Stanca s-a configurat in ritmul in care
au aparut In rastimpuri editii
reprezentative cu zamislirile sale
literare. In  ciuda initiativelor
insistente ale autorului insusi, toate
esuate dezarmant, abia in perioada
postuma operele lui Radu Stanca au
fost antologate in volume de teatru si
de publicistica. Poezia Iui Radu
Stanca s-a bucurat de o editie critica
datoratd Monicai Lazar si aparuta la
Editura Dacia din Cluj-Napoca sub
titlul Versuri in 1980. S-au scris
eseuri, chiar si studii monografice,
cum a fost teza mea de doctorat, apre-
ciatd de Constantin Noica si Ileana
Berlogea intre cei dintdi, si din care
un segment a devenit cartea Radu
Stanca §i obsesia Thaliei. Ipostazele
omului de teatru, prefatata de Eugen
Todoran, unul dintre eminentii
membri ai Cercului literar de la Sibiu.

Dar adevarata imagine a creatorului
complex care a fost Radu Stanca nu
poate fi realizatd pand nu 1 se
cunoaste opera in intregime. In acest

HADE STAMCA

DALTY

sens, noul volum cu texte ale sale,
unele amenintate sa fie ,uitate” in
presa romaneasca a celor 3 decenii
antume ale activitdtii scriitorului
(1932-1962), intitulat Daltuiri, 330 p.
si aparut la Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Artd, Bucuresti, 2012, este o
carte neasteptatd, pe care am editat-o
in colaborare cu initiatorul proiec-
tului, Marin Diaconu, sarcina pre-
fatarii revenindu-mi mie, ca specialist
in domeniu.

Eveniment editorial remarcat pe di-
ferite meridiane ale culturii nationale,
Daltuiri e o carte surprinzatoare chiar
si pentru sotia autorului, actrita Dori-
na Stanca, nonagenara. Asa cum si-a
consacrat viata memoriei lui Radu, ca
o preoteasa dintr-un templu sacru, ea
fusese convinsa ca sub veghea ei au
fost cuprinse in volumele de pana a-
cum toate creatiile reprezentative ale
scriitorului, care asteaptd acum o edi-
tie de Opere, ca sintezd a intregului.
Volumul Daltuiri vine in intdmpina-
rea unei asemenea editari viitoare. Ca
ingrijitori ai editiei, am asigurat cartii
un aparat critic complex, capitolul
Notelor (p. 289-306) fiind util pentru
localizarea textelor in presa epocii. O
noutate prezinta si [lustratiile din fi-
nal, cuprinzand fotografii de familie,
unele inedite, oferite in buna parte de
nepoata scriitorului, Ruxandra Sofro-
nie.

Se cuvine remarcat adevarul ca
detectarea textelor care sunt incadrate
in noul volum a presupus o preo-
cupare asidud de peste 10 ani de
popasuri la mari biblioteci, unde au
fost trecute in revistd colectiile
publicatiilor din acea perioadd de 3
decenii in intregul ei. Recolta unei
navigdri atente prin presa romaneasca
interbelicd si prin cea a primelor
decenii de dupa cel de-al Doilea
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Razboi Mondial, realizata de Marin
Diaconu cu o acribie impresionanta,
constituie cea mai consistenta parte a
cuprinsului cartii de fatd. Trebuie
recunoscut cd si  dupd aparitia
volumului Ddltuiri, la finele anului
2012, au mai fost descoperite in presa
epocii alte cateva texte inexistente in
editiile de pana acum, texte care vor

fi 1inserate 1Intr-o viitoare carte,
pregatita deja pentru tipar.
In volumul Daltuiri, structurat

caleidoscopic, asa cum sugereaza si
titlul, se pot citi poezii in buna parte
inedite sub raport editorial, din toate
perioadele de creatie stanciana, accent
punandu-se pe inceputurile lirice ale
Iui (Invitatie la vals, Olimpica, Dal-
tuire, Nocturnd), articole, recenzii de
carte (M. Sadoveanu, Fratii Jderi si
Noptile de Sdnziene, V. Voiculescu,
Urcus, dar si alti autori ca Gib. I. Mi-
hdescu, Panait Istrati, Liviu Rebrea-
nu sau Al. Dima), cronici de teatru,
cronici muzicale si eseuri de o excep-
tionald profunzime ca rafinament al a-
nalizei fenomenului artistic. Cel putin
indemnul la lecturd din eseul /n loc
de o “carte pe zi”, despre cartile de
totdeauna ar trebui sa figureze In ma-
nualele de literaturd ale liceelor din
tard. Am selectat in volum chiar si
acel unic fragment din piesa publicata
de scriitorul insusi in 1957, Grduian
si Dragomara. Autorul incercase sd o
pund in scena la Sibiu, dar i s-a
interzis spectacolul, la care regizorul
Radu Stanca facuse numai cateva
repetitii. El avea sd-i marturiseasca
prietenului  sdu lon Negoitescu
aceastd bucurie tristd a unei asemenea
experiente fard finalitate scenica:
”Piesa mea care s-a repetat pana de
curand a fost momentan intrerupta.
Aprobatd de regiune si de teatru,
acum se gaseste la minister, care
amana mereu aprobarea. Eu am avut
totusi satisfactia catorva repetitii, in
care mi-am ,,auzit” pentru prima oara
un text de-al meu spus de altii.. “
Aceasta confesiune epistolara expe-
diatd de Radu Stanca din Sibiu in 8
aprilie, 1957, a fost cuprinsa in volu-
mul Un roman epistolar (Editura Al-
batros, 1978, Bucuresti, p.343-344),
carte in care se gasesc si alte dovezi
ale tentativelor autorului si regizoru-
lui Stanca, esuate din motive politice,
in cea mai nefasta perioadd a contem-
poraneitdtii noastre. Posteritatea a ac-
tionat reparator, sens in care la capi-
tolul Addenda am adaugat si —
ANCA SIRGHIE



versiunea postuma a piesei, prelucra-

ta de regizoarea Nicoleta Toia, care a
montat In 1975 la Teatrul de Stat din
Sibiu spectacolul visat de Radu Stan-
ca. Dacd mi veti aminti vorba roma-
nului ,,cu o floare nu se face pri-
mavard”, va trebui sa accept cd este
aici o ilustrare exactd a proverbului
acestuia. Dar nu e mai putin adevarat
ca pe viitor nu se va mai putea face
afirmatia cd nicio piesd a dramatur-
gului nu a fost publicata antum.

Noua carte care ne apropie de un
geniu prea putin cunoscut, scriitorul
Radu Stanca, si-a inceput drumul prin
lumea culturii. Debutul se cuvenise
sa-1 gazduiasca Sibiul, orasul-matca.
La Clubul Dialog din Universitatea
,Alma Mater” din Sibiu la cea dintai
lansare, in 3 decembriec 2012,
evocarea scriitorului au facut-o, intr-o
simbolica alaturare, colegi actori,
astdzi nonagenari, cu care regizorul
Radu Stanca a colaborat strilucit,
prieteni din anii lui de tinerete,
cercetdtori ai vietii si operei sale,
liceeni sibieni la clasa de teatru, care
au pus in scend momente
semnificative din evolutia creatorului.
in mod paradoxal, aceastd carte s-a
bucurat in cel dintdi anotimp al
receptarii de prezentdri mai sustinute
pe meridianele comunitdtilor de
romani din America decat in tar,
dacd avem in vedere lansdrile de carte
de care ea s-a bucurat la romanii din
Denver (Colorado), New York, Troy
(Michigan), Cleveland (Ohio) din
Statele Unite, unde conferintele
prezentate de mine in power point au
fixat imaginea scriitorului, starnind
interesul  participantilor ~ pentru
cunoasterea operei sale literare. Nu a
fost ocolitd nici Canada, unde prin
conferintele si lansdrile de carte
organizate la Windsor, la Campul
Roménesc din Hamilton, si la
Montreal, imaginea aceluiasi creator
prea putin cunoscut si nedreptatit
antum se contureaza tot mai con-
vingator in constiintele conationalilor
nostri de departe.

Ar fi cu totul nedrept sa omitem
adevarul ca in tard critica literard a
primit noua aparitie editoriald cu un
real interes, desi exemplarele cartii
nu au patruns Incd pe retelele
librariilor importante din Romania.
Este sensul in care vom incerca si
actiondm cu incepere din aceastd
toamnd, avand convingerea respon-
sabild cd mai avem multe de facut.

MARIANA CRISTESCU
»1impul iubirilor”

LAcum, cand totul se naruie in
jur, e timpul jertfei de sine si al
iubirilor fundamentale. Calea e lunga
si scara inalta” — scrie Mariana
Cristescu in cele citeva cuvinte ,,in
loc de prefatd” la noua ei carte,
,» Timpul iubirilor” (Editura ,,Nico™).

Un titlu — capcana, oarecum
ingelator, intr-adevar, intr-un moment
al existentei romanesti, in care, asa
este, ,totul se naruie in jur” intr-un
timp al ,,jertfei de sine”. De fapt, este
o vreme a implicarilor responsabile si
necesar benefice prin dragoste de
meserie, inspiratie, stiinta selectarii
momentelor si evenimentelor,
chemare, talent si inteligenta

Mariana Cristescu le are pe toate.
Ca scriitor §i reporter de talent si
intuitie, prin scrisul sdu, cu ochiul
atent la realitate, adica la viata, cu
inteligentd, har si daruire, si prin noua
el carte »Timpul iubirilor” —
dovedeste ca scrisul gazetariei zilnice
poate fi si altceva decdt acea spusd
argheziand potrivit careia ziarul si
publicistica ar fi doar acea ,,scanteie
de o zi”.

Sub tutela  cuvantului, a
imperiului imaginar-creativ, imbinat
cu cel real, al trairii in griul zilnic,
uneori din nevoia fundamentala nu
doar a noutatii, ci a adevarului,
inainte de toate, autoarea asaza, de
pilda, mizerabilele atacuri dirijate
impotriva preacucernicului parinte
protopop Gheorghe Nicolae Sincan,
dupd un jalnic, penibil, prostesc si
nedemn scenariu. In aceeasi neliniste
continud include ,,blestemul aurului
de la Rosia Montana”, cu interesele si
sfordriile din jurul ei in vesnicele
tensiuni ale prezentului. O tensiune
personald implicatd, total, in spatiul
cunoasterii  publice a dinamicii
realului.

Diferentierile de teme, abordate
cu judecati favorabile si, uneori,
nefavorabile, se succed in paginile
despre finaltul Domn, de straja
Basarabiei — Mihai Eminescu, despre
Nichita Stanescu, Armata Romana,
Radu Golban, Vida Gheza, despre
,anonima nesemnata” sau vreme cand
bufonii devin eroi, despre Ceardasul
care se joaca la Cotroceni, in timp ce,
in Transilvania, ungurii pregatesc un
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Mariana Cristescu

TIMPUL IUBIRILOR

martie... autonomist, dar si despre cei
care 1si uita istoria, mereu in valtoarea
viforelor, si care risca sa o retraiasca,
din pacate.

Receptarea raportului dintre viata
si literatura, cu inteligentd, incisivi-
tate, promptitudine si asumare, sino-
nimia cu responsabilitatea cuvantului
scris Intr-o Galerie Gutenberg, in care
noi, gazetarii, suntem mereu in
salopete de lucru, fac parte din acea
esteticd a receptarii, cuprinzandu-i pe
Tudor Vladimirescu, pe Nicolae
Balcescu, Mihai Viteazul, Aurel
Vlaicu, dar si evenimentele dramatice
de la Targu-Mures, din martie 1990,
istoria cea ,,ascunsa in beci”, craniile
de cristal, trdirea in legenda.

intr-o dinamica a semnificatiilor
si a demersurilor tipologice, se situ-
eazd acei romani pentru un Nobel:
Mihail Diaconescu, Florentin Sma-
randache, Mihai Prepelita, dar si um-
brele slugarniciei Guvernului romén
in fata obrazniciilor autonomiste,
peste care trece raza de aur a
,»Puntilor de lumind intr-un veac cu
noapte mare”.

Noua carte a Marianei Cristescu,
,»Timpul iubirilor”, in devalmasiile
unui timp prezent, reconfirma o reald
personalitate 1In  domeniu, cu
sentimentul  deplin  al  clipei
reimbogatite de acea necesara vocatie
salvatoare. Mai ales in ziua de azi,
cand tot mai mult se adeveresc
cuvintele poetului Grigore Vieru: ,,Ca
sa fii roman trebuie sa poti!”

Felicitari!

LAZAR LADARIU



. St o g i
i - lefur eiice,evoear”

Pe 29 iulie 2013 s-a implinit un an
de la centenarul nasterii lui N.
Steinhardt si, cum in fiecare an la
sfargitul lui iulie, gandul ma duce la
prietenul pe care l-am iubit si admirat,
ii cinstesc si anul acesta memoria
printr-un articol. Intimplarea face sa
fi cunoscut acum doi ani — din carti si
corespondente — pe un alt mare
iubitor si admirator al lui N.
Steinhardt, Nicolae Baciut.

Interesantd coincidentd de nume.
Ba mai mult, interesantd coincidenta
de verva si talent, de respect pentru
literatura si artd, de iubire pentru
locurile natale.

DI Nicolae Baciut are o activitate
extrem de bogatd: redactor-gef al
revistei lunare ,Vatra veche” din
Targu-Mures, conducator al editurii
Nico din acelasi oras, organizator a
numeroase manifestari comemorative
— cum a fost cea a centenarului
Steinhardt anul trecut, initiatorul unor
cenacluri de poezie cu tineri poeti din
toata tara, cum e cenaclul ,,Ana Blan-
diana”, care se tine anual la Briila, ¢
un neobosit cultivator al frumosului,
un indragostit de poezie si, in sfarsit —
poate chiar cel mai important — un
poet de mare talent. Nu-i citisem
poeziile, dar N. Steinhardt i le citise
si 1i placuserd. Nicolae Baciut a scos
recent un volum de poezii, dar astizi
nu despre acest volum voi vorbi, ci
despre cel dedicat Iui N. Steinhardt,
cu ocazia centenarului.

Cu pasiunea si verva care-l
caracterizeaza, dar si cu rabdarea si
mestesugul  adevaratului  carturar,
Nicolae Baciut a adunat in volumul
,,N. Steinhardt - cu timp si fara timp”,
aparut la editura Nico in 2012, o serie
de lecturi critice si evocari ale unor
oameni care fie l-au cunoscut
personal pe N. Steinhardt, fie i-au
citit si recenzat opera. Materialele pe
care autorul le oferd cititorilor sunt
adunate printr-o munca asidud de
cercetare. Nicolae Baciut a fost la
Rohia, unde N. Steinhardt fusese
,Monahul Nicolae”, cu ani in urma
statuse de vorba cu el, acum a
discutat cu cei care l-au cunoscut, a
fotografiat chilia in care a trdit
calugarul, a facut interviuri, a publicat
cronici ale cartilor lui N. Steinhardt.

Volumul incepe cu un mic cuvant
introductiv al autorului, dupa care
urmeaza un emotionant interviu luat
de N. Baciut lui N. Steinhardt cu ani
in urma, cand autorul l-a vizitat la
Rohia. Textul e presarat cu fotografii
si facsimile ale scrisorilor lui
Steinhardt catre Nicolae Baciut.

Cartea are doud parti. In prima sunt
articole critice referitoare la scrierile
Iui N. Steinhardt precedate, fiecare,
de o succinta prezentare a autorilor
respectivi, in numar de peste 25. Cum
era de asteptat, nu lipsesc materialele
despre botezul in inchisoare al lui
Steihnardt si despre relatarea episo-
dului in cartea consideratd ca una din
cele mai reprezentative ale secolului
20, ,JJurnalul fericirii”. Mircea Mot,

Cezar  Boghici, Sorina  Mirela
Hanceariuc, Monica Began,
Lacramioara Solomon, Geo

Constantinescu, Cristian Stamatoiu,
Nicolae  Munteanu isi  expun
comentariile pe marginea acestui
fenomen” unic in literatura romana.
Tot iIn prima parte gasim si texte
referitoare la  credintd si  la
semnificatia ei in viata lui N. Stein-
hardt, despre care scriu Daniel
Muresan, Aurora Iuga, Valentin
Marica, Anda Laura Silea, Stelian
Gombos, Claudia Vasloban, Anda
Laura Silea. Nu lipsesc nici priviri
generale asupra literaturii inchisorilor
sau a celorlalte scrieri ale lui
Steinhardt date de Ana Maria
Radoveneanu, Catalina Gheorghe,
Valentin Marica, Loredana Tuchila.
Prima parte se incheie cu materiale
informative despre unele manifestari
omagiale care au avut loc in tard cu
ocazia centenarului, scrise de A.L
Brumaru, Valentin Marica. Victor
Nicolae ne prezinta un text publicat in
»New York Magazine nr. 633 din 2
septembrie 2009, bazat pe lucrarea lui
Nicolae Biciut ,,Intre lumi: convorbiri
cu Nicolae Steinhardt”,

Biserica ortodoxa sarba cu hramul
Sfantul Mare Mucenic Gheorghe. A
fost construita in anul 1746, alituri
- Casa Comunitatii Sarbe
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N. Steinhardt

CU TIMP $I FARA DE TIMP
fce

EDITIE INGRUITA DE NICOLAE BACIUT

EDITURA NICO

aparutd deja 1n trei editii la Editura
Dacia.

Partea a doua a cartii, la fel de
fascinantd ca prima, e intitulata
,2Amintiri cu N. Steinhardt”. Gasim in
ea emotionante evocari ale celor care
l-au cunoscut personal pe N.
Steinhardt.  Ecaterina  Taradlunga
adauga la amintirile ei facsimile cu
scrisul lui N. Steinhardt, iar Dumitru
Velea, Valentin Marica si Georgiana
Jungheatu dedica poezii monahului
de la Rohia. Cornel Cotutiu scrie
despre intalnirea lui cu N. Steinhardt
la Beclean si citeaza din spusele lui.
Mi-a placut in mod deosebit aceastad
evocare pentru cid 1n ea l-am
recunoscut pe Nicu, bunul meu
prieten, despre care am §i eu un
material la sfargitul cartii. lata citatul
reprezentativ pentru Nicu: ,,Sunt doud
verbe definitorii pentru destinul
acestui neam, unul in suferinta, altul
in efervescentd. Pentru generatia mea,
definitoriu a fost verbul a razbi,
pentru oamenii de acuma estea te
descurca”. Calin Emilian Cira ofera
un interviu cu Marcel Lupse, care 1-a
cunoscut personal pe N. Steinhardt si
care i-a desenat si cateva portrete,
dintre care unul este publicat in carte.
Alexa Gavril Bale isi aminteste de
parintele Nicolaec de la Rohia intr-o
evocare al carei titlu este tot o vorba
pe care o auzeam des la Nicu:
,,Citeste orice, numai citeste..”

A trecut un an de cand a aparut
aceastd carte remarcabila, dar martu-
riile care se afla in ea 1i dau aceeasi
permanentda istoricd, artisticd  §i
literara ca a celor scrise de insusi cel
care este evocat in ea, N. Steinhardt.

VERONICA LERNER,
Toronto, Canada



Mersul pe apa

HELANIA CUC

Mersul pe apd

Editura NICO

La mai bine de cinci decenii de la
debutul in presa, Melania Cuc are
prospetime, ritm, intr-o desfisurare
literar-artistica de invidiat, dar si de
luat in seama ca artd a locuirii poetice
in lume. Ca model.

Cu disponibilitati diverse,
jurnalist (o viatd), poet, prozator,
pictor, Melania Cuc se intrece pe sine
cu energii nebanuite, cu dorinta de a
nu da clipei ragaz sa se risipeasca.

I-am admirat ingeniozitatea, dis-
ponibilitatea, angajamentul, devota-
mentul, solidaritatea, atit in teritoriul
cultural, cat si in cel al relatiilor
umane.

I-am fost ,insotitor” in multe
dintre ,,aventurile” sale editoriale din
ultimii ani, am citit-o pe indelete, cu
placere, uitand adesea, furat de
frumusetea textelor, ca sunt editor, ca
am  responsabilititi  legate de
acuratetea continuturilor, pentru ca, in
vartejul  creatiei, Melania Cuc
incileca adesea literele, chiar avea un
flux navalnic al ideilor si metaforelor.

Cred ca avem de a face cu o
capacitate creativd care iese din
tipare, in registre ale spontaneitatii si
strunirii verbelor, oricat de larg ar fi
fost orizontul rostirii.

Daca versurile sale se lasa ade-
menite de tentatii criptice, naratiunile
sale au desfasurari bine structurate, in
scenarii riguroase, de destule ori 1n
derulare cinematografica.

Melania Cuc stie sa impace
articolul de presa cu poezia, proza,
eseurile si pictura sa, fie ca e vorba de
volute postmoderniste, fie ca e vorba
de fidelitatea fatd de izvoadele
iconografice.

Biografia literara a Melaniei Cuc
are foarte multe reusite, mult mai
multe decat o critici obositd si

sufocatd de prea multe responsa-
bilitati cotidiene le-a relevat pana
acum. Chiar dacd multi s-au exprimat
in privinta scrisului sau, iar multe
premii stau marturic a aprecierii §i
recunoasterii  unui  statut literar
exemplar.

O noua carte a Melaniei Cuc nu
mai poate surprinde pe nimeni. E in
firescul lucrurilor. Ea ne-a obignuit in
ultimii ani cu un ritm editorial in
forta, intr-un fel parca recuperator,
pentru ca nu toate imprejurarile vietii
i-au fost favorabile scrisului. Nu s-a
impacientat si s-a purtat ca gi cum, la
un moment dat, s-a ndscut a doua
oara prin scris, prin pictura.

Acum, metaforic, Melania Cuc
reuseste sa ,,mearga pe apa”. Adica a
ajuns la acel prag al intelegerii lumii,
incat, farda urma de misticism, sa-si
asume o conditie cristicd, 1n care
minunea infaptuitd de Mantuitor sa
fie posibild si pentru cei ce cred in
cuvant. Iar ,marea” biblicd sa fie
,Jmarea de cuvinte”.

,Mersul pe apa” al Melaniei Cuc
confirma incd o datd cd autorul se
respectd pe sine, addugand inca ,,0
piatra pentru templul” ei, consolidand
si confirmand investitia de incredere a
celor care au crezut in valoarea
literara, dincolo de vremi, de
circumstante si de jocuri de culise sau
de polita literara.

Ele trec, cartile raman!

NICOLAE BACIUT

Menup Maximinian

Muchia malului

OPERA OMNIA
POEZIE CONTEMPORANA

el VOLOOVA

Muchia malului, sugestiv titlu
pentru o carte, pentru un destin
literar. La ora aceasta, Menut
Maximinian pare a se afla chiar pe
muchia succesului sau literar.

De o parte, apa visurilor mereu
curgatoare, de alta parte, uscatul,
solul puternic in care si-a fixat
radacinile creatoare.
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Trecut prin aproape toate genurile
literare, dar si gazetar de acum
consacrat, Menut Maximinian a mers
firesc de la proza si cronica literara,
prin monografii cu impact socio-
cultural important, la poeme.

Harnic si curajos In manuirea
metaforei, alegandu-si teme dintre
cele mai diverse, de la arhaicul peisaj
al satului transilvan la raftul de
biblioteca, a reusit ca intr-un timp
relativ scurt sd 1si facd un stil
personal in exprimarea-i poetica.

Cu accente moderniste dar abor-
dand si clasicul pe alocuri, Menut
Maximinian reuseste sa ne releve un
peisaj liric defel plictisitor si care te
atrage prin gama muzicalitatii
versului.

Daca despre Menut Maximinian
omul de televiziune, jurnalistul si
scriitorul de carti de cercetare
etnografici se poate vorbi cu
entuziasm, cand faci referinte la
poetul Menut Maximinian poti doar
puncta acel loc de pe cerul liric al
contemporaneitatii si unde el si-a
gasit steaua norocoasa.

Inca de la inceputul carierei sale
literare, l-am girat cu increderea si
experienta mea in domeniu, dar cand
a venit vremea poeziei, cand Menut
s-a hotarat sa-si scoatd poemele in
lumea buna a Literaturii, recunosc,
am fost usor circumspectd si chiar
l-am sfatuit si mai astepte, sa lase
versurile sa se mai ,,aseze,, 0 vreme.
Nu mi-a dat ascultare si bine a facut!

Poezia lui a ficut deja inconjurul
revistelor clasice si electronice si nu
sunt putini cititori si critici literari
seriosi care si-au spus cuvantul.
Poezia lui Menut este o frescd cu
imagini inedite, curge limpede si nu
se poticneste in conveniente de niciun
fel, nu face rabat la estetica pentru a
ilustra Viata.

Este interesantd escaladarea sa pe
piramida de gheatd a Literaturii, un
exercitiu de Intrecere cu sine insusi si
din care Menut Maximinian a iesit
din nou invingator.

Ultima sa aparitie editoriald,
Muchia malului, aparuta la Editura
TipoMoldova, este o medalie pe care
autorul o primeste ca rasplata pentru
modul excelent in care si-a gestionat
creatia literard. Felicitari, Menut Ma-
ximinian, §i bucuria Ingemanarii
cuvintelor in poeme sa iti aduca laurii
gloriei literare pe care o meriti cu
prisosinta.

MELANIA CUC



Un stigatde durere e

JOM MARIN ALMAIAN

AMINTIRI
DESPRE TARANI

Pentru multi dintre cititori, aparitia
unui volum de versuri sub semnétura
Iui Ton Marin Almédjan (Amintiri
despre tarani, poeme, Editura David
Press&Hestia,  Timisoara, 2011,
volum pentru care autorul a fost
distins cu Premiul pentru Poezie al
Filialei  Timisoara a  Uniunii
Scriitorilor, pe anul 2011) a fost si
ramane o surpriza. Pentru ca, bine
pozitionat pe harta literelor romanesti,
Ion Marin Almajan este, prin definitie
aproape, un prozator de forta,
remarcat ca atare inca de la debut
(,,Comparand cartea aceasta... chiar
si cu calitatea ultimelor volume de
debut aparute, trag o singura
concluzie posibila, si anume ca
maturitatea stilisticd si de gandire a
tanarul prozator timigorean va impune
in intreg contextul nostru literar
actual un nume” — nota Sanziana Pop
pe coperta a patra a volumului de
debut al scriitorului, Sunt dator cu o
durere, Editura Eminescu, 1970).

Dar energia narativa a scriitorului
originar din Dalbosetul almijan s-a
impletit, avem convingerea, de la bun
inceput cu o sensibilitate lirica, usor
de ,,ghicit” la lectura, mai cu seama in
pasajele  descriptive, bogate in
ornamente poetice fara a-gi pierde
consistenta si arhitectura epicd (i,
iatd, doar un exemplu din volumul de
debut: ,Noaptea se tdldzuie odatd cu
zvonul prelung si  monoton al
greierilor, sfisiata rar de tipatul
ciusului.”). Unei astfel de trasaturi in
ordinea expresiei 1i corespunde insa,
in structura intimd a omului Ion

Marin Almajan, un alt, mult mai
semnificativ indiciu al sensibilitatii
sale: legatura, mereu marturisitd, cu
locul de bastind si oamenii lui. Or,
aproape firesc, calea regalda a
comunicarii asupra §i in baza unei
structuri umane de aceastd naturd a
fost, din totdeauna, poezia, aceastda
miraculoasd punte intre inima,
sufletul si mintea poetului si mintea,
sufletul si inima cititorului.

Aparutda  in elegante si
armonioase  conditii  grafice si
tipografice, de la calitatea hartiei la
expresivitatea ilustratiei de interior si
de pe coperte, nu mai putin la
rigoarea agezarii in pagind, cartea se
deschide cu o ,,durere” marturisita de
autor, anume aceea ca numai exigenta
literara 1-a oprit sa-si intituleze
volumul ,amintiri despre neamuri”,
cunoscuta fiind respingerea
L.sentimentalismului” in lumea
artistica de azi, dar in fond, toti
weroii” cartii 1i raman ,neamuri”, i
simte ,ai lui” si el se simte ,,de-al
lor”. Nu mai putin, ,,durere” este si
faptul ca, la debut, unii dintre cititori
i-ar fi reprosat cd ar fi ,,denigrat”, prin
personajele sale, ,neamuri” ale
respectivilor cititori. Or, autorul ne
avertizeaza pe toti, deopotriva: cartea
sa este, oricat de legatd de oameni si
locuri reale, o ,,fictiune”, un construct
literar, cu alte functii decdt un
eventual reportaj sau un inscris
documentar; este, asadar, un text
menit sa transgreseze realitatea, sa-i
confere atemporalitate prin regimul
simbolic in care se Inscriu
personajele, faptele, locurile si, nu 1n
ultimul rand, autorul insusi, cel ce,
amintindu-si toate acestea si scriindu-
le, se desprinde de propria sa fiinta de
lut si devine ,,fiinta de hartie”, supusa
doar legilor lumii secunde, lumea
literara. Simptomatic sub acest aspect
poate fi chiar primul poem,
Autobiografica, marcand un ,eu”
nedefinit, cu o nastere fabuloasa
(,,strangand in pumn / gurguiul unei
opinci / cu care era incdltatd talpa
tarii”), apoi o tragica destramare de
lume, trditd intr-un prezent la randu-i
nedefinit, sugerat doar printr-un
adjectiv demonstrativ de apropiere
(,,acestea”), In urma careia cel nascut
sub zodia uriaga a ,talpii” tarii nu-si
mi poate regasi radacinile
(,,Vremurile acestea i-au spulberat pe
tarani, / Trimitandu-i in istorie. / Eu
am ramas orfan.”). Si daca istoria a
inghitit ,talpa tarii”, instrdinarea se
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face simtitd pentru cel care-si cautd
»casa”, el insusi ,,vinovat” fiind de
lasarea ei in paragina (,,Ai plecat in
lume si m-ai lasat pustie, / Cu
singuratatea macinandu-mi zidurile, /
Cu necunoscuti, siluindu-ma. /
Strainule”). Semnele perene ale lumii
de altadatd, cum ar fi doina de pilda,
intra si ele sub aripa tragica si cheama
a nefiintd (,,Cantecul acesta // Se
strecoard 1n fibra fiintei mele, /
Tulbura, trezeste un dor de necuprins,
/ De neinteles, un dor de risipire, un
dor de findltare / Si un dor de
moarte.”). S$i tocmai din aceastd
,risipire” se naste antidotul: scrierea
despre cele ce au fost, despre cele ce
sunt si trecerea lor in nemurirea artei.
Pentru ca toate sa aiba o ,,poveste”
precum cea a Cetatii Gradiste, despre
care ,,se spune ca” — si, bineinteles, ¢
vorba de ,,vremea ei de fala”, de mult
apusa —, dar ,,se mai povesteste” si 0
intamplare din vremuri mai apropiate
desigur, in care numele personajului
se retine si fapta lui poate fi povestita
de oricine (anume, cum a intrat in
cetate, cu gand sd recupereze
,,comoara” ascunsi §i cum nu s-a mai
intors). Dar numai autorul-poet stie ce
s-a Intdmplat ,,cu adevarat” si poate
sa ne incredinteze asupra celor
neauzite de noi: ,,Daca lipesti urechea
de iarba grasa a dealului, / Auzi
clinchet de nicovala. / tiganul Marcin
si-a deschis covicie in cetate.”

Pe un astfel de dublu palier se cer
citite poemele lui on Marin Almajan,
cu elementele pastrate In memoria
colectiva, traversand, de pilda,
perioada de ,,alungare” 1n istorie, anii
’50 ai trecutului secol, elemente
carora li se suprapune ,semnul”
literar girat de autor, fie printr-o
brusca taietura de fraza (,,La scoald ni
se spune: au fost luati chiaburii // Si
dusi in Baragan. / Noi ticem. Acasa
ni s-a spus sa nu vorbim, / Chiaburii,
dusmanii poporului, sunt neamurile
noastre.”), fie printr-un insert
descriptiv tulburator: ,,Cand Torocea
a revenit acasd / Ana era dusa la cei
drepti, / Zidurile casei erau pravalite,
/ Dudas murise de dorul stapanului”.

Nu lipsesc din ,,panoplia”
amintirilor nici faptele mai luminoase
ale vietii, In poeme precum Dascalu’
Francu, cel iubit de o frantuzoaica si
deplin convins ca ,la France est
perdue sans moi!”, ori Cdrcioroaba,
cea care-i pedepseste pe copiii
,,dedati” la ,,zeama de prune”, sau —

ADA D. CRUCEANU



Pacla de douan, cu o ,nametenie de
om” cdruia nevasta ,,i-a cusut nadragii
rupti in cur / Folosindu-se de hartia
unei pacle de douan / Drept pedeapsa
si Invataturd de mine”. Cum, desigur,
nu lipseste ,cuvantul de acasa”,
lexicul local asadar, menit si
accentueze identitatea oamenilor si
locurilor, dar de vreme ce graiul
banatean este mai ,,dificil”, autorul a
adaugat, 1in aparatul critic al
volumului, si un binevenit glosar
(alaturi de ,,Notele biobibliografice” —
volumul devenind astfel si unul de
referintd, atat pentru informatiile
despre Ion Marin Almajan cat, iata, si
pentru cele privind graiul banatean —
subgraiul Vaii Almajului).

Respectandu-si  obdrsiile (asa
cum noteaza Octavian Doclin pe
coperta a IV-a, interior, a cartii), lon
Marin Almajan ofera — si isi asuma —
prin acest volum o necesard
dimensiune a ,geografiei literare”
romanesti, nu intotdeauna receptiva la
,contributia” Banatului. Anume, o
contrapondere la clamata, dar subtil
minimalizata ,literaturd in grai”,
printr-o ,justd masurd” a inserarii
idiomului local pe fondul
evenimentelor mai ales tragice din
istoria tinutului (ignorate si ele de
istoria mare”), intr-o fresca a satului
pe cale de disparitie acum, lovit
indeosebi de vremuri de-abia trecute,
lovit 1n propria lui ,,tard” — de unde si
tragismul adanc al lui, pe care putini
scriitori l-au ,,pus pe hartie”. Ion
Marin Almédjan a facut-o incd de la
debut. ,,Cavela trecu fara sa-1 vada
[...]. Dinulescu, fost inspector la
Finante [...] zicea cad betia unui
maistor at de priceput se trage din
ziua in care la caminul cultural se
adunase tot satul chemat de toba lui
Traiasca [...]. Cand cineva luase
cuvantul si-l numise chiabur...” —
scria, in 1970, Ion Marin Almajan in
volumul Sunt dator cu o durere. Ca
in 2011 sa accentueze: ,,Ecoul tobei
razbatea pand la noi / Aducand vesti
grele, porunci diavolesti” (poemul
Chidran) si, mai cu seamd, sa
deconspire mecanismul ascuns al
unui rau greu de indreptat: ,,Membrii
C. A. P. nu mai dormeau // Porneau
cu traiste, cu saci, cu secere / Pe
drumuri doar de ei stiute (...) // Sa-si
umple traistele, sacii // Luvam,
luvam, cd din pamanturile noastre
luvam / Se justificau si de atunci au
prins acest narav / De care nu mai pot
scapa nici astazi.”

Si sd nu ierte, acum, un rau si
mai adadnc, si mai devastator:
Wotrainul cu fata latd // Urcat in
scranciobul puternicilor zilei / A pus
drujbele pe padurile Almdjului”. /
Sub fierul necrutator cad gemand / Ca
niste ostasi batrani / Ce au aparat
satele / De turci, de nemti, de rusi,/
Cad secerati de mana lacomid a
veneticului / Stejarii, fagii, ulmii, fala
padurii. / In vaierul lor plang
stramosii / Si se frange un neam.”

Un rau atacand 1nsasi identitatea
locului este, in fapt, cel pe care cartea
aceasta il denunta si pentru care ea
este un strigat de durere si alarma.

SOMLAELA TR

Cand, cu mai bine de doua
decenii in urma, dupd o etapa de
cuvenita fezandare, desantul optzecist
incepuse a da semne de osteneala si
deja de destramare, o noua scriitura,
proaspata si agresiva paru a se ivi in
lumea tandra a literelor din latura
noastra de Europa.

Am fost martor la aceastd
neasteptatd ivire, apoi mai mult de
atat: m-am implicat tiparind in revista
Astra productele noului si, aparent,
straniului detasament; mai mult: am
socotit atunci ca aceia ce se
prenumarau in ceata cu pricina ar fi
avut temei a se autointitula, dupa loc,
»Scoala de la Victoria” (Or. Victoria,
jud. Brasov), una va sa zica menita a-i
inlocui pe inaintasi.
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Nu a fost sa fie. Lipsita de mijloace —
tiparnita, fireste, dar mai ales tiparnita
de bancnote — incipienta alcatuire
scriitoriceascd nu a depasit faza
inceputului, mai tarziu junii condeieri
risipindu-se care pe unde a apucat. O
surpriza nu se putea totusi s nu apara
si astazi, iatd, cel ce va fi fost
initiatorul, capul grupérii — e vorba de
Kyre, pseudonimul lui Dan Chiriac,
se infatiseaza cu aceastd culegere de
proze, Bolandu, (Editura Arania,
Brasov, 2013), reamintindu-ne de
proiectata ,,Scoald de la Victoria”,
vestindu-ne, mai exact, ca spiritul ei e
incd viu, fiinteaza.

Nu i-am numit mai sus Intdmplator,
referindu-ma la optzecisti, pe aceia
drept antecesori, intrucat, ca la
membrii falangei optzeciste, autorilor
din ,,Scoala de la Victoria” (Kyre,
Mabhai s.a.) scriitura li se va infatisa
ca textuare: construire si livrare a
unui text indragostit de sine, un text
care, ca melcul androgin, se
autogenereaza. Numai ca, iata, de la
un punct, ingineria textuald se
despicd. Am cunoscut-o la timpul ei
pe aceea livrata de regretatul
Gheorghe Craciun cu grupul Iui de
juni de la Zarnesti, sub Piatra
Craiului, in anii 80. Aci, cum am spus
si cu altd ocazie, Invaticeii
prozatorului si teoreticianului
deprinsesera cum sa construiasca un
text, erau insa acolo doar propozitiuni
ce se fereau sa istoriseascd, sa nareze
ceva — in afard, desigur, de propria lor
intocmire, o oglindire, va sa zica,
narcisiacd in apa magica din fantana.

Numai ca altceva, altul e textul care
nu doar se povesteste, dar stie sa si
povesteascd, precum prozele acestea
ale lui Kyre din volumul de fata,
admirabile 1n totalitate. Ele nareaza:
vor aduce adica, spre a spune astfel,
langa litera spiritul, in cuvant vor
cduta si instala existenta, sensul.
Chiar daca peste acestea, cum vedem,
autorul aseaza si zeflemeaua subtire,
as zice bascilia bemolatd. Ca, de
pilda, in povestirea Cum de a cézut
Turnul Vavilonului, unde, poate si
spre a lua distanta de cei pe care i-am
botezat predecesori, optzecistii adica,
autorul, ferindu-se totusi a lua in
deradere un fenomen cultural de reala
valoare, va intdmpina generatia
respectiva, in chip remarcabil, doar cu
ironie — o ironie inmuiata in umor, o
ironie veseld. —

A.l. BRUMARU



Piesa, plecand de la momentul
scripturistic cunoscut, il va repovesti
cumva sincopat, dupd o logica sui
generis, lovita, as spune, cel putin de
inconsecventa; logicd absurdd, o
logica perversa.

In definitiv, despre ce ar nara, in
felul acesta, cele 13 proze ale lui
Kyre din Bolundu? Despre — cum ar
spune analistul — orizontala prezentei,
dezideratele, voluptitile si solicitarile
prezentului — un prezent al patriei si
natiei, unul al lumii intregi.

Este vorba, mai precis, de anoni-
mizare, de gregaritate, de masificare,
de multiplicare, de fuga de raspun-
dere, de fuga de reculegere (teme, in
definitiv, ale lumii postmoderne).

Despre acestea, desigur, ai putea
istorisi si liniar, cu substantd epicd
ampoloasd, rdmuroasd. Kyre, ca si
coreligionarii lui (din ,,Scoala de la
Victoria”, fireste), vor alege Insd
naratia aluziva, frecvent simularea
parabolei, ca in unele texte ale lui
Kafka (vezi in acest sens, din
Bolundu, prozele, memorabile,
Speranta, Cangrenele), si unele
motive asa-zicind tabu (ca de
exemplu in bucata Defec-Pecabil,
unde nu e ocolit, cu false pudicitii,
subiectul scatologic).

Situatii existentiale — grave in
ochii unanimitatii cotidiene — vor fi
tratate, cum aminteam, cu ironie si
badiniere, apar aproape peste tot in
aceste proze deriziunea lejera si fulgii
batjocurii.

Se disting aici, cand si céand,
urme din absurdismul urmuzian, din

teatrul absurdului al 1lui Eugen
Ionesco —  altfel spus, o
intertextualitate bine jucata,

paradigma ilustrelor modele fiind
convertitd, reciclata in chip original.

Precum in proza exceptionald
Zbaterea infinitului mic in care
,maritul Ilderim, Allah sa-i prosla-
veascd numele (...) se trezi intr-o
dimineatd cu lacrimi in ochi, iar mai
apoi toate au inceput sa se schimbe”.
Pentru cd: ,Se spune cd maritul
Ilderim, Allah sa-i tie proaspat
numele, primise din Persia o cutiutd
de sidef cu un pui de infinit induntru.

E o bucata de nemarginire,
zisese inteleptul persian, solul venit
cu darul. S&-1 péstrezi i sa-1
ingrijesti, marite...”.

Volum de debut, Bolundu il
asazd deja pe Kyre, fard de indoiala,
printre cei mai originali prozatori
romani tineri de azi.

Univers spirtua buzoian

(VIOREL FRINCU, Univers
spiritual buzoian, vol. I, Buzau,
Biblioteca Judeteana Vasile
Voiculescu si Editura Aldin,
2011)

Publicist, epigramist, cercetator
al culturii si istoriei locale, Viorel
Frincu publici un dictionar al
personalitatilor buzoiene de ieri si de
azi, despre care, in ,,Cuvant inainte”,
Ovidiu Cameliu Petrescu,
presedintele  Asociatiei  culturale
,Renasterea buzoiana” spune ca este
o valoroasa aducere la zi a informatiei
culturale, lucrarile anterioare
consacrate temei (in 1980, 1999,
2001), fiind azi depasite sau
incomplete.

Sunt cuprinse aici personalitati
culturale din judetul Buzidu si din
fostul judet Slam-Ramnic (Rdmnicu
Sarat).

Articolele sunt ordonate dupa
ziua si luna nasterii, iar un indice de
nume si o bibliografie generala
faciliteaza gasirea unui nume si a
surselor utilizate.

In finalul cartii, Nota autorului
mentioneazd volumul mare de munca,
lipsa unor date despre autorii inclusi
si increderea ca o editie viitoare va fi
sprijinitd prin comunicarea datelor
personale de cétre cei care nu sunt
inca inclusi aici.

Personalitati  cunoscute, cu
origini sau activitate la Buzau, sunt:
scriitorul Ion Bdiesu, autorii unor
lucrari de pedagogie si metodica
George Beldescu si loan Jinga, lon
Caraion, Vasile Carlova (revendicat si
de alte orase), Radu Carneci, Lucia
Demetrius, Virgil Diaconu, Dumitru

Ion Dinca, Mircea Franculescu,
Victor Frunza, matematicianul
Grigore Gheba, Ion Gheorghe,

Gheorghe Istrate, Alexandru Lungu,
George Macovescu, omul politic
Alexandru  Marghiloman, Mihail
Milea, Alexandru Oproescu, Nicolae
Penes, Arthur Porumboiu, Ion
Pribeagu, actorul Dan Puric.

Imi regasesc, in acest volum,
fostii colegi de la Facultatea de Litere
a Universitdtii din Bucuresti: Paul
Androne, Denisa Comanescu,
Mariana Ionescu, Florentin Popescu,
Passionaria  Stoicescu, Ecaterina
Tardlunga, si pe oamenii de culturd
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Univers spiritual
buzoian

= ( latendav cultiral —

Vol.1

5
£
=
3
.
=
S
2
on
]
=
2
0
)
B
5
=]
A~
-
i
5
5]
G
5]

>

Biblioteca Judeteana V. Voiculescu”
Editura ALDIN

buzoieni pe care 1i cunosc, i-am
cunoscut, am colaborat sau am scris
despre cartile lor: Valentina Bucur,
Sorin Burlacu, Gheorghe
Culicovschi, Dumitru Ion Dinca,
Gheorghe Ene, Vasile Ghinea, Marin
Ifrim, Constantin Marafet, Lucian
Manailescu, Mihai Sélcutan,
Gheorghe Stroe, inclusiv pe autorul
acestei carti, Viorel Frincu, cei mai
multi demni de a fi mentionati ca
personalitati de prima mana la nivel
national.

Sunt inclusi aici si cunoscutii
scriitori Vasile Voiculescu, Urmuz,
Alexandru Sihleanu, Magda Ursache,
Laurentiu Ulici, Nicolae Tautu,
jurnalistul Pamfil Seicaru,
mitropolitul ~ Antonie Pladmadeala,
interpretul de muzicd folclorica
Benone Sinulescu, scriitorii  Calin
Vlasie si  Gheorghe Postelnicu,
profesorul si jurnalistul Constantin
Mircioaga etc.

Sunt oameni de culturd ndscuti
in Buzdu, care s-au afirmat 1n alte
locuri din tard si din striindtate,
precum exista personalitati nascute in
alte zone ale tdrii, dar care au activat
cu succes la Buzdu, ambele categorii
fiind in mod egal prezentate in acest
dictionar, 1intrucat cu totii au
contribuit la prestigiul si dezvoltarea
culturala a tinutului de la curbura
Carpatilor.

Victor Frincu a realizat o lucrare
de mare efort, efectudnd, cu pasiune
si pricepere, o cercetare care scoate la
lumina diamante si culori elevate.

CORNELIU VASILE



[NPICARD DVIOSAMAR

(Pusi Dinulescu, Calatoriile lui Nea
Pugi, Editura Lider, Bucuresti, 2013)

24 de retrocalatorii pusiene — de
sertar, recompuse, cumva testa-
mentare, incluzdnd o revolutie si
informatii amoroase — tenteazi
imposibilul unei armonii cu sine si cu
viata lumii cédlatorite sub vechiul
regim, in zorii neocapitalismului, si la
inceput de mileniu.

Poate umorul, de la argou la
subsol eufonic, va incanta pe multi,
pe altii, mai putin. Insusi autorul-
personaj, picaro bucurestean, se
impiepteaza ori se ia peste picior,
intru descatusarea propriei literaturi,
printre sirene-dulcinei, parcd anume
pentru a se dezlega in sfatoase
cumpaniri moral-politice, indeobste
anticomuniste, anticapitaliste, tot-
deauna scriitoricesti, cinematografice,
teatrale.

Romanul picaresc, de aproape
450 de pagini, este scris cu bucuria
molipsitoare a autorului nedoborat
nici de propriul geniu, arborat glumet
ori ba, nici de opusii pe care-i rade
comic si nu prea. Cilatoriile, deja
trecute — turism jalnic, parodic si
astfel cu atdt mai poetic-plastic — sunt
surse de meditatii confesive, mereu
retezate de reveniri la locul faptei, ca
pentru o demonstratie flaubertiana a
stilului de transcendentd descriptiva.
Tot ce spune cititorului isi spune
siesi, 1n oglinda, sparge oglinda,
calatorul a disparut, s-a transfigurat,
complice, céldtoria-viata-odiseea.

Calatorie (auto)polemica, de nu
razbunator melancolica. ,,Felul in care
am scris si am rescris aceasta carte e
ca o razbunare pe timpurile acelea,
cand nicio pagina din astea ale mele
n-ar fi putut apérea, cu stilul asta al
meu sifilitic” (Prefata autorului, p.5).
Dickens ,prefera autenticul, ca si
mine”. (p.38). Pe aceeasi pagina (46),
Hamlet si poporul roman: ,Desi
conspiratia sigur existd. Dar nici
transcendenta care se organizeaza
prin calatoria Tnapoi in viata a acestui
spirit nelmpacat cu minciuna, cu
uzurparea, nu poate fi neglijata”; ,,0!
Doamne! Ce faci tu, popor roman,
esti doar o gelatind fard ganduri, cum
te cred Cioran sau Patapievici sau
Mircea Badea sau teparii tai politici,
economici si care mai de care mai... /

CALATORIILE

Huo! / Nu, nu cred cd merit sa
vorbesc despre Venetia, prea sunt plin
de teatru si de politica si de futu-i
mama ei de treaba!”. De final, ,,Ce sa
mai adaug? E totul atat de trist, ca un
soson rupt, abandonat pe o campie
nesfarsitd, pe care ploud, tot ploua,
fara sfarsit” (p. 446)

Greu de  povestit acest
text(ualism) arhitecturat in scriitura
de poate cel mai bun povestitor al
epocii noastre oraliste, cu obstinatia
constiintei unic literare (vinovata?

fie) — ,atat Iindraznelile mele
lingvistice, cat mai ales viata unor
ganduri, iesite din pana mea,

alergitoare numai dupa o intristata
chibzuinta, care sa nu fie totusi numai
maturd, dar poate si inteligentd si
tanara. Inca...” (p.6).

Detensionarea prin célatorie, in
comunism (mai ales de la distanta
caderii  acestuia) — Praga i
Budapesta, Orient-Expres,  Paris,
Mannheim, Bulgaria, Atena — face
loc, In postcomunism, unui fel de

libertinaj voiajor, subjugat sporit
pastrarii cumpatului evocator,
constructiei  stilistice, fotografiei
cinematografice, comediei
scenometrice — O revolutie in

Bucuresti; A ajunge sau a nu ajunge
la Lisabona; O vajaiala-n Brescia;
Papagalul din Malta; Pe plaja turcd;
In Spania lui Federico; Soarele de
Amsterdam; Parisul, dupa 18 ani;
Idila in Seychelles — si tot asa la
inceperea mileniului — De la New
York la Miami; Opatija, de langa
Cehov;  Chetroaiele  Cartaginei;
Fiordurile Norvegiei; La degetul cel
mic al lui Fidel; Con Italia da tasca!,
Mirajul Germaniei.
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,Luasem alea doud burse de la
Annette, mai tapasem, mai ma-
mprumutasem, ca sa inapoiez in tara
banii romanesti, mai profitasem de
ospitalitatea romanilor, chiar si a unor
francezi, necunoscuti inainte, de fapt
a unui francez: Alain, dar, gata!
Incepeam sia ma plictisesc de mine
insumi. Asta era lucrul cel mai grav.
Si apoi mai era Camus!” (p. 69).

,»otiti? Viata mea e scrisul!
Credeti ca dacd mi-as turna prietenii,
as intra in casa lor si p-orma v-as
raporta dumneavoastrd, m-as mai
putea vedea in oglinda?

As mai putea scrie? Pe
dumneavoastra care sunteti niste
profesionisti si serviti patria, desigur,
cu competentd si devotament si pe
fatd, toatd lumea va pretuieste! Dar pe
turnatori nu-i priviti si dumneavoastra
cu dezgust?” (p.94).

,Vroiam s-ajung la Statuia
Libertatii si ma tot duceam spre sud.
Si nu mergeam decat pe jos. / Pana la
urma n-am ajuns. N-am reusit si
depéasesc Chinatown.

Acolo am dat de niste scene cam
sinistre. Am observat ca-n fata unei
case se tot opreau niste masini
extraordinare, ieseau apoi (din casd)
tipii dintr-o fanfard, trdgeau niste
sunete tipate, apoi scoteau ceva, din
casa aia, am observat ca erau sicrie,
d-alea misto, de lemn scump si bogat
ornamentate” (p.336).

,,Din Norvegia in Seychelles,

Eu, romanul cel mai bel...” (p.
388)

Poeme subtiri-groase / gratie-
injurioase sunt si din Turcia sau
Italia, traduceri din Lorca via Spania.
Zeci de artisti 1si vor surprinde
crochiurile duioase ori amare. Turistii
se vor vedea nadpaditi de contra-ghidul
mai pe sleau decat orice ghid, in plin
experiment ultracoerent. Hiperbola
eului, calatorie de calatorie, se
deverseaza narativ din palnia inca-
Stamate a lui Nea Pusi.

Picaro P ,Personaje central del
subgénero literario de la picaresca,
que  representa al  antihéroe
desgraciado y de mal wvivir,
desenganado de la sociedad y que
pone por encima de todo el
mantenimiento de su libertad y el
instinto de supervivencia.”

GEORGE ANCA
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Cu volumul de versuri La
prohodul bradului®®, Tui Adrian Botez
pare sa nu-i mai pese de mode,
doctrine, generatii literare, stiluri. El
se afundd in magma poemelor sale,
sunt locuri tari de cuvinte din pamant,
sunt patrii In care se poate locui.
Harmalaia din lume este departe,
poemul pulseazid pentru ca in poezie
el cheamd si leagd mituri, credinte,
povestiri vechi, simboluri vesnice,
dureri in care lucreaza lumina, saltul
mortal al bradului in haul din munte.

Se aduna in acest volum poeme
moderne, clasice, poezia populara
care tasneste din nai, undeva in
muntele miracolelor, bocete, revelatii
care nu s-au mai spus, erori necesare
care schimba sensurile, rugaciunea.

Peste toate planeaza Ilisus, el
acoperd punctele cardinale, geogra-
fille de ocazie, acoperd nerusinarea
unei lumi in cadere.

Adrian Botez se luptd pentru
fiecare poem, il scrie usor ca literat, il
edificd tot mai greu ca om, se sperie
de ceea ce scrie, apoi isi revine si
reinventeaza lumea.

Pana la urma bradul ar putea fi
chiar poetul, ar putea fi anonimul care
s-a retras in cuvinte, cel care locuieste
in lacrima lumii. Poetul tine aproape
de traditiile romanesti, de marile teme
ale taranului roman din vremuri bune.

Cartea reflecta nelinistea
poetului 1n fata revelatiei, este
structuratd pe mai multe paliere, ¢
complex modelata: 1. La prohodul
bradului; II. Viata si Matriosa; III
Silabe-n sublim; IV. Mlastina; V.
Primévara ratatilor.

Teme aparent disparate, legate de
vantul din munte care leagdna
poemele din fiecare parte, le uneste
prin miscare si disciplinare. Cultura
vasta a poetului 1i permite o astfel de
structura, toate se aduna, nu se
risipesc.

Volumul este dedicat softiei,
legaturii vesnice. Primul poem este
dedicat mamei, legdturii cu cerul.
Legaturi pe orizontala si legaturi pe
verticala.

Valul nelinistii se materializeaza
literar cu multa pasiune: nori vor iesi
din piatra, radacini de ape, ninge

46 Adrian Botez, La prohodul bradului, versuri,
Editura Rafet — Ramnicu-Sarat, 2013.
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lumina ntunericului, laptele negru al
privirii, poteca de stele, navalesc
florile in cantec...

Primul poem defineste pozitia
poetului in pantecul sonor al vremii:
spustiu — cu ochii 1incetosati de
lacrimi / privesc la bradul inaltat din
munte / cui 1i vei indemna plecata
frunte / sa se implante — iar — in
ceruri? /.../ vin vremi pitice — ne-
aparam sub Cruce / n-avem urmasi
impatimiti de jaruri: / cu noi — sub
glie-un ev intreg se duce // ...amurg
grabit — nu tu-mi aduci amaruri: /
rdamane insd — veghetor in munte /

atdt de singur — bradul cel din
frunte...!”
Singuratatea bradului e

singuratatea celui care sta de veghe.

Argumentele poeziei lui Adrian
Botez sunt vadit crestine i
luminoase.

Poemele sale se fixeazda pe
lucruri certe: nunta, prohodul, taina,
bradul, doina, muntii, rugaciunea,
anotimpul cel vesnic, lumina, noaptea
ca stare, calareti prin istorie, doina,
cantecul cucului, frunza 1n cadere,
crama cerului, colind cu flori negre,
Tara Ana, balada tristetilor, paradisul,

causa causorum, legamantul,
Dumnezeu ca prezenta, energie
necreata. ..

Sunt poeme care raman, matrice
pentru ceea ce este poezia, argument
impotriva balbaielilor din literatura pe
autostrada: ,Oamenii vin cand 1i
cheamda Dumnezeu — nu / cand se
cheama unii pe altii // e prea mare
galagie inutila in lume / de parca toate
maimutele si-au aflat o / religie //
astupati gaurile prostiei — pentru
Dumnezeu! — / ca sa se auda Glasul
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Iui — singurul / utilizabil si garantat
cagstigator.” (Glasuri inutile).

Prezenta Iui Dumnezeu este atat
de coplesitoare pentru poet incat
lumea se recompune dupd vechi
legdminte, dar totul este puternic
ancorat in eternitate: ,muntii —
avocatii lui Dumnezeu // cand 1i vad —
de departe — incep sa simt in néri
explozia/cerului” (Muntii — avocatii
Iui Dumnezeu).

Cititorul simte tot mai mult
tristetea poetului, Creatorul nu mai
are legaturi cu propria creatie, ¢ un
hau in lume, bradul std sa cada in
golul acela nedefinit...

Titlurile poeziilor sunt
semnificative, titlurile  ciclurilor
subliniaza temele, e un joc in lume in
care lumile se ascund unele in altele,
mlagtina din suflete e o realitate
zilnicd, a venit vremea celor cazuti,
ratatii, pacatosii (in limba ebraica
veche, limba Vechiului Testament,
pacat era tradus prin ratarea tinter).
Judecata...

Ultimul poem pune accentul pe
un nou legdmant intre om si
Dumnezeu, unul necesar, unul care se
impune, este in logica celui care
spera:

,,Hristoase-al unirii — Hristoase-
al iubirii / nu pot sa tradez lucrarea de
ingeri/ nu vreau a te face din nou ca
sa sangeri // 1In inima-impiedic
prigoana-amintirii / ... seninul din
ceruri il chem pe pamant:/ cu toate
voi face un nou legdmant!” (Noul
legamdnt necesar).

Balada calaretilor singuratici
marcheaza planul luptei continue in
istorie pe care barbatii patriei au dus-
o cu vragmasul, o lupta fara pauze,
una darza, luptatorii rezistd pana la
oase, dincolo de carne, rezista: ,le
putrezeau picioarele-n cizme — si ei /
calareau // au ajuns sa fie schelete de
oameni — célarind pe schelete de cai —
si ei // tot calareau”.

Pana si Moartea a ajuns si
calareascd pe langd acesti barbati si
nu i-a recunoscut...

In poemul dedicat lui Gheorghe
Zamfir la 31 decembrie 2012, Tara
Ana, autorul cantd cu tristete istoria
romanilor, cea sacrificatd di nume
zidirii, o zidire a