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Nicolae Tonitza, Chip de copil

Debut si peste toate, roua cea lina — si cu sufletul o stea!
Dumnezeu si lumina! Cine-ti da aripi sa zbori

ROUA si la noi sa te cobori?
iNGER

Ramuri departe, radacini . CRISTINA VASILIU,

aproape... Inger, ingeras, 7 ani

Din ram, o rama de icoana, cu bujori de copilas,

din radicina, apa divina, cu par bland de catifea,

Vatra veche dialog cu Ana Blandiana
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Vatra veche dial

Zi de primavara belalie, peste care
a navalit, dintr-odata, o vara
grabita sa incinga strizile, clidirile
si oamenii. In noul sediu al
Bibliotecii Nationale, poeta Ana
Blandiana are nostalgia intilnirilor
cu cititorii, a lecturilor in public, a
dialogului cu cei tineri.. O
imboldeste, din cind in céand,
criticul Alex Stefanescu.

Despre ce era bun pe vremea cind
erariu

in vremea care, din multe
privinte, dupa cum stim cu totii, era
foarte rea, exista un punct de vedere
din care era buna: aveau loc foarte
multe intdlniri de scriitori cu cititorii.
Imi amintesc o sdptimani a poeziei in
octombrie, in care mari grupuri de
scriitori umblau prin tara, se intalneau
cu multi oameni, de obicei in casele
de culturd sau in teatre, se recitau
versuri si efectiv imi doresc din toata
inima ca in conditiile de libertate sa
se poata reface aceasta traditie, pentru
ca atunci problema era ca trebuia sa ai
curaj sa citesti ce vrei tu, nu ce e bine
sa citesti, evident, existau unii care
raportau ca n-ai citit ceea ce ar fi
trebuit sd citesti... Ei bine,
vreau sa spun cd aceste
intalniri erau foarte placute
prin faptul cd se crea o
simbioza intre cititori i
scriitor, pentru ca literatura
ramasese, cu cat viata era mai
proastd, cu atit toatd lumea
respira prin carti si mai ales
prin poezie ultimele molecule
de  libertate  care  mai
ramaseserd. Efectiv cititul era
ceva mult mai important decat
acum... Nu-mi doresc decat ca
cititul sa devind din nou unul

din actele majore ale vietii noastre,
ale vietii tinerilor in primul rand.

Despre scriitorii morti care au fost
vii

M-am nascut la Oradea si unul
dintre cele mai minunate lucruri pe
care le-am auzit in copildrie si-n
adolescenta — care s-au petrecut in
perioada comunistd, dar se povestea
ca de unul dintre cele mai minunate
lucruri care se intdmplase in Oradea
Inainte de razboi, in anii 30-40, 30
probabil, cand au fost chemati mai
multi scriitori la Oradea, imi amintesc
sigur de Ionel Teodoreanu, de
Rebreanu si de Blaga, dar erau mai
multi, era o listd mai mare, deci acest
grup a venit cu trenul si la gard au
fost asteptati de un grup de studenti —
pe vremea aceea la Oradea era
facultate de Drept — nu mai stiu daca
mai era §i altceva, dar facultate de
Drept era sigur, in orice caz, de un
grup de studenti de la Facultatea de
Drept care s-au inhamat la trasurile in
care s-au suit scriitorii care au coborat
din tren si i-au dus prin oras pana la
hotel... Si se povestea aga ceva ca de-
un basm... Deci se mai Intampla sa fi
fost si vii scriitorii care sunt morti...

Despre biblioteca de carti si
biblioteca de mobila

Mi-aduc aminte cd ni s-a stricat
televizorul odata, prin anii 70, si a
venit un meseriag care ni 1-a reparat si
cand l-am 1intrebat cat costd a spus
»de la dvs. nu iau bani”, si eu i-am
spus ,cum si nu luati bani, ati
muncit, deci luati bani!” ,,Nu, zice, eu
ag vrea altceva, ag vrea carti.” ,,Sigur
ca da”, am zis noi §i ne-am repezit la
biblioteca sa luam niste carti de-ale
noastre, sa le scriem cu dedicatie. Si
el a spus: ,,Da, da’ e o problema, eu

am doi copii, deci ag vrea din fiecare
carte cite doud exemplare, pentru ca
noi nu suntem bogati, dar vreau ca
mogtenirea pe care le-o las copiilor
mei sa fie la fiecare cate o
biblioteca.” Si-atunci mi s-a parut
minunat, si-acuma mi se pare minunat
si de neinchipuit in noile conditii,
adica ideea de a avea o biblioteca
incepe sd dispard. Vad reclamele la
mobild, de exemplu, care prezinta
biblioteci in care sunt vaze, bibelouri
si cate zece carti puse in pozitii
estetice, ca sa arate bine, inducandu-
se ideea ca asa aratd bine, cu spatii
mari, aerate, rafturile nu mai devin
suport. Eu tin minte ca de cate ori mai
trebuia sd cumparim — cd nu mai
incdpeau cartile — mergeam in zece
locuri spunand vrem fara niciun fel de
sertare, numai rafturi! Si-acuma tin
minte cd am fost foarte fericiti ca am
descoperit o bibliotecd care se numea
Pinguin, cred cd avea legaturd cu
Ikea, probabil exportau in Romania si
atunci, pentru ca iti dadeau rafturile si
trebuia acasa, singur, sd le montezi §i
s pui niste suruburi, era extraordinar,
erau numai nigte scanduri si-n rest
umpleai cu carti! Chiar ieri am rasfoit
o revistd, am vazut ca era considerata
o mare descoperire $i 0 mare opera de
artd cd s-au inventat — nu stiu ce mare
creator de mobile a inventat rafturile
de biblioteca facute din carti. Deci, in
loc de raft era o scandura, lucioasa, pe
care scria Platon, o alta pe care scria
Eminescu... mi s-a parut Ingrozitor
pentru cd efectiv dispare din
congtiinta publicd mandria de a avea
o biblioteca, de a avea acasa carti, de
a creste copilul intr-o casa in care
peretii sunt acoperiti de carti...

Despre cartea de hartie si cartile
din computer

Tot ce vorbim acum despre carti
nu mi se pare opus notiunii de
informaticd si de computer,
pentru ca, pana la urma,
problema nu e daca e pe hartie
sau e e-book — sigur ca eu
prefer sa fie pe hartie —
problema este ca daca dispare
notiunea de carte pe hartie
dispare si folosirea e-bookului
ca aparat cu care citesti carti si
nu faci jocuri. Adicd e vorba
chiar de continutul notiunii de
carte... —

RODICA LAZARESCU



Am fost la o prezentare cénd
Editura Humanitas a inceput sa
editeze e-bookuri si a fost o
demonstratie n care s-a explicat ce
minunat este, cd e doar o tabletd cam
cat o carte i ca faci cu degetul si
intorci foile, in schimb poate sa intre
o bibliotecd intreagd Da, este intr-
adevar minunat, problema este daca
acela care-si cumpara asa ceva baga
acolo si carti sau doar informatii si
jocuri s.am.d. Nu cred ca se face
destul si sper din toatd inima sa se
facd pentru generatiile tinere, este
sarcina aproape sacra a bibliotecarilor
sd reuseasca sa le bage In cap copiilor
ideea asta: cartea este ceva aproape
sfant, cu asta sa porneasca. Cel putin,
eu cu asta am inceput, cd nu era
mandrie mai mare pentru mine, mi-
amintesc, nu stiu daca eram la scoala,
cd am invatat sd citesc mai inainte,
decat cand tata zicea: ,,Hai sa citim
impreund!” Tata se punea pe cartile
lui si eu luam cartile mele, ba
descoperisem intr-un pod la niste
vecini cdteva reviste pentru copii de
dinainte de razboi si pe care le citeam
cu mare delectare, si eu stateam intr-o
parte a camerei §i tata in alta si citeam
impreund. Nu era moment In care ma
simteam mai importantd decat cand
citeam.

Despre importanta recreatiei in
cariera unui viitor poet °

Alex St.: As vrea sd povestesti des-
pre momentul in care ai inceput sd
scrii... a fost o influenta a lecturilor
sau a fost o pornire proprie, tine de
traditia din Ardeal sau tine de cu-
noagterea unor scriitori importanti..

-Pusd asa intrebarea nu-s chiar
sigurd ca stiu sa raspund. Deci, unu:
nu stiu incepadnd de cand, de la ce
varstd, toatd lumea stia cd eu o sa
devin scriitor... copiii spun ca se fac
dansatoare, actrita, doctor, nu stiu ce,
pe mine nu ma mai Intreba nimeni ce
vreau sa ma fac, toatd lumea stia ca
scriu poezii, deci de la o wvarsta
extrem de frageda... Am mai
povestit... existd un moment pe care-l
tin minte pentru ca are o incarcatura
comica, mi-a ramas in minte din clasa
a doua, cand ne-am intors 1n prima zi
de dupa vacanta mare, invatitoarca
ne-a dat sa facem o compunere despre
cum ne-am petrecut vacanta si trebuia
sa scriem doud pagini §i cine termina
poate sd iasd 1In recreatic. Si eu
amintindu-mi ca, spre deosebire de

cartile tatei care erau scrise de la un
capat la altul, pline, cartile de versuri,
ale mele, de copii, erau numai cu
cateva strofe si restul spatiului — alb,
deci mult mai putin scris, am intrebat:
,Da’, daca scriu In versuri, cate
pagini trebuie sa scriu?”. Credeam ca
va spune patru sau cinci, adicd o
echivalare corectd. Si Invatatoarea a
spus: ,,Daca esti in stare sa scrii, poti
sd scrii una singura!” Si am scris o
poezie si am iesit prima in recreatie!
Mi-a ramas In minte sentimentul ca-i
o mare afacere sa fii poet!

Dar, ca sa raspund serios la
intrebarea ta, ceea ce {in minte precis
este — ca In foarte multe domenii,
inclusiv in acest domeniu al
destinului literar, ca sa-i zic asa, se
verifica legea biologica potrivit careia
ontogeneza repeta filogeneza, adica in
burta mamei copilul este mai intdi ca
o broascd, ca un peste, dupa aia ca un
mamifer, si pand la urma devine om.
Exact pe acelasi principiu am scris
mai intdi ca Grigore Alexandrescu
sau ca Bolintineanu, dupa aceea ca G.
Cosbuc si asa mai departe, si asa mai
departe, pe cand descopeream alti si
alti poeti tot mai aproape de
contemporani, pand in momentul
cand am devenit eu insami, ca si zic
asa. Deci este clar ca intre scris i citit
este o legatura foarte puternica.

Despre cel mai mare concurent al
scrisului

De altfel, am scris in numeroase
randuri despre asta, ca cititul este cel
mai mare concurent al scrisului
pentru mine. Sigur cd este mai usor sa
citesti decat sa scrii, dar sunt mult
mai fericita cand citesc decat cand

Briila, 31 mai 2012, la Casa
Memoriala “Panait Istrati”
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La Braila, 31 mai 2012, la Scoala
“C. Sandu-Aldea”, inconjurata de
profesori, alaturi de Romulus
Rusan si Nicolae Baciut

scriu. Imi amintesc in anii cand am
avut rubrica fixa la ,,Romania
literara” si trebuia si dau intr-o
anumitd zi, la o anumitd ora si
niciodatd nu apucam sa... adicd sunt o
mare amanatoare si totdeauna scriam
— puteam sa dau pana la ora unu — si
totdeauna scriam 1n dimineata aia in
loc sa scriu cu o zi inainte. Era ceva
de-a dreptul — nu stiu cum sa spun —
masochist sau diabolic, scriam si, In
acelagi timp, ca si la scoald pe
vremuri, aveam pe genunchi o carte si
din cand in cadnd ma opream din scris,
mai citeam un paragraf din carte, pe
cand scriam ceva fard nicio legatura
cu cartea pe care o citeam — aia era
placerea, astalaltd era datoria si tin
minte ca sotul meu intra din cand in
cand in camerd, exasperat, cd el
terminase de scris, si el avea rubrica
si unul din noi trebuia sa se duca sa le
duca la Casa Scanteii, si zicea:
,Haide, dragd, ai terminat?”, si odata
m-a prins cu cartea pe genunchi si am
luat un scandal, cam cum facea mama
cand eram micd, ma supraveghea sa
nu citesc alte carti pand nu-mi fac
lectiile, sd vada daca n-am bagat pe
sub masa o alta carte decat cartile din
care trebuia sa-mi fac lectiile.

Despre cand si cum se simte un
scriitor un scriitor

Alex St.: Esti o poeta iubitda de
romdani. Ce nu se stie in Romania este
cd poezia ta a aparut in zeci §i zeci de
alte tari, in zeci §i zeci de traduceri...

-24 de limbi!!

Alex St.: ...24 de limbi! ...5i ca esti
invitatd in tarile unde ifi traduc
cartile la intalniri cu publicul. Acolo
te simfi ingeleasa? In fara ta
bineingeles ca te simti inteleasd, dar
in strdindtate te simfi inteleasa?—



E un fenomen foarte interesant.
Am spus de mai multe ori 1n ultimul
timp si multi au protestat. Am spus in
ultimul timp cd ma simt mai scriitor
in strdinatate decat acasda si am fost
intrebatd de ce. Efectiv e foarte
interesant, sunt doud motive. In
primul rand, in Apus s-a ajuns — ani $i
ani, nu discut ultimul an sau ultimii
doi ani de criza — deci acuma toate-s
bulversate, cum a fost pana acum doi
ani, toate deceniile de consum si de
bunéstare si de materialitate si de time
is money au dus la un fel de saturatie.
Oamenii au Inceput sd simtd cd nu
poti trdi numai mancand, si numai
schimbandu-ti parchetul si numai
schimbandu-{i hainele §i nu mai
vorbesc ca existd o boala, are si-un
nume, dar nu-l stiu eu, a unora care
sunt bolnavi de cumparat, deci
cumpara si nu mai incap in casa lor i
trebuie s inchirieze si exista anume
construite de inchiriat hale in care-si
pun cumparaturile pe care nu mai
ajung niciodata nici sa le vada, deci
vreau sa zic ca s-a ajuns la o oboseala
de aceasta materialitate si asa cum
Malraux spunea — vd amintiti cd la
Europa libera se repeta la nesfarsit
fraza asta, secolul XXI va fi religios
sau nu va fi deloc, ei bine, este vorba
si de religiozitate, putem vorbi si de
asta, dar e vorba de spiritualitate, in
primul rand, adica e clar ca oamenii
simt nevoia sd se intoarca spre niste
valori altfel decat materiale si au
inceput sa se Inmulteasca festivalurile
de poezie. Pana acum cativa ani, pur
si simplu nu puteam raspunde nici la
jumatate din invitatiile pe care le
primeam s§i care erau organizate... pot
sa va povestesc unul dintre aceste
festivaluri — care este o minune, cel
de la Vilenita — i veneau oameni care
plateau bilet de intrare, de pe
suprafete de sute de kilometri, ca sa
asculte niste poeti strdini care citeau.
Asta este una din explicatii, deci 1n
Roménia nu existd acest fenomen
pentru simplul motiv ca noi, lipsindu-
ne atat de mult tot ce ne trebuia,
pentru noi mall-urile sunt inca niste
catedrale, incd ne Inghesuim 1in
supermaketuri, n-am obosit de
consum, ba mai mult, venind criza,
suntem disperati cd nu mai putem
cumpdra, dar nici nu se pune
problema si se intoarcd spre
spiritualitate. S-a pus problema sa se
intoarcd spre materialitate si sa lase
deoparte toatd legatura cu poezia, cu
literatura care era reala inainte. Deci

asta este un motiv. Celélalt este mai
personal, ca sa spun aga. Este normal
ca in Romania, dupd atitia ani de
cand scriu si public si sunt cunoscuta,
nimeni sd nu se mai mire cd scriu o
carte buna. Probabil ca, daca as scrie
una foarte proasta, ar fi o senzatie, ar
fi ceval Deci exista o anumitd
indiferentd provenitd din repetitic si
din obisnuintd, in timp ce in tarile in
care apar acum, de exemplu in Spania
a fost un adevarat fenomen, mi-au
aparut trei carti una dupa alta, la care
s-au  scris niste  cronici  mai
extraordinare  decat s-au  scris
vreodata in Romania, dar cu acelasi
tip de uimire pe care o stiu din
adolescenta, de la primele carti, adica
ma simt redescoperitd! E un
sentiment foarte, foarte placut!

Despre vocea care inlocuieste
chipul si care, uneori, tine loc de
inteles

In legaturd cu asta as mai vrea s
spun ceva. Ceva ce mi se intampla si
nu stiu exact cum se explica, dar in
orice caz are legiturd cu mine, cel
putin, nu stiu dacd cu mine ca poet.
Foarte curent, oamenii, in autobuz, la
piatd, nu ma recunosc la figura, dar in
clipa cand deschid gura imi recunosc
vocea, deci vocea e mai importantd
decat figura. Asta imi aminteste o
intamplare din Portugalia, de la un
festival de poezie, in care de obicei, la
aceste festivaluri, lucrurile se petrec
pe un ecran pe care se scrie in limba
tarii respective si eventual in engleza
pentru strdinii care participa, in timp
ce poetul citeste pe limba lui si
sentimentul de intelegere e simultan,
e perfect. Acolo nu exista asa ceva, eu
citteam in roméineste si dupd aia
traducatorul citea in portugheza. Si
am citit prima poezie si in clipa in
care am terminat, sala a izbucnit in
aplauze si eu m-am oprit uluitd — era
clar ca nu intelesesera. Dupd aceea a
citit traducatorul, dupa aceea am stat
de vorba cu mai multi din sala si am
spus ,totusi, cum se explica faptul ca
ati aplaudat?” $i mi-au raspuns mai
multi — ,.era clar dupa voce!” Cel mai
emotionant pentru mine a fost cand se
gdsea un roman in sala — asta-i cu mai
multi ani in urma, cu vreo 7-8 — si
care a venit la sfarsit, a plans si mi-a
spus: ,,Dac-ati sti ce mandru eram ca
aplaudau toti, dar numai eu
intelesesem!”.

CONCURSUL NATIONAL DE
CREATIE SI INTERPRETARE
»wANA BLANDIANA”
31 mai 2012
MOTTO:

wScriitorului totul nu-i este decdt pretext
pentru sine,
viata insdgi nu este decdt un pretext pentru a
scrie.”
(Calitatea de martor, Ana Blandiana)

ARGUMENT

Prin  efortul creator de a
transcrie o stare, un sunet, o lacrimd,
un anotimp, Cuvantul, sau mai bine
zis , reflexul sau metafizic”, ajunge
sa reprezinte o lume exterioard §i
interioard, devenind in sine antidot,
raspuns, eliberare. Cuvantul poetizat
sprijind intelesul, purifica realitatea,
face timpul sa dispard, salveaza cu
candoare visul.

Personalitate marcata de o
sensibilitate lirica de exceptie, Ana
Blandiana  reuseste  prin  forta
Cuvintelor pure sa defineasca estetic
sensurile verbelor,,A fi” si ,,A privi”,
reintegrdandu-le in ritmurile cosmice,
in miscarea tainicd a naturii. Frunza,
iarba, semintele, plopii, paltinii cu
reflexele lor constituie surse de
identificare cu addncurile
universului, forme de regasire a unui
paradis atemporal.

Prin  intalnirea  directd cu
viziunea liricd a poetei Ana
Blandiana, prin exersarea mijlocita a
,umbrelor ei de cuvinte” §i a
inaltimii  sunetelor, elevii pot re-
invdta alfabetul naturii, al
universului, experimentind treptat
intoarcerea la starea de mit, la
realitatea ingenud a oricarui inceput.
De asemenea, aprofundarea
Cuvantului poetizat, analiza valorilor
sale etice, ludice, vor conduce elevii
spre  redescoperirea  elementelor
naturii ca metafore ale vdrstelor
umane, spre dobandirea unei evoluii
in sensul cunoasterii Si
autocunoagterii.

Concursul isi propune crearea
unui real context cultural, care, prin
manifestarile sale interdisciplinare,
sa producda medierea semnificativa

elev — Marturisitor de Cuvinte,
stimularea trairilor empatice,
formarea unor dispozitii
autoreflexive, creative, in rdndul

copiilor, al adolescentilor.
Coordonator proiect:
profesor dr. Gabriela Vasiliu




Considerat de Nicolae Manolescu
,.un poet in toatd puterea cuvantului”'
preotul, poetul, editorul si pedagogul

Theodor Damian este originar din

Botosani, unde a facut scoala
generald. Au urmat: Seminarul
Teologic  (Neamt)  (1966-1971),

Facultatea de Teologie (Bucuresti)
(1971-1975). A absolvit: Cursuri de
doctorat la Facultatea de Teologie
(Bucuresti) (1975-1978), cursuri la
Institutul Ecumenic Bossey (Elvetia)
(1979-1980), Cursuri doctorale la
Facultatea de Teologie Lausanne
(Elvetia)  (1980-1982), Masterat
Princeton University (New Jersey,
SUA) (1988-1990). Obtine doua
doctorate la Fordham University
(New York, SUA) (1990-1993) si la
Facultatea de Teologie (Bucuresti)
(1999).

In anul 1988, pardseste Romania si
se stabileste In SUA, unde activeaza
(In  1988-1989) ca misionar 1in
programul educational ,Mission to
the USA”, al Presbyterian Church, si
tine conferinte la peste 40 de biserici,

vorbind despre spiritualitatea,
teologia  ortodoxd  si  cultura
romaneasca.

In SUA, a desfasurat o variati
activitate pedagogicd si a predat:
Cursul ,Experience, Learning and
Identity”, la College of New
Rochelle, New York (2001-2002),
cursuri de filosofie, etica si sociologie
la Facultatea de Stiinte Sociale si
Educatie, Metropolitan College of
New York, fiind si coordonatorul unor
programe de masterat, bransa Staten
Island (1996-2003).

Din anul 1993 si panad in prezent,
este fondator §i presedinte al
Institutului Roméan de Teologie si
Spiritualitate Ortodoxa, New York,
fondator si conducator al Cenaclului
literar ,,Mihai Eminescu”, New York.

Parintele Theodor Damian a
publicat sute de cronici literare, 300
de articole si capitole in diverse carti,
din care 12 1n edituri recunoscute
CNCSIS sau reviste indexate in baze
de date internationale, 215 1in alte
reviste recunoscute in strdinatate, 58
in reviste recunoscute din Romania.

Este autorul unor carti de teologie,
critica literara, filosofie, eseuri si
poezie, dintre care mentiondm
volumele: ,,Introducere in istoria cres-

1) Nicolae  Manolescu, Prefata la
Rugaciuni in Infern, vezi ,Biblioteca
Bucurestilor”, Anul III, nr. 11, noiembrie
2000, p. 17.
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noi”

tinismului. Primul mileniu”, Editura
Fundatiei Romania de Maine,
Bucuresti, 2008, 140 p., ,,Rasaritul cel
de sus: De la Nastere la Inviere”,
Lumea Credintei, Bucuresti, 2006,
112 p., ,Implicatiile spirituale ale
teologiei icoanei”, Eikon, Cluj, 2003,
218 p., ,,The Icons: Theological and
Spiritual Dimensions According to St.
Theodore of Studion”, The Edwin
Mellen Press, Kingston, New York,
2002, 316 p., ,,Filosofie si literatura:
O hermeneutica a provocarii metafi-
zice”, Editura Fundatiei Romania de
Maine, Bucuresti, 2008, 134 p.,
»Roua cartilor. O hermeneutica
teologica in context literar”, eseuri,
Danubius, Bucuresti, 1998, 202 p.

,Pasiunea textului”, Universalia,
Bucuresti, New York, 2003, 222 p.,
»emnul  Isar/The  Isar  Sign”
(bilingv), Editura Calduza, Deva,
2011, 228 p. ,Prayers in Hell”
(poezii), Trafford, Vancouver,

Canada, 2010, 82 p., ,,The Isar Sign”
(poezii, in englezd), PublishAmerica,
Baltimore, MD, 2010, 109 p.,
JExercitii de Inviere” (poezii),
Universalia, Bucuresti, 2009, 122 p.
,»tihiri cu stanjenei”, TipoMoldova,
lasi, 2007, 88 p., ,,Semnul Isar”,
Paralela 45, Bucuresti, 2006, 112 p.,
,,Nemitarnice”, Ed. Dionis, Botosani,
2005, 138 p., ,,Poesias” (bilingv), Ed.
Lumind Lind, New York, 2005, 102
p., »Ispita ranii”, poezii, Limes, Cluj,
2001, 120 p., ,Calea Imparitiei”
(bilingv), Timpul, Iasi, 2000 (Premiul

Festivalului International de Poezie
Religioasda, Deva, Romania, septem-
brie 2001), 138 p., ,,Rugiciuni in
Infern”, Ed. Axa, Botosani, 2000, 104
p., ,Dimineata invierii”, Ed. Axa,
Botosani, 1999, 120 p., ,Lumina
Cuvantului”, poezii, Libra, Bucuresti,
1995, 80 p., ,,Liturghia Cuvantului”,
poezii (volum bilingv), Tremain,
Klamath Falls, OR, 1989, 104 p.,

Opera sa a beneficiat de peste 100
de prezentari critice §i recenzii, unii
dintre exegeti descoperind
similitudini ale poeziei lui Theodor
Damian cu versurile lui Tudor Argezi
ori cu lirica blagiana. Spre exemplu, o
parte din poeziile domniei sale poarta
cu sine o surprinzitoare amprenta
filosoficd: ,,De cand am plecat/ N-am
stiut c-am venit/ Ca si cum n-am
ajuns niciodatd/ Cum nu stie soarele/
Ci apune in asfintit”... 2

Bartolomeu al Clujului il numeste
pe parintele Theodor Damian ,un
neastamparat al Duhului Sfant. Te
miri In care universitate nu a studiat,
in care facultate nu are un curs, carei
biblioteci nu i-a ravasit rafturile si pe
care meridian nu i se aude vocea. Ti
se pare anormal ca poate sa treacd o
luna fard sa-i intalnesti numele pe o
noud carte, pe un nou numar de
revistd, pe un articol sau Intr-o
constelatie a universului Gutenberg.”

Liliana Moldovan: Stimate Parinte
Theodor Damian, ati pardsit Romd-
nia in 1988, dupa ce afi obtinut o bur-
sa oferita de Biserica Presbiteriana
USA si, timp de un an, afi sustinut o
serie de conferinte pe tema culturii §i
spiritualitatii romdnesti. Cum a fost
inceputul vietii in SUA? Cum au fost
primite prelegerile dumneavoastra de
cei care au participat la programul
., Mission to the SUA*?
Damian Theodor: Fac mai intdi o
mica precizare legatd de plecarea mea
din Romania in 1988. Am plecat cu
binecuvantarea Mitropolitului Ardea-
Iului de atunci, I.P.S. dr. Antonie Pla-
madeala, care ma adusese de la Do-
rohoi, din postul de protopop, la
Sibiu, in cel de secretar general de —
LILIANA MOLDOVAN

2) Damian Theodor, ,Ca mireasa”, in
~Antologia scriitorilor romani
contemporani = Contemporary Worldwide
Romanian Writers Anthology”, Starpress,
2011, p. 57).

3) Bartolomeu al Clujului,
»Rasaritul cel de sus”,
Credintei, Bucuresti, 2006.

Prefata la
Ed. Lumea



redactie pentru revistele , Telegraful
roman”, ,Mitropolia Ardealului” si
_indrumitorul Misionar si Pastoral”.

Mitropolitul de vrednica
amintire mi-a dat si o scrisoare de
recomandare catre un prieten al sau,
teolog si profesor american, Bruce
Rigdon, din Biserica Presbiteriana din
USA. Am venit ca turist si am ramas
dupd ce mi-a expirat viza, asteptand
raspunsul la cererea mea adresatd
Facultatii de Teologie de la Princeton,
New Jersey, cu privire la acordarea
unei burse pentru studii doctorale. (in
acea faza eu terminasem cei trei ani
de studii de doctorat la Institutul
Teologic Universitar din Bucuresti,
precum si trei ani de cercetare
doctorala la Facultatea de Teologic a
Universitatii din Lausanne, Elvetia).
In timpul acestei asteptari, un nou
prieten american m-a introdus in
programul ,Mission to the USA” al
Bisericii Presbiteriene americane de
care tine si Facultatea de Teologie de
la Princeton. in cadrul acestui
program, am fost trimis sd conferen-
tiez la multe biserici presbiteriene
americane (cu engleza mea incepa-
toare!) pe teme de cultura si spiri-
tualitate romaneasca, cum ar fi: viata
religioasa intr-o tara comunistd (Ro-
mania); participarea credinciosilor la
Biserica intr-o tard comunista; educa-
tia religioasd (seminariile si faculta-
tile de teologie) In Romania comu-
nista; liturghia ortodoxa; monahismul
ortodox; culturd si religie intr-o tara
comunista etc.

Aceste prelegeri, vizite, contac-
te, cunostinte au reprezentat inceputul
experientei mele americane, expe-
rientd prin care am invatat engleza
mult mai bine, mi-am facut relatii si
prieteni, am cunoscut viata america-
na, nu trdind 1n hoteluri, ci in casele
oamenilor si cunoscandu-i ,,la ei aca-
sd”. Faptul ca prelegerile mele au fost
bine primite pe unde am umblat este
atestat nu numai de informatiile din
presa locala a oraselor si bisericilor
vizitate, dar si din evaludrile pe care
aceste biserici le-au trimis programu-
lui ,Mission to the USA”, care la
randul lui, banuiesc eu, le-a trimis la
Princeton, unde am fost primit ca
bursier intr-un program de masterat in
teologie (ThM).

Masteratul meu, terminat exce-
lent, a fost motivul pentru care aceas-
ta biserica presbiteriand (protestantd),
la cererea mea, mi-a acordat o noua
bursa de studii, de doctorat, de data

aceasta chiar dacd nu in cadrul Bi-
sericii protestante americane, ci la
Fordham University, in New York, u-
niversitate catolica de factura iezuita!

Asa a inceput viata mea pe con-
tinentul american. Da, dar ziua in care
am aterizat la New York, in 1988, a
fost 15 august, Ziua Maicii
Domnului!

Succesele mele in lant, pe toate
fronturile, in viata mea americana, nu
le pun decat pe seama protejarii §i
deschiderii ugilor de catre Maica
Domnului.

Hramul vietii mele americane
este sarbatoarea Maicii Domnului.

— Pe langa organizarea de confe-
rinfe, seminarii §i simpozioane pe
teme legate de teologia ortodoxa, afi
predat cursuri de filosofie, etica si
sociologie la Facultatea de Stiinte
Sociale si Educatie, de la Metro-
politan College din New York. Cum
ati dobandit vocatia pedagogica? Ce
satisfactii si provocari v-a adus?

— In 1993, dupa terminarea
doctoratului  american (sustinerea
tezei si luarea doctoratului roman s-au
petrecut ceva mai tarziu, in 1999) am
infiintat Institutul Roman de Teologie
si Spiritualitate Ortodoxa, alaturi de
Biserica Ortodoxd Romana ,,Sfintii
Apostoli Petru si Pavel” din New
York si de Cenaclul literar ,,Mihai
Eminescu”. In toamna acelui an, am
fost angajat ca profesor titular la
catedra de Filosofie si Eticd la
Facultatea de Stiinte Sociale la
Metropolitan College din New York,
unde functionez si acum.
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In tot acest timp, in cadrul
Institutului, am organizat anual cel
putin  doud simpozioane, unul
ecumenic, teologic si inter-disciplinar,
in primul week end al fiecérei luni de
decembrie, in limba engleza, astfel ca
in luna decembrie 2012 vom avea si
celebra al 20-lea simpozion, si la fel
este si cu simpozionul ,Mihai
Eminescu”, in fiecare an organizat la
mijlocul lunii ianuarie.

Lucrarile cele mai bune de la
simpozioanele teologice au fost anual
publicate in revista ,,Symposion”, pe
care o editez in limba engleza, din
1994, iar cele mai bune lucrari de la
Simpozionul ,Mihai Eminescu” au
fost publicate, fie in volume cum ar fi
»~Mai am un singur dor” sau ,,Emi-
nescu: Aniversari New York-eze” ori
in revista de culturd si spiritualitate
romaneascd, ,,Lumind Lina/Gracious
Light”, pe care am infiintat-o in 1996
si care apare trimestrial.

in afard de aceasta, din anul
2000 am 1inceput sa organizam,
impreund cu reputatul teolog si om de
culturd George Alexe, din Detroit,
SUA, sesiuni de conferinte de
medievalisticd 1n cadrul congreselor
internationale de studii medievale ale
Institutului de Studii de acest profil al
Universitatii de Vest din Michigan, la
Kalamazoo. In urma acestei initiative
si oportunitati, am Infiintat revista
»~Romanian Medievalia”, care publica
lucrarile cele mai  insemnate
prezentate in sesiunile organizate
acolo de Institutul Roman.

Prin toate aceste conferinte in-
ternationale (si altele nementionate—



aici), am urmarit sd fac cunoscute
americanilor si altora din alte tari,
valorile cercetdrii academice roma-
nesti, pe de o parte, iar, pe de altd par-
te, sa creez o platforma de lansare si
vizibilitate internationald pentru pro-
fesorii si cercetatorii romani, platfor-
ma care sa le fie apoi de folos imagi-
nii lor §i s@ permitd avansarea acade-
mica pe plan local. Asa se face ca,
atat la Simpozionul interdisciplinar
din decembrie trecut, cat si la Simpo-
zionul ,, Eminescu”, din ianuarie, am
avut o semnificativd prezentd roma-
neascd, dupd cum se anuntd si la
conferinta internationala din iulie, la
Universitatea din Nicosia, Cipru a
ISSEI (The International Society for
the Study of European Ideas), in
cadrul careia organizez o sesiune sau
doud de comunicdri stiintifice, atat
sub egida Institutului, cat si a
Academiei Oamenilor de Stiintd din
Romania, Filiala SUA, al carei
presedinte sunt.

Pentru a raspunde mai precis la
ultima parte a intrebarii dv., voi
mentiona ca vocatia pedagogica este
inscrisd 1n genele celui care are o
vocatie pastorald. Si daca eu am fost
~menit” sa fiu preot, fapt pentru care
in educatia mea teologicd am urmat
cursuri de pedagogie si pastorala,
aplicate apoi in viata profesionald
preoteasca de zi cu zi, a lucra cu
studentii nu apare a fi un lucru nou.
De fapt, experienta din Invatimant
ajutd in pastoratie, asa cum cea din
pastoratie ajutd 1n  iInvatamant.
Provocarile calitatilor de pedagog
sunt mereu noi in ambele planuri, dar
si satisfactiile pe masura, adica totale.

— Care este misiunea Institutului
Roman de Teologie si Spiritualitate
Ortodoxa din New York? Cu ce scop a
fost infiintat §i care sunt proiectele
acestei organizatii pentru anul 2012?

— Despre Institut am vorbit pe
larg in raspunsul precedent. Planul
conferintelor pe 2012 include
Simpozionul ,Eminescu”, care s-a
tinut deja la New York pe tema
generala: , Eminescu: dialog cu
timpul”; Sesiunile de la Universitatea
de Vest din Kalamazoo, Michigan,
din luna mai, care sunt axate pe teme
de medievalistica romaneasca, dar si
europeana si legatd de spatiul geo-
cultural al Asiei Mici, la nivel de
istorie, literatura, teologie, spiritua-
litate, filosofie etc.; Sesiunea de la
Universitatea din Nicosia, Cipru, in
iulie, cu o temd generald ce tine de

Theodor Damian
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locul valorilor in progresul spiritual al
lumii contemporane. In sfarsit, va
avea loc si Simpozionul ecumenic si
interdisciplinar din primul week-end
din decembrie 2012, pe o tema la care
incd ma gandesc.

— Stiu ca detineti functia de preot
paroh la Parohia ortodoxda romdnd
., Sfintii  Apostoli Petru si Pavel”,
Queens, New York, §i suntefi
coordonatorul  Cenaclului  literar
, Mihai Eminescu” din New York.
Cum se impaca activitatea religioasa
cu cea literara? Cand mai gasiti
vreme pentru a scrie poezie?

— Despre Biserica si cenaclu am
amintit anterior, de asemenea.
Activitatea religioasd cu cea literara
sunt ca doud inimi gemene. Cum
spunea un cantec vechi: ,,Doud inimi
gemene / Gemene sd semene / Tainic
si se-ngemene / Intr-un cerc de
cremene.”

La mine, poezia vine din
liturghie, in sensul in care liturghia
este un act de contemplatie, iar la
randul ei, poezia, ca produs liturgic,
este tot liturghie. Un alt fel de a
liturghisi. Mesajul divin se poate
comunica intr-o infinitd varietate de
limbaje. Pentru multi, asa cum poezia
modernd e o taina, la fel si liturghia
sau teologia e o taind. Unii nu o
inteleg pe una, altii pe cealaltd. Daca
nu ai experienta trairii mistice, nu
intelegi nici poezia si nici liturghia,
chiar daca ti se pare ca stii cuvintele.
Una e sa stii Cuvantul si alta e sa te
patrunzi de EL

— In cartea sa , Cine suntem”,
Dan  Puric atrdgea atentia cd
pierderea identitdtii poporului nostru
este  cauzatd de  Indepartarea
oamenilor de sensul addnc al
credintei si de pierderea legaturii cu
Dumnezeu. Credeti ca poporul romdn
are sansa sa isi refaca echilibrul
spiritual i cultural prin reintoarcerea
la valorile credingei ortodoxe?

— Ceea ce tocmai am spus ne in-
troduce in noua intrebare. Dan Puric
este una din marile personalitati ale
innoirii spirituale a Romaniei. Apa-
ritia vocii sale profetice in contextul
degradat al culturii de azi din tara
demonstreaza Intdi ca poporul roman
are propriile sale resurse de renagtere
si reinnoire, ca atare ca radacinile
sunt sanatoase §i temeinice, si pe de
alta parte cd Dumnezeu trimite
oameni potriviti la timpul potrivit sa
lucreze lucrarea Sa 1n lume.

Ortodoxia, oricat ar fi ea de
contestatd de unii (care, de altfel, sunt
neglijabil de putini — ca sd o spun cu
lipsa de modestie — din cand in cand
necesard), este izvorul principal al
valorilor salutare pentru echilibrul
spiritual i cultural al neamului
nostru. A fost prin toate veacurile si
aceasta este confirmarea ca este,
poate fi §i acum.

— Dar echilibrul economic si
stabilitatea politica a tarii noastre
vor putea fi redobdndite vreodata? Se
poate implica Biserica in aceastd
chestiune?

— Problema echilibrului politic si
economic si relatia lui cu Biserica
ridicd o intrebare dificila. Eu cred ca
dacd Biserica nu ar fi despartita de
stat, aceastd problema nu ar avea o
asemenea anvergura ca acum.

Stiu cd, in unele momente ale
vietii lor, si marii clerici ai Bisericii,
Mitropolitul Bartolomeu Anania si pr.
Gheorghe Calciu Dumitreasa, au
vorbit in favoarea implicarii Bisericii
in politicdi. Asa ca 1in timpul
Imperiului Bizantin. Acela a fost un
model. Despartirea dintre Stat si
Biserica e un alt model. A functionat
acela? Da! Cum? Depinde de
interpret. Functioneaza acesta? Nu!
De ce? Depinde de interpret.

Pérerea mea este ca religia si cu
statul sunt sursa de valori care tin o
societate 1n picioare. Cand Statul se
ridica in detrimentul Religiei, vedem
ce se intampla. Societatea cade. Cand
Biserica impune valorile perene, chiar
in contextul multor obstacole, sunt —



sanse mai multe de ddinuire, intrucat
valorile umane care vin din religie
dau sanatate unei societati, si nu cele
ce vin din politica. Politica azi e una,
maine e alta, azi un partid face orice
fel de compromis cu altul pentru
supravietuire, nu pentru valori, in
timp ce in religie nu se intdmpla acest
lucru. Poate o societate teo-centrica
nu e perfectd catd vreme e incd un
sistem uman, dar sansele sunt mai
mari decat in cazul opus.

Eu as fi pentru implicarea
directa, imediatd si totald a Bisericii
in politica pentru doud motive
temeinice: Biserica este natiunea, este
acolo pentru binele si salvarea
natiunii §i nu poate sta cu mainile in
san privind dezastrul in care aceasta
este adusd de puterea politici pe
motiv ca Biserica nu face politica. Sa
faca! De ce nu?

in al doilea rand, Biserica are
dreptul sa aiba pozitie si optiune, ca
orice institutie formatd din oameni,
cand e vorba de vot. Biserica poate
organiza un anumit tip de vot, pentru
un anume partid care promite si
sustind si promoveze nu Inavutirea
membrilor sdi, ci bunastarea poporu-
lui intreg. Si In momentul cand acest
partid se abate de la programul initial,
Biserica poate, prin cererea masiva, a
tuturora ori a majoritatii membrilor
ei, impune schimbarea politica.

Acum, dupa revolutiile arabe, se
stie mult mai bine ca o iesire masiva
in strada, sustinutd cu curaj,
demnitate si consecventd, reuseste sa
schimbe guvernul.

Pentru acest lucru, nu cred ca Bi-
serica trebuie sa se implice in guvern
la nivelul ocuparii de functii politice,
ci doar la nivelul anuntului clar si
raspicat: Biserica isi ia privilegiul —
de drept, de fapt — de a-si coordona
credinciosii  in  exprimarea unei
alegeri politice atunci cand vine vorba
de votare. lar acest privilegiu sa fie
exersat in mod viguros, categoric,
fara compromisuri.

Ca pot fi si in sanul Bisericii
disensiuni cand e vorba de optiuni
politice? Bineinteles. Biserica are insa
resursele §i  posibilitatea sd le
onoreze, sa le asculte, sa le analizeze
obiectiv si prieteneste, si chiar in
sanul Bisericii, sa existe o ofertd de
optiuni. Totusi, cadnd in urma
dezbaterilor aferente Sfantul Sinod ar
decide cu cine voteaza, acest mesaj ar
fi transmis tuturor credinciosilor, cu
temeiurile de rigoare, fapt ce ar arata

ca Biserica nu poate fi ignorata, cd ea
are o optiune si o voce politica si ca
ea are dreptul la o voce in cetate. lar
vocea ei ar fi,,Vox populi vox Dei”.

— Construirea de noi biserici este
un semn al sporirii credintei sau un
semn de bundstare economicd a unui
popor? Ma refer la observatia ca, in
perioada comunistd, romanii aveau
mai putine biserici, dar erau mai
credinciosi.

— Construirea unei biserici este,
evident pentru mine, un semn al
sporirii credintei. Nu neaparat de
sporire a bundstdrii economice. O
comparatie intre frecventa la biserica
inainte de 1989 si dupa nu e greu de
facut. Din punctul meu de vedere, al
experientei personale, 1Inainte de
1989,  bisericile erau pline de
credinciosi. Stiu asta de pe vremea
cand eram copil si ma ducea mama,
de mana, la Biserica, si era plind
mereu, $i apoi cand, seminarist si apoi
student teolog fiind, mergeam la mai
multe biserici In Bucuresti si in tara —
si erau pline, si mai tarziu, ca
protopop (la Dorohoi), mergeam pe
teren la cele aproape 100 de biserici
din jurisdictia mea, §i erau mereu
pline. Dar stiu, ca si dupa 1989,
bisericile au fost si sunt pline. In
fiecare an vin in tard de douad ori
minimum $i, evident, merg la
bisericd, in diverse locuri, si gasesc
bisericile pline. Daca asta spune cuiva
ceva. Nivelul credintei participantilor
este imposibil de masurat si nu ne
este noua dat sa-1 facem.

—  Contemporanii  nostri  se
ataseazd cu incrdncenare de bunurile
materiale, iar doringele lor vizeaza
bunastarea financiara. Paradoxal,
chiar si atunci cand obtin lucrurile
visate tot nu sunt fericiti. Cum
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defineste ortodoxismul fericirea? Din
punctul de vedere al moralei crestine,
e bine sa iti doresti sd fii fericit?

— Intrebarea despre fericire este
superba, este filosofica, este mereu
actuald. Ortodoxia nu are o retetd a
fericirii. Ea are o invatiturd care
poate da masura fericirii in multiple
feluri. Pentru unii, martiriul a fost
fericirea suprema, adica atingerea
supremd a 1mpdcarii constiintei de
sine. Pentru altii, suferinta pentru
Hristos 1n inchisorile comuniste
(despre care, din pacate, se scrie prea
putin in ziua de azi, si vai, martorii se
duc!) a reprezentat, dincolo de orice
suferintd si in insasi suferinta,
fericirea supremd, pentru cd n-au
cedat torturii diabolice §i pentru ca au
trait sensul demnitatii umane pana la
sfarsit.

Pentru altii insd, dictonul
iubeste si fa ce vrei” incd este calea
spre fericirea personala, mai ales in
cazul in care iubirea de care e vorba
aici, este iubirea fapticd, a faptei
bune, prescrise de Evanghelie.

Da, ¢ bine sd iti doresti sa fii
fericit! Depinde ce intelegi prin asta.
O reteta clasica a fericirii este arta de
a sti sa te multumesti cu putin.
Acecasta ar fi adevarata fericire.
Accasta ar fi definitia care ar
raspunde dilemei implicate in prima
parte a intrebarii Dvs.

—  Realitatea de azi ne
demonstreaza, des si acut, faptul ca
oamenii gi-au cam pierdut frumusetea
interioarda. Cum s-ar putea ameliora
aceasta situatie? Exista vreo gansa
pentru ca oamenii sa devind mai
buni, mai iubitori?

-Problema frumusetii —



interioare este cea mai importantd
intrebare a oricarei filosofii. Nu este
nimic mai valoros decadt frumusetea
interioard. Daca filosofia vechilor
greci (pelasgo-traci de fapt) se centra
pe marile valori ale Dbinelui,
frumosului si adevarului, filosofia
crestind se bazeaza, la nivelul ideii de
frumusete, pe doctrina creatiei omului
dupda  chipul Iui  Dumnezeu.
Frumusetea supremd. O spunem noi,
ortodocsii, la slujba Inmormantarii:
,,Chipul slavei Tale celei negraite
sunt, desi port ranile pacatului”. Cu
alte cuvinte, frumusetea divind e-n
noi, orisicum. Totul e sa o realizam.
Sa o constientizam. Daca trecem prin
viatd ca géasca prin apd, in care caz,
nu noi trecem, ci curentul ne duce
(cum observa N. lorga), atunci nu mai
suntem cine am fost meniti sa fim.
Dar dacad trecem prin apa si ,,marea
vietii” inotdnd cu propriile noastre
forte, constientizdnd  momentul,
traind clipa, atunci avem sansa sa
realizdm de ce suntem asa cum
suntem, sa realizim Intr-un moment
de contemplatie si revelatie ca suntem
chipul lui Dumnezeu, frumusetea
suprema, atat dupa filosofiile laice
precrestine, cat si dupa cea crestina.

Pentru ca oamenii sa devind mai
buni si mai iubitori, cred eu, ar trebui
sd se orienteze dupa filosofia care
promoveaza aceste valori in sensul
cel mai solid, total, intens, al
cuvantului. Si la o analizd comparata
a marilor religii — contemporane, sa
zicem, — crestinismul se evidentiaza
din acest punct de vedere, fara
concurentd. A iubi pe aproapele ca pe
tine 1nsuti, a iubi pe cel ce te uraste, a
muri pentru cei ce te rastignesc si a-i
ierta, aceste precepte nu au egal in
nicio alta religie. Desigur, ca oamenii
pot deveni mai buni si mai iubitori in
multe feluri. Dar la o atentd analiza
comparativda a religiilor din acest
punct de vedere, se pare cd jertfa
Mantuitorului pe cruce, ca model de
vietuire umana, ramane imbatabila.

— Am avut mereu incredere in
rolul terapeutic al lecturii si am
afirmat ca in preajma cartilor ne
facem  mai intelepti si  mai
intelegatori. Credefi ca poezia mai
are azi o functie curativa?

— Da, mai cred, si inca tare, in
functia curativd a poeziei, de aceea
am scris §i scriu. Si bineinteles ca,
vorbind despre acest lucru, trebuie sa
precizam: curativd pentru  cine:
scriitor sau cititor? Pentru scriitor,

Theodor Damian

he <

Stihiri cu

7 stanjenel
[Ze] MOLDOVA /

fara doar si poate, in afard de cazul in
care unul se joaca dadaist cu creionul
pe hartie, dar poate, chiar si acolo,
sau poate chiar fard constientizarea
autorului, existd un aspect curativ.

lar pentru cititor, evident,
depinde de lungimea de unda. Nu
fiecare este pe aceeasi lungime de
unda cu fiecare.

Deci, daca o poezie place unora,
pentru aceia ea poate fi terapeutica.
Desi nu necesarmente. Dar poate fi.
Poezia nu cred cd trebuie sa aiba
pretentii de atotvindecdtoare. Daca
vindecd pe unii, $i nu necesarmente
,vindeca®, ci dacd 1i creste pe unii
interior, catusi de putin, scopul ei este
atins.

— In final, va multumesc din
suflet pentru amabilitatea de a va
prinde in acest dialog si va invit sa
transmiteti cititorilor cdteva cuvinte
sau un indemn.

— Si eu va mulfumesc pentru
amabilitatea de a-mi fi solicitat un
asemenea interviu si  doresc ca
cititorii lui sa afle in el samburele
unei noi dimineti, un impuls spre
lectura si reflectie, spre descoperirea
de sine si apropierea de cei din jurul
lor.

Apropierea de sine trebuie mereu
puséd in balantd cu apropierea de cei
din jur, pentru a nu se cadea in
egocentrism, dar nici in auto-
neglijenta.

Ce frumoasa e literatura!
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SI TOTUSL..

Ochiul meu péatrunde genunea
si-si face silas in pantecul ei

acolo unde izvoraste miere si lapte
si esti aproape

si nu poti sa bei

si totusi

NU PUTEM CUMPARA
INVIEREA

Toti avem nevoie de inviere
pentru ca toti suntem in
captivitate egipteana

pentru ca toti traim

in preajma

cu ingerul intunericului

cu frica de aripa lui grea

ce ameninti pe intiii nostri
nascuti

pe ceilalti nascuti ai nostri

pe noi insine

Toti avem nevoie de inviere
pentru ci toti traim cu faraonul in
spate

inghesuindu-ne inspre imposibila
mare

Unde vom fugi de ménia cea
dinapoi?

Si iata

marea cea imposibilid devine
posibila

iata valurile-i tulburi despicindu-
se

incitusat

iata Pagstile inaintea noastra

si noi in Pasti

de la moarte la viata

de la ura la dragoste

de la noi la Dumnezeu

de la mine pana la tine

topind gheata in care eram tinuti
dezghetiand cuvantul din inima
si pe Dumnezeu din cuviant.
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De la etajul patru al spitalului

vad lumea altfel

are gust bun si amar

numai varfurile copacilor mulgi

si distanta de cer diferita

e cald afara pesemne

ca-n mormantul nestricaciunii

cine a mai auzit

de un mormaént al nestricaciunii

ce taind este aceasta

numai cel ce trece prin moarte

va sti

prin Marea Rosie fundul

adancului

primitor

ca pod ce freamata la trecerea ta

de la moarte la viata

cu frica in spatele tiu

si cu cutremur in fata
THEODOR DAMIAN




Valira veehe clialog)
MATEI VISNIEC

d .., 2 N~
Exista o vreme cdnd
dramaturgilor li se spunea
* 954
spoeti

— Voi incepe printr-o pledoarie la
libertate, libertatea unui scriitor — in
acest caz, a dumneavoastrd — de a nu
apartine unei miscdari, unui curent,
unei tipologii. Totugi, mai tofi criticii
literari se incdpdtineazda sa va
incadreze in ceea ce au numit
,absurd postmodern”, desi intre
teatrul Domniei Voastre si cel absurd
apare o rupturd fundamentald, ma
refer aici la substanta personajelor,
care sunt departe de ceea ce lonesco
numea uber-marrionettes, la resurec-
tia limbajului teatral, la lirismul
subtil care transpare de dincolo de
textul dramatic. Simtifi ca suntefi
parte  dintr-un  curent,  dintr-o
migcare, dintr-o generatie?

— Marturisesc ca am suferit uneori
de grabitele catalogari ale teatrului
meu. Fac parte din generatia *80, fara
indoiald, si am crezut in vocatia
poeziei de a rezista impotriva spalarii
pe creier. In rest, cum bine ati
observat, din comoditate analitica,
mulfi ma plaseazd in tot felul de
categorii, Incepand cu cea ,,post-
absurda”. Din punctul meu de vedere,
fac parte din categoria celor care s-au
luptat cu ei insisi cu disperare, ca
sd-si gaseasca un stil propriu.

-Povesteati de multe ori cu pldcere
despre perioada in care ati locuit in
Bucuresti, despre Cenaclul de luni.
Exista si la Paris o grupare careia sd
simfifi ca i apartinefi In aceeasi
mdsura?

—Da, fac parte dintr-o asociatie care
se numeste Ecrivains Associés de
Théatre (EAT) si colaborez la revista
Billet des Auteurs de Thédtre (BAT).

— In istoriile literare, la
capitolul Dramaturgie al ~ generatiei

4 Fragmente din corespondenta cu scriitorul,
desfasurata in perioada 22 aprilie-9 august
2011.

‘80 apare doar numele , Matei
Visniec”. Cum credeti ca se explica
lipsa altor dramaturgi in rdndurile
optzecistilor?

— Nu stiu cum se explicd. Ramane
sa cerceteze critica literara. Eu am
fost singurul membru al generatiei
’80 care a scris serios teatru.

— Am intalnit undeva o afirmatie
care mi-a starnit zambetul: , Idolul
lui Matei Visniec a fost Samuel
Beckett”! Citindu-va, nu am avut
senzatia cd afi avea idoli, sau cel
putin nu l-as alege pe Beckett. Totusi,
trebuie sd va intreb: mai aveti modele
literare sau vremea lor a trecut §i
acum va raportati doar la scriitorul
Matei Visniec?

— Nu am avut idoli, dar mi-au
placut mult in viata mea Kafka,
Dostoievski, Oscar Wilde, Poe,
Hemingway, Urmuz, Blecher, Michel
Tournier... Mi-am construit o familie
de artisti din care au mai facut parte
Dali, Fellini, Giacometti...

— Pentru ca am intrat in zona afini-
tatilor, daca, la fel ca in Orasul cu un
singur locuitor, afi trdi sub teroarea
cifrei 1 si ar trebui sa alegefi
doar o carte, un fragment muzi-
cal, o lucrare plastica, un film... Ce
nume ar purta?

— Dostoievski.

— Nichita Stanescu spunea intr-un
interviu: ,,Daca n-as crede in mesajul
meu literar nu as scrie... Cred foarte
mult in talentul si in vocatia mea”.
Matei Visniec crede in talentul si in
vocatia sa?

— Absolut, am crezut intotdeauna ca
am ceva de spus.

b

et =H
Foto: In poarta casei din Radauti
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— Voi incerca sa refac Drumul citre
teatru al poetului indragostit in taind
de preafrumoasa Makta, pentru cd, in
viziunea mea, preafrumoasa Makta
este poezia §i, asemenea oricdrei
mari iubiri, ea va face intotdeauna,
structural, parte din omul Visniec. De
multe ori simt ca nu ar trebui sa notez
»dramaturgul Matei Visniec”, ci
,poetul Matei Visniec, cel care scrie
teatru si proza”’. Va identificafi cu
vreuna dintre aceste sintagme?

— Exista o vreme cand dramaturgilor
li se spunea ,,poeti”. Daca mergeti sa
vedeti mormantul lui Shakespeare la
Stratford, veti putea citi pe placa de
marmura ,,aici doarme somnul de veci
poetul William Shakespeare”. Nu pot
concepe 1n orice caz ideea de scriitura
dramatica fara o dimensiune poetica.

— Imi scriafi c¢a afi crezut mereu in
vocatia poeziei de a rezista impotriva
spalarii  pe creier. Citez cdteva
versuri din volumul Inteleptul la ora
de ceai:, Sunt singur sub talpa
monstrului acum / ma pot gandi
linistit la o multime de / lucruri pot
respira in tdcere // pot injura pot
minti...” (Talpa). Cum reuseau
asemenea texte sa scape ochiului
cenzurii? Existau si minfi deschise
printre  cenzori sau, dimpotrivd,
incapacitatea lor de a sesiza subtextul
ducea la publicarea acestor poezii?

— Exista o mare complicitate cu di-
rectorii de edituri si de reviste. Mii de
astfel de poezii erau publicate, totusi.

—  Putem  vorbi, in  cazul
dumneavoastra, de mai multe varste
ale creatiei? Vedeti o rupturd intre
piesele scrise inainte de '90 si cele
ulterioare?

— Da, pot vorbi de mai multe varste.
Mai nou am scris piese cu caracter
istoric sau piese despre Cehov,
Cioran, Ionesco...

— Multi dintre scriitorii ajungsi la
ceea ce s-ar putea numi maturitate
artisticd au tendinta de a-si renega
creatiile anterioare — Cioran este,
poate, cel mai cunoscut exemplu.
Cum va priviti acum piesele scrise
inainte de 1989? Va intreb asta
pentru cd, intr-un articol mai vechi,
Alex Stefanescu afirma ca atentia
care li se acorda in lumea literara si
artisticd acestor piese ,,se datora mai
mult calitatilor de marfuri procurate
la negru decdt valorii propriu-zise”.

— Nu, absolut niciuna din piese
mele din tinerete nu este in situatia de
a-mi provoca indoieli. —

CATALINA POPA



Nu reneg absolut niciuna.

— Pentru ca am adus vorba de
1989, va amintifi momentul in care
ati aflat ca a inceput revolutia din
Romdania? Unde va aflati si cum ati
primit vestea? Ce asteptari aveafi
atunci de la aceasta turnurd pe care a
luat-o istoria?

— Eram la Paris, ascultam
informatiile, ma  vedeam cu
personalitati din diaspora. Mi-a parut
sincer rdu ca am ,ratat” aceastda
revolutie. Iar 1n aprilie 1990, m-am
dus in Roménia (cu un ,sauf-
conduit”, pentru ca aveam pasaport de
refugiat) si mi-am vazut prima piesa
care mi se monta, la Piatra Neamt,
Bine, mama, da’ dstia povestesc in
actu’ doi ce se-ntampld-n actu’ intdi,
pusa in scend de Nicolae Scarlat.

— Cum i-afi descrie Romdnia de
acum unui romdn plecat inainte de
1989, care pastreaza doar amintirea
prerevolutionara a tarii sale?

-O tara cu multe dureri, cu
schimbari spectaculoase dintre care
multe in rdu, cu o ofensiva incredibila
a dimensiunii religioase, cu pierderea
multor repere vechi... Romania nu a
reugit sa transforme cei douazeci de
ani, care au trecut de la revolutie, in
civilizatie.

— Intr-un alt interviu, povesteati ca
incercafi sa nu va abatefi de la
obiceiul de a scrie cate putin in
fiecare zi. Suntefi un , truditor” al
cuvintelor, revenifi iar §i iar asupra
fragmentelor redactate sau,
dimpotrivad, scriefi cu mare usurinta?

— Scriu cu usurintd In romaneste,
scriu cu usurinta teatru in franceza,
ma chinuie finsa operatiunea de
translare a unui text dintr-o limba n
cealalta.

— S-a vorbit de comicul din teatrul
lui Matei Visniec, iar cdteva piese au
fost catalogate drept comedii (spre
exemplu Dar cu violoncelul ce
facem? sau Istoria comunismului...).
In ce ma priveste, am perceput mereu
o0 componentd tragica atdt de
puternicd, Incdat as plasa teatrul
Domniei Voastre mai mult sub semnul
amardciunii, decdt sub cel al rasului.
E adevarat insa ca fiecare
cititor/spectator poate interpreta o
piesa prin prisma propriei
sensibilitati §i intotdeauna cele doua
masti vor continua: una sd rdda si
cealalta sa planga... Cum vedeti
teatrul, ca pe o modalitate de
a trezi spectatorul, de a-l confrunta
cu propriile angoase §i cu absurdul

s - arsiata. Y 5
lumii in care traieste, de a-l face sa ia
atitudine  sau, dimpotriva, rolul
teatrului  este sa  vindece, sa

ocroteasca privitorul de grotescul
mundan, sa i deschida o fereastra
spre fericire?

— Nu mai stiu ce sa raspund... Nu
este un teatru planetar ce se Intdmpla
acum cu scandalul Dominique Strass-
Kahn?

— Suntem cu totii dezamagifi de
acest ,,teatru planetar”... Se pare ca
viata adevaratd s-a mutat in sala de
spectacol, iar farsa a trecut In
strada... Tineti un jurnal de idei sau
de insemnari zilnice? V-afi gandit sa
il publicati?

— Nu tin jurnal, notez doar idei Intr-
un carnet, scriu poeme... Exclud ideea
oricarei publicari.

— Ce se afli acum pe masa
dumneavoastra de lucru: pagini de
teatru, de poezie sau de proza?

— Termin un roman pentru toamna
aceasta, in romaneste, se numeste
Dezordinea preventiva.

> Extras dintr-un e-mail primit in preajma
datei de 14 mai 2011, cand Dominique Strauss-
Kahn, directorul Fondului Monetar
International, a fost arestat pe aeroportul
international John F. Kennedy din New York,
sub acuzatia de tentativd de viol asupra unei
cameriste din hotelul unde era cazat. Scandalul
a tinut primele pagini ale ziarelor din Franta si
din SUA.
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Campanie electorala

Domnule senator

grupul nostru de ziaristi

tine sa va felicite calduros
pentru succesul pe care l-ati avut
in campania electorala

si va roaga sa-i acordati

cateva minute

mai intai ne-ar interesa sa stim
ce este materia

si cate forme de existentd are
apoi am dori sa cunoastem

care este raportul dintre spirit i corp
si daca infinitul

poate fi intuit in natura

iar la sfarsit daca puteti
spuneti-ne cateva cuvinte

despre frunza de visin

Schite pentru o ticere perfecta

In sala de asteptare e liniste o
moneda se rostogoleste pe ciment
paianjenul pandeste din difuzorul
gdrii haina plina de pete atirna
singura 1n cuier

trenul opreste un singur minut
calatorul nebun se apropie de mine
si ma fotografiaza plangand
cainele gol

da tarcoale marului gol

La vederea animalului

S-au bucurat cu totii la vederea
animalului

au aprins focuri si au dantuit

si s-au betivit toatd noaptea

si nimeni nu s-a uitat mai indeaproape
la uriasul animal

nimeni nu s-a uitat la ochii sdi sticlosi
si la dintii sai atat de albi

si la fruntea sa usor lovita Intr-o
margine

au racnit acolo toatd noaptea si s-au
destrabalat si nu s-au uitat deloc

la cele doua bratr subtiri si la coatele
inséngerate si la genunchii insangerati
ei doar s-au bulucit sub steaua
nemuritoare

au adus daruri si le-au presarat pe stanci
au ravasi cerul cu privirile lor

si la cele doud aripi imense

nici o data nu s-au uitat.

MATEI VISNIEC




Omul deplin

,Tendinta spre sublim a gandirii, dar
mai cu seama a simtirii romanesti s-a
intruchipat in opera poeticd a lui
Eminescu, cum stejarul se
intruchipeaza in propria lui saimanta”
— scria Nichita Stanescu cu mai bine
de un patrar de veac inainte, Intr-una
dintre ,,Respirarile” sale.

Despre Eminescu s-a scris o
bibliotecd, incepand, dacd vreti, cu
gestul maiorescian de a prinde intre
coperti ca intre aripi de Inger primele
sale poeme, dar continudnd cu
binecuvantarea  viitorului prim
patriarh al Romaniei, Miron Cristea,
care a deschis cartea scripturilor
credintei sale cu o tezd de doctorat

despre Eminescu, prima lectura
academicd, cu care a Inceput
intelegerea lui Eminescu, asupra

caruia s-au aplecat critici si istorici
literari, cercetatori, cititori in stelele
poeziei, cati n-a avut niciun alt
scriitor roman de la origini §i pana in

prezentul literaturii roméane §i nici
degraba nu o sa fie altul.

Dincolo de mitizari si demitizari,
dincolo de superlative si contestari,
Eminescu trebuie citit. ,,S& ne
apropiem de Eminescu sarutandu-i
versul.”

Nu ne putem desparti de Eminescu
inainte de a-1 intdlni. A-l intdlni cu
iubire si nu cu Ingamfare
postmodernd, a-1 (re)descoperi ca pe-
0 America, necunoscutd si plind de
surprize, a-1 descoperi ca pe un nou
pamant in care sd poatd fi pusad
samanta buna a intelegerii unei poezii
si a unui timp al poeziei. Nu trebuie
citit Eminescu raportindu-l la ce s-a
scris dupd el, ci raportandu-l la el
insusi, la lumea pe care a cuprins-o cu
intelegerea si simtirea sa. lar pentru
cei care se cred sdtui de Eminescu si
de etichetele puse pe scrisul sau, n-au
decat sa-si asume reteta lui Nicolae
Manolescu : ,, Trebuie sa avem, mai
intai, curajul de a ne desparti de
Eminescu, dacd dorim sa-l regasim,
sa-1 apropiem, sa-1 facem
contemporan”.

Eminescu nu trebuie citit doar la
aniversari si comemorari, el trebuie sa
fie  lectura  noastra  cotidiana,
dezinhibatd de prejudecati si trufii
cabotine. Nu e nevoie de morga
hermeneutica, ci de vibratie a inimii.
Eminescu nu trebuie absolutizat,
relieful poeziei sale cunoaste toate
indltimile. Nici geniile nu scriu
capodopere in fiecare zi.

,,Omul deplin al culturii romane”
(C. Noica) are nevoie de ,cititorul
deplin al culturii romane”, nu doar de
cititorii de manuale scolare sau din
ratiuni didactice, profesionale.

NICOLAE BACIUT

Eminescuromancler

-Naturi catilinare-

Poezia ,Fantasma” mi-a fost
starnitd de interesul a spune ceva de
mult uitat §i controversat despre
,romanul” lui Eminescu la sedinta
festiva de premiere a poetilor care nu-
si publicasera inca un volum. Aceasta
s-a intamplat pe 16 iunie 2000 la Casa
de Cultura ,Mihai Eminescu” 1in
cadrul ,Orizontului literar Amurg
Sentimental”. Inainte de aceastd data,
toate gandurile mele se indreptau spre
proza eminescind §i mi-am adus
aminte de  proiectul  poetului
marturisit lui Tacob Negruzzi in 1871
cu privire la scrierea unui roman care
sd poarte titlul ,Naturi catilinare”.
Desigur, Eminescu nu a scirs niciun
roman, totul a ramas sub forma de
proiect sau unele fapte le-a dezvoltat
in ,,Geniul pustiu”, Sarmanul Dionis”.
Pe scurt, ag vrea si amintesc cid la
publicarea ,,Geniului pustiu”, editie
ingrijitd de Toan Scurtu in 1904, a dat
cateva replici acide, atragandu-i
atentia editorului cd nu trebuie sa
,scociordm” in scrierile poetului daca
el insusi nu le-a publicat. De
asemenea, Eugen Lovinescu fiind pe
aceeasi idee cu G. Ibraileanu ncearca

sa scrie o mistificare Tn gen romantic,
in care Eminescu ar fi scris un roman:
,»Cu idealul artistic la care am ajuns
nu pot crede sa fi scris vreodatd un
astfel de roman”.

Dupa o sutd si mai bine de ani, ma
simt ca si poetul atunci de titlul
pe care-l dorea sa-1 dea scrierii
»Naturi  catilinare”.  Este  oare
Eminescu un ,Homo bifrons”, un
ciceronian, cu fruntea poeticd pe
deoparte in ,,Geniu pustiu” si o frunte
lucida, gazetareasca, politicd si
ziaristica? De ce naturi catilinare?
Stim cu totii din ,,Arta retorica la
Cicero, Portretistica” cine era
Catilina, un nobil care se tragea chiar
din familia Sergia, urmas al Iui Eneea.
Asa cum spunea Cicero era (animus
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audax) feroce (animus ferox), Catilina
si-a omorat fratele, a fost suspectat de
a-si fi omordt propriul fiu. De
asemenea, §i-a sugrumat cumnatul.
Catilina, asa cum spune Sallustius in
,De conjuratione Catilina”, a fost
unul dintre executorii cei mai
nemilosi pentru a-l razbuna pe Sylla
in serviciul caruia se pusese el insusi.
Tot ceea ce facea Catilina era in
scopul de a se imbogati si de a jefui.
Fiind in provincia Africa, el cerea
impozite mai mari decat trebuia.
Catilina era un simulator si
disimulator, capabil sa-si
ascundd viciile. Dornic de a pune
mana pe republica, se foloseste de
momentul cadnd Pompei este retinut in
Orient, iar aristocratia se facuse
stdpana pe tot. Excesul de proprietate
aduce coruptia. Dominatia lui Sylla o
amplificd, iar Roma este prada tuturor
viciilor. In aceastd cetate corupta,
Catilina castigd de partea sa cetdtenii
mai depravati, in special tineri, care
se dedau la lucruri ingrozitor de
rusinoase, el insusi dand exemplu
tuturor dezordinilor. Dupa ce i
castigd pe tineri la crima, Catilina
considera ca este momentul oportun
sa rastoarne ,,Statul”. Conspiratia este
descoperita. —

ELENA BACIU



Cicero, in vremea aceea, fiind
numit consul, incearcad sa-i prinda pe
conspiratori, desi el Insusi era cautat
pentru a fi omorat de acestia. Cicero
convoaca Senatul. Tot orasul raméne
consternat. Insusi Catilina, marele
disimulator, vine 1in Senat la 8
noiembrie 63 1.e.n., dar este primit de
Cicero cu un discurs vehement
(Prima catilinard). In decembrie,
dupa catilinarele II, I1I, IV, sunt pringi
si executati principalii partizani ai lui
Catilina. Este momentul sd spunem ca
si unele femei, cum ar fi Sempronia,
au fost alaturi de Catilina, care moare
in Etruria, unde armata senatoriala in-
fringe bandele conspiratorului. Din
cele expuse mai sus, ne dam seama ce
presupune o natura catilinara, o natura
sfasiata, inconstanta. Natura catilinara
nu poate recunoaste binele de rau, dar
nici adevarul.

Poate asa a gandit si Eminescu,
care uneori este ciceronian cand vede
aceasta naturd umana decdzuta,
consecventa 1n regres si dezordine
intr-o perioadd de tranzitie cum este
revolutia din Transilvania, prezentata
in ,,Geniu pustiu” sau in articolele
sale de la Timpul”.

Toma Nour e o natura catilinara,
revoltatd, uneori dezorientata, nu-i
este straind crima. Dar el este un
patriot.  Atitudinea sa  antitetica
reprezintd idealul romantitc al celui
dornic de dreptate. De asemenea, loan
este si el catilinar, dar si ciceronian
cautand  drumul  dreptatii, al
adevarului. Catilinara este si Poesis
cu cele doua fete ale dragostei ei, mai
intai pura, apoi vanduta. Cicero apare
ca un Archaeus eminescian, el fiind
detinatorul acelui ,,humanitas” intr-o
,lume ca teatru” si o ,,lume pe dos”.
Romanul nescris al lui Eminescu
poate fi banuit din celelalte proze.
Putem aminti vietile paralele din
wSarmanul Dionis”, Dan si Dionis.
Lumi paralele si antinomice sunt, asa
cum am amintit mai sus, in ,,Geniu
pustiu”: ,,Naturile cele tari dorm mult
inainte de o catastrofa” — mentioneaza
autorul.

Si Fat-Frumos din lacrima poate
fi o naturd catilinard. El porneste in
lume cu gandul de razvratire, de a
invinge pe dusmanul tatdlui sau. Pana
la un punct, el este fiul urii, desi
cealalta fatd ne aratd ca el s-a nascut
din lacrima Maicii-Domnului, cand
Dumnezeu inca umbla pe Pamant.

Amestecul de insusiri si scaderi
pe care ciceronianul Eminescu ni le

prezinta poate fi observat in
catilinarele patriotismului exprimate
in ,Doina” si ,Scrisoarea III”.
Scepticismul, simularea, disimu-
larea, cu un cuvant ,,Jumea ca teatru”
poate fi prinsa intr-o catilinara
filosofica cum este ,Glossa”.
Oare femeia din ,Venere si
Madond” nu este tot o naturd
catilinara? Venera este simbolul
degradat al iubirii, este simbolul
catilinar al femeii comune.
Eminescu vorbea de epoca de
tranzitie pana la formele fara fond.
Naturile catilinare  sunt {intele
articolelor poetului. Eminescu este un
Cicero care acuza toate viciile, dar, In
acelasi timp, este si catilinar tocmai
pentru dominanta sa acuzatoare. De
asemenea, Cicero este catilinar pentru
dominanta caracterului sau care este
constiinta superioara asupra
obiectului.
in ziaristica sa, cat si prin cele
expuse mai sus, Eminescu este
arhetipal ciceronian din punct de
vedere al conceptiei §i superioritatii,
iar catilinar, prin rostire, prin acuza.
La sfarsitul acestui demers, cititorul
se poate intreba: Nu a existat oare
nicio elaborare a proiectatului roman
si care, probabil, s-a pierdut? Nu, nu a
existat, deoarece nu numai primele
elaborari, ci intreaga opera se
constitue  hranindu-se din ideea
originard a imaginarului, cristalizata
inca din anii tineretii, potrivit careia
geniului, de care el era constient ca-l
posedd, 1i conferd o perspectiva
clasica ciceroniand fata de naturile
catilinare aflate 1nsd sub semnul
creatiei romantice prin opozitia Ideal-

Real, opozitie care-i structurcaza
toate nivelele gandirii  poetice,
viziune, compozitie, stil. Natura

superioard a Geniului fatd de realitate
coincide cu ipostaza ciceroniand fata
de naturile catilinare detinatoare ale
umanului si inumanului, ale valorilor

si nonvalorilor din om.

Pierre Bouillon, Copilul si soarta,
1801
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Sanzians Batste
Sahit de porivet reakzati de A M

MAINILE

Sufletul meu isi roteste oglinzile
inalt

sa-i cuprinda faptura toata

in apa lor

iar eu va privesc

mainile mele

Voi nu-i stiti acolada sprancenelor
voi nu-i cunoasteti zbaterea
pleoapelor

nici conturul zdmbetului

nici adancitura umarului

nici linia vietii inscrisa in palma

Parca ati vrea sa modelati aerul
mainile mele

parca dansati

parca ati vrea sa zburati

Ma lipesc de podea
pandind o rasuflare ascunsa
un gand nerostit

Dar
mi-e mila de voi
mainile mele

PIATRA

Ma desprind de mine usor

plutind pe trepte de aer

urc absorbitd de bulboanele visului
ce rastoarnd in noi

trupuri de ngeri bezmetici

Dar respiratia ma tradeaza

cad

ma rostogolesc treapta cu treapta
in iarba

printre pietre

Sunt piatra ghemuita in sine
surazand cu toti porii
cerului
vorbitor
de lumina
SANZIANA BATISTE




ANUL CARAGIALE

Teatrul lumii pe  scena
teatrului. Niveluri de realitate
(si fictiune) in O scrisoare
pierduta
(fragmente dintr-un studiu
monografic)

Ca d. Nae Catavencu este si el un
practician si un profitor al realitatii
fictive, alaturi, de exemplu, de rivalul
sdu permanent, Farfuridi, probeaza, in
cel mai elocvent mod, celebra sceni a
discursurilor de la intrunirea politica
din Actul III. Nu se poate sa nu se
observe cd, in progresia lor inca lenta,
constructia si functionarea ansam-
blului fictionalitatii, care este un
intreg univers, tind gradat si logic
spre culminatia din actul al III-lea al
piesei. Aici se situeaza punctul de
varf al tensiunii dramatice, de la care
incepand sensurile nu mai sunt decat
descendente; iar faptul cd progresiva
crestere a conflictului culmineaza cu
o confruntare fizica, o bataie ca atare
intre opozanti, arata Inca mai limpede
felul in care dramaturgul si-a
conceput diagrama proiectului sau.

In fapt, strict de constructie
dramatica, aceastd scend, care se
confunda cu un intreg act, reprezintd
una din cele mai puternice inventii
dramaturgice ale autorului ei, cu atat
mai puternica §i mai pretioasa, cu cit
se bucurd si de privilegiul unicitatii.
in adevar, avand rolul de a induce
sensuri cruciale ale piesei, scena
intrunirii electorale din actul III, spre
deosebire de astfel de asemenea
mijloace predilecte din teatrul lui
Caragiale, cum ar fi scrisoarea sau
ziarul, se infatiseaza numai o singura
datd; numai o singura data, mesajul ia
forma scenica a unui discurs, a unei
cuvantari adresate direct, prin viu
grai, unui public. Discursul vine
astfel sd 1I1mbogateasca i sa
diversifice gama de mijloace scenice
prin care se scoate in evidentd o
anume componentd dramaturgicd si
este introdus in scend cu preparative
speciale si salutat cu evidentd
subliniere; de fapt, atit schita
scenograficd imaginatd de autor, cat
si organizarea scenica si desfasurarea
ei construiesc sugestia unui spectacol,
a unei fictiuni teatrale continute in alt
spectacol, in fictiunea de baza,
cuprinzatoare: ,Teatrul Infatisecaza
sala cea mare a pretoriului primariei,

un fel de exagon din care se vad trei
laturi. [...] Partea din stinga pana la
usa ‘Arfivei’ este despartitd de scena
cu un grilaj de lemn acoperit cu
perdelute de chembrica verde. Langa
grilaj, la stanga, in scend, este o
estradd pe care sunt asezate masa si
jetul prezidential. Inaintea mesei,
putin mai jos, este tribuna. Pe masa
sunt doud candelabre, hartie si un
clopotel. Pe tribund, o sticla si un
pahar de apa. De partea dreapta sunt
banci dese si scaune; sub estrada,
asemenea. Peste tot sunt banci si
scaune, afard de o carare lasata liber
de la usa de intrare din fund spre
mijlocul scenei, pe unde vine si se
duce lumea. Pe pereti, cateva lampi
atdrnate  in  cuie.” Trahanache,
prezidentul sedintei si directorul de
scena, saluta astfel discursul lui
Farfuridi: ~ Stimabila, onorabila
adunare. Dupa discursul important,
pe care l-a tinut respectabilul nostru
concetatean §i advocat d. Farfuridi...
Iar Catavencu isi cere ,cu [falsd]
modestie”, randul la cuvant: D-le
presedinte, va rog, cerusem g§i eu
cuvantul...

Despre aceste unice texte
dramaturgice s-a remarcat, §i pe buna
dreptate, atat faptul ca sunt o colectie
de enormitati, de non-sensuri si de
gogomanii, cat si acela cd se
deosebesc printr-o nuantd vizibila: pe
langd toate acestea, discursul lui
Farfuridi pare de orientare legitimista
si conservatoare, pe cand cel al lui
Catavencu tradeaza porniri radicale si
activiste. Nu ne putem refuza deliciul
de a le cita incd o data; deci ia
cuvantul Farfuridi: Dupa ce am vorbit
dar din punctul de vedere istoric §i
din punctul de vedere de drept, voi
incheia, precum am zis, cat se poate
mai scurt. [...] La anul una-mie-opt-
sute-doud-zeci-si-unu... fix... [...] Ce
ziceam dar? La 1864, vine, ma-
ntelegi, ocaziunea sd se pronunte
poporul  printr-un  plebicist... Sa
vedem insd mai inainte... sa ne dam
seama bine de ce va sa zica... de ce
este un plebicist... [...] Cdnd zicem
dar 64, zicem plebicist, cdand zicem
plebicist, zicem 64... Stim, oricine
dintre noi stie ce este 64, sa vedem ce
este plebicistul... [...] Atunci, iata ce
zic eu, §i impreund cu mine trebuie sa
se zicd asemenea tofi aceia care nu
vor sd caza la extremitate [...], adica
vreau sa zic, da, ca sd fie moderafi...
adicd nu  exageratiuni!... Intr-o
chestiune politica... §i care, de la
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care atdrna viitorul, prezentul gsi
trecutul tarii... sa fie ori prea-prea,
ori foarte-foarte... [...] incdt vine aci
ocazia sa intrebam pentru ce?... da...
pentru ce? Daca Europa... sa fie cu
ochii atintiti asupra noastrd, daca ma
pot pronunta astfel, care lovesc
sotietatea, adica fiindca din cauza
zguduirilor... si... idei subversive...
[...] si ma-ntelegi, mai in sfdrsit,
pentru care in orce ocaziuni solemne
a dat probe de tact... vreau sa zic
intr-o privintd, poporul, natiunea,
Romania... (cu tarie) tara in sfarsit...
cu bun-simg, pentru ca Europa cu un
moment mai nainte sd vie §i sd
recunoascd, de la care putem zice
depanda... [...] precum, - dati-mi voie
— [...] precum la 21, dati-mi voie [...]
la 48, la 34, la 54, la 64, la 74
asemenea si la 84 si 94, si efetera,
intru cdt ne priveste... pentru ca sa
dam exemplul chiar surorilor noastre
de ginte latina insa! [..] Dati-mi
voie! Termin indata! Mai am doud
vorbe de zis. [...] lata opinia mea.
[...] Din doud una, dati-mi voie: ori
sd se revizuiascd, primesc! Dar sa nu
se schimbe nimica; ori sa nu se
revizuiascd, primesc! Dar atunci sa
se schimbe pe ici pe colo, si anume in
punctele esenfiale... Din aceastd
dilema nu puteti iesi... Am zis!

In general, acest discurs a fost taxat
ca o mostra superior ilustrativa de
nonsens, ceea ce, fard nici un dubiu,
si este. Numai ca, acceptand aceasta
calificare atat de descalificanta,
suntem datori, din respect pentru
caracteristicile si continutul obiectiv
al textului sdu, sa reactualizam cateva
mai vechi observatii. Astfel, este fara
dubiu ca pozitia politica exprimata de
Farfuridi prin discursul sdu este una
moderat conservatoare; apoi ca —

MIRCEA TOMUS



—gandirea politicad intruchipatd in
discurs detine cateva procedari
constante, cum ar fi raportarea la
Europa, constiinta vie a relatiei de
interdeterminare  dintre  politica
europeana si cea locald; in fine, o
anume conceptie despre ciclicitatea
evenimentelor istorice, concretizata
intr-o cvasimistici a numerelor si
datelor, care ajung si se substituie
evenimentelor ca atare si sa dea o alta
fata, alcatuitd din cifre ori seriale de
cifre, a fenomenului istoric. La toate

acestea suntem obligati sd mai
adaugdm o remarcd  generala:
caracterul  dialogic al  rostirii
discursive; oratorul, ori cat de

prapastios ar bate campii, nu vorbeste
de unul singur, numai pentru sine: el
sd vorbeasca, el sa se auda si tot el sa
inteleagd, cum ar fi de presupus, in
mod logic, in cazul unui nonsens
categoric si total. In realitatea scenic
data, Farfuridi are un auditoriu
sensibil, care 1i trdieste discursul,
ascultdndu-l; sala freamata, presimte
anumite turnuri sau volute retorice si
nu numai retorice, le asteapta si le
intdmpina, intra in dialog cu oratorul,
ii serveste replica, uneori chiar inainte
de incheierea frazei sau a ideii, ceea
ce inseamna, nici mai mult nici mai
putin, ca discursul sau este receptat,
ca el este, In ciuda aparentei de
nonsens, 0 comunicare reald intre
doud parti, care au nu numai termeni
comuni, dar chiar un limbaj intreg si
coerent comun, prin care se pot
intelege. Dar, intorcdndu-ne din nou
la aparenta de incomunicabilitate
notionald a textului si admitand-o,
inseamnd cd o astfel de situatie, de
comunicare prin non-comunicare,
neputand fi un nonsens, pentru ca nu
este, pentru ca partile comunica intre
ele, nu poate fi explicatda decat prin
situatia cu totul speciala ca cele doua
par{i care comunicd prin non-
comunicare se afld, se complac si
functioneaza constient in acelasi
univers fictiv. in bund masurd, in ce-1
priveste pe Farfuridi si aliatii sai
politici, atat Branzovenescu cat si,
mai ales, Zaharia Trahanache, acest
lucru ne era cunoscut deja. Dar pe
langd reactia intelectiva, chiar daca,
uneori ostila, a salii, in care erau,
desigur, partizani din ambele tabere,
iatd-]1 chiar in scend pe Catavencu,
dialogand, indirect, dar dialogind cu
Farfuridi, acceptandu-i deci termenii
si limbajul, ca punti de comunicare,
chiar daca 1ii respinge ideile: Ei, cum

sa-l trimefi in Camerd, nene, pe
stimabilul? Nu zic, are ideile, opiniile
lui — i eu respect ideile, numai sda fie
sincere, i el e sincer, n-ai ce-i zice, -
respect la orice opiniune!... Dar sa-i
vie stimabilul cu idei invechite, cu
opiniuni ruginite, §i sa te sperie
mereu cu Europa, cu zguduiri, cu
teorii subversive... asta nu mai
merge... Astfel de opiniuni nu le
respect, sa-mi dea voie sa-i spui...
Dar cercul comunicérii limbajului lui
Farfuridi este incd mai larg; intervine
invatatorul Popescu: Nu, uite ce sus-
tine Farfuridi, n-ai inteles, sustine ca
adica dupa istorie — d-aia se teme el
de zguduiri — nu trebuie sa dam
exemplu rau surorilor noastre de gin-
te latina. N-ai auzit, chiar el a zis-o:
surorile noastre de ginta latina...
Incat, dupa cateva replici
intermediare, pastrandu-se in termenii
aceluiasi limbaj, Catavencu nsusi da
0 proba anticipatd a propriului sau
discurs: Ce strabun! Ce nostru! Vezi
ca nu stigi! (cu tonul retoric.) Or, mai
intdi si-ntdi istoria ne invatd anume
cd un popor care nu merge inainte
sta pe loc, (publicul Incepe sa-i ia
aminte cd perorecazd §i se grupeaza
incet-incet imprejurul lui ca sa
asculte) ba chiar da inapoi, ca legea
progresului este asa, cd cu cat mergi
mai iute, cu atdt ajungi mai departe.
(Grupul 1lui Catavencu aproba si
admird, grupul lui Branzovenescu,
care s-a apropiat si ascultd mai dintr-o
parte, da din umeri.) 4sta e asa. Nici
nu mai incape vorbd, intervin, din
nou, lonescu si Popescu, ceea ce
inseamnd ca Intelegerea termenilor si
limbajului functioneaza. Dupa cum
probeazd, dacd mai era nevoie, insasi
confruntarea directd dintre cei doi
oratori: Da! Progres! Progres fara
conservatiune, cand vedem

bine ca
——

Grup statuar la Ploiesti, realizat in
bronz de sculptorul Radu Ciobanu
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Europa... , intervine Farfuridi, la care
Catavencu intdmpind, intrerupandu-l
latrator, cum specifica autorul: Nu
voi, stimabile, sa stiu de Europa
d-tale, eu voi sa stiu de Romdnia mea
si numai de Romdnia... Progresul,
stimabile, progresul! In zadar, veniti

cu gogorite, cu inventiuni
antipatriotice, cu Europa, ca sa
amagiti opinia publicad...

Daca infruntarea verbala

degenereaza, pana la finalul scenei, in
inghionteald, asta nu e pentru ca cei
doi ,,combatanti” nu ar fi comunicat;
dimpotriva, chiar 1in Infruntarea
extremd cei doi vorbesc limbajul
comun al fictiunii pe care o
impartasesc  mutual, dupd cum
probeaza atacul lui Farfuridi: Ce voie!
Ce voie!l... Vii cu moftologii, cu
iconomii, cu sofietdti, cu scamatorii,
ca sa tragi lumea pe sfoard... cu
dascalimea d-tale, (miscare in grupul
Catavencu) cu moftangiii d-tale...
Domnule, retrage-ti cuvantul!
riposteazd invatatorul Popescu. Cu

grupul (umfland cuvintele) inteli-
gent... independent... impertinent!
[...1 Va-nvatam noi, papugiilor!,

culmineaza Farfuridi.

Urméand la cuvant, introdus de
insusi prezidentul, Catavencu
foloseste acelasi limbaj cu pigmentari
pitoresti dar si puternice insertiuni
paralogice, in perfectd comunicare cu
auditoriul: Da, suntem ultra-pro-
gresisti, da, suntem liber-schimbisti...
Or... condusi de aceste idei, am
fundat aci in orasul nostru ,,Aurora
Economica Romdna”, sotietate
enciclopedica-cooperativa, indepen-
dentd de cea din Bucuresti... pentru
ca noi suntem pentru descentralizare.
Noi... eu... nu recunosc, nu voi Sd
recunosc epitropia bucurestenilor,
capitalistilor, asupra noastrd; cdci in
districtul nostru putem face §i noi ce
fac dansii in al lor... Bravo! [rasuna
din sala] Sofietatea noastra are de
scop sa incurajeze industria romand,
pentru cd, dati-mi voie sa va spui, din
punctul de vedere economic stam
rau... [sala, din nou] Bravo! Industria
romdna e admirabild, e sublimad,
putem  zice, dar lipseste cu
desavarsire. Sotietatea noastrda dar,
noi, ce aclamam? Noi aclamam
munca, travaliul, care nu se face
deloc in tara noastra! Si asa mai
departe, in termenii cunoscuti si dupa
tipicul pe care l-am identificat in
discursul anterior.—



Ceea ce nu inseamna altceva decat
cd, In ciuda faptului ca a identificat
semnalul, indicatorul adevarului,
scrisoarea, si chiar a ajuns sa si-l
insugeascd pentru o vreme, sa fie
stapanul si manipulatorul lui, prin
participarea lui atdt de importantd la
scena cruciala a piesei §i prin
discursul  sau, Catavencu  se
legitimeaza ca element activ, si inca
de prim ordin, al planului fictionar.
Mai era nevoie de inca un argument,
de 1ncd o dovada? Iscusinta
dramaturgului-demiurg ne-o serveste:
e adevarat, scrisoarea pierdutd de
coana Joitica si furatd de Catavencu
era un document real, care certifica
adevarul si chiar il reprezenta si il
simboliza; nu era o plastografie
perfectd, cum se amageste conu
Zaharia si, deci, in acest caz, d. Nae
nu era un plastograf. Neonest si
santajist pand in panzele albe, cel
putin In aceastd privinta, el era de
bund credinta; si totusi, discursul,
participarea lui la intrunire si limbajul
sau ni-l aratd aga cum este, ca element
important si activ al fictiunii. lar conu
Zaharia, autoritatea suprema a planu-
lui fictionar, 1l demasca si ca falsifi-
cator, plastograf: Girurile astea doud
cu care onorabilul d. Catavencu a ri-
dicat cincii mii de lei de la Sofietate,
sunt tot pentru enteresul tarii?

Introducandu-l pe Catavencu in
locuinta prefectului, dupa ce-i asculta
teoretizarile despre rolul politiei intr-
un stat constitutional, condimentate
cu sentinte de genul: Nu bratul care
loveste, vointa care ordond e de
vind... sau formulari pedante ca: Pofi
sa-i adaugi chiar ca ma grabesc sa
md intorc In temnita unde m-a
aruncat dizgratia dumneei, prin care
autorul lor se legitima ca emitator de
fictiuni verbale, Ghita politaiul
rosteste un foarte semnificativ aparte:
Mare pisicher! Strajnic prefect ar fi
asta! Replica, pe cat de concentrata,
pe atat de plind de intelesuri, fixeaza,
printr-o singurad migcare verbald, locul
celor doud personaje pe harta
desfasurarii nivelurilor de
fictionalitate ale piesei. Pristanda are
experienta lui si mai are, aspect cu
totul particular, un post de observatie
unic §i privilegiat pe aceastad harta
strategica: el poate vedea si intr-o
directie si intr-alta, fiind, deopotriva,
atat in interiorul cat si in exteriorul
fiecdruia din cele doud nivele. Incat,
daca d. Nae tine sigur de lumea
fictiunii, fiind, de fapt, unul din

bronz de sculptorul Radu Ciobanu

agentii ei cei mai activi, care poseda
iscusinta malefica de a se folosi de a-
devar nu 1n folosul adevarului, cum ar
fi de asteptat, ci tocmai in folosul
minciunii, putdnd fi un strajnic pre-
fect, adica o importanta autoritate a u-
niversului fictiv, politaiul std cu un
picior pe un taram s§i cu unul pe
celalalt. De realitatea adevarata tine,
mai intai, prin numeroasa lui familie,
despre a carei grija si nevoie vorbeste
mereu nevasta-sa; aici e el, Pristanda
cel adevérat, om necdjit, mancat de
relele slujbei si de nevoile celor 11
suflete ca si de cicdleala consoartei;
dar tot de adevar tine el si in postura
de slugd umild, aflat la mila prefec-
tului, dar si a lui conu Zaharia si mai
ales a coanei Joitica, de care trebuie
sa asculte orbeste. Pe de alta parte, in-
sa, politaiul e prins puternic in an-
grenajul fictiunii, pe care o serveste,
definind-o si judecand-o cu amara-
ciune, inca din primul moment al pie-
sei cand se afla singur cu sine: Grea
misie misia de politai... Si conu Fa-
nica cu coana Joitica mai stau sa-mi
numere steagurile... Tot vorba bietei
neveste, zice: , Ghita, Ghita, pupa-I
in bot si-i papa tot, ca satulul nu cre-
de la al flamdnd...” Zic: curat! De-o
pilda, conul Fanica: mogsia mogie,
fonctia fonctie, coana Joitica, coana
Joitica: trai, neneaco, cu banii lui
Trahanache...  (ludndu-si  seama)
babachii...

Ghita politaiul completeaza planul
fictiunii cu cel din urma element de
care aceasta avea nevoie ca sa
functioneze ca un univers intreg, de
sine statdtor si deplin functional;
harta acestui univers este acum
completa: el proiecteazd urbea asupra
intregului judet, prin raporturile si
functiile de autoritate pe care aceasta
le contine, iar din Intregul judet face o
lume autonoma, un mic regat al
fictiunii. Cu cat detaliile aparent
realistice s-ar aglomera in constituirea
acestui intreg de lume, cu atét esenta
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ei fictionala ar fi mai vadita, pentru ca
fictionalitatea ca atare nu este data de
aparenta fizicd, in care am putea
deslusi chiar icoana unei realitati
reale, pe care nu ne-am preocupat
pana acum 1in altfel decat de a o data
istoric, ci de principiul esential pe
care se aseaza si functioneaza; care
nu este numai coruptia si lipsa de
moral pe care le teoretizeaza baiatul
de la facultate si le preia tatita al
dumnealui, ci acea complicitate si
complacere totald si unanimd 1In
conventie, Incepand cu fictiva teorie

politicd, bazatd pe fictiuni si
exprimatd intr-un limbaj si Intr-un
discurs fictiv, a acestei fictiuni,

continudnd cu deplina cufundare in
durata fictivd i terminand cu
amanuntele cele mai derizorii precum
steaguri platite dar neexistente sau
voturi care pot sia fie valabile sau
nevalabile. lar in centrul acestei
constructii, cu atit mai iluzorii cu cat
pare mai reald, sustindndu-i si
dominandu-i, totodata, arhitectura, se
afld triunghiul (piramida) ei de baza:
Trahanache, Zoe, Tipatescu, ale caror
laturi sunt, fiecare cu fiecare, in cate
un raport cu totul particular prin uni-
citate: conu Zaharia este nene pentru
coana Joitica; pentru acelagi, Fanica
este amicul, un om cu care nu trdiesc
de ieri de alaltaieri, traiesc de opt
ani, o jumdtate de an dupa ce m-am
insurat a doua oarda. De opt ani traim
impreund ca fratii, §i nici un minut
n-am gasit la omul dasta mdcar atatica
rau; In timp ce, pentru Zoe, acelasi
Fanica este, cum se stie, cocoselul tau
care te adord, ca totdeauna, si te
saruta de o mie de ori... Principalul
raport de falsitate, de neadevar din
acest triunghi, prin pozitia autoritara
suprema a factorilor lui, se difuzeaza
si 1si pune pecetea asupra tuturor
celorlalte raporturi si componente ale
intregului univers, impregnandu-l de
fictionalitate activa mereu si mereu
difuza. In acelasi timp, insi, acelasi
triunghi contine si un principiu de
realitate, de adevar, care este cel al
adevaratelor relatii intre partenerii lui
principali, coana Joitica s§i conu
Fanica. Aici se concentreaza, ca in
doud puncte focale distincte si total

opuse, cele doua tensiuni
fundamentale ale proiectului
dramaturgic, a cdror contradictie

absoluta 1si cautd rezolvarea. Iar
istoria acestei cautari este tocmai
trama, diegeza, povestea pe care o
spune piesa.



Caragal s istoia

Poate scriu aici un truism, dar mi se
pare ca avem la aceastd tema a face cu o
situatie care a putut sta si in atentia altor
exegeti ai marilor nostri scriitori. Daca
la Eminescu istoria, consideratid ca un
trecut eminamente glorios, trebuie sa fie
un model de comportament civic si
personal pentru cei din prezent, la Liviu
Rebreanu si la Camil Petrescu ea,
istoria, este doar un mijloc prin care un
neam da dovada calitdtilor si defectelor
sale intr-o infruntare teribild de stihii
individual-umane si sociale in aceeasi
masurd. La Sadoveanu 1nsa, istoria este
o blanda zeitd ce ne mangaie hieratic
peste obrajii prea incingi de alergatura
vietii, oferindu-ne, la final, hidromelul
din care sd ne adapam; desigur, baut
numai din cupa victoriei.

intre acesti scriitori mereu aplecati,
cu atat de diverse modele peremptorii in
minte, asupra trecutului nostru, desigur
ca trebuie sd-1 includem si pe lon Luca
Caragiale. Banuim c4 si altii si-or fi pus
aceste intrebari si vor fi dat unele
raspunsuri la chestiune. Dar cum noi nu
ne revendicdm decat ca simpli cititori,
lasand altora bucuria sintezelor asupra a
ceea ce gandesc cititorii despre un autor
sau altul, deci si criticilor literari, nu
vrem sa aducem aici la masa discutiilor
suma acestor pareri, care suntem
convingi nu sunt putine. Ne exprimam
doar un punct de vedere de cititor de
literaturda si atat. De vor gési unii sau
altii drumuri deja batatorite, sa ne ierte.
De nu se va intampla asa, ferice este
cetitorul care semneaza aceste randuri.

Sa purcedem dard la descélcirea
modelului de istorie gandit si reflectat
in opera caragialeana. De la bun inceput
trebuie spus cd ne impunem a evita
poncifurile privind luptele politice,
calitatea oamenilor politici si a
sistemului  electoral,  cultura  si
seriozitatea celor care faceau comentarii
politice etc. Mai ales pentru simplul
fapt ca, scrie el, ,,eu nu scriu decat
despre viata noastrda s§i pentru viata
noastra, caci alta nu cunosc §i nici nu
ma intereseaza”. Sunt cai deja atat de
batatorite in critica noastra despre
Caragiale incat au ajuns sa nu mai
insemne practic nimic sub aspect ideatic
pentru cititorul de astazi. Mai ales cand
aceastd operda a stat (si) ca argument
pentru a combate regimul burghezo-
mosieresc (?) sub comunisti. Desigur,
fara voia lui Caragiale! Care ar fi avut
multe de spus la o asa... interpretare a
operei si epocii in cauza.

Noi nu credem ca I. L. Caragiale sa fi
scris, cam tot ce-a scris, fara niciun

model asupra istoriei trecute i
prezente. Dacd pentru el trecutul
aproape nu existd, prezentul pare o
caraghioasd fantosd inapta sd produca
altceva decat rasul homeric al unei
intregi natiuni. Dacd modelul de gan-
dire istoricd propus de Caragiale s-ar
reduce la atita ar fi cu adevdrat tragi-
comic. O operd care nu-si propune,
macar in subsidiar, sd explice un punct
de vedere auctorial nu exista ca atare.
Stim cd nimeni nu std cu canonul sau
modelul inaintea ochilor atunci cand
scrie ceea ce scrie. Dar, aprioric, in
sinea sa acest model trebuie sa existe.
Altminteri am putea accepta ideea ca
scriitorul este un extraterestru picat in
oala literaturii ca musca-n...

Mai intai, sa facem cateva precizari
despre anti-eroul lui Caragiale, care
mai mereu isi aratd adevaratul cusur: ,.e
magar si violent... si n-are maniera!”
(zice Lache, desi ne vedem indemnati
a-1 recunoaste aici tocmai pe autorul
insusi). Nimic maret nu se lasd ghicit
dincolo de discursul patetic si chinuit al
actantilor la o viata politicd cdzutd in
derizoriu (de la Burebista si daco-
romani la bietii Bismarck si Galibardi!).
Discursurile politice ale unora ca Nae
Catavencu, Farfuridi, invocand
»tarisoara” care s-ar prapadi, vezi,
Doamne!, fara ei, sau ale unui Ricad
Venturiano, cu comentatorii lui cu tot!,
care invocd fantasmagorice idealuri si
solutii pentru viitorul care nu exista.
Faptul ca toate popoarele au ,,falitii” lor
ar trebui sa fie un ideal si pentru noi.
Cata vreme autorul nu afla intre
personajele istorice exemplare ale
neamului adevérati eroi de urmat, musai
sd-1 execute, macar spiritual, pe cei ce
se revendicd in prezent — prezentul este
al lui Caragiale de buna seamd — ca
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atare. Niciun personaj nu scapa din
malaxorul teribil al ironiei, demascarii,
demitizarii personajului ca atare. Doar
in ochii cititorilor — §i al spectatorilor cu
asupra de masura — aceste personaje au
devenit niste mituri. Dar sunt mituri pe
dos, nu antimituri. Lumea vazuta cu tot
ce are pe dinlauntrul ei: mate fripte,
creier la capac, inimi reci §i sterpe
fierband aiurea, nervi intingi ca un arcug
ce sta sd cante la o vioara din otel, ochi
lacrimosi — Doamne, cum sa uiti ochii
lacrimosi ai unui Birlic din D’ale
carnavalului! —, in fapt niste personaje,
aparent, fard nimic uman in ele. Unde
este In aceastd lume eroul, cel care
miscd din loc muntii, care cutremura
sufletele si care schimba destinele
oamenilor. Niciunde. Sa fi vazut
Caragiale in lumea din jur numai paiate
si butaforie? Lumea, e si de mirare, n-ar
putea rezista la un asa model de erou.
Si, totusi, personajele lui Caragiale sunt
eroii nostri de care nu vrem sda ne
dezbaram de mai bine de un veac! Ne
regdsim 1n ele? Ca sa rddem de ceea ce,
altminteri, nici n-am indrdzni sa facem?
La atata sd se reduca un model care a
facut ,carierd”? Cati vreme noi nu
acceptam decat modelul eroului care
infruntd varii capcane, lumi terifiante,
oameni sau animale cu puteri
nemasurate, nici nu vom putea intelege
idealul 1lui Caragiale. Atunci cand
personajele lui se substituie, fard jena
sau idiosincrazii, adevaratilor eroi,
intrevedem, printr-o usd abia cripata,
gandul caragialesc. Nimeni nu poate
trai fara eroi, dar raimane s aflam cum
trebuie sa-i percepem si sd-i folosim
(sic) pe acestia. Ditirambii §i osanalele,
sfintii cazniti (sau cazuti?) si minunile
misticoide pot fi tocmai pericolul de
pervertire, de cadere intr-un abis de
neinteles a oricarui neam fard eroi
adevirati. Incercind si-i coboare de pe
piedestal, Caragiale vrea sd creeze o
lume fard eroi exemplari, dar cu
caractere care sa devind. Aparent toate
personajele lui Caragiale sunt surprinse
de autor Intr-un anume moment al vietii
lor — deci intr-un fel de model — si ele
nu mai evolueaza in nici un fel. Raiman
intepenite pe soclul de pe care, de fapt,
tocmai Caragiale vrea sd le darame. Dar
el nu reuseste pe deplin cu nici unul
dintre  personajele sale. Ramase
intepenite in pozitii ridicole sau numai
caraghioase, amutite de enormitatea
frazelor pe care abia de le pot articula
corect pand undeva, acolo unde aproape
nimeni nu mai intelege nimic, aceste
modele se inculcd extrem de usor in
mintea cititorului sau spectatorului. $i,
gata eroul! —

MARIAN NICOLAE TOMI



Care, de fapt nu este asa ceva in
mintea lui Caragiale. El ne oferd doar
lumea pe dos. Raméane ca noi sa
intoarcem haina, care numai aparent
este pe fata cuvenita, ca sa aflam ceea
ce autorul a vrut sa ne ofere: anti-eroul.
Omul normal care poate face adevarate
minuni, tocmai prin faptele sale
marunte,  repetabile, lipsite  de
exemplaritate, dar eterne.

I. L. Caragiale nu se lupta cu faptele
istorice. Doar cu unele personaje care
au nascut aceste fapte, are el ce are. El
le amesteca intr-o tocand nationala
extrem de suculentd, grasa si apetisanta
pentru oricine se revendicd roman.
Daca faptele — putine — ramase
exemplare au ajuns, inca din vremea lui
Caragiale, sa fie mult prea mult folosite,
deci uzate, el ne oferd tocmai parodia
lor. Dacd unii parodisti se infrupta din
carnea si sevele scrierilor deja existente,
creand astfel o altd opera literard la
urma urmelor, Caragiale darama,
contorsioneaza, batjocoreste, atacd o
lume pe care nu o vrea altfel. Trecutul
(,,dupa lupte seculare, care au durat
aproape 30 de ani” zice Catavencu),
atata cat pare sa-l1 preocupe pe scriitor,
este ceva nebulos, imprecis,
incongruent, nesemnificativ pana la
urma. Desi personajele sale se vor a se
revendica de la un ,,pat’sopt” oarecare,
altminteri eveniment de rascruce pentru
romani, ele cad in derizoriu tocmai
pentru céd-1 invocd, tocmai pentru felul
aberant In care il invoca. Pentru
Caragiale trecutul nu poate constitui
baza acestui viitor dorit de personajele
sale, nemaivorbind despre prezentul atat
de bulversat de pacate ancestrale (vezi
chiar si pamfletul 1907 - Din
primivari piani in toamni). Pentru ca
faptele acelui trecut nu sustin nimic, nu
asigurd decat un discurs demagogic si
gaunos, ele nu existd. Aceasta pare a fi
concluzia unui model, si aici, intors pe
dos. Fara fapte glorioase, trecutul este
de aruncat la gunoi. Totusi, Caragiale
vrea sd ageze ceva pe acest piedestal
batut de vanturi sau acoperit de praful
inexistentei. Asa incat inventeaza, prin
personajele sale, un trecut anume. El nu
este un trecut exemplar tocmai prin
ridicarea lui la un standard de
neacceptat tocmai de cei care au nevoie
de aceste fapte glorioase. Nu incultura
pare sa fie piedica acestor ,.eroi” fara
fapte. Ci, tocmai fortarea brumei de
cultura, dobanditd dupa ureche, inapta
de altfel sa creeze faptele de care aceste
personaje au nevoie, ne zguduie bunul
simt si vorba unui bun célator: ,,Eu sunt
nevricos $i nu stiu ce-as fi in stare... de
frica!” (Bubico). Si, ceea ce este
surprinzator la urma urmelor, ne induce

si noud nevoia de a bagateliza trecutul
fara de care — o stim prea bine toti
romanii — nu putem trdi. Asa cum se
intampld si astazi, faptele trecutului
sunt inventate pentru a justifica
prezentul. Nimeni nu mai acceptd un
prezent in care trecutul sd nu rezoneze
perfect cu acesta. Asa si Caragiale. Isi
plaseazd personajele intr-un prezent pe
care ele si-l doresc, nu unul real. Asa
incat si faptele — eroice, de bunad seama!
— trebuie sa justifice prezentul. Daca
faptele istorice nu servesc acestui
prezent fantasmagoric si butaforic, el nu
existd. Sau trebuiesc inventate. Si

Caragiale reuseste sa creeze aceasta
lume butaforicd cu a aparentd de real
asa de perfectd, incat, in timp, aceasta
lume tine loc de istorie pentru cei de
astdzi! Nu degeaba Eminescu 1l
propunea pe prietenul sdu ,,ministru al
tuturor mascaralelor din tara turceasca”!

Enormitatea lumii lui Caragiale — la
el totul este monstruos, catastrofal,
apocaliptic, anormal etc. — este modelul
insusi. Normalitatea lumii din veacul
XIX, pentru cd noi nu putem concepe
ca o societate poate supravietui prin...
enormitati, nu are niciun haz, nu ofera
nicio perspectivd imediatd. Asta este
ceea ce frapeaza la Caragiale: istoria
imediata trebuie sa fie singura istorie
posibila (doar unii oameni par a fi
,suciti”  altminteri decat modelul
propus, dar ei sunt aici o rara avis).
Cum aceasta istorie nu se vede, nu se
percepe, de catre contemporani
indeosebi, imediat (sau deloc), era
musai ca [. L. Caragiale sa propuna alt
model de istorie imediatd. Modelul
trebuia sa fie el insusi socant, pentru ca
oamenii din interiorul modelului sa
realizeze ca ei traiesc ceva nemaitrait,
enorm, teribil, fantastic. Pentru ca, nu-i
asa, ,republica”, un model drag lui
Caragiale, 1i va ierta pe toti de ,,bir”
(Conu Leonida fatd cu reactiunea),
iar statul, care-i altceva decat republica
,,s0ro”, n-are decat sa se descurce (ca-n
anii 2000!)! Asa incat nu mai este de
mirare cd autorul inventeaza totul, dar,
revin asupra ideii, o face parodic si cu
,,materialul clientului”. Aceastd istorie
este si ea intoarsa pe dos. Daca vrem,
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noi, cititorii si privitorii, o putem face:
s-0 intoarcem... viceversa! Dar cum
romanul este moale — mamaliga nu prea
explodeaza —, pe asta a s§i contat
Caragiale, el n-o va intoarce pe fata
niciodatd. Va lua lumea asta, istoria in
prima instanta, asa cum este ea ofertata
de Caragiale (,,Asa e lumea, n-ai ce-i
face, n-avem s-o schimbam noi”!, zice
Trahanache) si va crede — cu tarie! — ca
asta este tocmai istoria adevarata. De
fapt romanul este si astazi flamand de
aceasta ,,istorie adevarati”, model
despre care habar n-are nimic, dar pe
care il accepta ca fiind realitatea insasi.
Iatd geniul caragialean! Sa oferi un
model utopic de istorie, fara sa-1
revendici vreodata, iar dupa mai bine de
o sutd de ani el sa functioneze perfect!
Rézbunare sau utopie aduse la ucronie!?

Cred ca si acum isi rade in barba mos
Caragiale. O ,haimana sanguind el
insusi”, scrie G. Calinescu despre cel
care ne-a ldsat cu gura cdscatd pana
astazi si, Doamne, multe muste ne-au
mai intrat in ea de-atunci incoace!
Pentru ca, zice Caragiale, ,numai
nebunii se joacd cu focul” (1907 — Din
primédvari pana in toamna). El a
facut-o, dar despre alt ,,foc” este aici de
facut vorbire. Asta am Incercat sa facem
(sa ne jucam) si noi.
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DPLONATULLGHAN LAGA
PORTRET IN ACTUALITATE

LUCIAN BLAGA

IN DIPLOMATIA ROMANEASCA

Recent, Fundatia ,Magazin
istoric” (impreuna cu  BPV
Grigorescu Stefanicd) au acordat
premiul ,Nicolae lorga”  cartii
sLucian Blaga 1in diplomatia
romaneascd”, aparutd sub egida
municipiului Sebes si 1n Ingrijirea
prof. dr George G. Potra. Fapt de
doud ori semnificativ: o data pentru
ca prestigioasa distinctie vine sa
recunoascd, o datd mai mult, prezenta
marcanta a autorului ,,Poemelor
luminii” in istoria  diplomatiei
romanesti §i, totodatd, pentru ci, in
acest fel, se da pretuirea cuvenita
ineditei  colaborari a  Fundatiei
Europene Titulescu cu Municipiul
Sebes, Centrul Cultural ,Lucian
Blaga” Sebes si Fundatia Culturala
,,Lucian Blaga” Sebes. Spun ,,inedite”
pentru ca sunt incd putine asemenea
initiative conjugate, intru mai dreapta
cinstire a valorilor noastre esentiale,
statornicite intru institutii de nivel
national si cele aflatoare pe
meleagurile de unde acestea au plecat
pe drumurile intortocheate ale afir-
madrii. lar cand asemenea conlucrari
iau conturul unei carti, cu atat mai
mult evenimentul se cere consemnat.

Dar daca nu se poate spune ca
nici cartea de fatd nu vine pe loc gol —
de vreme ce activitatea Iui Lucian
Blaga in lumea  diplomatiei
beneficiaza, datorita lui Constantin V.
Turcu, Pavel Tugui sau Nicolae
Mares, de cateva exegeze temeinice,
este la fel de adevarat ca aceasta noua

aparitie editoriald are meritul de
aduce date inedite si de a releva
dimensiuni noi ale personalitatii sale

compelexe.  Inceputul il  face
profesorul  George G.  Potra,
presedintele executiv al Fundatiei
Europene Titulescu, recapituland

momente semnificative din procesul
de restituire, pe baza unor marturii
documentare inedite, a acestei laturi
prea putin cunoscute a personalitati
lui Blaga. O dimensiune definitorie a
personalitatii sale pusa, as zice, intr-
un nemeritat con de umbra prin
interesul acordat mai ales poetului,
dramaturgului si filosofului.
Rememorarea Incepe cu vremea cand
Blaga ,era departe de Bucuresti,

exilat 1intr-o chilie a Bibliotecii
Universitare ~ din ~ Cluj,  unde
supravietuia necunoscut tinerelor

generatii”. Interesul autorului catre
acest inedit orizont este deschis prin
anii 1964-1965 si se impleteste cu
eforturile unui grup de ambitiosi
tineri din Ministerul de Externe de a
readuce in actualitate opera lui
Nicolae Titulescu, omul §i ganditorul
fatd de care Blaga a manifestat o
caldd si constantd pretuire. ,,Nicolae
Titulescu l-a apreciat pe Lucian
Blaga, iar acesta l-a divinizat pe
Nicolae Titulescu” — concentreaza
George G. Potra intr-o formulare
sugestiva acest adevar. Faptul trebuie
retinut cu multd atentie de vreme ce,
in anii in care Blaga si Titulescu
luptau, fiecare in felul sau, pentru a
face din diplomatie un mod aparte de
a marca prezenta Romaniei in lume,
ei au avut parte nu doar de solidaritate
si de recunoastere, ci si de aprige
contestari. Relatia Titulescu — lorga
find (dupd cum a demonstrat-o
George G. Potra intr-o exegeza de

Ik

S )

21 mai 1935, Viena. In Gara
Centrala a capitalei Austriei,
Nicolae Titulescu este salutat de
citiva colaboratori. De la stinga la
dreapta: Lucian Blaga, Cornelia
Blaga, Nicolae Titulescu, Catherine
Titulescu, Caius Brediceanu.
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referintd) dureros edificatoare 1in
aceastd privinta.

Diplomati, istorici §i publicisti de
prestigiu (multi dintre ei membri ai
Fundatiei Europene Titulescu) se
angajeazd in aceastd pilduitoare
restituire. Astfel, Nicolaec Mares,
reputat polonist si diplomat de
cariera, evoca perioada in care Lucian
Blaga s-a aflat la Varsovia, facandu-si
debutul ,,pe usa din fatd” in lumea
afacerilor externe. Evocarea pune
accentul pe demersurile lui Blaga in
scopul promovarii a ceea ce azi
numim ,imaginea Romaniei”, prin
valorile sale reprezentative: Octavian
Goga, Tudor Arghezi sau George
Bacovia. Atunci cind situatia o va
cere (si a cerut-o!), tanarul diplomat
Lucian Blaga nu va pregeta sa dea
replica meritata unor atacuri imunde
impotriva tarii sale, titlul unei
asemenea iesiri in arend fiind pe
deplin edificator: ,,Depasirea masurei.
Atac 1mpotriva Romaniei.” Tot
despre activitatea lui Lucian Blaga,
dar de data asta la Viena, scrie
istoricul Alexandru Popescu. Dat
fiind faptul cd Lucian Blaga si-a
desfasurat activitatea diplomaticd in
capitala Austriei intre 1 noiembrie
1932 si 1 februarie 1937, pertinenta
mi se pare raportarea excursului la
epoca: ,aceastd perioadd a fost mar-
catd de rezistenta fata de tendintele
expansioniste ale Germaniei, mai ales
din momentul instaurdrii regimului
national-socialist Tn aceasta tard, ceea
ce a dus in cele din urma, in conditii
de mari tensiuni politice, chiar la

declansarea unui razboi civil in
Austria”.
In ordinea demonstratiei,

recitirea corespondentei diplomatice
ne releva un Lucian Blaga observator
atent si analist aplecat al unor aspecte
sensibile ale lumii politice din aceasta
tara brutal amenintata de
expansionismul hitlerist. Si tot aici, la
Viena, Lucian Blaga il intilneste pe
Titulescu, trdiind o  experientd
sufleteasca unica in felul ei.
Asteptandu-l pe ,,marele Tit” pe
peronul garii din Viena, dupa o scurta
discutie despre ,,ispravile” oaspetelui,
care ,torpilase nu mai stiu ce
combinatie internationald” acesta il
cheamd la fereastra vagonului:
,Blaga, vino sa-ti mai spun ceva”. —

SERBAN CIONOFF



»91, fard nicio legaturd cu cele
discutate adineauri, Titulescu Incepu
fara nicio cazna sa recite din memorie
aceste versuri din Avram lancu: In
pdadure, / toate pasarile dorm, / numai
una n-are somn, catd sd se faca om.”
1 astazi, dupd atatia ani dupa cele
intdmplate atunci — va nota Blaga —
mi se pare cd banuiesc de ce Titulescu
a recitat acele versuri... simtea
pesemne, subconstient, o inrudire
intre insomnia sfanta a acelei paseri
de veghe si insomnia sa”. ,,Céci si el
suferea de insomnie ldnga destinele
tarii”, conchide Blaga.

Un text aparte, prin Incarcatura
sa emotionald, despre Lucian Blaga in
Elada, iscaleste poetul si diplomatul
Ion Brad. Sunt, de fapt, note despre o
pasionantd excursie spirituald in care,
peste ani, ambasadorul roman va
incerca sa refaca trecerea tandrului
Lucian Blaga prin Grecia. $i, tot el,
se straduie sa il facd pe ilustrul sau
inaintas cunoscut in aceasta tard —
simbol al culturii mereu dainuitoare.
Va face acest lucru, dar nu de unul
singur, recunoaste lon Brad, ci
impreund cu nume emblematice ale
culturii si artei grecesti
contemporane, dintre care se cuvin
amintiti cu profund respect poetul-
filosof  Constantin  Tsatsos  —
presedintele  Eladei in  timpul
mandatului diplomatic al lui Ion
Brad, Kostas Assimakopoulos,
Menelaos Ludemis, Dimos Rendis-
Ravannis. Iar, pentru a avea o dreapta
intelegere a acestor demersuri, ar
trebui sa le raportdm la imprejurarea
ca, doar cu cativa ani Tnainte, opera
lui Lucian Blaga ,,a fost impiedicata
sd ajungd chiar si la candidatura
formala a premiului Nobel, de
cardagia stalinistilor din tard cu
lagitatea si invidiile unor intelectuali
romani refugiati in Occident.

Operatie reusitd si in cazul lui
Arghezi”.

Despre Lisabona, ultimul post
diplomatic ocupat de Lucian Blaga,
scrie diplomatul Ton Floroiu intr-un
text remarcabil prin sagacitatea
proiectarii prezentei la post a
diplomatului romén intr-o Portugalie
care, prin pozifia sa geograficd si
imperiul sdu colonial, prezenta un
interes diplomatic §i strategic de
exceptie pentru puterile epocii.
,Blaga — remarca autorul — intelegea
ca perspectiva unui razboi in Europa
constituia, totusi, o preocupare atat
pentru Salazar, care nu ar fi avut

21 mai 1935, Viena. in incinta
Legatiei Romaniei, intr-un scurt
popas in capitala Austriei. in
randul intdi, de la stinga la
dreapta: Cornelia Blaga, Nicolae
Titulescu, Catherine Titulescu. in
randul al doilea: Lucian Blaga,
Caius Brediceanu.

Fotografii din colectia

Brediceanu-Blaga.

posibilitatea unei politici libere in
Penisnula Iberica, cat si pentru
Franco, Intrucat o conflagratie
europeana era plind de necunoscute.”

Alta fatetd putin @ stiutd a
prezentei lui Lucian Blaga in lumea
diplomatiei o reprezintd activitatea sa
in calitate de subsecretar de stat in
Ministerul ~ Afacerilor Streine in
guvernarea Goga-Cuza — subiect
iarasi bogat in invataminte, despre
care scrie profesorul Pavel Tugui.
Departe de a reprezenta o sinecura si,
cu atdt mai pufin, una de naturd
politicd (Blaga nu a fost membru al
unui partid politic), asa dupd cum
observa atat de judicios Pavel Tugui,
shumirea poetului in  Centrala
Ministerului se datoreste experientei
sale bogate in munca diplomatica si
de presd, capacitatii sale de
organizare si disciplinei in
indeplinirea obligatiilor de stat,
precum si prestigiului sau literar si
cultural”. Iar, pentru cd am amintit
despre cutremuratoarea nedreptate
facutd lui Blaga de autorii rusinosului
,holocaust al culturii romane” pe care
l-a vestejit neiertitor lon Brad, se
cuvine  mentionatd  consemnarea
profesorului  Pavel Tugui: ,in
primavara lui 1955, o comisie
autorizatd a propus conducerii
Consiliului de Ministri al RPR ca
poetul si filosoful Lucian Blaga,
exclus in 1948 din Academia RPR, sa
fie reprimit pe vechiul loc de membru
titular. Membrii biroului Consiliului
de Ministri au avizat reprimirea unor
fosti academicieni, dar au respins pe
altii, intre care si pe Lucian Blaga. Ni
s-au comunicat doud motive: a
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detinut functia de subscretar de stat in
Guvernul Goga - Cuza si ar exista o
informatie ca a fost membru al
asociatiei romano-germane”.
»~Ambele obiectii — scrie apasat Pavel
Tugui — au fost neintemeiate politic,
ultima falsa, iar decizia guvernantilor,
in frunte cu Gheorghiu-Dej si Miron
Constantinescu, profund daunatoare
pentru cultura romana”.

Tot de sub lespedea grea a uitarii,
George G. Potra aduce la lumina
conferinta despre Nicolae Titulescu
pe care Lucian Blaga a tinut-o la 23
noiembrie 1945, la Cluj, In sala
Colegiului Academic. (In treacit fie
spus, odiseea acestui text recuperat,
donat, retras si iardsi donat, ar merita
ea insdsi adusa la lumina, dar, din
anumite considerente, prefer sd nu

reilau o0 asemenea stdnjenitoare
discutie.) ,,Prin energia si subtilitatea
acestui joc dialectic — va spune

Lucian Blaga —, prin vioiciunea
acestei incrucisari de spade cu un
adversar, care pentru el era totdeauna
prezent, Titulescu imi facea impresia
unei fiinte de alt ordin decat cel
uman.” Si, mai departe: ,Da,
Titulescu este cea mai stralucitd
inteligentd ce am intdlnit-o in viata.
Un fel de intrupare a inteligentei,
inteleasa ca arhetip.” (Textul integral
este reprodus in volum.)

In fine, dar catusi de putin in
ultimul rand, sumarul cartii este
intregit de consideratiile scriitorului
George Corbu  despre  nobila
consonantd a demersurilor lui Lucian
Blaga cu cele ale eminentului
diplomat Valentin Lipatti, pentru
cinstirea si afirmarea ethosului si a
spiritualitatii romanesti in orizonturile
a ceea ce un mare umanist al timpului
nostru, René Maheu, a numit cu
,Civilizatia universalului”.

Cu sigurantd, ,,Lucian Blaga in
diplomatia roméineasca” este si
ramane o lucrare de referintd pentru
exegetii vietii §i operei nemuritorului
ridicat din Lancram si, deopotriva, ai
istoriei diplomatiei romanesti.

*  Lucian Blaga in diplomatia
romdneascd, ingrijitor editie: George
G. Potra, Sebes, Alba Iulia, Altip,
2011.



PRIVIGHETONREA TREBUE i CANTE
MIRCEA ELIADE, GAZETAR

In  conceptia profes1on1§t1lor
epocii interbelice, gazetar (in termeni
moderni, jurnalist) era doar cel ce
scria pe teme neliterare. In acest sens,
desi publica in periodice din 1921,
Mircea Eliade a devenit gazetar abia
dupa terminarea studiilor universitare,
in 1928.

Mircea Eliade s-a format ca
gazetar (jurnalist) la scoala din
redactia ziarului Cuvantul (director
Titus  Enacovici,  prim-redactori
Pamfil Seicaru si C. Gongopol), in
principal sub influenta lui Nae
Tonescu (ca si Mihail Sebastian).
Directorul ziarului Cuvantul, la care
M. Eliade era colaborator pe teme (cu
articole) literare — foiletoane, recenzii
etc., din decembrie 1926, a dorit, inca
din 1927, sa-l ridice la (sa-i acorde)
statutul de gazetar, cerandu-i si
publicandu-i ,articole neliterare”, dar
Nae Ionescu, profesor al lui Eliade la
Universitate, s-a Tmpotrivit: ,,Lasati-1
si-si termine mai intdi studiile.”’
Eliade recunoaste cd nu era pregatit
pentru aceasta avansare, evenimentele
urmatoare demonstrand ca, in ceea ce
scria, nu cunostea §i nu tinea seama
de politica gazetei si de propriul
interes (a nu ataca prietenii si
colaboratorii ziarului i a nu-si crea
obstacole in cariera).

In conceptia lui Nae Ionescu,
existau doua categorii de gazetari
(publicisti): unii care ,scriu pentru
posteritate... se adreseaza omenirii n
general, peste secole”, si pe care nu-i
citeste nimeni, si altii care, precum
Nae lonescu, ,,scriu pentru 24 de ore”,
dar care au priza la public. De ce?
Pentru ca ei interpreteaza si judeca
lumea ,,asa cum se arata ea astazi si
aici la noi... in fond, asta Inseamna sa
fii gazetar.”

Nae Ionescu nu l-a tratat pe
Mircea Eliade ca pe un discipol
oarecare. El nu i-a impus despre ce
trebuie sa scrie (subiectele
articolelor), nici dacd sa scrie ,,pentru
24 de ore” sau ,pentru posteritate.”
,Scrie i publica ce simti tu ca trebuie
sa fie scris §i publicat”, 1l indemna el
pe Eliade. ,,Privighetoarea trebuie
sd cante; restul n-are importanta...
Nici prin gand nu-mi trece sa-{i spun:
scrie asta, dar nu scrie asta.” Si daca

ti-as spune, nu m-ai asculta, altfel n-ai
fi tu, Mircea Eliade, constata Nae
Ionescu. lar Mircea Eliade a facut
gazetarie si pentru actualitate, pentru
24 de ore, si pentru posteritate. De ce
a procedat astfel? Pentru cd s-a
condus dupa conceptia expusd in
Hltinerariu spiritual™ asupra
problemei generatiilor. Opinia lui
Eliade era ca tandra generatie,
generatia de dupa 1918, careia 1i
apartinea, avea la dispozitie un
interval de 10-15 ani pentru a-si
afirma forta creatoare si a-si indeplini
misiunea istoricdi de a duce mai
departe opera generatiei precedente,
fauritoarea Romaniei Mari, prin
afirmarea la nivel european a creatiei
culturale romanesti. Era necesara, in
acest scop, o creatie culturala
frenetica si Eliade s-a implicat din
toate puterile (cu toatd convingerea )
in realizarea ei. Asta insemna automat
aderenta la orientarea de a scrie
pentru posteritate, ceea ce se potrivea
cu formatia si inclinatia lui Eliade
catre cercetarea filosofico-stiintifica
si creatia literard de ampla extindere.
Asemenea creatori trebuiau, dupa
sfaturile lui Nae Ionescu, sa-gi expuna
creatiile 1n eseuri §i carti, nu in presa
cotidiana  (periodice). Dar, in
Romania epocii, existau putini
specialisti (potentiali cititori de nivel
inalt) si putine publicatii specializate,
inclusiv literare, nu doar stiintifice. O
confirmd constatarea retrospectiva a
Iui Eliade ca ,in afard de Nae
Tonescu, Octav Onicescu si alti cativa,
nu cred cad cercetarile mele despre
alchimie au interesat prea mult™ desi,
la 20 de ani dupa aceea (aprox. 1955)
ele se bucurau de o larga apreciere in
cercurile stiintifice internationale.
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Solutia a fost aceea de publicare a
creatiilor eliadesti, inclusiv a celor
pentru posteritate (eseuri, lucrari
stiintifice, romane etc.), In presa
cotidiana (periodice) si apoi in volum.
Catre aceastd solutie a fost impins
Eliade si de alte considerente. Uneori
de nevoia stringenta de bani, mai ales
dupa casatoria cu Nina Mares. Alteori
de existenta unei largi categorii de
cititori dornici sd se informeze despre
subiecte  exotice —  Orientul,
civilizatiile antice si religiile orientale
etc.

Din categoria articolelor pentru
posteritate au facut parte: 1) prima
parte din romanul ,Lumina ce se
stinge”, aparutd mai Intdi in foileton
in Cuvéntul — 1931°; 2) fragmentele
din ,Jurnalul 1nd1an publicate 1in
Cuvantul si reluate in volumul
,India,”® in anul 1934; 3) fragmentele
(de jurnal) publicate sub forma de
eseuri in Cuvantul si Vremea in
1932-33, adunate apoi si constituind o
parte din volumul ,,Oceanografie”’,
publicat in 1934; 4) studiile despre
alchimia indiana si chineza publicate
in Vremea — 1935 si reunite apoi in
prima fasciculd din ,Alchimia
asiatica.  Alchimia  chineza i
indiana™®, aparuta in 1934; 5)
fragmentele din ,Jurnalul indian”
aparute in revista Azi — 1932 si
reluate in romanul indirect ,,Santier”.9

Dupa opinia lui  Eliade,
publicarea in volum a unor articole
(eseuri) disparate, aparute mai intai in
periodice, oferea cititorului o imagine
mai completd asupra problemei
abordate si 1i oferea posibilitatea
stabilirii ~ unor  legdturi  1intre
materialele disparate, avantajandu-l si
deschizdndu-i noi orizonturi de
intelegere.

in categoria articolelor ,,pentru
24 de ore” se includ cele nereluate
vreodatda in volum, dar si, dupa
aprecierea chiar a lui Eliade, eseurile
,Despre un aspect al eternitdtii”,

Hnvitatie la  ridicol”, ,,Despre
fericirea concreta”, ,»,Moda
barbateasca”, ,.Sex”, ,,Romanul
politist”, »Despre femeile

superioare”'” etc., reluate in volumul
»Oceanografie”. $i aceste eseuri
poartd pecetea originalitatii, specifice
lui Eliade, in abordare si sustinere.
»Era un nou tip de eseu, proza
personald, neglijentd si rapid scrisa,
eliberatd de interdictiile si inhibitiile
academice.”! Autorul se inspira —
TRAIAN D. LAZAR



din stilul lui Nae Ionescu si Eugenio
d’Ors. El filosofa plecand de Ia
intamplari personale si evenimente
cotidiene. Acest tip de eseu va deveni
la moda dupa 1945, fiind practicat de
Jean Paul Sartre si Gabriel Marcel. M.
Eliade a practicat acest tip de
gazetarie, pe teme de actualitate
curentd, atras de acelasi miraj ca si
Nae Ionescu: descifrarea mersului
evenimentelor, anticiparea (ghicirea)
viitorului. Daca au inregistrat
satisfactii In unele privinte si pe
termen scurt, nu au fost singurii care
s-au Ingelat, pe termen lung.

Cat timp s-a aflat la studii In
India (1928-1931), M. Eliade a
publicat la Cuvéntul, din redactia
caruia facea parte din 1927. Dupa
revenirea din India (dec. 1931),
Eliade a practicat, dupa propria
caracterizare, o gazetirie ferventa.
Péana in dec. 1933, el scria saptamanal
doud foiletoane la Cuvantul si un
articol la Vremea. Dupa suspendarea
ziarului Cuvantul (dec. 1933), a scris
la Credinta si Vremea. Episodic, a
colaborat si la revista Azi, In 1932,
ori la Viata literara, Floarea de foc
si Romania literara.

Tandrul Mircea Eliade era animat
de o puternicd dorintd de afirmare.
Aceasta constituia, aléturi de intentia
motivatia aparitiilor sale pubhclstlce,
pana prin 1928. Apoi, dupa
cristalizarea conceptiei sale privind
misiunea tinerei generatii, din care
facea parte — expusd 1n ,Itinerariu
spiritual” — activitatea sa publicistica
era menitd a face cunoscutd aceasta
conceptie si reprezenta contributia sa
personald pentru infiptuirea ei. In
paralel, se urmirea si obtinerea
mijloacelor financiare necesare vietii.
Pentru articolul saptdamanal de la
Vremea, el primea 500 lei.'

Mai ales dupa intoarcerea din
India, prezenta scrierilor lui Eliade in
paginile periodicelor epocii era dorita
si solicitatd. Exista si o anumitda
imagine standard privind seriozitatea,
profunzimea, temeinicia, originalita-
tea informatiilor tdndrului universitar
solicitat s& impartageasca publicului
cunostintele sale. Manifestarile sale
culturale erau urmairite cu interes si
apreciate  pozitiv. Cand aceste
manifestdri se abateau de Ia
standardele comune, autorul inregistra
reactii dezaprobatoare. A fost cazul
eseurilor tip Nae Ionescu — Eugenio
d’Ors  care ,i-au derutat pe

profesorn si colegii mei si au indignat

. . . 13
cateva spirite grave si severe.”

Succesele publicistice si literare au
provocat 1nsd, 1In epocd, i
desconsiderarea sau chiar negarea
calitatilor de om de stiintd ale lui
Mircea Eliade."*

NOTE

1.M. Eliade, ,Memorii” (1907-
1960), ed. a II-a, Buc. 1997, p. 123.

2.Ibidem, p. 248

3.Ibidem, p. 249.

4.Ibidem, p. 138. Vezi si Cuvantul
din 6 septembrie-16 noiembrie 1927.

5.M. Eliade, ,Lumina ce se
stinge”, ed. a Il-a, Ed. Odeon, Buc.
1991. Cuvantul din 12 ian.-20 martie
1931.

6.M. Eliade, ,,India”, ed. III-a, Ed.
pentru Turism, Buc. 1991. Cuvéantul
din 23 ian. 1929-1 mai 1932. Vremea
din 14 ian.1932-13 martie 1932.
Viata literara din 21 dec. 1929.

7.M. Eliade, ,,Oceanografie”, ed. a
II-a, Ed. Humanitas, Buc. 1991.
Vremea din 21 aug. 1932-1 oct.

1933. Cuvantul din 29 iul. 1932-12
febr. 1933. Floarea de foc din 30 apr.
1933. Romania literara din 28 oct.
1933.

8.M. Eliade, ,,Alchimia asiatica. I.
Alchimie chineza si indiand”, ed. a II-
a, Ed. Humanitas, Buc. 1991.
Cuvantul din 18 febr., 25 febr., 11
martie 1935.

9.M. Eliade, ,,Santier”, ed. a Il-a,
Ed. Rum-Irina, Buc. 1991. Revista
Azi din mai-iun. 1932 si ian. 1933.

10. Vremea din 21 aug.,13 nov.,
20 nov., 4 dec., 11 dec.1932, 29 oct.
1933. Cuvantul din 29 iul. 1932. M.
Eliade, ,Biobibliografie”, intocmita
de M. Handoca, Ed. Jurnalul literar,
1997, p. 125.

11. M. Eliade, ,,Memorii”

12. Ibidem, p. 274.

13. Ibidem, p. 292.

14. Ibidem, p. 307.

,p. 292.
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starea de plutire

trec prin lume ca lebada prin apa
nimic nu se hraneste cu gandul meu
vremea vorbeste limba unui ateu

in spirit taina sfanta adanc sapa

mi-am facut o credintd din natura
in orice fiinta-i fapta divina
pentru necugete n-am nicio vina
numai in mine nu gasesc masura

sd mai integrez spirite paralele
doud lumi nascute din acelasi gand
in care doar timpul se-aude plangand

cand moartea ne urca peste nivele
unde natura poate pierde masa
asa cum parintii gi-au lasat casa

Timp si lege

se-aduna vremea la mine in soarta
sa-i vorbesc despre ale toamnei roade
dar aud cuvantul cum din gand roade
ulmul cea facut azi ultima poarta

lasata deschisd spre nefiinta

acum poate intra in inima mea
orice raza stinsa din apusa stea
si ma incarc cu divind credintd

atat de aprins de sfanta lumina
ca ard pana la suflet n sonete
ca mireasma merelor din gradina

orice inger poate acum culege
taina din versuri fara sa regrete
ca n-am mai {inut cont de timp si lege

ruga

vine vremea reducerii la absurd
toata viata n-a fost decat un vis
am dorit doar sa ajung in Paradis
la minunile lumii am ramas surd

chiar am trudit de la o zi la alta
sa-i fac fericiti pe cei din jurul meu
am trecut peste patimi atat de greu
de-aud si-acum cum bate-n cuget
dalta

acestei soarte fara de prihana
ursitd-n taind inainte de-a fi
ajutd Doamne si trec de-aceasta zi

vindeca-ma de napraznica rana
unde curge noaptea fara limite
nu lasa ticerea si te imite

AUREL M. BURICEA




CENTENAR N, STEINHARDT
antagonice din aureola

sJurnalulul fericirii”

Jurnalul fericirii al lui Nicolae
Steinhardt se asaza in pagind precum
un solilocviu compozit cu o
geometriec mereu variabild. Prin
pletora referentiald ce aproape ca
sufocd scriitura, se obtine un efect de
caleidoscop hipnotic. El este destinat,
de fapt, sa apere gingdsia marturisirii,
iar nu sd uluiascd grandoman pe
vreun raticitor prin labirintul
bibliotecii. O inventariere a acestor
referinte culturale de natura livresca,
sau orala [1], ar fi demna de un studiu

academist care s3a 1Imbine inutil
acribia  ponosita cu  statistica
structuralista... Adevarul sta insa

dincolo de Cuvantul de inceput!
Fiecare pagind a jurnalului
asigurd prin anvergura ei culturald o
forma onorabild pentru retranscrierea
unei experiente-limite concepute de
tortionari spre injosirea oricarui
disident al establishment-ului
dictatorial, fie el al burgheziei rosii,
al ciumei brune sau al gulerelor albe.
In urma acesteia, traitorul i
marturisitorul ei se retrage sa-si
rdcoreasca ranile §i sa-si nareze cam
cum ar fi cantecul sdu de lebada la
umbra... ratiunii unei iIntregi culturi.
Prin aceastd manevra crepusculara se
realizeaza o inefabila, dar durda
opozitie, intre zestrea de spirit a
umanitatii si materialismul
aneantizant psihic al universului
concentrationar. Si chiar de la
inceput, prin Testamentul politic
privind cele trei variante ale
confruntarii individului cu gulag-ul,
identificim o agezare in spiritul literei
scrise a unei experiente tragice, dar in
aceeasi masura si eliberatoare. Aici
va fi locul de a se invoca emblematic
numele-atitudine  ale lui  unor
Soljenitin, Zinoviev, Bukowski si,
prin contaminare, a unui alt ,,rus” prin
curajului  sdu irational, Winston
Churchill (!!!). Vartejul referential
continud apoi intr-un ritm sustinut pe
fiecare pagina a unui jurnal afectiv in
care cronologia faptelor este abolitd
de morfologia lor. Ele se cheama
printr-o subtild tehnicd a contra-
punctului, scurtcircuitand prin
metafora jgheaburile istoriei din
ingeldtorul secol XX [2]. Din acest
punct de vedere, am putea chiar intui

o muzica a sferelor poetice la nivelul
metatextualitatii  Jurnalului  care
dovedeste la toate nivelurile, dar si
intre ele, o coeziune demna de aceea
a sferelor de Magdeburg.

Cu o fervoare enciclopedista,
sunt evocate in Jurnal repere cultural-
morale de multe ori divergente
ideologic, dar toate reprezentand
umanitatea spiritualizata prin zbaterea
si  dezbaterea propriei  conditii
existentiale. Astfel, se va desface
evantaiul paginilor rasfoite de la
literatura biblica la cea de samizdat,
de la Aristotel la Nietzsche, de la
Cervantes la  Saint-Exupéry si
Ionescu, de la arta antica la Salvador
Dali... Si tot asa, se vor face referiri
la maximele, vorbele de duh,
cugetdrile si gesturile oamenilor de
culturd pe care jurnalistul pe atunci
fara jurnal 1i cunostea: de la generatia
de aur a interbelicilor (Eliade, Cioran,
Tutea), pana la prietenul sdu Manole
[3], sau, de la parintele mantuitor
Mina, panad la parintele sau natural. $i
toate acestea, pentru a avea o
transparentd armura de cuvinte in fata
agresiunii  organizate in numele
represiunii. Ea trebuia sd modeleze
prin depersonalizare omul nou, pentru
a-1 face compatibil cu un model al
binelui 1in varianta materialitatii
animalice, desigur, fard sa i se ceard
individului acordul pentru aceasta
Lrea-volutie”. Si cum modalitatile
LHtransformarii” erau cele ale torturii
fizice si psihice, duse la extrem prin
industrializarea lor, era nevoie de un
punct de sprijin pentru a li se putea
rezista. Ce poate face insa literatura in
fata schingiuirii? Cum te poate apara
Divina Commedia cand esti supus
fizic la chinurile infernului dantesc de
catre un semianalfabet sadic si
impaunat de refuldri crancene? Fata
de prestanta intregii culturi aflate la
purtitor 1n persoana unui detinut
politic ,,ostil anchetei”, desigur ca
figura unui tortionar ca Turcanu era
nula. Cu toate ca si acesta 1si scria
propria operd direct pe pielea
pergamentata de foame si suferinte a
detinutilor, la fel precum masina de
torturd a lui Kafka din Colonia
penitenciara. lar la Gherla anului
1963, acest ,scriitor” reprezentativ
pentru ,era ticalosilor” avea drept de
viata si, mai curand, de moarte fara. ..
drept de apel! Artist fantezist al
torturii si al degradarii, el avea
ambitia subconstienta de a anihila si
ultima lumina remanenta din conditia
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umand, spre victoria totald a ins-
tinctului si a materiei. Caci, abia dupa
reducerea la subuman a fiintei din
fata lui, putea sa se simtd si el su-
perior. In plus, mai trebuia sa livreze
conform comenzii sociale si ,,pro-
duse” compatibile cu noua lume, adi-
ca bipezi ai materiei robotizate.

Atunci, prin sublimarea suferintei
in ,,darul lacrimilor”, a avut loc ma-
rea convertire si eliberare a prizonie-
rului din propriul trup-inchisoare.
Céazand una dupa alta redutele culturii
in fata pumnului si palmei, raméne
undeva in sita zilelor doar pepita de
aur a lui homo religiosus. Avand
constiinta ,,muzeificarii” templului
mostenit de la David, detinutul
Steinhardt se elibereazd mai intai
spiritual, cunoscand fericirea transfi-
gurdrii prin paradoxele si paradoxu-
rile crestinismului ortodox. Aceasta
»liberare” s-a produs in inchisoare
prin taina la figurat, dar si la propriu,
a Botezului sdu in 1960, ea prefi-
gurdnd amnistia din 1964, care i-a
permis si fizic sa scape universului
concentrationar. E drept cd libertatea
care 1l astepta ,,afard” era aceea a unei
inchisori la dimensiunea unei tari bol-
sevizate din exterior si incarcerata, la
randul ei, in lagarul comunist. Spre
deosebire de multi alti frati de sufe-
rintd, care cazusera victima unei foar-
te concrete lupte/exterminari de cla-
sa, fratele Nicu a avut sansa si taria
de a gasi ,iesirea prin cer’[4] dupa
care sd ramana totusi viu si in trup.
lar, odatd ajuns in libertate, el a im-
bogatit nemadsurat aceastd cale de
taina prin scrierile sale, dimpreund cu
apostolatul de la Rohia.

Cu o astfel de deschidere ,touts
azimuts” [5] nu este de mirare ca Jur-
nalul fericirii ne poate oferi oricand
cele mai surprinzatoare sinapse cultu-
rale. Un sistem de axe ce s-ar putea
evidentia dintre multe altele posibile,
ar consta din imbinarea ineditd dintre:
A) problematica stilistica a —
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scriiturii  jurnalului; B) definirea
criticd §i metaforici a fenomenului
romanesc.

A) in cazul Jurnalului fericirii,
corespondentele  stilistice nu se
orienteaza in nici un caz spre formula
jurnalului traditional tinut pe foita
Clairfontaine si ascuns sub cheie intr-
un scrin de mahon. Dar, indiferent
spre ce azimut cultural s-ar orienta
aceste electivititi, ele contin mereu o
contrarietate care fondeaza de fapt
originalitatea acestui demers.

Mai intdi existd literatura de
restituire a memoriei concentrationare
si de rezistenta romanesti, care
dezviluie si  exorcizeaza infernul
gulagului din RPR si, mai apoi, din
RSR. Ea constituie o iconografie
acuzatoare a suferintei, pornindu-se
de la Poarta-Alba, prin deportarile in
Baragan, la fenomenul Pitesti, spre
Gherla, Aiud, Cavnic si Sighet.
Aceste  post-reportaje ale unor
evenimente traite ,,cu streangul de
gat” sunt semnate cu spuma de sange
a zilelor si a noptilor de detentie de
catre nigte martori ce si-au
supravietuit si moral — ori nu! —
conditiei de detinut politic, pentru a
putea apoi si depuni marturie. In
acest univers concentrationar, ei au
cunoscut transfigurarea suferintei,
devenind in bine sau in rdu, cu
siguranta altceva decat erau ,,inainte
de...”. Pleiada literaturii de restituire
documentard a memoriei colective se

constituie la noi din nume
remarcabile  precum:  Constantin
Noica, I. D. Sirbu, Ioan Ioanid,

Valeriu Anania, Gheorghe Calciu-
Dumitreasa si chiar Lucian Blaga...
Fata de toti acestia, cat si fata de
modelele  preponderent  rusesti,
declarate canonice dintr-un inceput de
catre N. Steinhardt, avem in Jurnalul
sdu cea mai radicala schimbare de
paradigmad chiar si In ceea ce i
priveste pe sfintii inchisorilor. Deci,
se identifica aici o abordare
transformativd, pe cand, in celelalte
cazuri, ea  este  preponderent
descriptivd, chiar si fie ea insotitd de
o literaritate cel putin la fel de
valoroasd. Ca sa nu mai vorbim
despre caracterul neconventional in
care a fost agezat fluxul memoriei ce
orienteaza  Jurnalul ~ spre  un
experimentalism sobru. In mod
surprinzator, demersul literar-moral,
dar nu moralizator, se apropie cel mai
mult de spiritul deschiderii spre
revolutia interioara, exact asa cum se

N. STEINHARDT

JURNALUL
FERICIRII

DACIA

degaja el din Evanghelii. lar in plan
stilistic, se pot stabili natural cores-
pondente dintre care noi le vom
privilegia pe cele aparent surprinza-
toare, dar totalmente indreptatite de
realitatea literarda a scriiturii, adica,
acele opere care, in mdsura in care ii
sunt consonante, exact in aceeasi
mdsurd ii vor fi diferite.

Pe axa stilistic-atitudinala,
Jurnalul Tui Steinhardt se constituie
intr-un document trdirist, care parca
igi cautd un partener de dialog
polemic ce poate dezvolta o la fel de
intensa neliniste existentiala: Jurnalul
unui geniu al lui Salvador Dali!!!
Desigur, in cazul nostru avem o
introvertire ce se opune unei
extrovertiri cu metodd ,,paranoic-
criticd” si, de o crancena cristalizare
monahald in mediul gulagului, fata de
o mondend insingurare intr-un sine
exploziv capabil sa ocupe spatiul
dintre Costa Brava, Paris, New
York... Este, pana la urma in ambele
nise, aceeasi furoare a regasirii de
sine, numai ca la Steinhardt este
vorba de metafizica ortodoxd a
sacrificarii eului, pe cand la Dali
avem un imperialism al suficientei
catolice si monarhice, menit sa atraga
admiratia (dar si dolarii) numai si
numai spre ego-ul sdu genial. Pe de
altd parte, netinand sa-si mascheze
jurnalul sub forma unu ,raport” de
viata — asa cu o facuse Kazantakis cu
El Greco al sau — Steinhardt
abordeaza tonul de scrisoare deschisa
Ubi et orbi, insa fara a folosi
indeterminarile sterilizante ale
comunicatului oficios, adoptind in
schimb un ton filtrant de natura
subiectiva, aproape liricd. Acesta ni
se pare a fi reprezentat de patosul
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mistic, ponderat de constiinta
pesimista a posibilitatii de
comunicare interumand, ton similar
cu acela al lui Teixeira de Pascoaes
din Scrisorile sale portugehze...

Mult mai socante se dovedesc
insd similaritatile scriitoricesti ale
Jurnalului  cu  memoriile  de
aventuri!!! Mai intdi, surprinde
conceptia similard a contrapunctului
la Steinhardt, cat si in epopeea
infernala n priza directa dus-si-poate-
intors catre centrul tare al razboiului,
asa cum a ,,calatorit-o” si marturisit-o
apoi danezul germanizat Sven Hassel.
La Steinhardt, avem acele inter-
mezzo-uri intitulate dadaist ,,BUGHI
MAMBO RAG”, plasate la sfarsitul
zilelor memorialistice aparent fara
nicio legaturd cu faptele relatate sau
revelate. Incercind o traducere”
apocrifa a expresiei, putem migra
spre un fel de piesoletd de diver-
tisment jazzistic cu rol de addenda la
corpusul dureroasei Metanoia
incercate de subiectului ce-si este si
obiect al prefacerii. Procesul se
aseamana ca intentie cu adaugarea de
catre ,.cronicariul” Ion Neculce a
»legendelor” ilustrative din O sama
de cuvinte la trunchiul istorist al
Cronicii sale la Tara Moldovei. Aici e
insd vorba de o legatura metaforica
mult mai stransa intre text si context.
Situatia (re)prezentatd din punct de
vedere auctorial se completeaza astfel
usor ironic prin lipirea la bulgarele
avalangei existentiale a unor date
aparent divergente, dar care au un rost
intregitor important in plan narativ.
Cam acelasi procedeu este prezent si
in toate scrierile lui Sven Hassel, care
plaseaza insd la 1inceputul fiecarui
capitol dantesc intdmpléari conexe ce
demonstreaza cd memoria realitatii
depaseste fictiunea in mod ironic,
cinic sau scelerat. Astfel, se Intregeste
caleidoscopic infernul razboiului sdu
personal de  supravietuire cu
spectacolul  visceral-tehnicist  al
apocalipsei blindatelor din cel de-al
Doilea Razboi Mondial, de la Berlin
si Paris, prin Bucuresti, Monte-
Cassino si Varsovia, pana la Urali si
inapoi. In rest, deosebirile sunt, de
asemenea, fundamentale. Sven Hassel
a reusit performanta de a supravietui
la o rata a mortalitatii din batalionul
sau disciplinar cam de 1:3000 (!),
intorcAndu-se  spre a  marturisi
exorcizant, dar nu exorcizat de
materialismele occidentale, —



despre nemernicia barbard a oricarei
tabere participante la un razboi.
Steinhardt a scapat din nu mai putin
blandul razboi cu gulagul autohton,
dar revenirea sa a insemnat mult mai
mult decat o marturie zguduitoare,
adicd o marturisire a fericirii de a se
fi schimbat la fata printr-o suferintd
conceputd de tortionari a fi doar
degradanta.

In ceea ce priveste literatura
franceza atdt de invocata aici, {inem
sd subliniem la fel de surprinzatoarea
relatie dintre Jurnal si cateva
pseudomemorii aventuroase aparute
pe piata editoriald aproape in paralel.
Este vorba de cele ale lui Henri
Charriére sau, chiar, Don Fernando.
Primul, prin personajul suprapus
oarecum propriei biografii, Papillon,
dezvaluie rigorile sistemului carceral
francez din Guyana ca urmare a unei
erori judiciare. Nedispunand de
organul metafizic al ,,iesirii prin cer”-
uri incd de viu, Papillon — autor,
personaj si titlu — supravietuieste unui
exotism trist, mizand pe ideea
libertatii (inteleasd de asemenea doar
in plan fizic), pentru a deveni in cele
din urmda o adevaratd legendd a
evadarilor. Cel de-al doilea, care
aplicd si el o strategie narativd a
contrapunctului, este un aventurier
pur si simplu. Lipsit de organ poetic,
el nu a avut la activ regésirea prin
»dereglarea  (poeticd a) tuturor
simturilor”, precum Arthur Rimbaud;
in schimb, Don Fernando fuge dupa
esenta sa prin jungla si deserturile
mai multor continente, sfarsind pe un
pat de spital in Franta, precum
celebrul simbolist devenit negustor de
arme. Narator luxuriant §i exact in
acelasi timp, el poate regasi in sine
doar adevarul pe muchie de cutit al
adrenalinei, precum si pe acela al
erosului exotic, nedandu-si seama ca
a fugit mereu dupd adevérul ce de
fapt 1l locuia precum un pasager
clandestin.

B) Cealalta axa de coordonate
critice, conferind profunzime de cAmp
temporal universului Steinhardt, este
orientatd istoric pe tematica definirii
critice a fenomenului romanesc.

Un astfel de demers a aparut
empiric incd din comediile cu
,patrihoti” ale Iui Iordache Golescu
sau din epopeea comica a Chiritei lui

Alecsandri care a mai avut, de
asemenea, §i intuifia unui viitor
Catavencu (in  Clevetici, ultra-

liberalul), sau a unui Farfuridi (in

Sandu Napoila, ultra-retrogradul),
din  Scrisoarea  pierduta  prin
,Caragialume” [6]. Numai ca trecerca
de la empiric la coerent a avut loc in
cultura noastra sub zodia lui Titu
Maiorescu, mentorul ce a imbinat in
unitatea contrariilor estetismul tezei
artei pentru artd” cu criticismul
socio-politic al ,,maimutaririi” unor
»forme farda fond”. Convergent la
inceput cu marii nostri clasici, mai
ales cu Eminescu si Caragiale, el i-a
influentat in mod hotarator in acest
sens, panda la a le dezvolta chiar
adversitati, indeosebi in  plan
personal. Din aceastd fuziune
spirituald, cu caracter limitat Tnsd, s-a
ndscut coroziva satird caragialiana
sau pesimismul social eminescian.
Mostenitorii interbelici ai unui astfel
de spirit pot fi regasiti mai greu in
lumea literara (un Arghezi sau Tudor
Musatescu, eventual), ei fiind mult
mai reprezentativi in lumea eseistilor.
Pe fundalul Schimbarii la fata a
Romaniei lui Cioran sau al articolelor
lui Pamfil Seicaru, putem constata o
extraordinard convergentd de viziune
asupra tarisoarei” 1intre sistemele
ternare ale lui Petre Tutea si Nicolae
Steinhardt! Primul identifica
patologia clasei noastre politice prin
fabulosul diagnostic al ,,ilfovitei” ce
se manifesta prin simptome precum:
,cretinism — criminalitate — voie-
buna”. Pe cand, Nicolae Steinhardt
preia si sustine, prin selectarea ei in
Jurnalul sau, a opiniei enuntate la
Paris in 1937 de prietenul sau
Manole. Triada lor se bazeazd pe:
Hnvazia verticala a  barbarilor
(expresia e a lui Rathenau)” — adica
,»a derbedilor”, pe ,,domnia prostilor”
si ,»pe tradarea oamenilor
cumsecade”. Si nimic nu e nou astazi
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pe sub soarele ddmbovitean (care nu a
putut nici el scdpa de impozarea
petelor sale de catre ,baietii
destepti”)! Dupa o schimbare de
accent 1n anii ’60-70 spre proza de
demascare cu surdind a ,,obsedantului
deceniu”, s-a revenit iatd la acelasi
ton eseistic si jurnalistic, de vreme ce
articolele savonarolice ale lui Cristian
Tudor Popescu nu fac decat sa
particularizeze niste eterne afectiuni
tipizate anterior. Urate visceral de
toatd lumea, ele prezintd perversitatea
conform careia, odata ajuns individul
intr-o pozitie sociala dominanta, el va
dezvolta amnezic afectiune tocmai
fata de... afectiunea ce-l1 submineaza,
dar 1i asigura si o putreda imbogatire.
Cand un astfel de proces are amploare
de masa in mase, se poate spune ca el
provoaca declasarea unei... intregi
clasei politice lipsite de clasa cultural-
morald. Cat despre caracter, cine sa
mai ceara aga ceva in ziua de astazi?!

Desigur ca rezonantele iscate de
fiintarea Jurnalului in Republica lite-
relor pot fi oricand revizuite, adaugite
sau, de ce nu, antifonate. Ins3, ceea ce
se evidentiazd, indiferent de grila
criticd utilizata, este extraordinara
deschidere si originalitate a ,,de-
mersului Steinhardt”. Tinand cont de
un nord metafizic, acesta se
orienteaza mereu dinspre litera trditd
schimnic in celula-chilie, spre aceea
(de)scrisd izbavitor pe scena unei
umanitdgi aflata din nou 1n situatia de
a fi ,,descreierisitd” [7], numai ca prin
alte mijloace mai putin contondente,
insd nu mai putin pernicioase.

Note
1. Redate in stilul indirect liber, ca opinii
apartindnd unor personalitati devenite
»personaje” in proximitatea autorului.
2. Nu degeaba in timpul razboiului
Churchill a avizat infiintarea Comitetului
XX destinat sd inducd in eroare inamicul,
folosindu-se de expresia ,,double cross”
care inseamna la figurat ,,ingeldtor”, dar
putea fi inteleasd si la modul propriu
,,cruce dubld”, adica: ,,XX”.
3. Emanuel Neuman, pe numele sau
,,Civil”.
4. Apud Marin Sorescu.
5. Catre toate punctele cardinale (fr.)
6.Vezi: Cristian Stamatoiu, ,,Caragia-
lumea” — matrice si prefigurare, Editura
UAT, Tg Mures, 2003.
7. Apud Pére Ubu, protagonistul lui
Alfred Jarry din piesa Ubu rex.

Foto: Portret de Gabriel Stan



ESHE LTEATRA ISR

Prin inchisoare au trecut, de-a
lungul timpului, fard deosebire, oameni
de ambele sexe si de toate nuantele
politice, de toate starile sociale, de toate
religiile, sectele, cultele, profesiile,
etniile, varstele si opiniile. Poetii nu
puteau sa lipseascd, ei sunt totdeauna
un ghimpe in ochii dictatorilor, atunci
cand nu se prostitueaza in mod servil
(au fost si din acestia, din nefericire).
Nicolae Steinhardt este unul dintre
marii scriitori care au fost siliti sa treaca
printr-o astfel de experientd. Experienta
unicd, trditd in manierd proprie, cu ur-
mari definitorii In viata fostului detinut.

Nicu-Aurelian Steinhardt (1912-
1989), scriitor, publicist, critic literar si
jurist roman, evreu de origine, convertit
la religia crestin-ortodoxa in
inchisoarea de la Jilava, ludnd numele
de fratele Nicolae (nume cu care va
ramane si in istoria literaturii) si
calugarindu-se dupa punerea sa 1in
libertate, este autorul unei opere inedite
in literatura romana, Jurnalul fericirii,
ce reprezintd, dupa  propria-i
marturisire, testamentul lui literar.

Scriere cu un destin alambicat, mereu
in pericol de a se pierde, mereu reluat,
amplificat, multiplicat, trimis
prietenilor spre pastrare si intru salvare,
Jurnalul fericirii a avut, intr-o prima
variantd, redactatad la inceputul anilor
70, aproximativ 570 de pagini
dactilografiate si a fost confiscat de
Securitate in anul 1972. Dupa
numeroase interventii pe langa Uniunea
Scriitorilor, 1i va fi restituit autorului in
1975, dar in acesti ani Steinhardt
scrisese 0 a doua variantd, mai ampla,
de 760 de pagini dactilografiate. Si
aceasta va avea soarta celei dintai, fiind
confiscati in  1984.  Intelegand
permanentul pericol care-i pandeste
Jurnalul, Steinhardt redacteazd mai
multe versiuni, acestea fiind scoase pe
ascuns din tard (o ,tard inchisoare” —
dupa Alex Stefanescu), doua dintre ele
ajungand in posesia Monicai Lovinescu
si a lui Virgil Ierunca, la Paris. Astfel,
in 1988 si 1989, postul de radio Europa
libera transmite 1in serial Jurnalul,
pentru ca, in 1991, sd apard varianta
tiparita, prin grija lui Virgil Ciomos,
volum ce va primi, anul urmator, 1992,
premiul pentru cea mai bund carte a
anului.

Jurnalul fericirii de Nicolae Stein-
hardt apartine genului memorialistic, ce
constd in insemndri cotidiene despre
evenimente. Acesta este un gen literar
de granita datoritd caracterului docu-

mentar, ce propune relatarea experientei
personale intr-un context bine delimitat
istoric, in care indicii temporali cat i
cei spatiali sunt exacti, in vreme ce mo-
dul de redactare se apropie uneori de
cel al operei literare artistice, scrierea
dobandind astfel o valoare estetica. La
inceputul Jurnalului sau, autorul expli-
ca motivul pentru care nu existd o ordo-
nare strict cronologicd a evenimen-
telor: ,,Creion si hartie nici gand sa fi
avut 1n inchisoare. [...] De vreme ce nu
l-am putut insera in durata, cred cd-mi
este permis a-1 prezenta pe sarite [...].
Efectul, desigur, bate inspre artificial; e
un risc pe care trebuie sd-1 accept.”

Pierderea  libertdtii  reprezinta
pentru fiecare individ o tragedie. Atat a
libertatii fizice, cat si a celei spirituale.
Mai gravd este — pentru o persoand
inscrisd pe coordonatele vietuirii prin
gandire si ale hranirii din precepte
morale — cea din urma. Motivul privarii
de libertate este tocmai aceasta forta
spirituala, = de  neinteles  pentru
promotorii unei doctrine a egalitatii
nepotrivit intelese.

La 31 decembrie 1959, Nicolae
Steinhardt este convocat la Securitate,
cerandu-i-se sd fie martor al acuzarii,
punandu-i-se in vedere ca, daca refuza,
va fi arestat si implicat in ,1lotul
intelectualilor mistico-legionari”.
Anchetat pentru ca a refuzat sa depuna
marturie Impotriva lui  Constantin
Noica, este condamnat in ,,lotul Pillat-
Noica” la 13 ani de munca silnica, sub
acuzatia de ,,crima de uneltire contra
ordinii sociale”. Securitatea a recurs la
metode extreme pundndu-i Intrebari
personale despre viata intimd @ si
evenimente legate de aceasta. Existase
totusi posibilitatea de a alege: a
colabora cu potentialii tortionari. A
incheia ,,pactul cu diavolul” (Alex
Stefanescu) sau a alege privarea de
libertate. Solutia oferitd de tatdl sau
deschide un drum spinos, la capatul
caruia se afla adevarata libertate: ,E
adevarat cd vei avea zile foarte grele.
Dar noptile le vei avea linistite. Vei
dormi bine.” Este solutia ,,omului
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curajos” pe care o va detalia in 1971:
»cel ce nu tine seama de pericolele
exterioare, pentru care primejdia poate
veni numai de la el insusi.”

Ajuns la Jilava, in celula 34, acesta
este oripilat de ceea ce vede, dar in acel
loc ,,aproape ireal de sinistru” petrece,
surprinzator, dupd cum Insusi afirma,
cele mai frumoase zile din viata lui. in
acea celuld era ,,0 sete grozava de
poezie”, ,invatarea pe dinafara a
poeziilor este cea mai neostoita
distractie a vietii de inchisoare”.
Nicolae Steinhardt are o cultura
impresionantd,  filosofia, teologia,
literatura fiind domenii pe care le
reactualizeazd permanent in Jurnal.
Faptul de a sti foarte multe poezii,
precum Luceafarul, Scrisorile
eminesciene, mii de versuri de Gyr si
Crainic, determind integrarea rapida,
gasindu-si un grup de tineri care doreau
84 1Invete Luceafdrul numaidecat”.
Opera acestuia propune, in manierd
inedita, trimiteri spre mari oameni ai
culturii universale: Goethe, Descartes,

Stendhal, Spinoza §i, mai ales,
Dostoievski.
Feodor Dostoievski (1821-1881),

unul dintre cei mai importanti scriitori
rusi, a carui operd a avut un efect
profund si de duratd asupra fictiunii din
secolul al XIX-lea, este inchis din
motive politice, asemenea lui Nicolae
Steinhardt. La un an de la iesirea din
inchisoare (1860), ofera, folosind
tehnica manuscrisului gasit (a recuzarii
discursului), o opera fictionala, Amintiri
din Casa mortilor. Autorul Amintirilor,
sub pretextul gasirii intdmplatoare a
unui manuscris apartindnd unui detinut,
pe nume Aleksandr Pavlovici Gorian-
cikov, isi povesteste propriile trairi
siberiene. Tudor Arghezi apreciaza
rezistenta celui care transforma o
experientd cumplitd intr-o capodopera a
literaturii: ,, Trimis cu lanfuri de picioare
in acel morméant de visuri, de puteri si
de tinerete, in care barbatii adesea
folositori pier ca pietrele aruncate in
ocean, el a putut s se intoarcd la
suprafata intunericului, sa rasard mai
luminos si sa arunce asupra Rusiei raza
geniului pe care patria lui n-a stiut sd o
merite decat printr-un sentiment de
regret fara folos”. Dostoievski prezinta
evolutia personajului principal,
Aleksandr Petrovici, in inchisoare,
aratand schimbarile prin care acesta
trece, metamorfozarea nu doar fizica, ci
si psihica. —

ANA-MARIA RADOVENEANU,
Cls. a XI-a, Colegiul National ,Ion
Creanga”, Bucuresti



,,La iesirea din inchisoare, acesta era cu

totul alt om. Patriot, dusman al
revolutiilor, vragsmas prin absurditate
pand si al culturii  occidentale,
aspiratiile lui de acum erau si

ramasesera Rusia”.

Exista asemanari, dar si deosebiri
fundamentale intre operele celor doi
scriitori, care abordeazd aceeasi tema,
opere intrate in dialog peste timp. In
celula 34, toti se intrec in a se ajuta, in a
vorbi delicat si a-si face viata cat mai
plicuti unul altuia. in timpul unei
perchezitii, lui Nicu Steinhardt i se
confiscd o sticlutd de cafea, dar dupa
terminarea perchezitiei, la ora stingerii,
acesta gaseste sub patura o sticla mai
mare plina de ,lichid negru”. ,,Gestul
acesta ma copleseste, ma trec fiorii
orgoliului, ma clatin, si — s-ar fi putut
altminteri? — imi ud asa-zisa pernd cu
dulcile lacrimi fierbinti ale fericirii.”
Spre deosebire de Nicolae Steinhardt
(persoand), Aleksandr Petrovici (,,fiinta
de hartie” si masca totodatd) nu era in
relatii atdt de bune cu camarazii sai de
cazarmad. ,,Ura ce o inspiram ocnasilor
prin faptul ca eram nobil, in primii ani,
imi otravi viata.”

Compania de care se bucura
Nicolae Steinhardt in inchisoare era
constituita din intelectualii inchisi odata
cu el, din tineri pasionati de poezie, dar
si din batrani care considerau ca mai
bine muncesti spre a céstiga un ban
decdt sa-ti pierzi vremea invatand
poezii. Experienta inchiderii in aceeasi
celuld cu oameni pe care ar fi trebuit sa
ii urascda demonstreazd frumusetea
spirituala a acestuia. Se ingrijeste de cei
aflati in nevoi, ajutd pe cei care ii
solicitd ajutor. Cand unul dintre cei
ajutati 1i aduce injurii ce vizeaza
conditia sa de evreu, acesta isi continua
misiunea de a-i acorda ingrijirile
necesare fara si clipeasci. In tot timpul
cat a fost Inchis, Steinhardt s-a apropiat
foarte mult de Dumnezeu, la sfarsitul
prizonieratului trecand la religia crestin-
ortodoxa. Un castig imens pentru
ortodoxie. O alegere congtientd. Avocat
de formatie, acesta se aratase preocupat
de istoria religiilor, de credinte si
evolutia acestora, un exemplu edificator
in acest sens fiind eseul teologic din
anul 1935. De asemenea, Autobiografia
publicatd in 1987 aratd atractia catre
literatura patristica si filosofia crestina.

Despre primul contact cu temnita,
personajul-narator al romanului
dostoievskian povesteste: ,,simtii mai
intdi o scarba nestapanita, dar, lucru
curios, viata-mi pdrea mai putin
grozava decdt mi-o inchipuisem pe
drum”. Primele zile erau de acomodare,
pentru ca detinutul sa se odihneasca

dupa drumul cel lung. Aleksandr
Petrovici afla incd de pe acum ca
,banul are putere suverand in viata oc-
nei” si deprinde cateva dintre ,,obice-
iurile” inchisorii cu ajutorul unor deti-
nuti ce se hotarasc sa il ajute. Akim
Akimici, ,,fiindcd dormea in aceeasi
cazarmd cu mine, mi-a fost la Inceputul
inchisorii mele foarte folositor”. Acesta
i-a recomandat pe unul dintre cei mai
buni bucitari, Osip (,,Hercule care n-a-
vea mai multd minte ca un copil de
sapte ani”), 1i procurd o Evanghelie
(singura carte permisd in ocnd), o
pereche de haine si cateva zdrente din
care 1i carpi o paturd, aducandu-i la
cunostinta faptul ca, aici, orice are
valoare.

De-a lungul zilelor petrecute in
inchisoare, Aleksandr Petrovici reuseste
sd intre in vorba cu mai multi detinuti,
s lege anumite ,,prietenii” (pentru ca in
ocna nimeni nu era prieten cu nimeni),
astfel descoperind lucruri, obiceiuri si
persoane noi. in fiecare zi, detinutii
erau trimisi sd-si indeplineasca pedeap-
sa, muncind in folosul comunitatii, in
folosul statului: ,,Primele luni ale
exilului meu ma duceam la lucru cu un
grup de sobari la olaria care se gasea la
doud verste de inchisoarea noastra.”
Singurii care nu executau munca silnica
erau invalizii ce se duceau zilnic la targ
si ,,aduceau tutun, ceai, carne, in sfarsit
tot ce voiai, afara de rachiu”.

Cu patru zile inainte de sarbatori,
ocnasii erau dusi la baie de aburi, ,,nu
erau decat doud bai publice in tot
orasul”. in primul an de detentie, toate
aceste lucruri erau noi pentru
Aleksandr, drept care este ajutat de
Petrov, cel mai hotardit ocnas din
temnitd, sa se spele, in ciuda lanfurilor
de la picioare, care nu erau date
niciodatd jos. Laitmotivul lanturilor
atrage atentia asupra privarii de
libertate. O libertate fizica, pentru ca,
treptat, inchisoarea nu i se mai pare nici
lui Aleksandr o ,,casda a mortilor vii”.
Ultimul an ,,fu cel mai putin dureros”,
cici ,,cu cat termenul iesirii mele se
apropia, cu atit deveneam mai linistit si
ribdator.” In momentul premergator
parasirii temnitei, are loc despartirea
definitiva de lanturile pe care le purtase
pretutindeni, sandtos sau bolnav:
acestea ,,cazura zuruind. Le ridicai...
Vream sa le tin in mand, sa ma mai uit
o data la ele. Eram mirat sau mi se
parea prea curios cd o clipd inainte
fusesera la picioarele mele.” La iesirea
din inchisoare, acesta era ,,un bun
crestin si coplesit de duhul Evan-
gheliei”, singura carte care i-a fost
tolerata in Inchisoare §i pe care a avut
tot timpul sd o invete pe dinafard. O
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experientd cumplitd a condus un om
spre transfigurarea definitiva.

Pentru Steinhardt, a-1 nega pe Dum-
nezeu inseamnd a se nega pe sine, cel
adevarat: ,,Va sa zica, lui Dumnezeu,
caruia 1i datorez propria si absoluta mea
suveranitate, i-as tdgadui insdsi fiinta,
ca §i cum n-ar Insemna sa md reneg mai
mult, si-n primul rand pe mine insumi”.

Demnitate morala, compasiune, iu-
bire, intelepciune, toate isi gasesc loc in
Jurnalul ,,convertirii religioase” (Dictio-
narului general al literaturii romane).
Bun cunoscitor al capodoperelor uni-
versale, memorialistul roméan gaseste
timp sd realizeze comparatii, sa faca pa-
ralele, sa cugete intr-o maniera inedita
asupra lumii. Iata un exemplu: ,,Cuvan-
tul se degradeaza in vorba. Vorbele se
prefac in sabloane automate. [...] Vor-
baria nu mai ¢ decdt zgomot de fond.
Iar lozinca — lava inghetatd — transmite
minciuna in stare stabila, congelata.”
Zilnic, detinutul invata lectii noi pe care
le prezinta ulterior in Jurnal: ,lucrul
greu nu e sa rdspunzi unei situatii tragi-
ce, ci sa deprinzi a rezista frecusului
zilnic al banalitatii”. Meditatiile asupra
vietii religioase gasesc uneori suport in
opere laice ale umanitatii i intelesul nu
se pierde, ci se amplifica: ,cand se
produce conflict Intre porunca divind
(sau dreptul natural) si porunca
omeneascd (legea pozitivd), nu incape
indoiala pentru un crestin. Dar
crestinul, ca si Hamlet, e indreptatit sa
nu voiascd a-si pierde viata. Va Incerca
deci sa gaseasca o solutie pentru a nu
incdlca porunca divina si nici a muri.
Solutii, in general, se gasesc si nu toate
sunt neaparat dezonorante.”

,Carte de capatdi a literaturii
confesive romanesti” (idem), Jurnalul
fericirii demonstreaza modul in care
destinul transformd experienta Intr-o
forma a constiintei, iar suferinta
conduce spre fericire si implicit spre
credintd adevarata. Paradoxul lui Don
Quijote, preluat prin Heidegger —
,,Orice om este infinit mai mult decat
ceea ce ar fi daca ar fi numai ce este”,
aplicabil si in cazul operei dostoievs-
kiene comentate — primeste replici pline
de substanta.



Eseu

Lupta cu ingerul

Intr-o cunoscuta legendd biblica
din Geneza (32, 23-33), lacob lupta o
noapte intreagd, intr-un mediu al
misterului, cu un personaj pe care
nu-1 vede si nu-l intelege, iar cand
apar zorile afla cd a luptat cu
divinitatea. La cererea, sa, ingerul il
binecuvanteaza, dar nu-si dezvaluie
identitatea, iar lui Iacob 1i schimba
numele 1n Israel.

Lupta lui lacob cu ingerul a
devenit un mit, deseori solicitat in
literaturd §i in artd, ca simbol al
depasirii de catre om a conditiei sale
existentiale prin mijlocirea faptei, in
primul rand prin experienta poetica.
Lupta are loc cu verbul, ,,constrans”
sd creeze scara de acces, magia prin
care pot fi cucerite idealitatile
transempirice. Atat simbolul
ingerului, cat si idealitatea de atins
variazd 1n functie de viziunea
creatorului de arta.

Fiind vorba de un mit prin
excelenta al videosferei, amintim mai
intdi iIntruchipdrile in arta plastica.
Prezent constant in arta vitraliilor din
Evul Mediu, simbolul a fost reluat de
pictori precum Gustave Moreau, Paul
Gauguin, Odillon Redon, Marc
Chagall, Jean Revol, dar cele mai
expresive sunt interpretdrile lui
Rembrandt si Eugéne Delacroix. In
tabloul sau (1659, Muzeul de Stat din
Berlin), Rembrandt trateaza motivul

conform conceptiei sale privind
clarobscurul: ~ personajul  divin,
ingerul, este vazut in plind luminad,

omul — in penumbra, vesmantul siu
rosu pierzandu-se insensibil in zona
intunecoasa. Numai ca aici nu este o
adevarata lupta, ci ingerul priveste cu
afectiune pe omul care pare cd se
inversuneaza Impotriva sa, astfel ca
scena apare mai curdnd o imbratisare.
Replica statuard a viziunii lui
Rembrandt este lucrarea lui Bernini,
Sfanta Tereza si ingerul, unde Iintre
inger si Tereza are loc o Tmbrétisare
de o efuziune mistica.

in schimb, 1in tabloul lui
Delacroix (Biserica Saint Sulpice,
1857-1861) are loc o puternica
inclestare. Charles Baudelaire descrie
astfel aceasta scena: ,,Omul natural si
omul supranatural luptd fiecare dupa
natura sa. Iacob, inclinat ca un berbec
incordandu-si intreaga musculatura,

ingerul care se preteaza complezent la
lupta, bland, ca o fiintd care poate
invinge fara sfortare.” in adevir, se
observa ca, spre deosebire de inger,
lacob face un efort deosebit de
incrancenat ca sa-1 doboare. Din atitu-
dinea si privirea trimisului ceresc, se
poate vedea ca acesta stie care este
miza luptei: el se va lasa invins
pentru ca omul sd capete increderea
in sine, In posibilitatea de a se depasi
in accesul catre transcendent.

in cele ce urmeaza ne vom opri
la unele opere in care poetul se afla
fata 1n fatd cu idealitatea sa
supraumand, ingerul.

In volumul de poeme de
inspiratie persana, Divanul Apusean-
Oriental, Goethe relateaza ca el este
intdmpinat la poarta Paradisului de
Huri, inger pazitor care s-a chemat
altadata Suleika, numele iubitei
poetului. Huri 1l intreabd pe poet ce
merit are ca sa intre in rai, iar acesta 1i
raspunde cd, om fiind, el a fost in
lume un luptator. Stigmatele acestei
lupte sunt ranile vietii si ranile iubirii
pe care Huri le poate vedea in
adancul inimii poetului: Nu un
nedemn alegi in mine. / Da-mi mdana
ta, ca zi de zi, / Pe degetele tale fine /
Sa pot sa numar vegnicii. Cagtigand
lupta cu viata terestrd, poetul Invinge
acum si intrebarea Ingerului Pazitor
in a carui ,intimitate, afirma faptura
cereasca, a trait din infinitatea
timpului”, iar acum poate sa patrunda
pana 1n adancurile Divinitatii ca sa se
absoarba, sa se piardd extatic in
Iubirea Eterna.

Alphonse de Lamartine, 1in
poezia Spiritul lui Dumnezeu, dupa ce
descrie lupta acerba si ,,smintitd”
petrecutd 1intr-o liniste formidabila
intre anticul pastor si ,,misteriosul
strain”, ,,cerescul dusman”, fiecare
fiind cand invingator, cand invins —
umbrele indoielii se risipesc odatd cu
aurora, cand lacob descoperd ca se
luptase cu  Spiritul ~ Domnului.
Victoria este cea a poeziei, inseamna
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primirea inspiratiei divine, a acelui
dicteu  misterios  care  uneste
imanentul cu transcendentul: Sa
asteptam  supremul  suflu/  Intr-un
repaus linistit./ Atdta este-al nostru
sine — / Un instrument melodios. /
Cdind degetul de sus ne lasa, /
Ramanem muti precum o lira/ Ce
strdange sfintele extaze / Pana cand
mdna cea cereascad / Atinge coarda ce
vibreazi / In care dorm divine-
acorduri.

Pentru Paul Valéry, omul nu este
nici inger, nici animal. Ingerii sunt
»existente pure”, dar omul se ridica
deasupra lor prin visele sale, prin
spiritul sdu care il 1inrudeste cu
ingerii. Dar, desi omul pare a fi inca
»in stare de proiect”, totusi prin
poezie, prin artd, materia, trupul pot
fuziona cu spiritul omului. Lupta cu
ingerul, omul o poate castiga prin
creatia §i trairea poeticd, insemnand
conjugarea armonioasa dintre
facultatea intelectiva si  emotia
senzitivd — un joc mutant total al unui
om total. Intelectul, care este partea
angelica a omului, face ca posibilul sa
devind realitate in actu.

Ingerii sunt detinatorii adeva-
rului, afirma Arthur Rimbaud, sunt
adevarul insusi, dar noi nu-l1 vedem.
»Adevarul ne inconjoara cu ingerii sai
plangand” — aceasta deoarece pe noi,
cei moderni, alesii de sus nu ne mai
primesc. De aici, dramatica intrebare:
,La ce bun o lume moderna daca se

inventeazd  asemenea  otravuri...
lumina este alteratd, forma extenuata,
migcarea ratacita. .. puritatea
pierduta.”

In viziunea lui Eminescu, ingerul
incarneaza idealul femeii care devine
idealitate existentiala, Tmprumutata
de insasi sfera cereasca: ,,Femeia este
prototipul  ingerilor din  senin”
(Venere si Madond).  Angelizarea
eternului feminin revine frecvent in
lirica si proza eminesciana: Cdci tu,
tu esti el, se spune incd in poezia
Inger de pazi. Cum oare din noianul
de neguri sa te rump, / Sa te ridic la
pieptu-mi, iubite inger scump? (Din
valurile vremii). Prea mult un inger
mi-ai pdarut (S-a dus amorul). In
poezia Inger si demon, tanarul rebel
se Invinge pe sine prin intermediul
ingerului, dar in Atdt de fragedd,
ingerul-femeie  se  demonizeaza
cedand dulcilor dorinti, pentru ca,
mai apoi, puterea de idealizare a
poetului sa inalte icoana iubitei la —
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suprema axiologie — Fecioara Maria,
situatd 1nsd intr-un dincolo al intre-
barilor rimase fard raspuns. Intr-un
fragment postum, ingerul centreaza
universul si substituie, Tn imbratisarea
supremd, 1insdsi divinitatea din
inceputuri.

In viziunea lui Eminescu, pe
masura ce fiinta iubitd se indreapta
catre posibil, spre a deveni reald in
lumea comund, ea se departeaza de
ideal. Dar pe masura ce se departeaza
catre imposibil, catre starea angelica,
ea devine din ce in ce mai reald in
idealitate, devine adevarata, inalta
realitate. Pentru a cuceri acel inger,
acea neorealitate care Tnseamna o altd
lume — o ,,nelume” in raport cu lumea
noastra —, poetul trebuie sa lupte cu
realitatea zilnicd. Prin mijlocirea
cuvantului transmutant, prin
mijlocirea poeziei.

In poezia Lupta cu ingerul sau
poetul  binecuvinteaza  gimnastul
(poemul 59), Emily Dickinson
conferda o interesantd perspectiva
mitului. Putin la rasarit de raul
lordan, afirma poeta, pe timp de
noapte, luptd mult timp si dur un
gimnast §i un inger, pand cand zorii
ating” muntele. Astfel, in momentul
cand lupta inceteaza, gimnastul, adica
poetul, constatd ca s-a luptat si a
invins Divinitatea, care isi desface
aripile argintate si pleacd dincolo de
indltimi: Light swunng the silver
fleeces | ,, Peniel” Hills beyond, | And
the bewildered gymnast / Found he
had worsted God! De mentionat ca,
in mod ironic, poeta umanizeaza
ingerul, pentru cd, la un moment dat,
in timpul luptei, el cere un repaus
pentru a lua micul dejun... Dar
gimnastul refuza si nu 1l lasa sa plece
pana nu este cuvantat de cerescul
mesager, ce refuzd sa-si dezviluie
identitatea. Nu 1si spune numele
pentru ca este fard-de-nume. Este
inefabilul. Invingand, omul a cucerit
inefabilul. Iar inefabilul este un
Dincolo dumnezeiesc.

in conceptia poetei, mitul luptei
cu ingerul opercazd o Intreitd
intertransformare: lacob devine si
gimnast si poet, dar si inger, pentru
ca, scrie poeta intr-o scrisoare, ingerul
este la randul sdu binecuvantat de
pugilist, adica de poet. La randul sau,
pugilistul, gimnastul devine poet, iar
ingerul se schimba atat in poet, cat si
in gimnast prin umanizarea sa
datoritd solicitarii de a opri lupta in
vederea micului dejun. Intr-un alt

poem (657), poeta 1si desface si ea

micile aripi — ,,strimtele maini” —
pentru a primi Paradisul, deci
transcendentul, o rugiciune care

pleacd din Posibil catre Imposibil.
Astfel, lupta se Incheie prin cucerirea
cerului de poezie, de catre poet, care
face parte dintre ,,Vizitatorii ceresti
cei mai elevati”.

Daca simbolul Sonetelor cdtre
Orfeu este zeul tracic al muzicii,
simbolul Elegiilor duineze,
capodopera lui Rainer Maria Rilke,
este Ingerul, personaj care nu mai este
naturd crestind, asa cum avea loc In
poeziile de tinerete. Poetul
precizeaza: ,ingerul Elegiilor este

creatura la care transformarea
vizibilului in invizibil, incercati de
noi, se afld savarsitd... Ingerul

Elegiilor este garantul al celei mai
inalte existente a Invizibilului.”
Prima Elegie duineza se deschide
cu ideea de spaimd pe care o
provoacd aparitia ingerului: Cine
dacad-as striga, m-ar auzi din cetele
ingerilor? | Si chiar daca unul din ei
dintr-odata m-ar lua pe inima lui, as
pieri / de prea intensa lui fiintare...
Si orice inger e cumplit. Si poetul
adauga: ...Ingerii (se spune) adesea
nu stiu prea bine daca merg / printre
cei vii sau printre cei morfi. in Elegia
a doua revine afirmatia ca ingerul
genereaza spaima, iar mai apoi poetul
defineste printr-o adevaratd cascada
de  metafore natura ingerului:
desavarsirii ale Primei Zile, creste
impurpurate de aurora oricarei Faceri,
polen al dumnezeirii dand in floare,
articulatii de lumina, tumulturi ale
simtirii, oglinzi a cdror frumusete se
recreeazd mereu §i mereu §..a. Dar
daca ingerul este pentru om
infricosator, el este infruntat si pus in
competitie cu creatia artisticdi umana,
lucru dezvoltat mai ales de Elegia a
noua: ,,Jngerului lumea slaveste-o, Si
nu negrditul; pe el/ nu-l poti ului cu
madrete simtiri; in tardmul/ unde el
mai deplin simte, tu esti doar un
incepator. Lui/ arata-i ceea ce-i
simplu, lucrul pe-ncetul modelat din
generatie in generatie,/ §i care
viefuieste ca un bun al nostru, aici la-
ndemdna si-n  privirile noastre./
Rosteste-i lucrurile... Arata-i cat de
fericit poate fi un lucru, cat de fard
de vina gsi-al nostru,/ cum pdna §i
geamatul suferintei  pur se
intruchipeazad,/ slujeste ca un lucru,
sau moare ca un lucru —, si dincolo,/
din  trupul viorii,  transfigurat,
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evadeazd. Si aceasta,/ cd tu le sla-
vesti, o-nteleg lucrurile din destra-
mare traind;/ trecdtoare, ele se in-
cred in noi ca intr-un mantuitor,/ noi,
cei mai trecatori./ Ele o vor. Si e da-
toria noastra sa le prefacem in inima
nezaritd,/ o, nesfarsit in noi insine,
indiferent ce-am fi noi pana la urma.
In Elegia a saptea, poetul, dupa
ce invocd operele sublime care
sageteazd cerul, precum Chartres,
columne, piramide, Sfinxul, toate
minuni ale omului, Infrunta astfel
ingerul: O, ingere, mird-te, caci noi
suntem aceasta, noi am putut implini
atari lucruri. Din acest motiv: Sa nu
crezi cd te implor, | Ingere, si chiar
daca te-g implora, nu ai veni. | Cdci
chemarea mea este plina de refuz.
Impotriva | unui atit de puternic
suvoi tu nu poti trece. Ca un brat
inaltat | Este strigatul meu. Si mdna
mea desfacutd, / sus, ca sa apuce, in
fata ta | intr-un gest de aparare si
prevenire, Denecuprinsule, mereu
deschisa. Astfel, omul 1Invinge
sublimitatea Ingerului prin sublimele
sale infaptuiri spirituale. Depasire a
omului, Ingerul este la randul sau
depdsit de om, de plasmuirea sa
artistica, prin care e intrecuta durata
efemera si este abolit hotarul dintre
viatd si moarte, la a cdror intersectie
omul devine el insusi inger: ,,Nu
existd nimic in teribil atat de refractar

si negativ din care activitatea
creatoare sa nu poate face, cu un mare
excedent pozitiv, o proba de

existenta, o vointd de a fi: un inger.”
Invers fata de Rilke, Pierre Em-
manuel, dupa ce in prima perioada a
creatiei sale a avut drept simbol pe
Orfeu, in a doua perioada ingerul lup-
tator din povestea biblicd a constituit
tema principald abordatd. Bantuitd de
erotisme psihanalitice, interpretarea
lui Emmanuel vede 1n ingerul din
tabloul lui Delacroix fie pe Dumne-
zeu insusi, fie o fiintd vesnic tanara,
,Straniu de feminina”, iar lacob este
barbatul care, dintr-un neinteles
impuls, incd inainte de luptd se
dezbraca, pentru ca astfel, gol, ,,;sa se
arunce nainte spre a forta Ingerul, a-1
patrunde, a trece dincolo”. —



intr-o eseistica sofisticatd, dramatica
poetul francez afirma ca, parasind
identificarea din tinerete cu zeul
muzicii, si-a gasit o noud identitate in
ingerul lui lacob: [Ingerul lui
Dumnezeu este vidul care naste din
suflet... Tu vrei, Doamne, sa nu fiu
decdt absenta ta. Finalmente, ingerul
impotriva cdruia poetul se luptd sub

forma unei confundari nuptiale,
devine Cuvantul, acesta avand in
limba franceza genul feminin — ,la

Parole”. ITar fructul Infruntarii este
poemul. Tatd un adevarat imn inchinat
de Emmanuel atotputerniciei
Cuvantului: L’oreille est faite pour
écouter la Parole | L oeil est fait pour
envisager la Parole /| La langue est
faite pour proférer la Parole | La
bouche est faite pour respirer la
Parole | Les mains sont faites pour
saisir la Parole | Les pieds sont faites
pour suivre la Parole. Si incheie:
,»Nimic nu dureaza decat prin Cuvant,
nimic nu este creat decat prin
Cuvant”, asertiune-ecou a afirmatiei
lui Hélderlin: ,,Ceea ce dureaza poetii
intemeiaza.”

Poezia este absolutul onto-
axiologic creat de om. Poetul lupta cu
acest absolut. Este o ,luptd cu
ingerul”. Si, la fel ca in legenda
biblica, ingerul vrea sa fie invins. Dar
trebuie invins cereste.

Nota. De mentionat c¢a unii
scriitori, printre care Marcel Proust
(Sodoma si Gomora) ori André Gide
(Imoralistul, Corydon), interpreteaza
episodul din Vechiul Testament drept
argument  pro-homosexual. Cum
aceastd inclinare eroticd a capatat si
capatd in continuare extindere, foruri
ecleziastice apusene cer depasirea
prejudecatilor sociale, intelegere fata
de homosexuali. Consiliul Federatiei
Protestante din Franta invitd la a privi
deviatia drept o ,,rand a naturii care a
produs schiopatarea” (in povestirea
biblica, la finele luptei, ingerul
luxeaza coapsa lui lacob, asa incat
acesta va schiopata tot restul vietii),
fapt care cheama individul sa apuce
,drumul relmpacdrii si spre tara
fagaduintei” (Reuniunea Homosexu-
alitatea, elemente de reflexie, Stras-
sbourg, 4-5 iunie 1994). Precum stim,
in Vechiul Testament se gasesc unele
povestiri depasind vadit limitele
moralei. Consideram insa interpreta-
rea freudiand de mai sus a episodului
din viata lui lacob ca imprumutand
obsesiv coloratura etica laxa a vremii.

GANDURI iN DERIVA

1.

Treceam cu gandul taras, pe sub luna
in noaptea atipitd pe umbra ta
postuma.

2.

Sarutul tau avea priviri neastamparate
si gust de rau putrezit la umbra salciei
uscate.

3.

Mereu ajung la capatul fosnetului tau
rasfoit, os cu os, pana la ultimul ecou.

4.

Erai o frunzd povestitd de chipul
copacilor
deraiati de
pasarilor.

erorile de zbor ale

5.

La apelul de seard, dimineata tocmai
lipsea,

ramasa goald-n lacul pitit dupa o
ureche de stea.

6.

Gandul serii se furiseaza sub capita
de fan.

Pe dealuri greierii zorndie cu stelele-n
san.

7.

Mi-am pus sapca pe ceafa, trandav si
ciudat.

Raul albastru e un cintec in mine
uitat.

8.

Sangele din mine are gust de piatra
cu oase triste

si geamat de iertare cadelnitat in
acatiste.

9.

Hai, plimba-ma pe sanul cu chipul
spre sud,

sunt doar un gand pe sicriul unui
poem nud.

10.

Dimineata scrie poezii despre parul
tau castaniu.

Eu le citesc In vestiarul
povestindu-ma fara sa stiu.

nimii,

31

11.

Incepe iarna. Seara trece in carji,
tusind ragusit

Dedesubtul frumosului din tine stelele
au sanul ciobit.

12.

Iubito, ma-ntrebam de ce tdmplele au
glezne

si ma strivesc cu gandul portii

scartaind 1n bezne.

13.

Visa un lup. Tarziul nitdng atarna pe-
o craca.
Fiorul din tine cu marama mirarii ma-
mbraca.

TIMPUL N-AVEA
TRUNCHI

Timpul n-avea trunchi si nici umbra,
nici inima, nici buze, nici sunet.
Sta-n vitrina cu jaluzele de gips,

ca un manechin ucis de praful

din gandul strazii.

Seara cu degete de vant si gene de
cafea

isi dezbraca rochia in vestiarul
cerului.

Tu, flitrai cu Dumnezeu, pipaindu-ti
lutul
incd virgin.

FEMEILE DIN MINE

Femeile din mine seamana cu cerul
curs murdar in excursii retrospective.
Proaspat e raul culcat in pantofii zarii
cu inceput de fosnet si mersuri
clandestine.

Femeile din mine seaména cu
padurea,

dansand surda in geamantanul serii.
Felinarul din poarta cu ochelari si
barba

motdie aiurea in buduoarul tacerii.

Femeile din mine seamand cu toamna
inecatd-n lacul de sub sanul lunii.

Iti nechez intr-un cantec femeia din
tine

postuma in palma tarziului gurii.

GEORGE BACIU



AN G1R, VN DEGT OETY
FRANT IN POLITICA

(n

Radu Gyr a adresat o scrisoare
subsecretarului de stat la Interne,
Victor Iamandi. Poetul scria ca
»S-a Inscris in migcarea legionara
din idealism, din naivitate. Nu
stia ca Legiunea va ucide oameni.
Nu avea nicio legaturd cu
asasinii”. Facea apel la sentimentele
de omenie ale subsecretarului de stat.
Are un copil, o fetitd. ,,Sa fie eliberat
din inchisoare si scos din proces. Jura
pe viata lui, pe viata parintilor lui, jura
chiar pe viata fetitei lui ca nu se va
mai amesteca niciodati in politicd™.
Ca urmare, poetul a fost eliberat din
detentie si scos din proces.

Dupa aceea, Gyr a scris versuri,
numai versuri, renuntdnd la proza
destinata presei legionare. Tata indu-
iosat, Gyr scria ,,versuri in care canta
nevinovatia, fragezimea si frumu-
setea fetitei lui”. Prin reviste si apoi
in volum (,,Stele pentru leagin”
1936) a publicat aceste cantece de
leagén. Dar tot atunci a scris i ,,Ba-
lada Nicadorilor”, glorificand pe cei
trei asasini ai lui Duca. Prietenului
Zaharia Stancu, mirat cd un poet pu-
tea canta cu aceeasi vibratie frumu-
setile unui copil §i pe asasinii unui
om, Gyr i-a raspuns: ,Pentru noi
Nicadorii sunt sfinti”. lar precizarii
prietenului ca ,Nicadorii sunt niste
asasini”, Gyr i-a replicat: ,,Esti naiv,
dragi. Poezia e una, politica e alta™'’.
Dupa aceasta, Gyr si-a socotit si tratat
prietenul ca inamic politic.

Intrucat guvernul a interzis purta-
rea camasilor verzi, legionarii vor
folosi alt semn distinctiv, un ciucure
verde atdrnat la butoniera. Organizatia
politica legionara interzisa legal de
guvernul I.Gh. Duca a rendscut sub
forma partidului ,,Totul pentru tara”,
sub conducerea gen. Zizi Cantacuzi-
no-Graniceru, in care s-au inscris Co-
dreanu si adeptii sai. Sediul partidu-
lui se numea Casa Verde, iar titlu-
rile din presa partidului si unele
dintre semnaturile publicistilor se
tipareau cu cerneala verde. Treptat,
strictetea autoritatilor a slabit, iar
legionarii au reluat propaganda
prin carti, brosuri etc. Radu Gyr a
scris atunci: ,,Sfantd tinerete legio-
nard”. Tandrul compozitor Nello

Manzatti (Jon Manzatu) a pus
versurile pe muzicad, melodia
devenind cel mai folosit mars al
misgcarii legionare. Pentru cd a scris
»ofantd  tinerete legionard”, C.Z.
Codreanu l-a avansat pe Gyr la gradul
de comandant legionar. Gyr avea in
subordine mai multe cuiburi
legionare, formand o familie pe care
a numit-o ,,Familia Luminita”, dupa
numele fiicei lui. Parte a masinii
politice legionare, ,,Familia Luminita”
a fost implicatd in elaborarea listelor
negre cu dusmanii Legiunii: jurnalisti
si scriitori ce faceau altd politica,
oameni de afaceri ce refuzau sa
subventioneze Legiunea, indivizi
aflati in conflicte personale cu
membrii Legiunii.

Cei inscrisi pe liste urmau a fi
pedepsiti cand Legiunea va prelua
puterea. In actiunile din acest timp
ale adeptilor miscarii legionare
(sezdtori, caravane literare, marsuri),
creatia poeticd a lui Radu Gyr era larg
folosita'".

La inceputul anului 1937, vestea
mortii in Spania a lui Mota §i Marin,
luptand de partea generalului Franco
impotriva republicanilor, aducerea
corpurilor decedatilor in tarda si
inmormantarea lor au provocat mari
manifestatii  gardiste'>, in timpul
carora s-a folosit marsul lui Mota si
Marin, pe versuri de Radu Gyr.
Creatia poetici a Iui Radu Gyr
dobandea astfel, datorita implicatiilor
politice, o larga audienta.

in toamna anului 1937, Radu Gyr
publica in ziarul ,Buna Vestire”
pamflete in care ataca pe vechii
oameni politici. Intr-unul dintre
aceste  pamflete, publicat in
apropierea alegerilor parlamentare
din decembrie 1937, poetul cerea
moartea lui Victor Iamandi ca
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persecutor al Legiunii. Acesta
tocmai fusese scos din guvern (din
functia de subsecretar de stat Ia
Interne) cand ministru de Interne a
devenit Richard Franasovici. Cel
atacat a luat legatura cu Zaharia
Stancu, i-a aratat scrisoarea ce-i
adresase Gyr 1n 1934 si i-a cerut sd o
publice 1n ,,Lumea Romaneasca”, ziar
in care Stancu ducea o campanie
impotriva Legiunii. Stancu a refuzat,
motivaind cd ,,Radu Gyr mi-a fost
prieten. Prieten de tinerete. N-as vrea
si-1 lovesc atat de tare”'. Astfel, Gyr
si-a putut continua  campania
pamfletara cerdnd i moartea dr. N.
Lupu etc. Puternicul impact social-
politic pe care il avea publicistica
poetului Radu Gyr 1-a determinat pe
N. Jorga, membru al consiliului de
patronaj al guvernului Miron Cristea,
sd propund, la 13 februarie 1938,
»oprirea foii «Decembre» a lui N.
Rosu si Gyr”14.

in aprilie 1938, au fost arestati C.
Z. Codreanu si apoi alti fruntasi
legionari, intre care si Radu Gyr.
Poetul era detinut in lagarul de la
Vaslui. Pentru a-l vizita, sotia sa a
adresat o cerere Inspectoratului
general al jandarmeriei. Pe 19
decembrie 1938, i s-a aprobat cererea
si i s-a adus la cunostinta ca in dosarul
lui Gyr existd o piesd, ,,Cantec de
leagan”, care ar fi fost raspandita de el
in tara si care era baza Invinuirii
pentru detinerea in lagar. Fiind
informat de sotie asupra acestui lucru,
Gyr a adresat ministrului de interne,
Armand Calinescu, o scrisoare in care
ardta ca poezia respectivd fusese
scrisd in 1934, cand el era arestat.
Poezia fusese recitatd de camarazi la
sezatori, deci nu putea fi Invinuit de
raspandirea ei. Poetul mai ardta ca in
lagdrele unde a fost detinut (Tismana,
Ciuc, Vaslui), s-a comportat bine,
ceea ce pot atesta comandantii
lagarelor. El are o perfecta supunere
fatd de autoritati. De aceea, solicita
increderea lui A. Cilinescu in cele
expuse si 1n integrarea lui in ,,cea mai
deplina ordine in ritmul nou de viata a

statului §i regimului actual.”
TRAIAN LAZAR

11) Z. Stancu, op. cit., p. 349 vezi si pp. 344,
345, Nichifor Crainic, Zile albe, zile negre.
Memorii, vol. 1, Casa editoriala Gandirea,
1991, p. 253 siurm.

12.)Z. Stancu, op. cit. p. 347.

13.)Stefan Baciu, Prafiul de pe toba, Ed.
Eminescu, 1995, pp. 498, 499.

14)A. Cilinescu, Insemndri politice 1916-1939,
Ed. Humanitas, 1990, pp. 332, 334.



Cronica ideilor

Friedrich Nietzsche
¢l excentricitatea sa

printre filosofi

D

2. Nietzsche revoltatul

Asa cum am aratat in prima parte a
acestui eseu, viata lui Friedrich
Nietzsche se vadeste a fi o senzationala
suitd de revolte. Dar nu numai viata, ci
si opera, cdci chiar daca viata si opera
nu formeaza in cazul multora dintre
scriitori si filosofi o unitate (una este
omul, cu totul altceva creatia sa), totusi
scrierile alcatuiesc o oglindd magica,
din care ne priveste esenta artistului sau
ganditorului In cauza; o esentd atdt de
umand, incdt pentru alesi ea
imbratiseaza atotumanul §i manifesta un
nepotolit apetit inspre transuman.

Dintre toate revoltele nitzscheene,
cred cd de drept si de fapt intdictatea 1i
revine celei Impotriva crestinismului:
nu atat prin varsta tanara la care fiul si
nepotul de pastor va formula primele
critici la adresa crestinismului si a
bisericii, c¢i mai ales prin rolul atribuit
de filosof ateismului in ansamblul
operei sale.

Astfel, daca in Dincolo de bine i de
rau, carte aparutd in anul 1886,
Nietzsche doar pregiteste terenul pentru
ceea ce In scurt timp avea sd urmeze,
instiintdndu-1 pe cititor cd ,,Valoarea
esentiald §i inestimabild a oricarei
morale constd in faptul cd ea este o
indelungata constrangere”, pentru ca in
capitolul Ce este aristocragia?, in
virtutea vointei de putere sa sublinieze
rolul istoric al exploatarii (,,Exploatarea
apartine nu unei societdti corupte sau
imperfecte i primitive — ea aparfine
esentei vietii”) si sa faca neta distinctie
intre morala stdpanilor si cea a
sclavilor, de-abia 1in Antichristul,
lucrare publicata in septembrie 1888 si
care trebuia sa fie prima parte din
Transmutatia tuturor valorilor, el cu
adevirat declanseaza un atac devastator
impotriva crestinismului si a slujitorilor
sdi. De altminteri, titlul complet al sus-
amintitei lucrdri cu 62 de paragrafe este
Antichrist. Incercarea unei critici a
crestinismului.

Cum 1n crestinism s-a intrupat morala
sclavilor §i cum prin socialism ea
amenintd sa stapaneasca §i pe viitor
asupra societatii europene, iata de ce, in
scrierile sale, Nietzsche lanseaza o
chemare la idealul lui moral — viata
curatda §i puterea creatoare a rasei
ariene!

lar Antichristul nu reprezintd altceva
decat paroxismul acestei chemari, in
care sarcasmul sau nimicitor rezultd in
urma concubinajului dintre dragostea
pentru ceea ce este bun (,vointa de
putere, puterea insasi in om”) si ura fata
de ceea ce el considera ca este rau (,,tot
ce vine din sldbiciune”): Dumnezeu
(,,paianjenul” si ,,zeul bolnavilor”) este
un produs al decadentei la fel ca
diavolul, iubirea este ,starea in care
omul vede lucrurile asa cum nu sunt”,
Evanghelia devine in acceptiunea
nietzscheeana ,,doctrina mortii prin
jertfa”, apostolul Pavel (,,acest groaznic
sarlatan” si ,,jidov ratacitor”) este vazut
ca ,cel mai mare dintre apostolii
razbunarii”, care l-a creat pe
Dumnezeul tagaduirii, cdci — precizeaza
filosoful nostru dezlantuit — ,,in tot Noul
Testament nu se iveste decat o singurd
figurd ce trebuie onorata — Pilat,
guvernatorul roman”!

Fireste ca, din asemenea premise
cutremurator de ireverentioase, nu pot
sd decurga decat concluzii pline ochi de
blasfemii §i sacrilegii: preotii crestini
sunt o specie parazitara, protestantismul
— speta cea mai necuratd a
crestinismului, biserica crestind (,,cea
mai mare coruptie din cate s-au putut
concepe”) n-a canonizat decat pe
nebuni sau pe marii sarlatani, adevaruri
presupuse logice care-l indreptatesc pe
Nietzsche sa afirme ba ca ,,Toti cei slabi
si prapadifi sd moard, aceasta e prima
lege a iubirii noastre pentru oameni”, ba
ca ,,Pentru mine, crestinismul este o
nemuritoare pata de rusine pe omenire”.

Ei bine, tabloul revoltei nietzscheene
poate fi multumitor intregit dacd se au
in vedere s§i urmatoarele directii ale
schimbadrii, respectiv ale sarcasmului
sau necrutdtor:

a) Marea schimbare adusa de anul
1871 in gandirea si opera lui Nietzsche.
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Avand din ce in ce mai acut sentimentul
unui fatal esec ca filolog, el scrie in acel
an Nagterea tragediei sau elenism gi
pesimism, carte care — publicatd in 1872
— marcheaza ruptura lui Nietzsche cu
filologia clasica si anuntd — ne spune
Stefan Augustin Doinas in Prefata la
Asa grait-a Zarathustra — ,,angajarea lui
pe drumul unei filosofii proprii”. Tot in
aceastd lucrare el lanseazd binomul
apolinic-dionisiac, care va face o stralu-
cita cariera 1n estetica europeana:
apolinicul vizeaza arta plastica, iar
dionisiacul arta fara imagini vizuale

(muzica).
b) Atacul Impotriva lui Richard
Wagner, dupa ce anul 1878 1ii

indeparteaza pentru totdeauna pe unul
de celalalt. Acum Wagner ii apare lui
Nietzsche ba ca un neintrecut ,artist
decadent” si ,,cel mai mare miniaturist
in muzicd”, ba ca ,,un muzician printre
pictori, un poet printre muzicieni, in
general un artist printre actori”.

Cat priveste muzica wagneriana,
aceasta este apreciata de filosoful nostru
critic in capitolul Popoare si patrii din
Dincolo de bine si de rau nu doar ca
una care ,,nu are in ea nimic frumos,
nimic sudic, nici urma de delicatda
seninatate a cerului meridional, niciun
dram de gratie sau de dans i cu atat
mai putin vreo vointd de logica”, ci si
ca 0 muzica fara urma de germanism in
ea, Intrucat ,,distinctia ei constda tocmai
in faptul ca ea isi are obarsia in izvoare
si impulsuri supragermane”.

¢) Atacul indreptat impotriva ,,lucra-
torilor in filosofie”, acesti ,,filosofi
corciti” care au corupt gandirea si au
indepartat lumea noastrd modernd de
admirabila filosofie a celor pe care el i
considera ,,pustnici ai spiritului” si
»ganditori de vitd regeasca”: Heraclit,
Platon, Empedocle s.a.

La fel ca in cazul lui Wagner, dupa ce
anul 1878 marcheaza iesirea lui
Nietzsche din randul admiratorilor lui
Schopenhauer, maestrul 1isi primeste
portia lui de sclipitoare sapuneala din
partea fostului discipol: ,,Prin furia lui
lipsita de inteligentd manifestata fatd de
Hegel, el a reusit sd rupd legdturile
dintre intreaga noua generatie germana
si cultura germana...” Si mai departe:
»Schopenhauer (in ceea ce priveste
simtul istoric, nota mea, G.P.) era de o
sdracie, insensibilitate si negermanism
duse pana la geniu”.

d) Privire criticd azvarlitd in Dincolo
de bine §i de rau asupra germanilor,
englezilor si  francezilor.  Astfel,
germanii 1i apar lui Nietzsche ca ,,un
popor alcatuit din cea mai extraordinara
amestecare si corcire a raselor”, cu —
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un suflet care are in el ,culoare si
galerii, pesteri, tainite, temnite...”
Marea gaselnitd a germanilor este
evolutia, care brat la brat cu berea si cu
muzica germand, ,lucreazd pentru
germanizarea intregii Europe”.

in comparatiec cu Franta, care
scontinud sa fie sediul celei mai
spirituale si celei mai rafinate culturi
din Europa”, Anglia este tara unei

profunde mediocritati  (,,vulgaritatea
europeana, plebeismul ideilor
moderne”) si a unei rase total

nefilosofica si nemuzicala.

e) Critica adusa stiintei si slujitorilor
ei: Daca stiinta este consideratd de
Nietzsche drept o ratacire, savantul ii
apare ca un om de soi nearistocratic,
care prin faptul cd este inzestrat cu
harnicie §i cu o docild resemnare in
ceea ce priveste locul lui pe scara
sociala, 1i aminteste de... o fata batrana,
adicd — in comparatie cu geniul — de o
fiintd incapabild sa procreeze sau sa dea
nastere.

Daca avem in vedere faptul ca,
printre altele, despre femeie a afirmat ca
,marea ei artd e minciuna, suprema ei
indeletnicire e aparenta si frumusetea”,
atunci pe buna dreptate ne putem
intreba: Exista totusi cineva spre care se
indreapta simpatia si sperantele lui
Nietzsche? Sigur cd existd, iar acestia
sunt adevaratii filosofi, altfel spus
oamenii alesi. Céci ne spune Nietzsche
despre adevdratii filosofi (in egala
masurd poruncitori §i  legiuitori):
,,Cunoasterea lor e creatie, creatia lor
legiferare, vrerea lor de adevar este
vointd de putere”.

Prin urmare, cu toate ca oamenii alesi
sunt ,,mai delicati, mai rari” §i arareori
reusesc sd se perpetueze prin urmasi,
totusi — ne asigura dialectica
nietzscheeand — din randul lor va iesi
Supraomul a cérui nagtere este anuntata
de Zarathustra.

3. Nietzsche -
maniera artistica

Cu buna stiinta am lasat la urma A4sa
grait-a Zarathustra, caci nu numai ca
este opera cea mai reprezentativa a lui
Nietzsche (adevarata filosofie in care
autorul s-a gasit pe sine si cartea care le
rezuma pe toate celelalte), dar In acelasi
timp — asa cum just precizeaza Karl
Jaspers — ,,este singura simfonie pe care
a reusit sa o orchestreze de la un capat
la altul — el, omul fragmentelor si al
schitelor”.

Insi ce fel de filosofie este aceea in
care autorului prea putin 1i pasa de
logica si sistem, cand se stie prea bine
ca sistemul constituie insdsi coloana
vertebrala a filosofiei cuminti si
traditionale?!

ganditorul in

Dar filosofia nietzscheeana nu este
nici cuminte, nici traditionald, pentru ca
autorul nu s-a sinchisit de atari
marafeturi  burghezo-didactice. Cum
filosofia sa nu este altceva decat
»poezia sufletului sau” (C. Radulescu-
Motru), ceea ce a dorit Nietzsche sa
impartaseasca cititorilor sai nu este
nicidecum firul rationamentelor, ci
starea lui sufleteasca.

Acestui scop 1 se subordoneaza
intreaga tehnicd sau, mai bine spus,
maniera de scriere a cartii Asa grdit-a
Zarathustra. Conceputd in limba
vechilor cantece  biblice (uneori
parodierea Bibliei devine de-a dreptul
supdratoare) si incarcatd pana la refuz
de aforisme s§i parabole, forma de
alcatuire a cartii se situeaza la
intersectia dintre poezie si filosofie.

Se stie prea bine, iar Stefan Augustin
Doinas o confirma, ca diferenta dintre
filosofie si artd isi are originea in
distinctia facutd de Platon Intre logos si
mythos, desigur, cu discreditarea celui
de-al doilea concept. Pornind de-aici,
Aristotel, Kant si Hegel reprezinta linia
filosoficd de maxima autoritate in ceea
ce priveste categoricul separatism dintre
arta si filosofie. Caci pentru Hegel, de
pilda, ,,numai gandirea pura este forma
cu adevarat demné de gandire”.

Dar cum Nietzsche nu recunoaste nici
macar autoritatea presocraticilor
dincolo de teorie, iatd-l ridicandu-se
impotriva vechii distinctii platoniciene,
adicd — ne spune Stefan Aug. Doinas —
»teoretizand si practicand el insusi, in
scrierile sale filosofice, un tip de text
care std nu in preajma, ci chiar in
mijlocul «discursului mixt», in care
demersul filosofic propriu-zis se imbina
inextricabil cu cel poetic”. Se poate
spune ca in acest chip, Friedrich
Nietzsche 1l anuntd pe filosoful-artist,
noul tip de filosof.

Ba mai mult. In stilu-i caracteristic,
filosoful nostru il ia nitel la refec pe
Platon in Nasterea tragediei $i 1i imputa
ca ,,a inceput prin a-si arde poemele
pentru a se face discipolul lui Socrate”.

Jean-Antoine Watteau, Studii de
copii
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Neindoios ca Asa grait-a Zarathustra
este o operda valoroasd. Dar nici
pomeneald sd aiba valoarea pe care i-o
atribuie autorul: ,,Dacd voi spune cd un
Goethe sau Schiller n-ar fi putut
niciodata sa respire la aceeasi inalfime
ca mine in aceastd atmosfera de
pasiune; ca Dante, pe langa Zarathustra,
face o figura jalnica (...), inca nu voi fi
spus nimic, incd nu voi fi dat nicio idee
a distantei, a solitudinii azururilor in
care trdieste opera mea”.

Fireste, un bun cunoscator al operei
nietzscheeene — l-am numit pe Eugen
Fink, cel care a scris o carte consistenta
despre pdrintele lui Zarathustra, nu
poate fi prins cu una - cu doud in plasa
laudarogeniilor  filosofului  nostru,
acestea dovedindu-se in stare doar sa-1
contrarieze: ,,Nu putem fi, scrie el,
decat uluiti de asemenea afirmatii. Sunt
ele expresia unei excesive lipse de
masura, sunt ele expresia unei
supraestimari nebunesti a lui Insugi?...”

Iar putin mai incolo, exegetul cauta
sa fie cat mai obiectiv In aprecierea
artei lui Nietzsche: ,Desigur,
Zarathustra nu poseda marea valoare pe
care i-o atribuie autorul. Poemul
confine prea multe efecte, prea multe
jocuri de cuvinte, prea multd
«constiintay. Numai arareori
simbolurile sunt reusite, numai arareori
se produce acea coincidentd Iintre
particular si general, in care e prezenta
in toatd puritatea ei o putere care agita
lumea. Cel mai adesea imaginea si
gandirea diverg. Valoarea estetica a lui
Zarathustra este indenegabila, dar ea
rezida inainte de toate in parabola...”

Cat priveste componenta filosofica a
poemului, se pare ca la acest capitol
incd nu s-a ajuns la un consens deplin al
opiniilor exegetilor. Céci daca pentru
majoritatea acestora, patru sunt ideile
fundamentale pe care, mai mult sau mai
putin explicit, le vehiculeaza in Asa
grdit-a Zarathustra — moartea lui
Dumnezeu, Supraomul, vointa de
putere si eterna reintoarcere, asta nu-l
impiedicd pe Martin Heidegger sa
acorde atentia cuvenitd celor sase
cuvinte fundamentale din opera lui
Nietzsche  (nihilism,  transmutatia
tuturor valorilor primite, vointa de
putere, eterna reintoarcere si
Supraomul, moartea lui Dumnezeu fiind
implicitd), cuvinte prin care autorul lui
Sein und Zeit (Fiintd si timp) vorbeste
despre metafizica epocii noastre. Pentru
ca, potrivit opiniei Iui Heidegger,
»~metafizica lui Platon nu e mai putin
nihilistd decat metafizica lui Nietzsche”
si cd tehnologia modernd nu este
altceva decat ,,un platonism rasturnat”.
Iar enigma filosofiei lui Nietzsche, —



vazut ca ultimul filosof al metafizicii,
dupa parerea aceluiagi Heidegger consta
in conexiunea dintre doud cuvinte
fundamentale — vointa de putere si
eterna reintoarcere a Identicului.

Dar ce semnificatie au cele patru
concepte fundamentale ale gandirii
nietzscheene?

1) In conceptia exegetului francez
Gilles Deleuze, moartea lui Dumnezeu
reprezintd una din etapele triumfului
nihilismului, mai exact ea este vazuta
,»ca o drama intrareligioasa, ca o afacere
intre Dumnezeul iudaic si Dumnezeul
crestin”.

2) Supraomul apare in Prolog sau
Precuvantarea lui Zarathustra (poemul
este format din Prolog si patru parti) ca
sensul Pamantului”, si el este solutia
propusd de Nietzsche in vederea
autodepasirii (,,51 tot acolo am ales din
drum cuvantul Supraom, convingerea
ca omul e ceva ce trebuie depdsit”,
citim in Partea a treia, capitolul Despre
tablele vechi si noi).

3) Nietzsche insusi este de parere ca
vointa de putere, care face ca fortele
active sa afirme si cele reactive sa nege,
nu constd nicidecum in a invidia ori a
apuca, ci in a crea, a da.

Dupd Heidegger, voinfa de putere
nietzscheeand reprezinta ,,un triumf al
teleologiei” in epoca noastra.

4) Daca Jacques Sojcher
interpreteazd eterna reintoarcere ca pe
un element al esteticii Iui Nietzsche, in
conceptia lui Gilles Deleuze eterna
reintoarcere este nu doar gandire
selectiva, ci si Fiintd selectiva, si asta
pentru ca numai afirmatia revine, numai
bucuria se reintoarce, tot ce-i negatie
fiind expulzat prin insdsi miscarea
(roata) eternei reintoarceri.

Asa grait-a Zarathustra reuseste sa-1
captiveze pe cititor prin pasiunea
autorului pentru cuvintele compuse,
acei ,,monstri verbali” cum 1{i alinta
regretatul poet si traducator Stefan
Augustin Doinag, dar mai ales prin
admirabilele aforisme semaéanate cu
generozitate de Nietzsche pe ogorul
manos al cartii: ,,Omul e doar o funie
intinsa intre bestie §i Supraom — o funie
peste un abis”, ,,Omul e ceva ce trebuie
depasit”, ,,31 Dumnezeu isi are infernul
sdu — este iubirea lui fatd de oameni”,
,Virtutea care daruieste este virtutea
cea mai inaltd”, ,,Va trebui si redevii
copil, sd nu stii ce-i rusinea”, ,,Orice
adevar e curb, iar timpul insusi e un
cerc”, ,,Stand printre oameni te dezveti
de oameni”, ,Nevinovat este nimicul de
propria-i nimicnicie”, ,,Nimic nu merita
nimic”, ,,Nimic nu e adevarat si totul e
ingaduit”.

Omul §i filosofia naturi”

« franzitia spre romantism -
(II)

Din aceasta definitie
neoplatonica a universului lipseste o
coordonatd care preocupd  atat
gandirea rosicruciand, cat si gandirea
lui Swedenborg: regasirea limbajului
adamic.

La Swedenborg, limbajul adamic
este limbajul in care se produce
revelatia. Este un limbaj ,purum”,
mistic, interior spiritului celui initiat
in taina divind. Este un limbaj
inexprimabil, este limbajul iubirii de
divinitate. Revelatia nu este niciodata
exprimabila prin cuvinte. Ar avea loc
un sacrilegiu, pentru cd ar interveni
raul, s-ar anula acel ,,sanctuarium” al
iubirii. De aceea, ticerea joaca un rol
foarte important. Realizarea vointei
divine trebuie sd aibd o Intrupare
materiala  (Noua  Biserica este
misiunea lui Swedenborg), nu una
verbala.

Legea tacerii este impusda si
initiatilor rosicrucieni. Acestia stiu ca
manifestele sunt scrise intr-o limba
adamica, stapanitd de Mercur6, insa
aceastd limba nu este accesibila decat
celor initiati pe deplin, celor alesi de
Dumnezeu. Revelarea acestei limbi
adamice, originare era interzisa
celorlalti.

Un alt element important in opera
lui Swedenborg, element care va fi
reprezentativ in secolul al XVIII-lea
si in romantism, este scopul
cunoasterii. La Swedenborg, inainte
ca el sa aiba revelatia divinului, este
necesar sa se replieze spre sine.
Trebuie sa-si purifice prin introspectie
sufletul, sd se cunoasca pe sine, apoi
sd se proiecteze pe sine asupra
macrocosmosului, in incercarea de a
descoperi adevarul. Doar experienta
individuala este consideratd mistica.

Relatia dintre om si Dumnezeu
este una libera. Dumnezeu nu
intervine in destinul uman. El lasa
posibilitatea de a alege omului.
Liberul arbitru decide. Omul fie se
salveaza, fie se condamna.

Viziunea vietii de dupa moarte
este la Swedenborg una linistita.
Sufletul cauta dupa moarte

Mercur era pentru rosicrucieni seniorul
cuvantului, detindtorul puterii de exprimare a
adevarului. (n.n.)
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nu ,,locuri aurite”, el ,,doreste darul de
a continua, de a fi.”” Cerul in viziunea
lui Swedenborg este unul al iubirii, al
muncii, € un ,,cer activ™®,

Iubirea ocupa la Swedenborg cel
mai important loc in procesul
revelatiei. Ea e energia fundamentala
si substanta tuturor fiintelor uman.
Existd, conform lui Swedenborg, mai
multe feluri de iubire: iubire de
Dumnezeu, iubirea pentru aproape,
iubirea de sine. Cea mai periculoasa
poate fi iubirea de sine, cand fiinta se
situeaza deasupra Divinitatii, cea mai
purd este iubirea maritalda, in care
cuplul tinde spre unitatea, spre
armonia platoniciana a lui Unu.

Atat in manifestele rosicruciene,
cat si la Swedenborg apare ideea co-
respondentelor. Totul trebuie inter-
pretat, sub reprezentarile naturale, ale
spatiului  Inconjurdtor se ascund
semne divine. Menirea omului este sa
le descopere si sa le indeplineasca
mesajul. Creatia este astfel o scriere
secretd, criptografica.’

Dupa cum se vede, in secolul al
XVIll-lea observam o inclinatie spre
genul scrierii intime. Cartea de vise a
lui Swedenborg este un jurnal. in
spatiul  european al  secolului
Luminilor aceasta specie a jurnalului
este foarte raspanditd.—

ANDA LAURA
(UNGUREANU) SILEA

7 J.L. Borges, in Prefata la Cartea de vise —
Emanuel Swedenborg, Ed. Univers, 1995,
Bucuresti.

% idem.

° Este aici o apropiere atit a rosicrucienilor, cit
si a lui Swedenborg de kabbald, dupa cum
marturiseste i J.L. Borges in lucrarea citatd
mai sus. (n.n.)



Jurnalul ofera credibilitate, tarie
spuselor autorului. El este expresia
unei experiente autentice.

Jean Jacques Rousseau realizeaza
un astfel de jurnal in Confesiuni, dar
si In Visdrile unui  hoinar
singuratic'’.

in Confesiuni, se observi o
apropiere de tipul de confesiuni
augustiniene. Este o experienta
individuald de cunoastere. Numai ca
la Rousseau cunoasterea adevarului
nu se face in termenii Sf. Augustin.
Daca Sf. Augustin se cunoagte pe sine
ca individ capabil de dragoste
necondifionata fatd de Dumnezeu,
dacd acesta isi plaseazd opera sub
semnul umilintei, nu acelasi lucru il
face si Rousseau.

La Rousseau observam intr-un
fel increderea in natura fiintei umane.
inci de la inceput, el se plaseaza sub
semnul trufiei. Pentru Rousseau, nu
existd constiinta omului ca ,,imitatio
dei”. Omul este o constiintd de sine
statatoare, aflatd in raport de egalitate
cu elementele naturii, el este un
microcosmos construit dupd chipul
naturii:

lata singurul portret de om,
zugravit intru totul dupa natura §i in
intregul sau adevar, care exista si
care, probabil, va exista vreodatd."'

Daca la Sf. Augustin, caderea
din universul paradisiac se datora in
intregime omului, la Rousseau vina
caderii umane revine unor factori
exteriori. Omul este pentru Rousseau
bun din nastere. in starea sa naturald
el atinge apogeul bunatitii umane.
Societatea este cea care il perverteste,
il sileste sa fie altfel decat este in
realitate. Omul nu se simte in largul
siu dect in mijlocul naturii. In sanul
naturii 11 este permisd revelarea
adevarului. O  exemplificare a
posibilitatii acestei revelatii naturale
Rousseau ne-o oferd in Visdarile unui
hoinar singuratic.

Jatd cum se simte Rousseau in
urma unui incident care are loc In
timpul unei plimbari prin natura:

Se ldasase noaptea. Am zarit
cerul, cdteva stele si putin frunzis.
Aceasta prima senzatie a  fost

' Jean Jacques Rousseau — Confesiuni. Visdrile
unui  hoinar singuratic, trad. de Pericle
Martinescu,  Editura ~ Minerva,  colectia
Biblioteca pentru toti, Bucuresti, 1969.

" Jean Jacques Rousseau — Confesiuni,
volumul I, trad. de Pericle Martinescu, editura
Minerva, colectia Biblioteca pentru toti,
Bucuresti, 1969

delicioasd. De mine nu stiam decdt
prin ea. Parca ma ndsteam atunci; mi
se pdrea cd existenta mea firava
umplea tot ce vedeam. Daruit complet
acelei clipe, nu-mi aduceam aminte
de nimic; n-aveam nicio notiune clard
despre persoana mea, nici cea mai
mica idee de ceea ce mi se
intamplase; nu stiam nici cine sunt,
nici unde ma aflu; nu simteam nici
durere, nici teamd, nici neliniste. Imi
vedeam sdngele curgdnd asa cum as
fi vazut curgand un rdaulet fara macar
sa ma gdndesc cd acest sange imi
apartine cumva. Simfeam in intreaga
fiinga o liniste incantatoare...”’

Este aici o senzatie cosmica de
reintegrare in naturd, senzatie ce
apare in lipsa gandirii rationale si in
plin senzualism existential. Este unul
dintre acele momente in care omul
recupereaza puritatea originara.

Interesant este la Rousseau locul
ocupat de Naturd. Natura este o
imagine a lui Dumnezeu. Ea se
substituie intr-un fel divinitatii
inactive, contemplative. Ar exista aici
o apropiere de spiritul panteist al lui
Spinoza, de acel Deus sive natura,
proclamat de filosof. Dumnezeu se

intrupeaza atdit in  om (natura
naturans), cat i In  natura
inconjurdtoare  (natura naturata).

Dumnezeu are atributele libertatii, se

Pierre-Auguste Renoir, Mama §i
copilul, 1881

2 Jean Jacques Rousseau — Visdrile unui

hoinar singuratic in Confesiuni. Visarile unui
hoinar singuratic, trad. de Pericle Martinescu,
Editura Minerva, colectia Biblioteca pentru
toti, Bucuresti, 1969, pp. 238-239.
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Diego Velazquez, Infantele
Balthasar Carlos cu pitic, 1631-1632

contine pe sine.

Omul are si el atributele libertatii
si de el depinde revelarea divinului
continut in natura.

Dar ideologia lui Rousseau se
poate apropia de acel leibnizian
cogitans est reraesentans et conans
quantenus repraesentans" prin faptul
cd omul trebuie sd cunoascd prin
reprezentarea §i  prin  analiza
elementelor naturii.

Acest lucru este proclamat de
intreaga filosofie a naturii.

Omul contemplda naturd, i
observa atributele, apoi se observa pe
sine.

Cu ajutorul corespondentelor,
analogiilor, el ajunge sad-si rasfranga

individualitatea asupra naturii,
integrandu-se in ea. Acesta este
idealul lui  Rousseau: deplina

integrare a fiintei umane in sistemul
existential format din trei coordonate
(natura, societate, individ), integrare
care este expresia libertatii absolute a
omului.

Rousseau oferda in opera sa o
viziune romanticd asupra naturii,
apolinicd pe de o parte prin rigoarea
formei rationale a eului si dionisiaca
pe de altd parte prin extazul fiintei
umane In natura.

13 Géndirea este reprezentare si dorinti ca
reprezentare” Leibniz — Opuscules et
Fragments inedits de Leibniz, Ed. Conturat,
1903, reed. Olms. p. 331, apud Jean Beaufret —
Lectii de filosofie — de la Palton la Heidegger,
vol I, Editura Amarcord, Timisoara, 1999. p
276.



aEU sunt eu”

,,Pdna si in joc se ascunde pentru om
o anumitd privagiune de libertate;
pdna si jocul constituie, pentru cel
care-l practicd, o capcand.”

Milan Kundera

Milan Kundera a atras atentia
specialistilor 1n stiinte  sociale,
literatura lui reflectand, influentand
sau conturdnd societatea. Scriitorii
intensificd elementele caracteristice
si  primordiale ale  societatii,
observand fenomenele individuale
asa cum exista ele in viata cotidiana
si in constiinfa umand, experientele
personale fixand deseori baza.
Literatura nu este doar o reprezentare
a realitatii, ci si o valoare adaugata
acesteia, operele literare fiind
portrete ale gandirii si normelor
predominante in societate.

Milan  Kundera  lumineaza
beletristic, sui-generis, conceptele de
structura, identitate si roluri sociale
in cadrul unui context social dat in
Falsul  autostop, oferind prin
intermediul acestei proze scurte un
veritabil material de analiza. Falsul
autostop furnizeaza o descifrare a
raporturilor dintre joc si realitate,
dintre identitate si alteritate, dintre
tip social si individ, dintre necesitate
si libertate, dintre identitatea sociala
reala si cea sociala virtuala reactivate

de rupturile biografice (Erving
Goffman, 1963).
Subiectul este wunul, relativ

simplu, insd poartd cu sine insemne
ce antreneaza sociologia, psihologia,
psihosociologia,  psihanaliza  §i
filosofia, plecand de la ideea
conform careia, de-a lungul vietii, se
produc  permanente  structurdri,
restructurari  §i  destructurari ale
identitatii. Doi tineri indragostiti
pleaca intr-un concediu programat cu
mult timp inainte, dar pe drum
hotarasc sd se amuze putin si astfel
se prefac a fi doi necunoscuti, un
sofer si o autostopistd. Jocul
reprezinta doar o modalitate prin care
fiecare igi exprima frustrarile legate
de partener, sub aura protectoare a
noii identitati. Tanarul impinge jocul
mai departe cand deviazd pe
neasteptate de la destinatia planuita.
inci de la inceput, cititorul este
introdus intr-o poveste in care jocul

constituie  motivul  predominant,
interpretat de un tanar si de partenera
lui, personaje conturate excelent intr-
un context al anonimatului. Totusi,
jocul nu este unul comun, specific
unui cuplu, ci presupune o schimbare
a identitatilor: el pretinde cad este
genul de barbat ce trateaza femeile
ca pe niste instrumente ale placerii,
in timp ce ea, la inceput obligatd de
catre partener, dar pe urma realizand
lucrurile de bunavoie, joaca rolul
unei femei lascive, pentru ca, in
final, sd-si spund repetitiv, parca
pentru a-si recapdta identitatea
pierdutd, de femeie timida si de
moda veche, ,,eu sunt eu”.
Similitudinea pe care o regdsesc
intre proiectul meu de cercetare
doctorala Femeia asasin si nuvela
lui Kundera este identitatea sociala.
Nascandu-se in interactiune in
ambele cazuri, identitatea personald
capata valoare de identitate sociala.
Astfel, daca in Falsul autostop
personajele isi schimba identitatea in
urma unui joc, femeile detinute (de
fapt, toti detinutii) trebuie sa fisi
gaseascd un loc social in mediul
carceral. Dupa cum remarca si
Kundera, ,,pdana i in joc se ascunde
pentru om o anumitd privatiune de
libertate; pand i jocul constituie,
pentru cel care-l practicd, o
capcana” (Kundera, 2007, 96). Atat
penitenciarul, cat si jocul presupun o
anumitd privare de libertate, de
mutilare a personalitatii celui aflat
intr-una dintre aceste doud situatii.
Institutie totald, penitenciarul este
locul in care cei care au comis
infractiuni 1isi executd pedepsele
privative de libertate 1n urma
condamnarii, dupd cum ar spune
Goffman, ,un loc in care isi
desfasoara activitatea un numar
mare de indivizi cu statut similar,
despartifi de restul societdtii pentru
o perioada de timp apreciabila si
care duc Impreund o viata strict
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delimitatd, reglementata oficial de
catre institutie” (Goffman, 2004, 11).
Jocul si penitenciarul se bazeazad pe
reguli clare, unanim acceptate, astfel
ca jocul poate deveni oricind o
institutie mai mult sau mai putin
totala. Daca normele sunt incilcate,
intervine sanctiunea sau retragerca
din activitate. Replica ,,Eu nu ma mai
joc” reprezintd marginea prapastiei,
momentul decisiv al continudrii sau
sistarii jocului, 1n cazul in care
partenerul se adapteazd sau nu
acestei activitati.

Falsul autostop este exemplul
ideal al modului in care incepe un
cliseu erotic foarte utilizat (agatarea
frumoasei  stoparite), dar  se
finalizeazd cu o neintelegere avand
repercusiuni negative. In acest text,
care pune accentul si pe descrierea
sincerda a sexualitatii, cliseele,
rolurile de gen restrictive, stigmatul
caracterial i stereotipurile extreme
sunt incluse in recuzita identitatii
sociale.

Tinerii sunt doi actori sociali
care nu au fost capabili sa finalizeze
jocul  1inceput.  Astfel, exista
interactiunea vazutd ca un joc
performat de catre actori constienti
de faptul ca ei interpreteaza un rol,
ca atitudinea si comportamentul lor
sunt provocate si, de asemenea, de
faptul ca sunt luate in considerare
asteptarile si reactiile partenerului. in
acelasi timp, interactiunea este jocul
in care cei doi tineri se descopera,
uitdnd implicatiile pe care acesta l-ar
putea avea asupra lor. Este facil de
remarcat conflictul dintre rolurile
jucate: initial, tinerii joaca rolul de
indragostiti — ceea ce le furnizeaza o
identitate bine definitd, personala,
apoi cei doi preiau rolurile de
autostopistd si sofer — noile roluri
furnizdnd noi identitati sociale care
sunt maleabile, dar, in acelasi timp,
repetitive.  Marsilio  Ficino, 1in
lucrarea sa Asupra iubirii sau
Banchetul lui Platon, contureaza
stilistic ideea de identitate versus
alteritate, acest tandem care se
regaseste si in Falsul Autostop: ,,Tu
doresti sa fugi de cel care te arde cu
flacarile lui §i doresti sa te apropii
de el pentru ca apropiindu-te de cel
care te are In stapdnirea lui, te
apropii  de  tine insuti. O,
nenorocitule, te cauti pe tine in afara
ta si te apropii de cel care te fura —

RALUCA PAVEL



pentru a te desrobi odatd pe tine
care egti prizonier” (1942, 123).
Teoria identitatii sociale a fost
avansatd de Henri Tajfel si John
Turner (1981) in cercetarile lor de

psihosociologie si cuprinde trei
elemente centrale: categorizarea,
identificarea si comparatia.

Categorizarea, clasificarea este utila
in comprehensiunea unui context
social. In spetd, se poate afirma ca
cele doud personaje ale prozei lui
Kundera apartin categoriilor sociale
de ,,sofer necunoscut” si ,,stoparita”
sau ,autostopistd”, cum si femeile
detinute apartin categoriei sociale de
criminali, iar din trasaturile generale
ale acestor clase, se suprapun
elemente despre individ, facilitdnd o
parere despre el. Identificarea
ingdduie amplasarea unui individ in
grupul 1n care socotim ca este inclus.
Aceasta calitate de a face parte dintr-
un grup inlesneste  alcatuirea
identitatii de sine. Astfel,
autostopista” este identificatd, prin
intermediul jocului care i justifica
atitudinea, cu o femeie de moravuri
usoare, caracterizatd printr-un nivel
ridicat si imoral de seductie, de
farmec provocator, capabild de a-si
oferi trupul unui necunoscut in
scopul  producerii  placerii (0
seducdtoare gmecherd operdnd de
minune cu farmecele ei. [...] se
strecoara in rolul acestei stupide
eroine de roman ieftin”, ,,0 femeie
fara destin: eliberata de lantul
gingas al dragostei, incepea sa fie
constientd, tot mai intens, de
existenta §i valoarea trupului ei; §i
simtea ca e cu atdt mai excitant cu
cdt mai straini erau ochii care il
urmareau’, iar  tanarul este
identificat cu un sofer, un barbat dur
si demonic, ,care se dezvaluie
femeilor mai curdnd cu laturile mai
aspre ale barbdtiei: vointa fermad,
sarcasmul,  constiinfa de sine,
ingdmfarea” (Kundera, 2007, 86; 94;
85). Identificand-o pe tandra cu o
femeie ieftind, partenerul sdu de
viatd, dar si de joc, nu ezita in a face
comparatii (al treilea element al
teoriei identitatii sociale), spunandu-i
femeii ca aratd ,,ca o tarfa” si ca ii
vorbeste ca unei ,,tarfe”.

Tanarul, dupa cum s-a putut
observa, este atras de rezultatele
brutale ale fanteziei sale. Ce se
ascunde in spatele jocului, de fapt?
Care este motivul? ,.Drumul vietii
sale era desenat cu o strictete

necrutdatoare” §i ,,nici mdacar cele trei
saptamdni de concediu nu i-au oferit
sentimentul eliberarii si al aventurii:
umbra cenusie a planificarii rigide
era prezenta si aici” (Kundera, 2007,
86-87). Cand decide sa urmeze
drumul catre o altd destinatie decat
cea planificata initial, el Impinge
jocul la un nivel superior, hotararea
luatd reprezentand simbolul dorintei
de eliberare si al bucuriei produse de
tot ceea ce el nu avusese ocazia sa
experimenteze, o evadare din calea
monotond, posomoratd si rigida a
planificarilor. Vointa fetei de a intra
in joc si de a deveni femeia visata si
doritd se datoreaza acelorasi motive:

milan kundera
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»avea un serviciu destul de greu... o
mamd vesnic bolnava, era mai
intotdeauna obositd; nu se putea
lauda nici cu un sistem nervos prea
rezistent, nici cu siguranta de sine;
cadea usor starilor de melancolie si
angoasa” (Kundera, 2007, 82).
Motivatia primordiald este evadarea
din limitarile sumbre ale vietii lor.
Jocul sta sub puterea
transformarii femeii, cobordrea 1in
pantece a sufletului reprezentand
adoptarea unui comportament carnal,
animalic, In opozitie cu gingasia,
feminitatea si ratiunea aritate initial.
Tinerii adoptd jocul pentru a iesi
dintr-o realitate a caror norme si
valori au fost stabilite si insusite. In

acest sens, joaca devine noua
realitate 1n care protagonistii pot
renegocia, dupa bunul plac,
comportamentele.

Teoriile privind identitatea sunt
permanent inglobate intr-o talmécire
mai generala a realitatii, fiind
incorporate in ansamblul simbolic si
in justificarile teoretice ale acestuia,

variind simultan cu caracterul
acestora din urma. (Berger si
Luckman, 1997, 207). Tinerii

manifesta la inceputul jocului fiecare
un comportament deviant, care initial
nu este remarcat. Apoi, ea observa
comportamentul lui rece ,g§i se
ingrozi cadt de bine il prindea aceastd
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postura” (Kundera, 2007, 83), pentru
ca, ulterior sa 1i convind cum nu se
poate mai bine ,,atitudinea distanta si
sarcasticd a tandarului: in felul
acesta, cel putin, izbutise sd se
elibereze de ea insdsi. Ea insdsi,
insemna, Inainte de toate, gelozia”
(Kundera, 2007, 86). Etichetata ca
avand un comportament deviant, de
tarfa, tanara stigmatizatd adopti o
conduitd conforma cu eticheta im-
pusd, bucurdndu-se ca ea a devenit
femeia straina: ,da, femeia aceea
strdind, iresponsabila si necuviin-
cioasd, una dintre acelea pe care ea
era atdt de geloasa” si putea ,,sd i se
daruie (iubitului ei) coplesindu-I cu
amabilitatea, cu lipsa de pudoare, cu
nestatornicia ei”, simtind, totodata
wbucuria obraznica furnizatd de
constiinfa existentei trupului”.
Barbatul remarcd, de asemenea,
faptul ca femeia este diferita: ,,nu
numai cuvintele erau acelea ce
faceau din ea o fiinta strdind, se
schimbase cu desdvdrsire — pana si
gesturile §i mimica ei erau altele,
facand-o sa semene [...] cu acel tip
de femeie [...] fata de care simtea o
usoara repulsie”, (Kundera, 2007,
89-90; 93; 91).

Atat sinele oglindit, cat si sinele
subiectiv sunt in stransd legatura cu
rolul social concret, interactiunea, ca
factor de baza, fiind un determinant
al identitatii. Un individ 1si asuma o
masca si un anumit rol social care i
confera identitatea potrivitd si apoi,
in timpul interactiunilor, prin asa
numitele proceduri interpretative, se
realizeaza o intelegere locala privind
sensul actiunii care are loc, concreti-
zandu-se intr-un consens definit,
fixator si generator de identitate.

Daca Falsul autostop e perceput,
la o primd vedere, drept o creatie li-
terard, aceastd nuveld prezintd mai
multe deschideri interdisciplinare.
Daca, din punct de vedere sociologic,
am incercat conturarea unei analize
in proiectul de fatd, numeroase
perspective ale textului raman Inca
neexplorate. In spetd, se poate realiza
o interpretare psihologica a celor doi
tineri §i a povestii in sine (a jocului).
Prin comprehensiunea atitudinii fetei
nesigure atat pe ea, cat §i pe partener,
prin neincrederea ei demonstratd in
primul rol interpretat, cel de femeie
indragostita, jumatate a unui cuplu,
prin gelozia care o Tmpinge, In mare
masurd, sa incerce alt rol, prin explo-
rarea frivolitatii si renuntarea —



la pudoare, dar si prin analiza
psihologicd a  barbatului, care,
contrar aparentelor, apreciazd la
iubita sa tocmai acea aura de puritate
la care ea renunta, se pot contura
profiluri de natura psihologica.

Pe de alta parte, asupra textului
s-ar putea realiza o interpretare
psihanalitica. De-a lungul povestirii,
se remarca viata psihica constienta,
dar si inconstientd a tinerei, dorintele
ascunse ale acesteia venind 1in
conflict cu convingerile sale morale
si fiind alungate 1n subconstient.
Femeia nu 1si poate exprima
sexualitatea decédt dacd joaca un rol,
dar sexualitatea, instinctele primare
sunt pentru ea o dorintd profunda,
congtient refulatd, ce intrd 1in
discordanta cu moralitatea ei si care
totusi apare sub o forma travestita,
cum este, in acest caz, rolul de
prostituatd pe care ea il interpreteaza.

»l---] ceea ce joaca aici e ea
insagi; s-ar putea sda fie asta acea
parte din fiinta ei tinuta undeva, in
alt loc, sub lacat si pe care pretextul
jocului a eliberat-o acum din cusca;
si-o fi inchipuind, poate ca, prin
acest joc se neagd pe sine; dar oare
nu e tocmai invers? Nu devine abia
acum, in acest joc, ea insagi? Nu se
descatuseazd oare tocmai prin acest
joc?” (Kundera, 2007, 92). Tocmai
acest fragment este cel revelatoriu in
aceastd nuveld ce poartd semnatura
lui Milan Kundera, ridicand intreba-
rea fundamentald ce se distinge, in
mare, de-a lungul intregului text: Cat
din joc este realitate si cdt din
realitatea cotidiand, sociala este
joc? Unde si cand se opreste
realitatea, unde si cand incepe si se
opreste jocul? Cine initiaza jocul:
indivizii sau contextul social?
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-Berger, P. L.; Luckman, T. (1999).
Construirea sociali a realitdtii. Bucuresti:
Editura Univers
-Ficino, Marsilio. (1942). Asupra iubirii sau
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pe soseaua goala

vrei sa iesi

dar cum sa iesi daca esti legat precum
politistul de hot

ca vascul de pomul tras de verdeata
frunzelor spre cer

asemeni pruncului de tata

ca spermatozoidul de ovul

suntem in magina pe soseaua goala
cu cheia de contact ratacita

suntem curati in haine murdare si
flendurite

istoria recenta
€ a cruzimii,
frumoaso

noaptea

mai ia tramvaiul, nu masina,
redu tigarile

e pacat sd mori sdnatos, replici

banii-s scurti de coada, spune,
nu te mai intinde la fripturi si coniac

se ingrasa doar groparii §i popii
e criza

da, e criza, si dragostea se deschide
second-hand:

spuneam aceste cuvinte in vis

iar visul

si-a aruncat scaunelul de sub picioare
cu gatul in lag

out
te consumi de moarta vie

cenzura crezi ca e o aparare,
nu traiesti vie fiind

sentimente la conserva,
cu madrar cu ceapa

cu patrunjel

portionate atent

proteza piciorului viseaza
la amintirea
calcaturii piciorului

respiri $i esti moarta
precum o cauza pierduta

punct
supa de urzici si cald

si placi de indreptat parul
si ceard de depilat
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si salate, cate salate,

si chilotei negri,

aia-mi plac, acolo, vantul e un
precipitat

in eprubeta,

esti ca o scuza a respiratiei, umbreld a
umbrei

si nu-mi raspunzi pe chat

dintre saruri de baie, demachiante si
paine integrala prajita,

de acolo

de pe linia lui 286

unde poezia a murit

si nu intra dragostea

cat un vibrator

acele zile

una din acele zile ca si cdinele care-si
mananca rahatul,

pamantul se eviscereaza, cu coji de
seminte, mititei si fudulie

iesitul din casi - sa infunzi cu zahar
gura diabeticului

clar si altadata, clar si acum -
intinderea unei maini de ajutor
e futere metodica de mama

stop-cadru
delete

poezia, gen

ia doua tipe fuselate ultima ora, gen,
asa,
o camera largd sa nu va invinetiti de
pereti,
bruneta si roscata in hotel,
cu tate onorabile,
stiu ca nu esti In limba dupa blondele
cu neuron stingher, gen,
bumbaceste-le pana le zdruncini
siguranta,
pana se rdsucesc recunoscatoare,
si spune-le ca i maine o luati de la
Zero,
ca e ok,
ca sexul tau nu doarme 1n biblioteca
intre proust si james joyce,
apoi vezi cum iese poezia
precum pasta de dinti din tub,
gen

ALEXANDRU PETRIA



N OREPTCARE APUTEC

in repetate rinduri am scris despre
dreptul romanilor din Republica Ucraina
de a se instrui in propria limba si despre
numeroasele piedici pe care le intimpina
pentru punerea in practicd a acestui drept,
consfintit de legile tarii. Am fost incintat
cind statul roman a convenit cu statul
ucrainean sd se infiinteze la Cernauti o
universitatea multiculturala, cu una dintre
linii in limba romand, si ma intristeaza
aminarea la nesfirsit a transpunerii
protocolului stabilit in practicd. Dupa
atitia ani se pare ca protocolul chiar a fost
uitat prin vreun sertar, iar romanii de
acolo cred din ce in ce mai putin ca se va
mai face ceva.

Consecvent cu mine, am sustinut
dreptul maghiarilor din Roméania la
instruire in propria lor limba, iar

consecventa cu care acestia si-au urmarit
cistigarea drepturilor, suparatoare pentru
unii, ar fi chiar de admirat. Sint zone ale
personalitatii umane care se simt implinite
numai in limba care ne-a fixat primele
repere ele vietii. Un personaj dintr-o
operd a cdrei actiune se petrece in
Transilvania de cam un secol in urma se
intreba cum poti spune Tatal nostru intr-o
alta limba. Nu am inteles insd si nu cred
ca voi putea intelege atitudinea
politicenilor maghiari fata de limba
romana ca limba oficiald a statului roman,
refuzul de a accepta ca limba romana este
singura capabila de a asigura comunicarea
maghiarilor cu orice cetdtean roman de
altd etnie decit cea maghiara in orice colf
al Romaniei.

Insistenta  politicienilor maghiari ca
legea sa prevada invdfarea limbii roméne
in scoald, iar nu cunoagsterea acesteia este
stranie, condamnindu-i pe conationali la
izolare in spatiile populate de maghiari.
Chiar oamenii nescolifi simt aceasta
traumd. Cu ani in urma, o batrind din
Olteni, sat din apropierea Tusnadului,
raspundea la rugdmintea noastrd de a ne
permite sa ludm apa de la fintina din curte
cu un zimbet larg, adaugindu-i limbajul
neputincios al miinilor. Apoi, ca luminatd
de o idee, ne-a facut semn, tot cu miinile,
sa asteptdm si a alergat spre casa vecina, de
unde s-a intors insotita de cineva care stia
romaneste si ne-a explicat retinerea
batrinei: in curte se gaseau doua fintini, una
cu apa pentru spalat si gatit, cealaltd cu apa
numai pentru baut, cu saruri minerale i nu
voia ca apa luatd sia ne provoace
neajunsuri, pe care toti din zona le
cunosteau. Las comentariul pe seama
politicienilor.

Lucrurile devin incd mai complicate in
cazul oamenii scoliti, pentru care iesirea
din limitele satului natal, ale regiunii bine
cunoscute devenind ceva normal, iar in
aceasta situatie limba de acasa risca sa nu

mai fie de prea mare ajutor. Am fost
martor §i actor intr-o scena cum nu se
poate mai graitoare la Suceava, unde
maghiarii nu lipsesc, dar folosirea limbii
maghiare In comunicare poate duce numai
arareori la rezultate favorabile. Priveam
fara sa inteleg cum o echipa de muncitori,
angajatd la iIngroparea unor conducte,
parea a pune tot sufletul in ceea ce facea,
functiona parcd dupd norme strdine.
Fiecare 1si stia bine rostul si treaba Tnainta
intr-un ritm ,,anormal® pentru Suceava;
lucrarea fusese contractatd de o firma din
Transilvania, unde, dupa toate
probabilitatile, se lucreaza altfel. Curind
aveam sa fiu invitat de vecini sa schimb
locul de parcare a masginii, ca sa poatd
inainta lucrarea. M-am adresat celui care
parea seful echipei sd-mi asigure iesirea
din perimetrul in care se lucra, dar mi s-a
raspuns doar prin semne ce voiau si
spuna ca nu intelege ce doresc. Si chiar nu
intelegea, pentru cd era ungur si nu stia
romaneste. A fost nevoie de interventia
unuia dintre muncitori, care stia
romaneste, pentru rezolvarea aparentului
conflict. Penibila situatie, pentru amindoi.
Las si acest ,,caz” in analiza politicenilor
sau a analistilor politici.

Am apreciat interventiile politicenilor
maghiari in care abordau problema
calitatii si poate ca de aceea nu am
inteles insistenta cu care au sustinut ca
elevii maghiari sd sustind bacalaureatul
la limba si literatura romand dupd norme
diferite fata de ceilalti elevi, cu atit mai
mult, cu cit, exceptind unele elemente de
»accent”, vorbirea acestor politicieni
rivalizeaza si nu rareori este superioarda
celei a multor parlamentari roméani. De
ce cunostintele si  performantele
bacalaureatilor maghiari in ale limbii
romane ar trebui sd-i pund pe o pozitie
de inferioritate fata de compatriotii lor
de altd etnie? La aceasta intrebare numai
politicienii maghiari pot si ar trebui sa
raspundad. Nu mie, ci celor pe care doresc
sd-1 pastreze pe o treaptd inferioara de
cunoastere si performanta.

Noua reusitd a politicienilor maghiari,
infiintarea facultatii de medicind cu
predare in  limba  maghiara la
Universitatea de Medicind din Tirgu
Mures izvoraste din aceeasi preocupare si
conduce 1in aceeasi directic. E de
necontestat c¢d anumite facultdti cu
predare in limba maternd sint foarte
necesare, cum ar fi invatdmintul
confesional sau cel menit sa asigure
formarea de cadre pentru invatamintul
preuniversitar in limba materna. Cu ce ar
ajuta insa dezvoltarea etniei o facultate de
medicind in limba proprie?! Cam cu ce ar
ajuta orice facultate tehnica: admiterea.
Acest subred avantaj se transformd
imediat dupa inceputul studiilor in
dezavantaj. Trecind peste dezavantajele
legate de personalul didactic, de aspectele
privind  autorizarea i  acreditarea
facultatii, de formarea bazei de pregitire
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teoretica si, mai ales, practicd, aceasta din
urmd rezolvabild doar prin metoda
reducerii la absurd, céci ar presupune
sectii din spitale unde s-ar interna numai
etnici  maghiari, ramin In seama
absolventilor sarcini la care ar fi trebuit sa
se gindeasca declangatorii avalangei.

Chiar daca facultatea in discutie ar
putea asigura pregitirea rezidentilor in
toate  specialitdtile medicale, putin
probabil!, ramine de rezolvat problema
admiterii la rezidentiat, care nu poate fi
ginditd separat de profesarea meseriei de
medic acolo unde sistemul dispune de
locuri libere, pentru a caror ocupare
candidatul trebuie sia facd proba
cunostintelor sale. Va putea fi ocolitd
limba romana de fiecare data?! Si, dincolo
de toate, absolventii facultatii de medicina
in limba maghiara isi vor putea selecta, pe
teritoriul Romaniei, numai pacienti de
etnie maghiara? Cum vor raspunde atunci
juramintului lui Hipocrat, pe care fiecare
medic trebuie sa-1 respecte, iar acestia vor
avea de consultat bolnavi de alt etnie?

Oricit s-ar incerca sda fie ocolita
cunoagterea  (nu  Invagarea!) limbii
romane pentru oricare medic din
Romaénia, ca, de altfel, pentru oricare
meserie ce presupune contactul cu
oamenii, nu este posibila. lar in sistemul
medical roméanesc actioneaza destui
medici neromani, cu rezultate excelente
sau meritorii. Printre acestia sunt foarte
multi de origine maghiard. Cum se face ca
acestia nu intervin pentru a atrage atentia
supra capcanei 1in care sint atrasi
necunoscatorii, unii chiar de buni
credinta? Stirbeste cu ceva limba romana
cununa de lauri a unui medic maghiar din
Roménia cu bune rezultate in profesie?!
Cunoscator al limbii maghiare in varianta
populara din Transilvania ca si in varianta
ei cultd, se poate folosi de acest avantaj in
sporirea performantelor sale profesionale.
in calitate de cunoscator al limbii romane,
orice absolvent al examenului de
bacalaureat interesat de cariera medicala,
ar putea trece lesne peste obstacolele,
deloc de netrecut, ale admiterii la
facultate si sigur ar evita numeroase
bariere in  calea  devenirii  sale
profesionale. Ceea ce nu se face la vreme
solicita pe parcurs eforturi mult mai mari,
in defavoarea rezolvarii unor alte
probleme, poate mai importante la
momentul respectiv.

Invitarea si cunoasterea limbii roméane
ca limba oficiala a statului roman este nu
o datorie, ci un drept al oricdrui cetatean
roman. A nu accepta acest lucru,
definitoriu pentru oricine doreste sa
participe la viata sociala a cetéatenilor
acestei tari e o dovada de obtuzitate sau
de rea credintd, in defavoarea tarii, dar si
a fiecaruia dintre grupurile sociale,
indiferent de criteriul structurdrii acestora.

GHEORGHE MOLDOVEANU

Nota red.: Redactia respecta grafia
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CE VREI S TE FACI
CAND VE! FI MARE?!

E o intrebare, cred, clasica pentru
oamenii maturi, cand se afla fatd in
fata cu un copil, fie cd o face dintr-un
interes real, simuleaza ori, din rutind,
in lipséd de alt subiect de conversatie:
Ce vrei sa te faci cdnd vei fi mare? Pe
vremea mea, raspunsurile erau
previzibile, in functie de mediul din
care proveneau: sofer, electrician,
mecanic, sudor, lacatus, tinichigiu, ori
profesor, medic... Ca o curiozitate,
nu-mi amintesc, in toatd copildria
mea (anii ’50-’60) sa fi tanjit cineva
la meseria de ospatar sau politician,
curios lucru!! Tin minte cd eu, pana
spre 12 ani, rdspundeam mandru de
mine ca vreau si ma fac electrician si
intindeam fire, peste tot, in gradina,
de se-mpiedica mama de ele, dupa
care urmau cuvenitele recompense
pentru activitatea prestatd. Astazi,
singurele lucruri pe care stiu sa le fac,
in materie de electricitate, este sa
privesc panoul si... sd chem un
specialist, ma rog, pe unul care stie
mai mult decat mine, ori asta nu e
greu, chiar deloc! Dupa ce am mai
crescut (13-15 ani), raspundeam grav
ca voi fi ambasador, fara sa-mi fie
clar nici mie, nici celor care se
prapadeau de ras cand ma auzeau,
care 1i este statutul si cu ce se ocupa
un... de-asta! Har Domnului, ca,
fascinat de lumea cartilor, acest gand
s-a evaporat repede!!

S-au schimbat vremurile! Fara sa
ne intrebe si pe noi! $i noi ne-am
schimbat! Parintii nostri, iIn majori-
tatea cazurilor, muncitori, cu radacini
rurale puternice, prinsesera razboiul,
foametea, ultimele zvacniri ale
stalinismului, teroarca rosie — intr-o
forma mai violenta la sate, dar abil
mascata fatd de proletariatul, forfa
conducdtoare a societdtii, nu-i asa,
cdruia i se promitea raiul comunist in
anul 2000!! E usor de presupus unde
si cum traiau in anii ’60! Truditi,
muncind de dimineata pand seara,
fara a putea scapa de datorii de la o
lund la alta, ei trdiau cu o dubla
iluzie: ca intelectualii nu muncesc,
imaginandu-si cd doar munca fizica
inseamna chin si suferintd, si ca
intelectualitatea ar fi, conform
limbajului de lemn adoptat, o patura
sociala respectata si bine remunerata.

De aici si indemnul lor, ce nu avea
nimic leninist in esenta lui: invatd,
daca vrei sa traiesti mai bine! Sau:
dacd ai carte, ai parte a ajuns sa
insemne parte de o viata mai buna!
Ca n-a fost asa, aveam sa aflam peste
putini ani!!

La aceeasi intrebare, mai ales dupa
desfiintarea  scolilor de meserii
(gresealda de neiertat), raspunsurile
celor aflati, de acum, in situatia de
alege decisiv erau cam urmatoarele:
inginer, ofiter, medic, arhitect,
economist, contabil, profesor,
cantaret ... Ca ele nu se implineau
intotdeauna, asta deja e o alta
poveste, dar sansa o avea oricare
dintre noi. Pe vremea aceea se mai
facea o selectie, existau concursuri de
admitere, la care destui reuseau prin
eforturile si meritele proprii, desi nu
ma indoiesc, sistemul Pile-
Cunostinte-Relatii functiona si aici,
dar mai cu fereald, cu o anume
pudoare!! La asta se pot adduga
greselile (omenesti) inerente, dar, una
peste alta, exigentele erau peste ce se
intampla acum. Si asta, in conditiile
in care manualele si instrumentele
didactice erau mult deficitare in
raport cu prezentul.

Si iar s-au schimbat vremurile! A
sosit Dumneaei, Democratia, cu
daruri din ce in ce mai surprinzatoare:
libertatea de a spune orice fard sa
dovedesti ceva, libertatea de a face

orice farda sia dovedesti ceva,
badarania la patru ace, frauda
pomadatd si sofisticatd, abjectia

spilcuitd §i surdzatoare, nerusinarea
de a promite din patru in patru ani
ceea ce nu vel face niciodata, o
deversare abundentd a dejectiilor
umane la drumul mare, un melan;j
greu digerabil de bine §i rau, urat si
frumos, o rasturnare nducitoare a
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scarii de wvalori, o deturnare
ireversibild de la ideal la scop, de la
generozitate la egoism salbatic si
meschinarie! Tot ce-i lucrativ — la loc
de cinste, toate celelalte — cel mult
tolerabile!

Ce raspund copiii de astazi la
clasica intrebare? Fireste, si de
aceastd data, raspunsurile depind de
mediu s§i origine sociald. Cei care
ajung in colegii, de pilda, proveniti,
de cele mai multe ori, din familii cu
posibilitati materiale, nu concep decat
sd fie patroni, manageri, economisti,
neaparat  intr-o  companie/firma
multinationala, ori politicieni,
jurnalisti, top-modele, numai VIP-uri
sa fie!! Ceilalti, crescuti in medii mai
modeste, au alte ganduri, dupa cum
ne asigurd un clip (publicitar?!),
difuzat insistent la TV, o vreme!!
Unul vrea sd ajungd, nimic altceva
decat camadatar, adica un escroc fara
mama, fard tatd, cu acoperire legala,
de ce sa riste? Stie oare micutul Niki
ca si pentru asta se cer eforturi? O
suma importantd de pornire, o bund
cunoastere a naturii umane, rabdare,
viclenie, putind actorie §i exersarea
unor mijloace sigure de seductie.
Camatari? Chiar avem nevoie de asta!
Altul, voios de pe acum, cu gandul la
cariera  eclatanta ce-l  asteapta,
raspunde simplu: hot! Gigel draga,
cred ca avem o problema!! Sunt prea
multi, concurentd mare! iti va fi
foarte greu sa te afirmi Intr-o realitate
de semi-cosmar, in care atat de putini
i furd pe ceilalti, atdit de multi, cu
orice fel de mijloace, legale sau
ilegale!. Oricum, te priveste, sd nu
spui cad nu te-am avertizat! Mai la
urmd, auzim vocea candidd a unei
fetite, care declara cu nedisimulata
mandrie: cersetoare! Meserie cinstita,
sa recunoastem! Dar pana sa atingi
asemenea performantd, Marie draga,
trebuie sa te perfectionezi in
psihologie, sa te ginesti la oameni, la
o adica, ca altfel, de unde si cum vei
afla care sunt fraierii (de vocatie, de
circumstantd), cu o personalitate
distincta, nu-i asa?! Nici tie, cred, nu
ti-ar strica niste lectii de poeticd, de
actorie: textul de sensibilizare si
gestul a miloaga, rolul bine studiat in
culise te pot duce la succesuri si, cine
stie, daca ai talent, poti ajunge sa
cuceresti capitalele europene, sa ne
reprezinti cu cinste! N-am vreo
indoiald, cu osardie si Incredere in
voi, veti face o cariera stralucita!!

MIRCEA DINUTZ
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(ID)
Daniel Cristea-Enache: Tocmai asta
face diferenta, stimatd doamna

Baldnescu, intre un sistem cu criterii
siun ,sistem” fara criterii.

Alexandru Petria: Da, dar optiunea
juriului nu are sanse sd treaca drept
sfidatoare?

Daniel Cristea-Enache: Domnule
Petria, ati citit volumul in chestiune?
Bilanescu Flori: E clar ca avem un
dialog al surzilor!

Octavian Perpelea: Exact, un dialog
al surzilor urmarit de orbi.
Daniel Cristea-Enache:
doamna Bilanescu,
generalizarile cu ,,noi, romanii”.
Daniel Cristea-Enache: Un juriu
literar, format din critici literari,
selecteaza o carte de poezie pe care o
considera cea mai bund dintr-un an
editorial.

Alexandru Petria: Nu, nu l-am citit.
Nici o clipdA nu m-am referit la
valoarea volumului. Insi si facem un
efort de imaginatie — ce se intampla in
Franta dacd ar fi fost premiat Céline
in anii 60?

Daniel Cristea-Enache: O institutie
ca CNSAS e chemata sa faca lumina
asupra colaborarii cu Securitatea a
unor scriitori.

Daniel Cristea-Enache: Deci, stima-
ta doamna Balanescu, dacad vreti sa-1
amendati pe Toan Es. Pop pentru an-
gajamentul lui cu Securitatea, n-aveti
decat s-o faceti. Dar n-aveti dreptul sa
spuneti ca volumul lui de poezie nu e
bun; daci e.

Daniel Cristea-Enache: Pai vedeti,
domnule Petria, ca sunteti amator in
discutia asta?

Daniel Cristea-Enache: Cum adica
,Hhicio clipd nu m-am referit la
valoarea volumului”? Nu despre
,valoarea volumului” vorbim cand
dam un premiu literar?

Vasile Baghiu: Da, Sirbu,
bineinteles, domnule Cristea-Enache,
va multumesc pentru corectura... Stiti
bine cé lucrurile sunt mai complicate
la noi. Adesea ,esteticul” acesta, in
comunism §i n perioada care a urmat,
lucru valabil si acum, este sustinut si
sprijinit parcd mai apasat in unele
cazuri, in timp ce 1n altele este ignorat
si chiar contestat, iar criteriul tine de
altceva decat de valoare. incepem si
vedem pe timp ce trece, dacd nu am

Stimata
evitati

stiut pand acum, care sunt si acele
criterii. In general, regimurile din
ultimii 60 de ani si-au aparat oamenii
si i-au marginalizat pe cei pe care nu
au fost ai lor, iar critica literara, ca sa
ne referim doar la literatura, a avut (si
incd mai are) un comportament deloc
independent, in cele mai multe cazuri
criticii preferand situatia comodad a
preludrii judecatilor de valoare ale
celor care ,dau tonul” celei a
cautarilor pe cont propriu.

Alexandru Petria: Nu sunt, domnule
Daniel Cristea-Enache. Problema e de
oportunitate in context, scriitorul nu
traieste intr-o eprubeta.

Daniel Cristea-Enache: Sunt perfect
de acord cu dvs., domnule Baghiu.
Doamna Bailanescu stie cel mai bine
cum lui Paul Goma, pentru atitudinile
lui transante, i se retragea de unii cri-
tici ,,talentul” pe care-l descopereau la
scriitori mult mai slabi decat el.

Daniel Cristea-Enache: Care ¢
contextul, domnule Petria?
Daniel Cristea-Enache: E Paul

Goma un scriitor bun? Conteaza si fii
un scriitor bun, daca esti scriitor? Da,
in opinia mea de critic literar, e un
scriitor bun. Si, da, conteaza foarte
mult sa fii un scriitor bun, daca esti
scriitor.

Alexandru Petria: Merita cititd asta
aici ca sda-mi clarific pozitia
http://www.agentiadecarte.ro/2011/02
/despre-lepadaturi/

Daniel Cristea-Enache: Deci eu nu
spun ca Paul Goma e un scriitor bun
pentru cd imi place curajul lui. Da,
imi place curajul lui, dar nu curajul il
face scriitor bun. Sunt atatia curajosi
pe lumea asta care nu au nici cea mai
slaba urma de talent literar.

Daniel Cristea-Enache: M-ati urma-
rit, doamna Balanescu? E important
pentru toatd lumea, si pentru Paul
Goma in primul rdnd, ca un critic
literar, atunci cand i citeste cartile, sa
dea un verdict de critic literar asupra
lor. Nu sa-si moduleze verdictul li-
terar in functie de alte ,,imponde-
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rabile” si ,,variabile”. Deci daca eu,
»megalomanul” (cum m-a numit
cineva aici), spun, In urma lecturii lui
Goma, ca Goma e bun scriitor,
inseamna ca asa este.

Daniel Cristea-Enache: lar daca
Goma nu este bun scriitor, astept sa
vind un critic sa-mi demonstreze cu
textul in fatd cd nu este. Daca
volumul Iui Pop nu e bun, astept sa
vind un critic sa-mi demonstreze, cu
textul in fatd, ca volumul lui nu e bun.
Domnul Petria, cu comentariul lui
facut strict pentru scandal i
autopromovare, n-are ce sa caute in
discutia asta, de vreme ce nu a citit
cartea premiata.

Vasile Baghiu: Felicitarile adresate
lui Ioan Es. Pop (un poet ca oricare
altul, dupd parerea mea, parere
exprimata de altfel acum aproximativ
zece ani in doud cronici in Poesis)
pentru marturisire sunt semne ale
unui comportament paradoxal, despre
care psihologii ar avea multe de spus.
Alexandru Petria: Domnule Daniel
Cristea-Enache, nu stiu de ce este asa
deranjantd o simpld Intrebare, mai
ales cd n-am pus nicio secundd in
cumpana valoarea poeziei lui loan Es
Pop. Dacd sa intrebi inseamna
autopromovare, apoi nu imi e jend sa
ma autopromovez daca altii n-o fac.
Daniel Cristea-Enache: Ca sa
finalizez, domnule Petria, v-ati cam
dat in cap cu comentariul amatoristic
si de autopromo pe care l-ati pus pe
Facebook.

Daniel Cristea-Enache: Asta numiti
dvs. ,,0 simpla intrebare”? ,,Joan Es.
Pop — poet premiat, turniator odios la
Securitate”. Ma faceti sda rad,
domnule Petria...

Alexandru Petria: Acela era titlul
postarii, domnule Daniel Cristea-
Enache. Ce nu este adevarat in el? Nu
este premiat? Nu a fost turnator?
Daniel Cristea-Enache: Mai aveam
ceva sa-i spun doamnei Flori Bala-
nescu, care isi incepea comentariul
spunand cd 1i sunt ,foarte simpatic,
dar...”. Stimatda doamna Baldnescu,
haideti sa terminam odata cu ,,sim-
patiile” si ,antipatiile” care au facut
ravagii in infectul sistem trecut; si
rezista §i azi, in virtutea inertiei. Hai-
deti sd scoatem din ecuatia evaludrii
literaturii ,,imponderabile” de genul
,Mi-e simpatic, 1l laud”, ,Mi-e
antipatic, 1l ignor”. Haideti sa citim cu
onestitate profesionala cartile si sa
scoatem complet din cadru relatiile
noastre personale cu autorul cartii. —



Nu v-ati saturat de acest fel de a face
criticd  literara  §i  constructie
canonica? Sau 1l vreti perpetuat,
cumva, si la generatia urmatoare? Ei,
poftim, eu n-o sa-1 perpetuez).

Daniel Cristea-Enache: Domnule
Petria, ¢ un colaj jenant pe care l-ati
facut ca sa obtineti scandal, trafic si
autopromovare.

Daniel Cristea-Enache: Un jurnalist
profesionist nu face asa ceva.

Daniel Cristea-Enache: Auzi,
turnator ,,0dios”. Dar ce drept aveti
dvs., domnule Petria, sa-i spuneti lui
Ioan Es. Pop ,turnator odios”? Sunteti
CNSAS?

Alexandru Petria: Domnule Daniel
Cristea-Enache, nu mi-ati raspuns la
intrebarea cu Céline... Dar s-o pun
altfel — ce scriitor colaborationist a
fost premiat in Franta in anii 60,
stiindu-se ca a fost turnator?
Alexandru Petria: Domnule Daniel
Cristea-Enache, el si-a recunoscut
turnatoriile, cred ca nu am nevoie de
o institutie care sa-mi traducd un text
din roména in romana.
Alexandru Petria:
turnator angelic?
Daniel Cristea-Enache: Domnule
Petria, ar fi meritat un premiu literar
un scriitor precum Céline (nu gasesc
accentul)?

Daniel Cristea-Enache: Sau te
pomenesti ca nu l-ar fi meritat?
Daniel Cristea-Enache: Cati ani au
trecut, domnule Petria, din 1990
incoace?

Daniel Cristea-Enache: intre
,angelic” si ,,0dios” nu existd nicio
treapta intermediarda, domnule Petria?
Adica dacd e logic ca un turnator sa
nu fie ,,angelic”, asta il face, automat,
,,0di0s”?

Daniel Cristea-Enache: Pai dvs.,
domnule Petria, sunteti in acelasi
timp, aici, angelic si odios. Sunteti
angelic fiindcd n-ati citit cartea
premiatd. Si sunteti odios fiindca, din
motive de autopromovare, il faceti pe
Toan Es. Pop ,turndtor odios”, ca sa
va lipiti numele de un mic scandal
insotind premierea cartii lui.

Daniel Cristea-Enache: Ati sesizat
impactul evenimentului (fiindcd, in
pofida aparentelor, sunteti un bun
jurnalist) si vreti sa profitati de el. Dar
vreti sa profitati alegdnd o cale deloc
angelicd, domnule Petria.

Daniel Cristea-Enache: Si pentru ca
nu vreti s va puneti rau cu mine
(fiindca stiti ca sunt un critic corect),
ati dat in Ioan Es. Pop, care, stiati

Sau a fost un

prea bine, nu ¢ genul de om care sa
raspunda in vreo polemica. Va spun
pentru ultima oard, eu l-am premiat
pe loan Es. Pop. Dati in mine. Sunt
aici. Ma vedeti?

Alexandru Petria: Domnule Daniel
Cristea-Enache, daca nu era
premierea, nu aveam ce intrebare sa
pun. Sigur ca a fost un turnator odios,
ceea ce nu-l1 impiedica sa fie un mare
poet. Cred ca loan este un mare poet.
Si incé de la aparitia volumului leudul
fara iegire.

Daniel Cristea-Enache: Pentru un
nenorocit de beneficiu de autopromo,
ati murdarit o chestie frumoasa si
corecta (frumoasa tocmai pentru ca e
corectd). Luati-va de mana cu alde
Dalis, domnule Petria. ..

Alexandru Petria: Nu cred ca am
murdarit nimic, domnule Daniel
Cristea-Enache. Am  deschis o
discutie care este dureroasd pentru
societatea romaneasca.

Daniel Cristea-Enache: Sunteti un
om curajos, domnule Petria, §i totusi
nu vreti sa va referiti nicicum la mine.
Ati  preferat sd faceti un text
amatoristic §i de scandal ieftin.
Daniel Cristea-Enache: Normal ca
n-ati putut sa murdariti, fiindcd am
venit eu.

Daniel Cristea-Enache: Dar, altfel,
cate porcarii s-ar fi spus pe contul
acesta de tot felul de ,,scriitori” gen
Dragan, Sibiceanu? A auzit cineva,
ever, de scriitorii Dragan, Sibiceanu
si Dalis? Dar de scriitorul Ioan Es.
Pop a auzit cineva? Asta-i diferenta,
domnule Petria. Sper c-o sesizati.
Alexandru Petria: Domnule Daniel
Cristea-Enache, stiti sigur ce cred
despre dvs. Este doar o chestiune de
optiune, in felul de-a te raporta la
societate.

Daniel Cristea-Enache: Dacd ma
stiti, atunci stiti ca sunt corect. Eu am
crezut si cred ca ,,unelte de dormit” e
cel mai bun volum de poezie din
2011. Contestati-ma.

Alexandru Petria: Domnule Daniel
Cristea-Enache, cu Ioan am fost coleg
de redactie in anii 90, tin la el. Cred
in judecata dvs. estetica. Dar cui face
bine? S& nu-mi replicati — literaturii,
fiindca literatura nu depinde de un
premiu in plus sau minus.

Bilinescu Flori: Dar Dvs., dle
Daniel Cristea-Enache, ati luat totul
foarte personal i vreti acum si va
razboiti cu aceia dintre noi care
credem ca altii, tot dintre noi, au facut
lucruri odioase! Va deranjeaza acest
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Pieter Breugel cel Batran, Jocuri de
copii, ulei pe lemn de stejar, 1560

cuvant? De ce? De ce-mi atribuiti
lucruri pe care nici macar nu le
gandesc, dar si le mai fi si scris?
Vreti cu tot dinadinsul sa nu-mi mai
fifi simpatic? Sunteti liber! Sa
intrebati: ,,Dar ce drept aveti dvs.,
domnule Petria, sd-i spuneti lui Ioan
Es. Pop ,turnitor odios”? Sunteti
CNSAS?” — asta chiar ma face sa
zambesc amar! E naivitate, nu va
supdrati! Dacd mie, care studiez de 20
de ani comunismul, in speta regimul
de detentie, Tmi spune unul care a
primit certificat de buna purtare de la
CNSAS cé nu a fost colaborator si nu
a facut nimic rau, dar despre care stiu
clar dintr-o sumedenie de alte surse,
coroborate conform pregatirii si
cunostintelor mele, ca a fost o jigodie
de om, i spun clar sa plece in munti
si sd se calugareasca!l Sa ma
scuteasca! Martorii adevarati ai
criminalitdtii comuniste mor langa
noi, iar noi ne pierdem aici in cuvinte!
NU MA INTERESEAZA CAT DE
BUN POET ESTE IOAN S. POP, ma
intereseaza usurinta cu care criticii
literari se prefac ca in cetate este totul
bine!

Despre asta era vorba; iar cel

care a citat mai sus dintr-o poezie de-
a mult-vorbitului Pop, sd i le citeasca
in intimitate, sa nu ne dea noua lectii,
pand nu-si semneazd zicerea cum se
cuvine!
Daniel Cristea-Enache: Nu va
intereseaza cat de bun poet este loan
Es. Pop? E dreptul dvs. si nu va
intereseze. Pe mine méa intereseaza
foarte mult cat de bun este un scriitor
si cum sunt cartile scriitorilor, in
general.



Cronica literara

0 CARTE DE EXGEPTIE

»Popescu E Napoleon”*, trilogia
romanesca a lui Stefan Goanta, este una
din cele mai fascinante proze ale
literaturii roméne. Afirmatia ar putea fi
socotitd riscantd sau de-a dreptul
frivola, daca n-ar avea acoperire suta la
sutd in substanta surprinzatoare a
acestei carti de o frumusete, de o
originalitate si de o adancime rar
intalnite.

Mai inainte de a incerca sa aducem
cateva argumente in sustinerea acestei
idei (argumentul suprem fiind, pana la
urmd, lectura cartii!), trebuie sa va
spunem ca, desi este autorul mai multor
romane, proze scurte sau piese de
teatru, Stefan Goanta, plecat dintre noi
la sfarsitul anului 2010, este un nume
putin vehiculat, dacd nu total ignorat de
critica literard ,,oficiala”. Traind din
truda profesorala ori din activism
cultural local, la o margine de tara
(Zalau), intr-un fel de izolare impusa
initial de prigoana comunistd §i apoi
autoimpusd de firea sa retrasa,
meditativa i sobrd, el si-a vazut de
scrisul sau, de seria sa viguroasd de
romane tipdrite abia dupd revolutie
(,»Altarul de nisip”, ,,Patul de zapada”,
,Vinul de piatrd”, ,,Zodia Tarului” si
altele, raimase Incd In manuscris), pentru
ca in cel de al saptelea deceniu al vietii
sale (1992-2002) sa realizeze capodo-
pera, asupra careia vom Iincerca sa
aruncdm o scurtd privire, In speranta ca
vom reusi sd atragem astfel nu numai
atentia cititorilor, dar si ravna criticilor
si a istoricilor literari de buna credinta.

Materia epica a trilogiei lui Stefan
Goanta o constituie framantata epoca de
dupa cel de al Doilea Razboi Mondial,
cu toate intamplarile §i nenorocirile
abatute asupra acestei tari. Dar, dincolo
de subiect, actiune, suspans, teme
principale sau secundare, portrete
memorabile, tragedii, drame ori farse
rezultate din marea §i perpetua comedie
umana, cartea lui Stefan Goanta
impresioneazad prin prospetimea ei
(amintind in acest sens de Salinger —
,»De veghe-n lanul de secard” sau
Fournier — ,,Cérarea pierdutd”) si, in
acelagi timp, prin tonul, candoarea si
sinceritatea covarsitoare a povestirii,
care sunt acelea ale unui adolescent pe
cat de genial (nu neaparat in privinta
performantelor scolare, c¢i mai ales in
aceea a interpretdrii in stil propriu a
evenimentelor mari sau mici), pe atat de
copildros si de derutat in diagnosticele,
razvratirea si rasucirile lui. El incearca

STEFAN GOANTA

POPESCU 13- NAPOLEON

roman
*

CASA CARTII DE STINTA

sd 1Inteleagd cu mintea sa nesupusa
niciunei dogme lumea aceasta nebuna si
forfotitoare, pe care toti cei din jurul
sdu o vad — intr-o exprimare generala si
obsesiva — ,,intoarsa pe dos” si céreia el
incearcd din rasputeri sa-i gaseasca un
rost §i un echilibru.

Copilul si apoi adolescentul Popescu
E Napoleon, ca de altfel insusi scriitorul,
este fiul unor invatatori de tard din sudul
Olteniei. Pentru el, rdzboiul si mai cu
seama urmadrile lui catastrofale sunt zodia
sub care deschide ochii in viata. Niste
ochi uimiti pand la disperare de
spectacolul unei realitati tot mai demente,
in care toate punctele de stabilitate
(familie, scoald, prietenie, dragoste,
traditii, cult al muncii sau al eroilor etc.)
se prabusesc unul dupd altul. Licean in
primele clase, Popescu E Napoleon, elev
sarguincios, cu o memorie fotografica, dar
de o naivitate si de o lipsa a simtului
practic dezarmante, penduleaza
permanent intre satul natal, cu tihna si
cutumele sale date de la o zi la alta peste
cap, si orasul (probabil Caracal) care-1
infiaza pe jumatate si-1 incredinteaza unei
gazde omenoase, dar nesuferite prin
demersurile si insistentele ei civilizatoare.

Satul inseamna 1inainte de toate
gospodaria infloritoare, in prima faza, a
parintilor si a bunicilor dinspre mama,
proprietari de pamant, vie, cazan de
rachiu, animale si atelaje de tot felul si, in
plus, beneficiari ai muncii unei armate de
argati, cupringi intr-o anume ierarhie, in

agezarea temeinici a existentei lor
seculare. Peste aceasta armonioasa
intocmire, pluteste — tot in ordine
ierarhica — duhul si  autoritatea

incontestabila a bunicilor (tata mare,
cunoscut in sat ca ,neica Gheorghe,
primarul”, si mama mare, supranumita
»Muica” sau ,Nazdravana”), si dupd
aceea a tatalui, pe care satul il tine-n stima
cu formula constransa ,,don’tator”, si abia
la urmd a mamei, ,,Doamna”, fiinta
duioasa si degraba iertatoare, veriga slaba
in lantul autoritatii celor mari. intocmeala
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si ierarhia aceasta se vor degrada — la
scara timpului — fulgerator, prin disparitia
tuturor criteriilor valorice si, in paralel,
prin sicanarea, dezradacinarea, alienarea,
intemnitarea, disparitia naturald si adesea
suprimarea fizica a protagonistilor.

La celdlalt pol, orasul inseamnid o
serie intreaga de straturi de viata sociald si
de puncte majore de interes (profesorii de
liceu, colegii de clasd, gazdele, vecinii,
iubitele, golanii de cartier, activistii
culturali sau politici aparuti din valtoarea
vremurilor etc.), intr-o precipitare absurda
si ele, pe care adolescentul introvertit
Popescu E Napoleon (,,Nelutu Doamnei”,
pentru apropiati) le strdbate cand cu
spaimd, cand cu perplexitate, cand cu
revolta, dilatandu-le ca sub lentila unui
fabulos microscop si clasificandu-le apoi
intr-un stil extrem de original, care imbina
observatia sincerd, purd, de multe ori
dureroasa si, in orice caz, netributarda
vreunei prejudecati, cu un umor mai ales
implicit, uneori — ce-i drept! — de
spanzurdtoare.

Copilul i recepteaza si 1i povesteste
la timpul prezent pe tofi acestia, toatd
aceastd lume care, de la o zi la alta, ,,se
intoarce pe dos”, odata cu el. Dar nu atat
bogdtia de intdmplari particulare ori de
evenimente epocale cuprinse in carte,
unele mai nebunesti decat altele, cat mai
ales felul in care ele se rasfrang in mintea
si in vorbele povestitorului dau intreaga
masurd i neasemuita savoare a textului,
unicitatea sa. De aceea, nu ne propunem
sa rezumam, in aceste randuri, firul epic al
romanului — fluviu vijelios, iesit din
matcd, si rasturnand toate randuielile unui
anumit timp istoric, ca si regulile unei
literaturi, sa-i spunem asa, clasice —, ci sa
relevam, mai ales, felul in care oamenii
pringi in cataclismul acesta istoric si
social si deveniti personaje literare capata
suflet si trup finaripat in trairile, la
persoana intai, ale naratorului, ceea ce-i
conferd cartii lui Stefan Goantd o aura cu
totul aparte.

Sa vedem, asadar, cum percepe
adolescentul-povestitor §i  cum  ni-l
transmite de la fata locului, ca pe un meci
pe viatd si pe moarte al tuturor impotriva
tuturor, spectacolul acesta sangeros al
unei lumi din care si el face parte si in
care jumatatile de masurd nu prea mai
exista. ,,A simtit cineva mai bine ca mine,
pe propria-i piele, ce inseamna intoarcerea
lumii pe dos? se intreaba el la un moment
dat. Toate sucelile si rasucelile m-au luat
la mijloc, sa fiu miezul vartejului”. Pentru
ca, in alt moment de iluminare, sa decida
irevocabil: ,,Dumnezeu o fi, n-o fi, dar
dracul e sutd-n suta!” De altfel, obligatia
de a da tot timpul sentinte 1i vine dintr-o
convingere launtricd de nezdruncinat:
»,Doar eram premiant, eram obligat sd fiu
destept”. Pe de altd parte, pentru un om
destept, si ascunderea adevarului, in —
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cazuri extreme, era o atitudine inteleapta:
,,Zica cine ce-o vrea, la mintit nu ma taie
nimeni, ca si a minti vine tot de la minte.
(...) Minciuna e a doua inteligentd a
omului, daci nu prima”. in acelasi timp,
stiind bine toate acestea, poate sa-si spuna
si asa: ,,Mie de adevar mi-e fricd, de
adevarul facut din minciuna”.

De altfel, lumea aceasta intoarsda
dintr-odata cu susul in jos este chiar prin
esenta ei o lume a minciunii ridicate la
nivel de adevar absolut. Caz in care,
mediteaza el, ,trebuie sa inveti sa fii
destept, ca sa poti face pe prostul”.

Rosturile taranului  gospodar —
haruit, spoliat, invrdjbit, macinat de
corvezi si de cote, deschiaburit, trimis in
puscarii — sunt date peste cap, viata ora-
seanului a devenit drumul spre iad pavat
cu mincinoase §i criminale intentii,
invatamantul liceal a fost transformat in
caricatura sa, in locul profesorilor lumi-
nati, sdltati noaptea de dubele Securitatii,
au aparut agitatorii scoliti de partid, pre-
cum acel ,,Nea Mitica, prietenul intim al
tovarasului Stalin”, in timp ce Gore — go-
lanul de cartier si otreapa clasei, unul din
cei care cred, de pilda, ca frunza este verb,
,pentru ca se misca” — , ajunge figura em-
blematica a tanarului comunist, a viito-
rului ,,om nou”, exercitand in mod para-
doxal, prin insusi acest fapt, o irezistibila
atractie pentru ,,Nelutu Doamnei”. Pentru
ca, ,.pus la opt sute si-un pol”, adica im-
bracat dupa ultima modd a mabhalalei,
prostul, cu cat e mai prost, cu atat stie
mai bine ce e de facut”. Astfel, hotararea
¢ luata: ,,Ma duc la Gore sa ma invete sa
injur ca lumea. E timpul sa intru si eu in
randul oamenilor. La debitul de tutun din
colt ma opresc. Dacd invat sa injur, tre-
buie sda invat si sa fumez”. Apropierea
tezei de matematica ii strecoard in suflet
gandul sinuciderii: ,,Ma duc unde nu e
nici intristare, nici suspin, nici geometrie
si trigonometrie”. Dar, in gradina publica,
unde intentioneaza sd-si puna capat zile-
lor, descopera un elev din clasele mai
mari cu streangul de gat si cu limba
scoasd de-un cot si, ingrozit de macabra
priveliste, face cale-ntoarsa. Pe drum, are
norocul s-o-ntalneascd pe Tamara, o ele-
va-balerina refugiata din Basarabia, care-i
cade imediat cu tronc (,,As invia numai
daca Tamara s-ar opri din dans si ar lasa
viata sd curgd ca inainte. S& mi se fi in-
talnit gandul cu al ei? Tamara se opreste
vibrand ca o sdgeatd Infiptd Iintr-un
trunchi de copac”). Din fericire, nemilosul
profesor de matematica face un stop
cardiac si inlocuitorul sau, un tinerel pore-
clit Mosu, are alte prioritati, desigur agi-
tatorice, decat sa le bage elevilor in cap
atata carte, pentru cd, dupa expresia lui
Gore, ,,Mosu e painea lui Dumnezeu si
omul tovardsului Stalin”. De altfel, dupa
moda timpului, Stalin e luat ca martor sau
punct de referintda in cele mai diverse
imprejurdri, cum ar fi de pilda aceea cand,
dand cu ochii de-un porc neobisnuit de

mare, unul dintre tdrani exclama, plin de
mandrie: ,,Nici tovarasul Stalin n-a vazut
aga ceva!”

Ca si naratorul-adolescent, persona-
jele cartii sunt caracterizate mai ales prin
replicile lor. Cum ar fi nastrusnicul
profesor de desen, poreclit Fufu, pentru ca
are intotdeauna pe buze o injurdturd
neterminatd. La orele de desen, el 1i pune
pe elevi sd-i recite din Eminescu (,,De
treci codrii de arama...” etc., etc.) si-i
admonesteaza in stilul sdu inconfundabil:
»Rar, rar! Am spus rar, fiu de vaca
neagra! Ca doar esti in padure, fu, fu,
fu!l... Vorbeste cu copacii, nu cu lemnele!
(...) Sarutd iarba, n-o paste, fu, fu, fu!...”
fn schimb, directorul liceului, profesorul
erudit §i extravagant Nea Nae, este un
filosof. Auzind cd Nelufu Doamnei recita
frumos, 1l cheama la el, sa-1 auda.
Pamantul si cerul — 1i spune profesorul —
sunt deopotriva si ale desteptilor si ale
prostilor. Si cine stie dacd prostii, tot
cautandu-se in cap de paduchi, n-au uitat
ca sunt plini de raie. Si tot asa, cine stie
daca invatatii, tot mancand din carti
mintea altora, nu s-au dezobisnuit sa
asculte cantecul de inceput al cerului si al
pamantului. Privighetoarea si ciocarlia nu
canta si ele de dragul cerului, al soarelui si
al lumii? Asa ca spune-ti si tu cantecul”.
Apoi, dupd recitare: ,Ma, neica, n-ar
trebui sa mai cresti. Dacé te faci mare, o
sa patesti ca mine, o sa le uiti si o sa crezi
in prostii de om mare”. Drept rasplata,
povesteste baiatul, ,,Nea Nae m-a trimis in
cancelarie, dupa catalog, si m-a pus sd-mi
pun un zece cu mana mea. A zis ci el nu
poate da nota lui Dumnezeu”.

Personaje  emblematice  pentru
harnicia, asprimea §i mintosenia taranului
de altidata, ,,Muica-Nazdravana” (,,in;e-
leaptd ca Sfanta Vineri”, dar ,,mai urata
decat Muma Padurii”) si ,,Tata mare”,
adica ,Neica Gheorghe, primarul”,
exceleaza de asemenea prin replicile lor.
»Tu crezi cd aici, pe pamant, omul e
gazda si stapan? il pune Nazdrivana la
punct pe nepot. E musafir, asta e. Vine,
std cat std si pleacd. De voie, de nevoie,
gazda, pamantul lui Dumnezeu, il
primeste, cu toate ca omul s-a inmultit si
s-a inrdit peste fire”. Dar asta nu inseamna
sd-ti traiesti oricum viata. ,,Sa te culci si
sd mori cu un ceas mai devreme, decat sa
ajungi de rasul lumii”, il povatuieste ea,
parca testamentar. Cat despre orgoliosul
Neica Gheorghe, primarul, ,,fiindca traise
prea mult si prea repede, se saturase si
zisese: «la sa mor eu o tara, zabava ei de
moarte, cd pe asta n-am mai facut-o. Dar
sa mor de unul singur, ca una e sa mori
asa, si alta la gramada, cu toti prostii»”.
Excesiv autoritard si de multe ori
neinduratoare este figura tatdlui — tip de
educator spartan, aga cum erau pe-atunci
mai toti lumindtorii satelor, hotarati sa
scoatd si untul din copiii lor, pentru a-i
face oameni. ,,La tata mi-e si fricd sa ma
gandesc, se destiinuie naratorul. in zecile
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si zecile de povesti pe care le-am citit si
auzit, n-am Intalnit pe cineva mai fioros
ca el. (...) De cum am ajuns de varsta
palmelor si a curelelor, nu m-a slabit”.
,»Mormolocule! il ,,motroseste” tatal. Ca
boul nu stii sa tragi, ca cdinele nu stii sa
musti, ca porcul nu stii sd dai navald. Pai
cum crezi ca o sa poti razbi in lumea asta
a voastra?” Sau: ,M4, cand intri in lume,
lumea sd vada, sa auda, sa simta ca a
intrat un om 1n ea. Un om cu o mare, nu
un om la bucati”. IncercAnd si puni in
practicd aceste lectii de viata, baiatul isi
gaseste la iuteald prilejurile potrivite:
,,Dacd ascultatorul se dovedea si curios si
greu de cap, netezeam cu podul palmei
tarana, luam un surcel si 1i faceam la
iuteala harta. Uite, mosule, asta e
Germania pe care a mancat-o friptd
domnul Hitler. Aici, in coasta ei, ¢ Franta
din care a iesit un Napoleon ca mine”.

Innegurata dar si radioasi totodata,
prin punctul de vedere si prin fraza
totdeauna sclipitoare a povestitorului,
lumea lui Stefan Goanta scoate mereu la
iveala personaje de neuitat, fie ele de mai
mare sau de mai micd importantd. Asa, de
pilda, taranul care-si reteaza cu barda
degetul aratator al mainii drepte, pe care-1
pusese, ca analfabet ce era, pe borderoul
celor inscrisi cu sila in colectiva (,,Cu
sangele siroind, a intrat in casd. «Na, bre,
na! Am eu desti? N-am. Pai, daca n-am,
cum sa-1 fi pus?»”). Neuitate, in bine sau
in rau, sunt si gazdele din orag: domnul
Dumitrescu, zis si ,,Mustacila”, Nea
Marin, poreclit ,,Doamne iartd-ma” ori
,,mama Anica, o duminica de femeie”. Tot
asa, multimea de slugi, dintre care prostul
prostilor, Lie, va deveni locotenent de
securitate. La fel, puzderia golanilor de
cartier, incepand de la mai sus amintitul
Gore si pand la Matu, Troaca, Muie, Gatu,
Stoalfa, Gaina sau Mafoame. ,,Oare cu ce
porecld or sa ma blagosloveascd golanii?
se intreabd el. Habar n-au ei cd cea mai
potrivitd e tot asta cu Napoleon”.
Constituiti in formatii de guerila urbana si
antrenandu-1, din motive de onoare si de
dragoste pentru Tamara, si pe povestitor,
acestia isi disputa la un moment dat, la
modul cel mai sangeros si cu consecinte
dintre cele mai grave pentru auto-eroul
nostru, intdietatea (,,Bdtaia ¢ un trait in
pielea goald. Te eliberezi de toate
coclelile pe care le-au pus in tine
mamicile, taticii, scolile si popii, te pui la
pielea goala si dai”, 1si spune el in toiul
crancenei lupte. Apoi, rusinat, cu gura
ferfenita: ,,Lumea s-ar putea ispravi si eu
ma gandesc la niste masele...”. $i, in
sfarsit, scos cu brutalitate din joc, mai
mult mort decat viu, dar tot mai mulfumit
si mai mandru de sine: ,,Muream §i nu
vedeam ce ¢ aia moarte!”).

Dureros pana la sfasiere portretul de
grup al puhoiului de moldoveni alungati
de secetd din vetrele lor stramosesti si
navailiti ca lacustele in Campia —



Romana. ,,Cine stie ce pacat savarsisera ei
sau parintii lor, dacd ajunsesera in iad
inainte de a muri”, se cutremura la
vederea lor adolescentul Napoleon E
Popescu. Dar iadul pe care acestia il
lasasera in urma lor 1incepea sa se
prefigureze si prin locurile in care
ajunseserd: ,,Parca toate stau pe loc, pana
si spalatura de cer alburiu de care atdrna
buboiul soarelui rascopt de fierbinteala.
(...) Duzii de pe marginea drumului si-au
blegit frunzele ca urzicile de rate in apa
clocotitd. Dincolo de ei, galbejite si
rasucite, crescute ca in spuza, tulpinite
rusinate de porumb. (...) Dar ce prapad, ce
moarte sucitd gi rasucitd de mii si mii de
joarde goale de frunze, chinuite in fel de
fel de fincalcituri §i radmase sa zacd
neclintite in batjocura arsitei!”

Framantat de intelesurile adanci si
grave ale existentei, adolescentul
Napoleon E  Popescu  mediteaza
increzdtor, in stilu-i atat de caracteristic:
,intre viati si moarte trebuie si mai fie
ceva, o cale pe unde s-o apuci. Un drum,
o potecutd, o... Trebuie s-o gisesc eu. in
seara asta nu ma culc pand nu dau de ea”.
Sau: ,,Orice s-ar spune, lumea asta e plina
de lume, prea plind de viatd moarta si vie.
Toate stau alandala unele peste altele, ca
te si miri cum le mai poate {ine pamantul
in spinare firda sa se cocoseze sub
greutatea lor. Nimic nu mai e nimic, totul
e ceva, §i mereu apare altceva”. Sau, mai
putin metafizic: ,,Un ou e un ou, isi are si
el filosofia lui, aia cu ce-a fost intéi, oul
sau gdina, dar pus in tigaie cu alte trei-
patru, scoti o portie de papard in fafa
careia parascoveniile alea filosofice nu fac
nici cat o ceapa degerata”. De altfel,
gandurile nu-i dau niciodata pace, iar
absurdul sau naivitatea formularii fac intr-
adevar deliciul lor (,,E placut sa astepti, ai
ce face”; ,,Azi e azi, precis cad e azi,
fiindca ieri a fost ieri”; ,,E vremea
prostiilor, iar cine nu face prostii la varsta
asta le face cand nu trebuie”; ,,lar acum,
cand stau cu geometria in mana si judec
intdmplarea cu minte de om mare, mi
vine sd mor. Cum de nu mi-a fost mie
rusine sd am sase ani?”; ,,Cand iei omul
din somnul lui cel mai dulce, e ca si cand
ai stringe de git cocosul in timp ce
canta”; ,,Azi e duminica. Nu trebuie sd-mi
spund nimeni cid e, se vede §i se simte
dintr-o singurd aruncaturda de ochi pe
fereastra”; ,,Orasul o fi el fabricd de
cucoane, dar nu si de doamne”; ,,Rasul se
pastreaza cel mai bine atunci cand e tinut
in tine.

Doar prostii, cum au un strop, cum il
si dau afard prin gura cascatd pana la
urechi”; ,,Asa imi vin mie ideile, exact
cand am nevoie de ele”; ,,Cand moare,
orice om, indiferent cine ar fi, devine
cineva... Ce n-ar da unul viu s se bucure
macar un ceas de atata cinstire!”; ,,0 fi el,
nea Zdrancu, de zece ori mai destept ca
mine, dar eu sunt de o suti de ori mai
destept decat el”).

Ca sa-si faca ordine in toate
gandurile sale, Napoleon E Popescu se
hotaraste sa scrie. Deocamdatd, numai in
mintea sa. Pentru cé, nu-i asa?, ,,scrisul te
ajutd sa alegi binele de rdu, asa cum te
ajutd nuiaua sa alegi oile mulse de cele
nemulse”. El 1si marturiseste cu
nevinovatie modelul: ,,Amintirile Iui Ion
Creanga mi-au placut atdt de mult, incat
le-am mai scris §i eu o datd. Prea multe
n-am modificat, fiindca nu aveam ce. Dar
a apucat si zica el intai. intotdeauna se
gaseste cineva care sa {i-o ia inainte. Ca si
chestia aia cu tabla inmultirii pe care o
stim cu totii §i nu ne lauddm. Eu nu
puteam s-o fac? A facut-o insd domnul
acela, am uitat cum 1l cheama, si din
cauza asta n-a murit nici pand acum”.
Totusi, unele indreptéri se impun, chiar si
in contul acestor invidiati $i norocosi
inaintasi: ,,Fat-Frumos era, nu zic nu, era
frumos, viteaz, bun la suflet, dar prea avea
nevoie de multi prieteni ca sa fie asa.
Daca n-ar fi fost calul, care era mai
destept si il invata ce sd facd, nu stiu pe
unde ar fi scos camaga”.

Cunoagterea  prea timpurie a
dragostei carnale, pe care o descopera la
inifiativa fetei celei mari a gazdei, o
nebiruitd consumatoare de amor, fara
criterii de varstd, nu-l impiedica pe baiat
sd viseze In taind la o dragoste pura,
inaltatoare: ,,Acum insd, cand stau in pat,
incd si cu bocancii in picioare, fiindca asa
vreau eu, ma simt liber si numai al meu,
despovdrat de toate, dornic §i in stare sa
ma umplu de Tamara pana... pand dincolo
de puterile mele. Ce bucurie ar fi sd mor
din cauza asta!” Pentru o astfel de
bucurie, se incaiera cu golanii si e cét pe-
aci sa-si implineascd visul. Dar nu
aceleasi sentimente 1i trezesc cele cateva
fetigcane timide, pricdjite si
neemancipate, aflate, ca si el, in gazda si
pe care, in mintea sa, le taxeaza cu
superioritate: ,,Fac pariu ca habar n-au ca
apa nu e apa chioard, ci e H20” sau
»degeaba se rugineazd ca proastele... pe
sub toate rochiile si hainele din lume,
fetele umbla tot in pielea goala™.

Pentru a-si rasplati prietenii pentru
cine stie ce faptd bund, Napoleon E
Popescu e gata sa le daruiasca bunurile lui
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cele mai de pret (,,Gore, zapicitule,
golanule, cel mai bun prieten al meu,
maine 1fi dau stiloul §i briceagul” sau:
,,Bunul meu nea Costica! Nu am la mine
stiloul sau briceagul, ca acum, pe loc, ti
le-as face cadou!”), dar, pentru ca le
iubeste atat de mult, niciodatd nu se va
indura sd se despartda de ele. lar pentru
toate angoasele si situatiile de nedepasit,
el are un remediu secret si sigur: borcanul
cu miere dat de mama si ascuns bine de
ochii gazdei: ,,De ciuda, fug la borcanul
cu miere. E mai bine pe intuneric, pentru
ca asa nu pot sd numar linguritele luate.
De scoala-mi arde mie acum, cand lumea
cea mare si adevarata se naste sub ochii
mei?” Sau: ,,Pdcat ca mi-e foame. Dar ce
conteaza foamea? Mi-e rugine de ea,
fiinded ma apropie de ceilal{i muritori de
rand. O sa iau totusi o linguritd de miere,
numai una, cel mult doud, hai sd zicem
trei sau patru”.

Cu geniul lui de copil facut nu numai
sd priveascd pe toate fetele si sd
interpreteze intr-un stil atat de original
lumea, dar sa-si inchipuie cd o si poate
schimba, Napoleon E Popescu exclama la
un moment dat, pradd unui puseu de
febra: ,,Doamne, lasd-ma macar doud
ceasuri in locul Tau si s vezi cum 1ti pun
eu lumea asta la punct!” Dar cum
Dumnezeu va raméane insensibil la
rugamintile sale, lumea asta il va pune ea
la punct in toate privintele; pana la
»reeducarea” politica penitenciara, mai
mult sugeratd in cele cateva pagini de
final, care-1 arunca apoi — balena partial
esuatd — la tdrmul unei lumi care, in
absenta sa, se mai rasucise de cateva ori.
Dar, tot asa, intelegem ca Napoleon E
Popescu nu se va da batut, ci va incerca sa
se infrunte si de-aici Inainte, prin faptele
si prin vorbele lui, cu aceste noi
rostogoliri ale lumii.

Oamenii de meserie vor gasi in
cartea lui Stefan Goantd un teren manos
de explorare privind ,arta prozatorilor
romani”, pentru a duce mai departe, cu
izbanzile certe ale prezentului, faimosul
studiu al profesorului Tudor Vianu. Se pot
face comunicari academice, se pot analiza
numeroase aspecte, de constructie sau de
fond, se pot elabora teze de doctorat
avand ca obiect de studiu aceastd
impresionanti carte. in ce ne priveste, am
scris randurile de fatd fard intentia de a
face o cronicd literara (nici nu avem
aceasta calificare!), ci cu aceea de a aduce
un elogiu de cititor unei carti
exceptionale, scrise parcd anume pentru
noi, cititorii, i nu pentru mode, frustrari,
orgolii desarte ori false ierarhii. Ceea ce
pentru criticii literari daruiti si onesti nu
poate fi decat dovada certd a valorii sale
indiscutabile.

*Stefan Goanta, ~Popescu E
Napoleon”, roman-trilogie, Casa Cartii de
Stiinta, Cluj (1999, 2000, 2001).



L rodce il

INTOARCEREA
DOCTORULUI
HONIGBERGER

O reflectie pe marginea volumului
»intoarcerea doctorului Honigber-
ger”, de Gabriel Stan

Intr-un  mai  vechi articol,
publicat in 2008 (,Grafia sur-
realismului pictural”, pag. 112 din vol.
,La inceput de mileniu” ed. S.Z.0.C.
,Cincinat Pavelescu” Brasov), scriam
putin incurcat de amploarea subiectului
analizat: ,,Cine cunoaste, exclusiv vi-
zual, opera artistului plastic Gabriel
Stan, va trebui sa accepte sine die lipsa
fenomenului explicit, el devine implicit
martorul unei stdri de gratie definite
prin ea insasi”. Fabulos prin temeinicia
detinerii unui fundament cultural de
exceptie, artistul este greu de strunit in
dorinta lui de a-§i comunica/exterioriza
experientele si revelatiile, pe care,
dintr-un subtil recul autoprotector, ni le
ofera ca producte initiatice greu de
incadrat Intr-un normativ semiotic de uz
general. Practic, spectatorul este obligat
sd accepte sine die, dupd cum am mai
spus, produsul artistic al acestui artist
plastic, fara pretentia unor motivatii
comparatiste ori explicitare. Desigur, a
se aventura dincolo de cuvinte prin arta
sa picturala devine, la o adica, destinul
oricarui pictor ajuns la maturitate
artistica, dar in ceea ce 1l priveste pe
omul de culturd Gabriel Stan, trebuie sa
observam fard mare efort tocmai...
efortul artistului de a se confesa din
prea plinul cunoasterii sale pe toate
caile de exprimare cu care a fost inzes-
trat de la naturd. Fiindca, de un timp,
artistul ne provoaca si in planul creatiei
literare, cand, iata, ca ne aflam deja la
cea de-a saptea carte a domniei sale,

respectiv Intoarcerea doctorului
Honigberger”, Editura Kron-Art
Brasov, 2011. Filele acestui volum te
imping la o lecturd deloc facild, esti
obligat ca cititor s reiei pagini intregi
dupd ce ai parcurs o altd serie, dar
provocarea autorului determind tentatia
descifrarilor multiple si continui cu
sperantd sa afli limanul tramelor
propuse si sd Intelegi subsidiaritatea
ideilor ce transpar din linearitatea unor
biografii aparent banale si, fara sa vrei,
te regasesti la un moment dat 1in
ambianta romanului fantastic al lui
Mircea Eliade, pentru ca mai apoi, pe
masura avansarii in avatarurile cartii, sa
iti reconstitui informational si senzitiv

nongalanta  pierdutd 1n labirintul
ecourilor lui Eco, fiindca etapele
acestea nu sunt altceva decat

reconstituiri ale acelor stari initiatice
dobandite odata cu intlnirile cu aceste
mari spirite. Este evidenta orientarea lui
Gabriel Stan catre profunzimea
sacrului, cel care nu se manifestd mai
aproape de valorile sale decdt prin
medierea unui act cultural bine implinit
si, de aceea, mai mult intuitiv decat
explicitar. Nu poti fi bogat in lipsa unei
bibliografii  substantiale, iar cand
vorbesc aici despre bogatie ma refer la
singura pe care o poti lua cu tine la
plecarea din aceastd lume. Nu sunt
vorbe goale acelea care spun despre
cunoastere ca despre un pasaport spre
eternitate. Bine afirma Marian Micu 1n
preambulul traducerii ,,Pendulul lui
Foucault” (Ed. Pontica 1991): Imi in-
chipui cd Umberto Eco poseda o
bibliotecd imensd, precum acea
misterioasa apartinand abatiei din Melk
(localitate din  Austria. n. red.),
semiologul putdnd sd exclame oricand
cu orgoliu, aflat in ipostaza Lectorului
absolut: nimic din ceea ce este scris nu-
mi este strdin.”

Vorbind despre Mircea Eliade,
dar si despre Umberto Eco, md vad
obligat de context sa fortez cumva nota
si sa propun lectorilor acestor randuri
tentatia unui efort combinatoriu al
operelor beletristice ale celor doi si sa
va sugerez §i un rezultat. Ce parere
aveti dacd vi-l ofer pe James Joyce ca
solutie a contopirii virtuale a operelor
celor doi? (Rog ignorati-le celor trei
cronologiile biografice!). Bunul simt
cultural si realitatea, in cazul de fata, nu
ne permit s vedem in Joyce un hibrid,
Doamne, fereste!

Vorbim aici despre tentatia
iesirii din labyrintul existential dupa
modelul anticului Ulysse, fara riscul de
a-1 fi suparat in posteritate pe marele
Homer. Ciclicitatea aventurilor
spiritului uman deschide porti si ofera
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solutii, chiar daca nu inedite, singura
conditie fiind initierea. Este aici necesar
sd-1 evoc din nou pe Mircea Eliade cu
romanele sale fantastice §i sa punctez
aducand in atentia cititorului o lucrare
uitatd a marelui om de culturd roman. E
vorba despre nuvela ,,Secretul docto-
rului Honigberger”, publicatd pentru
prima oard prin 1940 1in Revista
Fundatilor Regale (nuvela este tiparita
apoi in volum in 1940 la Edit. Socec
Bucuresti si la Edit. Humanitas
Bucuresti in 2003, n. red.). Observato-
rul superficial din afara acestei discutii
analitice ar fi tentat sa faca imediat o
legatura, cel putin de tip pastisant, intre
cartea lui Gabriel Stan si aceastd mai
putin cunoscutd nuveld a lui Eliade. Nu
intamplator am adus in discutie uzitarea
repetatd a mitului antic al lui Odiseu
tocmai pentru a evita vreo eronatd
concluzie in ceea ce ne priveste
disertarea cartii omului de culturd
brasovean. Eliade este pentru Stan un
precursor, dar nici unul din cei doi nu
vor reusi, individual, Incheierea ciclului
propus. Doctorul Honigberger
pretexteazd, i pentru primul, si pentru
cel de-al doilea, cautarea ulyssiana
continud a nazuitului tarm al Itacai, care
la Eliade se numeste Shambala, iar la
Gabriel Stan poarta numele de Dacia.
Toate cele trei destinatii, siameze de
fapt, sunt situate simbolic in neantul
existentei, si devin arhetipal imaginea
misterului absolut, asupra cdruia orice
revendicare este platita extrem de
scump, chiar si cu viata. Dacd nu
cumva prin plata pretului vietii sa se
consacre atingerea acestui tardm al
profunzimilor absconse. Pentru o parte
a  eternitdtii  secretul  doctorului
Honigberger ramane ascuns in mister,
in timp ce curajosii, proveniti prin
initiere, dispar de pe scena acestei lumi
ca si cum i-ar fi inghitit pamantul. Sau
eterul... In fond, dupd cum am mai
afirmat si cu alte ocazii, fara sa uzitez
aici neaparat modelul blagian, este
evident ca misterul incepe acolo unde
se termind cuvintele. Bagajul lexical al
umanitatii nu poate cuprinde in sinele
lui fabuloasa lume a unui Dincolo si, de
aceea, misterul lumii incepe acolo unde
oamenii tac. Inexprimabilul este cea
mai buna reactie a intelegerii unei parti
a cunoagterii, el are un caracter intuitiv,
dar numai acolo unde receptacolul este
dotat cu acest spirit. Sau, in varianta cea
mai fericitd, acest inexprimabil in
planul semanticii sa se reverse in cel al
simbolisticii ~ artelor auditive sau
vizuale. Astfel, In ambele variante
existd din fericire o foarte micd posi-
bilitate de a negocia cu eternitatea. —
MIRCEA BRENCIU



Si totusi, misterul mai poate fi
strapuns cu ceva, e adevarat, spunem
despre o strapungere cat ochiul acului
de cusut, dar reald, respectiv atunci
cand lexicul acestei lumi din Universul
infinit se Tmbogéteste cu un nou cuvant,
care este §i pe aceasta cale infim
luminat si dezvaluit. Toate cunostintele
lingvistice ale lumii strabatand istoria
umanitatii, la care addugdm desigur si
bucuria fiecarui nou cuvant aparut cu
necesitate, sunt totusi prea putine
pentru a cdpatd in plus impresia unei
imagini cat de cat aproximative asupra
absolutului. Filosofii antici spuneau
despre logos ca reprezinta ordinea si
ratiunea cosmica, adica una din
ipostazele divinitatii, in timp ce tot de
la ei stim ca logosul e cuvant sau
cuvantare. latd cum un singur cuvant
poate cuprinde 1in el geometria
divinitatii. De altfel, 1n viziunea
Sfantului Ioan ,,intdi a fost cuvantul”,
Har cuvantul este icoana Dumnezeului

nevazut” (Origen, ,,Comentariu la
Evanghelia dupa loan”, traducere
Cristian Badilita. Edit. Institutului

European Iasi, 1995).

»Secretele doctorului Honigber-
ger”, precum §i intoarcerea lui
semnificd, de fapt, esecul celor care
incearcd sa patrunda acest secret al
lumii, esecul datorandu-se mentalitatii
rationaliste  europene, autorii  fiind
preocupati in a gdsi o explicatie
acceptabila si inteligibila a unor situatii
care nu au explicatii rationale. Aici este
momentul 1n a atrage atentia ca aceasta
perspectiva liber consimtita a invinsului
(nici un om de cultura autentic nu poate
pretinde ca stie mai mult decat il ajuta
bagajul sau lexical, si de aceea, o data
cu inaintarea 1n varsta, el devine tot mai
sceptic in fata cunoasterii, igi asuma
carevasazica esecul, el renuntd la
pretentia de a fi un initiat si accepta
resemnat ca, In toatd viata lui, nu a jucat
decét rolul perpetuului Ulysse), produce
cu necesitate interventia unui logos ce
nu existd iIn circulatie incd, avand
aceastd  specificitate.  Explicitarea
acestei forme de stazd paradoxald in
fata cunoasterii, ea fiind totusi activa in
ciuda semnificatiei ei semantice, pentru
ca adauga consimtirea vie, demiurgica a
omului ca fiind construit dupa chipul si
aseminarea lui Dumnezeu, duce la
invocarea cu necesitate a unui nou
termen lingvistic, pe care acum il si
propunem aici pentru prima data.
Vorbim despre adjectivul ,,difractiv”, el
fiind reprezentarea unui apanaj si nu al
unei materialitatii substantivale. El
sugereazd subliminarea resemndrii lui
H$tiu  cd  nu  stiu”  si ofera
inexprimabilului sansa unei deschideri,

respectiv a unei premise. Doresc sd
evoc aceasta nouda notiune ca fiind
generata de staza paradoxald a lui
Gabriel Stan, a carui nouda carte imi
confera prilejul de a-l lansa in lumea
vorbelor, desi prin introducerea 1in
cazuistica acestui studiu a Ulysse-ului
lui Joyce, deja comisesem provocarea
de mai sus. Notiunea propusd este
generata din substantivul ,,difractie”.
(,,Fenomen de raspandire a undelor in
jurul obstacolelor. Are loc in cazul un-
delor de apa, al undelor sonore, electro-
magnetice, dar si In cazul particulelor
microscopice in  miscare, precum
atomii, neutronii §i electronii, care
prezintd proprietati ondulatorii. Cand o
razd de lumina cade pe marginea unui
obiect, ea este usor curbata si produce o
neclaritate la  marginea  umbrei
obiectului. Undele cu lungime de unda
mare suferd o difractie mai mare decét
cele cu lungime de unda mica”

Enciclopedia universala britanica, Edit.
Litera Bucuresti, 2010). Jn cazul
fenomenelor  luminoase are loc
«difractia in X» atunci cand atomii unui
cristal determina interferenta undelor
dintr-un fascicol incident de raze X.
Planurile atomilor din cristal
influenteaza razele X in acelasi mod in
care o retea uniforma actioneaza asupra
unui fascicol de lumind «vezi
polarizarea». Interferenta este specifica
fiecarei substante in parte si oferd
informatii despre structura atomilor sau
moleculelor in cristale «vezi Legea lui
Bragg»” (ibidem). La finele anilor
saptezeci ai recent trecutului secol,
regretatul poet Mihai Deselaru lansa in
cadrul cenaclului ,,Astra” din Brasov
volumul intitulat ,,Difractia in X (din
pdcate netipdrit. n.red.). Foarte putini
dintre cei care l-au audiat au intuit
metafora din spatele acestui titlu
confiscat din stiinta fizicii. Este evident
cd prin volumul sau poetul se dorea a fi
un difractiv, ceea ce eu cred ca a si
reusit, avandu-se in vedere continutul
valoric al cartii sale 1n raport cu penuria
de poezie adevdratd, desprinsa din
canoanele vremii, obligatoriu ideo-
logizate la maximum. Intorcandu-ne la
paginile lui Gabriel Stan sesizdm
aceeasi necesitate a plasarii obiectivului
sdu artistic sub auspiciile acestei
notionalizdri de tip noetic. Ne aflam
aici in fata unui dat intuitiv, caruia ii
lipseste semnificantul pentru a-l1 plasa
in lumea fenomenologiei definibile,
rationale. Esoterismul eliadesc al lui
Gabriel Stan este doar platforma
dinspre care se oferd o cale de a sesiza
curbura produsa 1in calea undei
informationale, acolo unde se simte cu
necesitate nevoia unei explicitari
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rationale. Multitudinea de planuri epice
este intersectatd cu unul poematic fara
aparenta rezonanta in interiorul textului,
benign si narativ, lectorul fiind pus in
imposibilitatea  receptdrii  mesajului
propus de autor, ca si cum, aflat in fata
unui tablou surrealist, privitorul se
incarca doar cu impresia unei intelegeri
frugale, retinand doar tusele de culoare
si formele fulgurante desprinse din
ireal.

Modalitatea de a arunca cititorul
in lumea doctorului Honigberger este
evident difractiva si iatd cum, deodata,
se limpezeste pentru cititor atitudinea
ontologica cu care trebuie sa-si
imbratiseze lectura. Desi, limpezirea nu
ofera decriptarea propriu-zisa a textului,
ci doar avertizarea asupra unei anume
forme de exprimare artisticd. Blagiana
formula a luminii care adanceste umbra,
se poate regasi in mai toate exprimarile
artistice de tip difractiv, cum de altfel o
spune si definitia enciclopedicd mai sus
pronuntatd: ,,Cand o razd de lumina
cade pe marginea unui obiect, ea este
usor curbata si produce o neclaritate la
marginea umbrei obiectului.”

Desigur, va trebui cu
consecventa sa urmarim traseele literare
viitoare ale lui Gabriel Stan, fiindca
este evident ca artistul isi prelungeste
viziunea de pictor in cea de scriitor, cu
diferenta cd in arta picturald
posibilitatile de exprimare sunt mult
mai bogate prin sugestie, ceea ce in
textul scris necesita (s)fortari semantice
acolo unde inexprimabilul trebuie
relevat.

Si chiar  daca volumul
Jintoarcerea doctorului  Honigberger”
pacdtuieste prin lipsa unei oarecari
finalitati, poate si din cauza linearitatii
intrerupte dupa modelul fizic al
difractiei in X, putem afirma dupd o
noud relecturare ca ne aflam in fata
unui adevdrat eveniment literar, ce
trebuie semnalat ca atare.



Desgre spitl dedalid sa
pérdsirea lodiidtului e verbiald

A.l.

BRUMARD

labirintului

LECTIA

Dupa Incercarea labirintului, o
ratdcire” pe itinerarii  culturale,
mistice, fara putinta TInaltarii si a
reperului, dupa lectiile ecumeniste pe
care profesorul Eliade le ofera
traitorilor unui spatiu al continuelor
deschideri (in simbol), dar fard putinta
iesirii, filosofia romaneascd alege sa
continue cu Lectia labirintului a lui
Aurel Ton Brumaru (Editura KronArt,
Brasov, 2012). Vorbesc despre
exercitiul ~ simbolului  (si  despre
exercitiul erotetic) deoarece labirintul —
spatiu interior, multifatetat, reducand
orizontul — se devoaleaza ca inchidere
in ciuda convingerii existentei unei
deschideri, lasand fiinta (fie ea si fiinta
culturald) si caute firul célauzitor al
unei semantici speciale, despre care
vorbeste Durand, sau al unei insailari
maieutice, menite sa Insoteasca lumina
privirii inspre un alt orizont. Goana
aceasta absurdd, intre peretii unui
cotidianism solidificat, ar fi putut fi
prilejul unor lectii, din postura — cu
autoironie socratica privind - de
Hintarziat lector universitar” la o
LHinstitutie decedata”, despre insotitorul
fir al Minervei (si nu al ,,imaculatei”
Apadvn, fie-mi iertatd repetitia)
desfagurat printre hatisurile culturii.
Lectia labirintului sau 11 prelegeri de
filosofia culturii §i o addenda (adica
noud teme redactate la propunerea
studentilor) se vrea a fi o indltare a
discursului pedagogic peste orizontul
mural al labirintului propriei
desfagurdri, la confluenta cu discursul
filosofic. Céci daca asteptarile in planul

marginit de desfasurare a inchiderilor in
labirintul cunoasterii — asa cum ar fi
putut fi el proiectat cu instrumentele
curriculare la dispozitie — s-ar putea
rezuma la desemnare, prin legarea de
referent (o informatie pe care studentul
nu o cautd cel mai adesea, ci de care se
lipeste, prin memorare), la aprecieri si
incurajari, discursul filosofic vizeaza
palierele cognitiv, atitudinal, afectiv,

actional chiar, prin inaltare, prin
excederea  parcursului  linear  al
furnizarii de informatii, probleme,

spete. Intrebarea in discursul pedagogic
are scopul de a mijloci raspunsul.
Intrebarea, in filosofie, are menirea de a
deschide un nou orizont ontonomic, al
misterului. Ce sens ar fi avut, atunci,
proiectia filosoficd a prelegerilor lui
Brumaru intr-un cadru limitativ al
organizarii binare, cu finalitate, in
pedagogie? Ce sens ar fi avut, atunci,
demersul filosofului de a cobori in
lumea universitara, a profesorului de
filosofie? Simpla opozitie, la nivelul
angajarii discursive este insuficientda
intelegerii  demersului.  Aurel Ion
Brumaru, intrat in raporturile cu
cuvantul ,,care face” cu rafinamentul si
profunzimea filosofului, isi provoaca
limitele discursului aruncandu-l, 1n
forma modelatoare, preocupata de
lamuriri, care nu adanceste interogativ,
a prelegerii universitare. Dar angajarea
aceasta nu are rostul construirii
parcursului indoielnic al wunui fir
calauzitor, ci mai degraba a unuia
inselator, care ofera iluzia iesirii;
rostirea, deopotriva enuntare §i punere
in ordine, adanceste la Brumaru, o sine
a rostului ascuns 1n sinele larg al
exprimarii, al articularii. Aici se joaca
intreaga proiectie. Rostul filosofic al
acestei rostiri — mai mult decat temeli,
norma, ratiune, inteles, sens, axioma,
randuiala, mai mult decat fundamentare
intru limba a wunor continuturi
informationale — precede rostirea
(rostuirea fiind arbitrard). in orizontul
ontonomic proiectat in profunzimea
lectiei labirintului, ,rostirea devine,
intr-un fel, tacerea fiintei”
(Noica). Filosoful Brumaru alege, in
cadrul marginit al ordondrii dupa
principiile binarului, si lase rostirea
filosoficd sd urmeze un parcurs al
multistadialitatii, al indltarii simultane
cu parcursul plan al incucisarilor
continue de drumuri si fundaturi. E
calea aceea a ,,pedagogiei negative” a
Iui Nae Ionescu, care, in limitele
inguste ale discursului pedagogic, inalta
spiritul si mentine aprinsd flacara in
scopul indltarii, e calea ,,antrenoratului
cultural” al Iui Noica, ce viseazd la o
pedagogie a varfurilor. E calea pe care
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Brumaru o enuntase candva (Despre
fiinfa romadneasca, Editura Viitorul
romanesc, Bucuresti, 2001), referindu-
se la reptilul ce auzise despre existenta
pasarii si ,,urcandu-se in vazduh pentru
a-si verifica statutul (de reptild),
constata ca ea 1insdsi (spiritul acela
reptil) e deja pterodactilul: zburdtoarea
visatd, sau ndscocita”.

Or, de la 1ndltimea zborului,
experienta labirintului devine lectie.
Lectia labirintului e, vasizica, o cale a
fortarii limitelor. Pe verticala. Ar fi fost,
poate, mai potrivitd, o incursiune prin
apel la filosofia culturii. Cartea e o
culegere de prelegeri de filosofie a
culturii — si aici intdlnim o curioasa
imersiune intr-un camp caruia autorul
insusi 1i da wviatd, contribuind, cu
trilogia sa ontologica, la ,,donarea de
plusvaloare noetica” - dar,
metadiscursiv,  Lectia  labirintului
explica, in fond, propria-i imersiune -
»deci prin influentarea inovativa a
Ontologiei (adica a filosofiei existentei;
on, ontos in gr.v. — fiintd)”, lamurind,
suplimentar, prin decupajul pedagogic.
A vorbi despre aceasta intortocheatda
(labirinticad) angajare launtrica, a
discursului filosofiei culturii in propria
sa producere care contribuie, asemenea
scheletului calcaros al coralului dupa
moartea polipului, la lucrarea culturii,
inseamna a vorbi despre cultura insasi.
Si pentru ca lucrurile sa fie nu mai
lamuritoare, ci mai expresive, sa-1
lasam pe Brumaru sa trimitd la
discursul lui Imre Toth care, analizand
piesa de teatru a lui Luigi Pirandello,
Sei personaggi in cerca d’autore,
gaseste cd actiunea e constituitd de
»drama spiritului zguduit de aparitia
paradoxului generat de simultaneitatea
mai multor realitagi si adevaruri”.
Paradoxal, si Lectia labirintului se
inscrie 1n aceeasi linie, continuda
filosofia ~lui  Brumaru angajand
dificultatea ontologica, subordonand
realitatea  produselor  imaginarului,
devenind cultura insasi. Ar fi fost
potrivita, poate, si abordarea
psihologica (spre a nu uita formatia
filosofului), cu atdt mai mult cu cat
prelegerea 1V, Filosofia Culturii si
Psihanaliza, e inclusd intre copertele
cargii. Iar aici labirintul - calea
intortocheata spre tainele fiintei — ar
justifica explicit, pedagogic, nevoia
Lectiilor.

Insa, dintre aceste provocidri, eu o
aleg, Intru cresterea  misterului,
intalnirea dintre discursul pedagogic si
discursul filosofic, peste care spiritul
reptilului devenit pasare planeaza.

ADRIAN LESENCIUC



VI 11 1 1 ¢n

Motto

»Am gdsit cu bucurie §i nu fard
emotie la Nicolae Baciuf, una din
marile obsesii ale poeziei din vremea
tineretelor mele: ideea poemului ca
operd impecabild, ca ideal absolut,
unic,  suprem,  atotimbdrbdtor  §i
atotbiruitor al oricdarui cuteazd sa scrie

versuri’.

(N. Steinhardt, ,,Tribuna”, 1986)

,, Anatomie a secundei”, poezia lui
Nicolae Baciut inclind spre viziunea
radiografierii temporale, cautand
eternizarea clipei ce se sustrage lui
,fugit irreparabile tempus”, inegal si
monoton, dupa rasfrangerea subiectiva
a lumii in noi. Cét sa fie flacara de foc a
poeziei? Cat o sclipire a secundei, atat
cat tine pasul neetern al infimei
fragmentari a timpului. Poezia este deci
sclipire efemera, curgatoare, frangand
durata, materializdnd eternul intr-o
soviire temporala. intre poet si timp nu
poate exista ,,nuntire”, filndca innoirea
timpului, sub semnul binecuvantarii
christice e repetabild si mereu alta.
Poezia lui Baciut miroase a tomnire in
amurgul nuntii de argint. Miezul ei s-a
copt, Insd ea poartd vesminte de
primavara, imbricand firea ce renaste.
Timpul trecator implineste, dar si aduna
intru risipire; el pregateste trupul de lut
in vederea unei taine de neinteles ,,pdna
la scrum”, pana la cenusd, anticipand
metamorfoze sublime si ecouri dincolo
de ,albul din os”, material si impur.
Dupa ,marginea de zi” urmeaza
tenebrele noptii, iar ea, lumina, viata, e
rastignita de intuneric si uitare; de aceea
inel simbolic al iubirii, unindu-l cu
abisul din marea trecere, nu poate fi.

Fragil printre muritori, creatorul de
poezie intrevede in dualitatea Tot —
Nimic izbanda si caderea, intdlnirea cu
taina treimicd convertitd in Unul, sau
poate mai rau, despartirea de ea. Poezia
sa  reproduce fiorul 1n  fata
necunoscutului, ascuns in mangaieri de
puritate si candoare: mireasa-n alb
diafana, eterica, amintind de rasarit, de
inflorire, de inviere si de zbor.

Adesea apare numarul sapte, simbol
al totalitatii, numarul incheierii si al
reinnoirii ciclice, ziua refacerii fortelor
divine prin contemplarea lucrarii
desavarsite, legdmant intre Dumnezeu
si om.

Aceastda poezie ,samdnta  fard
nume”, nascuta sinusoidal, pe trepte de
intuneric si  lumind, o risipeste
semanatorul pe pamant intru nadejdea

Nicolae BAcint

incoltirii ei. Poetul isi poarta printre
cuvinte elanurile sufletesti, neincrezator
in harul sau, fiindca talantul — samanta
— poezie nu s-a deschis in zori de
lumind, nu intregeste din secunda
eternitatea, nu Intrupeaza verbul si
nepurificatd prin moartea sinelui n-a
atins maretia invierii; poezia sa inca n-a
fost In seara cinei, la clipa despartirii,
nutrita de taina supremei euharistii, ea e
doar visul unui mare somn de odihna.
Samanta poetului n-are nume, dar din
ea, mugurii de lumind ai cerului vor
aduce roadd a izbavirii petale de sonuri
noi, incifrate in cuvinte: ,,...grauntele de
grau, cdnd cade pe pamdnt, dacd nu va
muri, ramane stingher; dar dacda va
muri, aduce multd roada” (Evanghelia
dupa loan, cap. XII, 24).

Poezia sa intruneste ambiguizat,
limitarile conditiei umane, solitudinea,
franturi ale vocatiei de a sesiza irealul,
imaginea, curdtia iubirii, ontologia
fiintei, deconstructia interioara  si
revitalizarea prin cuvant. Masca
ludicului ascunde gravitatea
autoreflexiva. Intors citre sine, noul
Iona se elibereaza din bezna chitului,
cucerind libertati care zidesc, nu doar
LHlacrima unei secunde”, poezia, dar si
casa sufletului, ce-si imbraca cu haina
cuvintelor miscarile Iui vane, dar
temdtoare, incerte. Singuratatea si
tacerea urcd pe treptele lacrimii,
recluziune si scard la cer.

Mereu 1in cautarea cuvantului,
devenit respirare, pe urmele
stanescianului somn ,,pdnd la os, pdnd
la sange”, strabatand calea cunoasterii,
poetul reclamd dorul de vis, avand
totusi constiinta unei luciditati impuse:
cuvantul este o nevoie de veghe, céci el
soarbe din aerul clipei toate esentele,
hranind 1n sine aspiratia, dar si
nestatornicia; cuvantul se nagte prin
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cufundarea barbiana in somn, ca uitare,
dar ca regasire.

Somnul e moarte, e incetare a
vitalitatii expresiei, dar ca odihna, el are
sens purificator si exploziv, indltator.
Cagtigul acestui echilibru reia mitul
pasarii Phoenix, redata vietii.

Supravietuirea postuma a poeziei e

inscrisda  in  certitudinea  invierii.
Extinctia isi pierde masura,
deschizandu-si aripile prin elanul

spiritului. Poezia devine exercitiu de
supravietuire dincolo de contingent, in
,.hotarele” ilimitatului.

Prea putin transpare realul. Singura
sa realitate este cea interioara,
comunicind  autenticitatea  fiintei,
originalitatea poeziei. Poezia lui Baciut
e imagine si traire; sentimentul e adesea
invdluit dincolo de  orizonturile
marginite, codificat in taine accesibile
unui  public  experimentator  al
denepatrunsului. Adancit in sine, el se
simte despdrtit de firescul mundan.
,Catapetesma, ca o rand vie” rdmane
zidul dintre doud lumi, enigmatic agezat
ca portal la marile dureri. Miscarile sale
interioare stau ascunse in amurgul
umbrei, in zbaterea pe calea cunoasterii,
a descoperirilor greu zvacnind in afara.
De aici insingurarea, greul comunicarii,
imaginea de copac al toamnei batand la
fereastra sufletelor aramii, lectori
solitari 1n rotirea anotimpurilor. Poetul
se identificd cu marea, leganat pana la
tarm de propriul vis. Subiect al propriei
creatii, eul liric se redimensioneaza in
propria lui poveste; el transforma ,,visul
interzis al umbrei” in stare de veghe. in
asteptarea iluminarii, elanul visului 1l
poartd in legdnarea marii de lacrimi,
nadajduind sd atingd ,,marginea de
curcubeu”, nuantare cromatici a
nadejdii.

Poemul Phoenix este o metaford a
invierii, a trecerii prin moarte la viata,
elan curgitor spre vesnicie. Pasdrea
care moare nedefinitiv asigura trainicia
scrisului, dar si a vietii care irumpe
intru renastere. Poemele inscriu rotirile
in cerc ale sinelui, din ele singure viata
isi inalta aripile. Cu fiecare zbor, ele
transmit un elan mai pur, dincolo de
clipele salbaticei cautari sau de seninul
cer al regasirii. Poetul, strdin in cautarea
unei patrii, a ales sa fie primit in tara
cuvintelor. Poemele i-au dat identitate.
Afland cine este, el a ajuns la liman.
Interogatia absolutului anuleazd pragul
expierii.

Poemul Phoenix este un volum
criptat al sperantei. Dincolo de inecarea
lacrimei, zorii unei lumi noi se tes in
panze eterice, inefabile, diafane. —

GETA TRUICA



Versurile sale, preumbldri prin
vastele alei ale lumilor dinduntru
transcriu  mersul monoton al vietii
invaluitd de lacrima iubirii, de durata
clipei din timp, de retorica vie a
interogatiei nedisimulate, amar-
reflexive, de Dumnezeul veghetor in
umbre. In toate, o candoare de basm; in
oglinda fiecarui poem — cerul limpede
al sufletului stingher, dezordonat,
invitand la curatie pe cei alesi.

Biografismul sentimental descopera
taine prin care povestea fiecarui suflet
depdseste spectrul enigmei in regasiri
surprinzatoare.  Astfel,  dragostea,
sentimentul eternizarii canilor de lut
descoperite de ,ultimii arheologi”
imbraca firea umand 1n vesmantul
puritatii. El si Ea sunt doud céni create
din pamantul in care din nou se vor
intoarce. Inclinate fatd in fatd in semnul
plecaciunii si al iertarii, canile au
cunoscut bucuria ,.de lapte §i miere”,
dar si intristarea de cioburi sparte.
Poetul ingroapa amintirea iubirii ,,pdnd
la sfarsitul lumii’, comoard de mult
pret, inaccesibild altor cautatori de
esente.

Inchipuirea elegiaci a celeilalte vieti
e hranita de semnele din lucruri,
comemorare a Intdlnirii cu poetul
prezent induntrul firii — ramura, floare,
umbra unui copac, ultima ninsoare.
Sangele, ranile sunt abisuri, urme
vizibile ale durerilor ce-si cautd odihna.
Zborul, zarea Imbratisand universul
trimit la (ne)cuprinderi sufletesti din
proximitatea absolutului, a desavarsirii.
Poetul exploreaza visul, surmontandu-1.
in real castigd aspiratia, drumul spre
tara pdacii, a odihnei. Mersul spre
nedefinit al vietii parcurge treptele
amintirilor. Doar congstiinta de sine da
valoare acestui drum. In alcituirea unei
definitii, poetul poarta naucit cuvintele,
wpe trepte  de  fluturi”’, intr-o
imponderabilitate agonica.

Zidit prin credinta, poetul triieste ca
Hmuntele in mare”, puternic si treaz, in
ciuda furtunilor. Linistea lui christica
i-o dd gandul impdcarii, gestul mutatiei
privirii induntru. Pamantul maslinului
este Athosul tacerii, sangerand la apus,
cand noptile privegherilor se transforma
in zile, cand fara temeri, fiinta se
impaca intru moarte. Totul e clar si viu
si pasnic; poetul la masa de scris
primeste pacea apostolilor atunci cand
Domnul porunceste stihiilor sa taca.
Cuvantul rostit rostuieste starea de
fericire. Redemptiune fara catharsis,
trdirea miracolelor firii prin experienta
credintei: contemplatie, ticere si ruga se
dovedeste superioara scriiturii, ,,toldnitd
in inimd” ca-ntr-un mormant.

Timpul 1si pierde dimensiunile in
extazul unei taine in care eul se simte
implinit.

In ,joia vinerii”, poetul pierde harul
acestei  Tmpacari cu  divinitatea.
Deznddejdea sufletului 1incdrcat de
umilire i caintd recheama comuniunea
de altddatd, cautdnd In gestul iertdrii
impartagirea cu cel rastignit. Desi
mereu la radacina crucii, in seara Cinei
celei de taind din joia Pastilor, el se
simte purtdnd prin pacat stigmatul
dureros al tradarii.

inainte de plecarea definitiva, notatia
efemera a gandului surprinde cu teama
gesturi lasate 1n uitare, testament
spiritual deschis umanitatii intregi: ,,sd
mut niste dealuri din loc”, aluzie la
implinirea poruncii dragostei; ,,sd-mi
fac o mare mai aproape”; ,sd-mpart
ecuatorul in primaveri’, ,sd sterg
fereastra serii”, marcand gestul ridicarii
din toate caderile, in deschideri repetate
spre lumina.

Alteori, poetul antreneaza spre
fluturele de lumina” cuvantul, privirea,
in ciuda pdianjenului — lucrator migélos
al neputintei de a patrunde taina
Taborului — care desparte pe Creator de
lucrarea mainilor Sale.

Constiinta mortii capata efectul
sublimant al trdirii minunilor. Poetul
primeste cu simplitate caderea actului
final ca pe o mare bucurie in ceasul
desteptarii. Numai prin moarte se
desteapta spre vesnicie sufletul pieritor,
pregatit senin, pentru ,,a fi”. Pasdrea
Phoenix este constiinta luminata de
darul ce s-a dat de sus omului, vietuirea
intru vesnicie. Poemul ei deschide
drumul unei intelegeri superioare,
calcand pe treapta de jos a vremelniciei
alterate.

Dihotomia trup-suflet devine prilej
de alegere; lepadarea blagiand de trup,
»Cca de haine wuzate” il inchipuie
mesager al libertatii spirituale, urmasul
verticalitatii socratice, purtand in agora
stindardul moralei.

Trupul e ,,umbra a lacrimei”. Ea
racoreste in focul durerilor, fiind prilej
de retragere in sine, scrutand orizontul
aspiratiei, cenzuratd in , cochilii de
stea”.

Pazitd de semnul crucii, cartea € un
simbol sacru. Ea e rostire perpetud in
succesiunea generatiilor, mesaj
triumfator al gandului omenesc, al celui
ce a invins natinga lene de a (fi,
intelegind ca adevirata fiintare e cea a
spiritului.

Poetul se inchina eroilor,
supravietuitorilor materialitatii caduce,
celor care se rastignesc pe crucea
cuvintelor.
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CONSTELATIE

0, dac-ai fi floare
m-as face florar,
dac-ai fi cifra,
m-as face zar,
dac-ai fi timp,
m-as face minutar,

dac-ai fi iarba,
ti-as fi pAmant,
dac-ai fi ochi,

eu ti-as fi pleoapa,
dac-ai fi rau,

eu ti-as fi apa,

dac-ai fi ploaie,
m-as face nor,
dac-ai fi cer,
ti-as fi alcor.

31 ianuarie 2012

SCRISORI LA POST
RESTANT

iti scriu scrisori si nu mai scriu,
cerneala e acum de scrum,

in ierburi verdele-i tirziu

si niciodata e acum.

Pe buza brumei este seara,

pe pleoapa ierbii e pimént,

in irisi alt albastru se coboara
si a ticea e doar un cint.

iti scriu scrisori cAnd nu mai
esti
si stiu ca, totusi, le primesti.

28 februarie 2012

VIATA LA PACHET

Am primit o viata la pachet
prin curier raticit,

pe o adresa fara nume,

cu termen depasit.

Am primit o viata noua,

ca un sase intors,

ca o picatura de singe in roua
picurata dintr-un tors.

Am primit o viata,
ca o schimbare la fata.

Siriu 29 martie 2012 5
NICOLAE BACIUT




RALUGA PAVEL - POETA
STRAINULUI ,REAL DIN Vi§®

Multe si mult s-or fi fost scris despre
strdinul pe care faptura si fiinta omului il
cautd spre a se intregi; multe si mult
strange si pune la un loc strdinul cu
neintreruptd putere si artd; si, mai ales, ce
urma luminoasa, plind de iubire, lasa el in
separarea genetica din miezul unitétii! Din
prima clipa de cand femeia, ridicandu-si
pleoapa de pe ochi si vazandu-I alaturi pe
barbat, ea 1-a perceput ca fiind un altul,
desi era, ca os si suflet, in prelungirea lui;
sau si acesta, la trezire, vazand minunea
alaturi. Tnsé, chiar in aceste momente,
chipul sub care se manifestau vointa si
puterea Domnului — lumea ca forma de
manifestare a divinitatii — era si altceva, o
alteritate a absolutului si identitatii sale,
fara de care nu se poate ajunge la
congstiinta acesteia. $i, mai trebuie spus,
ca in aceastd lume creatd actioneaza raul,
el nefiind in opozitie cu divinitatea. Ci
vine peste om prin optiunea acestuia si se
confrunta cu partea divind, dintr-un
inceput, a fiintei omenesti. Astfel incepe
alunecarea in temporal a lumii si omului
si desfacerea intre partile vietii si ale
mortii, cu dialectica inerenta lor, dar si cu
cea a iubirii Domnului, de recuperare a
omului §i a lumii, vaditd prin marea
dramd s§i creatie, purtitoare de semne
divine — la care participd si om si
Divinitate. Adica, omul si cuplul omenesc
cu firile sale doud, dumnezeiasca si
omeneascd, si Divinitatea cu intruparea sa
in om, ca Fiu al lui Dumnezeu. Din
dorinta de recuperare si din prea multd
iubire fatd de om, 1i sunt preluate cele
doua firi si, prin suprema Jertfa a Fiului
,,CU moartea pre moarte calcand”, 1i sunt
supuse marii negdri §i, prin aceasta,
afirmarii vietii. Un proces dramatic pentru
divinitate si om, in care, la inceput, firile
se lumineazd ca fiind aceleasi, apoi, ca
neaceleasi, si in ultim, ambele raporturi sa
devind aceleasi. In aceasti subtild
miscare, de generatii omenesti si reluari
divine, firile trec pe rand prin ipostaza de
straina una fatd de alta, percepandu-se
astfel chiar si purtatorii lor, om si Fiu. Fie
in separari abstracte, cum s-au petrecut si
se petrec 1in istorie, fie in separari
afirmative, cum se intdmpla prin creatie si
iubire. $7 numai prin iubire. Sa notam o
fulguratie din ipostaza a doua, afirmativa,
cand lisus este gandit ca Strainul, de catre
Novalis. Acest gand se intalneste de
cateva ori, in Imnuri catre noapte
(,,Strainul strdlucit, cu ochii sdi addnci,
umbletul plutitor si buzele cantatoare”) si
in Alte cantece religioase (Strainul) si
Flori (Strainul obosit a dispdrut), unde
poetul devine ,cuvdantul” Strdinului,
Lwbaiatul orb din casa”, orbit de iubire,
mijlocitor intre oameni si verbul divin,
(Geistliche Lieder/ Ciantece religioase,
Institutul European lasi, 1999, pp. 71
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135); si alte doud, pentru impletirea firilor
in situatia omului: dedublarea sufletului
perceputd si descrisd de Goethe in Faust
(,,Ah! doua suflete-mi salasluiesc in piept,
/ Ce vor necontenit sa se dezbine: / Unul,
de-o aspra pofta de dragoste umplut, / Cu
ghearele-nclestate, in lume se implanta; /
lar celalalt vanjos, desprins de lut, / Spre
plaiul naltilor stramosi s-avanta”; Faust,
Ed. Univers, Buc., 1982, p. 77, trad.
Stefan Aug. Doinas) si celebrul vers al lui
Trakl, ,,Ceva strain este sufletul pe acest
pamdnt”  (Primdvara  sufletului), 1in
cunoscuta interpretare heideggeriand, de
calatorie a sufletului prin noaptea terestra
intru recuperarea omului.

Sub cadrele acestei lumini, abia
perceptibild, a finaltei cupole teoretice,
Raluca Pavel asazd sfios o carte care
reflectd lumina  primitad, Inalfimea
tulburatoarei adancimi, numita Strainului
(Editura ,,Contrapunct”, Craiova, 2012).
La botezul sau literar, a adus din {inuturile
lui Eminescu eresuri si povesti topite in
magice ,poezioare” in Sipetul din
Cilinesti (Editura ,,Contrafort”, Craiova,
2011); cu aceasta a doua carte, de
invocare erotica a Strainului, poeta se
inviluie in reverii §i, pasind cu gratie pe o
plasa de analogii, pare a se umple de duh
eminescian. Strdinul, aceasti entitate ce
se alege din apele clare ale transcenden-
tului si se prezerva in adancul lor —
Hrasaritul te gdseste acasd / dincolo de
stele” (Dimineata mea), cum ii surprinde
ea lacasul — poate sd rasfranga si imaginea
Luceafarului, cu multe miraje si
consonante teoretice pentru critica. Insa,
de data aceasta, la Raluca Pavel, drama
metafizica se poartd pe ,scena”
taramurilor de jos, unde femininul se
zbate si se deschide spre realizarea
intregului. Este o cale pe care se disting,
fireste, ,,punti” omenesti de participare la
marea drama divind; o cale pe care apar in
comportamentele divinitatii, dar si in cele
ale omului, o latura sofianica, de
intelepciune, si o alta a iubirii, de
preschimbari si deveniri ontice. Se petrec
actiuni spre  completitudine,  gratie
femininului, al caror reflex l-ar fi prins,
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candva, mitul si ,,gdndirea primordiala”,
ori, de curanda vreme, 1l descrie
psihanaliza. in cartea Striinului, drama
pare, la inceput, ca isi soarbe sevele dintr-
0 poveste de iubire, desfasuratd de-a
lungul a 87 de poeme ca un periplu pe
mari §i oceane sufletesti, cu peripetii si
mistere, in cautarea Strdinului, dar sub
poveste, se vede cum se lumineaza o
miscare circulard, de la Nord la Sud si de
la Sud la Nord, de inifiere ca-n
primordialitafi, si se simte un tremur din
zonele de jos si de sus ale Sinelui. Poeta
inaltd o invocare eroticd spre entitatea
corespondentd, perceputd dincolo de firea
omeneascd, prin care incearca sa stranga
la un loc cele ,despartite”, pentru a-si
salva si ,intregi” sufletul. Sunt doi
termeni corelativi: iubita-femeia-poeta
invocatoare, cea care scrie, il scrie pe
Strdin si se scrie, asteptand nedefinit sd
fie citita (dorintd deschisd si inchisd
circular de capetele intdiului poem:
wPoate esti tu, primul care citeste, /
strainul meu” §i ,poate esti tu, ultimul
care ma citeste, / strainul meu”, Poate), si
Strainul, iubitul invocat din sferele
transcendente, care cu propriul nume isi
semnaleazd prezenta de dimensiuni
nebanuite §i-i  strdlumineazd  iubitei
faptura (,,Strdinule, / numele tau zguduie
vulcanii, / intoarce pamdntul cu fata in
jos, / acoperd cerul de pescdarugi speriafi,
/ chipul meu de-un zdmbet in colt de
buze”, Numele tau), lasandu-i
posibilitatea de desfacere a literelor din
propriul nume, pentru scriere, ca raspuns
erotic §i ca semn al asemanarii lor (,,Daca
desfac numele tau, / ca pe o nucd de
coajd, / ca pe-un cameleon de piele, / imi
intdlnesc literele”, Numele tau). Doud
entitati din lumi diferite, ea — din lumea
manifestata, a temporalitatii, a vietii si
mortii; si el — din cea nemanifestata, a
transcendentei, de dincolo de viatd si
moarte; dar doua entitati, fiecare despar-
titd si trecutd in contrarul sau prin eros,
intre ele, in ,,campul” fortelor corespon-
dente, intinzdndu-se drama. Iubita si
Strdainul se cheama si-si raspund prin
diferentd si asemanare (corespondentd).
Si, ceea ce este extrem de important,
fiecare 1isi dezvaluie, prin cele doua
raporturi, doud fete, doua firi, doud naturi.
Asemandtoare §i neasemanatoare, in duble
si corelative raportari. Toate determinarile
lor sunt corelative. Acest lucru se petrece
prin invocarea, prin actiunea erotica a
femininului si ,,reactiunea” masculinului.
Separarea i identitatea sunt asigurate
poematic de imaginatia materialad si
onticd a apei — ca oglindire si adancime;
iar procesul dialectic dintre acestea este
cel care cheamd poematizarea arderii si
instituirile focului — ca mantuire prin
iubire (strainule, / sufletul are alfabetul
lui, / nu vorbegte, nu scrie. / doar ia foc /
cand isi aminteste de tine”, Alfabetul
sufletului). —

DUMITRU VELEA



Aici, ceea ce a aparut poveste si
visare lasda loc dramei s$i perceperii
realului din vis” (,,voi calatori in timp, /
spre tine, in tine, / sa-fi deschid ochii, / sa
vezi realul din vis”, Spirald strainului),
realul pe care atdt de intens il cautd
Raluca Pavel, spre substantiere si
intregire, incat aventura sa poematica pare
o liturghie eroticd a sufletului.

Reflexul in mit al despartirii si
reintregirii fiintei prin Eros il surprinde
Platon, in opera sa cea mai complexa,
Banchetul. Despre iubire (scrisa in
perioada 384-379 1. Ch.). Dialogul se
desfasoara cu participanti cunoscuti, cu
expuneri pe trepte de inteles si reinteles ce
le-a fost dat sa avanseze prin cultura
europeand. Mitul expus de convivul
Aristofan a facut ,,carierd”; ,ceea ce a
invatat” Socrate de la Diotima a ,,inflorit”
pe deplin in mintea lui Holderlin; iar
Hintregul”, ca desfacere de sub viluri a
tainelor divine, s-a limpezit in tentativa lui
Marsilio Ficino, Asupra iubirii sau
Banchetul lui Platon, din perioada de
gloric a Renasterii florentine. In
expunerea serioasd a comediografului,
Eros este zeul de-a cdrui putere oamenii
nici nu-si dau seama cét este de mare, el
€ tamdduitorul acelor suferinfe care,
odata vindecate, aduc neamului omenesc
atdta fericire cdtd este cu putinta’.
Oamenii, la inceput, spune el, au fost
intregi si perfecti, sferici ca niste astre. Si
erau de trei feluri. Unii, de gen barbatesc
si care tineau de Soare; altii, de gen
femeiesc si care tineau de Pamant; si
ultimii, partasi la cele doua feluri, barbat-
femeie, adica androgini, care tineau de
Luna. Toate trei felurile erau ca un intreg,
spate-n spate, cu ,,patru mdini §i tot atdtea
picioare”, capul ,avea doud fefe intru
totul la fel, care priveau fiecare inspre
partea ei”, in fine ,patru urechi, doud
parti  rusinoase §i toate celelalte pe
masurd”. Avand o putere uriasa, s-ar fi
incumetat s urce in cer, sd infrunte si pe
zei. Atunci, Zeus, in urma sfatului cu
ceilalti zei, a hotarat sa-i despice in doua.
Dupa ce i-a despicat, a poruncit lui
Apolon ca ,sa le intoarca fata si
Jjumdtatea de gdt in partea tdieturii”, sé le
mute in fatd ,partile zamislirii” si ,,sa le
vindece ranile ramase”. De atunci, fiecare
jumdtate a inceput sa tdnjeasca una dupa
cealaltd. Se intelege ca din al treilea fel de
oameni, In care s-a despartit bdarbatul de
femeie, s-a petrecut zamislirea si
dainuirea semintiei omenesti. ,,Asadar din
acest indepartat trecut — se lamureste —
existd dragostea inndscutd a oamenilor
unul pentru altul, dragostea care ne
aduce inapoi la starea noastrda dintdi,
ingdduindu-ne ca, din doi, sd revenim
iarasi unul, §i aducdndu-i astfel firii
omenesti  tamdduire.” $i, ca atare,
Erosului trebuie sd i se dea cinstea
cuvenita, fiindcd aduce faptura omeneasca
la starea sa adevaratd, de intreg si
desavirsire, de , fericire deplina” (Platon,

Banchetul, Ed. Humanitas, 1995, pp.
102-109, s.n.). Acest mit ,aristofanic”
asupra erosului a ajuns sa se raspandeasca

si-n lirica noastrd. Reverbereaza cu
deschideri spre transcendent la Ana
Blandiana in  volumul Octombrie
Noiembrie Decembrie (Ed. Cartea

Romaéneasca, Buc., 1972). Aici, apare
cuplul ca implinit, dar cu implicatia:
partile” nu se pot privi fard a se smulge
una de cealaltd, fara a jertfi ,intregul”.
Dorul de a se privi si caderea sub aceasta
jertfa se Impletesc si cad in paradox:
,Unii te vad numai pe tine, / Alfii ma vad
numai pe mine, / Ne suprapunem atdt de
perfect / Incdt nimeni nu ne poate ziri
deodata (...) Tu vezi numai luna, / Eu vad
numai soarele, / Tu duci dorul soarelui, /
Eu duc dorul lunii, / Stam spate in spate, /
Oasele noastre s-au unit de mult, /
Sdngele duce zvonuri / De la o inima la
alta. (...) Avem patru brage sd ne aparam,
/ Dar eu pot sa lovesc numai dusmanul
din fata mea / Si tu dusmanul din fata ta, /
Avem patru picioare sa alergam, / Dar tu
poti fugi numai in partea ta / Si eu numai
in cealalta parte. (..) Oh, numai noi
cunoastem dorul / de-a ne putea privi in
ochi / Si-a intelege astfel totul, / Dar stam
spate-n spate, / Crescuti ca doud crengi /
Si daca unul dintre noi s-ar smulge, /
Jertfindu-se pentru o singura privire, / Ar
vedea numai spatele din care s-a smuls /
Insdngerat, infrigurat, / Al celuilalt”
(Cuplu, pp. 76-78). Cu aceleasi deschideri
spre transcendent, acest mit pare a se
regasi si la Raluca Pavel, in cartea
Strainului, insd mai sters si absorbit in
materia liricd. Si-n ipostaza initiald. Cele
douad ,,parti”, candva despartite, mai bine
zis, cea ,,feminina”, alearga si se cautd in
vederea implinirii ,,cuplului”. Chiar daca
la Platon, se stie, atunci cand vorbeste
despre om, el se refera la suflet, acest mit
igi lasa doar hlamida frumusetii peste
versurile poetei. El este asumat si depasit
prin tentatia omeneascd si divind a
completitudinii §i recuperarii omului.

In mod firesc, acest mit s-a disimilat
si pierdut 1n nebanuite strate de humus ale
simbolicitatii. Aici se gadsesc continuturi
care transcend constiinta si-n care urca
seve dintre cele mai misterioase si
recuperatoare pentru om. Unele pot veni
chiar din zona gédndirii primordiale, dar
cele mai pline de sens si realitate sunt cele
incarcate cu substante complexe din
batranele ape ale Sinelui. Murmurul
acestora se aude de peste tot in versurile
Ralucdi Pavel. Este o suferintd de
generatii ce cantd. O plangere a celei
alunecate din spatiul edenic. O flacéara ce
tremurd-n noapte si-nflicdreazd cerul,
spuzindu-1 de stele. Un céant invocator
catre o entitate din nevazut, din infinire,
spre intregire, un cant al unei fecioare
purtata de apele marii, in fluxul si refluxul
respiratiei Lunii. Sa lasam vorbele unui
poem s-o spund intr-o doard: ,,De micd
desenez semicercuri. / la capatul de jos,
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adun frezii, / un pat din alge i licurici, /
la cel de sus, imi pun deoparte / fiecare
vis, gand despre tine, / doruri nespuse §i
zdmbete. (Cercul). Intreg poemul, ca mai
toate celelalte, se ridica la suprafatd din
gandirea magica. Similitudinile sunt la
sine acasi. in pofida faptului ci topesc
timpul si spatiul, au durata si intindere
(,,De mica desenez semicercuri”). Au
consistentd §i trdinicie, substanta de
dincolo de om §i omeneasca. De sub ele
se aude wun suvoi ce urcd din
primordialitati. Semicercurile sunt
desenate cu un capat spre Nord si altul
spre Sud, ca sa formeze un cerc, un intreg
si 0 axd. Completitudine si viatd. Raluca
Pavel isi centreaza experienta poematica
pe cunoasterea Strainului si dorinta de
realizare a intregului. Se stie ca la Nord
este ,,poarta zeilor”, iar la Sud, ,poarta
oamenilor”. Miscarea, calatoria, initierea
pornesc de la Nordul inghetat si alb,
solstitial, spre Rasaritul aprins, avanseaza
la Sudul verde si acvatic al vietii, din nou
solstitial, ca loc crucial de trecere
omeneascd §i temporald i se Tnapoiaza
prin Apusul stins al arderii si durerii la
punctul initial, ca loc de trecere si
petrecere de realitate si nivel ontic. Durata
este de un an cu anotimpurile sale, de o
viatd, de o incercare esentiald. (Nu
vorbeste poeta de ,ora cdnd se nasc
ingerii”, ca punct de origine al experientei
si cautarii; de intalnirea de la ,,intersectia
dintre anotimpuri’, unde este ,,vreme de
noi”, vreme ,de la inceputul Ilumii’,
Anotimpul!?) Sa repetam cu vorbele sale,
fragede de lirism: ,,la capatul de jos, adun
frezii, / un pat din alge si licurici” (s. n.).
La Sud isi aduna elementele vietii, florale
si acvatice, solare si nocturne, pentru
continuarea calatoriei pe ape (,,un pat de
alge”) si pe timp de noapte (,./icurici”),
prin sine si catre Strain. (Mai explicit, vin
in sprijin versuri din alt poem: ,voi
urmari  mirosul marii / si  zborul
pescarusilor / sa ma ducad la tine, / nu lagi
urme pe nisip. / poate ai crezut cerul /
marea din nord / §i ai urcat pe curcubeu. /
strainule, / poate doar prin visele mele /
mergi / fara pasi”’, De dor.) Si iarasi cu
vorbele sale, despre Nord: ,,/a cel de sus,
imi pun deoparte / fiecare vis, fiecare
gdnd despre tine, / doruri nespuse gsi
zdmbete” (s. n.). Aici, se pun deoparte, se
depoziteaza proiectii de lume si sine,
multimi de ganduri despre Strdin, nu
ganduri abstracte, ci purtand realitate, fie
ea subiectivd, dureroase trairi neincapute
in cuvant, dar si infloriri de zambete
deasupra lor. (Ce fenomenologie a
zambetului, a ochilor cu irisul verde se
poate ridica din aceastd carte!) Dintr-o
parte se aduna cele ale vietii, intr-alta se
depun preschimbate, ca ofrandd pe pragul
marii treceri §i iubiri! Este zestrea de
realitate cu care ea vine la ,,poarta zeilor”,
este zestrea de realitate pe care o pune
deoparte pentru transcendenta Strdinului.
Pentru preschimbarea acesteia. —



Ea are ,,doud suflete”, cum zisese candva
Goethe. La o privire atentd, aceasta zestre
de realitate este si transcendenta (,.gdnd
despre tine”), si manifesti (,.zdmbete”),
iar ultima, ca planta jobi, este cu radacina
in durere si florile in placere, ca stare de
fericire. Aceastd zestre de realitate pusa
deoparte la pragul portii zeiesti constituie,
de fapt, Nordul. (,steaua nordului mi-a
albit ochii, / parul si buzele. / nici tu nu
m-ai recunoaste, / strdainule, / desi-mi auzi
inima batdnd. / totusi, aceeasi stropi de
ploaie /  ne-alinta  pe-amdndoi”,
Strainului meu). Ea este deschisd, dupa
cum s-a vazut, cu catene dialectice, catre
transcendenta  Strdinului. Fascineaza,
vrdjeste, atrage ca un magnet, orienteaza
Hhinta” Strainului catre conditia sa de
Hmuritoare”, grea ca un pacat. latd
Lraspunsul” unui poem: ,.Zambetul meu, /
strainule, atrage in pacat. / oricdt te-ai
scutura de vraja mea / ramdne praful, /
ruine de ziduri inaltate / de-a lungul
gadndurilor tale / Tnainte sa ma privesti. /
imi vei dori credinta / mai repede decdt
te-as putea minti, / m-am ndscut sd te vezi
in ochii mei. / m-am scaldat in gheata / si
mi-am uitat trdirea acolo. / iti pot zambi
oricdand, / pe buzele mele / isi va gasi
locuinga fericirea ta, / ifi imprumut umbra
mea / sa-fi tind de cald”, (Zambetul meu,
pdcatul tiu, s.n.). Prezenta iubitei are
fosnet de nimfa, ca vechile genii ale
naturii, cu efluvii seducdtoare sau se
intinde cuprinzitor, cu misterul intrezarit
in formele naturii §i spre el se poate
avansa doar prin locuri §i momente
privilegiate, ce tin si acestea de ruperi si
treceri de mnivel ontic. Periculoase.
Desfacerea misterului presupune jertfa si
jertfire. ,,Misteru-mi e ca lacul dintre
munfi, / intins, senin, netulburat, / surs
balai de nimfa / in miez tdrziu de vard. /
urci scara dintre anotimpuri, / te opresti,
ajungi la el. / privesti si trdiesti apoi / cu
gdndul ca ma deslusesti. / strdaine drag, /
misterul n-ai sa mi-l dezlegi, / cand te-
oglindesti / te legi la madini si la picioare,
/ te afunzi. / apropierea ta / iti aduce
moartea. / ai uitat cd apele cele mai
addnci / poartd in ele linistea?”, (Unde,
strainule, s.n.). lubita invocatoare, femeie
ca geniu al naturii, cu doud firi ce gratie
iubirii se despart si se privesc in
despartire, este diafand §i terestra,
fermecitoare si cuprinzitoare. in apele ei,
fie ale iezerului din munte, fie ale marii
pana in tinuturile inghetate, Strdinul se
poate oglindi. Ea si iubirea ii solicitd sa
treacd si-n manifestare. In propria sa
oglinda (,,m-am ndscut sa te vezi in ochii
mei”), caci numai din privirea care strange
iubirea poate sa-si capete libertatea iubirii,
ce-0 face sa fie mai tare ca moartea.
Poematic, sa treaca si sa se recunoasca in
realul din vis” (s. n.). Nordul este cel ce
pune in miscare aventura erotica, nordul
feminizat cu tot ceea ce s-a pus deoparte;
transcendentul, realitatea de dincolo de
experientd a Strainului a fost deteminant,

dar prin amplul proces de corelatie, se
vede determinat. Sfanta lege a corelatelor
si a simetriei, pe care Eminescu le cauta,
cu disperare, in toate! S$i aici, o suitd de
conjunctii pot iesi la iveala intre Nordul
poetei si ,intunecatul Nord” eminescian.
Nordul, aceasta statiune divina a erosului
si principiu ordonator al poematicului!
Verdele Sudului fascineaza (,,strainule, /
farmecul meu e verde / numai sa ma
imaginezi / s§i te imbolnavesti’,
Gandurilor tale), in Nord se stringe
drama cu firele ei: ,,vina” iubitei de a fi
reald gi foc - si fricda de foc alaturi de
cutremurul predestindrii pentru Strdin
(,;m-ai alungat, / sunt umana si reald, / e
singura mea vind. / m-ai departat / cand
mi-ai simgit intensitatea / focul §i ideea de
a fi. / strainule, / nu ma poti nega, /
destinul / e scris / in literele tale”, Ideea).
Verdele, ce s-a intins din apele marilor
pana in irisul ochilor, si Nordul, unde
toate se adund in vederea posibilului
»nod” dialectic, vertebreaza poemele
Ralucdi Pavel pe axa viefii. A vietii
deschise in cautarea intregirii vietii. latd
etajat, cu simplitate §i  uimitoare
adancime, poemul Verde: ,,Uneori, / mi-e
asa de frica de viafa / incdt mi-ag ridica o
casa / in teiul de sub pamdnt. / teiul
despre care tu nu stii nimic, / n-am vrut
sa-{i povestesc, / sd crezi cd ma cunosti. /
strainule, / ma urcam verile in el / sa vad
de pot atinge / Calea Lactee / cu verdele
din ochi”. Sunt chei de argint si de aur
care deschid ,porfile oamenilor” si
wportile zeilor”, care apropie realitatile si
talcurile lumii, misterele fiintei omenesti.
Poetei i este dat sa intuiasca faptul acesta
si vede cheia in lingurita de cafea
(lingurita e cheia — / imi scrie / pe unde
alergi”, Cheia). in fine, nu am fi
,punctat” despre manifestarea
simbolurilor dacd imaginatia poetei nu ar
fi atins-o. $i cu cat aceastd atingere se
face ca intr-o joacd de copil, cu atat mai
mult ea devine revelatorie. Tot asa cum
niciun pas esential al unei fiinte nu s-ar
produce daca el nu ar fi fost prevazut din
nu stiu ce generatie anterioard. Aceastd
caldtorie invocatoare a iubirii pentru
implinirea intregului, acest ,,cerc” ce se
strange la Nord pentru a se deschide in
wrealul din vis” (poeta vorbeste de o
wSpirala” a Strainului), ia chip si de
,,mandala”. intreg volumul de poeme
»dedicat” Strainului ar putea chema si un
ochi precum al Iui Jung, ca s-o priveasca
si s-o descifreze, pentru a aduce realitati
grele de sens din apele putin cercetate ale
Sinelui. Poemele o figureazd prin
Hrotunjirea” dubld de realitate si sens. O
parte manifestd si alta transcendentd;
prima ,,0glinda” pentru cealalta si a doua
»signaturd” pentru prima. De oriunde s-ar
putea exemplifica, de pilda: ,,strdainule, /
as muri mdine, / de-as sti ca te-ntdlnesc /
in viata urmdtoare / §i ca ne vom plimba
de mdna / o zi” (O zi) si: ,,mi-e teamd sa
nu te pierd in ochiul de apa / ce se adund
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la fereastra in diminetile ploioase, / sa nu
mi te soarba vreun hulub ratacit si
insetat, / in speranta unei viefi ce nu se
termind dincolo de cer” (Gelozie).

Strainul, aceasta realitate transcen-
denta, ce a tasnit ca un vuclan, cum spune
un poem, este o fortd cu masuri de dincolo
de om la discretia careia se afla poeta, un
complex de reprezentari din zonele
arhetipale ale Sinelui. Cert, sufletul poetei
Raluca Pavel are, pe traseul sau
transsubiectiv, multe trepte de realitate si
orizonturi de cunoagtere, date de generatii.
Altfel nu s-ar explica vorbirea atat de
simpla, ca licarul unei stele prin noapte
daca, undeva departe, nu ar fi uriaga stea
in ardere. Sa-i ascultim versurile, ce nu au
nevoie de patologica metaforizare din
poezia zilelor noastre si sa auzim rasuflul
unei suferinte ce vine dinainte de nastere:
»De cand m-am nascut sunt cu un pas mai
aproape. / am deschis ochii, durerea ma
legana pe picioare, / ma iubea ca o mama
ce si-ar uita visele pentru pruncul ei, / ma
iubea ca un barbat ce ar culege stele de
mare - / le-ar insira pe nisip, sub forma
unui cerc, pentru mireasa lui” (Portret).

In cartea Stridinului, gratic iubirii
invocatoare, sunt, dupd cum s-a vazut,
douad realitati corelative si-n actiunea lor
spre completitudine ontica, se intrevad
legea corelatelor si a simetriei, care leagd
prin rasturnari dialectice diverse entitati,
nivele de realitate, in genere, dintre lumea
manifestatd §i cea care 0 supune
manifestarii. Dintre ceea ce in mod
abstract si fard desfacerile mijlocitoare se
spune afirmativ si negativ, finit si infinit,
vizibil si invizibil. Un nivel de realitate 1si
gaseste corelatia, ratiunea de a fi, in altul
superior. De aceea apar analogii si tesaturi
simbolice sub care se observa cum colcaie
diverse complexe ale sufletului omenesc.
Pe aceasta lege a corelatelor se ridica
realitatea poematica a cartii Strainului si
pe ea se bizuie exigenta artistica a poetei
Raluca Pavel. Un amanunt al vietii, o
nuanta imperceptibila a zbaterii sufletului
sunt repede si imprevizibil puse in
corelatie cu un plan superior, incat
infloresc uimitor si necesar simbolic.
Raluca Pavel alege lucrurile cele mai mici
si faptele cel mai obisnuite din partea
manifestatd a lumii si le deschide, prin
corelatie, spre partea nemanifestatd, care
le determind ca spirit si forma.
Deschiderea uimeste si farmeca, iar lumea
se dimensioneazd, poetic spus, cu
nevazutul, omul isi intinde simturile si isi
desface sufletul cu cele doud firi, prin
visare §i eros pentru a pasi pe calea
completitudinii, poematic spus, a gasirii
realului din vis”. Raluca Pavel este
poeta  Strdainului  ,real din vis”.
Parafrazand celebrul vers al lui Trakl,
putem incheia cu vorbele: ceva striin este
iubitul pe acest pamdnt; si adancind: ceva
strain este divinul in om pe acest
pamdnt. De unde nevoia recuperdrii
omului cu divin cu tot.



i, iy ot
il ar e et oamen

Cu o intarziere normald intr-o
societate pe care o credem, naivi, ca
este implantatd si subordonata ideii de
civilitate, am intrat in posesia unei
carti pentru care ,editorul” merita
felicitari — ca sa lamurim lucrurile de
la bun inceput. O mica ciudatenie ar fi
cda volumul apare la Editura
Humanitas (2010), in timp ce la
numele autorului se mai adaugd si
mentiunea de ,,editor”. Ma rog...

Cartea in sine insd este una
trebuincioasa pentru lecturi
deconectante si de luare aminte,
parcurgerea paginilor ei ducandu-ne,
din pagind in pagina, si in imediata
vecinatate a nostalgiilor pitite prin
cine stie ce nige ale sufletului, dar si
pe alocuri, as cuteza sd spun, chiar in
zone ale divertismentului, in sensul
cel mai elegant al cuvantului. Ceea ce
nu e o pierdere, din punctul de vedere
al continutului, ci un castig pentru
oricare categorie de cititori. Exagerez
un pic, fiind nevoit sa spun imediat:
din péacate, sintagma ,care ne-au
facut oameni” — precizarea din titlu —
nu cred cd va avea, nici pe departe,
efectul scontat asupra mentalului si
mentalitatii tinerilor de azi. Si nu o
spun cu rautate, ci cu destuld mahnire,
fiindcd, in ce ma priveste,
,divulgarea” cartilor care i-au ,facut
oameni” pe Irina Petrescu (actritd),
Andrei  Plesu (filosof), Mircea
Cartarescu (scriitor), Livius Ciocarlie
(scriitor), Neagu Djuvara (istoric),
Nicolae Manolescu (critic literar),
Mihai Maniutiu (regizor), Gabriel
Liiceanu (filosof), Alex Stefanescu
(critic literar), Victor Rebengiuc
(actor) constituie un mesaj si, in
acelagi timp, o atentionare pentru
noua/noile generatii a caror chemare
suprema si de neclintit se numeste, in
prezent, calculator. Insi, as mai
spune si ca: nici macar daca volumul
s-ar distribui  In format digital,
eventual sub forma de referat — asta
dal!, parca ar mai merge — deci prin
calculator, cu internetul si
messengerul lui cu tot, atractia pentru
a afla cum si-au format cultura
generald cateva personalitati roméne
nu ar fi diferitd. Tn context, cu un

optimism putin cam exagerat, ,,Omul
care aduce cartea”, adica Dan C.
Mihailescu, noteaza pe ultima coperta
a opului: mi ingadui sa cred cd, in
functie de simpatia pentru unul sau
altul dintre autorii cuprinsi in sfera
nostalgica a evocarilor de fafa,
cititorii-paringi si mai ales bunici isi
vor indemna fiii si nepotii cu mult mai
multa hotardre §i senindtate cdtre un
titlu sau altul, odata ce ele, titlurile,
i-au fdacut oameni pe...” am pomenit
cateva nume mai inainte... Din pacate
si din nefericire, lucrurile nu vor sta
asa, ci pledoaria celor varstnici se va
lovi de marele §i impenetrabilul zid al
dezinteresului fiilor si nepotilor si nu
doar al lor... Asa ca, oarecum
parafrazandu-l pe Delavrancea, parca
il aud pe inegalabilul Calboreanu cu
vocea lui bubuitoare: cultura nu e a
mea, nu e a voastrd, ci a urmasilor
urmagilor vostri, in vecii-vecilor! Cu
exceptiile care vor fixa situatia la
locul ei. De ce? Pentru ca traim cu
totii intr-o societate in care interesul
se focalizeaza spre existentialul
prozaic, dar, sd recunoastem, practic,
in care dorintei de culturd, de
cunoastere si de acumulari valorice
i-a luat locul necesitatea imperioasa si
primordiald a existentei material-
concrete. Bietul Malraux n-a prea
avut dreptate, fiindcd secolul XXI nu
e nici religios, nici nu a disparut, ci
este unul al vitezei, in care iuresul
vietii ne inglobeaza intr-atdt, Incat
destainuirile ,,convivilor” Iui D.C.M.
nu sunt de senzatie, ci plicticoase
pentru... fii §i nepoti. De exemplu,
faptul cd la 12 ani, Gabriel Liiceanu
citea romane politiste Intr-o camera
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Suminatd cu o lampa de gaz”, sau ca,
spune filosoful, 5---SEFangeam
anevoie, din madruntisul care-mi
ramanea de la piatd, cdt sa fac pretul
unei carti’, pe cine mai poate
impresiona azi cand multi dintre noi
nici nu mai stiu cum arata o lampa cu
gaz si ce supliciu era sd citesti la
lumina anemica a unei lampi numarul
5, de exemplu?

Revenind la Carte: trebuie sa
avem in vedere cateva chestiuni nu
neaparat relevante, mai degraba
interesante, unele normale, altele
ciudate sau, i mai si, usor-amuzant-
mirabile. Cand spun aceasta, am 1n
vedere evolutia formdrii persona-
litatilor care au raspuns... chemarii
lui Dan C. Mihdilescu de a-si
marturisi  ,,pacatul” cititului  1n
copilarie, adolescenta si in continuare,
si la consecinta acestuia. Poate putin
cam riscant, dar, In mai toate cazurile,
cartile, lectura lor, de fapt, a fost baza
— putem considera — a ceea ce numim

acum personalitatea cuiva. Este
vorba, 1n realitate, de evolutia
cititorului  abstract, fiindcd, 1In

principiu, oricare copil poate ajunge,
prezumtiv, un nume important intr-un
domeniu sau altul, fiind suficient sa
facem o scurta incursiune in
psihologia celor apropiati copiilor —
parinti, alte rude apropiate, prieteni,
colegi, vecini, musafiri —, ca sa aflam
ca acestia, copiii, toti, absolut toti,
sunt supradotati si cu perspectiva
indubitabild de a deveni pur si simplu

genii. In cazul ultimelor patru
categorii  de... evaluatori, e
recomandabil sd fim ceva mai

prudenti in legaturd cu sinceritatea.
Incolo, suntem obligati sa credem ci,
in orice caz, Marele programator nu
va schimba vreodatd ceva In...
setarea initiala a oricaruia dintre noi,
iar aceasta nu e deloc o noutate, ci
doar ,,alte cuvinte” ale arhicunoscutei
simpatice ziceri ,,Ce ti-e scris in
frunte ti-e pus!” Asa ca, hamletian
vorbind, the rest is silence, sau, cel
mult, o iluzie.

Punand lucrurile in ordine, daca
Ana Blandiana a citit prima carte (al
saptelea volum din Istoria romanilor,
de A.D. Xenopol) ,,stdnd in picioare”
intr-un fel de magazie-bibliotecd, lon
Vianu marturiseste: ,,Cea mai veche
adevdratd lectura a mea (asezat pe
burtad in pat, cu capul in jos, §i cartea
pusd pe parchet!) sunt Povestile lui
Creanga”. Dar sa tinem seama ca —

DUMITRU HURUBA



lecturile Anei Blandiana au continuat
de-a lungul wvietii cu Platon
(Dialogurile), Sf. Pavel (Epistolele),
Eminescu (Poezii), Rilke,
Dostoievski, Blaga, Emily Dickinson,
Camil Petrescu, Daniel Defoe... In
timp ce la Ion Vianu ,,Moby Dick a
fost Biblia copilariei mele”. Insi au
venit la rdnd: Verne, Poe, Eminescu,
Baudelaire, Rimbaud, Caragiale,
Dostoievski, Joseph Conrad, J.M.
Coetzee... Sau: cine-ar fi putut intui
ca simplul si normalul iubitor de
Eminescu, Jules Verne, Al. Dumas,

Charles Dickens, Jack London,
Tolstoi, Gogol, Solohov, Thomas
Mann, Marin Preda, Bulgakov,

Esenin, Blaga, Nichita Stanescu...
avea si devind unul dintre criticii
nostri  literari  importanti, Alex
Stefanescu? Poate in cazul lui Livius
Ciocarlie, dupa lista lecturilor sale din
Cezar Petrescu, Karl May, Jules
Verne, Kipling, Mihail Drumes, Ionel
Teodoreanu, Cronin, = Maugham,
Lloyd Douglas, Florence Barclay,
Cosbuc, Eminescu, Arghezi,
Proust..., s-ar fi putut banui unul
dintre eruditii nostri scriitori de mai
tarziu. Poate... Nu altfel au stat
lucrurile la viitorul Presedinte al
Uniunii ~ Scriitorilor, ambasadorul
nostru la UNESCO si criticul si
istoricul literar cel mai important de
dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial, Nicolae Manolescu: ,,Prima
carte pe care am citit-0? N-am nici
cea mai micda idee”, se confeseaza
Domnia Sa. ,,...Romane precum Cei
trei mugchetari sau Dupad doudzeci de
ani, le-am descoperit abia student
fiind (...)”. As putea numi faptul
oarecum inedit in comparatic cu
celelalte personalitati din carte...
Apoi, Fratii Grimm, Mark Twain —
Un yankeu la curtea regelui Arthur...
Ne mai ajutd putin In ,prevestirea”
marelui om de culturd si literat
precizarea: ,,Marea lecturd a anilor
aceia ramane, ca §i  pentru
adolescentii  Eliade, Holban si
Sebastian, Le Grand Meaulnes al lui
Alain Fournier.” Ei, asa da!, imi vine
sd exclam, parcd ne-apropiem-ne-
apropiem... Pe aceeasi lungime de
unda, a derutei, viitorul istoric Lucian
Boia nu se intrezireste din lectura
cartilor semnate de: Dumas, Cei trei
mugschetari, Contele de Monte Cristo,
Jules Verne, Insula misterioasd,
Copiii  capitanului  Grant, Victor
Hugo, Mizerabilii; Mark Twain, Tom
Sawyer, Huckleberry Finn; David

Lodge; Eminescu, Poezii; Maiorescu,
Hasdeu. Eventual, ultimii doi autori,
dar... subtire. Nici 1n cazul lui Andrei
Cornea, Neagu Djuvara, Mihai
Maniutiu, H.-R. Patapievici, loana
Parvulescu, Irina Petrescu, Victor
Rebengiuc, Valeriu Stoica. ..

Evident, in altd categorie de po-
sibile personalitati, i-ag incadra pe
Dan C. Mihailescu si Gabriel Liicea-
nu, ca sa nu mai spun de Andrei
Plesu...

In incheierea prezentirii acestei
interesante si frumoase Carti, apropo
de... personajele care o populeaza,
desi nu-mi plac statisticile, voi
recurge la un clasament ad-hoc, desi
nu stiu cat de semnificativ poate fi...
lata, asadar, primii zece autori
preferati de catre personalitatile din
Carte: 1. Verne (9); 2. Eminescu (6);
3. Dumas (6); 4. Biblia (5); 5.
Dostoievski (5); 6-10. K. May,
Platon, Shakespeare, Tolstoi, Twain
(4). Urmeaza: Blaga, Bulgakov,
Caragiale, Creanga, Hugo, Rilke,
Rimbaud (3); Baudelaire, Cosbuc,
Dickens, Drumes, Fratii Grimm,
Goethe, Hesse, Homer, Kafka,
Moliére, Pascal, Poe, Sofocle, Swift,
Teodoreanu, fiecare amintit de céte 2
ori, restul autorilor, o multime — sunt
amintiti o singura datd, deci mi se
pare fard importanta. ..

Cel putin mie mi se pare Cartea
lui Dan C. Mihdilescu o chemare nu
doar spre noi ingine, ci si cétre cei
care vin dupd noi. Sau, pentru acestia,
generatiile viitoare, sa fie, totusi, un
semn de atentionare?

GONFIRMAREA

De la verde in jos (Editura
Pastel, Brasov, 2012), noua carte a lui
Bogdan Niga, confirmd ce am spus
despre el in prefata prilejuitd de
Refluxul fiintei (2010), volumul de
debut al poetului. Vom regasi, prin
urmare, si in cartea de fatd, insa la
alta scard, potentate si prinse bine in
rama, refuzul deromantizarii (recurent
la promotiile tinere), al prozaizarii
lirismului, ca §i  reinventarea
sentimentalitatii curate, fara de poza,
a  destainuirilor larg  deschise,
neinhibate adicd prin ironie, intr-o
tehnicd acum mai sigura, ferma. Ca in
acest poem, un crampei, as zice, de
autobiografie lirica: ,,Trdiam in afara
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DE LA VERDE IN JOS

— poezii —

mea/Si  ma priveam/Prin  varful
degetelor,/ Intunecat/Si departe./ Mai
solitar/ Decat in singuratate./ Durerea/
fmi era zambet,/ Zambetul
imbratisare,/ Imbratisarea moarte./
Traiam 1n afara mea/ $i ma priveam
/Prin varful degetelor,/ Intunecat/ Si
departe” (Traiam in afara mea).
Recuzita vag simbolistd (obtinutd
probabil din lecturi), dar nu aceea
florala, botanica, ci aceea cu pornirea
din ludicul cromatic, e frecvent
prezentd; o recuzitd, prin urmare,
reciclata la exigentele contemporane,
renovatda. Un poem ce si-ar fi promis,
macar prin titlu (Ecce Homo), a
defini sacralitatea omenescului, 1si
trateaza, intre alte calitati, coloristic
subiectul, poetul neuitdnd Insa sa mai
atate  subteranele enigmei  (de
exemplu aici omul davincian sau al
lui Agrippa de Netesheim; omul
vitruvian), ascunderea in literd a
spiritului, a secretului fiintei: ,,Omul e
o roatd, / Ce se invérte / in directia
sangelui. / Gandurile ating pasii, /
Pasii ajung urme / De cuvinte... /
Omul este 0o miscare / De la rosu spre
alb / De la tacere / Spre-o litera
necunoscuta... / $i in jurul inimii /
Omul risare si apune / Impreuni cu
globulele / Albe si rosii”.

Desi mai invatat, altfel spus
deprins cu regulile mai rafinate ale
post- sau transmodernitatii, discursul
poetic de azi al lui Bogdan Niga
ramane totusi proaspdt, cu intarsii
ingenui, ideistica ce ar parea de
reguld posomoratd e asezatd acum in
creuzete renovate: trasd adicd 1in
expresivitatea vie, volubila si —

A.L. BRUMARU



neobositd, ag spune deja curtenitoare.
Precum in aceastd poema foarte
frumoasa, dedicatid, se pare, lui
Nichita Stanescu, din moment ce-i
pune acesteia, drept motto, una din
propozitiile nepereche, sortite
neuitdrii ale marelui poet (,,Varul
cazut de pe zidul vederii pe soldul tau
pur ca zapada”). latd: ,,Apasd pe
cuvant, / Iubito, / Ca pe o clapa / De
pian / Si pasarea, / De cantec plina, /
Pe cerul tau / Lung va zbura. / Va
ninge / Cu pene de inger / Prin glezna
ta / De albad zi / Si n-ar conta / Ca
geana neagra / Pe mine, iarasi, / M-ar
minti. / Pe mine, iardsi, / M-ar minti. /
Si vei simti, / in departare, / O unda,
clar, / Din nou cum creste, / Dintr-un
trecut / Lichid de mare, / Povestea
care ne petrece, / Povestea care / Ne
petrece” (Deznéadejde)

Asadar, ca sa ma intorc la ce
ziceam cu prilejul aparitiei volumului
dintdi al poetului: Bogdan Niga a
debutat, iatd, In poezia romand nu
doar cu gravitate si incredere, dar cu
un crez deja conturat, ce necontenit se
implineste.

Japusa de sticla”

| ngonle romanu\m bt

Cu putin timp in urmd, a aparut
la Craiova romanul scriitorului Ion
Catrina, ,,Papusa de sticla” editat, in

conditii  deosebite, de Editura
Contrafort. Anuntat de revistele de
specialitate, cu ceva timp in urma, ne
referim aici la articolul criticului,

poetului si publicistului Marian
Draghici din revista ,,Ramuri”,
romanul a fost asteptat cu nerabdate
de cititorii familiarizati cu opera
scriitorului.

Romanul este o reusita atat
scriitoriceasca, cat si  editoriala,
pentru cd nu putem sa facem
abstractic de prezentarea grafica, de
exceptie, asiguratd de editura, cu o
ilustratie pe masurd; (Joan Miro-
She’s here). Dupa incheierea unui
ciclu de cinci romane, prin care s-a
urmdrit disolutia societatii romanesti
in secolul trecut, de aceasta data,
scriitorul ne aduce 1n fatd drama unui
intelectual de prestigiu, pus fata-n fata
cu el insusi.

Ciprian, eroul principal al
romanului, este atras intr-o
confruntare existentiald cu un alter
ego necrutitor. Aparitia acestuia
rastoarnd echilibrul, si asa destul de
fragil, in care trdia el. Problematica
complexd, adusd in discutie, trezeste
amintiri dintre cele mai diverse din
viata sa. Ciprian este prins intr-o
cursa absurdd spre o zond
crepusculara. In vis, impreuna cu el,
incep sa alerge alti doi oameni. Unul
mai tndr, vine in urma lui si unul mai
batran aleargd in fati. Intre ei e o
distantd constantd ce nu poate fi
modificata. Acesta este ciclul vietii
lui, cu tineretea lasatd in urma si cu
batranetea la care va ajunge candva.

Musafirul ivit din neant, la ore
tarzii din noapte, aduce in actualitate
evenimente trecute peste care s-a
asternut uitarea. Intrdnd 1n acest joc,
Ciprian este pe cale sa piarda
contactul cu realitatea. Activitatile din
lumea reala se Impletesc cu aparitiile
bizare ale acestui musafir neasteptat.
Din dialogul lor se reliefeaza puternic
trecutul, cu greselile lui. Ciprian va
accepta cu greu sa si le insugeasca,
dar in cele din urmda o va face.
Descoperd un fiu, din perioada
studentiei, si-1 adopta fara rezerve.
Intre cei doi se statornicesc relatii
deosebit de puternice, incd de la
prima vedere. Atractia dintre ei este
cel putin inexplicabild pentru cei
care-i cunosc. In loc de cuvinte, intre
ei era un dialog mut al sufletului.

In mod paradoxal, fiul triieste
aproape aceleagi stiri si parcurge
aceleasi trepte in viata ca si tatal sau.
Adrian descopera, in curdnd, un
prieten fantomatic, care-1 insoteste in
momente de rascruce. in momentul in
care acesta dispare, Adrian devine
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debusolat si porneste In cautarea lui.
Explorarea lui nechibzuita il aduce in
pragul pieirii. Sever nu este o fiinta
aievea. El este un dublu total al sau.
Amintirile de viata ale lui Sever sunt,
de fapt, trairile reale ale lui Adrian.
Periplul lui prin viatd este cu mult
mai bogat decat 1l crede tatal sau.
Experienta lui de viata e cu mult mai
amara.

In cautarea marii lui iubiri
adolescentine, Adrian e folosit pentru
procreare, fard sa banuiasca cursa
histrionica a familiei Dima. El cade,
cu naivitate, In jocul erotic al
acestora, fara sa banuiasca
perversitatea protagonistilor cu care
se insoteste. In timp ce Miluta e
impreuna cu Adrian, Sorin trdieste o
experientd unica, privindu-i. Scena
frizeaza  grotescul §i  demasca
structura psihicd confuza in care
cuplul steril se gasea.

Ciprian pierde definitiv controlul
realitatii. Strivit  de  presiuni
insuportabile, el cauta salvarea intr-un
mediu, pe care nu l-a curtat pana
atunci si se refugiaza Intr-o manastire.
Aici, 1si gaseste linistea si echilibrul.
El este competent indrumat, sa se
intoarcd la viatd. Méanastirea nu-i loc
de refugiu, ci loc de reculegere. Cu
forte proaspete, Ciprian revine in oras
ca sa ajute si sda fie ajutat. El are
nevoie de Incadrare printre cei dragi
si acest lucru survine in momentul in
care, prezenta lui este reclamatd de
ceilalti.

Ranile adéanci se cicatrizeazd si
familia Protopopescu revine la viata.
Trecutul lor nu e invins. El fixeaza
hotarator jaloanele viitorului. In final,
Adrian 1si intalneste fiul si ciclul pare
si se repete. Celelalte personaje,
extrem de bine conturate, au un rol
secundar. Ele doar participa si
intregesc naratiunea In jurul eroilor
principali, reliefandu-i mai puternic.

Conceput dupda o  structurd
polifonicda, romanul este una dintre
cele mai reusite lucrari ale scriitorului
Ion Catrina. O analizd detaliatda se
datoreaza si studiului criticului si
istoricului literar, prof. univ. dr.
Marian Barbu, publicat in revista
AGERO, din Stuttgart, (24.08.2011),
intitulat: PROZATORI CU STAIF —
11 - ION CATRINA (Caracal).

Prezentul articol se doreste a fi o
invitatie la lectura unei carti de
calitate.

VETURIA ADINA COLCEAG
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in cuvant infricosat, ca pornit
dintr-o presimtire grea, irevocabild, se
deschide ultima carte a Noului Tes-
tament, revelatia lui loan Teologul. E
intitulatd, cum se stie, cu cuvantul vete-
rogrecesc, Apocalipsa, trimisul i
scriptorul adaugand insda ca e Apoca-
lipsa lui Iisus Christos, aceasta insem-
nand ca descoperirea i-a fost facuta
cunoscutda, cum marturiseste, prin sem-
ne de insusi Fiul lui Dumnezeu. Timpul
e aproape, zice acum cu glas definitiv
apostolul. ,,Cel ce este, Cel ce era si Cel
ce vine” soseste cu norii si va fi vazut
de toti ochii, chiar si de ochii acelora
»ce L-au strdpuns”. Dacad privim In
paginile Filocaliei, oprindu-ne la ras-
punsurile catre Talasie ale lui Maxim
Marturisitorul, aflam ca omul istoric isi
va fi impartit veacurile 1n unele pentru
taina 1intruparii, iar pe altele pentru
harul indumnezeirii sale, cele dintai
ajungand, crede parintele de demult, la
sfargitul lor, celelelalte totusi nezirin-
du-se inca. Acestea ar fi secole ale
spiritului, veacurile duhului, sau ale
prefacerii in ,,starea patimitoare”. Spre
a ajunge acolo, adicd la dobandirea
darului ,,bunurilor de peste fire”, se
cuvine sa vedem si sd ne temem de
semnele care, chemand patimirea,
cheama si judecata ultima: ,,cand toate
semintile pamantului vor plange din
pricina Lui.”

Asadar, zicand ca secolele randuite
,de mai TInainte” pentru lucrarea
coborarii in umanitate a lui Dumnezeu
deja au contenit, loan ne spune
totdeodatd cd desavarsirea Intruparii se
mai lasa totusi asteptatd. Veacuri ce vor
veni sunt pregatite Incd pentru lucrarea
indumnezeierii, una tainica si negraita
(cum traduce marele teolog roméan D.
Staniloae, cel ce-si va construi filosofia
eschatologica si antropologia crestind
pe preceptele lui Maxim
Marturisitorul). Taina  inomenirii
terminandu-se si Dumnezeu urmand a-1
face, la capdt, pe om aidoma lui, dar nu
pana la identificarea de fiinta, e drept sa
credem si ca in cursul acestei divine
lucrari ni se vor arata deopotriva
aspectele ,.cele mai de jos”, ,unde-l
prabusise pe om tirania pacatului”: e
aci proorocia catre cele ,,sapte biserici
care sunt in Asia”, descriind patimirile
finale.

Apostolul IToan isi constientizeaza
incd din primele randuri descoperirea,
el stie cd e chemat a-si transcrie
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viziunea, (,,despre  cuvantul lui
Dumnezeu si despre marturia lui Iisus
Christos, toate lucrurile pe care le-a
vazut”). E undeva in insula Patmos, in
pesterd sub pamant si nu se indoieste
defel cd ceea ce vede e dincolo de
orisice realitate curentd (,eram in
Duhul”, spune el). Revelatia lui incepe
insd ca o dare de seamd comuna: ,,Eu,
Ioan, fratele vostru si Tmpreuna cu voi
partas la necaz, la imparatie si la
rabdarea in lisus, ma aflam in insula
numitd Patmos, pentru Cuvantul lui
Dumnezeu si pentru mérturia lui lisus”.
O dare de seama, dar, iatd, pentru a
relata ardtarea si poruncile divinitatii:
caci ,,in ziua Domnului eram in Duhul”.

Nu am acum multe date despre
comentarii notabile la Apocalipsa. Se
pare cd in Romania parintele Mina
Dobzeu, cel care 1-a botezat pe evreul
N.Steinhardt, ar fi planificat (ori chiar a
izbutit) comentarii la capodopera
neotestamentara, aceasta va fi fiind
probabil o suitd de scolii. Multi insa,
nenumarati, l-au pastigat ori imitat pe
marele apostol, au aparut sute si sute de
apocalipse, pe etnii, pe secte. Una, de
azi, apropiatd de model, cici se bizuie
pe profetiile biblice ale lui Daniel, e
aceea, insolita (o apocalipsd, ca sd zic
astfel, similiapocrifa) a bulgarului Peter
Deunov, care semna Beinso Douno.

Un comentariu epic, un adevarat
roman (invatatura scripturisticd fiind
tratatd aci in substanta fictiunii), altfel
remarcabil, consacrat in spirit autorului
Apocalipsei, e acesta al Iui Alexandru
Mihail Nitd de la Manastirea Sambata,
Paradiziaca expeditie (Editura
Christiana, Bucuresti, 2011). Cartea e
povestea unei convertiri, avand in
centru aventura maritimd a lui Sir
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Maxwell, milionar britanic, pornit in
periplu cu o navd supertehnologizatd
dar primejduitd, cu toate acestea, de
necumpatdrile §i necuprinsurile marii.
Va fi ajutat de o cédlauza providentiala,
parintele David, care-i favorizeaza, in
preajma asezarilor monastice athonite si
in pesterea din Patmos, asumarea
revelatiei. Se petrece in caz (a observat
bine prefatatorul, pr. prof. Vasile
Mihoc) o minune aidoma aceleia a lui
Saul pe drumul Damascului, cautarea si
descoperirea adevarului christic. Desi
cu lecturi nutrite teologiceste, la
miliardar vor fi avut astfel cautare nu
doar Biblia dar si Dictionarul
oxfordian  al  sfintilor,  desigur
Apocalipsa (cititd in doud versiuni
erudite), Sir Maxwell se va indoi cu
toate acestea de mirabilele scripturi,
mai ales de sursa divind a scrierii
Apostolului Ioan (stiind totusi ca acesta
nu a profetit singur, fiind precedat in
aratarea finalului catastrofic de insusi
Simon Petru: ,,Dar ziua Domnului va
veni ca un fur, cand cerurile vor pieri cu
vuiet mare, stihiile arzind se vor
desface si pamantul si lucrurile de pe el
se vor mistui”). Samburele tainic,
enigma tulburdtoare din miezul acestor
proorociri, pe care logica teandrica si
istoricd 1l sileau si le creadd adevirate,
fi alimentau 1inca scepticismul - o
tulburare a ratiunii si sentimentului, o
neliniste de sfarsit ce se va amplifica,
iata, odata cu frecventarea grotei in care
Ioan a copiat la porunca isusiacd. Aci
insd (noteazd scriitorul): ,,deodata
mintea 1 se umplu de gandurile avute
candva de Saul in drumul spre Damasc,
in fruntea soldatilor romani...”.

Cartea lui Alexandru Mihail Nita
Paradiziaca expeditie (totusi o
concretiune epicd, savanta si
fermecatoare deopotrivd, 1in jurul unui
nucleu eseistic) este romanul unei
conversiuni crestine evocand insd, prin
evocarea aspectelor apocaliptice, ale
descoperirii  ultime, fenomenologia
inomenirii si indumnezeirii — de la, cum
ne Iincredinteaza autorul, ,,biografia”
lumii, de la geneza la ,apocalipsa
profetica a lui lIoan” (mesajele divine,
vestirile fiind apropriate — in vietuirea
atee, ,,dezbisericitd” (o numeste Razvan
Codrescu) a protagonistului — intr-o
expeditie initiatica in universul athonit,
in ,Gradina Maicii Domnului”).
Expeditiei secularizate a lumii de azi i

se aratd — prin repetarea (imitarea)
revelatiillor ioanice —  alternativa
»paradiziacad”.

A.I. BRUMARU
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NETAMORFOZE ARHETIPALE
INIHAGINARUL TRADITIONAL

(OBICEIURI CALENDARISTICE)
an

in alte parti ale Transilvaniei, se desfisoari un
obicei similar, vergelatul, la care participa fetele care vor
sa-si afle ,,ursita” si o femeie in varsta, numita ,,ursitoare”.
Ursitoarea cu fetele ascund obiecte sub vasele de pe masa
si se ghiceste ursita, in functie de obiectul pe care-1 alege
fiecare fatd. Astfel, daca sub vas se descoperd apa,
ursitoarea proroceste in felul urmitor: ,,Apa e foarte
folositoare, dar si stricicioasda, dupd cum adicd o stim
intrebuinta. Barbatul tdu va fi om bun dacé tu te vei purta
bine cu el; dar dacd nu vei avea minte destuld, el va fi
biciul tau!”"*

Ghicirea chipului celui sortit are loc, de obicei, in
»apa neinceputd”, cu ajutorul unor obiecte ritualice. Daca
plumbul turnat in apd formeaza un chip de om, cu mai
multe puncte, se crede cd fata se va marita cu un om bogat,
,,cu stare”’; daca nu se formeaza puncte in jurul chipului de
om, sortitul va fi om sarman; daca se formeaza biserica,
viitorul sot va fi preot, daca se formeaza padure, barbatul
va fi padurar etc."”

,Ursitul” se mai afla si cu ajutorul banului care este
aruncat 1n sus, deasupra unei strachini cu apa neinceputa,
adusa de la o fantana.

Daca banul aruncat sare din apa e semn ca baiatul la
care s-a gandit o va lua pe fata respectiva, iar de nu sare
banul din apa e semn rau, cel la care s-a gandit nu-i va fi
partea.

Alteori, fetele fac niste lumanari mici de ceara, la
un capat turtite, si le dau drumul sa pluteasca pe apa. Daca
aceste lumanari — botezate cu numele lor — se intalnesc,
aceasta prevesteste unirea dintre tineri, cununia.'®

In apa din fantana se poate vedea chipul celui sortit,
dacd se merge acolo, cu niste lumanari de la cununie
aprinse.'’

In Bucovina, in seara Sfantului Vasile, fetele pun
busuioc deasupra apei, iar daca se prinde bura au noroc, iar
daca nu se prinde nimic inseamna ca sunt lipsite de noroc.
Altele pun punte peste o fantdnd, peste care se pune
busuioc. Daca 1n ziua de Anul Nou s-a prins promoroaca
pe busuioc mirii vor fi bogati, iar daca nu s-a prins, vor fi
saraci.'

Fetele din Cernauti, in seara Anului Nou, inconjura,
de trei ori, dezbracate, cofa (galeata) cu apa pusa in fata
casei. Dupd acest ritual, aduc o oglinda pe care o pun pe
cofa si, tindnd o lumanare aprinsa in mana, 1si vad ursitul,
in oglinda, dar si in apa."

' Ibidem, p. 52.

'3 Ibidem, pp. 53-54.
1 Ibidem, p. 55.

17 Ibidem, p. 60.

% Ibidem, p. 100.

' Ibidem, p. 108.
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Potrivit unei alte credinte din Bucovina, fetele, imbracate
in alb, isi cauta ursita la o fAntana sau la o apa curgatoare,
tinand in mana niste lumanari aprinse care au ars la inviere
si rostind urmatoarea vraja: ,,Eu scutur lacu’, / Lacu’
scuturd dracu’. / Iesi drace, de unde esti, / Si iute sa mi te
pornesti / Dupa ursitorul meu / Ce mi-i dat de Dumne-
zeu... / De nu l-ai gési in sat / Du-te-n al doilea sat; / De
nu l-ai gasi in al doilea sat, / Du-te-n al treilea sat, / De nu
l-ai gdsi in al treilea sat, / Du-te-n al patrulea sat, / De nu 1-
ai gdsi in al patrulea sat, / Du-te-n al cincilea sat, / De nu 1-
ai gasi 1n al cincilea sat, / Du-te-n al saselea sat, / De nu 1-
ai gasi n al saselea sat, / Du-te-n al saptelea sat, / De nu 1-
ai gasi in al saptelea sat, / Du-te-n al optulea sat, / De nu I-
ai gdsi in al optulea sat, / Du-te-n al noudlea sat. / Si de le-i
gasi mancand, / Nu-i da a manca; / lar de le-i gasi band, /
Nu-i da a bea, / Tranteste-1, / Izbeste-1, / Plesneste-1, /
Curand porneste-1, / Porneste-1 la mine / Prin codru de
sine, / Prin sat fara rusine, / Pe la apa fara vad, / Pe la gard
/ Fara prilaz, / Sa vie degraba, / Fara zabava, / Cu gura
cascata, / Cu limba infocatd, / Si pand cu mine nu s-a
logodi / Sa se batda de-a plesni, / Si pdna cu mine nu s-a
cununa / Sa se batd de-a crapa.” Dupa ce au rostit vraja,
fetele iau apa in gurd, merg acasa, iar din faind si din apa
adusa fac o turtitd pe care o coc in ,,gura cuptorului; dupa
ce s-a copt, o iau cu lopata si o pun in mijlocul casei sau
pe prag; dacd o manancd mata sau cainele, fata se va
madrita, In caz contrar, nu.?

Dupa toate aceste practici magice, desfdsurate 1n
seara Sfantului Vasile, in Bucovina se continua ritualul
,ursirii” si in ziua de Anul Nou. Dis-de-dimineata, fetele
merg la o fantana, scot patru gileti de apa si beau noua
guri de apa din cea de-a patra galeatd, crezand céa vor avea
atatia petitori cati oameni vor veni in acea zi la fintana.
Pentru a fi iubite de feciori, fetele iau paine §i sare §i merg
la o fantana, in zorii zilei de Sfantul Vasile, zicand: ,,Buna
dimineata, apd albastra! / FA-ma mandra si frumoasa / Ca
sfantul soare / Cand rasare, / Ca garoafa cand infloare, / Ca
strutul flacailor / Ca jocul flacailor!™ —

LUMINITA TARAN

2 Ibidem, p. 104.
! Ibidem, p. 110.



Tot 1n aceastd dimineatd, cand merg la muls vacile,
fetele iau apa in donitd, se spald si rostesc: ,,Apa alba
pomiroasa, / Ma spald, ma fa frumoasd, / Sa le plac
flacailor / Ca vinul boierilor, / Sa fiu ca sfantul soare /
Cand rasare, / Ca si marul plin de floare, / Ca o capra
bourata, / De toata lumea liudata!”?

in Ajunul Bobotezei, spre seard, fetele bucovinence
care voiesc si fie ,,cdutate, iubite si jucate de feciori” aduc
apa neinceputa de la fantadnd, pun in ea cateva fire de
busuioc, apoi o asaza Intr-un loc unde sa batd soarele
dimineata, cand va rasari. In ziua de Boboteazi, se
descanta apa aceasta ,,batutd de soare”: ,,Dimineatd m-am
sculat, / Pe obraz m-a spalat, / La bisericd m-am gatat, / La
icoane m-am inchinat, / Lui Dumnezeu m-am rugat, / La
bisericd-am plecat / Pan’ nu era popa-n altar, / Nici pasarea
sculatd pe cuibar, / Pe burd nescuturatd / Si pe cale
necalcata. / Cum am mers §i cum m-am dus, / La biserica-
am ajuns, / in biserici-am intrat, / La icoane m-am
inchinat. / Barbatii, cum m-o zarit, / Unul la altul o ochit, /
Femeile s-o cotit, / Toti de mine rau o grait, / Eu tare rau
m-am scarbit / Si de-acolo am iesit, / Jeluindu-ma / Si
vaietandu-ma. / Nime nu m-o auzit, / Nime nu m-o vazut, /
Numai Maica Domnului / Sus in poarta cerului/ (...)/
Maica Domnului i-a raspuns / Si din gurd-asa i-a zis: / —
Taci N. nu te canta, / Nu te vaieta, / Ca eu cu mine te-oi
lua, / In apa lui lordan te-oi spila, / Cu cimesd de
dragoste/ Te-oi imbraca, / Cu brau de dragoste / Te-oi
incinge, / Coroana de aur in cap ti-oi pune, / Mandru mi te
voi clati, / Mandru te voi limpezi, / Ca argintul strecurat, /
Ca maica ce te-a dat, / Ca soarele cand rasare, / Ca
busuiocul cu floare...”*

In ziua de Boboteazi, cand se sfinteste apa, ,toate
apele, atat cele curgatoare, cat si cele statatoare, atat
izvoarele, cat si fantanele, raman sfintite, dupa unii, in
decurs de doua sdptamani, iar dupa altii, chiar sase
saptamani.”**

in cele mai multe parti ale Bucovinei, in ziua de
San-Toader, femeile se scoala dis-de-dimineatd, pana la
rasaritul soarelui, inainte ,,de a-si scoate San-Toader caii
sai la pasune”, se spala pe cap, ca sa nu li se pasca parul
peste an, ci sa fie frumos si fin, pentru cd numai in acea zi
,Cresc cozile fetelor / Ca cozile iepelor”, iar ,Pletele
flacailor / Ca coamele cailor”.”

in legendele bucovinene®, baba Dochia, impreuni
cu fiul sau, Iovan Dragobete, din cauza maniei lui
Matrtisor, care a dat zile geroase, s-au transformat in piatra
din care a luat nastere un izvor, origine a unor toponimii,
in unele regiuni: ,,81 cum a inghetat Baba Dochia, s-a
prefacut intr-un stalp de piatrd, nu departe de satul
Carlibaba sau Garla Babei, si de unde de sub gleznele
stalpului aceluia a inceput apoi a izvori un izvor cu apa
foarte rece” 27; ,,o1 tocmai cand Baba Dochia lepada cel
din urma cojoc, In loc sa-l intoarca pe dos, si ramase
numai in cdmasa, crezdndu-se cd acum e scapatd, s-a
pornit un ningdu si un vant ca acela, de géndeai ca se
prapadeste lumea, nu alta. Erau Vantoasele cari venira lui
Martisor intru ajutor. Si n-a durat mult si Baba Dochia,

2 Ibidem, p. 111.
2 Ibidem, pp. 138-139.
2 Ibidem, p. 152.
% Ibidem, p. 252.
% Tbidem, pp. 287-292.
" Ibidem, p. 291.
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care se afla pe timpul acela pe un munte, din sus de
manastirea Sucevita, si care se udase pana la piele, s-a
facut sloi de gheata, dimpreuna cu toate oile sale. Si astfel
a ramas ea si pana in ziua de astazi, si dintr-insa izvoraste
si curge Sucevita, care se revarsa in raul Suceava.”*®

in ziua de 40 de sfinti, de Mucenici, unele roméance
din Bucovina aduna apa de ploaie sau de omat si o
pastreaza peste, fiind leac pentru diferitele boli (durere de
cap, ochi etc.).”

in Duminica Floriile, mai precis, in seara de
dinainte, pe la miezul noptii, este obiceiul ca sa se fiarba
apa cu busuioc si cu fire de la canafurile de la prapuri,
furate de la inmormantarea unei fete, si sd se spele cu
aceastd apa pe cap, pentru a avea par frumos care ,,sa
straluceasca ca firele de la prapuri si sa fie placute ca si
cum se bat flacaii dupa busuioc. ,,Dupa spalarea parului,
aceastd apa se toarnd la radacinile unui par, rostind: ,,Cum
ii parul, cand e inflorit, de frumos, asa sa fiu si eu de
frumoasd; cum se uitd oamenii la un par inflorit, asa si se
uite si la mine!”*

In Joia Mare, de dinainte de Paste, in Bucovina, se
trimit pe la case, de sufletul mortilor, sticle sau ulcele,
pline cu apa proaspiti, cu cate un colac si o luménare. In
comuna Fundu Moldovei, se umbla pe la casele oamenilor
(copiii, In special bdietii), pentru a lua aceste cani sau
sticle cu apa, cu colac si o lumanare, de sufletul celor
raposati.

in orasul Campulung Moldovenesc, se duc cani cu
apa la bisericd, legate deasupra cu ,,stramaturd” si se dau,
dupa liturghie, cu colac si luménare, mai ales copiilor,
pentru odihna celor petrecuti din viata aceasta.’'

Gaéocile de oud rosi, din ziva de Pasti, se arunca pe
0 apa curgatoare, ca, peste vara, sa nu dea uliul la gaini si
la pui §i, mai ales, pentru a ajunge, pe drumul apei, in Tara
rochmanilor sau blajinilor, dandu-le de stire ca au sosit
Pastile si s le serbeze.”

Intr-o legenda se spune ca lisus Hristos, urmdrit de
jidovi, a scépat de prigonire, ascunzandu-se in cofa cu apa
a fiului unei vaduve: ,,Zice ca, pe timpul cand prigoneau
jidovii pe Domnul nostru Isus Hristos, merse fiul unei
vaduve la o fantana cu cofa ca sa aduca apa.

Ajungand el la fantdna aceea si luadnd apd, se
intoarse pe incetul inapoi pana pe varful unui deal si acolo
se pune un pic sa se odihneasca. lata insa ca, pe cand sta el
acolo si se odihnea, vede ca vine un om tot intr-o fuga
asupra lui, si, cum ajunge, 1i zice:

— Fiule! Lasda-ma sa ma ascund in cofa ta, ca sa scap
de prigonirea jidovilor! (...) Pentru ca m-ai scapat de asta
data de la moarte, mare dar vei capata de la mine. Drept
aceea, cand te vei afla in vreun nacaz foarte mare si ai voi
sd scapi teafar si cu obraz curat dintr-insul sau cand vei
avea vreo dorinta oaresicare si vei voi sa ti se implineasca,
sd te rogi numai asa: «Doamne! Omul cel din cofal» si
atunci orice dorinta vei avea ti se va implini!”*’

2 Ibidem, p. 292.

» Simion Florea Marian, Sarbdtorile la romdni, 11, p. 11.
% Ibidem, p. 85.

3! Ibidem, p. 98.

32 Ibidem, p. 126.

3 Ibidem, p. 158.



Convorbiri duhovnicesti

cu L.P.S. loan Selejan
Arhiepiscop al Episcopiei
Covasnei si Harghitei

,,Dumnezeu a umblat pe toate
cararile neamului nostru romdnesc.”

L.C.: Ce parere aveti,
Inaltpreasfintite Parinte Arhiepiscop,
despre traditia ortodoxd a poporului
roman pastrata in creatiile populare?
Pentru ca sia fie ideea mai clara,
redau un Basm, transcris de Geo
Bogza si publicat ca o tabletd in
revista Contemporanul, intr-o zi de
15 ianuarie, de aniversarea poetului
nepereche Mihai Eminescu, prin anii
80 din secolul trecut. Amintesc In
acest context doua afirmatii ale lui
Dan Puric: ,Eminescu este o
certitudine a neamului” si ,,Eminescu
cred ca face parte din minunea de a fi
roman”. Iata , basmul”:

Spre amurgul zilei, pe un drum
de tard, mergeau incet doi calatori
osteniti. Erau Dumnezeu §i Sfantul
Petru. Observand in departare un
sat, Sfantul Petru il roaga pe
Dumnezeu sa innopteze in casa unui
gospodar din satul acela. Odatd cu
intunericul patrund §i ei in satul
linistit ce era pregatit pentru odihna
binemeritata dupd o zi de munca.
Sfantul Petru bate in poarta primei
case. Stapdnul casei iese in prag,
potoleste cdinele care nu inceta sa
latre. Afland despre ce este vorba,
deschide poarta musafirilor, ii
pofteste in casa si incepe cu glas
potolit sa dea porunci:

— Mario, ia vezi de aprinde focul
in vatra §i pune de mamaliga!

— Gheorghe, adu apa proaspata
de la fdantina sa se spele oaspetii
nostri!

— Ano, cauta un stergar curat §i
pune-l dinaintea musafirilor!

— Voi, loane si Sofico, punefi o
fata de masa curatd si aranjafi totul
pentru mancare! Aducefi branza si
laptele!

— Mario, treci prin camera din
fata si vezi daca totul e pregatit ca
acesti  drumeti  ostenifi sd se
odihneasca in pace pana dimineata!
In scurt timp, calatorii nostri  n-au
mai simtit oboseala drumului, s-au
spalat, au mancat Si

s-au culcat. A doua zi dimineata, au
fost omeniti din nou asa cum se cu-
vine din partea unor gospodari cu
inima curata. Apoi au plecat, cd
doar calatorului ii sade bine cu
drumul.

Dupa ce au iesit din sat, Sfantul
Petru il intreabd pe Dumnezeu:

— Doamne, oamenii acestia ne-
au primit asa de bine si nu le-ai dat
nimic drept mulfumire. N-ai facut
nicio minune.

— Dar, Sfinte Petre, ce sa le mai
dau? Ai vdzut ca aveau tot ce le
trebuie: copii, gospodarie, casd,
vite... Au fost primitori, si-au fdacut
datoria de gazde, sunt buni crestini.
Ce sa le mai dau?

— Asa e, Doamne! Atunci...
ddaruieste-le sd-gi vada sufletul!

Dumnezeu s-a gandit. Peste pu-
tin timp, din neamul acela de oa-
meni, s-a ndascut Mihai Eminescu.

Ce parere aveti, Inaltpreasfintite
Parinte Arhiepiscop, despre aceasta
creatie  literara  popularda?  Se
incadreaza in traditia noastra crestina
si culturala?

i.P.S. Ioan: Tema si personajele
din aceastd scriere le regasim si in
colindele noastre romanesti, unde
atat de apropiat s-a simtit poporul
roman de Dumnezeu si de Sfantul
Petru, incat i-a vazut in constiinta
lor, in inima lor, umbland prin satele
noastre romanesti. Ei! prin lucrul
acesta, intr-adevar, ei l-au vazut pe
Dumnezeu. Si eu sunt convins ca
Dumnezeu a umblat pe toate
cararile neamului nostru roméanesc
si cd nu e agezare romaneasci prin
care sa nu fi trecut Dumnezeu si cu
Sfantul Petru. Si intr-adevar au fost
cinstiti, si sunt cinstiti §i astazi, de
neamul nostru romanesc. Acesta este
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un mare adevar care ni s-a transmis
din generatie in generatie.

Cat despre cealalta parte, aceea a
multumirii, cind Sfintul Petru il
roagd sa le daruiascad sa-si vada
sufletul... Intr-adevar, Mihai
Eminescu, om de geniu al graiului
si culturii noastre roméanesti, a fost
si este un model. Ne punem
intrebarea: cine dintr-o familie
romaneascd n-ar dori ca din sanul ei
sd se nascd un geniu, un mare sfant?
Care familie n-ar dori ca cei care se
nasc, pruncii lor, s fie cuminti, sa
fie oameni cultivati, sa fie oameni
care, In acelasi timp, cred in
Dumnezeu. Astfel a fost ales un
model. Eminescu a rdmas un model
pentru multi dintre tineri, in decursul
timpului. Pacat ca acest model nu
mai e pus la locul lui de cinste pentru
tinerii de astdzi, poate si pentru
parintii de astazi. latd cd televiziu-
nile, societatea de astizi ne prezinta
alte modele care nu sunt si n-au fost
in legatura directd cu Dumnezeu...
pentru ca noi stim cd Eminescu a
crezut iIn Dumnezeu. Aceasta rezulta
din opera lui, din care se vede clar ca
el a crezut In Dumnezeu, ca s-a
nascut Intr-o  familie crestind
binecuvantata de Dumnezeu.

Iata, transcriind aceasta legenda,
autorul n-a facut altceva decat sa ne
pund in fatd un model de viatd, un
model de familie, pentru ca stim cum
a fost familia lui Eminescu. A fost o
familie credincioasd, din cadrul
careia s-au ridicat monahi si monahii
la manastiri din Moldova.

L.C.: Inaltpreasfintic Parinte,
copiii stiu cum este Dumnezeu. La o
scoala, in timpul unei lectii, un copil
desena. Invdtatoarea il intreabd ce
deseneaza. Copilul raspunde ca
incearca sa deseneze chipul lui
Dumnezeu. Invititoarea, uimitd si
miratd, neincrezatoare, ii spune:

— Dar oamenii nu stiu cum este
chipul lui Dumnezeu.

— Dupa ce voi termina eu
desenul, vor sti cum este chipul lui
Dumnezeu, spuse bucuros copilul.

Va rog, inaltpreasﬁntia Voastra,
sd ne spuneti cateva cuvinte despre
legatura dintre biserica ortodoxa si
copii sau, dacd nu spun prea mult,
despre  biserica din  sufletele
copiilor.—

LUMINITA CORNEA



Nicolau Manegutiu,
protopresbiter
REVENIREA ROMANILOR
DIN TRANSILVANIA
Studiu national — istoric —
religios
Editie anastatica, 2012

Se inscrie simptomatic intre
metehnele romanilor «,,stiinta” de a-si
ingropa patrimoniul (inclusiv uman sau
mai ales uman), pentru ca, apoi, sa-i
tragd niste parastase, elogii de tip
restituire, memoriale, simpozioane,
monografii, biografii de pomina». Din
aceastd perspectiva, dar, cazul proto-
presbiterului (protopopului) targumure-
sean Nicolau Manegutiu se inscrie in-
tocmai in coregrafia atitudinald a acelui
corpus de romani (protipenda), care, a
facut obiectul unor reglari de conturi
confesionale si socio-politice. Din nefe-
ricire, intotdeauna protipenda, alta de-
cat cea militanta, sincera, entuziasta,
curata, dispusa si predispusa la sacri-
ficiu, doar invoca, fard a se preocupa
esentialmente de ,,puterea raului”, ,,li-
bertatea omului”, ,,credinta si natiune”
etc. (...)

Chiar daca demersul editorial al
stilatului protopop Nicolae Sincan si al
cercetatoarei Elena Mihu, la care se
adauga tusa profesionald si vocationala
a maestrului Nicolae Baciut, inseamna
reeditarea in versiunea anastatica” a
lucrarii lui Nicolau Manegutiu, Reu-
nirea romanilor din Transilvania, in
ce ne priveste, interventia noastrd va
extrapola, interpreta si insinua ceea ce
., in culturda tine mai mult de inspiratie

§i febrilitate spirituald decdt de zel
cumulativ si informativ”.

Asadar, venit din ,fara” unei
pulsatii de romanism si ortodoxie pure,

liniare, firesti, identitare, care friza
fatalitatea aproape, din Marginimea
Sibiului, intr-un loc al nisipurilor

miscatoare §i aproximatiei, in ce
priveste elementul romanesc si credinta
ortodoxa, ca o consecinta (ne)fireasca a
uniatiei, dar nu numai, in Mures-
Osorheiu, entuziastul i bineinten-
tionatul protopop incearcd relegarea a
ceea ce insemna cultura §i credinta-
matcd, ,,sondand si dezgropand subtil”
drama deturndrii noastre nationale,
patrimoniale i confesionale, evident
contemporane lui (§i care, din ne-
fericire, se manifesta metastatic si azi).
Sub semnul iIntelegerii unui destin,
a unei fidelitati si a unei vocatii de
exceptie, ca sa-1 parafrazam pe Gabriel
Cosoveanu, ¢ ganditd aceasta initiativa
a minunatilor nostri Intreprinzatori.
Abordarea e evident una profesionista,
riguroasa, academica, totul fiind, insa,
insertat de ,, amprenta de insider(i) a
autorilor”. $i asa, ni se prezinta, in
actu, un ins de o umanitate debordanta,
de o pregatire teologica solidd, rara,
enciclopedica, avand o fire temerard, de
un patriorism legendar, mitic. Si asa,
avem 1Inainte un sacerdot in care se
regaseste fericit si natura atat de vie, de
lucida, de prolifica, de spontand a
cronicarului. El crede, explicit si
implicit, in tot ceea ce face, are o cauza.
Despre mai marii nostri in ale
spiritului, dar, ar trebui sd spunem totul
sau nimic. Sa nu ne fie rusine si sa ne
fie iertata neputinta si insuficienta, cand

e cazul. Mai ales cd vorbele noastre ar
trebui s@ rupa din noi ceea ce cu greu
mai are loc azi in lume: recunostinta.
Asta, spre a nu ne trezi maine-poimane,
ca Biserica, ca Neam ca stam intre doud
sau mai multe lumi. Si cd nu mai
ramane decat tacerea si vrednicia cea de
odinioara doar, pe care Creatorul, odata
cu cele patru vanturi, le-a agezat, spre a
incolti sfielnic si vesnic (in singuratate
si complicitate cu linistea si taina), in
oamenii care stiu sa-si poarte ,, povara
aleanului” si , fericea greutate a
mileniilor tale, Patrie”.

Fiind in acelasi timp si o ,, escala
de reflexie”, un compendiu confesional,
national, evaluativ si memorialistic,
lucrarea restituriva a autorilor, credem,
(si) asta vrea sa arate: anume ca, nu
odata, au platit scump cei care vor fi
vrut sa ajunga, prin ,,teologie-istorica”
la straturile constiintei noastre tot mai
infestate, atunci ca si acum, de duhul
alienarii, al deciziilor §i mandriilor
subterane, al unei protipenda cinica,
vindicativd §i dispusd sa execute, cu
detasare si iresponsabilitate terifianta,
tot ceea ce nu {ine de propriile interese.
Pentru ca, se zice, fiecare avem cu
siguranta exemple, cazuri, amintiri,
chipuri despre lucruri bine facute si
despre protagonisti care cu ,ardere de
tot”, cu angajamentul consecintelor
(im)previzibile, ne ajuta, dar si obligd
sd ne rotim gandul s§i recunostinta in
cuprinsul acestei lumi, Biserica si
Patria, descoperind oameni, valori §i
fapte, fard de care durata unui neam ar
fi, pe cat de prozaica, pe atat de precara.

PR. IOSIF ZOICA

—i.PS. Toan: Iati ci
biserica, dintru inceputuri, a spus ci,
atunci cand dorim sd ne impartasim, sa
ne spovedim inainte de impértasanie,
ca sa ne marturisim pacatele, pe care
le-am facut, sd ne pocaim de picatele
pe care le-am facut, sd-i cerem iertare
lui Dumnezeu si dezlegare preotului
duhovnic. Dar iatd ce au spus Parintii
Bisericii: ca toti copiii pana la sapte ani
nu au nevoie de spovedanie. Greselile
lor sunt atat de mici, incat putem spune
ca viata lor este mult mai curatd, mult
mai aproape de Dumnezeu, decat noi
care, stapaniti de multe ori de patimi,
de pacate, de egoismul din aceasta
viata, nu-L iubim.

Copiii il iubesc mai mult pe
Dumnezeu decét il iubim noi, oamenii
mari. De aceea si rugaciunile copiilor
sunt ascultate de catre Dumnezeu.
Fericitd este mama care, din frageda

pruncie, 1i impreuneazd mainile
copilului, i pune in genunchi,
dimineata si la apusul soarelui,

invatdndu-1 o rugdciune cdtre Bunul
Dumnezeu.

De aceea, Dumnezeu 1li se
descopera copiilor, pentru ca ei au
ochii, mintea si inima lor curate.
Mainile lor n-au lovit pe nimeni in
viata aceasta, deci tot trupul lor este
curat, de aceea Dumnezeu li se
descopera copiilor. Vedeti, si Hristos
a venit in lume ca prunc. El a trait in
comunitatea pruncilor din Nazaret.
Deci cine 1-a cunoscut intéi pe Hristos?
Pruncii din Nazaret. $i mai pe urma,
sutasul care a condus acei soldati, cand
a fost rastignit Hristos i la urma a
spus: ,,Cu adevarat Fiul lui Dumnezeu
este acesta”. Dupa sutag, abia apoi,
Dumnezeu prin cuvant, i s-a descoperit
si lui Petru, cand a intrebat: ,,Voi cine
ziceti ca sunt Eu?” Si Petru spune: ,,Tu
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esti Fiul Iui Dumnezeu”. Deci cui i s-a
descoperit intdi Dumnezeu? Pruncilor
li s-a descoperit mai intdi Hristos. Ei L-
au perceput intai pe Hristos. Cu toate
ca a facut atdtea minuni §i a spus atatea
cuvinte datatoare de viatda multor mii
de oameni, totusi iatd cd nu l-au
recunoscut ca Dumnezeu decdt dupa
invierea Sa din morti.

Iata cd acesti copii nu cer semne,
nu cer minuni, pentru ca ei, daca
traiesc in curatenie, in sfintenie, ei il
vad mai indeaproape pe Dumnezeu, de
aceea chiar si Dumnezeu este si acolo,
in jocul lor. Da, este chiar si In jocul
lor. Daca le dai un creion in mana, fara
sa-L fi vazut pe Dumnezeu, copiii
imediat picteaza chipul lui Hristos, fara
sa-L fi vazut vreodatd. L-au vazut nu
cu ochii trupesti, ci cu inima lor.
Copiii picteazd cu inima, nu cu un
condei.



Starea prozei

Cazul Bogdana Serafim

(fragment)

Scapata de muncile silnice (in
aceeasi zi se prezentd, solicitind un
concediu fard platd, si la firma unde
colabora cu jumatate de norma),
Bogdana se destinse: putea, de-acum,
sa se lase in voia stdpanitoare a
cuvintelor, savarsind ritualul scrierii
de mana, intrucat asa scria ea, intai
de ména, sa simtd hartia, sa astearna
cuvintele din unduirea mainii, din
impreunarea degetelor pe subtirimea
condeiului, acele trei degete ale
mainii drepte pe care le impreunezi
cand faci, smerit, semnul crucii. Pe
urma, ce-i drept, transcria la masina,
asta era partea usoard, oarecum
formala. In prima zi liberd se hotari
sd transcric ce era deja scris din
cartea cea noud, s§i ajunsese la...
Atunci Tudor a oprit, a stat putin pe
gdnduri si a trecut in marche-
arriere. Au pornit inapoi, mergdnd
atent, cu spatele, pentru ca loc de
intors nu era. , In conditiile astea,
uite ce buna e o masind cu tractiune
pe spate!”, reflecta Bogdana.
Taceau. Apoi — o singura replicd, la
sfarsitul visului: , lasa ca trecem noi
si peste asta!”, ii spusese Tudor,
nestiindu-se precis ce e ,,asta” peste
care aveau sd treacd.

...0O intrerupse din
apelul lui Peter:

— Alo, Bogdana? Am primit
scrisoarea de la tine, confesiunea. Te
imbratisez pentru sinceritatea ta,
pentru increderea pe care o ai in
mine si 1iti recomand doar atat:
acorda-ti timp! Stiu cd este foarte
greu, ca starea prin care treci
inseamnd si multd, multd nerabdare.
Nu te grabi, cd nu vreau sa suferi.
Cat de bine il cunosti pe Bogdan?

— Atat cat ai putut sa vezi din
scrisoarea mea.

— Adica deloc?!

— Adica deloc, si totusi parca de
mult si bine. Sund banal, suna
stereotip ceea ce-ti spun, dar asta
simt... .. ca, in fractiunea de
secundd, in clipa aia cand ni s-au
intélnit privirile, fiecare a patruns in
adancul nevazut al sinelui celuilalt.
Nu ne-am ,,cucerit” unul pe altul.
Ne-am intdmpinat.

— Fii prudenta, cé, repet, nu vreau
sd suferi. Ai rabdare...

transcriere

Uneori, timpul ne rezolvd singur
problemele.

— Am rabdare, Peter. Pe de o parte
incerc sda pastrez in sufletul meu
ce-am dobandit in seara aceea, pe de
alta parte incerc sa-mi revin, sd-mi
pun cerebralitatea in functiune si, ca
sa impac ,,contrariile”, am nevoie de
rabdare. Si incerc sd mi-o cultiv, fii
sigur!

— Ti-ai mai lamurit sentimentele?

— Cred ca da, desi mai astept o
confirmare. [-am scris, cat am putut
de neutru lui Bogdan. $i i-am trimis
cartea aia, prima, pe care tu o stii.
Vreau si ma verific, sa vad cum
primeste inima mea tacerea ori
cuvantul lui. Daca ma intrebi ce simt
acum, in asteptare, ifi spun ca
presimt raspunsul lui venind spre
mine. (,,Pe cine vreau eu, oare, sa
pacédlesc? se intrebd fara glas
Bogdana. Pe mine? Pe bunul Peter?
Adevarul nud este cd nu mai am
nevoie de nici o confirmare, de ce
mi-e atdt greu sa recunosc, sa admit
ce simt, de ce aman?!”)

— Atunci cum raméane cu acea
interesantd autoanalizd din finalul
scrisorii pe care mi-ai trimis-0? Vrei
sa spui ca, intre timp, ti-ai dat seama
cd nu l-ai confundat pe Bogdan cu
Tudor?

— ... Peter, mi-e atit de greu sa-ti
dau un raspuns clar. O asociere... o fi
fost, dar nu asa cum am presupus
cand iti scriam. De atunci am tot
privit inapoi, spre seara caldd si
senind, cand cu mintea, cand cu
sufletul, 1incercind o deslusire.
Muncite pe rand, nici mintea, nici
sufletul nu mi-au putut raspunde.
Abia cand le-am wunit si le-am
framantat laolalta sub intrebari,
concluzia a fost cd, pesemne, am
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asociat, in subcongtient, masca lui
Bogdan, cu firea lui Tudor. Totusi,
nu sunt sigurd. Poate sa fi fost, pur si
simplu, o ,,magie” a zilei. Sau, daca
voi fi facut, fara sd-mi dau seama, o
asemenea asociere, asta se va fl
petrecut in timpul desfasurarii
programului oficial. Nu seara. Nu in
seara aceea! Si e ceva ce nu ti-am
spus, Peter. Pe cand 1iti scriam, cam
spre sfarsitul scrisorii, am avut
senzatia stranie ca Tudor se smulge
din sufletul meu, din mine, ca nu mai
vrea sau nu mai poate sd ramana
acolo. Spun ,,senzatie” pentru ca nu a
fost doar ceva afectiv, a fost mai
degraba o sfasiere fizicd. Mi-au dat
lacrimile, de durere, dar, imediat
dupd aceea, m-a cuprins o stare de
liniste, de Impdacare... Complicate
mai sunt, Doamne, drumeagurile
iubirii! Nu-i asa, Peter, ca iubirea nu
vine 1n pas de defilare pe autostrazi
asfaltate impecabil?

— Nu, Bogdana, iubirea vine pe
nestiute cai...

— Si ne poate nauci prin discretia
ei. De-aceea ma rog, in fiecare seara,
si ruga mea este un vers: Doamne,
»pe mine, mie, redd-ma!”... Si scriu,
Peter, scriu, scriu...

— Scrie, si lasa timpul séd-si spuna
cuvantul, ca ar fi mare pacat sa
suferi, nu meriti sa suferi. Asta e
singura mea grija, sd nu ai tu de
suferit.

— Peter, dar daca n-a fost nimic din
tot ce am incercat sa descifrez? Daca
e vorba doar de o asociere pe care
am facut-o abia cand ti-am scris, o
falsd asociere intre Tudor si Bogdan
pornind de la incrustatiile verighetei?
De fapt, de la asemanarea desenului
verighetei mele cu desenul verighetei
lui Bogdan? Adica de la un simbol
care facea legdtura intre noi doi,
nicidecum intre Bogdan si Tudor!!!
Ce crezi, Peter?... Alo?! Peter?!...
Peter?!

Conexiunea telefonica  fusese
intreruptd. Fara sa-si dea seama,
Bogdana monologase. Iar prin
monologul ei se asternea asupra
povestii o cu totul altd lumina, una
care nu-i mai permitea nici un fel de
ocolis, sau de ascunzis, sau de
refugiu. Fortase nota, cautand
»irizari” de personalitate, intr-o zona
obscura ce ii oferea un subterfugiu,
dar primul detaliu care 1ii atrasese
atentia fusese, de fapt, un simbol, un
desen pe verigheta. lar primul ei —
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gand, spontan, neprelucrat, neincor-
setat In cuvinte, atunci cand a dat
mana cu Bogdan pe peron si a ob-
servat, rece, asemanarea, a facut le-
gatura intre ea si Bogdan. Numele
lui Tudor n-a aparut decat mai tarziu,
cand s-a apucat sa-i scrie lui Peter,
l-a addugat ea acolo, ca pe un
refugiu, si-apoi i s-a parut cd poate
formula niste explicatii, niste ipoteze
cat de cat rationale pentru ce i s-a
intamplat. lar acum ,,acea interesanta
autoanalizd din finalul scrisorii” nu
mai avea temeiul pe care crezuse
Bogdana cd il are. Da, Tudor iesea
din discutie, din ecuatia in care il
introdusese ea, §i, cu atat mai mult,
trebuia sa gaseasca o cale... [...]

Era miercuri. In ultimele zile
Bogdana avusese spor, ajunsese la
pagina 69 a manuscrisului si
transcrisese aproape tot la masina. O
ajuta cumva si vremea mohorata ,,ca
daca ar fi cald si frumos poate mi-asg
dori sd ies din casd, §i asta m-ar
scoate din ritm, din atmosfera, m-ar
incetini”. {i trecu prin minte ca, daci
ar vedea-o cineva dintre cei obisnuiti
sa scrie direct la calculator, s-ar
distra pe seama ei, pe seama
neputintei ei de a renunta la etapele
astea — scris de mana, apoi la masina
— la ticaiala asta de om ratacit din
alte vremi..., care munceste de doua
ori mai mult, dupa o randuiald numai
de el inteleasi. Cum nu dormise
indeajuns, Bogdana incercad sa se
trezeascd de-a binelea cu o cafea
amard sorbitd pe indelete, se aduna
mai greu, resimtea oboseala. Se
invarti prin apartament, ,,6 cam mare
dezordine pe-aici”, recunoscu, dar nu
facu absolut nimic, nu schitd niciun
gest ca sda repare starea asta de
lucruri. ,,Gospodina a fugit de-acasa,
si-a luat campii, m-a parasit”, glumi
cu sine. Rasfoi Incad o datd agenda
veche, sd vadda dacd nu cumva mai
gaseste pe acolo vreo insemnare care
sd merite sa fie trecuta in carte si,
nemaigasind, o inchise cu blandete si
cu grija, sd nu aducd vatamare
paginilor  ingélbenite,  asemeni
frunzelor, de trecerea vremii. Cu
toate cd avea in minte amanuntit
continuarea cdr{ii, abia spre seara
izbuti sa se aseze din nou, temeinic,
la scris. Da, venise momentul sa
scrie, neaparat sa scrie despre
rugiciunea aceea de demult. Foarte
concentratd sa treaca fara gres in
asternutul de hartie cuvintele
dinlauntrul fiintei, Bogdana nici nu

observase cd se apropia din nou
miezul noptii. Pesemne ca traia acum
pe alt meridian, dupa alt fus orar...,
era conectata la un alt orologiu.
Tocmai scrisese Nu discursurile
Mirunei, nu prezicerile Sanei, nu
visele cu Tudor, nici promisiunile
lui, nu astea veneau acum sa se
implineascd, astea erau... pretextul
sau contextul sau corelativele... sau
ce-or fi.. Miezul, insa, esenta,
samanta era... propria rugd!

Si, in clipa aceea, iardsi s-a
petrecut ceva neobisnuit: un alt pahar
din set a pocnit neatins, unul
mijlociu. Numai cd, de data asta, n-a
mai fost discret. De data asta a pocnit
cu zgomot mare, de parca l-ar fi lovit
cineva cu ciocanul, jumatate din
pahar a ,,explodat” in zeci de cioburi,
cealaltd jumatate a ramas intactd. A
tresarit Bogdana, s-a oprit din scris §i
nu se mai poate spune ca intdmplarea
nocturnd n-a impresionat-o. A privit
lung si n-a mai aruncat la cos
cioburile si paharul spart. I[-au navalit
in minte cuvintele Mirunei: fu nu
pricepi din prima, tie trebuie sda ti se
spuna cel putin de doud ori acelasi
lucru. 1 se spunea mai raspicat, a
doua oara, ceva, 1n acest fel? Cine si
ce 1i spunca? Ce se cuveneca sa
priceapa din ceea ce se petrecea, iata,
a doua oard in cinci zile? Nu era
speriata, se intreba cu uimire calma
si nu gisea raspuns. Intamplarile
astea aveau sau mdcar pareau sa aiba
legatura cu agenda veche, cu
momentul in care Bogdana a inceput,
vineri, sa transcrie 1nsemndrile de
acolo si cu momentul in care a
incheiat, in seara asta de miercuri,
incursiunea in trecut. Dar ce fel de
legatura? Care era mesajul pe care ea
s-ar cuveni sd-1 recepteze, sa-1
priceapa? Sau era vorba doar despre
faptul ca, in ultima vreme, ea,
Bogdana, e atat de tensionata? ,,Unii
sustin cd este posibil ca obiectele
din jur sd reactioneze la starile
noastre, atunci cand aceste stari sunt
foarte intense — 1isi aminti femeia ca
citise ea undeva despre astfel de
»fenomene” — da, numai ca mie nu
mi s-a intdmplat niciodata pana acum
asa ceva! Sd sparg pahare in felul
asta... si Inca fara sa-mi propun sa le
sparg!” Zambi. Daca privea asa
lucrurile, misterul se mai dilua, se
mai subtia, 1si pierdea din
solemnitate.

Oricum, disparea ideea de mesaj
tainic.
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iN ZADAR

Furati-mi voi lucirea din orbite,
Impleticita teama sa m-atinga,
Starniti furtuna ca in piept sa-mi
stinga
Nadejdile si implantati cutite;

Aduceti ura s ma prinda-n chinga,
Ochiti un zbor cu gloante ruginite
Si sloboziti din vagauni termite

Sa rupa fibre, spaima sa ma-
nvinga;

In temniti reci zvarliti ranjind
dreptatea

Ca sd ramana doar un searbad
drog,

Cu straji de corbi inconjurati
cetatea,

Pe tron suiti un cersetor olog;
Luati-mi voi cu sila libertatea!
fmi va riméne-n suflet, cAnd ma
rog.

16 mai 2012
ADRIAN MUNTEANU

DE CE MASURA ?

Pustietate de minute trec n sir.

Jur, imprejur durerea disperarii
striga,

Si gandurile toate trec, se impletesc
in fir

Urzind imagini care-ncep sa friga!

E cald sau rece?intuneric sau
lumina?

Prea multe toate!!

Prea putina fire...

Si toate vin ndvala. Fara mila...
De unde oare sa isi ia masura?

Masura cui?A ce? De ce masura?-
Conventii, grafice, simboluri
efemere...

Despartitoare de pamant si stele
Acolo, aici si alte universuri
paralele!

Cu gandul se cuprinde, tot azurul.
E cald sau frig?E intuneric sau
lumina?
Masura cui? A ce? De ce masura?
Acolo, aici si unele simboluri
efemere!

STEFANIA-CAMELIA

COZMENCO




Filtrul clipei

;iif

Nu o datd m-a mpresionat felul in

care oamenii isi amintesc ori
rememoreazd momente importante ale
istoriei, ale existentei colective as zice.

Puteti face o experientd nevinovata.

intrebati pe cineva ce amintire are
despre o zi anume, la intdmplare, una
tragicd sau una importantd, una de
importanta planetard sau nationald, nu
conteaza. Veti vedea cum fiecare
persoand ,.se plaseazd in fatd” pe el
insusi...

E vorba despre cutremurul din
1977? Omul va zice ceva de genul
...,leseam de la film, ma intorsesem
acasd, era exact ziua in care
cumpdarasem un frigider "etc.

Vorbim de 11 septembrie?

Veti avea parte de acelasi lucru:
,»,Ma pregiteam de cind, cdlcam rufele
in clipa aceea, voiam sd ma duc la
Ateneu la Concertul dirijjat de Kurt
Masur si....

Nu mai vorbesc de alte
imprejurdri cdci, sincerd sa fiu si eu
reactionez la fel.... guvernul Roman
ciadea de ziua mea de nastere §i ma
aflam in plind mineriada cu un tort in
brate la Piata Universitatii etc.

Viata noastra, a fiecaruia din noi,
e filtrul prin care trece Marea Viata,
aceea a popoarelor, a lumii intregi....

Asta e dincolo de bine si rau, e un
dat, e un fel omenesc de a fixa o
amintire mai Intdi prin cutia de
rezonantd a propriei fiinte, prin
memoria prorpiei vieti.

Nu exista obiectivitate absoluta da-
ca vorbim despre noi, oamenii, sincera
sd fiu nu cred nici 1n obiectivitatea
cumputerelor, caci cheile de operare tot
noi le credm si le folosim.

Dar nu e nici un pacat, asta face ca
viata sd fie mai diversa si mai plina de
surpriza. Cu oamenii, cu intélnirile
importante, ¢ la fel.

Voiam de fapt sa notez cateva din
impresiile pe care le-am resimtit cand
am intalnit, am fost in preajma unor
oameni importanti, interesanti,
deosebiti.

Intalnirea mea cu ei nu avea cum si
ii marcheze. Faptul ca am vorbit cateva
clipe, mie mi-a ramas in minte, mi-a
creat o impresie, o stare, uneori o
emotie sau nu, m-a tulburat sau m-a
lasat rece dar, uite, nu am uitat scena cu
pricina.

Evident, de cate ori aud numele unuia
din aceste personaje, memoria mea face
o alegere rapida si scoate din sertarel
fisa respectiva. Care e fisa intdlnirii, cu
tot arselanul de emotii, de imagini si
poate chiar de alte detalii, proustiene
veti zice caci madelaina lui Proust a
devenit acum loc de referintd as zice
chiar pentru aceia care nu s-au lansat in
lunga calatorie a descoperirii cartilor
scriitorului.

O sa aleg o intalnire cu cineva de
foarte departe. Vai, nici din snobism
nici ca sa par cosmopolitd, nici ca sd ma
dau mare cum ca as fi calatorit pentru,
nici macar nu e adevarat.

Mi-e fricd de calatorii. Numai ca
scriind despre vreuna din marile mele
intalniri de aici, din Romania, risc sa
alunec pe alte carari si nu vreau sa dau
niciun fel de altd tentd micului meu
exercitiu de memorie. Veti vedea ca in
el e vorba doar despre normalitate si
modestie, calitai care nici macar nu
mai sunt la moda la noi in tara.

E3

Cristalurile candelabrelor straluceau
in sala Kléber, desi se derula un
cockteil de amiazd la  Centrul
international de conferinfe plasat 1n
inima Parisului, cel care avea sa fie mai
apoi cumparat de oameni de afaceri din
Qatar si care, tot probabil, va fi
transformat intr-un hotel de lux. Asa se
incheia vizita fostului presedinte
pakistanez Pervez Musharaff, la Paris,
Tulie, 2003. Cu acel prilej, I-am intalnit
pe printul Agha Khan IV. Faima sa era
enormd. Legenda spunea cd acei
credinciosi care vin sd i se inchine 1i
ofera o cantitate de aur egald cu
greutatea Majestatii Sale! Karim Aga
Khan IV, nascut la 13 decembrie 1936,
la Geneva, este seful spiritual al
ismaililitilor nizariteni. Bogat, celebru,
descendent dintr-o familie considerata
sfantd, printul este un mare iubitor de
artd, aparator al patrimoniul de
pretutindeni §i un impatimit proprietar
de cai de curse. Nimeni nu stie de fapt
care e veritabila sa avere.

Premiul creat de el, Prix Aga Khan
d'architecture (1987-1989) il
recompensase pe arhitectul Jean
Nouvel, creatorul celebrului Institut du
Monde Arabe, de la Paris. Sustinea
financiar una din cele mai importante
retele de dezvoltare si ameliorare a
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conditiilor de viatd pentru multe tari
sdrace din lume.

Printul era un aparator energic al
patrimoniului de pretutindeni si, cand
i-am spus ca sunt roméancé, s-a lansat in
aprecieri la adresa patrimoniului
romanesc, cunostea locuri, era interesat
de manastirile din nordul Moldovei,
chiar dispus sa se implice in proiecte de
aparare a patrimoniului cu propriile
forte ale Fundatiei.

Evident, toate eforturile mele ulte-
rioare de a sensibiliza institutiile sta-
tului roman au ramas fara rezultat, caci
decidentii nostri nu cred ca stiau cine e
Agha Khan, iar ignoranta noastra,
romaneasca la nivel de sefi si subsefi, e
binecunoscuta. Ce amaraciune...

Am stat de vorba citeva minute,
prinful era politicos dar foarte cald,
dispus si asculte si sa dialogheze, nu
ficea parte dintre acei oameni puternici
care vorbesc numai ei si nu ascultd
nimic. Dialogul a prins o oarecare
substanta, reugisem sa ajungem chiar la
tema Manastirii Probota, de curand
refacutd prin lucrdri de restaurare,
conservare si cercetare arheologica de
catre UNESCO, sprijinita financiar
printre altii si de The Japan Trust
Found, iar eu 1i marurisisem ca famila
din partea mamei mele e din acel loc.
Mai pe scurt, cd ma trag de acolo, ca
radacina mea e chiar in satul Probota.

Pana cand presedintele Musharaf
s-a apropiat de noi si discutia a luat alta
directie, una politica.

Agha Kan se purta cu o naturalete
extraordinarad, o discretie absoluta.
Suplu in costumul belumarin, abordase
discret, pe rever, petita minusculd a
Legiunii de Onoare franceze.

Aveam sd semnalez evident des-
chiderea printului pentru patrimoniul
nostru, pentru refacerea unor
monumete, dorinta lui de a se implica.

in absenta vreunui interes minimal
din partea romana, pe care incercasem
zadarnic sd o scutur cu toate puterile
mele de diplomat marunt aflat in post la
Paris, Fundatia Agha Khan a investit
in apararea patrimoniului francez, mai
exact s-a decis sd investeasca in
Fundatia pentru salvarea si dezvoltarea
domeniului de Chantilly.

Atunci am constatat incd o datd, a
cita oara oare?, cd pe oamenii foarte
puternici si  foarte bogati nu i
intereseaza titlurile, cartile de vizita
pline de cuvinte, de comitete si comitii,
nici aerele pe care si le dau unii si altii.
Ei apreciaza intr-un fel clipa,
prospetimea unui schimb de vorbe,
naturaletea si normalitatea....

CLEOPATRA LORINTIU



il In ‘I m ‘

— fragment —

Alt cantar lumea nu avea decat la
doctor, dar de cate kilograme avea
fiecare, nu se preocupa nimeni. ,,Vai ce
fatda grasa si frumoasa are mama” sau
,,1asd ca o se bucure lumea de tine, arati
ca o piersica”... asta li se spunea fetelor
supraponderale, cuvinte ce astdzi nu
s-ar incumeta nimeni nici sd le
gandeasca. Cantdritul s-a transformat de
la o simpld necesitate la o tinutd de
viata.

fsi mai poate imagina cineva astizi
o viata fara cantar sau sa se cantareasca
la un magazin, unde se vinde ciment
sau pietrig? Dar atunci ni se parea vesel
si normal. Astazi, in locul curtii pline
de cdini legati in lanturi lungi la Costica
Vararul, este un magazin anost de
vandut tot pietrig, dar varul e la punga,
iar veselia a pierit.

Vanzatorii nu suferd de nimic si
cand intrebi ceva nici ca isi ridica
privirea opacd, ce se deschide precum
sertarul caseriei prin apdsare pe buton,
la vazul banilor obositi si ei de mainile
ce par cd nu vor sa se despartd de
hartiile colorate.

Doar carausii au un aer de pe
vremuri, cum stau asa in maieurile lor
proptiti in lopeti strambe, zdmbind prin
dinti putini la tot ce migca. Singurul
lucru ce nu s-a schimbat este tuica
apoasa de prin regiune, pe care §i-o
fierb prin soproane la lipsa soarelui, sa
nu Tmparta cu nimeni.

in La Bariera la un singur magazin
de vandut usi, unde pe vremuri tanti
Ioana si fiica ei Olimpia vindeau
seminte, std un vanzator intre ,,nicio
varstd” pe un scaun hodorogit, infipt
intre gaurile trotuarului gaunos. El,
ajuns propietar, are privirea pierdutd in
zare precum nea Costicd Vararul, da
sentimentul ca gandeste profund sau
cauta sd-si aminteasca ceva, dupa tenul
pamantiu nu cred ca suferd de tensiune,
dar nici nu as indrazni sd Imi imaginez
ca nu isi alind viata lui de proprietar
fara tuica.

Am fost sa cumpar un sac de
ciment. Mi-a soptit molcom sa vorbesc
cu casierul, acela citea ziarul, rostind cu
privirea aplecata ,,n-am timp”.

— Dar ce faceti, 1-am intrebat.

— Nu vezi, citesc...

— Bine, bine, eu ma gribesc, sunt
cu taxiul si totul costa....

— Poate pe mata, noi nu ne grabim.
Numai la asemenea raspuns nu ma
asteptam. As fi renuntat sd mai cumpar,
ma gandeam sd md duc cu taxiul prin

|
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cartier i sa cumpar de la un vanzator
care chiar vrea sa vanda, privirea
taximetristului insd imi spunea clar:
,.haide, doamna, toti sunt asa”.

Casierul era tanar, intr-adevar citea
ziarul, avea ceas, avea haine de marca,
ochelari de soare obligatorii si era
casier intr-o curte minusculd baricadata
de cateva usi ale nimanui, cativa saci,
totul intr-o dezordine ce nu aducea a
magazin.

~ Si
articolul?

— Auzi, mata vreti sid cumperi
numai un sac de ciment?

— Da, dar acum, nu cand termini
dumneata ziarul!

— Eh, vezi, nu te-ai organizat
»complect, mi-a spus...Pentru un
singur sac de ciment nu trebuia sa iei
taxiul, sa te deranjezi. Sigur ai nevoie si
de o usd, de-o clanta....

— Nu am nevoie decat de un sac de
ciment....

incet, foarte Incet mi-a facut bonul,
a batut pe un calculator obosit ca tot ce
parea ca zace In aceastd intersectie si
mi-a aruncat o privire absenta.
Un caine mai batran decat scaunul
proprietarului incerca s latre dintr-un
cotet stramb. Gardul era tot ce era nou
si perfect. Omul de la intrare,
proprietarul, cand am trecut cu sacul de
ciment pe langd el, parea cd s-a trezit,
foarte scurt.

Letargia de la capat de oras nu
trece, daca faci un gard nou sau pavezi
un colt de trotuar.

Cdrutasii care trec acum cu pepeni
sunt cei grabiti, nu mai sunt cei cu
palarii mari cu boruri negre de matase.
Mama zicea “uite, astia sunt tigani
unguri, tare mandri si curati”, dar si cei
de pe strada Perinifa erau pe vremuri,
camasi inflorate, strigau si cantau, dar
nu cantareau ce ai in curte sau sa fi
trecut sa fure in cartier.

Familia Iui Costicd Florarul si
Leana lui erau oameni respectabili.
Aveau un baiat infiat, Viorel, ajuns apoi
chelner important la Carul cu Bere. Din
nefericire, fiecare a disparut tragic. Nea
Costica a fost batut si a murit cu un
ochi de sticld, Leana lui, care facea cu
pasiune flori din hartie, s-a cam pocait
si s-a intors in satul ei, in care a murit
uitatd de lume, iar Viorel a disparut

cand terminati de citit
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tragic de o suferintd musculara, lasand
in urma o familie cu cativa copii. O
familie de tigani pe strada Perinita, care
aveau cum se cuvine peisaje cu pauni
pe pereti, o cdruta si un cal, oameni de
cuvant, cel putin cartierul nu i stia
altfel.

intr-o noapte, in vara trecuts, de
prea mult cald si de prea multi tantari,
eram in curte. Stateam in jurul mesei, sa
ne uitim la stele. In Occident, sunt si
stele, le vezi rar, ba ca sunt prea multi
nori, ba cad dormi de prea multa
oboseald de peste zile muncite cu nopti
cu tot.

Si cum stiteam asa intr-o liniste
taiata felii de cativa greieri iesiti la
lumina lunii, ei visand la bolta de vita
care nu mai e, eu la prunii care nu se
mai coc pentru cd nu mai sunt, la
datoriile pentru nu stiu ce tabld pe casa,
doar ce vad in mijlocul curtii un tanar.
Sarise pe dupd colt peste gard dintr-o
carutd, avea in mana un cutit, si din
lipsa de timp presupun si din sperietura
nu a salutat. Cainele, animal de casa, nu
l-a auzit. Tanarul, sarit din caruta ce il
astepta, a manuit instrumentul cum 1ii
stitea in fire, repede si fara mari
socoteli, a insfacat iepurele pe care il
crescusem doar pentru copilul meu
occidental, sa vada si ea cum e sa tot
cresti un animal, cum se uitd la tine,
catd munca implicd un animal de casa
crescut ,,ca lumea”, cum spunea mama.
Tot ce faci sa faci anstidndig, ,.ca
lumea”.

Eh, atat de ,,ca lumea” l-am crescut
pe iepure, cd in acea noapte, caruta si
tanarul l-au luat pe bietul iepure din
curtea inchisd, cu mine de fatd, cu
cainele nostru lup visand hoti 1n
internet probabil, §i printr-o sariturd
demni de olimpiada a trecut gardul cu
sarma ghimpata cu tot, calul care a stat
stana de piatra a pornit singur si dus a
fost iepurele.

A doua zi, copilul meu I-a cautat
degeaba. N-am cumparat altul, nu stiam
cum sd-1 aclimatizim 1n doar cateva
saptamani la cdine, la gard, la vecini.
Am avut o idee pe care incd n-am pus-o
in practicd: voi cumpdra iepuri, 1i fac
cadou tiganilor de la capul strazii, acolo
mai locuiesc 1n case cu muscate pe gard
si la ferestre, si 1i voi ruga sa imi dea
cati am voie sa pastrez dupa parerea lor,
dar fard sa ma mai solicite sa-mi apar
rabdarea. Coabitarea este posibild doar
de ambele parti sau deloc.

Nu ne putem face cd nu ne vedem
unii pe altii, dar nici sa ne distrugem
scandura de scandura gardurile, sa ne
ciuruim auzul sau sa ne “delete” vazul,
nu se poate.

ANNI LOREI MAINKA



Dialoguri neconvetionale

e Cu - e Mo
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MM: Cum era fetita Melania?
Care erau jocurile cu care 1iti
umpleai copiliria?

MC: Daca privesti umarul mainii
mele drepte, vei vedea o cicatrice ca
o stea de mare. Nu este semn din
nastere, nici urma ldsatd de vreun
vaccin, cu care ne torpilau, in
copilarie, felcerii satului. E urma
lasatd de muscatura cainelui nostru,
Lupu, asa il chema. Era sur si cu
ochii mereu injectati cu sange. Rau
ca naiba, ne-a muscat pe toti din
familie. Pana la urma, bunicul I-a
euthanasiat cu... arma de vanatoare.
Am plans de mila lui, il si iubeam,
desi facusem vreo 10 injectii in
burta, dupa ce imi sfartecase bratul
in caninii lui ascutiti.

Am fost un copil tare
neastimpdrat. In fiecare zi, ficeam o
boroboatd. Nu de dimensiuni
,,cosmice”, ci dintre cele domestice.
De! ca toti copiii care traiesc la tara.
Am mai spus, eram pe atunci
singurul copil din familie si in timpul
verii stam mai mult singura acasa.
Nu aveam cu cine sd ma joc si
inventam personaje cu care dialogam
cu voce tare. Asa cum fac copiii din
Scadinavia cu trolii si spiridusii.
Tubeam copacii. Cum prindeam
ocazia, cum ma cataram dupa cuiburi
de pasari. Oudle acelea mici si
colorate mi se pareau a fi nestemate.
De urcat urcam usor, dar imi era
fricd sa mai cobor si mereu i
speriam pe ai mei de moarte.

Uneori, tata mi trimtea sd pasc
caii, mai ales in zilele de sarbatoare,
cand 1si odihneau si ei oasele frante
dupa saptamana de munca. Dar eu nu
aveam rabdare sa stau locului,
gaseam fel de fel insecte colorate,
faguri de albine salbatice, scorburi de
veverite, orice, pentru a-mi distrage
atentia si caii nostri s dea iama in
cucurzul sau orzul vecinilor.

invétasem sd calaresc cu sau fard
sa, o faceam cu fronda in fata
baietilor de pe ulita noastra, care nu
aveau nici cai, dar nici curajul si
alerge in galop pana la tarlaua din
capatul satului. In vecini erau cateva
familii cu multi copii. Pe cei mai
marigori 1i trimiteau dupa vreascuri

in padure, undeva cam la 3 km de
casa noastra. Ma alaturam lor si,
chiar i batutd, nu renuntam la
distractia aceea. Adunam vreascurile,
le agezam in legaturd pe umar si le
tiram dupd mine pand acasa,
dinaintea bucitariei de vara, o casuta
din scandura negeluita si care avea in
fatd un prepeleac plin cu oale de lut.
Treceam pe ulitele prafuite si in
urma vreascurilor mele se ridica
praful ca la batozd. Eram tare
mandrd de mine. Daca din ograzile
alaturate se Intdmpla sd nu ma
observe nimeni, atunci strigam:
,,Buna ziua!, sau Buna seara!, lele...
bade...” Dupa cum era cazul.
Oamenii o certau, mai apoi, pe
mama, crezand cd ea ma trimitea sa
car lemne cu spinarea, cand noi
aveam doi cai frumosi si caruta
bund! Mama, care era, $i mai este
incd, aprigd si mandrd din fire, ma
batea ca pe un sac cu fasole.
Degeaba! In ziua care urma, plecam
din nou in padure. Pand toamna,
adunam o gramada de vreascuri
destul de mare. Nu am sa uit
niciodatd mirosul acela de fum de
crengi uscate, care iesea de la casele
de pe marginea ulitei, in seara de
vara, cand se pregitea cina,
mamaliga cu branza si laptele
proaspat. Cum noi aveam pamant
destul si in familie eram mai putini
cel care erau buni de lucru in holda,
tata ma trimitea prin sat sia caut
oameni la coasa, la prasit. Era o
misiune pe care o duceam cu bine la
capat. 25 de lei, atat costa o zi de
coasa. O pereche de pantofiori pentru
mine costa 90 de lei. Abia asteptam
secerisul.  Atunci  satul nostru
inflorea. Veneau ,,mocanitele” — asa
le spuneam fetelor care coborau din
Maramures. Negociau cu noi pentru
tarlaua intreagd §i secerau. In
schimb, primeau snopi de grau
asezati 1n cruce, lasati sa se usuce
pana se faceau galbeni ca aurul. Eu
abia asteptam sa ploud, pentru ca,
atunci, maramuresencele aveau timp
sa stea la povesti cu mine §i, cand
aveau chef, chiar ma si Invatau cum
sa impletesc margelele marunte, in
,zgirdane” de pus la grumaz. Inca
mai stiu cateva modele pana azi, desi
nu am exersat de ani buni acel
mestesug.
MM: Lumea satului nu este doar
idilica, exista in parametri reali in
conceptia Melaniei?
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MC: O, lumea satului este dura,
necrutatoare cu cei slabi. Acolo chiar
ca existd selectie naturald. De mica,
am fost martord la evenimente
majore, nastere, moarte, nunti, boli,
talharii chiar... Intr-o perioadd, pe
cand incd nu mergeam la scoald, la
noi acasa lua masa un felcer, Titus
Leahu. Ii dau numele real, pentru ci
a Tnsemnat ceva pentru satul nostru si
pentru copildria mea. Era prieten la
catarma cu tata i mergeau impreund
sd faca wvaccindri la copiii care
locuiau pe hotar, iIn afara satului.
Cand era prea frig la dispensarul
satesc, unde locuia el, venea la noi
cu geanta plind de pastile si cu
injectii. Bolnavii il cautau, 1l
respectau ca pe un medic adevirat.

Nu cred ca a refuzat pe cineva
indiferent de ora si ziua la care era
solicitat.

Era o perioadd in care se facea

educatic sanitara 1n masda. Se
distribuiau  gratuit  brosuri  si
polivitamine.

Se tinea o evidentd extrem de
stricd asupra persoanelor bolnave de
TBC, dar mai ales a celor care aveau
in familie sifilis, o boala venerica, la
fel de infricosatoare pe cat este
SIDA, astazi. Eu, desi nu aveam inca
7 ani, stiam totul despre simptomele
acelei maladii, ba cunosteam si
persoanele din sat care veneau la
felcerul nostru, sd faca tratamentul,
care se pare cd era unul pe termen
foarte lung. Nu imi spusese nimeni
cd era un subiect tabu, dar am
priceput si niciodatd, pana in clipa
asta, nu am suflat un cuvintel in acest
sens. Eram un copil care nu inflorea
brusc, un copil care parcad nu avea de
gand sd ajunga adolescent.

Eram firavd si ma indopau cu
polivitamine! Simt si acum mirosul
de Vitamina B, care emana prin porii
mei, cand alergam si transpiram,
prinsa de joaca.



HAIBUN

Poetul japonez Matsuo Basho (1644-
1694) a fost initiatorul haikuului si
haibunului. Haibunul este o proza
scurtd poeticd, in mod obisnuit
descriind imagini din calatorii, asa
cum le-a vazut Si le-a
inteles autorul. Hirocki Soto spune:
., Haibunul este o fila dintr-un jurnal
de calatorie”. Obligatoriu contine in
interiorul textului unul sau, mai rar,
chiar doud haikuuri, si un haiku
(chiar o tanka) ce inchide haibunul,
cu un caracter concluziv, de obicei
surprinzator prin mesajul abordat de
autor.

La Targu Jiu

Eram in concediu §i ne-am oprit

la Tg. Jiu. Primul drum a fost,
bineinteles, In parc, s& mai vedem
pentru a cata oard, complexul
Brancugi. Poarta sarutului, Masa
tacerii si Coloana Infinitului. La
prima vedere simple, doar aparent,
deoarece aga cum spunea Brancusi
,uitati-va la opera mea pand cand o
veti vedea”. Ne-am agezat pe o banca,
cu privirea la masa tacerii, de fapt
masa celor doisprezece apostoli si ne
treceau  prin  minte = minunile
maestrului de la Hobita: sarutul,
pasdrea maiastra, oul si atitea altele.

Ma obsedeaza —

Domnisoara Pogany

cu ochii ei mari

Am parasit parcul si in centru

am dat de monumentul ridicat in
amintirea eroinei Ecaterina
Teodoroiu. Stiam ca existda o casa
memoriala, cum citisem intr-un foarte
vechi ghid. Ca s-ar gasi in satul
Ungureni, comuna Vadeni. Am
intrebat oameni, mai tineri, care nu
stiau decat de Bd. Ecaterina
Teodoroiu, mai in varstd nu stiau nici
ei exact unde si cine a fost Ecaterina.
Pe o banca statea un batran si ne-am
agezat si noi. Cand l-am intrebat, s-a
ridicat in picioare si si-a facut cruce.
Ne-a povestit cd o chema de fapt
Catalina, cd satul nu mai exista, ca
orasul s-a intins, dar casa memoriala
o gasim mergand in jos pe bulevard.
Aproape lacrima, ne-am dat seama ca
facea parte din generatiile pentru care
tara, patria, drapelul si imnul pe care
il cantau zilnic la scoala erau lucruri
sacre, pentru care merita sa lupti,
merita sa mori.

Ce fel de femeie putea fi o fata
de 23 de ani, care, cand 1i moare
fratele 1n razboi, intrd In armata, lupta
la Filiagi, este decoratd cu ,,Virtutea
militard”, i se acordd gradul de
sublocotenent si primeste comanda
unui pluton. Ostasii 1i executau
ordinele intocmai si cu incredere, dar
in 23 august 1917 cade eroic in
luptele de la Marasesti.

Prin golul tevii
a tasnit ca un fulger —
...Inca o moarte.

Ea a ramas in amintirea noastra.
,,Nu e mort acela care nu este uitat.”
Dar ceilalti, miile de soldati, care au
murit pe front?

Sute de statui

de ,,Eroi necunoscuti”
in toata tara.
Reculege-te smerit

noi traim prin jertfa lor.

Fk ok

Am fost la Effes
Din Kusadasi, de la marea Egee,

plecat in zori, mergeam spre Efes,
mitic oras din Asia — Orientul
Mijlociu. Céndva mare port, l-au
indepartat de mal aluviunile. A fost
ocupat de greci, de persi, de romani,
dar a rezistat. Mergeam 1in soare, pe
strada principald, admirdnd uimiti
foste palate, temple, fantani, arcade,
zeci de coloane cu capiteluri ionice
sau dorice. Orag mort, pustiu, ce
reinvie cu greu in mintea noastra.

Sunt doar turistii

care mai apar pe strazi —

in rest ,,tacere”

Iti imaginezi orasul plin de
viatd, multime de oameni, teatru si
atleti, ,,pdine si circ”, sau poate
pumnal... otrava... Vezi sclavii si
biciul atotputernic si dur, ridicand
ziduri, temple, palate. La capat de
drum, biblioteca lui  Celsius,
impresionantd. Cladire cu un etaj,
arcuri si coloane. Aici a trait si marele
Heraclit, filosof antic. Ne plimbam
incet pe drumul de marmura, ce ducea
spre port. In dreapta, teatrul cu o
capacitate de 25.000 de locuri. Te
gandesti la acest imens teatru care
odata... Iesim din oras cu un singur
gand:

Curge continuu
istoria ca i apa —
pietrele raman

JULES COHN BOTEA
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E o perspectiva

E o perspectiva superba de aici
din locul care e umplut cu mine.
Este larg in jur cat vreau sa fie,
nici mai mult, nici mai putin.
De fapt, departarea este o
problema de semantica,

de aceea nu-mi cereti sa va arat
unde vad eu linia orizontului.
Pun ména streagina la ochii
mintii,

sd nu fiu orbit de propria
aroganta

si vad cat sunt de adanc.

Pun apoi in picioare aceasta
unitate etalon,

masurand cu ea multiplii si
submultiplii

lumii din scafarlie.

Astfel trec prin viata

cu propriile mele tabele

si cu propriile porunci.

5 mai 2012

Vino dulce lumina

Asa cum orice nas 1si are nasul,
poate ca si zadarnicia va fi pusa,
scheunand, cu botul pe labe

si lumea de umbre

va ajunge sa se caiasca.

Ceasul al doisprezecelea

va bate eliberarea

cand spasmele vor cadea 1n ele
insele

si amintirea le va incrusta pe
raboj.

Vino, dulce lumina,

de pe acadeaua increderii,
corpuscul cu corpuscul

pre Intuneric calcénd,

si unda cu unda.

6 mai 2012
RAZVAN DUCAN




Biblioteca Babel
Jim Heavily

Jim Heavily este Editor de poezie
al literara digitala cu sediul in Los
Angeles
[www.hinchasdepoesia.com].
Calatorind mult prin Mexic s§i
America Centrald atat cu trenul, cat si
cu autobuzul, a ajuns si pana la San
Jose 1In Costa Rica, de unde a fost
expulzat din cauza vizei expirate. A
publicat foarte mult in reviste literare
si virtuale, atat in Statele Unite, cat si
in Anglia.

Poemul Strada mortilor a aparut
pentru intaia oara in The Salt River
Review.

Primul sau volum de versuri va
vedea lumina tiparului in 2012 sub
denumirea The Bringer of Culture.
Locuieste impreuna cu sotia sa, poeta
Kristine Chalifoux, si fiica lor Katie
Edgren, in localitatea Rolesville din
Carolina de Nord, SUA.

Traducere de FLAVIA COSMA

Au trecut cinci ani deja...

pentru Svetozar Daniel Simko:
1959-2004

Intinzand mana in aer, cu palma
deschisa spre vid,
incercand sa ating

Fata lui Dumnezeu sau orice altceva
mai tangibil decat aceste strazi pustii

ale orasului. Fantome si spectre imi
prind

degetele reci, ma imbratigeaza ca pe
un vechi

prieten sau ca pe un strain mult
asteptat, soptindu-mi
taine domestice. Orasul

dardaie cuprins de transformarile si
grijile sale -

imbuibat de sangele stafiilor si
strigate Inabusite pe jumatate.

Ori poate aceea era vocea poetului, a
exilatului,

Poate era vocea celor ce-au trecut mai
inainte pe-aici, spunand:

Inseamnd cd suntem bine. Inseamnd
cd te ldsam sa te-odihnesti.
Noiembrie 2009

Nota autorului: Ultima strofa este
luata din  poemul lui Simko,
Jimpotriva uitarii,” din volumul The
Arrival (New York, NY: Four Way
Books, 2009).

El Pais (Tara)

Tesuta din pamant, tarani, ceruri...
Savana se onduleaza spre orizont
Rotunda, intinsa ca o piele tabacita.

Stie de un rau ce curge pe-aproape —
Paraul verde, mocirlos 1i std marturie.
Dar pentru moment, se simte
pierduta.

Pasari de camp tasnesc din cuiburi
De ierburi inalte. Aripile lor lovesc cu
putere

Vazduhul, pocnind repetat mult dupa
ceele

s-au ascuns din nou. Ea stie

C4 atat raul cat si ziua de maine si cei
neatingi de durere

Vor fi vazuti curgdnd in continuare la
vale.

Strada mortilor

Suntem de-ai pamantului, suntem de-
ai celor morti Tnaintea noastra.
Toate se-nnegresc, se-ntuneca.

Florile-s tdiate. Ajungem la tinta
acoperiti de praf.
Exuberanta florilor, puritatea ta

Sanii tai — tinuturi cioplite in piatrd —
Ceva ascuns, ceva creat. Raiul merita
sa fie dorit

Pierre-Auguste Renoire, Fatdi cu
paldrie de paie, 1884
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si Dumnezeu, tatal, batranul, este
demn

sd fie posedat. Alerg pe urmele Sale.
Pézeste-mi tu oile Intre timp.

Undeva in apropiere de Asheville

Sirul lung de zile, margele

De sticla ingirate pe trecerea timpului
Saptamani in sir — cerul

Limpede ca o prevestire.

in timpul acestor zile languroase de
toamna tarzie

Lacustele 1si fac lacas

in frunzele arborilor.

Uitdm de schimbarile

de anotimp, credem ca momentul fara
sfargit

va dainui mult dupa ce Ziua Muncii
Va fi trecut. Uitdm de zilele toamnei,
De serile scurte, de zile si nopti...
larna aspra, coborand 1n viteza
Dinspre nord —

Zapada palida innegrind campia

Pe care zace imprastiata

Cenusa ta.

Ziarul El Correo de Tapachula

...domeniul registrelor, un tinut de
randuri

si coloane, formulare de completat,
semne,

bifari, alte prostii, statul la coada

impreuna cu alti pasageri, asteptand
documentele, hartiile oficiale,
corespondenta,

scrisori de la iubite

ori stiri de la consulat despre vize
expirate, pasapoarte pierdute, sperand
ca

banii pe care i-am cerut rudelor vor fi
sosit.

Publicatii, lucruri de pus la punct —
numele noastre —

un amestec disperat de tranzactii
nereusite

contratimpi sau pur si simplu
ghinion. ..



DAN ANDERSSON

(1888-1920)

CANTECUL DE LEAGAN AL
VANATORILOR

Focul nostru este rosu ca noaptea in care a
ars

in spatele lantului ondulat al muntilor
Domberg,

rosu ca sangele elanului ce curge aburind
in nisip langa sesul sterp Hautana.

Noi visam si visul este fierbinte si rosu,
visul despre zgarda si respiratii gafiind a
primejdie,

e trosnet si zgomot de razuire de coarne
si pocnituri ce cantd despre moarte.

Un tanar elan a venit alergand dinspre
nordul Vistmorei,

l-am iertat si lasat sa alerge iara,

dar, in intuneric, la Barhillen i-am ucis
mama,

trei mile am alergat dupa ea!

Bucurosi am sacrificat-o langa Stormyren
dupa goana nesfarsit de lunga

si carnea i-am prajit-o acolo, la focul de
vreascuri,

si-am dormit pe ramuri de pin in valea
stancoasa

adormiti de cantecele padurii.

“Adormiti, adormiti, odihniti-va
picioarele vanjoase!

Visati carne, visati sange, visati moarte!
O traditie, veche si lunga, avem de
aruncat cu sulite si pietre,

suntem mari vanatori, puternici §i mortii
sunt painea noastra.”

In vis ne incordam
muschii de otel
si fiecare ne mugcam dintii!

Gaturile noastre se intind tepene,
unghiile noastre sapa gropi,
langa foc, focul cel rosu

si noaptea este atat de tarzie!

Liniste, asezati-vi pe vine! incordati-va
spatele!

Arunca sigur lancea!

Mica sélbaticiune in visul tau sangeros!
Rasuceste cutitul in oase,

si 1n stralucirea rosie a sangelui

te vei oglindi — oglindeste-te —

asa de stralucitoare nu va deveni niciodata
securea ta de piatra!

Vei dansa toate dansurile vanatorilor,
dupa ce ai mestecat ficatul
si ti-ai sorbit sdngele!

Cu burta plind de sangele animalului
te vei culca langa femeia ta

care-{i va naste mici vanatori

daca norocul e de partea ta.

Mici vanatori care ucid,
de frica si pentru placere,

pentru mancare si pentru femeie,
pe ei insisi ori unul pe altul.

UN CANTEC IN SINGURATATE

Cantecul meu lin nu-I cant pentru ei
niciodata,

cei ce linistiti traiesc chiar inainte de
moarte,

eu cant ca acel ce n-a avut o casa vreodatd
pe pamant, un loc de dormit la nevoie.

Nu mai marturisesc toate greselile ce-am
savargit

nu mai cersesc de la prieteni bunavointa,
O, Doamne, stau la acea poarta neinsotit,
unde ne-asteaptd judecata, foc sau
indulgenta.

Sa ma odihnesc am cautat o colina,
unde s-adorm 1in vise si seri instelate,
mereu condamnat sa renunt la odihna
pana cand dureros incheieturile-s
amortite.

Pentru mine nicio liniste n-a fost la
miezul noptii,

si niciodata ca altii n-am adormit

iar pasarile care s-au bucurat de gloria
diminetii

doar pentru o noud peregrinare m-au
trezit.

Dar eu stiu ca Domnul de Duh si Lege
stie ca degeaba o zi n-am trait

lupta si straduinta-mi o intelege,

desi fara o casa sau prieteni voi fi murit.

Nu mai am multe pentru voi sé cant,

va doresc tuturor o noapte buna,
parasesc calea, cand soarele coboara sub
orizont,

prea obosit sd mai rasara si sa apuna.

RAZBOI SI PRIMAVARA

Nu existd cuvinte pentru cantecul
despre cei care au trait uitati,

dar tacuti si-au facut datoria,

pentru melodiile lingusirii ascunsi

in randurile adanci ale ostirii,

pentru cei ce rabdatori au purtat
ceea ce nimeni nu a vrut sa duca,
pentru cei ai caror nume au lipsit
unde eroii si-au cules onoarea

si mari barbati si-au uitat juramantul.

PESIMISM

Am visat despre moarte, atunci cand
pulsul a ars

cand sangele a jelit si a plans —

cat de frumos e sa mori — un om plictisit,
care a suferit si a crede-a sfarsit,

ai carui prieteni si zei traiesc In pamant —
acesta sunt eu.

Cel ce ca mine-a urat mai bine-ar muri,
odihna-i sa nu mai sim¢i —

Ca un animal orb intr-o mare de lumina
sub stele sfinte care stralucesc

sunt eu. —
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Poetul suedez Dan Andersson s-a nascut
in 6 aprilie 1888 la Skattlosberg, Dalarna
si a murit prin otrdvire cu cianurd, in
camera 11 a hotelului Hellman la
Stockholm, la 16 septembrie 1920, unde a
fost in cautare de lucru la ziarul social-
democrat. Personalul hotelului facuse o
dezinfectie cu cianura de hidrogen
impotriva insectelor si, din neglijenta, nu
au aerisit conform normelor asternuturile
patului. La ora trei dupa amiaza, poetul a
fost gasit mort.

A inceput sa lucreze facand carbune din
lemn la o cabana inchiriata de tatal sau in
apropiere de Ludvika, apoi ca muncitor
forestier. In iarna 1914 — 1915 urmeazi
cursurile Universitatii Populare a miscarii
muncitoresti din Brunnsvik.

Odata, in timpul unui interviu, Dan
Andersson a sugerat ca titlul articolului sa
fie ”Cantdretul intunericului si a
persoanelor fara adapost”. Este o
caracterizare personald care surprinde
esenta vietii i poeziei lui Dan Andersson.
In poeme sugestiv simple, poetul a prins
ceva din tristetea si dorul omului trditor in
tinuturile pustii suedeze.

Debuteaza in 1914 cu Kolarhistorier
(Istorii de carbume), In care povesteste
despre viata grea si suferinta oamenilor
din paduri, dar, de asemenea, despre
persoanele originale de acolo si lupta lor
pentru  existentd,  superstitiile  lor,
apropierea lor de troll (spiridusi) si de alte
fapturi fantastice ascunse in intunericul si
singuratatea padurii. Descrierile sale sunt
un amestec de naturalism si mister. Istoria
remarcabilului sdu loc natal si unicitatea
sa le regasim in povestirile si poeziile din
Kolvaktarens visor (Cdantecele paznicului
de carbune) din 1915.

Cu volumul Svarta ballader (Balade
negre) din 1917, Dan Andersson atinge
punctul culminant al liricii sale. Desi este
o dezvoltare a poeziei din Kolvaktarens
visor, in Svarta ballader apare ceva nou,
concretul  primeste o  dimensiune
metafizica, cantecul simplu devine arta.

Traducere si prezentare —
DORINA BRANDUSA LANDEN
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inceputul Iui martie debuteaza,
invariabil, cu deja traditionala
conferintd  internationala  anuala
organizatd de Departamentul in care
predau. Anul acesta, subiectul pare
unul destul de... specific, specific
fiind, de regula, atunci cand vine
vorba despre conferinte, un eufemism
pentru plictisitor: tragic si comic in
literaturd. Ma rog, titlul e unul mult
mai pretentios, nu mi-l amintesc
acum si nici nu cred ca are vreun sens
si caut prin hartii. In mare, aceiasi
oameni ca acum un an, ca acum doi
ani $i ca acum cine stie cati ani pentru
care eu nu pot depune mdrturie. Inca
de anul trecut aveam o vaga idee in
legdturd cu ceea ce voi scrie. Voi
vorbi despre cum anume tragedia,
considerata de sdarmanul Aristotel
regina genului dramatic, a fost
alterata de trecerea secolelor, in
vreme ce ruda ei mai saracd, comedia,
a supravietuit chiar foarte bine. O alta
idee tine de universalitatea simtului
tragicului si specificitatea simtului
comicului. Cand, insd, incep efectiv
sa scriu, ma lovesc de nuante si incerc
sd fac fata dificultatilor pe care orice
lucrare teoreticd le impune: sinteza
(care trebuie sa fie reprezentativa) si
concentrarea pe o laturd anume a
subiectului (am auzit recent cd se
spune focusare). Tendinta de a te
pierde in detalii e un pericol major,
asa ca formulez doua intrebari la care
incerc sa raspund, operez o
restrangere a subiectului in jurul
conceptelor aristoteliene si creez o
dihotomie din care incerc sd extrag
argumentele de care am nevoie:
Aristotel vs. Oscar Wilde. Arta imita
viata, respectiv viata imitd arta. E
mult mai complicat decat pare acum,
cand scriu deja despre un text care
existd, pe care l-am redactat si
prezentat deja. In realitate, ideile s-au
inchegat cu greutate si nici macar
acum nu sunt pe deplin convins ca ele
au fost articulate cu maximum de
persuasiune si minimum de mijloace
retorice. Anul acesta, marele avantaj
este cd voi prezenta textul 1in
deschiderea conferintei.
Prin urmare, evit plictisul care se
instaureaza inevitabil pe ultima sutad
de metri.

Acum un an, vorbind despre
drumul de la istorie la mit al lui Vlad
Tepes, am fost intrebat in final de ce
usturoiul e considerat un antidot Tm-
potriva vampirilor. Nu stiu nici acum
cu exactitate; e frustrant ca la capatul
a jumatate de ord de vorbit despre
mit, contexte si izvoare istorice sa te
intrebe cineva despre valoarea
mistico-terapeutica a... usturoiului.
Ma rog, fiecare cetatean al planetei
banuiesc cd are curiozitatile sale! De
data aceasta, curiozititile se rezuma
la Aristotel si statutul tragediei in
contemporaneitate.

in pauza, luam pranzul in gradina
universitatii. E unul dintre acele
momente in care, asteptdnd sa
ajungem in fata bufetului suedez cu
tot felul de specialitati indiene, ne
aratam politicosi §i interesati unii de
altii. V. ma felicitd pentru text (imi
notez mental ca trebuie si fac si eu
acelagi lucru dupd ce ea 1si va fi
prezentat propria lucrare!), apoi,
evident, e randul meu sd spun ceva.
Sunt momentele cele mai penibile
pentru mine; as renunta la ele bucuros
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doar ca nu se poate. Face parte dintr-
un ritual academic caruia nu i te poti
impotrivi. Pentru ca nu gésesc nimic
inteligent de spus, afirm cd tema
conferintei de anul acesta mi-a placut
mult mai mult decat cea de anul trecut
pentru ca, personal, mi-a oferit o mai
mare flexibilitate in abordarea
subiectului. Complet fals! Evident ca
nu gandeam asta, insd nu-mi puteam
permite luxul de a spune ceea ce
gandeam pentru simplul motiv ca
exact in momentul acela nu ma
gandeam la nimic, cu exceptia
alegerii unei combinatii culinare care
sa-mi satisfacd gusturile si foamea. in
astfel de situatii, conversatia cu
indienii e extrem de complicatd. Nu
au atins Incd nivelul de sofisticare
intr-ale ipocriziei precum europenii
vestici sau americanii, care zambesc
curtenitor, orice le-ai spune, cu
conditia sda nu atingi cateva tabuuri.
Ei reactioneazd, pardsesc brusc
conversatia sau au tot felul de reactii
greu de anticipat. V., de exemplu, nu
asteaptd sd Imi termin fraza si pleaca.
Nu mi se intdmplad pentru prima data
si nu mi se IntAmpld numai mie.
Initial, in primele luni ale sederii
mele in New Delhi, incercam sa imi
dau seama unde anume greseam, ce
anume din ceea ce am spus poate
stirni asemenea reactii. In timp, insa,
am constatat ca nu e intotdeauna vina
mea. De data aceasta, in vreme ce
mananc, constat ca e posibil sa fi
comis o gafd. Mi-am adus aminte ca
V. fusese cea care propusese tema de
anul trecut. Nu ma deranjeaza atat
faptul de a fi gafat, cat inapetenta mea
pentru astfel de conversatii. E partea
cea mai chinuitoare a unei conferinte.
Inainte de pauza, ma gindesc uneori
ce lucruri neutre si flatante as putea
spune despre textele prezentate, in
cazul in care ma voi intalni cu autorii
lor. Cu toate astea, cand inevitabilul
se produce, nu pot face altceva decat
sd ingaim cateva fraze in cel mai bun
caz banale, in cel mai rau caz lipsite
de rigoare si inteligenta.

Un foarte amuzant-macabru
incident se tot intampla de cateva
siptamani. Eu locuiesc la parter si,
frecvent, cand ies din apartament,
exact In fata scarilor gasesc cioburi
din geamul de la etajul unu (sau poate
doi, nu stiu cu exactitate). La fel de
frecvent, la cateva zile distanta, —

OVIDIU IVANCU



sosesc muncitorii care inlocuiesc
geamul. Cateva zile dupa, un zgomot
de sticla sparta si, din nou, cioburi.
Pana In acest moment, nu am avut
nefericita ocazie de a ma afla chiar in
dreptul geamului In momentul in care
el se sparge. Aud doar zgomotul si
ma felicit cd am scapat si de data
aceasta. Daca voi fi prin zona data
viitoare cand vor veni muncitorii,
poate le voi sugera si nu mai
inlocuiasca ~ geamul.  Inregistrez
incidentul ca pe unul pasager péana
cand, alte doud trezesc In mine un soi
de fobie in fata mortii ridicole. X.,
vecinul meu spaniol, stitea intr-o
buna zi in fata televizorului, impreuna
cu sotia, cind amandoi au auzit
zgomotul unui obiect greu care le-a
cazut in balcon. Era o caramida. X.
obisnuieste sa fumeze frecvent 1in
balcon si, evident, intamplarea il
scoate din minti. Apoi, citesc romanul
lui Xavier Marias (tot un spaniol),
Maine in batalie sa te gdandesti la
mine. Personajul principal tocmai are
o aventurd cu o femeie casatorita
cand aceasta 1i moare in brate, in
propriul ei apartament, inainte ca
aventura sa se fi consumat propriu-
zis. In general, mi tem de ridicol, dar
cred cd a muri in mod ridicol in India
e o culme pe care n-ag vrea sd o
experimentez. Cand imi aduc aminte
de toate acestea, ies din apartament cu
o mand deasupra capului, incercand
sd trec cat mai repede de zona
sensibild din dreptul geamului. Cand
imi aduc aminte... ceea ce e foarte
rar. Oricum, gestul e si el destul de
ridicol, ca sd nu mai vorbim de lipsa
lui de eficienta.

Apropo de sistemul de educatie din
India, am prilejul sa fac ceva
constatiri interesante. In gradina
interioara a hostelului in care
locuiesc, cativa copii se joaca de-a
scoala. Cinci sau sase dintre ei, elevii,
au incremenit in pozitie de drepti, ca
la armatd, in vreme ce un altul,
profesorul, trece printre ei ca un
colonel 1n inspectie, purtdnd asupra sa
0 creangi pe care o agitd amenintator
in stdnga si in dreapta. Amuzant la

prima vedere, jocul acesta ma
intristeaza, pentru ca el ascunde o
realitate. Dacd, 1n 1Invatamantul

universitar, existd o anume lejeritate
in relatia profesor-student (nu si
conform standardelor europene), in
cel preuniversitar informatiile mele
spun cd situatia e dezastruoasa.
Calitatea precard a dascdlilor e

dublatd de un riguros simt al unei
discipline de fier. De fapt, acest soi de
militarizare a scolii merge mana in
mana cu ignoranta profesorilor. Cand
te simti atat de nesigur 1n legatura cu
obiectul pe care il predai si pe care se
presupune ca trebuie sa 1l stapanesti,
ce altceva ti mai ramane de facut
decat sa devii satrap?

Adesea, colegii mei se plang de
lipsa de disciplina si respect pe care o
manifesta studentii.

Takiya Chowk — o piaﬁ din satul
Burari

Nici nu stiu cat de norocosi sunt.
Elevul si studentul indian sunt bieti
ingerasi in comparatic cu ce se
intdmpla in Europa sau in State. Sunt
aproape obedienti pand la a nu-si
permite luxul niciunui fel de opinie
personala.

O entorsd la glezna stingd ma
tine o vreme blocat in apartament.
S-au adunat cateva experiente in
materie de accidente in India. Unul in
plus e pe cale sd se produca. Merg,
impreuna cu S.C si M.B in sud, la o
petrecere organizata de E. Multi
spanioli care, evident, converseaza in
spaniold (limba pe care nu o inteleg),
plictisealda mare, motiv pentru care in
majoritatea timpului stau, alaturi de o
sticla de bere indiana, intr-un colt al
terasei, povestind despre una, despre
alta, cu oameni necunoscuti. La final,
ne intoarcem cu totii acasa, eu, S.C si
M.B impartind un taxi. Ele stau pe
locurile din spate, eu, langa sofer.
Peste un ceas de mers cu magina...
Noroc cé, la ora aceasta a diminetii,
traficul e relaxat. La un moment dat,
realizez cd taxiul se apropie de axul
drumului. Sensurile de mers sunt
delimitate de cateva dale de beton si
stalpi de electricitate. imi dau seama
din timp cd ne indreptim chiar spre
unul dintre ei. Cu toate acestea, nu
schitez niciun gest, nu scot niciun
sunet. Stalpul de electricitate se
apropie amenintator si in tot acest
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timp ma gandesc ca nimic nu se poate
intampla, soferul va vira la un
moment dat, cine stie, poate ocoleste
o groapi in asfalt. Imi dau seama prea
tarziu ca adormise. Din fericire, se
trezeste la timp si frAneaza brusc. S.C
incepe sa injure in portugheza.
Disting ceva amenintari la adresa
soferului si a companiei de taxi,
precum si alte cuvinte pe care ma
jenez sa le traduc aici.

In fine, totul se termina cu bine,
insd ma gandesc la reactia mea, cu
atdt mai mult cu cit nu e prima. In
celelalte doud accidente de masina in
care am fost implicat, lucrurile s-au
petrecut asemdnator. De fiecare data,
am vazut din timp cd ceva nu e in
reguld, dar nu l-am avertizat pe sofer.
Am avut aceeasi certitudine tAmpa ca
asa ceva nu se poate intampla. E greu
de explicat rational, dar cu siguranta
va trebui sa schimb ceva. Cateodata,
reactionez lent la ceea ce se Intdmpla,
mult mai lent decat inainte de a veni
in India. Poate cé sunt pe punctul de a
intelege ceva din aceastd tara. Cu ce
pret, Insa, raimane de vazut.

Cert e ca ceea ce constatasem
mai demult, si anume cad exista
pericolul real de a te lisa contaminat
de India, se produce in ciuda
rezistentei mele.

Atitudinile lor, reactiile lor,
modul lor de a privi lucrurile, toate
devin parte a propriei mele
personalitati (dacd nu cumva e cam
mult spus!). E interesant momentul in
care va trebui s& ma debarasez de
toate acestea.

E la fel de usor sia scapi de
influente pe cat e de usor sa te lagi in
voia lor? Aici, totul face parte dintr-o
nevoie fundamentald de adaptare, prin
urmare micile mele bizarerii de
comportament se pierd intr-un ocean
de bizarerii care ma inconjoara. Intors
in Europa, lucrurile nu vor mai sta la
fel.

M-am surprins zilele trecute
simtindu-ma extrem de incomod dupa
cateva ore de purtat pantofi... Aici,
din ratiuni de confort si pentru ca
toatd lumea face la fel, umblu mai
mult in sandale.

Daca, pana la urmid, aceasta ¢ o
metafora pentru schimbarile mult mai
profunde care au avut loc in ultimii
aproape trei ani?! Scriam, la un
moment dat, cd India e agresiv-
invaziva. Tot atunci ma aratam
convins ca existd metode prin care se
poate rezista. Naivitate?!



Titus Suci
s
(VII)

Am stat privind absent padurea,
cu gandurile unul la celalalt si sufle-
tele imbratisate, vreun sfert de ora.
Ne-a trezit din reverie vocea Firutei,
cea mai veseld, cea mai expansiva
dintre surori. Verisoarele veneau din
sat cu mama, tata si sora mea. A fost
a treia oard cand am sdrit ca din
catapultd. Si prima cand am fost mai
bun decat tobosarul satului. Firuta
era in fatd, grupul se gasea la vreo
patru sute de metri, poate o jumatate
de kilometru, cu toate astea m-au
auzit toti strigand mama, tata, am
oprit trenu’, unchiul Flore mi-o dat
chipiul si paleta si-am pus-o cu rosu’
catre locomotiva si trenu’ s-o oprit
ca Falcosu, asta era ciinele, la pi-
cioru’ meu, mama, chiar ca Falcosu.

Nu pretind ca repertoriul meu a
fost foarte bogat. Pand am ajuns la
gard am folosit aproximativ aceleasi
cuvinte, cd oprisem trenul, ca
tinusem paleta cu partea vopsitd in
rosu spre locomotiva... De fapt, ce
alte cuvinte sa fi folosit? Importanta
era vestea, fapta in sine, aia trebuia
sd le spun parintilor si verisoarelor,
ce facusem. Foloseam alte formulari
doar cand mi se parea ca isprava mea
nu era receptatd cu indeajuns de
multd uimire. Atunci adresarea era
directa, ce, Firutd, nu crezi... nici tu,
Lenuta... mama, dumneata crezi?...
Afurisitele de verisoare ma luau
peste picior cu un ai oprit mdfu’
popii, in varfu’ gropii, nu ma credea
nici sord-mea care, de dupa gatul
tatalui repeta ca un papagal, sacadat,
n-ai  oplit nimica... n-ai oplit
nimica... Surorii mele nu aveam ce-i
face, nu ajungeam la ea, la verigoare
ma repezeam insa imediat ce cdscau
gura. Dar nu le ajungeam, erau mai
mari si fugeau mai repede. lar cand
le ajungeam nu se intdmpla nimic, ca
ma tineau de maini §i nu ajungem sa
le lovesc nici macar cu piciorul.
Mama ma credea. Si tata. De aceea,
cind ma Intorceam dupd vreo
alergatura de-asta, in urma careia ma
alegeam doar cu gafaitul, si le
spuneam ce-am facut, mama se
apleca si ma saruta pe frunte,
manifestandu-gi uimirea asa cum mi
se parea ca era firesc. Du-te, ma. Ase
o fost? Chiar ase? Ai auzit, Costicd,

b 1%

ce-o facut copilu? O oprit trenu’. Pdi
asta-nsamnd cd-i ficior in tata legea,
traba sa-l duc la Joc la Podu’
Mare...

Dupéd zbenguiala asta, ce m-a
stors de toate puterile — la nunta.
Masa de doudsprezece persoane.

In seara aceea am mancat bot. ..
Cunosti cuvantul? lei in pumni
mamaliga, faci din ea o sfera, pui in
mijloc branza, o asezi pe plitd. Dupa
ce se rumeneste, cand o spargi
branza se intinde cat ti-s bratele de
lungi.

In seara aceea, am mancat bot si
ciulama de pui, specialitatea matusii,
careia 1i ziceam ca verisoarele si
Cosma, mama Fira...

— Titus, iesim din Ghertenis. Nu
putem merge mai departe fara sa
rostim un nume. E comuna in care
s-a nascut poetul Dorian (Rusalin)
Grozdan. De ce zdmbesti?

— Profesorul meu de matematica.

— Vorbesti serios?

— La Scoala generala, pe atunci
numarul 4, din Piata Lahovari.
Ulterior, denumirile s-au schimbat si
pentru Piatd si pentru scoala. Piata
Nicolae Balcescu, respectiv Scoala
Generala numarul 22.

— Deci, poetul Dorian Grozdan
ti-a fost profesor de matematica. ..

— Da. Dar nu l-am impresionat
nici pe poet, nici pe matematician.
La literatura eram un oarecare, nu
ma remarcam nici, cel putin, ca reci-
tator de poezie, la matematica fiind
nimic altceva decat un elev medio-
cru. Eram, una peste alta, scolar de
duzind. lar daca am ajuns aici, sa-{i
dezvélui alte cateva note din CV
personal a primei parti a vietii,
incheiatd la absolvirea facultatii. Am
fost tot timpul pe-acolo, cum se zice,
pe la mijloc, si ca licean si ca
student. Am cultul prieteniei, as zice
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si vocatia, in facultate am format un
grup de cinci prieteni despre care s-a
vorbit si dupd ce ne-am incheiat
studiile. Ne spuneam Spionii si... Ma
rog, extravagante juvenile, dublate
insa, te asigur, de bun-simt si respect
pentru valoare si varstd. Unul dintre
acesti admirabili prieteni ¢ Schwab
Emil. Cinci ani am fost nedespartiti,
invatam impreund, la el cd avea
odaia lui — parintii, de fapt tatal,
mama decedase inainte de a ne fi
cunoscut, detinea un apartament cu
doud camere —, tot timpul mi s-a
parut ca intelegeam matematica la fel
de profund, numai ca el a ajuns
profesor universitar, doctor in
matematici, docent, al doilea sef al
Catedrei de algebra la Universitatea
de Vest, eu doar profesor de liceu...

— Stai. Stai, ca, vorba aia, situa-
tia scapa de sub control. Am pregatit
un set de intrebari, nu mi se mai par
toate potrivite, despre succesiunea
lor am aceeasgi impresie numai ca,
datoritd felului in care s-a conturat
marturisirea, se impun altele. Buna-
oard una s-a conturat chiar acum, in
timp ce te ascultam. Ce spuneai, {i-
nand cont §i de amanuntele prezen-
tate mai de mult, a definitivat o in-
trebare incitantd. N-o formulez a-
cum. Inainte de a o face, te rog sa te
achiti de-o datorie. In prima faza pa-
ruse promisiune, de un timp a deve-
nit datorie. Ti-e clar ce vreau sa
spun?

— Gara dintre brazi?

— Gara dintre brazi. Nu banuiesti
de ce-am amanat detaliile despre ea?

— Nu. Iar daca o sa spui...

— Pai spun, Vasi. Spun. Am
facut-o pentru ca voiam sa vorbesc
despre gard din postura de impiegat,
nu de copil de sase-sapte ani.
Glumesc. Totul, absolut tot ce
dezvilui despre Hodac si Ibanesti,
despre tapinarii de acolo, se
datoreaza memoriei, sufletului
copilului de sapte, opt-noud ani, ce
mi-a incredintat o comoard pe care,
din pacate, pana acum nu am fost
capabil s-o recreez, prin cuvant, in
toatd splendoarea ei. lar acum...
Acum, din pacate, Lumea aceea nu
mai existd, Vasi. Nu mai existd
Podul Mare, vreau sa spun podul din
lemn cu acoperis, cel de acum e din
beton, nu mai existd mai nimic din
datinile din Hodac, din Ibanesti, de
pe Valea Gurghiului. Erau atat de
frumoase, incat... a fost firesc sia —

VASILE BOGDAN



piarda! Sa treaca in legenda, ca sa nu
se piarda!

Gara se gasea pe platou, cele
doud  comune pe  marginile
Gurghiului. Diferenta de nivel putea
fi de cel mult trei-patru metri.
Suficienta insa pentru o priveliste pe
care nu te mai saturai s-o privesti.

Nu stiu, Vasi, dacd ai facut o
observatie. Tiglele caselor sunt rosii,
mobilele aproape toate maro,
chiuvetele albe. Ai trecut peste
amanuntele astea fard sa-ti pui o
intrebare? Nu sunt specialist in
asocierea culorilor, e clar insa ca,
pentru naturd, rosul si verdele sunt
culori completare. Culori surori. Fie
ca aprecierea e tributara rutinei, fie
ca lucrurile stau intr-adevar asa, aco-
perisul rosu in mijlocul unor copaci
infrunziti ¢ o imagine cu adevérat
seducatoare. Si acoperisul garii era
inalt, culoarea tiglelor rosie-rosie,
brazii isi pastrau verdele frunzelor
tot timpul si, apropiindu-te ori
uitandu-te spre ansamblu de cine stie
unde, nu te mai saturai sa-1 privesti.

Gara era nemaipomenitd si din
cauza peretilor. Nu stiu de cunosti
cuvantul plot. Nu-l cauta 1In
dictionar, e cuvant strdin. Dar nu
apela la dictionarul englez-roman,
ca-1 romanesc. De pe Valea
Gurghiului. Platforma, dar noi ii
zicem plot. Vagon fara pereti laterali,
fara acoperis, doar cu podea si, in
dreptul osiilor, cu bare verticale.
Ploturile  se  folosesc  pentru
transportul bustenilor. Orice
garniturd avea in componentd un
vagon de persoane. In acesta
calatoreau femeile si barbatii in
varsta. Tinerii nu. Fireste, cand
trenul mergea spre munte, fiindca la
coborare erau pline de busteni. Junii
si fetele stateau pe ploturi. Cu fata
spre o parte ori alta a liniei,
picioarele atarnand 1n gol. Vasi, daca
nu simti de ce preferau ploturile, nu
intelegi nimic. Pentru ca vantul sa le
treacd prin par, fiindcd erau frumosi,
sanatosi, veseli, plini de viatd, pusi
pe glume, pe sotii, si se puteau privi
pe ascuns fard sia fie observati de
femeile in varsta.

Copilul de sapte-opt ani nu stia
ce se petrecea in timpul mersului, nu
i-a insotit niciodati. Dar nu i-a
scapat niciun amanunt din ce vedea
si simtea cand coborau in gard. Din
fericire, mi-a transmis impresiile cu
atata fidelitate, incat sintagma sub
care se cade sa le inserez ¢ Feerie de

Craciun. Vasi, tineretea si bunul-
sim{ dau cel mai tulburitor compus
uman, energia, Increderea, candoa-
rea, altruismul, respectul, indraznea-
la, cumsecadenia, concentrate 1in
aceeagi persoand, definesc fiinta
perfecta. Céand holteii si fetele sareau
de pe ploturi, gara se umplea de
larma angelica, clinchete serafice de
clopotei, voiosie fecioreasca
contagioasd. Pana cand butucanoasa
locomotiva se punea In miscare,
asemeni unui curcan indopat, se
salutau cu cei ce-si continuau
drumul, schimbau vorbe, se sorbeau
din ochi, 1si strAngeau maéinile pe
furis, isi zambeau sagalnic; dupa ce
rotile Incepeau sa se roteasca ridicau
vocea, stabileau cum aveau sa se
intalneasca 1n ziua ori zilele
urmatoare, se fluierau, isi faceau
semne, chiuiau... Si spre case asa
mergeau, 1insotiti de exuberanta
aceea tonica, aura coplesitoarei lor
verve indepartandu-se odata cu ei.

Numai cd aici mai e ceva de
spus, Vasi. Ceva, o parte din nimbul
acela fascinant, insufletit de ei pe
mai departe In timp ce tot paseau,
ramanea in gard. Raméinea pe
crengile brazilor, in peretii cladirii,
in ambianta unica din jur...

Ti-amintesti c-am mai folosit o
data formularea asta?

Zidurile! In  general le
consideram reci, refractare,
insensibile. Cu toate astea, cand si
cand le cautam. Sa revenim la
cilatorul pe care l-am urmarit din
fotoliile  celeste,  aminteste-ti
intalnirile traditionale cu colegii de
liceu. E totuna daca te revezi cu ei
intr-o sala de cine stie unde ori in
clasa in care ai intrat patru ani de
zile? Reuniunile de acest tip au

Nicolae Tonitza, Fetita
padurarului
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doua parti. Dimineata la scoala, seara
la restaurant. La local se merge
pentru un gratar si un pahar de vin,
dar partea frumoasa, incédrcata de
agteptari, febrilitati si trairi, se
desfasoara in clasa. i cauti pana si
banca si te asezi nu la intdmplare, ci
pe partea ocupata ca licean. Si-atunci
— revelatia. Caldtorie in trecut,
trecutul venind peste tine. Cine
gireaza acest tulburator voiaj? Cine,
Vasi? Peretii! Banca! Chiar de-au
fost varuiti de cine stie cate ori,
vopsita in fiecare an, vezi zgarietura
ori insemnarea cu pixul §i episodul
ce te-a determinat sd faci acel semn
reinvie, te cuprinde, te tulburd. Poate
nu la nivelul intensitatii de atunci, ci
al nostalgiei. Al nostalgiei care este
componenta perena a unei trairi
intense.

Poti spune, fireste, cd e posibil
sa-ti amintesti o Intamplare din
scoala  fiind bundoard Iintr-un
restaurant ori undeva pe malul marii.
O observatie. Trairea nu va fi
intensa, vei vorbi de intdmplarea
respectivd de parca ar fi trecut prin
ea altcineva, nu tu.

A doua observatie. Daca te vei
insufleti cat de cat, esti de fapt in
clasa ta. Nu fizic, dar virtual esti
acolo, 1n incaperea in care ai trait
episodul.

Calatorul, Vasi, pe care l-am
urmdrit din fotoliile celeste, fostii
elevi care se revad dupa ani de zile in
clasa lor, sunt adusi in locurile
acelea de speranta ca zidurile le vor
reda amintirile. Ceea ce se si
intampla.

Ni se par materie moartd, dar
peretii au memorie, capacitatea de a
retine date, stari, situatii. Din
fericire, si disponibilitatea de a reda
ceea ce i-a fost incredintat. Dacd ai
trait langd perete, intre pereti o
durere, o clipa de fericire, oricat de
mult timp trece de la starea
respectiva, peretele ti-o reda!

Vasi, pledoaria a fost corectd,
sunt profesor de matematica, te
asigur ca demersul logic e
ireprogabil. Cum insd mi se pare ca
te mai bantuie, totusi, unele indoieli
— o propozitie, o frazd si un sfat.
Propozitia: zidurile vorbesc. Fraza:
existd specialigti care se ocupd cu

descifrarea limbajului zidurilor -
arheologii.
Sfatul... e practic formulat,

superfluu sa adaug vreun cuvant!



DEPDBHTA D TRy

Insolit mod de a iesi in public
si-a ales Andreea Laura Boboc! Zic

»insolit” pentru ca de la o
absolventa a Institutului Diplomatic
Roméan te-ai astepta sd se vrea
analist politic. Vorba ceea, meserie
trandy, cu  notorietate  (tv)
garantatd. Totusi, Andreea a optat
pentru eseu, el iInsusi un gen-
capcand, la umbra caruia multi mai
cred ca te poti bate campii cu (mai
mult sau mai putind) gratie, fara sa
iti fie teamad cad cineva te-ar putea
pune la punct, cu armele logicii
formale si, eventual, cu informatii
culese nu neapdrat de pe google.
Or, tabletele Andreei incitd tocmai
prin rigoarea constructiei, prin
incdpatanarea cu care ea vrea si
reuseste sa isi ducd demonstratia
pana la capat. Si, mai ales, fard sa 1i
fie teama ca se bate cu tabuuri
eternizate  prin  banalizare  si
prejudecati oficializate in chip de
teme de stringent interes politic
si/sau civic. Pentru asta, Andreea
Laura Boboc are de partea ei o
minte  iscoditoare, un limbaj
nuantat si expresiv si, mai ales, o
frumoasa incapatanare de a scrie
ceea ce chiar crede si gandeste Intr-
un cuvant, este dependentd de
inteligenta.

La nici 24 de ani, Andreea
Laura Boboc este o voce limpede,
cu o rostire raspicatd, cu care abia
astept sd intru intr-o polemica.
Placerea, desigur, va fi de partea
mea...

SERBAN CIONOFF

Picatura chinezeasca,
Romania de azi si de maine...

Picatura chinezeascd este o
metodda de torturd cu apd, foarte
simpla si cu succes garantat. Apa este
lasata sd curgd usor In picaturi pe
fruntea unei persoane, ducand, treptat,
la nebunie si la moarte.

Vorbesc de azi ca realitatea
concreta, vorbesc de maine ca cel mai
indepartat viitor, vorbesc de o metoda
chinuitoare, cruda, vorbesc de un exil
in propria tard, de o limitare, de o
frustrare a societatii. Aceastd metoda
de torturd se aplicd acelor oameni
care realizeaza cd Romania personalad
nu este atat de personald, acelor
oameni care au realizat ca ni s-a dat,
dar nu am fost invatati sd pescuim,
acelor oameni care sunt martori la
crima societatii romanesti.

Aplicatie

Metoda de flagelare expusd o
regasim de-a lungul si de-a latul
statului, de sus in jos si de jos 1n sus,
in fiecare colt si in fiecare fibra, nu
mai caut vinovati cici am realizat ca
democratia, integritatea si libertatea
sunt niste luxuri pe care nu ni le
permitem, putem da vina pe istorie,
pe geografie si chiar pe soarta, dar
acestea nu sunt vinovate, adevaratii
vinovati suntem noi.

Din patru in patru ani, respectiv
din cinci in cinci ani, alegem un rau
mai mic contra unui rau deja facut, e
intr-un fel ceva normal pentru noi, ne
mintim cu schimbarea, ne reformam
iar §i iar, nu terminam niciodatd un
proiect, nu acceptam sia ldsam
egoismul.

Dacé armonia poporului ar sta in
zidurile cetatii, zidurile noastre ar fi
pictate cu o poezie bacoviana,
cladirile Inca poarta urmele gloantelor
trase la Revolutie, zidurile sunt
mucegdite, mancate de vant si ploaie,
arse de un Soare mult prea fierbinte,
suntem un peisaj sumbru, tocmai noi
tara ,,land of... " si a frunzei.

De ce suntem asa? De ce noi si

nu altii?
Statul nu produce sistemele,
parghiile, necesare dezvoltarii

durabile, statul nu creeaza contextul
favorabil pentru cetdtenii sai, statul a
falimentat §i privatizat aproape toate
domeniile profitabile, ne-am dat
aurul, petrolul, gazul, tehnologia si
probabil ca ne-am dat si sufletul unor
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straini pe bani putini, statul este cel
mai prost manager cu diplomd de
merit, succesul nostru e cuantificabil
in kilometri de asfalt. La altii cum o
fi?

Suntem o mare pdpusd manevrata
de interese superioare, de alte state,
de actori importanti, de oameni care
nu au nimic in comun cu noi, noi
reprezentam cifre, profit, pierderi,
cantitdti neglijabile. Trist este ca

pipusa nu stie sd profite de
importanta acordatd, Roméania ar
trebui  sd relanseze  legaturile

diplomatice §i economice cu marii
jucatori, cu cei vechi si cu cei noi, cu
cei in plind ascensiune, Romania ar
trebui sa danseze un tango pasional i
strans cu toti cei interesati, Romania
ar trebui sa fie o dama doritd si greu
de intretinut.

Concret

HLand of...” are nevoie de o
generatie capabila sd dea nastere unor
idealuri noi, are nevoie de o clasa de
politicd, de actori puternici pe plan
economic, social si cultural, de o
noud structurda, de credibilitate si de
fler.

Probleme sunt cu carul, solutii
cam putine.

Romania, inca te iubesc!

Un ,jurnalist” idealist...

Preambul...

Consideram cultura ca produs al
activitatii omului, mai precis a
individului care priveste critic atat
natura cat si societatea. Cultura se
nagte din praxisul uman, din
alcdtuirea unor straturi de obisnuinta
prin care existenta omului este
imbogatita atat material cat si
spiritual.

Modelele culturale presupun
prezenta unor structuri particulare
care se fac distincte (cazul unor
experimente culturale, unor miscari
culturale)... avand rolul  unor
invariatii pentru a sublinia varietatea
culturilor existente.

in teoria modelelor culturale se
accentueaza contextualitatea culturald
in care omul trdieste potrivit unui
canon specific comunitatii din care
face parte si existenta unui interes
pentru informatia asupra identitatilor
pe care modelele culturale le pot
oferi.—

ANDREEA LAURA BOBOC



Trebuie considerat existenta
culturii ca un complex de practici a
carui nivel teoretic este mai mult
simbolic, o includere strict spirituala
prin care definim cultura ca un set de
opere ale omenirii din domeniul artei,
stiintei, dreptului §i cam intreaga
activitate constientd a omului ce
sustine modelul social.

Cultura este legata de existenta
sociald, dar nu trebuie redusa la latura
strict sociala, si de traditia culturala,
de transmiterea de la o generatie la
cealalta. Cultura trebuie inteleasa ca o
entitate vie, o trasatura fundamentala
care face societatea sa vibreze.

Una din cele mai vechi definitii
ale culturii plaseazd omul cultivat in
centrul unei preocupdri pentru
cultivarea, conservarea si
transmiterea traditiei.

Concret
Eroul cultural

Un erou cultural apare atunci
cand societatea este pregatitd sa
asigure 0 anumita misiune
individuald. Eroii culturali nu se pot
identifica doar national, tipologia lor
depinde de istoricitatea si
contextualitatea care 1i face viabili
pentru o perioada de timp. Eroul meu
este totusi national, cu o misiune
definita...

Acesta 1si asumd un rol
secularizator, traieste ,,In veac” si se
supune unei ambiguitati i continue
schimbari, avand o deschidere
continud spre actualitate, dreptate,
loialitate, cochetarie.

Eroul nostru este un gentleman,
apartine  epocii  luminilor  §i
capitalismului, valorile cultivate de el
sunt: onoarea, respectul, dreptatea, in
genere tot ce tine de latura romantica
a unui aparat precum societatea.
Gentleman-ul  construieste  sfera
publici a societatii moderne prin
prevalenta sa, prin valorile sociale din
politicd sau din viata cotidiana
promovate. Initiativa lui il face
atractiv prin mesajul sau.

Pe langa ipostaza de gentleman,
eroul acestui pasaj este un expert,
care apare in societatea dezvoltata,
societate ce are o nevoie acutd de
specialisti care sa conducad si sa
administreze diviziunile de putere.

Proiectul social realizat de
experti reprezintd punerea in practica
a unor politici prin care se considera
ca binele comun trebuie imperativ sa

fie salvat. El produce o parte a
tehnologiei culturale a societatii de
consum, expertul opereaza
intotdeauna intr-o directie verticala,
delimitatd, eficienta si controlabila.

Povara acestui erou este ca
trebuie sd supravietuiasca furtunii, nu
neapdrat fizic — caci ambalajul sdu e
rezistent, cat spiritual.

De ce? Pentru ca sentimentul sau
aureolat e  ambrozie  pentru
dependentii de societate.

Romania, inca te iubesc!

Votul sentimental vs.
Votul rational

Sa plecdm de la doud ipoteze:

Ipoteza 1: Duminica sunt alegeri.
Ipoteza 2: Regimul actual scartdie si
este grav bolnav de Parkinson.

In fata acestor doud ipoteze
simple si cat se poate de realiste se
afla cetateanul, cetidtean mahnit,
ingrijorat de ziua de maine,
cutremurat de ideea ca statul este luat
cu imprumut de la copii nostri,
singura lui putere ciclicd se afld in
stampila pusa pe buletinul de vot.

Doborat de greutatea votului sau
apare o altd luptd interioara votul
sentimental sau votul rational, votul
continuitatii sau votul schimbarii,
votul manat de ploconul electoral sau
votul unui om satul de minciuni si
deceptii, votul promis candidatului
(luati exemplul primariilor) sau votul
unui nou lider.

Ce vom vota in 2012 va decide
soarta Romaniei pentru o lunga
perioada, tabla de sah e plind de
pioni, se anun{d s§i jucdtori noi,
jucatori iesiti din schema

Nicolae Tonitza, Mama §i copilul
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Nicolae Tonitza, Pfo de fati

fixa deghizati 1n vectori noi, un
curcubeu politic  nepregatit sa
raspunda intrebarilor si nevoilor
oamenilor sdi, nepregatit sa curete
noroiul care acopera harta Romaniei.

Dan Diaconescu  promitea
fiecarui cetatean daune moratorii in
valoare de 20-25.000 euro, 1in
schimbul unui vot... clar se baza pe
votul sentimental manat de dorinta
acumularii  activelor  economice.
Suma nu era vazuta ca un plocon
electoral, caci se didea dupa
castigarea alegerilor, sublim chiar.

Puterea actuala promite
finalizarea obiectivelor promise, cu
rezultate nemasurabile.

Opozitia, tot actuala, promite o
revenire i o schimbare (o revenire la
traiul bun, o schimbare un trai si mai
bun, antagonic).

Pdnd acum am expus numai
elemente SF, contextul international
economic s§i politic nu va facilita
aceste reverii de pranz ale politicii
electorale interne. Bancile la care
suntem 1indatorati nu vor lasa sa
creasca vrejul abundentei.

Let’s talk some sense

Votam rational, votim o
platforma  apropiata  cetdteanului
(centru stanga), permisiva
capitalismului ~ (centru  dreapta).

Votdim o Putere adinc saditd 1in
realitatea actuald si cruntad, cu un
dram de nebunie spre idealism, cu
puterea de a privi spre viitor rece si
calculat.

in incheiere

Adolf Hitler zicea in Mein
Kampf ,,prin aplica-
rea inteligenta si constanta propa-

gandei, oamenii pot fi facuti sd vada
raiul ca iadul, si invers, sa  conside-
recele mai nefericite fapte ale
vietii ca un paradis.”

Asa ca votati cu grija.

Romainia, inca te iubesc!



Pasiune i rigor ale cercetari la
Constantin Catrina

Bizantinologul, etnomuzicologul
si folcloristul Constantin Catrina
inchide curand (2013) cel de al
optulea deceniu de viatd si intrd cu
aura solemna a senectutii in
urmatorul deceniu cu mereu addugata
daruire pentru domenile muzicologiei
si culturii populare carora le-a
inchinat ani rodnici de competenta
cercetare. Cu o inclinatie speciald
citre muzica bizantind, Constantin
Catrina® are in vedere ceea ce
semnalase Gheorghe Ciobanu®, in
studii similare, cd poporul roman,
adept al ritului ortodox, a cunoscut cu
sigurantd incd de la inceput muzica
bizantind, 1insa aceasta a ramas
insuficient studiatd. Destul de tarziu,
s-a facut o evaluare a textelor pastrate
in preajma unor centre vechi ale
ortodoxiei noastre §i s-a constatat ca
in cele trei gcoli muzicale, cea de la
Putna (cu 7 manuscrise pastrate inca
din sec. al. XV-lea), apoi cea de la
Bucuresti (cel putin trei manuscrise
de la inceputul sec. al XVIll-lea) si
cea de la Neamt (un numar nesigur de
manuscrise, probabil de la sfarsitul
sec. al. XVIII-lea), s-au produs texte
bizantine care sunt de un real interes

A se vedea Studii si documente de muzicd
romdneasca (vol. 1, 1986, vol. II, 1994),
Contributii documentare privind invatamantul
muzical din Bragsov (1995), Despre cdteva
repere privind invagamdntul muzical de traditie
bizantina din Scheii Brasovului — secolele
XVII-XIX (in vol. Byzantion Romanicon, lasi,
1997), Ipostaze ale muzicii de traditie
bizantina (2003) etc.

% Studii de etmomuzicologie §i bizantinologie, 3
vol., Ed. Muzicala, Buc. (I, 1974; 11, 1979; 111,
1992).

nu numai pentru muzicologi, dar si
pentru etnologi si lingvisti. Pentru un
mileniu de muzicd bizantind pe
pamantul romanesc de pana la noul
sistem de notare introdus de Chrysant
de Madyt, cu certitudine se pot face si
alte observatii decdt cele atit de
laborioase, dar nefinalizate, ale
preotului I.D. Petrescu, apoi cele ale
lui Grigore Pantiru, precum si
contributiile aduse de Gh. Breazul, de
I.D. Chirescu si altii. ,,Prin parasirea
vechiului sistem de notatie, s-a
pierdut cam tot ce se transmitea oral,
asa incat astdzi putem transcrie din
notatia veche destul de fidel semnele
fonetice, dar pentru traducerea
grupurilor de semne in care intrau si
acele semne mari mai trebuie facute
inca cercetari minutioase, daca vrem
sa redam cat mai fidel vechea muzica
bizantind™*®, observa bizantinologul
Gh. Ciobanu. In sensul acestor
chemadri se inscriu si cercetarile lui
Constantin Catrina, care vin sa
profileze poate un al patrulea centru
al muzicii bizantine, cel de la Scheii
Brasovului si Sibiu, animat de oameni
de cultura de talia preotului si
profesorului Dimitrie Cuntan, L.D.
Petrescu, Timotei Popovici si altii.
Printre cei care au fost atrasi de
melosul psaltic i caruia i datoram in
domeniu o contributie valoroasa prin
editarea unui Catalog al
manuscriselor muzicale romadnesti de
la Muntele Athos (Buc., 2000) s-a
numdrat $i compozitorul Sebastian
Barbu—Bucur”, autor al  unui
prestigios curs de Paleografie
muzicald bizantinad (Bucuresti, 1973),
care nota cu deosebitd bucurie
estetica: ,Ne-am legat sufletul de
vocile Psalmodiei din primele
momente ale intalnirii noastre cu
repertoriul si modul ei de interpretare.
De aceea, anii ce s-au petrecut de la
prezenta ei, in primul rand in cadrul
unor oficii religioase ale Bisericii
noastre pravoslavnice i mai apoi in
unele concerte deschise iubitorilor si
cunoscatorilor muzicii bizantine, sunt
si anii in care Psalmodia a pus
temelie unui model de a se canta in
spiritul monodiei bizantine; un
exemplu cucernic propus spre folosul
inimii §i comportamentului nostru din

punct de vedere moral si religios™®.

36 Ciobanu, Gh.; op. cit, vol. II, p. 250.

7 Constantin Catrina prefateazi volumul
Pagini din viata muzicianului Sebastian Barbu-
Bucur, Ed. PIC-ART PRESS& DESIGN , 2000
B op. cit., p. 37.
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La randul sau, Constantin Catrina,
dupa cele doud volume de Studii si
documente de muzicd romdneascd
(vol. 1, 1986; vol. II, 1994), vine cu
un alt volum, intitulat Muzica si
muzicienii  Cetatii (Rm. Valcea,
2010), in care se reunesc deruldrile
unor evenimente artistice
memorabile, documente,
corespondentd, evocari si confesiuni
ale unor muzicieni cu care autorul a
avut fericita ocazie sa colaboreze sau
sd se Intdlneascad In preocupari. Nu
lipsesc pagini despre intalnirea cu
Bragsovul a unor muzicieni precum
Ciprian Porumbescu, Timotei
Popovici, George Dima (si scrisorile
lui din temnitd), Paul Richter care
concerteaza la Brasov cu Stadtkapelle
si, nu in ultimul rand, documente
bragovene despre George Enescu si
concertele sale pe scenele romanesti,
printre care intereseaza cu predilectie
cele de la Brasov. Or, in seama lui
Constantin Catrina se pot retine si o
serie de contributii in planul
etnologiei si folcloristicii, un spatiu
spiritual de referintd care da
profunzime oricaror cercetari serioase
despre cultura si civilizatia romanilor.
In timp, etnomuzicologul isi largeste
aria  preocuparilor cu  aceeasi
competentd spre obiective de interes
etnologic cum ar fi, de pilda, Portul
popular romdnesc de pe Tarnave (in
colaborare cu Nicolae Dunare; 1968),
realizeaza culegeri folclorice adnotate
cu atentie (Drag mi-e cantecul i
jocul, 1982) si care poartd girul
prefetei Emiliei Comisel, apoi o
Culegere de cantece si melodii
instrumentale de joc (1991) etc.
»Problematica investigatiilor sale se
refera la istoria §i personalitatile
folcloristicii romanesti, activitatea si
metodele de cercetare elaborate de
reputatul etnomuzicolog Constantin
Brailoiu, obiceiurile si instrumentele
muzicale, folclorul copiilor etc.” —
retine Iordan Datcu in cuprinzatorul
sau Dictionar al etnologilor romani
in articolul consacrat lui Constantin
Catrina®®. Pe linia consecventd a
preocuparilor  sale  folcloristice,
etnomuzicologul bragovean ajunge la
fondul documentar reprezentativ
pentru fapte de culturd care i-au fost
apropiate (a se vedea dictionarul —
IULIAN CHIVU

% Datcu, L; Dictionarul etnologilor romdni.
Autori. Publicatii periodice. Institutii. Mari
colectii.  Bibliografii.  Cronologie,  Ed.
Saeculum 1.O., Buc. 2006, p. 203



Flori pentru Rico

Dragostea fatd de aproapele tau,
responsabilitatea pentru ceilalti dusa
pand dincolo de mormant, constituie
tema cartii lui Toader Ungureanu.
Autorul de-acum scriitor cu o bogata
experientd poeticd si prozasticad 1mi
marturisea cd cele mai multe carti ale
sale au fost scrise cu adresa, el
simtindu-se dator sa marturiseasca
despre trecerea prin lumea aceasta a
unor oameni fie din randul celor pe
care i-a cunoscut de-a lungul vietii,
fie a unora dintre rudeniile sale,
precum Rico, fratele mereu prezent in
viata sa, in anume momente
subliniind parca atagamentul deosebit
al  scriitorului  pentru  mezinul
condamnat de timpuriu la o suferinta
fara leac, dar innobilatd ca gest
salvator pentru altcineva. De altfel
cartea este centratd — ca majoritatea
cartilor Iui Ungureanu - pe relatiile
interumane §i mai putin pe aspectul
social.

In cuvdntul siau care precede
povestea, autorul aduce un argument
in plus la scrierea ei, si anume faptul,

comunicarea

cad prin propriilor
sentimente,  amintiri,  preocupari
autorul si cititorul pot gasi o

mangdiere, o salvare de obsesii —
experientd care-i incurajeazd si pe
altii sd 1incerce, rezultatul fiind
comunicarea, solidaritatea
(nedeclaratda, nenumitd) in suferinta,
spre  bucurie. Episoadele reale
reconstituite se impletesc in cele sase

capitole cu fictiunea, cu visul,
accentuand astfel senzatia de trecut,
de reinvierea unor amintiri, conditie
in care sentimentul este uneori mai
important decit documentul 1In
evocarea unor intdmplari de demult,
care Insa nu se pot uita...

O alta modalitate de a
intelege sufletul celui plecat, Rico,
este poezia care subliniaza o datd in
plus bunatatea fratelui pierdut, dar si
sensibilitatea  autorului care —i
permite sa se apropie mai mult de cel
suferind. Chiar daca din punct de
vedere al realizarii artistice, existd
unele inegalitdti 1n paginile cartii,
noul roman al lui Toader Ungureanu
este captivant, nu doar prin actiune,
dar si prin puterea lui de-a te face
partas la suferintele si bucuriile
personajelor, bucurii si tristeti care
sunt de fapt ale noastre, ale tuturor...

IULIAN DAMACUS
Toader Ungureanu, Flori pentru
Rico, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca,
2012

Bragovului muzical) sau in legatura
cu oameni remarcabili din istoria
folcloristicii (Pr. Gh.N. Dumitrescu-
Bistrita §i Revista ,, Izvorasul”), pe
care a avut norocul si-i cunoasca.
Originea sa olteneasca 1-a chemat pe
Constantin Catrina de fiecare datd din
Brasovul in care a ales sa traiasca mai
peste tot in Muntenia si Oltenia: in
Dolj, in Valcea, in Teleorman si
pretutindeni unde a putut sa participe
la  simpozioane, la  cercetarea
folclorica directd dornic sd cunoasca
oameni, locuri, fapte de etnologie (cu
siguranta ca astfel a ajuns in posesia
unui  bogat material documentar
despre breasla cojocarilor si meseria
straveche a  cojocdritului, care
asteaptd sa fie valorificat). Cu un
astfel de prilej l-am cunoscut pe
Constantin Catrina in Vrancea, la
primul simpozion national de creatie
si traditie populara desfasuratat sub
genericul  Cultura  populara in
contemporaneitate (11-14 dec. 1991),
apoi ne-am regdasit in Valcea, unde o
prietenie cu un alt om dedicat culturii
populare, Gheorghe Deaconu, 1l
aduce de fiecare datd cu bucuria de a
poposi la o alta vatra de straveche
traditie = romaneasca.  Aici, la
Cilimanesti-Céaciulata, se reuneau
mai multi etnologi si folcloristi intr-o

generoasd Universitate de culturd
populara (20 iulie 1992) cu care avea
debuteze proiectul ,»Rezervatia
etnoculturald Tara Lovistei”, cu o

descindere in teren la Caineni,
Malaia,  Perisani, Racovita si
Voineasa, finalizind cu o nedeie

pastoreasca la Boisoara. Cam tot de
atunci am Inceput §i corespondenta cu
Constantin Catrina, pe care, in 1994,
I-am avut invitat de seama, alaturi de
Emilia Comisel si altii la simpozionul
de traditii populare inscris in
programul Festivalului-concurs
national de folclor ,,Pe deal la

Charles Burton Barber (1845-1894)
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Teleormanel”. Si avea sa vina la inca
o editie a aceluiasi festival, dorind sa
ma sprijine efectiv in a permanentiza
intalnirile Tn acest spatiu prea putin
vazut de folclorigti si etnologi.
Pregateam in acea vreme studiul
Cultul grdului si al pdinii la romdni
(Ed. Minerva, Buc. 1997), lucru care
l-a entuziasmat pe Constantin Catrina
si  m-a sprijinit cu  sugestii
bibliografice de care am tinut seama
in textul cartii. Mai apoi l-am vizitat
pe neasteptate, intr-o trecere a mea
prin Brasov, pe strada Zizinului, unde
locuieste. A fost incantat ca nu l-am
ocolit. Am facut schimb de carti si am
impartasit sincer fiecare bucuria
celuilalt de a fi scos de sub tipar o
noud contributie in  cercetarea
etnologicd. M-am bucurat la randul
meu sd noteze In cuvinte elogioase
cateva impresii despre lucrarile mele
in Astra, iar eu am scris cu aceeasi
bucurie, pe unde am putut, despre
lucrarile lui Constantin Catrina —
bizantinologul demn de marii
inaintagi ai acestor preocupari,
folcloristul atent la faptele de cultura
populara mai vechi sau mai noi si
etnologul care a ajuns in chip firesc si
cu vocatie la aspecte materiale
relevante  ale  spiritualitatii  si
continuitdtii noastre nationale.



PAMFLET

A saptesprezecea
scrisoare franco-afona:

4+« HON licet bovis ! il

...51 dau fuga la usa sa-i deschid
prevenitor, asta pentru a-i ardta —
baremi de forma — franfuzoaicei mele
cat de mult ma preocupa activitatile ei
civice si cat de mult o sustin moral in
acest sens. A zambit obosit, parca
pentru a-mi multumi tacit pentru ca
am asteptat-o in miez de noapte sa
soseasca de la lansarea de carte
,,0Zneisticd” pe care o organizase.
Asa ca intrd 1n hol tindndu-si pantofii
cu toc in manad. Desigur, ca sa nu-i
trezeascd pe cei mici, dar §i pentru ca
avea piciorutele usor umflate de atata
alergiturd, de i se mai vedeau inca
imprimate pe pielea piersacie modelul
impletiturii  sofisticate a baretelor
(impletiturda din care numai gaurile
ma costaserd vreo 200 de euro!).

Bine, bine..., dar atunci de unde
zgomotul de tocuri pe care tocmai il
auzisem cat se poate de clar, de
sarisem ca ars la usd? Cand ma uit
mai bine, sda-mi sard ,gloabele”
oculare din orbitd de atita mirare! in
cadrul usii se itea acum cu un zambet
stingherit, dar usor poznas, o diva
cambratd pana la rupere (in figuri) din
cauza unor ,toace” cat obeliscul din
Place de la Concorde ce veneau ca
turnate unor picioare lungi cat Turnul
Eiffel. Se pare cd ea nu cedase
tentatiei de a se descalta, odata
coborata din taxi, pentru a nu face
proastd impresie la prima aparitie in
casa noastra. Mare ipocrizia franceza,
dar de data aceasta am apreciat-o
estetic in cel mai Tnalt grad, desigur
fara sa las sd se vada ceva. Ba, in

40 Continuare a proverbului latin rimat: ,, Quod
licet ovis, non licet bovis” (,,Ce se permite
oilor, nu se permite boilor”), cu sensul ca unora
li se acceptd lucruri care altora le sunt refuzate
de o aceeasi instanta sociald; faptul
demonstreazd c¢d  stramosul comun al
francezilor si al romanilor avea cét se poate de
bine conturata situatia dublului standard care
face astazi ravagii in Europa. Prima parte a
proverbului a fost folositd in Scrisoarea
anterioara intr-o forma parodica, speculandu-se
omofonia aproximativa dintre termenul latin
,,0vis” si cel francez obtinut prin compunere si
abreviere: O.V.N.LS. — Objets Volants Non
Identifies = O.ZN. — Obiecte Zburatore
Neidentificate. Scrisoarea XVI era deci
intitulata: ,,Quod licet OV(N)IS...” si isi cerea
oarecum o continuare care este oferita aici, cel
putin formal!

aceeagi manierda ipocritd, chiar
incepeam sa-mi fac reprosuri ca
aparusem 1n halat si papuci. Totul se
pierde insa in murmurul prezentarilor
soptite si al chicotelilor fetelor care se
amuzau de surpriza pe care mi-o
facusera. Asa am  aflat ca
Hfrumuseata” de o crezusem de
proveninta ozenistica era de fapt fosta
colega de scoala despre care nevasta-
mea Tmi povestise ca s-au reintdlnit
de curdnd. Si tot ea se oferise sd o
gazduiasca, pentru cd asa cum erau
ele de hidratate cu sampanie (si
indopate cu caviar), era de
neconceput ca prietena ei sa se urce la
volan, iar o legdturd de la Strasbourg
spre Bischwiller nu ar fi avut decéat
dimineata... Astfel, intoarcerea le-a
fost mai veseld si mai lipsitd de
pericole, iar oportunitatea unei
palavrageli matinale la cafea le
suradea copios...

Ne organizam deci imediat:
oaspetele urma sa doarma in camera
mereu pusd la punct si, din fericire,
rar utilizatd. Este vorba de un spatiu
rezervat pentru a o gazdui in cele mai
bune conditii pe soacrd-mea, in caz ca
— lovitd de instincte materne pe care
nu le avusese in trecut — ii trece prin
cap sa ,,ne calce”, cédlca-o-ar norocul
(pe trecerea de pietoni!) de a nu ne
mai vizita. Iar noi, noi ne vom culca
in  clasicul dormitor  conjugal.
Spunand acesta, nevasti-mea ii trage
complice cu ochiul invitatei sale,
proaspat divortate, la care aceasta
face pe fastdcita si avand aerul de a
spune: ,,Fericito, ce-{i mai pasa tie cu
un sot asa de ardtos!...” (Iar acesta
sunt eu !). Stiam insa ca nu trebuie sa
ma entuziasmez prea tare, avand in
vedere starea de extenuare a lui
Madame; 1n plus, asa Tmi mai
trageam si eu nitel sufletul hiituit de
tineretile ei pe vesnicele campii ale
vanatorii (de indatoriri conjugale).
Dar am facut pe cocosul, pornind
tantos spre camera de torturd, cu ea
tindndu-ma posesiv de toartd. Odata
ajunsi, am desfacut imediat monomul
si am trecut la un masaj care sa-i
steargd, odatda cu obosecala, si
imprimeul baretelor de la pantofi din
zona metatarsienelor... Dupa care am
lasat-o sd& pufdie adanc in linistea
ceasului cu cuc din vecini. Inainte de
a ma culca pe ,canapelutd”, dau sa
mai trec o datd pe la camera copiilor,
sa vad dacd e totul in ordine. Cand
tocmai ma Intorceam tiptil-tiptil, iatd
ca se deschide usa de la camera ,,alei
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batrane”... In prima secundd am
reactionat instinctiv, crispandu-ma si
fiind gata de a raspunde in doi peri
oricarei plangeri aberationale de-a
soacra-mii (de genul: ,Da, de ce
galgaie la voi noaptea instalatia de
incalzire centrald?”; ,,Cum de nu aveti
in casd nu-stiu-ce somnifer, ca pe al
meu l-am uitat acasd”; ,,Vezi ca
dimineata eu beau numai cafea marca
X, asa ca te rog sid te trezesti mai
devreme ca sd mi-o cumperi pana la
micul dejun.”, sau..., sau...). Numai
ca in contre-jour-ul dat de veioza se
profila acum o siluetd serpeasca
rezematd de tocul usii intr-un mod cét
se poate de lasciv. Vazand cd nu
reactionez, desi era imbricatd (vorba
vine) doar intr-o bluza fluturanda si in
niste tanga uniti intr-un timbru postal,
o vad facandu-mi explicit din degetul
aratator semnul lui ,,vino-n-ncoa”.
Mai intai, incerc sd nu ma comport
precum lupul hamesit de la desenele
animate, care da peste o frageda oita
si imi spun ca poate o avea nevoie de
vreo lamurire, ceva... Numai ca ajuns
in dreptul ei, gestul se repetd, numai
ca facut cu limba! Hait! Cu slabele
urme de sange in alcool §i cum era de
frustrata dupa divort, am inteles acum
clarissim la ce ma imbia. Si am avut
senzatia ca am cdlcat pe un cablu
electric prost izolat gi, zau ca as fi
virat-o la stdnga, daca nu as fi stiut ce
ar fi urmat la micul dejun. Insa
cunoscand eu marfa si mentalitatea
locala a eternului feminin, era clar ca
nici nu urma bine sd ne asezam toti
trei la cafeaua de dimineatd, ca zana
ar fi inceput sd dea pe goarna si sd-mi
comenteze cu voce tare prestatia
nocturna. Dupa care — profitand de
uluiala noastrd — s-ar fi ridicat
dezinvolta i, scuturandu-si coama
bruna cu reflexe albastrii naturale, ar
fi anuntat ritos ca are un pui de herpes
genital si apoi si-ar fi pus coada pe
spinare, lasdndu-ne  plind de
satisfactie sa ne sfasiem intre noi.
(Macar, dupa ce pleaca soacra-mea de
la noi, nu ne certam, ci, dimpotriva,
suntem si mai uniti!) In fata acestei
perspective sumbre §i cam paranoice,
dar foarte realiste, trec pe culoar
precum TGV*-ul printr-o gari de
provincie. li fluier divei siderate un
,Bonne nuit!”**, pentru a o propti —
HYDRA N. T.

I Train a Grand Vitesse — tren de mare vitezi
(compunere prin abreviere — fr.)
*2 Noapte buni ! (fr.)



apoi direct pe canapelutd, neuitand
totusi sa inchid (pentru prima oard)
usa dormitorului si cu cheia.

Odata ajuns la orizontala, oftez si ma
las luat de ganduri si fantezii de tot
felul... Ce era daci... si daca nu ...
Dar daca, totusi... Pand la urma mi-
am dat seama ca nu era de mine, ca
fost emigrant nevindecat total de
cetatenia romand, sa scap astfel boii
din proverbul latinesc in trifoiul
frantuzesc. Apoi, printr-o serie de
analogii am ajuns sd meditez
insomniac asupra conditiei noastre
continentale. Cand a fost sid fim
acceptati in familia europeand a
trebuit sa facem tot felul de concesii
in reglementarea relatiilor externe,
atat inainte, cat si dupa: renuntarea al

miliardul legatiei Gojdu de Ia
Budapesta, dar si la deschiderca
potentiala spre romanitatea
rasdriteand. Cand, odatd ajunsi

membri ai clubului pe la spartul
targului, am incercat sa punem si noi
niste conditii palide Serbiei pentru a
impiedica definitivarea
deznationalizarii romanilor SI din
acest stat vecin, am avut parte de
niste reactii otdrate de la mai marii
,leuropei”, de a trebuit sa o lasam jos
ca macaia tare... Asta, ca sa nu mai
vorbim de abdicarile pe plan intern
facute pasamite pentru a ne ridica la
nivel european, pentru ca apoi sa ni se
spuna, dar fara folos, cad am mers prea
departe cu discriminrile pozitive. in
fapt, era aici disimulata ,,doctrina”
politicianista a fanariotismului de
Dambovita, aceea de a-{i vinde pana
si mama pentru niste voturi de
sustinere a guvernului in Parlament,
numai sa mai stai chiar i o zi in plus
la putere. Normal, pentru ca in ziua
aceea mai curgeau niste cifre cu
multe zerouri in coada spre conturile
celor cocotati pe rand la putere, dar si
ale camarilei lor. Numai cd aceastd
filoxera, atunci cand ajunge la frunza
ce acoperea indeobste ultima particica
de rugine din picturile cu nuduri ale
Renasterii, usuca petiolul lasand
frunzulita sa cada, fie ea de stejar si
costand ca logo sute de mii de euro...

Acceptul sistematic al santajului
cu pachetul de voturi etnice a fost si
va fi simptomul clar cd respectiva
formatiune politicd zis romaneasca
este pe cale sia iasd rapid din
actualitate, dar si din istoria ce se va
scrie dislexic. Iar coincidentele sunt
prea numeroase pentru a nu se
constitui intr-o

Jean-Baptiste Perronneau, Portret
de copil, 1741

axiomd chiar sub ochii nostri. Mai
intai, regele Carolica al II-lea, dupa
ce a cedat dictatelor din 1940, a trebui
sd plece din nou intr-un exil exotic,
lasandu-ne hacuiti in plin ,razbel”.
Dar a meritat din punct de vedere
personal sa satisfacd hulpavitatea
camarilei... ,Tarisoara” - di-o
incolo, cd fusese mai importantd
afacerea Skoda! Astfel si-a putut
permite in continuare sa-i daruiasca
Lupeascdi printre multe altele cadouri
princiare si celebra pereche de cercei
cu perle ce se vinde astdzi la licitatie
la Londra, valoarea lor uluindu-i pana
si pe evaluatorii elvetieni. Dar si asta
merita... Nu era Lupeasca singura
care nu se lasa desdlatd de melicul
regal? Apoi, partidul comunistilor
infiltrati In Romaénia (ce prin 1946
aveau ca directiva de a primi in
randurile sale SI romani!!l) au
inventat niste regionalizari intr-atat de
medievale, incdt ei insisi le-au
desfiintat, ceea ce nu i-a impiedecat
sa dispara pand la urma intr-un mod
sangeros. Mai an, iatd sirul de cedari
de la demnitatea nationala pe axa de
dublu masculin Ilici-Neulander, sau a
dublului mixt Ilici-Bombonel, care au
prefigurat neviabilitatea PDSR-ului,
dar si pierderea puterii de catre PSD
in fata Conventiei, care la randul ei a
disparut in frunte cu PNT-ul, dupa ce
incepuse sa-si sacrifice de dragul
voturilor minoritare membrii care
luptau pentru cultivarea limbii
romédne literare”, pentru ca acum
PDL-ul sd-si astearna aceeasi soartda
inevitabild, prin votarea haiduceasca a
(ne)legiuirii  Invatdmantului, prin
suprimarea spitalelor cu probleme (cu

* vezi cazul Pruteanu.
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exceptia unor judete unde minoritarii
sunt majoritari, iar minoritarii romani
sunt straini 1n propria tard), a
cenzurdrii DEX-ului, a ridiculizarii
autonomiei universitare** la UMF Tg-
Mures, sau a tentativei de a fi propus
o noud impartite teritoriald care — ce
sd vezi?! — se suprapunea granitelor
impuse de Diktatul din 1940... Si,
uite, ca tot la Carolica al Il-lea
ajungem!

Numai c@ deschiderea trapei istoriei
nu tine poporului de cald, pentru ca
nu se Insoteste si de reparatiile
necesare. Disfunctionalitatile se tot
cumuleaza de la un faliment politic la
altu, pand cand vor ajunge
insuportabile pentru cetitean si
imposibil de gerat pentru un sistem
tot mai fragilizat... $i oare cine s-o
mai fi pregatind acum pentru un viitor
aurit de acceptul santajelor politice cu
substrat etnic, urmate, desigur, de alte
iesiri in peisajul tot mai arid al
starpirii? Pentru cd e clar ca lectiile
istoriei nu se invata, ci au tendinta de
a se repeta autist pand dincolo de
momentul marii rupturi. Aud?...

...De auzit, se aude aici in Franta cum
se crapa de ziua Z a alegerilor
prezidentiale. lar eu trebuie sd ma
scol sa pun de cafea si apoi sa ma fac
degajat ca ploud a propos de
»~chemarea sirenelor” de azi-noapte.
Si sper sincer ca pregitesc pentru
ultima datd micul dejun pentru trei
persoane, fie ca cea de-a treia ar fi
soacra-mea, sau fosta colega de banca
a neveste-mii, care era sa-mi ajunga si
mie colegd... de pat! Duca-se
invartindu-se amandoud, ca am eu si
asa destule probleme cu una bucata
frantuzoaica, plus  progeniturile
noastre de sorginte dublu latina, ca sa
nu mai pomenim cd trebuie sa
mergem sa votdm pentru stdnga ori
dreapta, care aici cu siguranta ca stiu
una ce face cealaltd, si la propriu si la
figurat...

# Aceasta din urmi, ca si renuntarea la
mostenirea Gojdu, fiind semnate accidental (?!)
de acelasi mare-mare patriot, aflat in primul
caz la Externe si, apoi, in functia de Prim-
ministru pentru aproape un trimestru, timp
chiar si asa suficient pentru astfel de abdicari,
adica unul de-i zicea presa ,,MRU”, de parca ar
fi fost un examen radiologic la plamanul cu
care abia mai respira {ara.



Poveste

Tati, i-am spus lui tati
scrie o poezie

care sa fie

numai a mea.

Sa fie,

dar nu pe hartie.

Sa fie

si nimeni sa n-o stie.

Si sa nu fie de jucarie.

Sa fie adevarata
pentru fata,
dar si pentru tata.

Si s-a pus pe scris:
pe hartie, pe covor,
pe calculator;

despre printese,
cenusarese,
despre zane si
imparati,
despre copii
fermecati.

A desenat.

A pictat.

A cantat.

A scris cu litere mari,

cu litere de mana,

cu cuvinte cu care
poti vorbi

0 saptdmana.

Si, va spun drept,

este 0 poezie
adevarata,

dar numai pentru fata!

Si pentru tata.

Nu pentru voi,
nu pentru cititori
sau ascultatori.
Adica nu pentru
muritori.

Este o poezie care

incd o data

nu se mai scrie,

nu se mai stie,

si nu se spune

la lume.

Nu se publica nici in
antume,

nici in postume,

nici in antologii

pentru copii.

E o poezie

ca primul fulg de
zapada

gata sa cada,

gata sa fie

ca un semn pe hartie.

Ca, daca se scrie,

n-o sa mai fie,

si dacd se spune

pe data apune.

Si ca s stiti

ca poezia mea chiar
este,

am scris eu

aceastd poveste!

IOAN NEGRU

Copii de altadata
Prima Vacamne mare

Primul meu an de scoala s-
a incheiat cu bine. Curtea scolii era
goald. Nu imi gdsisem ceva concret
de facut.

Plimbandu-ma asa, fara rost, am
zarit cocosul nostru rosu. Era un
cocos mare, frumos, rasa Rode Island.
Era obisnuit cu mine. L-am chemat si
l-am luat in brate.

In timp ce ma plimbam cu cocosul
in brate, am auzit copii cantand.
Curioasd, am intrat in cladirea scolii,
am urcat la etaj si m-am indreptat
spre clasa de unde veneau sunetele.
Copiii cantau in clasa care se afla
deasupra camerelor in care locuiam
noi.

Vorbind cu cocosul, m-am apropiat
sa ascult. Din usa lipsea o bucatd. Nu
m-a interesat de ce. Era in avantajul
meu. Puteam sd vad cine canta.

M-am apropiat, soptindu-i
cocosului sa stea cuminte. M-am ldsat
pe vine si mad uitam la spectacol.
Dirijorul era ocupat cu partitura, era
atent la copii.

Unul dintre copii m-a zarit. L-a
cotit pe vecinul lui. Apoi, mai multi
copii s-au uitat la mine s§i fsi
stipaneau cu greu zambetele.

Tocmai atunci, cocosul s-a smucit
si a intrat in clasd. Toti copiii din
clasd au izbucnit in hohote. Dirijorul
era nedumerit. Eu m-am ridicat si i-
am facut semn cocosului care, speriat,
nu stia In ce parte sa mearga.

Profesorul m-a vazut si m-a chemat
in clasa:

— Ce faca aici?

— Am auzit cantand si am venit sa
ascult.

— Cu cocos cu tot? Ai vrut sa ne
deranjezi?

— L-am scapat...

— Cum te cheama?

— Mioara.

— Unde locuiesti?

— Sub clasa asta, am aratat in jos cu
mana.

Cativa copii au inceput sa rada.
Profesorul si-a aranjat ochelarii, s-a
uitat fix In ochii mei, a vazut ca
vorbesc serios si m-a intrebat:

— Esti fata domnului Grad?

—Da.

— Stii s canti? In ce clasa esti?
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— Am trecut in clasa a doua. Sigur
cd stiu sa cant.

— Vrei sa canti cu noi?

— Dacéd ma primiti...

— Sa Incercam!

Intre timp, copiii scoseserd cocosul
pe coridor. Am cerut voie sd duc
cocosul in curte si am spus cd ma
intorc imediat.

Astfel, dintr-o Intdmplare, am
descoperit ce se poate face in vacanta.
Am cantat in corul claselor de
gimnaziu. Apoi, o doamnd m-a
intrebat dacd stiu sd dansez. Stiam
vals. Ma inviatase bunica din
Constanta, asa cd am intrat si in
grupul de balet. Domnul Furnica,
impreuna cu un violonist, canta la
acordeon valsul. Eram un trandafir
roz. Fetele mai mari erau flori de cais.

Nu de mult, am revazut fotografiile
pe care ni le-a facut cineva in timpul
spectacolului. Am o fotografie cu tot
corul si cu domnul profesor Ion
Banica, dirijorul. Persoana care ne-a
fotografiat ne-a spus: ,,Capul sus!”.
Eu tin barba sus si privesc spre
fotograf. Si mai am o fotografie, cu
grupul de balet. In acea fotografie
este si solistul care canta ,Nea
Alecu...”. Zambesc acum vazand
rochitele din tifon, cu volanase si
apretate cu faina.

Asa, cu improvizatii, cu cele mai
ieftine materiale, reuseam in vacante,
si chiar in timpul anului scolar, sa ne
intdlnim, sa invatam cantece si sa
dam spectacole pentru parintii nostri.

MARIA TIRENESCU



Literatura si film

WA A ot

Adesea exclamam fericiti: da, e ca
in filme... noud nu ni se poate
intampla! Asa sa fie, doar cd viata e
plina de incercéri. Adoram confortul,
certitudinea,  siguranta. Vi  s-a
intamplat sa fiti undeva departe de
casa, pe un camp nocturn, umed? Ati
incercat o spaima de proportii? Va
mai amintifi de romanul Terre des
hommes — Pamadntul oamenilor de
Antoine de Saint-Exupéry? Avionul
s-a prabusit in Sahara. Pilotul si
mecanicul sunt teferi. Dune, caldura,
desert blond. Cei doi vor apa, nu mai
au saliva. Deodata speranta: urme in
nisip.

Asa sunt situatiile-limitd, cu
verificarea credintei, umanismului.
Tot pe acelasi palier std si nuvela
Ghost Walker de lan Mackenzie
Jeffers, dupd care regizorul Joe
Carnahan a realizat 1n acest an filmul
The Grey, tradus uneori cu Teritoriul
lupilor. Avion. Crash. Alaska. Cativa

supravietuitori  intr-o salbaticie
amenintatd constant de lupi. Liam
Neeson a primit rolul lui Ottoway ca
o provocare. Avea 57 de ani cand a
inceput filmarile in ger, in decoruri

naturale, undeva in Columbia
Britanica.
Din banalul cotidian, iatd, se

ajunge la o luptd disperatd pentru

supravietuire. De acolo, din acel
ninfern”, viata anterioara pare altfel,
dezirabila, aurie. Atacul si

amenintarile lupilor devin metafore
ale mortii care pandeste perfid.
Filmul putea fi wunul simplist,
comercial, cu carnaj gratuit, insa este
plin de reflectii, de meditatii profunde
asupra relatiillor umane, asupra
credintei, iubirii. Supravietuitorii mor
unul céate unul. Ottoway le aduna
portofelele, poate va reusi sia e
restituie familiei. Ce contin acele
portofele ninse? Poze. Amintiri.
Sinteza unei vieti.

Situatii incredibile, halucinante.
Ochii lucitori ai lupilor. Pustietate
alba. Focul i discutiile lor.
Rememorari. Unul dintre ei renunta la

mars. Ramane rezemat de un trunchi
de copac. in fata Iui e un rau linistit.
Ninsoarea cade sacadat. Prefera
ultimele clipe ale vietii in acel peisaj
mirific. Nu regreta viata de dinainte,
care era munca pe branci si alcool.
Ottoway a ramas singur. Priveste
spre cer: ,,Pasivule!!! Fa ceva real si
voi crede in tine pana la sfarsitul
zilelor!” Numai ca Dumnezeu tace.
Credinta adevarata nu are nevoie de
dovezi palpabile, nici de negocieri.
Peste portofele cade mereu ninsoarea.
Un lup vine spre Ottoway. Privirea
lui Liam Neeson e un melanj
tulburdator de  vointad, spaima,
sperantd, nepasare, duiosie.
ALEXANDRU JURCAN

Scena

Machiavell

sau Despre Arta teroril

- dupa lonut Caras, Cristian Grosu,
Radu Largeanu si Razvan Muresan

Este bine, foarte bine atunci cand
Ionut Caras atribuie Jocului intregul
arsenal de transfer si
personalitate in i prin masti. Si mai
bine este atunci cand Cristian Grosu
lasa in Joc amprenta acelei forte
teribile care naste rostirea eruptiva a
replicilor cand  comice, cand
dramatice in cele ale Artei. Aproape
perfect este decorul, iar regizorul
Réazvan Muresan a intocmit in astfel
de masurd mastile incat Actorii au
fost feriti de a fi alesi in ghicitura...
Scenele mi-au apdrut precum un
platou de filmare in care am avut
privilegiul sa fiu spre intelegere si
marturisire a ceea ce este Indreptat
catre invatarea unui ,ceva”; de
asemenea, pot sd afirm fara echivoc
faptul ca aceasta piesa poate oricand
fi tematica pentru cei care vor sé evite
claustrarea in, cu sigurantd, cel mai
vadit resentiment care spinteca lumi
si devoreaza mintile omului, si anume
ipostazele tiraniei...

Nu poti fi un privitor n van catre
un trecut — cu multiple implicatii ,,de
cautare” a Justificarilor”
Hlegitimitatii” ,,ideologice” Inspre
posibilitatea unui viitor de cele mai
multe ori tiranic — atunci cand
inaintea ta se dezvoltd pe Scena un
adevérat manifest al avatarurilor din
mintea omenescului mult prea cinic
spre a fi tratat altfel decat intr-un
decor care dintru inceput este unul de
vivisectie... culori reci si corbi in
travesti — de teama ciumei — poate
,»umani” presarand o Scena de multe
ori macabra; avem spre infagurare un
crud decor insinuat cu nuante ale unui
sadism sexual presdrat cu bacanterii
in care fastul este acoperit de frica
factice — un factor vital pentru a forta
supunerea §i pavlovianismul — andiva
dinspre chipul strivit de impatimirile
bolilor desfranarii, dens cosmetizat de
ochii fricosi ai celorlalti... trufag si
livid ne apare in Scend un Cesare
Borgia permanent cosmetizat,
acoperit de verva cruzimii unei
sinceritati care di frisoane oricarui
om lipsit de voluptatea caderii in cele
mai abisale dorinte lascive, pierdute-n
varsarea degradantd a sangelui aduse
dinspre ,,starea de spirit” pe care o
inhaleaza  narcotic  ,,omul”, si
anume puterea prin exploatarea
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himerelor ei pana la absurd... cum
poti sa portretizezi pe Scend cat mai
convingator un tiran decat astfel...
printr-o anvergurda actoriceasca de
zile  festine?  Masochismul lui
Machiavelli nu este deloc departe de
sadismul lui Borgia, mai ales cand
ceilalti, ,,oamenii”, sunt savarsifi la
cea mai de jos stare a instinctelor de
slugd, un ,animalic” fard nimic in
comun cu ,empatia” ,,dintre” animal
si stapan... cei doi Actori, lonug
Caras si Radu Largeanu par a se
urmari reciproc in decursul Jocului
atunci cand 1si lanseaza efuziuni de
teatralitate  menite sd  dejoace
pericolul unui dialogal fad care sa
lipseasca privirile omului din sala de
ecou. Spectatorul asteaptd in replica
exact ce ambelor personagii le-a fost
daruit, si anume un lirism al prezentei
scenice care acopera cadrul de
migscarea Intru umbrele relatiei
Borgia—Machiavelli: in ,lumea” lui
Borgia frica este ,.capataiul” tuturor

stapanirilor, dar §i  consecinta
sangeranda  dinspre  Impatimirea
stigmatului de a fi ,,sluga”, iar restul,

restul trebuiesc in tacere sd suspine,

sa fie adusi la stadiul acela ,,animalic”
unde nu mai este timp nici pentru —

STEFAN-MIHAI

MARTINESCU



abh P
ASIGURARE, CATRE
CITITORI

O vorba pe la toti s-ajunga,
Doar suna bine la ureche:
In iunie ca-i ziua lunga

E vreme si de Vatra veche!

DE CIRESAR

In iunie e ziva mare,
Sunt premiati elevii buni
Si-i luna calduroasa-n care

Se-aduna si la noi capsuni.
VIN ALEGERILE!...

Vin cu urne-mpodobite,
Cu sperante, randuieli,
Si promisiuni, menite
Sa devina... pacaleli!

DIALOG PE ULITA
SATULUI

- Mergem la votare, bade?
- Mergem, ca asa se cade!
- De se cade, cum ai spus,
Vor cddeas si cei de ,,sus”?

A VENIT VARA!...

Vara toata-i un remediu,
Excluzand vreun artificiu:
Intra sotii in concediu

Si bunicii... in serviciu.

VARA IN FAMILIE

Sa mergi la mare azi e greu,
Céaci ma gandesc la bani mereu!
,,Pai vezi, barbate, tu cum esti,
Acolo nu poti sa gandesti”?

PANICA PE LITORAL

Imi tot vine des in gand,
Vorba scursa din agapa:
Cicd pestii, rand pe rand,
Vor intra si ei... la apa!

TANARA LA NUDISM

C-un piept ce zarile strapunge

Si-un mers felin, iti zici indata:

Ce intolita ar ajunge,

De-ar mai ramane dezbracata!
VASILE LARCO

—ratiunea verbului, dar cu atat
mai mult nu este un alt tinut decat
acela al clonelor, intocmai dinspre
ramanerea Incremenitd la vremile
larvare oricum sortite decadentei si
pierzaniei; si fiinded tiranului 1i sade
bine sa ramana nu doar fila de istorie
sau cuprins intre datele vremii, de
mare si permanent folos este
Machiavelli, cel care intreaga viata si-
a asumat in taina din coltul privirii
scriitura, atins pare-se de nelinistile
unui ,.eclesiast”, dar si cel care, cu
indraznealda, nu a ezitat a-si
argumenta privilegiile nestemate de
cugetare  catre  tiran...  ecoul
strigatului gutural din vocea tiranului
nu 1i este suficient eului insetat de
»eliberarea” din Apoi, pe care acesta
stie ¢ oricum a risipit-o far’ de vreun
zgomot in Fiinta-i de plagi ale
descarnarii resemnatd si azvarlitd in
oceanul de resentimente spre vesnica
uitare; nici macar excesul nu il arata
sporit  in  explorarea  tuturor
vanitatilor, iar incantarea sa nu este
generatd neaparat de faptul ca il are in
preajma pe Machiavelli, ci mai
degraba de faptul cd méacar un om se
poate apropia de el fara a-si ascunde
trufiile, fatarnicia sau, de ce nu, chiar
frica. Avem 1n planul intdlnirii: — un
om care, aparent, scrie, dar in ascuns
este cel care desdvarseste portretul
tiranului dincolo de vremi pentru
marturia imposibilei redemptiuni din
Apoi, care apare peste masurd de
,naiv” si subjugat din pricina faptului
ca soarta tiranului este mereu cadereca
(prin aceasta el ajunge la pierderea

exercitiului seductiei fara de care nu-
s mai poate afla rangul, niciodata)...
— un tiran despre care se stie aproape
totul, cel putin zvonurile sunt mereu
aceleagi, insa fatada insangerati a
lumii din mintea tiranului, rasuflarea
tiranului in ceafa celui care ii descrie
multiplele incarndri ale Raului si
verva fara glorie a ticalosiei sunt doar
pentru cei ce niciodatd nu vor fi
aproapele, sub nicio forma apartele
sau deloc omul. Manifestul tiranului e
expus doar catre acel care reuseste sa
duca ,,ideologia” mai departe, cel care
il insoteste pe tiran si 1si asuma
acelasi risc; catre el graviteazd ochii
tiranului 1n  cautarea ramanerii
voluptatii! Dar, totusi, aflim ca
tortura si chinurile ulterioare 1i sunt
mult, mult mai crude decat otrava din
paharul pe care tiranul o simte-n
volbura sangelui care spurca ochii
injectati de ,animalicd” ,urd” a
ramasitelor poftitoare de starvul
tiranic... §i am vazut cum numai
printr-o admiratie cinica fatd de
tiranul  iluminat  convertitd  in
lepadarea de cei dragi sau printr-o
decddere din dreptul de a raméne in
identitatea ,,de curte” se poate suda
un Eu si Tu la nivelul relatiei de
intalnire dintre cel care descrie si
tiran... Si am mai zarit un da Vinci,
jucat magistral de Actorul Cristian
Grosu, care este devastator in lirica si
totdeauna mai presus de interesele
meschine ale ,politicului”, care
ramane de neatins in fiorul Artei; iata
incadratura care aduce istoriei fairama
de Cer si acorda culoare privirilor!
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...nimic altceva decat privilegiul
celui mai capricios capatdi, care
sugereaza cel mai bine versatilul din
ipostazele vietii §i cel mai adesea
geniul...

Si tot despre tiran se pot scrie
multe dumiriri insa Jocul! Jocul este
unic, prin  repetabila  replica
incantatoare-n  luciferice  sugestii
precum un suierat de sarpe vechi care
este in adevaruri o instigare la luare
aminte sau infestarea celuilalt cu o
wakedie” a ramanerii in idolatria
iluminativa, de aceea menirea acestui
Joc al magtilor tiranului este
revederea, pe orice vreme §i in orice
chip cioplit al lumescului timp...
tocmai de aceea voi mai exersa
privirea catre migcarea scenica (atit
de meticulos desdvarsita de Livia
Gund) a unui atdit de aparte
,Machiavelli sau Despre Arta terorii”
— dupa Tonut Caras, Cristian Grosu,
Radu Largeanu si Razvan Muresan. ..
Cum as putea sa ignor, fard a fi tentat
de ierarhie, faptul cd in acelasi
registru de aprecieri se pot afla cu
certitudine fie omul care a
asigurat regia tehnica (Arhidiade
Muresan), fie omul care a intocmit
viziunea regizorala prin  Jocul
de lumini (Jenel Moldovan), fie omul
care prin sonorizare ne-a dus in ispita
de a fi noi insine deprinsi cu trocul
replicilor iscat in Scend de masti
(Marius Rusu), fie pe omul care
aduce muzica, acel rasunet al crudului
decor (Serban Ursachi)...



Curier

De la ,Vatra® veche,
la noua , Vatra veche”

Nici de 1 aprilie nu ne imaginam ca intentionati
sd ne pacaliti! Desi artd, pentru o parte din
public, este doar fictiune, iluzie, sublima
pacileald, eu intotdeauna am luat-o in serios.
Este viatd esentializata, este adevar si traire
purd, tot asa cum esenta a vietii, traire autentica
si adevar concentreaza revista Vatra veche. E o
bucurie sd ne lasam patrunsi de caldura si de
lumina Vetrei... la 1inceput de aprilie!...
Mulfumiri si flori proaspete de magnolii din
Ramnicu-Valcea!

Carmen Sima
Stimate domnule Baciut,
Ma gandisem la un material ,,Iubirile
scriitorilor", mai potrivit pentru luna martie.
Acum am terminat doua ,,povesti” de dragoste
nemuritoare pentru noi. Doud, pentru ca
deocamdata, pentru doua am gasit bibliografia,
oarecum multumitoare. A doua este despre
Octavian si Veturia Goga.
Cu stima,
Mihai Stirbu
Vi multumesc...Am citit o bund parte din
revista si m-a impresionat in mod deosebit. Ca
dovada a acestui fapt, va trimit cateva materiale
spre analiza si, desigur, cu speranta de a deveni
colaboratorul dvs.
Elena Neacsu
Va multumim mult!
J. Ionescu
Stimate Domnule Nicolae Baciut,

Sunt Petre Rau, scriitor galatean, membru
al USR, si va propun o cronica de carte pe care
sper sa o puteti avea in vedere pentru publicare
in revista pe care o conduceti, Vatra veche,
revistd pe care o urmaresc cu interes, o citesc
cu placere §i pe care o apreciez, in special
pentru calitatea continutului ei.

V-as fi recunoscator daca imi veti putea
inapoia un mesaj din care sa pot afla daca aveti
in vedere sau nu publicarea materialului.

Vi asigur de condescendenta si pretuirea
mea,

Petre Riau

Buna seara, stimate Domnule Nicolae Baciut,
Mulfumesc foarte mult pentru trimiterea
revistei. imi face o plicere deosebitd s-o
parcurg: este diverisficata, este interesanta,
materialele sunt bine scrise, iar partea grafica
este de o inaltd tinutd artistica. Va urez s-o
tineti tot asa de frumoasa si pe mai departe! Cu
respect,

Valentin Nicolitov

Stimate domnule Biciut, Indeplinesc, recunosc,
cu oaresce intdrziere , promisiunea de a trimite
ceva mai de suflet pentru revista de suflet care
este si ramane Vatra veche- ca orice lucru
vechi este si un lucru bun! Nu este recenzie la
volumul Iui Romulus Lal, fiindca mi s-a pérut
ca aceastd antologie de texte despre Blaga-
diplomat, aparutd la Alba Iulia poate fi mai
incurajatoare pentru inimosii care au initiat-o si
au dus-o la bun sfarsit. Fireste, voi recidiva cat
mai curand, iar recidiva se va chema, fara doar
si poate, o recenzie la cartea prozatorului de
exceptie care este Romulul Lal, vechiul si
neschimbatul meu prieten. Cu aceleasi ganduri
bune pentru Domnia Ta si pentru sufletisti-ti
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ORICIVE [UBESTE O FLOARE

Vatra veche dialog cu lulian .Fili'p'
. '

colegi de gazeta si de truda, Serban Cionoff. PS
Multumesc pentru gentila reproducere a
misivei mele. Asta da transparentd, asa mai zic
si eu deschidere! PS bis Daca nu merge
varianta pe care am atasat-o, atunci coperta
cartii pot sa o scanez prin targ si o voi trimite
zilele urmatoare, fiindcd bicisnica mea
imprimanta face fite.

Serban Cionoff

Stimate Domnule Baciut,

Va felicit pentru activitatea culturala
remarcabild, pentru daruirea si efortul sustinut
de a promova autenticitatea si valoarea, intr-o
lume dominata, din pacate, de superficialitate si
kitsch. Revista Dumneavoastra, Vatra
veche, completeaza in mod fericit acest vid
cultural, resimtit indeosebi de iubitorii de carte
si de frumos. Varianta on-line a revistei este un
oaspete mult asteptat, ce ma incanta de fiecare
data prin profesionalism, prin spiritul academic
si critic. Nu mai vorbesc despre varietatea
temelor  abordate, mereu provocatoare,
generoase in aprofundarea culturii romane
consacrate, dar si in incurajarea talentelor
autentice.

indraznesc si eu, asemenea altor curajosi
vizitati de muze, sa va trimit cateva sonete — ca
un dar de primdvarda - integrate 1in
volumul Caisul din vis, aparut in 2012 la
Editura Sinteze din Galati. Sper din tot sufletul
sa raspunda exigentelor Dumneavoastra.
Va doresc in continuare o activitate rodnica si
ocrotire divina. Cu aleasa pretuire,
Mariana Solomon Lazanu
Galati
Multumim frumos, un cadou nesteptat!
D.L.D&D.I.
Multumesc pentru revistd. $i chiar o sa
muncesc pe 1 Mai... cu condeiul!
Numai de bine
G. Baciu
Va multumesc pentru noua lectura si pentru ca
mereu va amintiti de mine!
Cadar Katalin

Hristos a Inviat, dragi Nicolae!

fti multumesc pentru revista si
bund gazduire la Vatra.

Evident ca ma uit repejor la tot Iulianul Filip,
apoi trec si la ceilalti...

Ieri s-a incheiat editia de anul acesta a
Salonului International de Carte pentru Copii si
Tineret. Mi-a placut indeosebi — mi s-a oferit
Premiul ,lon Creangd” (al Presedintelui
Parlamentului, care patroneaza Salonul) si

pentru
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Premiul Primariei. Acum si Vatra veche!
Multumesc!
Cu cele mai
dimineata,

frumoase ganduri de luni
Tulian Filip

Domnule Béciut,
Acum, la ceas de noapte, citesc Vatra veche de
Armindeni. Va mulfumesc mult pentru tot.
Revista este, ca de obicei, elegantd, bogata
ideatic si cu Nume care onoreaza literatura
noastra.
Va admir pentru puterea de munca
si generozitatea neconditionatd. Faceti un lucru
minunat.
Eu sunt inca in santier la casa din Archiud,
sper sa fie gata pana in iunie, cand as vrea sa
fac lansarea romanului Vara Leoaicei.
Va doresc tot binele, la fel si doamnei Codruta
un gand bun.
Pe curand,
Melania

Draga domnule Nicolae Baciut,
Va felicit pentru revistd. Am o surpriza pentru
dumneavoastrd in numarul 100 al revistei
BANAT/aprilie 2012, cand o voi termina de
tehnoredactat. Va doresc numai bine!
Cu drag,

Adriana Weimer
Va multumesc! Este minunata, ca de obicei!
Cu drag,

Iby
Cea mai completa revista cu un ,respiro”
national generos cuprinzand  valorile
literare, filosofice, critice, artistice, din toate

colturile tarii. Un adevérat izvor de cultura.
Faptul ca am ilustrat candva un numar al
acestei reviste. dar si publicarea in doua
numere a unui interviu cu domnul Nicolae
Baciut imi conferd la fiecare aparitie o emotie
motivational-biografica in ideea ca infaptuirea
unui act cultural ne apartine ca o stringenta
necesitate spirituala.
M-au impresionat acum in luna Pastelui
versurile lui Costache Ioanid: ,,Oricine iubeste
o floare”, ,Dar cine-a primit indurarea / din
ranile blandului Miel, / acela e frate cu floarea,
/ cu raul , cu muntii, cu marea.....”
Mereu aproape, iubindu-va,

Suzana Fantanariu

Merci Nicu, maine trebuie sa lucrez in loc sa
citesc. Din pacate, nu am optiuni. Cu toate
astea, trebuie sd recunosc: ,,Trdiasca 1 Mai
muncitoresc §i exploatarea capitalista!”
Cu drag,

Bonti (Alexander Demmer)

Cu adevarat e un numar muncit!! Mi-a placut
mai ales ca are o tema centrald si ca e bine
ilustrat...

Ecaterina Taralunga

Placuta truda in zi de Armindeni lectura acestui
numir din Vatra veche. Imi doresc mai mereu
un asemenea ,deranj”. Din toatd inima,
felicitari! Cu profunda admiratie,

M.B.B.

Stimate Domnule Nicolae Baciut,

intr-adevar, 1 mai prin Munci - mai cu "m"
mic, fiindcd pentru ceea ce facem astazi este
mai mult truda si de prea putine ori satisfactii,
in general.

Cu exceptii, desigur. Una dintre aceste exceptii
trebuie sé fie satisfactia pe care v-o da

aparitia in continuare a revistei ,,Vatra Veche”,
pe care o apreciez in mod deosebit.



Am primit ultimul numar. Va mulfumesc
pentru el si va felicit, totodata.
Cu indatorare si urari de bine.
Al Dumneavoastra,

Stan V. Cristea
1 mai 2012

Draga prietene,

Confirm primirea revistei. M-am bucurat ca ai
publicat poetul marocan tradus de mine. E un
mare scriitor.

Cu mulfumiri s§i sincere felicitari pentru
frumosul numar de revista,

Ion Cristofor
Draga Nicu
M-ai pus intr-adevar la muncd, dar reluind
formularea inserata in una din corespondente,
,adevarata enciclopedie de culturd autenticd”, e
clar ce vreau sa spun.
Cel putin un material l-ar fi determinat si pe
tata sa parcurga randurile respective. Acela in
care apar cuvintele... Araceli Otamendi...
Buenos Aires... Argentina.
Multumesc incd o datd pentru revista, va
imbratisez. Cu toata afectiunea,

Titus

Va multumesc foarte mult pentru revista.
Sper ca in curdnd sa va trimit cartea mea si
recenzia despre care am vorbit.
Cu multa pretuire,
Corneliu Ostahie

Distinse domnule Nicolae Baciut,
Pentru continutul extrem de interesant al
materialelor §i sentimentul de frumos ce duce
la innobilarea sufletului cititorului, Revista
,Vatra veche”, pe care o conduceti,
ar trebui citita... in genunchi!
Va multumesc pentru ca existati i pentru ca ati
avut amabilitatea de a-mi trimite si acest
numar! Va doresc multd sanatate si putere de
munca!
Cu aleasa pretuire,

Victor Burde

Sunt onorat pentru ca figurez in acest numar!
Cu adanci multumiri  adresate Domniei
Voastre, dar si redactorilor revistei, riman cu
nobile ganduri, al dvs. indatorat
Viorel Savin

Va multumim pentru ca nu ne ldsati s ratacim
insingurati prin spatii anoste si ne chemati,
adeseori, la intalniri calde in jurul luminii
vazute din Vatra veche! Din tot sufletul,

Gabriela Vasiliu
Domnul Baciuf, am o mare rugaminte: nu
reusesc nicicum sa copiez pagina 11, nu stiu de
ce. Mi-ati putea trimite aceastd pagina printata
ca attachment pe Word?
De altfel e un numar excelent.

A. Fischoff
Domnule Director,

Vi multumesc si sincere felicitari! Noi succese
deosebite, cu sanatate i numai bine!
O seara placuta,

Gh. Buzatu
http://www.dantanasa.ro/2012/04/30/Va-
recomand-numarul-52012-al-revistei-Vatra-
veche/ Doamne ajuta!

Dan Tanasa
http://www.dantanasa.ro/

Va multumesc foarte mult dle Baciut pentru
aceastd minunata revista!
Intr-adevar spiritul, cultura si istoria romanilor
excelent redate, pagini pline de adevdrata
literatura romaneasca.

Magdalena Orghidan

Cand ajung acasi o citesc... toati... acum

vad/remarc ca sunt un fotograf bun... si ma

mai fac!!! O zi de mai buna... si calda!!
A.O.

Drag Prieten NICOLAE BACIUT,

Toate editiile revistei pe care o visezi, 0
gandesti si careia ii dai viati, VATRA VECHE
— serie noua, au fost substantiale, au iradiat
lumina, buna cumpanire, pretuire pentru
apararea valorilor roménesti autentice, slujire
devotatd, dar si smerita a Limbii Romane. Dar
acest nr. 5/2012 — de o diversitate coplesitoare
si de altitudine intelectuala cvasicoplesitoare —
imi pare cd le intrece pe toate celelalte. Dincolo
de calitatea ca atare a comentariilor, eseurilor,
interviurilor, creatiilor literare, romanesti ori
rasadite in Romana, cred ca aura cu totul aparte
a acestei editii de Florar este generatd de
calitatea exceptionald a picturilor maestrului
Iulian Filip — care nu doar acompaniaza
intregul ansamblu al revistei, dar joacd/are
efectul celest al contrapunctului  din
capodoperele muzicii romaénesti, europene,
universale. Felicitari, tuturor!

Dan Lupescu

Merci pentru munca dvs titanesca!!!! Numai
bine si felicitari !
Angela Mamier

Meritati un premiu pentru revistd, un premiu
pentru perseverenta, un premiu pentru tinuta,
un premiu pentru devotament, un premiu
pentru bundtate si incd un premiu pentru ca
existati!

Irina Iorga
Stimate Domnule Baciut,
Multam pt revista si felicitari pentru numarul
acesta reusit. Maine plec in Banat la niste
sesiuni... Cele bune, al Dv.

Hans Dama
Draga Nicolae,
Mulfumesc pentru revista. Fiindca se apropie
sorocul, spune-mi, te rog, ce din discutia
noastrd, a ramas in picioare. Am vazut
programul targului, iar acolo sunt trecute doua
lansari de carte la care sunt invitat sa particip.
Ar mai fi ceva pe langa acestea?
Te rog sa fii amabil sd ma pui in temd, daca se
poate, Cu multumiri,

Ovidiu

Multumesc din suflet pentru publicare. Am mai
scris ceva. Este tot teatru. Daca il veti
considera bun si este nevoie sa trimit poze va
rog mult sd ma anuntati in timp util.
Cu deosebita pretuire,

Stefan -Mihai Martinescu

Un numar, pe care l-am citit intr-o noapte, fara
rasuflare! Merita cunoscut, merita apreciat!
Cu stima,

Erwin Josef Tigla

Stimate domnule Béciut,
Va rog mult sd primiti multumirile mele pentru
revista Vatraveche pe luna mai. Bucuria vine
din partea mea, spre semnul dvs. al neuitarii, de
a face daruri celor ce cauta lectura. Va
pretuiesc si va respect pentru tot ceea ce faceti
in domeniul culturii. Cu sentimente de
admiratie,

Constanta Abalasei-Donosa
Stimate Domnule Nicolae Baciu,
Va multumesc foarte mult pentru faptul ca imi

trimiteti cu regularitate revista, pentru ca imi
face placere s-o citesc.
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Cu stima,
Gh. Baliceanu

Multumesc pentru consecventa trimitere a
revistei. M-as fi bucurat sa-mi confirmi
primirea cartii mele, expediate personal
domniei tale. Rugamintea mea e sa n-o
mentionezi la "Carti primite la redactie!" Nu
am trimis-o revistei, ci lui Nicolae Baciut, stiut
si pretuit de mult. Toate brune!

N.Gh.

Cu stima,
Tamara Constantinescu

MULTUMESC ! Dar cum de reusiti sa fiti atat
de eficient? FELICITARI!
Mai realizati si editia tiparita? As fi interesata.
Toata stima,

Voica Foisoreanu

Distinse domnule Béciut,
Mulfumesc pentru revista!
Ca de obicei, frumoasa, estetica si consistenta
literar. Felicitdri,
George Roca

Stimate Nicolae Baciut,
Multumesc pentru revista si publicarea textului
despre Bargau.
Va retrimit textul domnului prof. Marian
Barbu (din Canada) si eseul Ralucai Pavel.
O sa va trimit, cat de repede, $i eu un eseu.
Toate bune,
Velea

Multumesc foarte mult! Toate cele bune!

Florina Ion

Draga Nicolae, Mulfumesc!
Si te rog sa-mi scrii care este ultima data pana
la care pot sa-ti trimit urmatoarea colaborare.
Sper cé acolo la voi aveti o zi insoritad de 1 Mai.
La noi, astazi este prima zi de primavara
adevarata, e soare si destul de cald si au inflorit
brandusele, ghioceii si angliceii.
Cu drag,

Dorina
Draga Baciutule,
am selectat fragmentele promise (cam de
multisor!) cu ,,personajul” care prefera scrisul
de mand. M-am dumirit ca mi-a scapat timpul
printre degete abia azi-dimineatd, cdnd am
primit revista. Multam fain!!!
Daca e prea lung textul, mai taie tu din el!

MMS

Daca e loc si pentru mine in frumoasa dv.
revistd, rog publicati atasamentul acestui mail.
Cu stima,

Mircea Brenciu

Nicolae draga, aici, in regiunea unde locuiesc
eu, nici macar nu sunt ciresi! S& mananci un
pumn de cirese si pentru mine atunci cand o sa
apara! Noi o sa venim in tard la sfarsitul lui
iunie i poate cd, dacd o sd avem noroc, 0 sd
mai gasim cirese, macar asa de gust.

fti voi trimite méine seard o traducere din
Dan Andersson, sper cd nu e tarziu si ca nu vei
fi gata cu revista pana atunci. Am traducerea
gata doar ca mai trebuie sd o revad si sa scriu o
micé prezentare a poetului.

Cu drag,

Dorina

Multumesc pentru revistad, ca de obicei,
frumoasa, interesantd, bogata. Cu drag,

Victoria Milescu, Bucuresti.



Stimate domnule Nicolae Baciut,

Citesc cu interes revista Vatra veche pe care
mi-o expediati online. Apreciez continutul si
valoarea colaboratorilor publicatiei. Sa va dea
Dumnezeu sanatate si putere de munca.

Cu pretuire,
Viorel Dinescu
P.S. Va trimit, spre delectare, poezia Ramai.
V.D.
Maestre Nicolae Baciuf, m-ar onora sa-mi
publicati cateva sonete in minunata revista

Vatra veche. Hristos a Inviat ! Cu nobila stima,

Aurel M. Buricea
Tubite Domnule Baciut,

Multumesc pentru exceptionala
dumneavoastra revistd. Mi-ar face placere sa
colaborez la ea. Puteti selecta ceva de
pe www.dumitruichim.com Astept. Cu stima,

Pr.Dr.Dumitru Ichim,
Kitchener, Ontario, Canada

Multumesc mult, stimate Domnule Nicolae
Baciut, pentru publicarea relatarii de la
deschiderea personalei de pictura a lui Marcel
Naste la Suceava si, incd o datd, pentru
emotionantul Dv. recital poetic. O zi
frumoasa!
Doina Cernica
Multumesc, sincera mea consideratie.
Mihaela Lunca
Multumesc mult! Te felicit pentru frumoasa si
extraordinara lucrare pe care o faci! Ca si
celelate numere si acesta este extraordinar!
Ilie
Domnule Béciut,
Revista VATRA VECHE a devenit un
fenomen in Romania. Inafara acestui e-mail
primit de la Dvs., am primit revista din inca trei
surse! Ati reusit sa puneti intr-o exceptionala
comunicare oamenii de cultura de peste tot. Nu
pot decat sa va felicit si sa va doresc putere de
munca in continuare pentru a tine in viata acest
incredibil reper scriitoricesc de care cu totii
avem nevoie. Numai bine,
Stefan Doru Déincus
Multumesc domnule Baciut. Sunteti deosebit
de amabil.Spor la migaloasa dumneavoastra
munca la care nu stiu cati s-ar inhama.
i.g.
Multumesc pentru onoarea prilejuita! Va
doresc succes pe mai departe. Va trimit atagat(
cu voia dvs!!.) doar citeva creatii personale, cu
aceeasi deschidere si sperantd de bine si bune
ca tofi colaboratorii minunatei reviste. Sunt
tandrd -am 36ani , dar imi place sa gandesc
romaneste §i am speranta si respect pentru toti
romanii!!Spor in toate. Cu sinceritate,
Stefania-Camelia Cozmenco

Vatra Veche, flori de mai

Lunarul de cultura Vatra veche, dupa cum il
intituleazd redactorul-sef Nicolae Béaciut, gatat
de mai, este iustrat cu lucrari de Iulian Filip.
Dialogul purtat cu Iulian Filip ne aduce in fata
un poet extraordinar. Suntem in anul
Centenarului N. Steinhardt, astfel incat fiecare
numar al publicatiei este dedicat marelui
carturar. Atrage atentia textul ,,Scandal literar
pe Facebook”, al carui protagonist este
beclenarul Alexandru Petria.

In registrul recenziilor avem pe Melania
Cuc, care, facand referire la volumul in curs de
aparitie ,,Podoime”, semnat de Grigore Avram,
spune ca este o carte ce ar putea fi intitulata (si)
,,Constiinta de sine”. Despre ,,Deania neagra” a
lui Alexandru Petria, scrie Dan Stoica, iar sub
genericul ,invierea — o dragoste mai mare
decat viata”, gasim textul semnat de Valentin
Marica si aparut si in cotidianul ,,Rasunetul”, a

treia zi de Pasti. Prof. univ. Gavril Istrate,
decanul fililogilor romani, are un portret
frumos creionat de Mircea darosi.
Un numar pe care vi-l recomandam cu drag.
Menut Maximinian,
Rasunetul
Domnule Nicolae Baciut,
Multumesc pentru revistd, am postat-o pe blog
pentru a fi cititd. Remarc finuta literara
speciald, tinuta la care fineti §i care ne
incurajeaza. fntr-o lume in deriva, literatura,
valorile crestine, iluminarea prin suferinta
conteaza tot mai mult, parca nu sunt singur si e
o legatura invizibila care ne da tarie.
Toate cele bune si va rog sa retineti: e o Vatra
Veche si in Tara Hategului!
C. Stancu

Multumesc pentrut revistd. Trimit un text spre
publicare. Rog confirmati primirea si intentia
de publicare, daca este cazul. Toate cele bune,
Mircea Tomus
Stimate domnule Baciut,
Va foarte multumesc pentru ultimul numar al
revistei Vatra veche - nu ramane necitit.
Va doresc multa sanatate si putere de munca in
continuare. Numai bine,

prof. L. Daradici

Abia am revenit de la "Simfonia lalelelor", de
la Pitesti. Oboseala de dupa expozitia de flori a
sotiei mele si a lansarilor de carte ale poetului
George Filip din Canada nu m-a impiedicat sa
citesc si acest nou numar al VETREI VECHI.

Domnule Baciut, audienta pe care o are revista
Dvs. se datoreaza, in proportie de 50%, faptului
ca tineti stransa legdtura cu autorii pe care ii
publicati. in Romania de azi, acest lucru pare
neobisnuit, sau de domeniul imposibilului.
Toata admiratia mea!
Stefan Doru Dincus
Multumiri si felicitari,
Dimovici

Am publicat revista VATRA VECHE 1n format
electronic atat pe blogul Cenaclului Scriitorilor
din Maramures cat si
pe http://izvoarecodrene.blogspot.com/

As fi onorat daca mi-ati publica acest material,
in conditiile in care dvs. considerati cd merita!
Doar atunci! Cu pretuire,

Gelu DRAGOS
Multumesc, Felicitari pentru interviul dvs.
Paulina Popa

Stimate Domnule Nicolae Baciut,
Multa sanatate si putere de munca! Mulfumesc
foarte mult pentru revista.
O primesc prin bunavointa dv. cu regularitate si
ii remarc de fiece data sporita acuitate.
Multumesc foarte mult i pentru preluarea in
paginile salea ”LENTILEI noastre DE
CONTACT”. Cu cele mai bune ganduri,
Victor Nicolae
Va mulfumesc si de aceastd data! Tin sd va
marturisesc faptul cd numdrul precedent al
revistei m-a inspirat pentru propria "mea"
revistd - cea a liceului la care predau - (se
intituleazd "Dreptul la timp", dupd un titlu
stanescian, noi avandu-l pe poet ca patron
spiritual - ne numim Liceul Teoretic "Nichita
Stanescu"); mai precis, mi-am reamintit cd este
anul comemordarii lui Steinhardt si am conceput
la randul meu un mesaj spiritual adresat
elevilor mei despre aceastd personalitate a
culturii. Daca veti considera necesar, vi-l pot
trimite...
Va doresc 1n continuare zile rodnice si placute!
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Citalina Gheorghe
Stimate domnule Nicolae Baciut, am primit si
Vatra infloritoare de mai, nr.5. Mulfumesc!
Sunt deja cu gandul la Vatra din luna iunie,
asadar:
La-nceputul lunii ciresar,
Bravii cititori, ce-s oameni buni,
Vor ca sa primeasca toti in dar
Vatra cu "cirese si capsuni”!
Vasile Larco
Piécat ca ne vedem asa de rar. Poate reusiti sa
veniti la toamnd la Targoviste - voi face
"Tabara Revistei SINGUR", ca si anul trecut,
in principal pentru poetii care apar in Proiectul
"intoarcerea poetului risipitor". Revista Dvs.
este partener media, agsa cum am stabilit.
Pot sa va trimit cateva scurte semnale editoriale
despre cartile aparute deja, scrise de Constantin
P. Popescu?
Va imbratisez frateste,
Déancus
Va multumim foarte mult pentru revista ! Ne-
am bucura mult daca ati putea posta in revista
Vatra Veche, avand in vedere aria sa de
influentd,un  text  privind organiazarea
concursului de comedie - piese de teatru. Am fi
bucurosi ca dintre colaboratorii sau cititorii
revistei Vatra Veche sa concureze cu succes la
acest act de cultura. Va mulfumim anticipat !
Mihai Pastragus

CONCURS

Liga Scriitorilor Roméni — Filiala Ilasi-
Moldova 1in parteneriat cu Universitatea
Nationala de Arta Teatrald si Cinematografica
,LL. Caragiale”, Bucuresti, organizeaza cu
prilejul centenarului Caragiale, concursul de
comedie - piese de teatru, Sa rddem cu nenea
Iancu ! Conditiile concursului :

-Participantii se vor inscrie in concurs cu o
singura piesa de teatru, redactatd in limba
romand potrivit normativelor gramaticale
actuale, impuse de Academia Romana.

-Piesele propuse juriului se vor redacta si
trimite numai in format electronic Microsoft
Word si vor contine cel mult 25 pagini cu
marginile de 2 cm. in format de pagina A4,
font Times New Roman, cu marimea literelor
de 11, cu aliniate de la inceputul randului.
Textul se va redacta cu diacritice, iar intre
randuri nu vor fi spatii.

-Concurentii vor achita o taxa de participare
de 50 Roni, care va fi depusa la orice filiala a
Bancii Transilvania in urmatorul cont: Liga
Scriitorilor Romani-Filiala lasi-Moldova, cod
bancar IBAN ROS50BTRL02401205 U950
11XX . Chitanta eliberata de banca va fi
scanata i trimisa electronic odata cu textul.

/Textele se vor trimite la adresa de e- mail :

ligascriitorilor.iasi@gmail.com pana in 31
August inclusiv.
Juriul special constituit (din cadre

didactice universitare de specialitate si alti
oameni de culturd), va selecta, evalua si
propune pentru premiere creatiile originale,

valoroase care intrunesc conditiile
concursului.

Premierea lucrarilor se va face intr-o
sedintda festiva la Tasi, la interval de

aproximativ o lund de la limita de primire.

Premiile I, II si III vor fi apreciate cu o
diploma s§i un trofeu, iar mentiunile cu
diploma. Ceilalti concurenti vor primi o
diploma de participare.

Tuturor premiatilor li se vor publica textele
in revista Moldova Literara si vor fi propuse
institutiilor de specialitate pentru a fi incluse in
repertoriu.



’Foc ascuns”

(Urmare din pagina 88)

Trunchiurile copacilor se unesc odatd cu
inserarea formand un monolit cu volume organice
aproape de imaginarul fabulos, o simbiozi, meta-
morfoza acromaticd ca un preludiu la marele intu-
neric. Coroanele diforme desfasurate pand la schelet
se impletesc pe cer formand un decor scenografic.
Actori fantomatici joacd un episod dintr-o piesa de
Shakespeare, poate din tragedia ,,Macbeth” sau din
cea a ,,Regelui Lear”. Poate.

Pasind pe firul apei in aval, imi amintesc de
tulpinitele, crengile subtiri, vreascuri arse la gura
sobei devenite jar din ,casuta” de la Baia. Eu
»preparam” focul strivind in palme fragilele crengute
de dud sau de malin. Fiecare trosnet imi suna in
urechi ca un scancet de copil ranit. Calde si uscate
erau lacrimile, crengile. O moarte vie, purd, repede
trecatoare, transformatd in cenusd gri. Sange si
cenusd. Astfel Tmi par acum ramurile copacilor atinse
de flacara soarelui arzand. Lemnul. Infernul focului
imaginar care a cuprins orizontul va pali odatd cu
alunecarea soarelui spre ,Indltimea adancului” asa
cum imi amintea deseori, I.D. Sirbu. Focul aprinde
cerul, fuziondnd culoarea spre violet tocmai cand
pamantul s-ar uni cu cerul. O nebuloasd ma inalta
spre foc, fard sapaima prabusirii, dematerializandu-
ma, arzand.

*
La intoarcere din nou in ,,Jumea de jos”, pe langa apa
sunt doar o umbra, pana cand noaptea se va uni cu
ziva. Smulsd din apusul soarelui, intunericul imi
lumineaza umbra misterioasa Intr-un fel anume,
provocator, urmarind-o pana-n zori.

P.S.

in vara anului 2000, cand ma plimbam seara in
insula Lemnos, marele sculptor, profesorul Giorgios
Papadopulos din Atena, mi-a spus: ,.iatd, cat de clar
se vede peisajul noaptea si cat de distrus este ziua in
lumina, iatd cum sunt proiectati muntii pe cer, cat de
precis este conturul!”. Da, lumina sparge, iradiaza,
difuzeaza, naste fragmente si detalii, deruteaza,
orbeste. Nu percepem unitatea unui peisaj in prea
plind lumina. Dar inserarile in Grecia se intrevad
altfel.

in tabara de creatie din Valea Doftanei, organizati
de sculptorul Nicolae Kruch in 1985, am savarsit
seria de lucrari in laviuri intitulata: ,,Foc ascuns”.
Erau misterioasele piramide cu carbuni fumegand.
Pamantul si focul, patratul si triunghiul, o margine de
Egipt imaginar, o margine, un hotar de fum.

Mi-am amintit calcdnd pe umbra cu catd seninatate
matinald i-am oferit fostei mele studente Nicoleta
Spatar, cartea ,Psihanaliza focului”, de Gaston
Bachelard. Toata ,,insemnatd” cu creionul, dupa ce
am citit-o cu ardere si ardoare intr-o noapte la Ilidia,
Carag-Severin, 1n practica de vara a anului universitar
1992/1993, locul unde mai tarziu s-a nascut ,,colonia
de artisti.
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Jean Hey Maitre de Moulins, Suzane, fiica doamnei
de Beaujeu, ducesa de Bourbon, 1492-1493

Nicolae Tonitza, Portret de fetiti
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Jan Vermeer van Delft, Fata cu cercel de perli
(Mona Lisa din Nord), 1665

’Foc ascuns”

Merg fara tintd dupd-amiaza pornind din Piata
Badea Cartan pe malul Begdi. Apa unduieste copacii
scheletici, rasturnati prin reflectare. Pe langa apa, prin
»lumea de jos”. Un foc ascuns in maruntaiele aprinse
ale soarelui sfasie orizontul ca un fulger.

Gandesc: dincolo de apus, o lume, un hau,
necunoscutul spre care cei doi copii candva cu
mainile impreunate au dorit sd cuprinda jumatatea
soarelui. Vraja soarelui. Aflati pe malul unui lac din
Moldova, fascinati de maretia soarelui, au hotarat sa
parcurga calea prin apa, cu valuri pentru a-1 imbratisa
inainte de alunecarea lui dupd orizont. Candoarea
acestei drame a copiilor inecati de dragul soarelui a
fost o realitate, una primordiald: unirea vietii cu
moartea prin lumina soarelui. Nu-i asa, Virginia
Woolf?

Parcurg lent traseul de pe malul Begii cu
sentimentul ca timpul imi acorda privilegiul unui ritm
atemporal. Rotirea privirii fermecatd de inelul de foc
cuprinde peisajul inserat. imi sangereazi inima de
atata frumusete metafizica. O traire estetica speciala,
o transformare a vietii prin arta. inteleg de ce am ales
singuratatea ca mod de viatd: ca sd ma inec in
frumusetea ei ca si mor invadatd de frumusetile
lumii... Cercul de foc a cuprins Timisoara.
Incolacirea dragonici, rosie, patrunzitoare cuprinde
mijlocul peisajului semicircular ,,construind” un
amfiteatru. Este o adevarata ,lucrare” de arta sau
nlucrarea” lui Dumnezeu. Si daca perceperea unui
spatiu poetic nu poate fi conceputd decdt prin
»Zolurile” divine, respiratia mea este adanca, tot mai
adanca. (Continuare in pagina 87)
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