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SYMBOLES DE L'ALTERITE
CHEZ EMIL CIORAN ET FRIEDGARD THOMA

Lf'remisses

La presente chronique a ete inspiree par la presence de l'ecri-
vain allemand Friedgard Schulte- Thoma, auteur du roman Um
nichts in der Welt. Eine Liebe von Cioran (Pour rien au monde. Un
amour de Cioran), paru aux Editions Weidl en 2001, au colloque
international Emil Cioran de 2001.' La rnerne annee parut dans la
revue litteraire roumaine România literară une interview avec elle,
qui a attire I'attention de Gabriel Liiceanu. Bien qu'il eut lu le livre,
toutefois sans connaître I'auteur de formation philosophique, celui-
ci ne se genait pas de la cataloguer franchement comme une "che-
vre rnetaphysique" (capră metafizicăş: D'une part on constate l'in-
fluence des Editions Gallirnard,' l'editeur de Cioran, qui a bloque
non seulement la traduction du livre, mais qui a egalernent effraye
d'importantes maisons d'editions en Allemagne." Tout ce bruit
s'explique par le fait que l'auteur a devoile la "terrible saga
d'amour'", I'amour tardif de Cioran, alors septuagenaire et puis
octogenaire, pour Ia beaucoup plus jeune Friedgard. D'autre part
Liiceanu temoigne dans son livre que durant sa lecture "il a souf-
fert betement en tant qu'homme aux cotes de Cioran". On ne peut
pas nier la tentation de fruit interdit de cet amour lorsqu'au collo-
que de Sibiu l'universitaire Nicolas Creţu de Iassy a presque inter-

, Valentin Protopopescu, Simpozion Emil Cioran. Cu Cioran la Răşinari,
dans Observator cultural, 117, 2002.
2 Gabriel Liiceanu, Uşa interzisă, n-lle ed., Humanitas, Bucarest, 2003,
p.341.
3 Dans Uşa interzisă Liiceanu declare que, telephonant aux Editions
Weidl pour les remercier du livre, il a dernande a M. Weidl : "Comment
avez-vous decide de publier ce livre, risquant pourtant un proces avec
Gallimard?" (Op. cit., p.186).
4 Voir aussi l'interview de Rodica Binder, Cu Friedgard Thoma dincolo de
Uşa interzisă, dans România literară, 17,2003, pp.26-27.
5 Valentin Protopopescu, dans Observator cultural, 117, 2002.
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rege l'invitee de Cologne au sujet de la nature de sa relation avec
Cioran, mais l'hebdomadaire Observator cultural revint explicite-
ment sur cette relation annoncant en gros caracteres dans le nurnero
141, plus ou moins a la maniere de Evenimentul zilei, un quotidien
de Bucarest, ce que Friedgard Thoma n'a pas revele durant vingt
a11S,que "sa relation avec le philosophe s'est egalernent accomplie
au plan sexuel".

2. Les symboles de l'alterite

Le recit dans lequel I'auteur donne forme a cette histoire
d'amour se prete merveilleusement bien au theme de l'alterite.
Nous nous contentons ici de presenter le roman a l'aide de quelques
symboles utilises dans le roman.

2.1.Le symbole de la châtaigne

Ce qui offre une certaine sphericite au roman, c'est la reference
par I'auteur a I'ainsi dit "aphorisme de la châtaigne". Le fait de le
placer au debut, au milieu et a la fin joue le râie de formules qui
introduisent le lecteur dans un autre monde afin de le reintroduire a
la fin dans le monde reel. Dans les prernieres pages du livre l'auteur
declare que dans la premiere lettre qu'elle a adressee a Cioran elle
lui ternoigne que I'impulsion decisive qui l'a determinee a avoir le
courage d'ecrire le livre, ce fut I'image de la châtaigne dans l'ou-
vrage De l'inconvenient d'etre ne. Friedgard fait un commentaire
sur cet aphorisme, a peine devoile vers le mii ieu du livre (p.49),
notant I'exclamation de Cioran dans une conversation telephoni-
que: "Mir ist gestern eine Kastanie auf dem Kopf gefallen! II ("Hier
une châtaigne m'est tornbee sur la tete! ") Enfin, dans un des der-
niers paragraphes du livre l'auteur note qu'â la derniere promenade
avec Cioran au Jardin du Luxembourg, celui-ci ne se souvint plus
de I'aphorisme de la châtaigne ni de I'endroit ou elle est tornbee a
ses pieds. Par hasard ou non Friedgard Thoma choisit un symbole
d'automne qui marque l'amour tardif et en merne temps le declin de
la vie du grand philosophe.
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2.2. Le symbole du Dom

Encore avant de rencontrer Cioran, l'auteur lui demande dans
une de ses premieres lettres quelle est Ia signification de Ia lettre
M., etant donne le fait qu'il signe E.M. Cioran ou E.M.C.. L'expli-
cation qu'il lui foumit, c'est qu'il a ete ajoute, sans renvoi a un pre-
nom qui commence par cette lettre, mais avec un sens du type
Mensch (homme). Apprenant que Friedgard Thoma a, en echange,
un prenom comrnencant par M (Maria), il se dit pret a l'adopter,
pour Ia tromper, et declara en riant dans le style typiquement ironi-
que qui est le sien, qu'il a toujours eu un faible pour tout ce qui est
saint, specialernent pour des saintes.

La plupart des lettres sont signees par Cioran avec son nom de
familIe - parce que, dit-il, il s'adresse ainsi a tous Ies amis - n'ou-
bliant pas d'y ajouter presque toujours le pronom possessif Ihr
(vous). II y a toutefois quelques exceptions qui demontrent, a câte
du symbole du declin, un etat d'esprit : il s'agit de deux lettres de Ia
premiere annee de leur rencontre (1981), terminees par Ihr unter-
gehender Cioran, respectivement der Verlierer. Les deux structu-
res, quoique fort claires en allemand, sont difficiles a traduire en
roumain. La premiere a deux sens: celui d'un Cioran qui s'enfonce
ou qui se couche, disparaît, tandis que la deuxieme est emblernati-
que : der Verlierer signifie "celui qui perd" (cel care pierde), (trad.
le probleme du sens des deux structures se pose egalernent en fran-
cais).

D'autre part l'auteur observe que le nom de la compagne de vie
de Cioran (Boue) se rapproche du mot bouee avec le sens de bar-
que de sauvetage, alors que le lieu de naissance St. Gilles Croix de
la Vie, en face duquel Simone Boue s'est noyee dans l'Atlantique,
deux annees apres la mort de Cioran, comprend Ies mots "Croix de
la Vie".

2.3. Symbole existentiel

Dans les interviews (et merne dans les recensions apparues a
l'etranger) on accentue sans cesse la declaration de l'auteur, qui a
egalement derange Liiceanu, declaration d'ailleurs natureIle,
concemant un contraste puissant entre le visage de l'homme et



157

celui de l'ecrivain Emil Cioran" (d'ailleurs, egalement Observator
cultural reprend dans le titre de I'interview avec Friedgard Thoma
le temoignage de la fin du livre qu'Emil Cioran "a rate la chance de
se suicider en son temps'"). Considerant tout cela, l'embleme exis-
tentiel, present dans tout le livre, est celui du suicide. Deja en 1981
le philosophe declare qu'il se trouve devant une ancienne presence
et pourtant nouvelle : 'le suicide et Friedgard. La conjonction met
de nouveau a I'avant-plan la force du rapprochement de deux ter-
mes irreductibles,

Puis le suicide comme solution existentielle apparaît plusieurs
fois comme un aspect collateral : par exemple, rencontrant pour la
premiere fois apres tant d'annees a Paris son frere Aurel, Cioran a
eu I'impression que si celui-ci avait eu la sagesse d'un peuple d'es-
c1aves et s'il avait su ce qui serait arrive dans ces quarante annees
en Roumanie, qu'il se serait surement suicide, commente le philo-
sophe dans une lettre envoyee a Friedgard la merne annee. Dans sa
reponse celle-ci note dans un post-scriptum qu'il ne faut pas insis-
ter sur le suicide, puisque, impossible a eviter, il ne represente pas
de probleme. Une autre fois Cioran voit en son aimee une sorei ere
ou une deesse dotee d'un pouvoir miraculeux, capable de le guerir
de ses idees de suicide tSelbstmârderischen Grillen). Les mots
suicider et suicide reviennent encore dans d'autres episodes moins
significatifs (une jeune se suicide, un ami meurt en se sui cidant,
paraît-il; un autre entreprend un "tour de force suicidaire"). Jusqu'ă
I'ultime discussion coherente a laquelle l'octogenaire prend part,
parlant de la traduction du Precis de decomposition de Celan en
allemand, il precise que celui-ci I'aurait toujours prevenu de cela,
sans plus de precisions. Friedgard Thoma est d'avis que la aussi il
se serait refere au suicide. Il faut encore mentionner une seule ex-
ception : quand Friedgard tombe malade de cancer Cioran I'encou-
rage a vivre, recourant aux symboles de la vie, et argumente meme
que dans une telle situation il est deplace de se suicider, parce
qu'on peut de tout temps recourir a ce geste.

Associe avec la mort c'est le symbole du cercueil, dont l'auteur
se souvient egalernent dans les interviews. Cioran y exprime le

6 Voir aussi Gabriel Liiceanu, Op. cit., p.341.
7 Observator cultural, 141,2002.
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desir d'etre enterre dans le meme cercueil, evidemment avec l'ac-
cord de Friedgard, mais alors elle devrait "renoncer, en echange de
l'eternite, a la tranquillite". Meme la maison est un cercueil : le
moment ou le telephone sonne en vain, donne a Cioran l'occasion
de declarer a Friedgard "qu'elle est sortie du cercueil". Pendant les
dernieres promenades a Paris, Cioran cherche desesperement son
tombeau au cimetiere, ne pouvant comprendre pourquoi le nom ne
figure pas sur la dalIe funeraire, pour declarer apres, avec son sar-
casme habituel, apres avoir compris que le nom n'apparaît qu'apres
l'inhumation, "qu'il vaut mieux de visiter le tombeau avant la mort
qu'apres",

Un autre symbole existentiel dans le livre, appartenant a partir
de cette date a l'auteur, c'est le bucher. Dans son court essai intitule
"Etude sur Cioran" (d'ailleurs bien apprecie par celui-ci), l'auteur
decrit l'habitation de Cioran qui commence, dans une traduction
approximative, par les mots : "Meme pas une chambre. Une piece
sous le toit, trop petite pour un va-nu-pieds". A la fin trois ques-
tions essentielles sont posees :

"Ou travaillez-vous?
Si c'est le cas - a la table. Le matin.

Ou pensez-vous?
Toujours etendu sur le dos. La nuit, au lit.

Ou vit-il?
Sur le bucher."
Ensuite il y a une image allegorique de la vie (et de la mort) qui

trahit la formation philosophique de l'auteur : dans l'enfance tous .
les hommes du globe terrestre s'imaginent qu'ils sont lies les uns
aux autres par des fils invisibles. Chez ceux qui se connaissent les
fils se resserrent, mais chez ceux qui ne se rencontrent jamais les
fils s'etendent, mais se maintiennent. Au fur et a mesure que les fils
se resserrent, d'autant plus les hommes se rapprochent jusqu'ă ce
que les fils se rompent par la mort. Elle voit la relation avec Cioran
comme si celle-ci etait soumise a un test de rupture des fils apres
qu'une vie entiere ils ont ete lies par des fils invisibles et lâches. Il
est interessant que l'image de l'effilage apparaît plusieurs fois dans
les lettres de Cioran: "«Zerrissen», das Wort das Sie gebrauchen
ist das treffendste fur mich auch" ("Effile", le mot que vous utilisez
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est le plus approprie, pour moi egalement), ecrit Cioran dans la
lettre du 28 avril 1981.

2.4. Les symboles de I'amour

L'eros etant ornnipresent, il est comprehensible que la plupart
des symboles s'y referent (I'abîme, le demon, la deesse, le vide, le
reve, l'esclave etc.). Celui de l'âme-paire est interessant, il est in-
terprete par Cioran a sa facon propre : "Vraiment vous etes pour
moi une âme-sceur, mais il faut immediaternent ajouter : une sceur
pour laquelle j'ai une inclinaison incestueuse. Si j'avais ete votre
pere, jamais il n'aurait ete permis d'etre a autrui. Comme frere il
faut me soumettre a l'inevitable et supporter des compromis. Et
vaincre quelques larmes."

Comme embleme d'un amour profond on observe le symbole
linguistique. Il y a deux lettres ou Cioran s'ecarte de la langue al-
lemande - saupoudree de citations ou d'expressions en francais -
pour faire appel a la langue roumaine. Il s'adresse a elle une seule
fois avec I'appellation "dragă Friedgard", dans la lettre photocopiee
a la fin du livre, mais a un autre endroit il temoigne : mi-e dor de
tine. Puis il explique l'etyrnologie du mot dor, apparente a dolar,
parce que I'amour est pour lui beaucoup plus qu'une douleur : c'est
a la fois un drogue, un vice et un martyre. Le recours au roumain
est d'une importance fondamentale : en principe Cioran evite la
demande de Friedgard de prononcer quelques mots en langue rou-
maine pour la raison qu'il n'a plus parle le roumain depuis long-
temps, bien qu'iJ s'exprime couramment en roumain, a la difference
d'Ionesco, par exemple. D'autre part, plusieurs fois il a declare a
I'auteur que si, contrairement' a Jeurs convictions, il s'etait marie
avec elle, il ne l'aurait fait que d'apres le rite orthodoxe.

3. Conclusions

Paraphrasant le demier titre de J'interview accordee par l'auteur"
et qui a son tour renvoie au livre de Gabriel Liiceanu, on pourrait

8 Dans l'interview de Rodica Binder, Cu Friedgard Thoma dincolo de Uşa
interzisă, publiee dans România literară, 17, 2003, pp.26-27, datee
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dire que l'exploration des symboles dans le roman epistolier de
Friedgard Thoma sur l'amour de Cioran, est un voyage de l'autre
câte des Portes interdites.

Ioana -Narcisa CREŢU

d'avril, I'auteur temoigne qu'elle se prepare a retoumer en Roumanie, a
Răşinari (au milieu du mois de mai), cette fois-ci "a ses propres frais"
parce que "je suis restee endettee envers Cioran de voyager seule vers son
village natal".


