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ontradictiile lui Radu Stanca sunt, frd indoiala,

si cele ale Cercului Literar de la Sibiu. Atunci

cand 1i scria lui Henri Jacquier despre
paradoxalul mariaj dintre clasic si baroc ca particularitate
de esentd a esteticii cerchiste, Radu Stanca st definea, intr-
un fel, propria-i creatie. Excluzandu-se reciproc, cei doi
termeni realizeaza, in urma asocierii, o constructie
oximoronica, dificil de asimilat si de digerat de oricare din
curentele literare, moderne sau traditionale. Insd nu prin
vizitarea locurilor comune s-a ficut remarcatd miscarea
sibiand, §i cu atdt mai pufin printr-o atitudine refinutd in
ceea ce priveste forfarea unor limite ale literaturii. Prea
stricta disociere dintre clasicism i romantism, eventual
baroc, ca unice §i tipice posibilitdfi de expresie a spiritului
cultural, reprezintd, conform lui Radu Stanca o premizd
eronatd: “Orice forma de culturd, oricat de exotica ar fi si
oricat de autonoma in aparentd, se reduce la una din aceste
atitudini fundamntale, in afard de care nu mai e cu putinfa
nici un alt fel de sursd stilisticd. Dacd sunt totusi unii
cercetdtori care adaugd la tandemul stilistic clasic —
romantic §i un stil intermediar, barocul (W6lflin), sau alfii
care Inlocuiesc romantismul cu barochismul pe motivul ca
cel dintdi nu ar fi de fapt decat o fafetd europeand a celui
de-al doilea (Eugenio d’Ors), opinia despre reductibilitatea
stilurilor unele la altele i a formelor culturale la atitudini
unic explicative, e totusi aproape generalizatd in domeniul
criticei de artd si nu departe de a deveni chiar populard™.
Nefiind fecundd in planul cercetdrii, al analizei
fenomenelor culturale, metoda reductibilitatii stilistice ar
trebui deci inlocuita cu aceea, “plind de virtuti
fenomenologice” a ireductibilitaii stilistice.

Principiul reductibilitatii  stilurilor la atitudini
fundamentale este amendat de cdtre esteticianul Radu
Stanca pentru 0 anume miopie in surprinderea varietatii
fenomenelor de culturd si pentru incapacitatea de a reflecta
“altfel decdt Intr’o singurd culoare, o lume cu deosebire
pitoreascd”. Pe de altd parte, urmand principiul
ireductibilitatii stilistice, o culturd nu este niciodata
reductibild la un stil fundamental, unic, dimpotriva ea
reprezintd intalnirea atit de productivd dintre mai multe
stiluri, dintre care, fara indoiald, unul este predominant sau,
in orice caz, “maj adecvat spiritului intim al unei culturi
decdt un altul™. In consecintd, un stil se poate constitui
dintr-o serie de atitudini care se exclud intre ele, ceea ce
Justificd si contradictiile din interiorul esteticii cerchiste.
“Legea hazardului”, ce postuleazd aceastd teoric a
ireductibilitatii stilistice, demonstreazd cum in lumea
culturii nu exista posibilitati de previziune, ldsand loc “unui

joc de latente si actualizdri, intre posibilitdti si realizarile
lor™, un fel de joc cu mérgele de sticla ce incearcé a epuiza
intreaga gamd de posibilitafi pe care varietatea stilisticd le
pune la dispozitie. Principiul ireductibilitatii stilistice
reprezintd o noutate numai la nivelul teoriei i filosofiel
culturii, in practica literar-artisticd el functionand
dintotdeauna. Impuritatea nu este deci numai a genurilor, ci
si una a stilurilor culturale, clasicismul, romantismul,
barocul etc. neexistand, in fond, in stare purd, ci numai in
acest joc combinatoriu, inepuizabil gi tocmai de aceea
seducdtor. La aceeasi concluzie ajunge si G. Célinescu in
analiza celor trei tipuri universale (clasicism, romantism,
baroc), desprinse de contingenfele istorice. Tipurile
respective, afirmd autorul Principiilor de esteticd, sunt
utopice, in realitate existnd numai compromisuri,
amestecuri, in functie de artist, de momentul istoric, de
nationalitate: “Atat de corupte sunt tipurile in realitate,
incat intalnesti la romantici veleitati de ‘reguli’, de ‘scoald’
si o fidelitate fatd de teme si genuri care e de esend clasicd.
(-..) Rezumand minimal, clasicul este exemplar, romanticul
¢ combatut de pasiuni si chinuit de probleme, barochistul e
1gratuit. In teorie. Céci i barocul € un tip utopic, inexistent
a stare purd, in realitate existind numai compromisuri infre
clasic s1 baroc, intre baroc si romantic...”™. Teza impuritatii
stilurilor devine astfel deosebit de fecundd in planul
creafiei artistice, dar si al analizei operelor de artd, scotand
melanjurile in cauza (clasic - baroc, romantic — baroc,
clasic — romantic) din zona paradoxurilor stilistice.

Jocul dilematic dintre clasic §i baroc, modalitate
eseniald a creatiei lui Radu Stanca, are la baza, dupa cum
deja am subliniat, atitudini divergente — romantice,
manieriste, clasice etc. — dintre care predominante sunt cele
doud, cea clasicd si cea barocd. Marea poezie stanciand, cea
in care artistul da médsura reald a valorii sale, este rezultatul
acestei vocatii majore: de a turna in forme clasicizate
“focul” gotic al unei constiinte hipersensibilizate; tratarea
este Insd barocd, cu largi acolade stilistice §i o verva
imaginativa iesitd din comun, mutand accentul de pe sensul
general-uman al poemelor, cu profunde implicatii
existentiale, pe volutele decorative.

In lipsa faldurilor barochizante, poemele stanciene
capdta un aer de vetustete ce fac din ele palide copii ale
superbelor sale Inscendri baladesti sau fals-baladesti. In
acest sens, diferentele dintre un poem precum Horoscop,
interesant din punct de vedere tematic si impregnat de o
anumitd tensiune dramaticd, si sclipitorul Corydon sunt
semnificative; amandoua pleaca de la aceeasi imagine
dual-echivoca a poetului euphorionist, dar abordarea este




diferitd. Fatd de poleiala izbitoare din Corydon, cu efecte
de necontestat in plan artistic, verbalismul excesiv din
Horoscop, dublat s1 de o sicitate a imageriei, constituie o
scadere vizibild din punctul de vedere al calitatii poetice:

,,N-am semeni. Nimanui nu seaman.
Dar simt un glas strdin in mine.

Cu cineva sunt totusi geaman.

Cu cine, suflete, cu cine? (...)

Pe soclul meu cu chipuri hide
$1 panglici purpurti, de snge,
Cand ochiu-mi drept cu hohot rade,
Cel stang se-ntuneca si plange. (...)

Si cad pe culmile semete
Répus de-atata incordare,
Zeu blestemat cu doud fete
Si-o singurd infatisare
(Horoscop)

In Corydon ins acelagi motiv poetic este sustinut de o
antrenanta rafald descriptivd desfasuratd in registru
aufoironic §i cu o aparentd gratuitate baroca:

»Sunt cel mai frumos din orasul acesta
Pe strazile pline cand ies n-am pereche {(...)

Panglici, nimicuri m-acopar,

Cénd calc, parcé trec pe pimant de pe-un soclu.
Un ochi (pe cel roz) il ascund sub monoclu
Si-ntreguf picior cand pasesc il descopdr,

Dar iute-1 acopdr, ca iar sa-1 descopar...

Cellalt ochi, (cel galben), il las sd se-amuze
Privind cum se tin toti ca scaiul de mine. (...)

Din mine cresc crengi ca pe pomi, matasoase

Si insdsi natura atotgtiutoare,

Ea insasi nu stie ce sunt: om sau floare?

Sau numai un turn ratdcit intre case,

Un turn de pe care cad pietre prefioase?".
(Corydon)

Predispozitia barochizantd a lui Radu Stanca are
legdturd s1 cu arhitectura aparte a orasului estetic, mai
exact, cu viziunea pe care poetul o proiecteaza asupra
Sibiului. Negand existenta unui stil predominant gotic in
arhitectura orasului, conceptie incetdtenitd si inca de
actualitate, Radu Stanca considera, plecand de la cateva
observaii ficute pe marginea acoperisurilor cladirilor, ca
barocul defineste mai exact configuratia arhitectonica a
burgului medieval: “Acoperisurile la Sibiu sunt ceva cu
totul deosebit de restul caselor. Construite dupa un model
aproape unic, ele se deschid intotdeauna prin doi sau mai
multi ochi, al caror rost nu mi I-am putut nigiodata explica,
dar a cdror privire m-a urmarit infotdeauna. In genere, ochii
acestor acoperise cauta piezis si sunt ironici. E1 au ceva din
gustul sugubaf al desenelor unui Wilhelm Busch.
Cardmizii, acoperisurile sibiene sunt de fapt singura
arhitecturd a Sibiului. E gresit sa se spund ca Sibiul e
dominat de un mod gotic. Sibiul e prin excelenta un oras

baroc — dovada marea insemndtate pe care o dobandesc in
arhitectura lui acoperisurile...”. Cé arhitectural Sibiul ar fi
preponderent un oras baroc este doar partial adevarat; chiar
s1 finand cont numai de constructia acoperisurilor, afirmatia
este valabild numai intr-o anumita masura. In realitate,
peisajul agitat al acoperisurilor din burgul medieval poartd
atat amprenta goticului, cat si a barocu%ui. Tehnic vorbind,
goticului ii aparfine acoperisul in sa cu pante repezi,
deschise spre exterior prin ferestrele Inguste i orizontale
ale podurilor, ferestre asemanatoare cu nigte ochi
intredeschisi, de genul celora pe care Radu Stanca le
desemna ca fiind baroce. Aparut mai tarziu in acest peisaj
arhitectural, prin secolul XVIII, sub influenta baroculut
vienez cdruia Sibiul i-a fost tributar g1 prin alte
particularitati, acoperisul mansardat, tipic baroc, cu ferestre
dotate la randul lor cu mici acoperiguri in trei ape, nu este
cel ce revine obsedant in descrierile stanciene. Apetenta
barochizanta a scriitorului este cea care va da nastere unei
asemenea interpretdri a arhitecturii cetafii sibiene, poemele
sale avand intrucatva configuratia oragului-poveste, in care
elementul gotic este absorbit, in timp, de cel baroc. Petru
Poanta observa insd c “stilul Bach”, atribuit de catre eseist
Sibiului in finalul micului sdu ghid, se referd la “sufletul”,
la “arhitectura” lduntricd a oragului, si desemneaza - desi
arhitectonic el e considerat baroc — esenfa sa gotica,
considerdnd goticul drept o categorie permanentd a
creafier’.

Traduse in plan literar, “focul” gotic si volutele baroce,
constante ale creatiei stanciene, sunt identificabile nu
numai in structura acestui joc dilematic dintre clasic si
baroc, dar si in conjugarea celor doua principii ale esteticii
euphorioniste, fausticul europeanului modern, avantul
nelimitat, respectiv apolinicul, ispita formald nspre un
ideal absolut de frumusete artisticd. Noul umanism al
cerchistilor, solutie unica de fundamentare a clasicitafii
visate, alege ca modalitate de expresie calea barocd. In
acest umanism transfigurat estetic, viziunea baroca asupra
lumii incearcd sd acopere distanta considerabild dintre
sentimentele religioase i libertinaj, frumusete i uratenie,
egocentrism si impersonalitate, trecere si eternitate.
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