PREFATA.

RADU STANCA, AUTOR DE TEATRU

Spectacolul cu piesa lui Zaharia Barsan Se face ziua, cu care incepea in
toamna anului 1919 prima stagiune a noului Teatru National din Cluj, a
coincis cu deschiderea cursurilor Universititii, marcatd prin prelegerea lui
Vasile Parvan despre datoria vietii noastre. Noua Universitate romaneascd a
fost din inceputurile ei o institutie nationala de prestigiu european, ca fondand
o traditie care numai in doua decenii avea sa asigure o continuitate a culturii
romanesti ca spatiu de unitate istorica in deschiderea ei spre universalitate,
intr-un timp cand localismul creator traditional trebuia sa devina capabil de
asimilare a valorilor universale intr-un patrimoniu cu virtualitate majora
pentru un destin istoric al culturii romanesti. Teatru National a fost celalait
brat al fiintei istorice, cu piese §i actori care ani 2 rand au sustinut un
spectacol de suflet pentru aceeasi ‘dee romaneascd, pand in preajma celui de
al doilea razboi mondial.

In Clujul de altidata i-a fost data, prin destin istoric, celei de a doua
generatii sa fie martora in scena lumii la o inchidere a portilor culturii, cu
mari amenintari din noul Rasdrit ce in curdnd va si stinge Luminile catedrei
universitare, ca si pe cele ale rampei teatrale, intr-un prolog al marilor
dezastre ale secolului, in toata Europa rasariteana. Din aceasta generatie a
razboiului faceau parte ¢ ruparile de studenti angajati intr-un fel sau altul in
pasul istoriei marginite de prapastiile de provincie, cum ar fi zis un poet al
timpului.

In viata universitard a Clujului, a Facultatii de Litere, Radu Stanca era
un personaj, daca vrem sa folosim o terminologie predestinata de anii epocii
pentru a-i defini profilul viitoarei personalitdti. Era cunoscut ca poet si
recunoscut ca bard al generatiei lui, publicat in revista “Gind Romanesc”,
dar mai ales in revista “Symposion”, care enunta o noud varstda a cettii
universitare. In anii dinaintea refugiului de la Sibiu, in Univer itatea Clujului
era organizat un teatru studentesc de amatori, in regia profesorului de Estetica
Liviu Rusu, care a prezentat spectacolul piesei lui I. L. Caragiale O scrisoare
pierdutd. Acest eveniment artistic era un fel de replica ironica a jocurilor de
oglinzi ale vietii romdnesti cu toate intrarile generatiiior in istoria
contemporani, confruntatd cu modelele ideale in cugetarca timpului care
anunta sumbrele Intunecari ce se aratau intr-un spatiu lipsit de orizont.
Spectacolul, in care Radu Stanca era unul dintre protagonistii parodici satirice
a comedici, a avut o primire deosebitd, prin stilul original al interpretarii
personajelor cét si prin inovatiile regizorale. In lipsa unei scene adecvate a
Colegiului Academic, spectacolul avea si producd un comic al situatiilor, prin



amestecul actorilor de public scenic, cu insugi publicul spectatorilor, ca i
cum se adeverea definitia teatrului ca o mare seend a lumii.

Dupa refugiul Universitatii Clujului la Sibiu, intr-o noua scena istorica,
intr-un burg cu solicitari de reflectie asupra schimbarilor posibile in virstele
timpului, teatru studentese al lui Liviu Rusu va pregati o piesa adecvatd
atmosferei unui Heidelberg de altadatd, ca o mutatie intr-un mediu, posibil
cadru pentru o reactualizare a timpurilor trecute in genurile si speciile
potrivite cu o Memorie a istoriei. Cum Universitatea nu era inca pregdtita cu
toate silile pentru activitati studentesti, seminarul de Estetica si-a inceput
aplicatiile de artd dramaticd intr-o incapere rezervata pentru proviziile de
materiale ale viitorului camin.

Acolo, in aceasta improvizata distributie de culise teatrale, intr-o iarna
asprd si in grele vremuri, avea sa se intretina o mare idee, ideea unei vieti in
care ostilitatii evenimentelor din afard i se va opune o tinerete a celor ce triiau
spectacolul vietii politice cu necesitate Tn fata razboiului, cu o mica speranta
in pmtul vietii universitare, in amintirea valorilor medievale traditionale ale

cavalerismului, onoarei si demnitatii, Heidelbergul de altidatd cu toata
atmosfera romantica a spectacolului, continea un germene de génd al unei
culturi perene, singura care, dupa batalia arncelor, putea mentine viu, ca un
patrimoniu universal al unei istorii inteleasa, sub semnul culturii, ca un timp
de lunga durata. Si sub acest dublu semn, al prieteniei colegiale, de confrerie
universitara, si al increderii intr-o lume n care nu numai actorii se schimba, ci
si piesa, dar nu si ideea, s-a constituit, din adeziuni interioare, Cercul Literar
de la Sibiu. La el au activat in primul rand cativa din studentii veniti de la
Cluj: Radu Stanca, Cornel Regman, Eugen Todoran, impreuna cu lon
Negoitescu, care la Sibiu a devenit student, carora li s-a adaugat, la Sibiu,
Stefan Augustin Doinasg, 1.D. Sarbu, Deliu Petroiu, Radu Enescu si Ovidiu
Cotrus, ultimii doi intr-un nainte pas al generatiilor universitare, toti intr-o
succesiune ce a rdmas mereu deschisa.

Cercul Literar de la Sibiu avea sd se numeasca asa dupa ce, odata cu
infiintarea unui Cerc Literar al Universitatii, sub patronaj spiritual al lui
Lucian Blaga, cei constituiti deja intr-o grupare literard, cu toatd toleranta
fiziologica a stimatului profesor, n-au acceptat tendintele unui regionalism
ardelenesc intr-o ideologie ocazionati de cedarea tinuturilor de Nord ale tarii,
deci intr-un curent de moment determinat de o istorie ostila. Ei s-au mentinut
in ceea ce filozoful insusi, intr-un discurs inaugural, numea tara noastra de
totdeauna, o matca stilistica pastritoare a virtutilor creatoare de valori intr-o
culturd majora, dincolo de orice localism, oricum s-ar numi el in timp, cu un
cuvant, un ,Strat al Mumelor”, substrat cu radacini mitice, in nazuinta
poporului roman spre frantura de Cer rezervatda lui prin destin, de pasul
Istoriei. Cercul literar al Universitatii, cu toatd autoritatea conducatorului
ocazional al lui, inevitabil s-a dublat cu un altul, care cu timpul il va si inlocui
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pe primul, conducitorul insusi ramdnand un membru de onoare al lui. Dupa
ce noul Cerc s-a conturat mai bine prin propria lui miscare, chiar in conflict
cu unii dintre fostii profesori, se impunea treptat ca moment istoric al
Universitatii, odatd cu aparitia celor doud reviste editate Curtile D- rului $i
Revista Cercului Literar.

In primii ani, decisivi pentru constituirea Cercului, Radu Stanca a fost
exponentul lui recunoscut ca un Cuvant de autoritate, fara clectiuni formale.
Avea toate calitatile pentru a fi un indrumator de scoala. Cercul s-a adeverit a
fi, nu intr-o generatie istorica normald, ci in conditii exceptioale de viata
istorica transilvand, un episod semnificativ de trecere de la o epocd la alta a
culturii romane. Membrii lui s-au format sub acest semn al timpului, dupa
singurul program preconizat de Radu Stanca, intr-un imperativ: Sa fim
cerchisti. Dincolo de cei doi profesori dintru inceput, Liviu Rusu si Lucian
Blaga, si mai apoi H. Jacquier, au intrat si au iesit din cerc studentii facultatii
respective. In succesiunea celor cativa ani s-au afirmat studentii cei de la sine
cu chemare, si au ramas, in imprejurari de evolutie diferita, toti cei de s-au
simtit apartinatori ai vechii prietenii §i consecventi statutelor nescrise ale
miscarii literare. Mai cunoscuti au fost indeobste dupa actul public al
Manifestului, scrisoarea redactatd de Ion Negoitescu in semn de elogiu al lui
E. Lovinescu. Genul a fost facut cu ocazia editarii studiilor lovinesciene
despre Maiorescu, In a carui traditie de critica literaril se putea incadra si
succesiunea Cercului Literar de la Sibiu. Membrii acestui: se facuserd
cunoscuti prin lucrarile lor, pana la caderea Cortinei care a impartit lumea, in
sensul invers al aratatoarelor trecerii timpului, intre Apus si Résarit dar si
dupa ... Fie sub forma de prezente, fie de amintiri. Radu Stanca a rdmas cees
ce a fost de la Inceput, sufietul generatiei Cercului Literar de la Sibiu, chiar i
dupa ce, din 1945, universitatea a revenit la Cluj, despartindu-i pe membrii
lui, celor din Cluj addugandu-se Nicolae Balotd, Eta Boeriu. Prezenta mai
activa a lui Ion Negoitescu, inci de la Sibiu, ca autor al Manifestului, si
redactor al Revistei Cercului Literar, cu mutarea la Cluj n-a schimbat in fond
structura afectiva a datelor fundamentale, indiferent cum, dupa situatii de
biografie personald, unii comentatori ai miscérii literare au receptat, din
unghiuri de vedere diferite intregul Cercului care a avut, dupa remarca lui H.
Jacquier in adaptarea binecunoscutului ganditor francez, “centrul pretutindeni
si circumferinta nicaieri”.

In viata lui Radu Stanca, prin ramanerea lui la Sibiu, s-au schimbat insa
si obiectivele preocupdrilor, in locul poetului apardnd mai mult autorul (de
teatru, dupa mai vechile si constantele sale inclinatii literare), mai ales ci
autorul de piese, nepuse in scena pana atunci, din om de teatru a devenit om
in teatru, ca regizor al teatrului din Sibiu. Este posibil ca obligatia de
profesionist a regizorului sa fi fost sustinutd afectiv de predispozitia sa de
ordin moral, pentru a privi scena lumii nu doar ca un act de libera
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contemplare, ¢i mai ales de satisfactic de a se izola intre actori. Astfel el isi
putca prelua jocul actorilor din mijlocul actiunii lor, dupd sensurile distribuite
rolului personajelor, in reflectia lui Radu Stanca asupra potrivirii realului sub
masca actorului, numai de regizor ganditd ca o suprapuncre a fetelor, cum li
se spune actorilor, cu masca lor. Un om de teatru, asadar. in §i pentru teatru,
in calitatea lui de autor de piese teatrale. Predispozitia i-a fost intarita si de
conlfruntarea dintre o lume ideald a teatrului si lumea reala, oferita de regizor
spectatorilor. Daca nu in schimbarea pieselor, cel putin in jocul actorilor el
intervenea dupd propria lui conceptie asupra lumii estetice, intr-un spectacol
al lumii pe care el ca privitor ironic al propriului siu joc de regizor, ar fi dorit-
o alta. Teatrul putea fi privit nu doar In ordinea mecanici a intrarii actorilor in
scend, ci din perspectiva stratificarilor de sensuri ale ideii in imaginea
intregului care este piesa, miscata de machina regizorului dupa tablourile,
succesive in actiunile propuse de intrigile ei in ordinea ridicarii si cobordarii
cortinel.

Poetul Radu Stanca a ramas, in fiinta lui intima, alaturi de dramaturg,
dupad cerintele speciei teatrale a teatrului poetic. Lecturile teoretice fii
sustineau aceastd directie. Autorul preferat in studiul dramaturgiei din acei
ani, dupa cate stiam direct, a fost Edward Gordon Craig, care considera ca
Shakespeare este intemeietorul teatrului literar, si in acest sens al teatralizarii
scenice. Textele dramaturgului adept al scriitorului englez, model peste
veacuri, au suficiente semne pentru expresivitatea poetica a textului dramatic.
in unele piese replicile personajelor sunt reduse la modalititile poeziei:
versurd, imagini §i figuri poetice, precum si chiar si simboluri fundamentale,
datatoare de sens In succesiunea scenelor teatrale, cu aceastd valoare de
expresie. Dar in masurd egald e de presupus cd pentru documentarea teoretica,
autorul pieselor din acei ani il avea la indeméana pe Jean Giraudoux, $i nu
putea sa-i scape studiul acestuia despre Cearta teatruiui, cu punerea
alternativei: teatrul literar sau text fara valoare literara. Deci dincolo de
aceastd optiune intre contrarii, pentru el scena este o parte a intregului ca
spectacol, si dacad privim dramaticul dinspre intreg spre parte, pentru el, atat
ca autor cat si ca regizor, la esenta teatrului ajungem printr-o viziune de
perspectiva, in care situatiunile dramatice sunt doar niste functiuni de relatie.

Radu Stanca, om al teatrului prin vocatie, din actor amator a devenit
autor de piese dramatice, pe misurd ce prelungirile evului mediu sibian il
indrumau spre un anumit teatru poetic. Specifica era la Radu Stanca
ingemdnarea teatrului, ca gen dramatic, cu o posibila resurectie a baladei, intr-
o <irectie de traditie romantica, ale carei raddcini se redescopereau in temele
teatrului istoric, in localizari de motive si atmosfera roméaneasca. In cea mai
bund continuare a teatrului cu tematica istorica, de la B. P. Hasdeu si pana la
AL Davila, este ganditd scenic Hora Domnitelor, subintitulata tragedie
baladeasca, cu un motto evocator al dinastiei Brancovenilor, dintr-o




monogratic a Podului Mogosoaici, numire veche a Ciii Victoriei: Jn
pridvor, sus de tot, intr-un medalion, se desfasoard Hora Domnitelor, cum o
numeste principesa Bibescu, gratioasa infatisare a celor sapte surori, jalnice
fiice ale lui Constantin Voda Brancoveanu™. (Gh. Crutzescu).

Deci de la inceputul dramaturgiei lui, gandul baladescului a biruit in
tragicul jalnicelor domnite, fiicele Brancoveanului, ca mod poetic de evocare
a istoriei pe care il mai Incercaserd si alti scriitori de jalnica traditie, din faza
de inceput a geniului in literatura romand. Adevarat este ca in afard de
proiectele lui Eminescu de teatru poetic, un asemenea gen nu s-a realizat in
piese de certa valoare artistica, de unde si concluzia unor critici literari ca
poporul roman este lipsit de o dimensiune posibild a tragicului, ca gen in afara
esteticului. Dar tocmai de aceea teatrul lui Radu Stanca trebuie sd fie un
raspuns la aceastd indoiald, pentru restaurarea unui gen de teatru nu doar
pentru a reveni la o anumitd tematica dupa modelul tragicilor greci din
antichitate, ci pentru a da dramaticului piesei de teatru o anumitad profunzime
de sens. Desigur ca pe aceasta numai textul o poate cuprinde, dincolo de
efectele scenice ale teatralitatii, dupa vointa regizoruiui. Este o profunzime pe
care autorul tragediei baladesti o atinge prin construirea unui conflict dramatic
de esenta tragicului, dupa legile proprii genului.

In critica teatrului universal, incepand cu Poetica lui Aristotel, tragedia
era consideratda o suma a genurilor majore ale artei dramatice. Dacé acest gen
a fost pierdut pentru societatea contemporand, inainte ca el sa se fi realizat ca
productie majora, el nu este incompatibil cu cerintele societdtii contemporane,
cum spune temerar tanarul entuziast ai actualizarii acestui gen major intr-un
articol despre Tragedia si modalitatea ei scenicd in perspectiva actualititii:
Jn tragedie eroul este angajat total, actele sa‘e sunt definite, ele angajeaza un
univers intreg”. Tragicul este astfel limita suprema a sentimentului de
totalitate, la polul opus al comicului care angajeaza numai o parte a
personalitatii omului, cea limitata la ,,aparentele fiintei umane, pusa in situatia
acomodarii sau neacomodarii la socictatea Limitei dramatice: erou! tragic ne
face complici pe cand eroul dramei numai martori”. De unde si implicatia
purificdrii, in sentimentul de groaza si de mila pe care Aristotel il punea in
termenii tragicului, ca mod de a fi al omului in propria lui situatie-limita, cum
am spune dupa terminologia lui K. Jaspers. Este directia in care studiile
contemporane asupra tragicului, produceau schimbarea modeleior, de la
tragicii greci, in studiul lui G. Steiner, La mort de la tragedie, la tragicul
societatii umane, explicat ca fenomen istoric la Jean-Marie Domenach, Le
retour du tragique.

Un elan de tinerete il puneca, asadar, pe Radu Stanca, autorul de teatru,
intr-o situatie dramaticd, pentru revigorarea unui gen de virsta batranetii, intr-
o literatura cum este cea romand, netrecutd incd prin toate varstele ei istorice.
Nodul tragic al conflictului din care deriva actiunca scenicd este explicat prin



simbolul horei domnitelor de un calugar pastrator al sensului credintelor din
traditiile istoriei romanilor: Un voevod bogat, cucernic si drept, invadat de
potta celor ce dorcau scaunul domnesc si averile lui. care l-au si ucis, dar
razbunarea lui dupd moarte a ramas ca un blestem, sub semnul pieirii celui ce
intrerupe hora, pentru a intra in ea, in secretul ei. Caci hora are putere
ucigdtoare asupra cutezatorilor, ce confundd oboseala pazitorilor de comori
pamantesti cu jocul fara oprire al zeilor ce dau ravnei pamantesti a omului
sensul unei limite, sub semnul blestemului mortii. Acum mirimea omului
vrea sd rastoarne ordinea lumii, cea statornicd in timp de cucernicia si
vrednicia Domnitorului, ucis pentru transcederea din raul vietii in subninul
uman. Este o apoteoza a Brancoveanului aceasta innodare a actiunii dramatice
intr-un sens de transcendenta. Ea primeste in piesa sensul unei istorii, care,
cum spunea autorul ei in studiul citat despre tragedie, ca posibila mutatic din
tragedia destinului din antichitate, la tragicul individului uman strivit de
fortele externe ale istoriei, ease concretizeaza in sentimentul de angrenare a
lui intr-un blestem de a prelua in propria lui cidere ceea ce apartine legii pe
care el nu o poate frange. Este o cobordre a blestemului zeilor din tragedia
antica in firea omului, intr-o trecere a dramaticului, de la tragicii greci prin
Shakespeare, pentru a ajunge in sensul tragicului modern: ,,prea mari au fost
evenimentele trdite de omenire in ultimele doud decenii, prea cumplite
incatusarile de forte si prea colosale descatusarile pentru ca omul scenei si nu
se orienteze spre un teatru de dimensiuni mdrete”. Am adauga: cum este
tragedia: ,,Din constiinta modernd a tragediei destinului inteles ca forta
determinanta a actiunii, el trebuie inlocuit cu constiinta de sine”.

Cheia teatrului tragic al lui Radu Stanca std in puterea destinului uman.
El este pus in situatia de a pieri cand cugetarea ravneste la ceea ce tine de
transcendenta conditiei lui ca tiinta umana. Aceasta isi asuma riscul de a intra
intr-o hora al carei tdlc este ca toate cele ale lumii se intorc la randuiala
trecitoare a timpului cand vraja efemeritatii se destrama in timp. In schimb
transcendenta primeste sensul inaltarii omului cand in ndzuinta lui el are
constiinta caderii dupd intelepciunea deloc mantuitoare a unui calugar care
simbolic este o altd constiintd de sine a omului. Teatrul lui Stanca priveste
omul ca fiintd tragica, asadar ca fiinta trecatoare, intr-o devenire eterna a
lumii. Sunt vorbe peste care cade cortina spectacolului lumii acesteia;
.Omule, omule ... Veacuri intregi te-ai chinuit si dobandesti vesnicia, iar cand
ai izbutit sa opresti timpul, ai tacut-o, nenorocitule, tocmai in zodia mortii.
Vai tie ! lubirea ta nu va fi in stare sa-ti schimbe ursita.” Si in final: . Si cati or
sa se mai prapadeascd, Doammne, sub focul ispitei lor tainice! Hora
nestatornica ! Hora fara de moarte ! Fii binecuvantata!™

Hora Domnitelor este cea mai cunoscutd piesa din anii cand autorul isi
incerca masura elaborarii dramatice. Stanca a inceput un teatru poetic, in care
nu poctizarea textului ii dd valoare dramatica, ci descifrarea sensului actiunii
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Este simbolul care da intregului ¢i sensul unei citiri a teatralititii
actiune dramaticd, din constructia ei, prin care textul contine totul,
ima totul. Desigur ¢a spectatorul continua sa perceapa textul §i in alta
t a transcrierii din ce este ,scris in el, in ceea ce scrierca-lui nu
t un mod de a gandi ceca ce ¢l vrea sa spuna.

n incercat sa definim aici sensul tragicului, asa cum, impreuna cu
nca, il trdia o generatic pregatita sa-si gaseasca locul intr-o istorie a
romane contemporane. Ea s-a afirmat in anii cand, cum spunea
Ldupa grozaviile ce au urmat celui de al doilea razboi mondial, se
a incercare descatusarile, pe care, din drama constiintei de sine a
1 spectator al propriei lui conditii de om, se desprinde sensul unei
ite de masca unui spectacol ostil conditiei umane.” Intr-un
spectacol, autorul piesei, ca regizor al punerii ei in scend, intuia
ui, tragic ce se vedea dincolo de aparentele comice ale unci istorii
tia de el reprezentata incerca sa-si desprindi in timp propriul ¢i
semnele lasate de el pe acest drum, teatrul roménesc se poate
ca la o rascruce a timpului, din cugetul spectatorilor lui spre
de, intr-un Sibiu al tineretii, insusi teatrul orasului ii poarta azi

EUGEN TODORAN



