- UN TRUBADUR MODERN — RADU STANCA

Nu cunosc, in lirica moastrd, un alt poet care sd fi
avut sentimentul Destinului, mai - puternic decit Radu
Stanca. Ce dureros sund incd in wurechile mele citeva
versuri ale poetului german Hermann Conradi, mort la
38 de ani, versuri pe care — prin 1943 — Radu Stanca
le spunea pe strdzile Sibiului :

Ich weiff — ich weif}: nur wie ein Meteor,
Der flammend kam, jach sich in Nacht verlor,
Werd ich durch unsre Dichtung streifen!?

Recitindu-le, intr-o vreme cind strdlucea de vitalitate si
optimism, tindrul meu prieten Imprumuta, prin -cul-
turd, o mascd tragici — aceea pe care avea $-0 poarte
el insusi. Un vag presimt care noud, prietenilor lui, ne
era cu totul strdin, ii dicta, incd in pliné tinerete, tonul
si gesticulatia omului care s-a intilnit cu Destinul, care-i
citeste zi de zi semmele — invizibile celorlalti — in-
scrise in propria-i fdpturd. In Decembrie 1962, inainte de
a fi implinit 43 de ani, Radu Stanca (ndscut in_ pri-

1 Eu stiu — eu stiu : doar ca un meteor, / Sosind aprins.
prin noaptea trecdtor, / Voi trece eu prin poezia noastra !



mavara lui 1920) avea sd lase altora grija de a descifra
in textele sale aceastd inexorabild progresie a Moirei.

Moartea si Iubirea — iatd cele doud fete sub care se
prezintd Destinul fdrd chip, in cadrul unei opere in care
exegetii au pus in lumind mai ales jocul menumdratelor
mdsti sub care i-a plicut poetului si se ascundd. Sd se
ascundd ? Mai curind, poate, sd se reveleze, cu acea artd
histrionicd, proprie oricdrui autentic om de teatru, care
ne face si nu deosebim figura de zdbranic, sincerita-
tea de artificiu, risul de lacrimd.

Intruchipindu-se in multiple personaje — Corydon,
Buffalo Bill, trubadurul mincinos sau studentul alchi-
mist, Arhimede sau soldatul spartan — Radu Stanca s-a
intilnit, mereu si iardsi, cu aceleasi doud ipostaze ale
Destinului : cu Moartea si Iubirea.  Iatd, de pildd, fe-
meia iubitd (,Doti“), sub imaginea cdreia i se aratd ine-
vitabila soartd, spunindu-i :

Streinule, intrat aici hoteste !
Hoinarule cazut in mreaja mea !
Ia-mi palma desficuta si citeste :
Nu soarta mea e-n ea, ci soarta ta !

Sub aparenta unei lovituri la drumul mare, cdpetenia
banditilor realizeazd, de fapt, o aventurd metafizicd, je-
fuirea Timpului :

Céci daca punem mina pe el si pe comoara,

Ne-am pricopsit, prieteni, cum nu ne-am asteptat,

$i, dacd punem mina pe el, in asti sear3,

Am dat o loviturd cum inei nu s-a dat !

(,BUFFALO BILLY)

O legdturd de medesfdcut uneste Moartea si Iubirea, cdci
unitatea lor e una din formele Destinului, asa cum i se
prezintd Ioanei d’Arc pe rug, pentru care martiriul in-
seamnd revelatia unei netrdite iubiri, realizabild abia in
clipa din urma :

Vai mie — péacatoasa ! pling acum

Si-mi pare rdu cad mor cind, fermecata,

Cu flacarile albe ma cunun

Si, farda remuscari, ma las muscata.
(,LAMENTATIA IOANEI D’ARC PE RUG¥)

Toate dubletele care se pot constitui de-a lungul unei
existente umane, deopotrivd deschisd experientei con-
crete §i celei imaginare — =ziua $i noaptea, veacul si
clipa, fapta si gindul, spusa si scrisul, nmoul si vechiul,
timpul §i spatiul etc. — toate se pot rezuma in dubletul
Moarte-Iubire ca-n suprema lor realizare :

Si-n toatd marea involburare
Desfasurata la intimplare,
Doar doud vami fsi fixeaza partea :
Uneori viata, uneori moartea.
(,UNEORI ZIUA, UNEORI NOAPTEA“)

Astfel, Destinul este pentru Radu Stanca intotdeauna
o unitate antinomicd : concretul unei existente care, in
timp, topeste contrariile, pe mdsurd ce le obligd sd se
manifeste ca doud vdpdi opuse care-l mistuie cu aceeasi
cruzime.

Interesant este cd aceastd poezie, in care misund fi-
guri istorice sau mitologice, cd acest lirism care se ex-
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primd de obicei prin intermediul unui personaj, cd
acetfstd confesiune care se muleazd mereu pe schema
datd, ideald a unor situatii tipice, nu me lasd deloc im-
prefia de livresc, de artificial ; dimpotrivd : permit sd
se intrevadd, prin urzeala epicd, dincolo de gesturile sau
declaratiile diferitilor eroi lirici, o singurd voce, o sin-
gu’rc? fiintd, o singurd experientd, consumatd pinZi la ce-
nusa — aceea a poetului insusi. Ca $i Emil Botta — un
alt creator care conjugd experienta teatrald cu cea
poeticd — Radu Stanca nu poate sd fie sincer decit prin
gurfz UnOT personaje, nu poate sid se marturiseascd decit
yzzcmd un rol, nu-si poate gdsi demnitatea decit indl-
tindu-se pe coturn si imprumutind o mascd. De ce ?
Pentru cd Destinul sdu unic este exemplar tocmai prin
participare la un Destin ideal, intruchipat divers de-a
lungul istoriei si artei: si anume, de fiecare datd cind
omzfl s-a intilnit cu Moartea §i cu Iubirea, de fiecare
dc'zta cind o viatd n-a fost simpld curgere a timpului, ci
dzrec:tie — implinitd — a unui Destin. Fdrd indoiald, o
»0UTd tragicd“ stdruie asupra tuturor acestor ,mdsti®
ale poetului: este strdlucirea funebrd care l-a insotit
mereu in viatd, devenitd acum un lamento specific, ;le
neconfundat in lirica noastrd modernd.

Existd un adevdrat ,fenomen originar® al liricii lui
Radu Stance, un nucleu formativ care rezidd in situa-
tia poetica, notiune care tine nu atit de Esteticd, ci mai
mult de Poeticd. ,Dati-mi un conflict real — avea obi-
ceiul sd zicd Radu Stanca — si vd scriu o piesd de tea-
tru !“ Situatia poetici nu este altceva decit un nucleu
conflictual, mutat din sfera artei dramatice pe teritoriul.
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poeziei. Asa cum scriam cindva, situatia poeticd con-
stituie un nucleu epic potential, punerea in pagind a
unor date care, dezvoltate, duc la un tip de poezie in
care liricul, epicul si dramaticul coexistd deopotrivd. In-
treaga teorie a baladescului, pe care Radu Stanca @
formulat-o pentru prima datd in cultura noastrd in 1945,
este doar urmdrirea, pind la ultimele consecinte, a ele-
mentelor continute in situatia poeticd : simburele unet
actiuni epice, incd in stare latentd, dar suferind ulte-
rioare dezvoltdri; miscarea, jocul si conflictul unor per-
sonaje dramatice prin intermediul cdrora se exprimd
insusi poetul ; $i, in fine, confinutul afectiv liric al con-
fesiunii acestor personaje. In functie de dozajul acestor
elemente, Radu Stanca va distinge trei subcategorii ale
baladescului : lamentatia, legenda si balada propriu
zisd ; fiecare din ele reprezintd o formd de poezie com-
plexi (imbinare a datelor lirice, epice $i dramatice),
construitd (desfdsurarea baladescd se supune unor re-
guli meformulate, dar implicite, pe care fiecare inteli-
gentd creatoare le elaboreazd pentru sine) si plinad de
semnificatii (rezolvarea insdsi a conflictului, continutul
replicilor schimbate, elementele de descriere etc. — toate
acestea degajeazd o serie de tilcuri, aproape niciodatd
exprimate direct). Minat de demonul teatralitdtii, Radu
Stance face din propriile sale poezii baladesti o lume
fascinantd a scenei lirice : descrierile sale sunt, de fapt,
decoruri pe fundalul cdrora se profileazd situatia poe-
tica ; prezentarea personajelor se transformd intr-o sa-
vantd costumatie menitd sd le sugereze caracterele ; ge-
sticulatia acestor eroi implicd o reald miscare scenicad
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vgvelatoare pentru destinul lor ; melosul naratiunii in-
sz.si asigurd un fel de partitura muzicali ce insoteste tot
timpul actiunea, subliniindu-i prin diverse procedee de
frazare momentele-cheie, Toate poeziile majore ale lui
Radu Stanca, poezii de confesiune pateticd, sunt de fapt
situatii poetice, alese sau construite cu grijd, cu lucidi-
tate, cdrora forta liricd a marturisirii le dizolvd osatura
'rati?nald: un ospdt (pentru a me oferi metafora glo-
bald a wvietii, in »SYymposion), o expeditie navald (pen-
iru a sugera urcusul spre izvoare, inaintarea spre moarte
,sizu mister, in »Expeditie“), o intrare in oras (pentru a
<inta atmosfera istoric-consumatd a Sibiului, in ,Noc-
turnd“), o confruntare intre savant si ostas (peniru a
face elogiul ideii pure, in ,,Arhimede si soldatul®), moartea
unui erou in pragul biruintei (pentru a imagina tragis-
mul istoriei, in ,,Un cneaz valah la portile Sibiului*), o
experientd de alchimie (pentru a ne sugera jertfa me-
cesard implinirii  oricdrui ideal, in ,Baladd studen-
teascd“), un atac banditesc (pentru a descrie o expe-
rientd metafizicd in »Buffalo Bill“), o executie (pentru a
Z'ecupera dimensiunea umand a unei figuri legendare,
in ,Lamentatia Ioanei d’Arc pe rug“) ete.

) Aceastd fabuloasd capacitate de a inventa situatii poe-
tice (imi aduc aminte cd, in amicala noastrd emulatie,
Radu imi servea adesea niste asa-zise ,versuri date“
— fr%tct vgenuin al inspiratiei de moment — propunin-
du-mz_ s.a le dezvoltim amindoi, paralel ; ori, aceste
versuurz implicau clar niste situatii poetice, ca de pildd :
Urcdm spre moarte ca spre izvoarele Nilului, sau: Eu
sunt un zeu batrin cu doui fete — wversuri pe care, in-
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tr-adevdr, le-am ,tratat“ amindoi, in poezii diferite) era
hrdanitd, la el, de o culturd poeticd extrem de bogatd,
precum si de o pregdtire estetico-filozoficd in stare sa
opereze, cu finete si pdtrundere, in planul afirmatiilor
teoretice. Asa cum scriam si altddatd, totul aratd cd
»Radu Stanca era un adevdrat trubadur, chiar dacd pre-
ferintele sale nmu coborau — in timp — decit pind la
Goethe (pentru teoria baladei) si, incd $i mai putin,
pind la Borries von Miinchhausen (pentru practica ei).
Dar asta nu inseamnd cd nu-i cunostea pe trubadurii
§i truverii provensali, ca $i pe Minnesingerii germani.
M-am gindit nu numai o datd in ce mdsurd o compara-
tie intre lirica baladescd a lui Radu Stanca si aceea a
poetilor francezi si germani din secolele XI, XII si XIII
ar putea fi revelatoare : e vorba de tonul trubaduresc
$i manierele cavaleresti in care e cintatd iubita, de pre-
ferinta lui pentru acea formd a baladescului pe care a
numit-o lamentatie, de desfdsurarea narativd a unora
din poeziile sale — elemente care trimit la genurile
aube, planh, sirventes si romance, cultivate de proven-
sali, sau la genurile Lied, Leich etc., in care s-au exer-
sat germanii. De cele mai multe ori, cintecul de dra-
goste al lui Radu Stanca e un fel de omagiu de tip ca-
valeresc german (Dienst) si e realizat cu ajutorul unei
recuzite medieval-romantice specifice (chiar dacd ia o
desfdsurare barocd); unele din baladele sale amintesc
de poetii vagabonzi, de «cdlugdrii» «goliarzi» care, in
latind sau in germana inceputurilor lirice, celebrau cele
trei W : Wein, Weib, Wiirfel (vinul, femeile si zarurile)
si ale cdror teme vor fi reluate in perioada primelor
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cintece studentesti germanice. Atita doar cd, la Radu
Stanca, acest Ev Mediu de curtoazie cavalereascd se in-
vdluie in atmosfera de mister laic a alchimistilor. Nu-
mele pe care prietenul meu le pronunta, din cind in
cind, erau cele ele lui Walther von der Vogelweide, Wol-
fram von Eschenbach (sec. XII—XIII) si al mai terdi-
vului Angelus Silesius (sec. XVII)

Spiritul si maniera acestui gen baladesc erau compli-
cate, la Radu Stanca, de o artd poeticd in care accentul
cddea pe elaborarea constientd, pe rigoarea acceptatd a
unei constructii in verb a spiritului, pe constiinta clard
<d esteticul trebuie insotit de alte valori pentru ca opera
sd capete o adevdratd adincime st complexiune axiolo-
gicd“ (Cf. ,Radu Stanca si spiritul baladesc in volumul
Poezie si moda poetica, 1972).

Rdamine, desigur, o intrebare legitimd : mai poate sd
reprezinte, astdzi, balada o formd wviabild de lirism ?
Radu Stanca a demonstrat cu prisosintd ci da. Preluind
o formd traditionald @ Poeticii, el nu a rdmas prizonier
al uscdciunii si rdcelii traditiei. Meritul lui este acela de
a fi rdmas fidel wunui principiu poetic, adevdrat de
veacuri — acela cd lirismul e o substantd, cd produce-
rea lui implicd o discipling a spiritului, ed poeticul rds-
fringe o ordine interioard a artistului creator, cd el re-
prezintd o mirificd oglindd — plind de tilcuri — a cos-
mosului. Adeziunea la atare reguli se leagd de refuzul
de plano al unei simple secretii lirice fortuite si mecon-
trolate, a acelei transpiratii afective care ar vrea sd ia
locul unei arte elaborate si hrdnite cu merinde spiri-
tuald. Lui Radu Stanca % era strdind »poematizarea®
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haoticd si interminabild, debitul prolix, care ies din gura
falsului poet asa cum iese panglica, la bilci, din gitle-
jul scamatorului, Pe de altd parte, aceste forme tradi-
tionale erau, acum, chemate sd cuprindd un continut
plin de viatd, legat de timpul mostru si de aspiratiile
noastre, chiar dacd personajele invitate sd rosteascd ade-
varurile poetului erau convocate din lumea legendei, a
istoriei sau a culturii. Protest impotriva purismului es-
tetic, pledoarie pentru o artd de echilibru, intemeiatd pe
principii clasice de ordine si de rigoare, alimentatd ro-
mantic de adevdrurile traite ale unui om de mare fortd
morald si de nuantatd sensibilitate, confruntat zi de zi
cu propriul sdu Destin, — iatd ce a insemmnat, in mo-
mentul 1945, teoria §i practica baladescd a Iui Radu
Stanca, publicatd in paginile ,Revistei Cercului Literar®
din Sibiu. Un spirit clasic, increzdtor in capacitatea de
comunicare a limbajului, atent la principiul organizdrii
interioare, care topeste intr-o unitate indestructibild du-<
bletul fond-formd, convins cd ordinea realului (lucruri,
oameni, fapte, afecte) e purtitoare de semnificatii ce ur-
meazd a fi extrase $i reconstruite, gratie sensibilitdtii si
fanteziet, e dublat, aici, de o congtiintd esteticd mo-
dernd, sesizind nuantat valorile si militind pentru mne-
intrerupta lor osmozd.

¥

“Ca i in celelalte traduceri ale sale din poezia romdand
{G. Bacovia, Lucian Blaga, Ion Pillat, Stefan Aug, Doi-
nas), Wolf Aichelburg s-a apropiat de baladescul lui
Radu Stanca in mod degajat, intelegind sd rdmind fidel,
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intii de toate in spirit, textului original, adicd urmdrind
sd surprindd acel amestec de melos liric si distantare iro-
nicd fatd de subiect. In sensul acesta, din punct de ve-
dere formal, tdlmdcirea germand e mai putin variatd
prozodic decit originalul: traducdtorul, beneficiind de
virtutile specifice ale limbii sale, a scurtat uneori me-
trica (,In extremis®, ,Buffalo Bill“, ,Poem“ s.a.), dupd
cum, alteori, a simtit nevoia s-o dilate (,Cupa“, ,Spada
regelui“). Importante sunt, insd, schimbarea de ritm
operatd, care dd efecte remarcabile (astfel, in ,Naufra-
giu“ si in ,Ecouri din mind“ se obtine o sugestivd sa-
cadare), precum s$i modificarea frazdrii, prin evitarea
elementelor de legdturd, ducind nu numai la un ton al
povestirii mai acuzat, mai bdrbdtesc, ci si la o rupere
si lungire a timpului actiunii (ce in ,,Symposion®) sau,
dimpotrivd, la o contragere a lui, ceea ce (in ,Doti“)
subliniazd rostirea ca de oracol. O singurd datdi mi s-a
pdrut cd aceastd libertate trddeazd tonul originalului :
in ,Lamentatia Ioanei d’Arc pe rug®, unde, odatd cu
modificarea rimelor (aabb in loc de abab) ceva din
feminitatea lamento-ului tragic-amoros se pierde.

Un alt procedeu prin care traducdtorul isi impune per-
sonalitatea este utilizarea, cu vddit succes, a unor ter-
meni aproape tautologici, pentru a sublinia ceea ce ori-
ginalul abie indicd : in ,Doti“ expresia ,iluzie abstractd“
? intdritd de trei substantive (Wahn, Erfindung, Schein),
iar in ,Adio la prieteni“ ,spada® e inlocuitd, pe rind, cu
Panier, Hieb §i Wende. O fericitd substituire opereazd
Wolf Aichelburg in ,Poem“, unde Pfeil und Bogen anu-
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leazd discrepanta lexicald fatd de context a cuvintului
romdnesc pusca.

In general, insd, nu asemenea procedee caracterizeozd
traducerea de fatd si reusitele ei, ci capacitatea expre-
sivd a lui Wolf Aichelburg care izbuteste, de multe ori,
sd innobileze originalul, atunci cind e prozaic, precum in
poeziile ,Exercitiu in aer liber, ,Adio la prieteni“, ,Na-
vigare mecesse est®, ,Sosirea clipei, .Cupa®, ,Cddere",
,Robinson“, ,Fata si zmeul”, ,Testament“. Pe aceastl
linie, cititorul atent are citeva pldcute surprize. El des-
coperd, in germand, rezonanfe si inrudiri care nu pa-
reau proprii, in original, lui Radu Stanca : un vers ce
sund ca din Heine in ,Symposion®, un fel de rece fast
3 la Stefan George in ,Trubadurul mincinos®, o sugestie
expresionisti in ,Alter ego“. De-a lungul intregii lecturi
mi s-a pdrut cd remarc o potenfare a dramaticului : ne-
respectind frazarea originalului (la Radu Stanca, unita-
tea marativd o constituie strofa, la Wolf Aichelburg —
versul sau distihul), traducdtorul a reclizat o mai mare
,miscare scenicd“ in spatiul tipic al recuzitei decorative,
dar totodatd a marcat $i o sporitd detasare a eului liric
fatd de propriile sale aventuri; sentimentalismul origi-
nalului, acel indefinibil aer de sinceritate afectivd prin
intermediar, a fost usor ,corectat”, pus in surdind. Cea
mai mare distantd intre original si talmdcire se observd,
estetic vorbind, in ,Argonautica®, unde omiterea fina-
lului dactilic rimat al versurilor, sugerind scurgerea
apei si plutirea pe valuri, duce la o scddere a muczicali-
tatii.
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Marea izbindd artisticda a lui Wolf Aichelburg constd
in faptul de a fi evitat ispita unei cuminfenii vetuste,
pe care originalul o propune, nu numai o datd, unui tdl-
mdcitor mai putin inteligent, mai putin sensibil, mai pu-
tin hrdnit de culturd. Aceste traduceri din Radu Stanca
trebuie salutate ca un nmouw moment in care — gratie
unui admirabil tdlmdcitor, el insusi un excelent poet —
lirica romdneascd izbuteste sd-si instaleze wvalorile in-
tr-un cimp cultural-estetic european.

STEFAN AUG. DOINAS



