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RADU STANCA
1

Poetul Radu Stanca este un disimulat iar modul esential de a
- comunica i de a se comunica in plan poetic este - cum s-a observat
- masca. Mascandu-se, liricul se "personlizeaza" cu acuitate sporita
si se substaniializeaza in adancimile eului unde chipul poetului se
multiplica nelimitat, ca intr-un salon de oglinzi cu reflexe ciudate si
deformatoare, din ale caror imagini neechivalente este dificil a
reconstitui modelul. .
Functionalitatea pur estetica a mastii nu se realizeaza in afara,
adica dincolo de fiinta, sub forma stabilirii unor relatii speciale si
protecioare cu semenii, deoarece aici se consuma un spectacol la
nivelul existenjei interioare. Masca actioneaza, astfel, ca
seducatoare autoiluzie. Totul este consimiit: poetul mistifica spre a
plasmui si plasmuieste spre a gusta licoarea mistificarii. Asemenea
procese au profunde resorturi psihologice, se savarsesc in spatiul
launtric al unei complexe afectivitaii, unde se petrec spectaculoase
metamorfoze ale fondului psihic intr-un regim de netulburata
discrefie. Poezia se intoarce mereu spre ea insasi si-si contempla
chipul in propriile-i rasfrangeri interne. Poetul isi deschide ochii spre
faptura lui nevazutd, ascunsi in sine. Cand se mascheazi o face
pentru a-si asigura o nestingheritd mobilitte fata de el insusi, nu fata
de altii. Scriind, Radu Stanca rareori simte nevoia sa se confeseze
direct si prefera sa ramana in umbra, invaluit in ceaja si mister, cu o
fizionomie ireald, stranie, aidoma unei icoane sterse de vreme: "Intr-
un Sibiu domol ca-ntr-o poveste/in care port viziera peste fata".
Deci, obiectivarea stanciand trebuie infeleasd ca intensa
subiectivare, ca lirism intors si integrat. Poezia e un mod elegant,
delicat, persuasiv, de a scrie despre sine, de a-si privi chipul infiorat



de presimtirea destinului pretimpuriu, in luciul unor ape limpezi care
in atingere cu intuitiile poetului se tulbura si-i poartd spre adancuri,
prin rasfrangere si multiplicare, imaginea si duhul - eurile poetului
prins in dansul naucitor dar compensatoriu al poeziei. Radu Stanca,
oriunde si oricand, indiferent de reprezentarile imaginatiei, se
machiazad cu o placere ntualicd, cu o gesticA de un rafinament
inimitabil, din dorinta de a raspandi permanent uimire, prospetime si
- mai ales - misteriozitate tipic romanticd. Creatia cedeazd
“autocreatiei” ca marturie a inacceptarii ordinei firesti a lucrurilor, ca
nevoie de transcendere a elementarului ori de inadltare in idealitate.
Devenirea se oficiaza solemn si ceremonios, cum numai in practicile
magice se poate inchipui. infatisarea poetului intrece obisnuitul, iese
din serie $i poarta sigiliul exemplarului rar, venit parca din aiti lume.
Narcisiac, poetul se contempld cu savoare: "Tofi dintii din gura
pudrati mi-s cu aur,/Mijlocul mi-e supt in corset sub camase,/Fumez
numai pipe de opiu uriase,/Pe bratul meu drept tatuat-am un taur/Si
fruntea mi-e-ncinsd cu frunze de laur." (Corydon). Tentatia
singularizarii extreme se manifestad irezistibil si se constituie in
viziunea unei fapturi ciudate care coboard din imparatia vrajilor
printre pamantenii de rand, purtitoare a fatalitafii careia nimeni nu-i
scapa si toti se supun cu neclintire: "Nascut din incestul luminii cu-
amurgul,/Privirile mele dezmiarda genunea,/De mine vorbeste-n oras
toatd lumea,/Sunt Prinful penumbrelor, eu sunt amurgul...". Orgoliul
nu cunoaste margini si aminteste de hipertrofierea eului romantic in
sens fabulos. Cu un soi de voluptate diavoleasca, poetul isi
primeneste chipui pana la totala schimbare. Se afla aici intensitati de
‘estetism frenetic asociat cu farmecul sublimei bufonerii: "Pangiici,
cordelute, nimicuri m-acopar,/cand calc, parca trec pe pamant de
pe-un sociu./Un ochi (pe cel roz) il ascund sub monociu,/$i-ntregul
picior cand pasesc 1l descopar,/Dar iute-l acopar, ca iar sa-l
descopar...//Cellalt ochi,(cel galben), il las s& s-amuze//Privind cum
se tin tofi ca scaiul de mine./Ha! Hal Dac-ati sti cat va sade de



bine,/Sarind, {opdind dupa negrele-mi buze./Cellalt ochi s-amuza si-|
las sa s-amuze. Gratuitalii 1i este atribuitd insad o semnificatie grava
de ordin existential, si ceea ce pare a fi teatru se refine ca posibila
formd de viaja. Fantasmagoria trece drept realitate, masca se
identificad perfect cu faja reald iar poetul, netulburat si suveran,
rosieste adevarul considerat irevocabil si absolut: "Sunt cel mai
irumos din orasul acesta./Pe strazile pline cand ies n-am pereche...”.
adar paezia lui Radu Stanca este postulata originar de imperativul
i & outomistificarii. Sufletul poetului nascoceste mereu, cu o
w we-a dreptul macedonskiana ori mateina. Ceea ce la
mwztm zg desemna prin emir sau crai, la autorul lui Corydon
apare, <& obicei, ca prini, rege, trubadur s.a., fiecare intrupare de
zcest fel fiind reprezentarea lirica a unei anume stari vizionare sau
rmnsiuni sufietest. Radu Stanca se risipeste permanent in spatiul
eteric al poeziz: in felurite ipostazieri, fara a avea vreodata simtul
dentitélii cu e! insusi, desi, esential, ramane acelasi, oricat de
distante si straine ar fi obiectivarile eului. Ca sensibilitate imagintiva
poate ii apropiat de Macedonski, iar ca tensiune dramatica il
aminteste pe Bacovia. Intre cei doi mari poeti poate fi asezat poetul
burgului sibian, nu In sensul alinierii valorice, ci in acela al unor
afinitéli in planul expresiei; in descendentd bacoviana, Radu Stanca
e un poet aplecat asupra lui insusi, absorbit de propriile-i obsesi,
dileme, convulsii, convertite in pidsmuiri ce amintesc de autorul
Noplii de decembirie.
intre utopie (afectivd) si tragedie se miscd animatorul
resurectiei baladei”, numai ca el vine cu o atitudine de bufen, de
cavaler galani, amator de pretiozitali $i cu gust de rafinat willdeian,
asezand peste lucruri o pulbere de purd conventie menitd sd
atenueze confliciul existential, sa-l faca suporiabil, dacd nu chiar
agreabil i necesar. Un tragic dulce si firesc, ispititor si pasionat, se
asociaza aici cu sentimentul ludic al imaginarului gratios si iluzoriu
Fascinatia himerei naste o stare de vis vecin3 cu betia sufietului;




himericul este calea ieftind a eliberarii de traume morale si de
refugiere in regiunile pure ale spiritului. E un mijloc, astfel, de
conservare a inocenfei sufletului, dar si de proiectare a unor
respiratii imposibil de realizat in limitele stiute ale vietii. Apoi,
himericul apare si ca o modalitate de conciliere a contrariilor
existentei, ca regim de eliberare a omuiui de orice interdictie si de
descatusare a vointei lui creatoare, fie chiar si utopica. in vreme ce
alfii sunt insetati de certitudini spre a avea iluzia stapaniri
absolutuiui, Radu Stanca, nu mai putin inflacarat, chiar cu frenezie,
cocheteaza cu iluzia ca si cum ar fi marea certitudine deschizatoare
de enigme. Aparent, jocul este foarte simpiu si nu presupune decat
vointa capabild de abstragere din randuiala fireasca a lucrurilor si de
re-creare a lumii dupd legi necunoscute, subiective, adecvate
dinamicii si fervoarei interioare a creatoruiui amator de peregrinari
imaginare. Se naste o noua lume ca expresie a unui inversunat dar
calculat solipsism. Lucrurile si fiinfele primesc noi nume si alte
atributii, inexisternte pana atunci si valabile numai in plan fictional.
Astfel plasmuitd, lumea ireald a visului poetic pluteste in spatiul
solemn si ciudat al indeterminarii, ca o {ara calatoare in desertul de
ape al fanteziei, tutelatd de sufletul extatic al poetului care se
inchipuie rege al acestui taram fara margini, suspendat fantomatic in
vid. Aici se intrupeaza si se plimba naluci de o dezarmanta
naturalete, in catedrale se aduna stafii, clopotele sunt miscate de
aripi nevazute, umbrele se inghesuie in jurul mesei si se prind in
hore dionisiace, obiectele capata gias iar aerul naste amintiri. Nimic
nu are consistentd si totul se incheaga din aburi nu atat pentru a
dura, cat pentru a mentine cateva clipe betia sufletului daruit orgiei
visului. implinirile si trairile sunt aici totale si monstruoase in efemera
lor fenomenalitate. Din impuls ludic se iveste un regat de
evanescente si de sublimitati tulburatoare unde poetul se leagana cu
iluzia de-a fi rege, de-a trai plenar o viata de capricii, delicii, tabieturi
imperiale: "Tot ce vreau pe loc mi se-n-plineste, /Orice fleac visez,



indata-l capat. /Dragostea de mine n-are capat /Si traiesc din plin,
imparateste. /Curtea mea-ncarcata cu portaluri/ Ma desfatd-ntr-una,
zi si noapte. /Pana-n cer s-aud, desferecate,/Chiotele gureselor
baluri,//Pana-n codrii-adanci unde dorm nimfe/Ce tresar din somn
de-atata cantec,/Si-apoi vin, saltdnd usor din pantec,/Si-unduindu-si
verzile lor limfe" (De-as fi rege). Desigur, s-ar putea obiecta ca
poeziile citate nu apartin baladei, insa, in cazul lui Radu Stanca, e
dificila delimitarea hotarelor acesteia, stiindu-se ca poetul o concepe
ca sintezd superior estetica a liricului, epicului si dramaticului a caror
insumare, in aceeasi formuld unitard si nedislocabilda, indicz,
deseori, un mod de reprezentare dilematici a existen{ei. Balada e
un instrument de transgresare a unei situalii conflictuale. E o forma
de vis si de suprem orgoliu. Inchipuirea inunda concretul imediat si-|
fransfigureaza. Transpunerea intr-o atmosferda bizara se oficiaza
spontan si complet, ca un act de prestidigitatie desavarsita. Scapata
din complexul relatiilor si al mecanismelor psihologice firesti, fiinta
poetului incepe sa ratdceasca si sd se miste dupa alte legi, ca o
umbra pe zidurile inierioare ale unui turn gotic. Nu lipseste din
asemenea viziuni emfaza teatralitdfii, dar visul este incorporat asa
de adéanc vietii reale incat el devine insasi viaja. Fantazarea se face
cu inocenid, natural, dar iluzia pare adevar. Din artificii se
plamadesc lumi neobisnuite, impodobite ireal, taramuri paradisiace
si fasiuoase, unde poetul se |afdie cu voluptate si-si ademeneste
iubita, promitandu-i domnie si privilegii absolute: "Acolo, la un gong,
- pe tavi de-argint/Imi vin fazani umpluti si fructe coapte/Si curge vinul
negru zi si noapte/in cupele de crin si margarint.//Eu am, iubito,-n
Spania un castel/Si, daca vrei, te fac stdpana-n el." (7Trubaduru/
mincinos). Jocul nu e lipsit de gratie si farmec. Irealitatea se
substituie realitafii si autorul infelege ca totul este 0 "minciuna" tivita
ingenios cu aja albd. De aceea, constient cd se amageste, isi
meniine calmul interior gi gusta cu superbie mistificatia. Un echilibru
“al simiirii dizolva aici toate anotimpurile posibile si le preface in
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placeri. in aparenta, dilemele s-au consumat iar impasul existential a
fost inlaturat. :

Nu numai o astfel de poezie defineste cu convingere spiritul
poetului momit de himere. Sunt cazuri cand irealul si realul se
amesteca, se confundd, pentru ca apoi sa se despartd pentru
totdeauna. Revelatoare este Balada studenfeascd, fantasmagorie cu
sfarsit tragic, de o coplesitoare tristete, aventura a nasterii, trairii si
spulberdrii unui vis cu rascolitoare implicatii de ordin afectiv si
ideatic. Tanarul student - alter-ego al poetului -, "intr-un amurg cu
vant si febrda mare”, cade in raza de seductie a unei fantome de
dincolo de lume si face apel la virtutile alchimiei spre a da
consistentd materiala nalucii. Nimicul prinde substanta, visul ia
forme ravnite de sufletul tanarului stapanit de fervoarea unui eros
spiritualizat: "Si iata ca-ntr-o noapte izbuti!/Caci distilat prin zeci de
eprubete/Lichidul cu reflexe albastriflsca un fum cu forma unei
fete.//O fata cu par lung, de abur pur,/Cu sanii goi, saltand ca niste
valuri,/O negurd dansand jur imprejur/intr-o profuzie stranie de
voaluri.//De-atunci, apoi, din ce in ce mai des,/Din ce in ce mai muit,
la ora sapte./Aceastad experienta fara sens,/El o facu in fiecare
noapte./in fiecare noapte, asadar,/Din serul nou crestea incet in
aer/Un trup inalt, albastru, sublunar,/Un sul de-argint, subtire ca un
vaer.” La acest meridian magic al unei existente posibile totul se
implineste ca miracol. Este locul unde sufletul lacom de ireal atinge
neatinsul si plasmuieste in eter. Setea de himeric se intoarce, ins3,
de la o vreme impotriva ei insesi. Starea de transa cu cat este mai
posedantd cu atat devine prielnicd zamislirii de monstri ce se
napustesc asupra celui ce i-a creat. Visul nu dureaza aici, nu se
prelungeste in absolut, ca in alte poeme; se consuma pana la pieire
in neant. lluzia isi radeaza inconsistenta. Himera se dovedeste a fi
insasi inexistenta. Un conflict de esentd demonica apare pe fondui
obscur al fiintei a carui rezolvare inseamna rupere brusc3, violenta,
renuntare nevoitd insd iminentd, trezire in sens de autonimicire,



prabusirea din miracol in obisnuit, din absolut si metafizic in relativ si
contingent, din iluzoriu in real neinsemnand altceva decat infrangere
si disparitie. Tensiunea transcenderii se incheie cu esec. lesirea din
stramtoarea existentiala a fost doar o cruntd amagire. Himericul se
topeste ca o umbra in intuneric, ducand cu sine o parte - poate cea
mai curata si sacra - din fiinfa ametitd de imposibil. E o modalitate si
aceasta de a lumina tragicul existentei, de a degaja presentimentul
neantizarii fara oprire: "Din noaptea-ac2ea neagra nu mai stiu/Nimic
despre vecinul meu ca scrumul,/Poate-a plecat in zori, de
dmpurigy Poate-a murit cautand zadarn.e fumut...". Discursul poetic
devine meaditalie grava cu acorduri ce se implinesc dincolo de textul
fabulatoriu. Semnificatia se ascunde in voalurile epicuiui iar
comunicar=2 ei este mediata de imaginar. Vocea poetului capata
accente siranil si se hieratizeaza. Fanteziei i se deschid libertati fara
margini spre t@ramurile nefiinfei unde se ajunge printr-o betie a
transcenderii. Frin iluzie, viata se prelungeste in metafizic, in lumea
umbrelor. Aici pcetul st3paneste cu chip de marefie princiara.
Aventura in nscunoscut e asezatd sub semnul unor impliniri
compensatorii si eliberatoare oficiate intru absolut prin veghea unor
fapturi ciudate invocate in tonurile stinse ale unei muzici de nelinisti
domolite: "Daca mor, oare urc neindoielnic in sfereie/Unde
domnesc, indoliate, Himerele,/Unde bocesc, péand uda
faranile,/Fetele-acelea ce-si sfasie mainile,/Fetele-acelea ce-si
varsa ulcioarele,/Miruindu-mi de zor fruntea, pieptul, picioarele?...”
{Finister).

O singura amagire i-a ramas poetului. moartea. Atatea masti
ale tacerii au fost parasite si inlocuite cu una a impietririi in vesnicie.
Actul se savarseste departe de rascoliri manifeste, cu infeiepciune
sloica, cu resemnarea omului cuprins de infiordri neinjelese insa
acceptate printr-o consimiire secretéd a destinului. Se observa la poet
au atat teama in faja inevitabilitafii sfarsitului, cat grija continua
pentru permanentizarea iluziei. Noii-experienje i 3 incerporen.a do




fiecare datd cu mobilitatea spiritului constient de imanenta legii.
Aventura existentiala se desfasoara sub semnui declinului spre
nefiintd, adevar limpede si ineluctabil. Tocmai asemenea constiinta-
limita genereaza nevoia refuzului sub formula indiferenfei. Tragicuiui
i se opune o atitudine calma, senind, molipsitoare prin jovialitate si
candoare, prin detasare cu ironie. Tragedia se consuma aici in ritmui
purificator al comediei bufe. Evidenta se converteste in spectacol.
Intuind atat de profund sensul condifiei umane, poetul propune si
adopta filozofia stenica a mistificatiei ca joc. Secretul conservarii
echilibrului interior se afla in arta disimularii, a inveniiei, acolo unde
Radu Stanca stapaneste cu desavarsire capacitatea adecvarii
luzorii si voluntare la situatiile critice ale existentei: "Ca tanarul
- spartan ascund sub haind/Vulpea furatd-a timpului ce trece./Daca
ma musca tac si-ndur in taind/Fara sa tulbur lumea ce petrece.//
Glumesc nepasator si rad cu hohot/in timp ce ea isi vara coltii-n
. mine,/Simt sangele tasnind cu mare clocot/Dar ma prefac ca-s vesel
- si mi-e bine,/$i ma voi preface-n continuare/Chiar de mi-ar fi
durerile-nzecite./Prea mare-i furtul ca sa {ip ca doare.../Asa dor
visurile implinite... (Vujpea). Poezia se impune prin dramatismul
- conflictual prezent sub camuflajul reprezentarii alegorice si
- deformante a existentei in sensul de comedie tragicd. Mistificafia
- are, aici, o functiune strict eufemistica si actioneazad numai aparent
ca un paliativ, deoarece pasiunea peniru autoamagire se grefeaza
pe fondul unor presimifiri sumbre. Cu alurd de saltimbanc estet
" poetul rosteste reverentios un Adio /a prieteni, lasandu-se fascinat
de mirajul "altei umbre”: "Eu merg acum in aita parte,/La alt banchet,
- unde-i mai bine./Ma duc la chef la Doamna Moarte,/Acolo se petrece
bine,//Acolo se servesc bucate/Ca-n alta parte nicaierea..." Aceeasi
viziune se intalneste si in /nvitafie la o artista, Post- festum,
Simpozion etc. Spre nefiin{a poetul se indreapta cu insatietate si
fervori neatinse cum pot fi declansate doar de sentimentul amar,
trist, al nesansei vietii, asociat cu dorul implinirii in transcendent.




Indiferent de formula literard - balada, lamentatie, oda etc. -
poezia lui Radu Stanca se structureaza esential ca iluzie si
spectacol, modalitafi estetice cu semnificatii grave si adanci care, in
fond, transcriu o aventura interioard si o sensibilitate de fantast.
Puterea disimulatorie nu cunoaste limite. Lirismul izvorat din aceste
taramuri imaginare curge aidoma unor efluvii de spiritualitate
muzicalda. Esecul existential se sublimeaza in apoteoza victoriei, ca
si cum invinsului i s-au deschis caile spre mantuire si ravnit triumf
asupra subrezeniei conditiei sale pamantesti. Cantecul, poetul si-l
tese din visuri si desertaciuni. Radu Stanca pare a fi un imblanzitor
si petitor de himere, dar, oricat de intens va fi fost posedat de
acestea, n-a ramas credincios nici uneia, in afara de nu mai putin
zadamnica plicere de a se amagi. In dosul masti se joacd
ceremonios spectacolul deconcertant $i dureros al himerei.

(Aventura interioard i iluzie, "Transilvania”, nr. 1, 1873).

2

Deseori, in varii imprejurari, Sibiul este evocat cu o dulce
nostalgie de catre membrii Cercului Literar, ca unul din momentele
cele mai luminoase, mai fecunde i mai armonioase ale existentei
lor, cand spiritul juvenil, insetat de culturd si nelinistit de febra
creafiei, descoperise aici un climat proprice cristalizarii si
manifesatarii unor multiple virtualitati. Pasiunea cunoasterii era de-a
dreptul frenetica, insasi atmosfera ce se instalase spontan in Cerc
fiind stimulatoare. Vocatia literaturii era, in primul rand, fermentul ce-
i apropiase pe studiosii de atunci, insd campul tentatilor si al
preocuparilor se circumscria mai larg, interesul faia de celelalte date
fiind destul de viu, ei dovedindu-se a fi riguros informati, indeosebi
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sub aspect teoretic. Si din acest punct de vedere exclusivismui
estetic era refuzat. Esteticul, acceptat ca valoare suprema, se afla,
in conceptia lor, in relatie cu alte valori, consistenta lui fiind
dependentd tocmai de gradul asimilarii si convertirii acestora. De
aceea, esteticul, desi realizat cu precadere in plan literar, nu era
limitat la literatura, date fiind intrepatrunderile si conexiunile acesteia
cu fenomenul plastic, muzical, coregrafic etc. Intre diversele limbaje
artistice nu exista, pentru ei, incongruente care sa nu permita cea
mai simpla comunicare, influentele reciproce si transportul de
procedee formale.

Contactul permanent cu muzica, de pilda, nu constituia doar un
divertisment, cu toate ca asemenea delicii nu si le refuzau. Se poate
vorbi insa de o acuta nevoie spirituala declansata de insusi procesul
propriei creatii, in spatile muzicale frecventate fiind descoperite
impuisuri, analogii, sugestii in stare de a produce miracuioase
decantari si explozii in fierbintele clipe de gestatie literara. Muzica,
mai ales, insemna pentru ei, intr-o epoca destul de agitata, un de
neinlocuit armonizator al personalitatii, dar si un revelator de noua
sensibilitate, de legaturi tainice intre lucrun ce consuna in chip
misterio=. Poezia si teatrul lui Radu Stanca sunt imbibate de muzica.
Departe de a sesiza aici simple influente de ordin tematic sau
motivemic, muzicalul trebuie inteles ca element de structura, ca
factor ce confera textului-poetic sau dramatic - o configuratie
specificd. Creatia lui Radu Stanca are un timbru inconfundabil, de
esentad preponderent incantatorie. Deasemeni, critica oficiata de I.
Negoitescu se distinge printr-o variatd tonalitate ideatica, proprie
unui critic subtil-muzical. Nu ne gandim, desigur, la procesul
muzicalizarii unor stari de spirit, ci mai degraba la calitatea textului a
carui compozitie dezvaluie muzicaiul ca unul din straturile genetice
~ fundamentale, fara de care, daca ar fi posibila eliminarea sa din text,

acesta s-ar destrama ca o urzeald iar opera ar inceta sa mai aiba
coerentd. Tonalitatea stanciand deriva, ce-i drept, si din factura
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limbajului, a imagismului, dar sorgintea sa e mai adanc3, inerenta
structurii insesi, cum probeaza, intre altele, corespondenta lui cu I.
Negoitescu, din vol. Un roman epistolar (1978).

Mai mult decét oricaruia dintre prieteni: sai "cerchisti", Sibiul i
reveleaza lui Radu Stanca o dimensiune muzicald a fiintei lui cu
radacini in cultura medievalitatii. Ecouri si mesageri ai acesteia (intre
care se afla compozitorul danez Dietrich Buxtehude, evocat in
Concert de orgd) patrund deseori in poezie si teatru. intre fiinta
poetului si sufletul tainic al "cetatii" s-a nascut curdnd o comunicare
de spirit pe temeiul unor afinitati, congruente cu predispozitile spre
reverie $i meditatie ale tanarului de atunci. Vreme de doua decenii,
poetul se incorporeaza ritmicii burguiui, ca martor si partas al vietii
de concert, gustand cand exaltarea, cand amaraciunea, in functie de
calitatea auditiilor ce i se ofereau. Fara a fi un spectator dispus sa
aplaude orice vede si aude, Radu Stanca se manifestd ca un
meloman cu exigenfe superioare, apt sa discearnd intre diletantism
si actul de culturd, un spectacol trebuind sa fie, in viziunea sa, solid
fundamentat din punct de vedere estetic, o autenticd creatie.
Informatia si educatia muzicala i-au rafinat capacitatea de receptare
pana la putinja de a diferentia critic si valoric intre diverse maniere
interpretative, el fiind convins ca de factura execujiei instrumentale
si dirijorale depinde, in momentul respectiv, calitatea operei insesi.

Tentat, la inceputul descinderii sibiene, de "cronica muzicald",
Radu Stanca comenteaza in presa locald concertele simfonice
inchinate unor reprezentani{i de prestigiu ai genului, preferati fiind
Bach, Mozart, Beethoven, Haydn, Schubert s.a. Atent la coerenta si
unitatea de ansamblu a concertului, instituind secretul relevarii
intregului printr-o abila regie si armonizare a componentelor,
cronicarul semnala, intr-un comentariu, o grava deficientd de
"program” rezultatd de neinspirata "incadrare fragila a lui Mozart
intre doud seri Bach", sugerénd totodatd o solutie ce ar fi putut
omogeniza ciclul simfonic si, astfel, ar fi evitat discrepanta dintre
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"facilitatea de comprehensiune a unuia” si "dificila intelegere a
celuilalt”: "Prin descrierea unui concert Beethoven lucrurile s-ar fi
limpezit pana la cristalin. Si nu numai ca o intreaga familie ar fi fost
completata in mod fericit, dar si asperitdtile dintre masivitatea
colosald a lui Bach si finetea rotunda a lui Mozart ar fi fost slefuite
prin alura clasic-baroc-romantica a lui Beethoven. Si cum un triunghi
nu poate fi conceput cu numai doud din faturile sale, nici o serie de
concerte de muzicd germand nu pot fi gustate in toatd maretia pe
care gceastd muzicd germana o poate oferi, prin executarea numai
a lui Mozart si Bach si prin evitarea lui Beethoven. Explicatia de
comemorare mozartiand, cat $i tradifia lui Bach in orasul care ne
este refugiu nu numai material dar si sufletesc, poate fi sustinuta.
Noi nu vrem s& o rasturnam. Ca noi suntem cei dintai fericiti ca
lucrurile s-au intamplat asa. Pentru ¢d am avut inca o data prilejul sa
ne convingem c& stringenta legaturd care ii inlantuie pe Bach,
Mozart si Beethoven este atat de puternicad incat lipsa unuia nu 1l
face uitat, ci, paradoxal, 1 aminteste”.

Numele acestor mari muzicieni, carora li se mai adauga
Brahms, Enescu si allii, apar frecvent de-a lungul corespondentei
dintre Radu Stanca si |. Negoifescu, al caror "roman epistolar”
ramane marturie pentru cat de intensd a fost pasiunea comuna
pentru muzica, aceasta avand o mare influentad asupra unei prietenii
de o stranie frumusete. Episodul "sibiot", cu fermecatoarele-i
"colocvii”, plimbari nocturne, aventuri spirituale, se preiungeste in
existenta celor doi prieteni, ulterioarele "intainiri" muzicale, savurate
in singuratate, apropiindu-i, readucand fiecaruia in fatd imaginea
celuilalt sau reinviind nostalgic clipele unui extaz de altddata.
Fiecare nou& auditie era resimtita ca prilej de tonifiere morala si
sufleteasc3, intr-o vreme de incertitudini profesionale si de suferinta
fizicd. Lasandu-se absorbiti si fascinati de muzica, Radu si Nego se
regaseau intr-o scend de reciproca imbarbatare, limbajul aceleiasi
muzici, ce-i infiorase candva si le luminase identitatea afectiva,



permanentizand comunicarea eterica a sufletelor lor complementare.
Din sunete se intrupa imaginea celuilalt. Sunt euforii si bunuri
spirituale ce raman indivizibile, orice s-ar intampla. Asa e muzica,
pasiune care genereaza sentimentul plenitudinii si al transfigurarii
extatice: "Am ascultat, da, Reqviemu/ lui Mozart - marturiseste intr-o
scrisoare Radu Stanca - desi la fata locului, totusi de departe, de
langa tine, de pe amvonul de pe care prietenia, simpla amicitie, isi
depaseste pufin marginile, imprumutand cate ceva din sublimitatile
iubirii, in ceea ce ea are mai abstract, mai pur, cate ceva, daca vrei,
din congruentele unei nunti in spirit". Lui |. Negoitescu, plecat la Cluj,
prietenul ramas in Sibiu ii furnizeaza informatii despre viata muzicala
a Sibiului, consemnand pozitiv, intre altele, un concert simfonic al
orchestrei sibiene (din toamna lui 1945), care "a ajuns sa fie mai
buna decat Filarmonica din capitald”. intalnirea celor doi se realiza
prin mijlocirea radioului, aceleasi concerte fiind audiate si urmate de
aprecieri critice, precum cele relativ la Menuhin, despre care, in
1946, Radu Stanca scria: "nici nu m-a prea entuziasmat cand a fost
la Bucuresti. Are incontestabil, o vioard admirabila si o tehnica de
neinvins. Dar cant pufin, in virtuoz, pe deasupra bucatilor. Enescu al
nostru i e superior; e un muzician in sensul profund al cuvantului, un
artist. Menuhin e doar un "violonist", cum Demetriad un "pianist".
Adica rapsod".

Sibiul i-a marcat adanc pe tinerii ce gasisera aici un salas
protector si extraordinar ambient spiritual, patrunzandu-le fiinta cu
"dulcea-i otrava". Dar spre o contopire ideatic-afectivd n-a tins
nimeni, cu atata fervoare, ca Radu Stanca, memoria nescrifia a
burgului, cu umbrele si duhurile sale, insinuandu-se insesizablil in
poezia si teatrul sau. Asimilatd cu acordurile-i de medievalitate
obscurd, "cetatea" i se releva sub emblematica muzicala a lui
Johann Sebastian Bach, una din "umbrele" tutelare permanente:
"Umbra care stapaneste insa categoric atmosfera sibianad este
umbra marelui organist. Nici un alt oras din lume nu pastreaza, in



arhitectura sa launtricd, in sufletul sdu, in structura sa intima, un stil
Bach atat de pronuntat ca Sibiul. S$i in rare locuri mai staruie o
traditie a lui Bach atat de inradacinatd ca in Sibiu...". Cu cativa ani
mai devreme, in 1941, intr-un comentariu asupra cartii lui Al. Dima
despre Sibiu, Stanca incerca sa descifreze "fiinta" orasului
contemplat din unghiul deschis reveriei intuind "uin ce, indefinibil si-
imponderabil, de sentimental, de liric, de interiorizat”, reflectie ce
dobandeste pregnanta printr-o asociatie de ordin muzical "ceva de
lied schubertian”. Nu sunt rare imprejurarile in care gandirea artistica
a tanarului poet, teoretician si critic opereaza cu astfel de analogii,
semn c3, dincolo de dizarmonii si inadecvari fenomenale, descopera
un substrat comun, de armonie si corespondente. De aceea, poezia
'si teatrul sau sunt, prin excelentd, incorporari de muzical. insasi
opera sa se caracterizeaza prin "sti bach”, incat o remarc3,
formulata intr-o scrisoare de |. Negoitescu, referitoare la Dona Juana
("Ceea ce ma uimeste mai muit e extraordinarul tau simt dramatic,
nu numai ca dialog, dar in primul rand ca situatie dramatica perfects,
nod rotunjit cu pricepere desavarsita. Si totul se intampla ca intr-o
fuga de Bach, cu o exactitate tehnica simpia si elocventa") poate fi
admisd ca premisa a analizei intregii creafii. Sensibilitatea liric-
muzicald a artistului si-a pus pecetea asupra operei si i-a conferit o
individualitate stilistica de neconfundat. Textul se distinge printr-o
aura de rafinament ce reciama, in actul lecturii, o relafie simpatetica
pentru a deveni comprehensiv in totalitatea sa mitic-simbolica.
"Simetriile” stanciene, structura contrapunctica uzitatd nu numai in
teatru, ci si in poezie, departe de a ilustra o cerinia de retorica
"formald, dezvaluie o viziune asupra lumii ca tot coerent. Modul de a
gandi si a simii al scriitorului este cu precadere muzical iar substanta
reveriilor sale este innobilatda de efluvii identice. Chiar si scrierile
teoretice sunt expresia unei stari de spirit similare, fervoarea
devenitd patos avand rol de liant subteran al scenariului de idei.
Textul se remarcd prin varietate tonald si se implineste ca



intrepatrundere de acorduri. Cresterile si descresterile de ton sunt
indiciu al tensiunii interioare. Patetismul reflexivitatii naste tocmai din
asemenea diferentieri de intensitate a gandirii si a simtirii. Armonia,
ca rezultantd a subtilei incatenari a diversilor factori constitutivi, e
finalitatea mereu ravnita de catre artist, indiferent de postura sub
care se manifesta vocaiia sa de creator. Creatia este in viziunea sa
un fenomen complex, marturie a topirii componentelor intr-o
alcatuire ce dureaza prin echilibrul intern. Si pentru creatorul, si omul
de teatru, funcfia armonizatoare a factorului muzical prezinta o
importantd de neignorat, valorificatd indeosebi spre a- realiza
"unitatea regizorald". Versiunea scenica a textului dramatic devine,
astfel, un revelator de sensuri si virtualitati. in conceptia lui Radu
Stanca, atat personajul, cat si actorul si regizorul probeaza o
sensibilitate muzicald pe fondul careia se obfine unitatea de
ansamblu a spectacolului, acel "limbaj" prin care comunicarea cu
spectatorul ia calea sugestivitatii non-verbale. Intr-un comentariu
succint la varianta radiofonica a piesei Anfoniu si Cleopatra, Radu
Stanca, scriindu-i prietenului sau, in 1948, retine cu satisfactie
interpretarea actorului Laurence Olivier: "iti inchipui ce delectare.
Necunoscand limba, am comunicat totusi sufleteste, atat de intensa
fervoare izvora din patosul grandios al tonului vocal si din stiinta
sublima a jocului de accente si modulari. Laurence exceleaza mai
ales prin felul cum stie sa "vorbeasca in mascd” (...) adica sa-si
pozeze vocea intr-un timbru ce da grandoare si larga amplitudine
sonora. Are ceva din acea "muzica a intreguiui" pe care o pretindea
regizorul Goethe actorilor sa@i cand aceia repetau Wallenstein." Nu
altul era idealul estetic al lui Radu Stanca, spre atingerea caruia
converg toate eforturile sale concentrate intr-o opera unde bucuriile
si durerile existeniei se impletesc, purificate si transfigurate, intr-o
muzica dulce-sfasietoare. E vorba de-un fluid sonor ce se insinueaza
si in corespondenta cu |. Negoitescu, prietenia lor - in ciuda unor
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deosebiri temperamentale - luminand straniu puterea de atractie,
pana la identificare, a doua spirite complementare.

(Radu Stanca-un pasionat al muzicii Transilvania®,nr.9,1981).

3

Urmand editilor anterioare { Versuri, 1966, 91 poezii; Poezi,
1973, 58 poezii; Poezii-Gedichte, 1979, 53 poezii) volumul Versuri
(Editura "Dacia”, 1980) este o editie net superioara nu numai din
punct de vedere grafic, ¢i si prin intregul sdu continut, ceea ce ii
confera caiitatea unui veritabil act de culturd, meritat cu prisosin{a de
unul din cei mai valorosi reprezentanti ai vietii literare din deceniile V
si VI. Lui Radu Stanca, in timpui existen{ei sale scurte, dramatice,
insa deosebit de fecunde pe pian literar si cultural, sortii nu i-au fost
favorabili spre a-si vedea publicat vreun volum de scrieri proprii.
Activitatea lui rodnica si creatoare de vaiori durabile in sectoare
principale ale literaturii, cu o pondere recunoscutd, apreciatd in
context iiterar romanesc, indeosebi in ce priveste poezia si teatruf, a
constituit obiectul unor plauzibile initiative de reparatie postuma si de
punere in circulatie a unei opere de netagaduitd insemnatate din
punct de vedere axiologic si estetic. Totusi, la cei aproape 20 de ani
de la prematurul sfarsit al scriitorului, actul de restitutie integrala a
scrierilor sale inca nu este incheiat. Astfel, unicul volum de Teatru
(1968), foarte greu de gasit, nu cuprinde decat o parte din lucrarile
dramaturguliui, cateva piese importante continuand sa ramana
"inedite”. De asemenea, culegerea Acvari (1871), desi insumeaza
o selectie substantiald din "eseistica” lui Radu Stanca, lasa pe
dinafard, cu speranta altei antologii, 0 serie de texte nu mai putin
edificatoare asupra orizontuiui intelectual si vocatiei sale de critic i



teoretician literar, de-a dreptul uimitoare pentru varsta cand au fost
scrise, semn al unei inzestrari de exceptie, dar si al unei tenacitati
exemplare.

In acest cadru al postumitatii operei, editia recenta constituie un
pas indraznet spre o binemeritata restituire completa. Comparativ cu
edijiile precedente, cea de faja cuprinde 280 de poezii, "fiind cea mai
ampla selectie aparuta pana acum" si propunand cititorului o privire
de ansamblu asupra liricii stanciene. Nu numai atat: beneficiem de
cea dintai edifie critica, insofitd de "note si comentarii" datorate
fingrijitoarei acestei edifii, Monica Lazar, care semneaza si o succinta
prefajd, urmata de o utila "cronologie bio-bibliografica". Poeziile sunt
grupate in doua ample secliuni; in prima, deschisa cu poema Dot
se reproduce sumarul volumului proiectat de autor, avand
subciclurile: Ars Doloris, Baladele Regelui, Fumul Ruinilor, Argonaut
cosmic, Cina cea de dragoste; a doua, Addenda, cuprinde, intai, o
selectie din poeziile publicate in periodice dar neincluse de poet in
volumul proiectat, si, apoi, un grupaj de texte inedite, selectate din
manuscrise. Inserarea in volum s-a facut respectandu-se cronologia
aparifiei in diverse publicalii, imaginea asupra evolutiei poetului de la
debutul din 1935, fiind astfel, usor de reconstituit si de descris in
finiile-i esentiale, specifice. ingrijitoarea de editie insoteste volumul si
de o "bibliografie” unde sunt consemnate, selectiv, articole s$i studii
despre opera lirica a lui Radu Stanca. Cum acestea aveau ca temei
numai o treime din versurile editiei prezente, inseamna ca imaginea
criticd de pana acum reflectd unilateral totalitatea operei. Lectura
ultimului volum dezvaluie un lirism original, profund, mult mai
nuantat afectiv, de nebanuite revelatii, care invita la un demers critic
adecvat $i cuprinzator, menit sa circumscrie configuratia autentica a
poeziei si sa fixeze ponderea valorica a acesteia in relieful poetic
romanesc din ultimele decenii.




intre scriitorii carora posteritatea continua sa le fie datoare se
afla si Radu Stanca. Daca poezia lui s-a bucurat de o editie
- cvasicompletd, restituirea celorlalte ipostaze ale operei se face
inexplicabil de lent. O buna parte a publicisticii zace in presa vremii
(ca si, probabil, in sertare "particulare"). Cat priveste teatrui, din cele
15 piese scrise se cunosteau pana deunazi doar cinci, gratie
volumului din 1968. De cateva luni (deci dupa 17 anil), in librarii se
afla un nou volum de 7eatrv (editie si studiu introductiv de loana
Lipovanu), aparut la Editura "Eminescu” si cuprinzand cinci titiuri:
Ochiul (1945), Madona cu zambetul (1944), Rege, preot si profet
(1946), Faunul si cariatida (1956), Secera de aur (1949). Cum o
analiza ar necesita un spatiu mai intins, cportuna ni se pare acum o
problema aparent marginaia dar deosebit de acuta: destinu/ operer si
- receptarea el azi. Radu Stanca este printre acei scriitori de valoare
unanim recunoscuta, a caror opera nu beneficiaza pana in momentul
de fatd de o editie integrald si, in consecinid, de un studiu
monografic. Comentariile ce exista s-au axat pe cateva trasee ale
operei, cele mai multe dintre ele fiind generate de un impuis
sentimental. O evaluare critica de ansamblu inca nu s-a intreprins.

Qare recentul volum de teatru sa constituie o provocare cu
efect benefic? Sa aiba forta necesara pentru a-| smulge pe scriitor
dintr-o nedreaptd amnezie a criticii? Ceea ce mai sunt "“inedite” sa
reprezinte un impediment atat de insurmontabil incat sa fie greu de
realizat studiul meritat? Se poate insa afirma, sub rezerva surprizei
ce ne-ar putea contrazice, ca datele fundamentale ale operei sunt



exprimate in textele la care avem acces. Memoria lui Radu Stanca e
in asteptarea, de-atatea ori indreptaiitd, a deplinei gratitudini
postume, a inifiativelor editoriale si a exegezei apte sa ni-l restituie
critic la dimensiunile reale ale valorii sale de necontestat. In peisajul
literar al deceniilor 5 si 6, aportul sau (integrat generatiei careia i-a
apartinut) la afirmarea autenticitdfii in artd ii confera o formuid
esteticd aparte. Scriitorul a dovedit o injelegere superioara a artei si
nu i-a tradat esenta, specificul si menirea. S-a manifestat in tot cea a
scris ca artist, convins fiind ca nu-si poate siuji mai bine si mai cu
folos semenii si epoca decéat oferindu-le ca ofranda faptele produse
de un spirit ales, nobil si fecund. intreaga sa opera ilustreaza ideea
de culturd pentru a cédrei afirmare s-a angajat lucid, cu patos
nedezminiit. S-a l&sat absorbit intr-un act spiritual de duratd si
adresat tuturor. ‘

Nu prisoseste s& ne aducem aminte ca anii cei mai rodnici ai
scriitorului si regizorului ingenios au fost cei traiti in Sibiu. Cati dintre
sibienii de azi nu si-i amintesc? Vreme de doua decenii viata i s-a
identificat, clipd de clipa, cu freamatul si cu ritmurile Sibiului, oras
evocat patetic in pagini de-o frumuseie inca proaspata, cantat in
versuri de-un farmec straniu, aidoma atmosferei de medievalitate
fascinantd pe care mai mult decat oricine a descoperit-o si a captat-
o in poezia lui de facturad baladesca sau in teatrul poematic. Fiinta
celui ce cu o candoare studiatd marturisea: "Sunt cel mai frumos din
orasul acesta..." ajunsese captiva existeniei de taind a burgului. S-a
lasat prins, fara impotriviri, de existenta de vraja a burgului. Orasul,
cu respiratia-i de veacuri agitate, cu arhitectura sa originala, de-o
cromatica baroca, divers pastelata, cu stradele, ganguri si portaluri,
cu neadormitii $i discretii "ochi” ai acoperisurilor, cu inrobitoarele
concerte de orgd, cu personaje descinse parca din legenda sau din
tablouri de epocd, a patruns adanc in tot cea a scris Radu Stanca.
Spiritul acestuia a descoperit aici aerul prielnic rostirii eseniiale. Pe
harta literar-culturald a anilor '40-'50 numele sau ramane gravat
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distinct si lumineaza intens. Carlile ce-i apar postum confirma o
inzestrare multipla, inchinatd Cetatii si literaturii  romane.
Reintalnirea prilejuitd de noul volum de teatru e un prilej de rare
bucurii intelectuale dar si indemn de a-i cinsti, cum se cuvine,
amintirea.

(Reintalnire cu Radu Stanca, "Tribuna Sibiului”
din 12 decembrie '85)

5
O opera scrisa in regim de urgenta

Lui Radu Stanca viata i-a fost datd pentru a se mantui, prin
mijlocirea operei, de o culpi oculta. intre aforismele sale exista unul
care rezuma tragismul propriei existente: "Nu suntem vinovati pentru
ca ne nastem. Suntem vinovati pentru c& murim. Deci trebuie sa
luptam cu toatd puterea impotriva mortii. Chiar daca acest efort,
pana la cele din urm3 si fara exceptie, ne va ucide." Fara a fi fost
dezarmat de intuitia acut-lucidd a esecului de la capat de cale,
scriitorul recunoaste, printr-o marturie atat de patetica, asumarea
sfidatoare a absurdului existential. In loc si se resemneze, si-a
mobilizat toate resursele vitale contra fantomei ucigase. Si-a facut
din nevoia de expiere a unei vinovalii mai presus de sine o justificare
de a fi, calea cosimiita de el in acest scop nefiind alta decat actul
creator. Opera i s-a nascut tocmai din dramatica incrancenare
impotriva mortii, savérsitd ca o sfasietoare si, totodata, voluptuos-
extatici agonie (in inieles originar), cu speranta mult-asteptatei
izbaviri. Si, ca orice luptator dornic de victorie asupra unui vrajmas
atat de temut, se va fi gandit la o strategie fextua/a pe masura



harurilor intrupate in fiinja lui fragila. Ca un adevarat hristion in
planul creatiei, si-a alternat tipurile de discurs, scriind poezie, teatru,
eseu, proza, cronicad (literard, dramatica, muzicald), aforisme,
corespondenid, toate izvorand dintr-un prea-plin sufletesc si dintr-un
impuls creator deschis unor multiple vocatii. Dospind magmatic in
adancimi, atatea virtualitdli nu mai ingaduiau nici asteptare, nici
amanare, reclamand grabnicA explozie si asezare in tiparele
cuvintului harazit de Dumnezeu. Cu Radu Stanca, timpul n-a avut
rabdare inca de la inceput,meniinandu-l pe creator intr-o stare de
foc continuu. Sub presiunea si somatia destinuiui, indarjit de
presentimentul moriii apropiate, scriitorul a dat viata, intr-un regim
de urgenia, operei in ale carei plinuri $i goluri ranile istovitoarei
inclestari sunt destul de vii.

Inceputurile Iui literare se afla sub semnul poeziei de
confesiune, in tonalitate minora, si dateaza de la varsta de 15 ani
(desi versu/- cum marturiseste Horia Stanca, fratele sau mai mare -
I-a ispitit mai devreme). Debuteazad in 1935 cu poezia Mi-e dor,
publicata in"Maine", revista a liceului "G. Barifiu” din Cluj, unde era
el insusi elev. Concomitent,in ziarul clujean "Natiunea romana” i
apare poezia Hristos a inviat / Cat mai std in Cluj, continua sa
publice versuri in ziarul citat si in alte publicatii: "Pagini literare
(Turda), "Lanuri" (Medias), "Familia" (Oradea), "Gand roméanesc",
"Tribuna" (sub redaciia lui lon Agarbiceanu), "Symposion” - ultimele
trei aparand in orasul de pe Somes.

Faza maturitafii creatoare pentru poet este aceea a anilor de
refugiu al Universitatii clujene la Sibiu, cand Radu Stanca publica
- versuri in "Universul literar”, "Curtile dorului”, "Claviaturi", "Kalende”,
"Vremea", "Viaja universitard" si, mai ales, in "Revista Cercului
Literar". In acesti ani (1940-1945) se face cunoscut indeosebi prin
baladd, la resureciia $i primenirea careia a avut un aport substantial,
nu numai teoretic, ci $i - in mod decisiv - prin creatia propriu-zisa.
Dupa poezia Expedifie, din ziarul sibian "Romdania viitoare" (1947),
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numele poetuiui va mai apare in vreo publicatie, peste un deceniu,
cand, in 1958, va fi prezent in revista timisoreand "Scrisul
banatean". Urmeaza o noud absentd, pana in 1962, anul mortii,
cand "Tribuna” (din Cluj) ii publica mai muite poezii, infrigurate de
fiorii sfarsitului apropiat.

in timpul vietii nu i-a aparut nici un volum de versuri. in ultimii
ani |l-a preocupat insa gandul unui eventual volum, in care scop el
insusi a alcatuit sumarul, selectdnd 192 de poezii, grupate in cinci
cicluri: Ars doloris, Baladele regelui, Fumul ruinifor, Argonaut cosmic,
Cina cea de dragoste. Titlul general propus de autor era DOTI
(numele de alintare al sotiei, Dorina Stanca). Pentru volumul
proiectat, autorul retinuse doar 38 de titluri publicate, marea
majoritate apartinand momentului sibian, mai pufin Afavism si
Invitatie, aparute anterior in "Symposion”. Volumul proiectat a ramas
in manuscris. Abia postum au fost editate Versuri (1966), Poezii
(1973), Poezi-Gedichte (1979) si Versuri (1980) - un volum
cvasicomplet, editie, prefata, note si comentarii de Monica Lazar. in
prima parte este reprodus "proiectul” conceput de autor, iar in partea
a doua, Addenda sunt inserate poezii "din periodice” si "din
manuscrise”. Din cele 280 de poezii, doar 82 sunt antume. Radu
Stanca a scris poezie in toate momentele vietii, muite provenind din
ultimul deceniu, cand dragostea pentru Doti, pe de o parte, si
presimtirea sfarsitului, pe de aita parte, devin sursele principale ale
lirismului melancolic, extatic-indoliat, al ultimei etape, de confesiune
tragica. Indiferent de formele poetice la care a recurs poetul pentru a
se exprima, oricare ar fi mastile uzitate ca subterfugii, poezia este
emanatia aceluiasi eu, iar tonalitatea sa specifica este lamentatia.

Ca dramaturg, a scris 15 piese de teatru, cele mai multe datand
din deceniul cinci. Antum, a aparut doar Hora domnifefor (in "Revista
Cercului Literar”, nr. 3/1945). Cea mai veche este, se pare, Madona
cu zambetu! (1944), cu o versiune anterioard, Afolputernicul sange
(1942), A mai scris: Drumu/ magiior (1944), Ochiul, Turnuf Babel,
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Greva femeilor (1945), Dona Juana, Rege, preot si profet, Critis sau
Gaélceava zeilor (1946), Oedip salvat (1947), Secera de aur (1949),
Povestea dulgherului si a preafrumoaser sale sofif (1857), Faunul s/
cariatida, Ostatecu/ (1958), precedatd de: Abatirs si Dragomara
(1947) si Abatirs si Kleomede (1851). Un numar de zece din aceste
piese au fost incluse in vol. 7Teatrv (1968) si Teatru (1987). Fie mitic,
simbolic, magic, teatrul lui Radu Stanca - pe nedrept ignorat - este,
in esenta, poetic, si exprimd, ca si lirismul congener, o viziune
tragica asupra existentei.

A treia ipostaza a scriitorului este cea de interpret si teoretician
al fenomenului literar sau teatral. Elev fiind,fusese tentat de
recenzie, scriind despre V. Voiculescuy, V. |. Popa s.a. In 1937, intr-o
cronicd din "Natiunea romand" se dovedeste apt sa caracterizeze
succint lirica tinerilor poeti transilvaneni. Ajuns student al Facultatii
de Litere si Filosofie, numele lui apare tot mai frecvent, in postura de
recenzent si cronicar literar, in "Tribuna", "Tard noud", "Curtile
dorului", "Tara", "Natiunea romanad", ‘“Transilvania". Cartile
comentate apariin unor scriitori cu precadere ardeleni, iar exercitiul
publicistic, realizat fara un anume program, recomanda nu un critic
literar in primul rand - desi pertinenta judecatilor de valoare ar pleda
in acest sens -, ci mai degraba un lector bucuros sa-si exprime
public impresiile de lectura si sa se verifice prin raportare la altii. Cu
toate ca nu i-a lipsit spiritul analitic si disociativ (cum rezulta din
comentarea unor carii ale filozofului Lucian Blaga ori a poeziei iui
Mihai Beniuc sau Edgar Allan Poe), interpretul a cedat in fata
teoreticianului inzestrat cu patosul reflexivitatii si al confruntarii de
idei. Comentatorul ad-hoc se arata dispus sa intre in dialog cu opera
nu pentru a-i demonta si analiza structura, ci pentru  a-si verifica o
idee sugerata de opera.

Dintr-o asemenea fibra structural-ideatica deriva pasiunea
pentru eseu, afirmata cu precadere in anii 1942-1945 (in ambiania,in
"atmosfera” - cum ar fi spus Henri Jacquier - atat de stimulativa a
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- ca regizor - ajunsese la ceasul sintezei. Cele mai patrunzatoare
eseuri - literare, estetice, filozofice - au fost scrise la varsta de 22-25
de ani, fiind rodul unui spirit pe deplin format, tot mai muit atras de
latura teoretica a fenomenului artistic. in 1942, absolva facultatea cu
0 teza de licenta despre Problema cititului - Conitributii la estetica
fenomenulur literar, in care intuieste si pune in discufie cateva
elemente de teoria lecturii si estetica receptarii, care, peste un sfert
de veac, vor deveni obiectul unor contributii europene notorii. La
vremea lui, cu metoda si terminologia de atunci, Radu Stanca
izbutise sa valorifice in chip creator unele sugesti ale
fenomenologiei cu aplicatii in domeniul esteticii, stilisticii si teoriei
literare, la structurarea atat de rapida a propriei gandiri teoretice
contribuind, ca fermenti apropiati, Lucian Blaga (mai ales ca filozof al
culturii) si esteticianul Liviu Rusu, influenta celui din urma
observandu-se indeosebi in modul de a concepe fenomenui liric,
pentru care tanarul eseist a dovedit o atractie speciald. N-a avut
timpul necesar pentru a elabora o teorie sistematica a poeziei, insa
in eseurile sale - Ceva despre tristefe, Versul ultim, Problema
cititufui - autorul pune in discutie cateva ‘"categorii lirice” si
dominante structurale ce se vor regasi uiterior in studii de poetica.
Eseuri ca /reductibilitatea stilistica, De /a stilul istoric la stilul filosofic,
Stilistica-o  disciplind a filosofiei? sunt revelatoare pentru
profunzimea si subtilitatea gandxm teoretice, receptiva la teoria
moderna a stiluiui.

Acelasi patos teoretic si speculativ se constatd in recenzii si
articole literare. Scriitorii despre care scrie sunt putini, rareori Radu
Stanca scriind a doua oara despre un anume scriitor. Fata de cartea
comentatd el se comporta nu atat ca analist, ci, prin excelenta, ca
teoretician tentat de discurs ideatic si generalizator. in astfel de texte
- ca, de pild3, acelea in care autorii comentati sunt Lovinescu, Camil
Petrescu, Blaga - "eul" comentator, stdpanit de patosul ideii, se
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implica in asa masura, incat in vibrafiile textului putem percepe fara
dificultate liniile unui aufoporiret discret, fara ca portretu/ celuilalt sa
fie estompat sau impins in plan secund. Mai mult decat in cazul altor
cerchisti, asupra lui Radu Stanca modelul Lovinescu s-a rasfrant cu
o binefacatoare fascinafie, cum probeaza asimilarea unor virtuti ale
maestrului venerat: inclinarea spre sintezd, compozitia riguros
clasica a textului, stringenta logica, stil lapidar si clar etc. Si el
procedeaza ca un moralist,atras de sistem si enunt aforistic. Eseul
sau articolul evocator, insuficient cercetat din pacate, este
precumpanitor reflexiv, structurat ferm pe o idee si realizat ca o
demonstratie auster3, lucida.

Din voluptatea de a comenta fenomenul artistic - literar, teatral,
muzical - provine impulsul spre “cronicd”, activitatea de cronicar
fiind, de asemenea, prea putin cunoscutd. Remarcabile sunt
indeosebi unele cronici dramatice din anii '40, in cuprinsul carora
teoreticianul nu se dezminte. O "cronica dramatica” din 1942 este
interesanta mai ales prin cateva reflectii si idei simptomatice pentru
modui cum prinde contur o conceptie despre teatru, ilustrata de
autor in dramaturgia sa, in eseistica teatrala si in practica regizorala.
in cadrul acestei experiente publicistice de inceput, enunturi precum
cele ce urmeaza dobandesc un plus de via{a"; "prin el universal-
umanul este mult mai direct scos in relief (prin actiune vie, prin
dialog, prin prezenia corporald a personajelor), decat in celelalte
genuri literare”; "Momentul teatral reprezintd pentru o cultura /.../
stadiul cel mai complex al plenitudinii intelectuale a unui popor”;
"teatrul cere multd culturd si mai mult efort”. in atentia cronicarului
stau, in egald masura, textul dramatic si punerea in scena. Dupa
ingeniocasele disocieri din 1945 "despre teatrul literar”", in anii '50
cultiva eseul teatral in care abordeaza cu precadere probleme ale
artei scnice, cu accent pe regie si interpretare, unele din reflectii si
sugestii (inclusiv cele din aferisme) péastrandu-si actualitatea.
Edificator in ceea ce priveste problematica si calitatea publicisticii lui
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Radu Stanca este volumul Acvariv (1971, ed. Mircea Tomus), un al
doilea volum fiind necesar pentru ca imaginea celui de-al treilea
sector important al operei sa fie completa.

in sensul aceleiasi imagini intregitoare trebuie consemnate
povestirea Puntea neagra (scrisa in 1948, dar publicatd postum),
cateva traduceri (de pildda Mara Stuart de Fr. Schiller),
corespondenta (valoroasa nu numai din punct de vedere biografic,
ca document existential, ¢i si literar).

Cat priveste receptarea critica,autorul lui Corydon este departe
de a fi fost un rasfatat nici de exegeti, nici de regizori. Pe langa
cateva eseuri si articole, de mentionat sunt studiul lui lon Vartic
(Radu Stanca: Poezie si teatru, Ed. Albatros, col. "Contemporanul
nostru”, 1978) si al d-nei Ada D. Cruceanu (Radu Stanca,
dramaturg, Ed. Hestia, 1992). Toate aceste comentarii sunt insa
unilaterale. O exegeza a intregii opere, intru totul indreptaiita si
necesara, ramane inca un deziderat. lvirea ei nu trebuie amanata
prea mult, fiind vorba de un scriitor important al deceniilor patru si
cinci, cu o0 opera atat de distonantd intr-un context literar confuz,
strangulat de dogmatism proletcultist. Ceea ce a scris Radu Stanca
in acei ani este o dovada ca adevarata literatura a ramas
credincioasa esentei §i rosturilor ei, in ciuda obedientei ce i s-a
impus.

Acest scurt periplu in spatiul operei pune in lumina chipul unui
scriitor complex, inzestrat polivalent. in profida mastilor, vocilor si
ipostazelor ce se perinda deconcertant, cititorul constatd ca toate
_sunt fete si rasfrangeri ale aceluiasi eu - un eu tensionat, conflictual,
in cautare aproape disperatd a unor soluiii izbavitoare. Prigonit d2
destin, scriitorul s-a grabit sa spuna totul, mai mult sau mai putin
implinit artisticeste. Daca va fi comunicat intreg mesajul ravnit, nu
vom sti niciodata. Un iucru este cert: omul a fost covérsit de creator.
In lupta cu stihia mortii - lupta ce a luat forma creatiei - omul a fost
frustat de dreptul si bucuria de a trai ca toii ceilalfi. A tréi a insemnat



102

in cazul lui a crea pentru a supravietui. Aliii si-au scris opera ca
exaltare a vietii; el si-a scris opera ca o contrapondere a moriii. Daca
omul a fost invins in aceastd lupta, creatorul n-a fost infrant.
Marturie st opera ca semn al infrangerii i convertirii unei obsesi
funeste, devorante...

Despre om vorbim acum la trecut. Daca ar fi trait, Radu Stanca
ar fi implinit 75 de ani. Aproape jumatate din viaja lui s-a consumat
in Sibiu, oras al carui poet si "menestrel" a fost mai mult ca oricare
altul. Ecoul pasilor sai pare sa se fi stins de mult. Doar spiritul lui sta
la panda, ca o umbra ce strabate la miez de noapte strazile pustii,
tot mai pustii, ale burgului... La ce i-ar mai folosi azi viziera trasa
peste faja?

(Comunicare prezentata la sesiunea
consacrata implinirii a 75 de ani de la nasterea
lui Radu Stanca, din 17 martie 1995)




