atunci mai bun®. Nu se stinsese nici ecoul stirnit de Miron
Radu Paraschivescu putin In urma, cu ale sale Cédntice figd-
nesti (1941). Ele rezervau baladei un compartiment intreg si
schitau o inovare a genului prin imprumuturi din folclorul
urban, pe linia Anton Pann, Arghezi, Mateiu Caragiale, Ion
Barbu. (Cdntic de fatd neagrd, Cantic de lund, Cdntic de po-
teras, Viana, Hanny, Terente si Titina). In centrul lor, povestea
mortii lui Ricd, ,,fante de Obor* miscase constiinta literara a
vremii®!.

Radu Stanca avea in Vedere soarta baladei pe plan poetic
{european, unde apartinea specnlor prafuite. De altfel 1ntreaga
| discutie e purtata in cadrul universal, cum aveau ambifia sa-si

§s1tueze membrn Cercului Literar din Sibiu toate demersurile.
ffIn plus, si Radu Gyr si Miron Paraschivescu reveneau la fol-
clor, pe cand stradania tinerilor poeti si critici ardeleni era s se
‘indeparteze de el.

3. Baladele lui Radu Stanca

Radu Stanca (n. 1920, Sebes — m. 1962, Cluj) a avut o
soarta similard in foarte multe privinte cu cea a lui Christoph
Heinrich Holty (1748-1776). Ca el, a murit tanar, rapus tot de
‘0 maladie pulmonara, care l-a chinuit in intreaga sa scurta via-
ta. A fost, asemenea lui, sufletul unui cerc literar, reputat mai
ales prin productia baladescd. (E vorba de vestitul ,,Hain®, pa-
durice sacrd, din Goéttingen, cu o contributie capitala la nas-
terea acestei specii in poezia germana cultd). Ca Holty, Radu
Stanca e urmarit in versurile sale de gandul negru ca-l asteapta
un sfarsit apropiat. Si el 151 mascheaza tristetea sub exuberanta
livresca, gratioasa si eruditd (inaintasul sau, din vechiul oras
universitar saxon, stia sapte limbi), lasand nu o data sa filtreze
discret ironia prin evocarile macabre. N-a apucat sa-si vada,

80 Radu Demetrescu Gyr: Balade, Ed. Gorjan, Buc., 1943.
81 M. R. Paraschivescu: Cdntice tiganesti, Ed. Prometeu, Buc., 1941.
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nici dansul, tiparite versurile, care au aparut postum. A exerci-
tat o la fel de puternica influenta asupra prietenilor si ei i-au
pastrat o egald amintire admirativa®2.

Radu Stanca a scris numeroase balade. Un ciclu al poeziilor

sale e alcatuit exclusiv din asemenea compuneri. Autorul l-a |

, intitulat: Baladele regelui; sunt 19 exemplare de aceastd speta,
|, omogene stilistic, imprumutand deopotriva ambianta, figurile,

. motivele, din lumea basmului, ca si anecdotica, desi ea suferd

“adesea neasteptate distorsiuni moderne. Alt ciclu, Ars doloris,
Radu Stanca il destina a fi, asa cum indica titlul, o expresie a
suferintei, facute suportablle prin sublimare poetica. S$i aici, o

“mare parte din cuprins apartine genului preferat al autorului.
(Baladd studenteascd, Bu]falo Bill, Fata cu vioara, Trandafi-
rul si calaul, Lamentatia loanei d’Arc pe rug, Un cneaz valah
la portile Sibiului, Tristete inainte de luptd, Lamentatia poetu-
lui pentru iubita sa, Lamentatia Seherezadei in cea de a 1002

.

\noapte, Pisica etc.). in acelasi ciclu sunt incluse Trubadurul !

mincinos si Corydon, care n-au nimic de a face cu ,arta du-
rerii“. Apartin insa poeziilor cel mai des citate spre a ilustra
marele talent de baladist al lui Radu Stanca, desi vom cauta

-

zadarnic in ele vreun eveniment sau o situatie conflictuald dra- |
matica anterioara, care sa fie sursa respectivelor monologuri |
lirice. Nu e totusi o catalogare abuziva. Exista in ambele poezii
citate o substanti ,,baladesca®, daci se poate numi astfel aliajul

straniu de fantezie exuberanta, opulenta a detaliului sugestiv si
mister, recuzitd legendard, romantica si ,masca“, aprindere
sentimentala ,,jucata”, galanterie trubaduresca ceremoniala si
zambet ironic modern, totul rotit dupa o muzica repetitiva de
orga cavernoasa mecanicad. E o materie care circuld prin majo-
ritatea versurilor care alcatuiesc ciclul si atunci cand ele se vor
pur lirice (Doti, Crinul negru, Expeditie, Nocturnd etc.), umple
interstitiile celor cu cadru funerar (Symposion, La iubita moar-
td, Vizita, Sibila indureratd) ori atmosfera tencbroasa (Trenul
fantomd, Nesomn, Eglogd, Seard medievald). O intalnim si in

82 Der Gottinger Hain, Hrsg. von Alfred Kelletet, Universal Bibliothek,
Nr. 8788-9, Philipp Reclam, Stuttgart, 1967.
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ciclul Fumul ruinilor, unde insusi titlul evoca un decor de bala-
da. Desi Radu Stanca fagaduieste aici sa rupd de-acum cu ea
(Adio la prieteni)®, 1i regaseste gustul, scriind: Galop in zori,
Ali-Baba, Fluturele noptii, Elegie sau Umbra furatd. Numai in
~doua cicluri, Argonaut cosmic si Cina cea de dragoste o aban-
' doneaza efectiv. Dar primul cuprinde versuri care, cu lanturi
rupte, incolonari sub ,,marile drapele”, marsuri ,,sublime* de
“parasire a lumii vechi, lasate sa se pravale in urma, ,,ca un so-
pron®, zboruri astrale spre ,,noul timp®, ,,pumnul strans* si n-
demnuri catre mineri ca, amintindu-si-1 pe ,,stapanul hapsan®,
sa loveasca fard mila carbunele, sperau sa raspunda ,,comenzii
sociale®. Aproape toate au fost scrise in spital, citeva luni inainte
de moarte, urmarind probabil si asigure aparitia volumului i
sund nu o datd mimetic, conventional, fard timbrul inconfun-
dabil al autorului®. Celalalt ciclu, de liricd erotica mai intima,
a fost realizat prin adunarea exclusiv a unor asemenea poezii,
compuse in diferite momente, asa ca e normal sa nu fi retinut
decét o singura balada, din 1961%. $i versurile amoroase insa
amintesc, la Radu Stanca, genul ei, asa cum remarca judicios
Stefan Aug. Doinas. ,,E vorba — spune el — de tonul trubadu-
resc si manierele cavaleresti, in care e cantata iubita®, trimi-
tand ,la genurile aube, planh, sirventes si romance, cultivate
de provensali, sau la genurile Lied, Leich etc., in care s-au exer-

sat germanii‘®6,

83 Despartirea era vizutd sumbru-glumet, ca provocata de o iminenti dis-
paritie fizica: ,,Fac reverenta cuvenita / Si ma retrag din adunare. / O alta
umbrd ma invita, / Stimate umbre, salutare! // Nu incercati la despartire /
sa-ncrucisati cu mine spada, / De-acum las totu-n parasire, / De acum am
rupt-o cu balada (...) / Eu merg acum in alta parte / La alt banchet, unde-i
mai bine, / Ma duc la chef la Doamna Moarte, / Acolo se petrece bine...“,
Adio la prieteni, in Fumul ruinilor, Versuri, op. cit.

84 E vorba de: Exercitiu in aer liber, Peisaj, Alt cer, Recuperarea soare-
lui, Schela, Ecouri din mind, Chem visul la raport, Plecand din Cluj, Rdul de
foc, Inscriptie pe un bon de repartitie in Argonaut cosmic, Versuri, op. cit.

85 Radu Stanca: Baladd in Cina cea de dragoste, Versuri, op. cit.

8 Stefan Aug. Doinas: Un trubadur modern — Radu Stanca, prefati la
Cele mai frumoase poezii, op. cit.

106



X

Balade (nu putine) au mai ramas si, sub forma nedefiniti-
vaté, printre manuscrisele poetului (Lamentatia lui Iuda Isca-
riotul, Corabia impotmolitd, Fat-Frumos, fiul sau insusi, Stri-
goiul ucigasului, Pieptenul, Comoard sdracd, Ultimul balaur,
Cavalerul libertdtii, Rita)®’.

Radu Stanca a exersat toa:.e cele trei forme pe care specia le
putea lua, dupa opinia lui §i fuseserd descrise de el in articolul
din Revista Cercului Literar. Preferintele par sa i se fi indrep-
tat insa cétre ,,Jamentatie®, intrucét a frecventat-o mai asiduu si
cu succes maxim. Aceastd formula convenea dispozitiei sale
plange prin intermediul unui personaj, adica a ascunde sufe-
rinta proprie, a o transfigura cu ajutorul fantaziei. Asa de pilda,

-

ne invita sa ascultam Lamentatia loanei d’Arc pe rug. Ideea
poetici originala e a face din calvarul fecioarei o revelatie ero-
tica. loana isi simte pentru intdia oard trupul imbratisat; man-
gaierile sunt ale flacarilor, dar nu mai putin inzestrate cu darul
de a trezi in ea femeia, ignorata pana atunci sub armura si pur-
tari baietesti. Forta fermecatoare a fantaziei se manifesta aici
prin convertirea neasteptata a suferintei in voluptate: ,,Svarlin-
du-si fata-n sus, ma frange-n dinti, / Pe pulpe-mi cade frant, pe
sold imi urcd, / Prin parul despletit de serpi fierbinti / Sute de
limbi deodata imi incurcd. // Si-acoperindu-mi pleoapele cu
scrum / Sub straie-mbratisare implinita, / Ca-ntr-o inalta amfo-
rad de fum, / Scaldandu-ma, ma duce in ispitd. // Eu imi desfac
sandalele si joc / Pe rugul plin de bratele nebune, / Paganul joc
al dragostei, in loc / Si-nalt intunecata rugaciune*®,
Lamentatia, impie, exprima regretul placerilor femeiesti ne-
gustate. Sfinta celebreaza bucuriile trupesti ale iubirii, impu-
tandu-si nesocotinta de a fi renuntat la ele: ,,Prea am fost man-
dra, Doamne, si prea mult / In loc sa las sa-mi treaci-n jocuri
anii, / Am stat sub cerul liber 83 ascult / Cum 1si izbesc vizie-

87 Radu Stanca: Addenda, 2. Din manuscrise, in Versuri, op. cit.
8 Radu Stanca: Lamentafi.. ">anei d’Arc pe rug, in Ars doloris, Versuri,
op. cit.
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rele dusmanii. // Si-n loc sd-mi pieptan pletele cu sarg / Asa
cum face or ce fata mare, / Lasadndu-le-n silbatecul lor parg /==
Eu le-am inchis in coif cu nepasare // Si dornica de lupta si de
vant / Pe pieptul meu de fata fara minte, / Facand intunecatul
legamant, / Am strans, nebuna, platosa cu tinte...“%

Marele talent al poetului e de a purta gradat aceasta sur-
prinzatoare jeluire, pana la consumul extatic al eroinei care de-
vine ,,fum svelt si ceatd moarta®, a face totodata ca fluxul liric
sd absoarba si sa sugereze treptat gesta fecioarei din Orléans,
silueta ei dreapta, urcdnd netematoare pe zidurile cetatilor ase-
diate, rana primitd in batalie, caii cdzand, betia biruintelor:
,»,Cand steagurile ard si cand peceti / Cu porti intregi se rup si
lasd-n curte / Vartej deslantuit de calareti / Ce poarta arme
lungi si haine scurte*®°.

Virtuti egale vadeste Un cneaz valah la portile Sibiului.
Aici, lamentatia e a osteanului sortit sa piard in pragul impli-
nirii telului pentru care a dus, multa vreme, o lupta istovitoare.
Iarasi, imaginatia plind de vioiciune a poetului inzestreaza mo-
mentul dramatic cu o incarcatura lirica imprevizibila. Cneazul,
la un pas de triumf, se opreste ascultand o muzica divina. Ea tese
o punte misterioasa, pe care fecioarele parasesc cetatea, fugind
in cer. Coralul subjugator i este insa fatal eroului. Profitand de

. neatentia auzului sdu vrjit, o mana inamica se apropie si-1 in-
Junghle Din nou ascultam un monolog elegiac, prefacandu-se
prin rasturnare dramaticd in agonie fericitd. Ambiguitatea sub-
stantei lirice, de care se umple poezia, 1i lasa interpretarea des-
chisa. Ce vrea oare balada sa arate? Ca destinul isi exercita de-
ciziile pe cai de nepatruns pentru mintea omeneasca? Suntem |
cumva martori ai unui caz de ,renuntare in preajma succesu-
lui“, comportare bizara, care a preocupat psihanaliza?®! Asistam
la 0 dezarmare simbolicd a razboinicului prin puterlle artei?
Sau se petrece o cmdata mversmne a timpului §i cneazul, ca-

8 Tbid.

%0 Thid.

°! Sigmund Freud: Einige Charaktertypen aus der psychanalytischen
Arbeit, in Das Unbehagen in der Kultur, Fischer, Taschenbuch Verlag, 10432.

108



a

zand victima pumnalului asasin, are, murind, halucinatia mu-
zicala pe care ne-o impartaseste? Oricum, pieirea aceasta, intr-o
epuizare fericitd, e de mare efect tragic: ,,Infipt in sea las fra-
iele din méana / Si-ascult uimit coralul luminos, / Soarele bate-n
turn ca-ntr-o fantdnd / Si apele 1i curg pe zid In jos. // Abia mai
simt sub cal cum zace starvul, / Abia mai vad prin gloatd cate-un
chip. / Ca de la sine lancea-si pleacad varful / Si calma si-1 in-
fige 1n nisip*.*?

Cuceritoare e in lamentagiile lui Radu Stanca si varietatea
situatiilor conflictuale care provoaca monologul elegiac. Om
de teatru, poetul poseda o mare inventivitate in a ndscoci mo-
tivele plangerilor. Dacd in cele mai multe cazuri, ele sunt de
natura amoroasd, le vedem insd capatind manifestari particu-

" lare, foarte diferite. Seherezada a ajuns in cea de a 1002 noapte

si, nemaiavand ce povesti, se teme ca va fi izgonitad din intimi-
tatea sahului. Lamentatia ei e o declaratie de dragoste, mergand
pana la umilinta absolutd, spre a ramane in apropierea barba-
tului iubit: ,,Arunca-ma pe rug in varful tortii! / Loveste-ma cu
biciul, ca pe-un caine! / Fa tot ce vrei cu mine, dd-ma mortii, /
Dar lasd-mi in preajma ta, stipane!“%? In Pisica vorbeste tot o
femeie indragostita, suferind pentru ca ii este preferata rivala
ei, oricéte silinte isi da sa retind 1anga dansa partenerul nesta-
tornic. Sentimentul amoros aduce de asta datd chinul geloziei
si trezeste In sufletul amantei neglijate cruzimi feline: ,,El a
plecat razand... / Si-acum eu plang / Si-astept, nutrind un plan
de razbunare, / Sa-mi cada toate unghiile pe rind / Si-n schimb,
in locul lor, s3-mi creasca ghiare“.** Canossa are ca fundal o
dragoste vinovata. Cel care i-a purtat-o castelanei, Intinsa acum
pe nasalie, trebuie sa-si clameze durerea, cu picioarele goale,
in zapada, la portile donjonului, asa cum il tine, razbunator,
sotul moartei. Lamentatia din Pistolul e preludiul unui act sin-

%2 Radu Stanca: Un cneaz valah la por;ile Sibiului, in Ars doloris, Ver-
suri op. cit.

%3 Radu Stanca: Lamentafia Seherezadez in cea de-a 1002 noapte, ibid.

94 Radu Stanca: Pisica, ibid.
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ucigas, ,,in stil romantic*. Rostitorul discursului melancolic a
venit ca de obicei la mormantul iubitei si simte crescand covar-
sitor indemnul sa-si zboare aici creierii: ,,...Infiorat de zvonul
indepartat si lent / Privind jos la picioare, ca de pe-o stdnca, go-
lul / Din ce in ce mai tainic, mai des, mai insistent, / imi pipai,
dus pe ganduri, In buzunar, pistolul...**?

Alteori confesiunea clamoroasa nu e dictatd de motive sen-
timentale. Iuda Iscariotul regreta ca a crezut sd poata savarsi si
el minuni, ca lisus, si satura saracii cu cei 30 de arginti primiti;
acum, dupa ce Mantuitorul s-a inéltat la cer, toate au reintrat in
matca lor dinainte, numai soarta lui, a vanzatorului, a rdimas sa
sufere necontenite mustrari de constiintd. (Lamentatia lui Iuda
Iscariotul). Ctitorul si da seama, maniat, cd a prevazut fieca-
ruia un loc de odihna vesnica, doar siesi nu (Biserica mea). Cel
mai original motiv de lamentatie il contine Tristete inainte de
" luptd. E nehotédrdrea de care suferda domnitorul, voind sa-si .
aleagi un steag potrivit bataliei apropiate si neizbutind. In ca-
zul acesta avem de aface cu o suferinta intelectuala, fiindca
indecizia provine din consideratii asupra simbolisticii culori-
lor. Verdele risca sa-i aduca aminte ochii iubitei si sa-1 cheme
cu ispita luxurii a-si sldbi asprimea razboinica. Negrul impinge
gandul catre crima fratricida pe care a sdvdrgit-o, ca s obtind
tronul. Albastrul indeamna la mila, cind trebuie si fie tocmai
necrutitor §i sd-si spanzure cu capu-n jos dusmanii capturati.
Albul imprima trupurilor leneveala, iar galbenul baga in suflete
frica. Cel mai nimerit ar fi steagul cu semiluna, dar i la el tre-
buie sé renunte, fiind domn crestin §i nu pagan. Ipostaza raz-
boinicului torturat de indoieli reflexive are un tulburétor aer
enigmatic, de gravurd alegoricd, in maniera Melancoliei lui
Diirer: ,,Stau singur intre patruzeci de steaguri / §i mé intreb pe
care sa-l aleg / Acum cand parasesc aceste praguri / Si ma
arunc in lupta viu si-ntreg...%

9 Radu Stanca: Pistolul, ibid,
% Radu Stanca: Tristefe inainte de luptd, ibid,
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Radu Stanca dadea drept exemplu de lamentatii baladesti
poemele lui Frangois Villon. Monoloagele lui elegiace, scrise
in spiritul traditiei trubaduresti mediteraneene, au o forma fixa,
cu acelasi vers de incheiere a strofelor si o dedicatie finald
(envoi), un omagiu adresat persoanei princiare, presupuse a as-
culta recitarea textului, cum se §i intampla adesea. Lamentati-
ile poetului sibian nu respecta aceste canoane, chiar dacd pas-
treaza o sugestie de refren. Ele urmeazi mai degrabd modelul

/! german, unde asemenea jelanii isi iau o mare libertate prozodica

~si chiar tematica, la Goethe (Der Zauberlehrling), Uhland (Der
gute Kamerad), August von Platen (Der Pilgrim vor St. Just),
Lenau (Das Posthorn), Hebbel (Der Invalide), Storm (Knecht
Ruprecht), Gottfried Keller (Die kleine Passion), Conrad Fer-
dinand Meyer (Michelangelo und seine Statuen), Borries von
Miinchausen (4lter Obrister) s.a.

Unele din mog@ag_qlg lui Radu Stanca nici nu sunt lamen- |
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tatii. Trubadurul mincinos, citat mereu ca foarte reprezentativ

pentru lirica sa baladesca, e lipsit de orice inflexiune elegiaca.
Fantazare pe marginea expresiei ,castele in Spania“, adica
avutii imaginare, reverie de a cdrei gratie seducatoare ar putea
fi invidios pand si Dimitrie Anghel, poezia exprima mai curdnd
o stare jubilativd. Autoincéntarea vorbitorului creste cu cét ne-
“verosimilitatea plasmuirilor sale se amplifica: portile domici-
liului seniorial din inchipuirea fecunda a trubadurului minci-
nos sunt prinse-n ,,cangi de aur®, la fiecare vegheaza céte un
paznic maur, cu fes de argint §i cercel in ureche. Pe socluri
mari, verzi, dorm lei regesti; pduni se plimba printre pajistile
gradinilor interioare, unde ,,caddne moi* tarasc cu funii grele si
lungi, ,lenese calesti“. Un fum ascunde §i lasd doar sa se za-
reascd din cand n cand figurile zvelte care dantuiesc goale pe
malurile bazinelor, Stralucirea turnurilor inmarmureste de de-
parte orice caldref. Intr-un ungher, asternut cu blani de jder,
stapanul primeste solii, intins pe perne si sorbind tutun din pipe
lungi. Fantazia are atdta culoare, incat fauritorul de imagini
mincinoase ajunge sa creada el nsusi in realitatea lor: ,,Acolo,
la un gong, pe tavi de argint / imi vin fazani umpluti si fructe
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coapte / Si curge vinul negru zi si noapte / In cupele de crin si
margarint. / Eu am, iubito-n Spania un castel / Si, daca vrei, te
fac stapana-n el!*“?’.

Nici Corydon, poate cea mai frumoasa poezie a lui Radu
Stanca, nu e un monolog elegiac. Rostitorul se ,Jamenteaza®,
, dacd vrem, doar de prea mare atractie pe care o exercita fru-
musetea sa asupra locuitorilor urbei unde traieste. Nu exprima
in realitate o suferinta, ci o cochetarie. Simuland agasarea, per-

sonajul gaseste astfel mijlocul sa-si laude farmecul fizic. Vraja
baladei vine din stranietatea fiintei care o inspira si se descrie
prin ea. Vorbe§te neindoielnic un invertit, cum sugereazi titlul,
“dar si indica numeroase amanunte ale autoportretu1u1 Bizarul
ins poartd cravata si vesta inflorite, ciorapi verzi, fes de pase si
inel in ureche. Se recunosc indata semnele deghizamentului
_sub care asemenea persoane simt gustul, ca Aubrey de Vere,
eroul lui Mateiu Caragiale®®, sa-sl atribuie alt sex: ,,Panglici,
cordelute, nimicuri, m-acopar® -— spune travestitul. Si mai
departe: ,,Un ochi (pe cel roz) il ascund sub monoclu / Si-n-
tregul picior cand pasesc il descopar, / Dar iute-l acopar, ca iar
sd-1 descopar...“%?. Aflam c& starnitorul de patimi in urbe se
machiaza, are dintii pudrati cu aur si unghii vopsite, foloseste
corsetul, ca sa-i suga mijlocul, si face baie in cidru, ,,de trei ori
pe noapte®.

De la echivocul grotesco-scabros (,,Cellalt ochi (cel gal-
ben), il las sa se-amuze / Privind cum se tin toti ca scaiul de
- mine / Ha! Ha! de-ati sti cat va sade de bine / Sarind, topaind
dupa negrele-mi buze. / Cellalt ochi s-amuza si-1 las sa s-amu-
ze“)1% figura suie in fantastic si mitologie. (,,Din mine cresc
crengi ca pe pomi, matdsoase / Si insasi natura atotstiutoare, /
Ea insasi nu stie ce sunt: om sau floare? / Sau numai un turn ra-
tacit intre case, / Un turn de pe care cad pietre pretioase?*)'%!

Radu Stanca T rubadurul mincinos, ibid.
%8 Mateiu Caragiale: Remember, Ed. Cult. Nat., Buc., 1924.
% Radu Stanca: Corydon, in Ars doloris, Versuri, op. cit.
100 1hid.
101 Thid.
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Balada studenteascd este iardsi o poezie reprezentativa
pentru Radu Stanca. Gasim aici cadrul romantic in care autoru-
lui i-a placut sd se miste. E Sibiul, sub aspectul sau de burg [
universitar german (,,cerchistii il poreclisera, ,,noul Heidel- |
berg®), strazile lui inguste si cotite, urcind si strecurdndu-se
printre cladiri cu ziduri crenelate si porti masive. Personajele
par si ele desprinse dintr-o povestire tenebroasa de Hoffmann
sau Chamisso. Un student cufundat intre tomuri groase, dedan-
du-se febril, dupa cercetarea lor indelunga, la operatii alchimice.
O fata cu par lung de ,,abur pur® si sani goi, rasarind in odaia
lui, din fumul eprubetelor. Un domn solemn, in frac, asteptan-
du-l acolo, la lasarea serii §i cerdndu-i, pentru ceea ce intre-
prinde, violent socoteald, cum indica umbrele lor mari, ciocnin-
du-se ,,urdt“ pe perete. Apoi, deznodamantul aprinsei dispute:
vizitatorul necunoscut, zdrobind in picioare, ,,cu sete, fiolele
misterioase ale tandrului alchimist si parasind, ,.satisfacut®
incéperea, pe fereastra.

E o poezie, unde Radu Stanca face sa convietuiasca intr-un
chip ingenios anecdota baladesca si gustul sau pentru mono-
logul elegiac. Tot timpul vobeste poetul, deplangand disparitia
tanarului de peste drum si impletindu-si destdinuirea presimti-
rilor lugubre cu istorisirea activitatilor tainicului personaj, pe
care s-a obignuit si-1 urmareasca: ,,Si ma intreb mereu: ce-o fi
cu el? / De ce nu-1 mai disting printre perdele / Furat de gan-
duri, singur-singurel, / Cotind tacut pe strazi, pe sub crene-
167192, Epicul senzational e sustinut strans de o partitura lirica.
Ingrijorarea, supozitiile macabre intervin mereu, producand
suspansuri savante In naratiune: ,,dar cum va spun, de doua
nopti ating — / Zadarnic insa — geamurile toate, / Nu-l mai
zaresc pe strada Fingerling / Urcand tacut cu mainile la spa-
te“19%, Tarasi, dupd ce rezultatele experientei miraculoase ne-au
fost comunicate: ,,Si sunt de-atunci mereu ingrijorat, / Mereu
cu presimtiri care m-apasa, / Caci cea din urma oara, pe-nnop-

102 Radu Stanca: Baladd studenteascd in Ars doloris, Versuri, op. cit.
103 Thid.
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tat, / Cand l-am vazut urcand tacut spre casd, / Un domn so-
lemn, in frac, necunoscut, / Ivit — dar nu stiu cum — in inca-
pere / Pe langa geamul tocmai desfacut / Il astepta pandindu-1
prin unghere*,!%

Lirismul e infuzat de asemeni in intreaga relatare a ,,anec-
dotei baladesti“, printr-o participare emotionald neascunsa la
ceea ce ochiul curios observa petrecandu-se in camera de peste
drum: ,,In fiecare noapte, asadar, / Din serul nou crestea incet
in aer / Un trup inalt, albastru, sublunar, / Un sul de-argint,
subtire ca un vaer“!%. Iar finalul absoarbe launtric povestea,
daruindu-i cu o procedura tipic romantica, o invaluire lirica in-
tegrald: ,,Sau poate totul n-a fost decat vis / Ori vreo halucina-
tie pe care / Am incercat-o lang-un manuscris / intr-un amurg
cu vént si febra mare...“1%,

O procedura similara intdlnim in Liliacul. Aici, ,,anecdota
- baladesca“ si personajele ei principale descind direct din sufle-
tul autorului, cum tine si ne-o spund Radu Stanca de la in-
ceput. Dar pe masura relatarii faptelor, figurile se autonomi-
zeaza, capata o existenta de sine statdtoare, uita cd sunt simple
. fantasme poetice si-§i iau, In ambianta sepulcrald, libertatea
' fiintelor vii. Autorul subliniazi cu ironie de Witz romantic
paradoxul situatiei, punand o faptura macabra sa dea o intorsa-
turd comica finalului: ,,Jar muzici lungi de harpe, ca un vaer /
Se-aud atunci prin zidul greu, opac, / pe cand la usa raclei
joaca-n aer / Batand din aripi vesel un liliac...“1%7,

Radu Stanca practici insi si balada bazata pur si simplu pe
0 ,,anecdota®. Conditia e ca ea sa aiba ceva legendar, misterios,
si un simbure dramatic. Fata cu vioara, de pilda, a fost bleste-
mata de tatal ei sa nu supravietuiasca decat atita vreme cat
canta. De aceea umbla despletitd pe uliti, chinuindu-si instru-
mentul si lasdnd impresia ca ar fi nebuna. Iar in ziua cand stru-
nele viorii, pleznind, si nici inlocuirea lor, disperata, cu patru

104 Thid.
105 1hid.
106 1hid.
107 Radu Stanca: Liliacul, ibid.
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fire din parul blond al cantaretei ambulante n-o mai ajuta, ea
pica moartd. Tot o ,,anecdota® sumbra, bazata pe relatiile su-
pranaturale Intre o floare si gddele care a retezat capul pose-
soarei ei, hraneste epicul baladei Trandafirul si cdldul. Si nu
altfel de motor narativ are Doudsprezece umbre, unde urmarim
o cind orficd si ritualul acesteia.

“Categorisirile baladescului de citre Radu Stanca riman si
azi in picioare, fiindca utilizeaza criterii privind formele si nu
tematica. Demersul lui, pornind practic de la persoana gramati-
cald a vocii care nthpeEinodﬁ?ﬁm teoria
literara actuald Cauta sa defineascd genurile si speciile poetice.
In critica germani a curs multa cerneald pe marginea chesti-
| unii, daca balada trebuie caracterizata prin continut ori factura.
I s-a reprosat lui Wolfgang Kayser de a fi utilizat in acest do-
meniu primul criteriu si o conceptie organicista care a marcat
istoria si teoria literara germana lunga vreme. In plus, definirea
baladei drept o specie cu o predilectie pronuntata pentru na-
turd, agsa cum aparea ea opticii pagane, adica demonizata, ban-
tuita de strigoi si duhuri ostile omului, unde au pret atitudinile
eroico-agresive impotriva destinului neprielnic, ca pe o expre-
sie proprie sufletului nordic, genul sdu preferat, convenea na-
tional-socialismului'%8.

Nu intdmplator, Radu Stanca revine la Goethe, cunoscén-
du-i bine insistenta lui asupra formei. ,,Balada — scria el —
are ceva misterios, fara sa fie mistica; aceastad ultima Insusire a
unei poezii std In formd, cealaltd in tratare. Misterul in balada
izvoraste din modul expunerii“!?. ;

" Dar si Goethe recunoaste drept o particularitate a speciei
aerul tainic si mentioneaza la randul sdu ca germanii sunt ,,fa-
miliarizati perfect* cu un asemenea tip de poezie!'°.

198V in directia aceasta: Walter Hinck: Die deutsche Ballade..., op. cit.
si Hartmut Laufhiitte: Nachwort, Deutsche Ballade, Univ. Bibl. Nr. 8001,
Ph. Reclam, Stuttgart, 1991.

109 J'W. Goethe: Betrachtungen und Ausleygung 1821, Werke, Bd. 1, op. cit.

110 Tbid.
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- Ciclul lui Radu Stanca, Bgl%le regelui, desi se inspird
aproape integral din lumea basmului, ca Luceafarul emines-
' cian, are un aer gotic. I-1 confera sugestla de curte medievald
apuseana. Insasx\denumxrea reges §1 nu ,,impdrat”, cum e fo-
losita in basmul romanesc popular si chiar cult, trimite la un
astfel de mediu. Intervin apoi cuvinte ca: donjon, paj, botfor,
turn, burg, ocean, toate chemate a da aceeasi senzatie. Sigur ca
zmeul, balaurul cu mai multe capete, spada fermecata, inelul
rapit de o pasare din degetul domnitei exista si in literatura fol-
clorica autohtond; sunt elemente care apartin insa recuzitei
basmului universal. Daca ici-colo vine vorba si de ,,boieri, are
loc ,,sfatul tarii“, e convocat ,,divanul®, sa retinem totusi ca pe
regina o cheama Runa. Din turnul, unde dormea, o rapeste un
val salbatic marin, intrand pe fereastra'!!. Strajerii au halebarde,
regele se adreseaza ,,cardinalului® si-1 intreaba ce e cu spada
care arde pe cer''2. Cantecul Gretei poarta mentiunea: ,,Balada
teutond“.

Originala e mai ales deformarea prin care ,,anecdota® insasi
ajunge sa fie abatuta de la schema traditionala si dobandeste un
deznodamant neasteptat, modern, parasind maniheismul bas-
- mului popular si introducand psihologii complicate. Daca fe-
tele indragostite de zmeu existau si in lirica lui Blaga''?, care le
descoperise scotocind surse obscure folclorice, alte reactii sur-
prinzatoare ale personajelor din povesti vadesc verva fantaziei
baladistului sibian. Voinicul reteaza pe rind capetele balauru-
lui, cand unul cu chip femeiesc 1i opreste mana. Ezitarea insa il
pierde (Capul de fatd). Domnita cere tatélui ei viata pajului cu
par de aur, fiindca acesta 1i refuzase dragostea. Cand, sub ame-
nintarea mortii, acceptd totusi sa o sarute, regele il ucide. O
face, intelegem, din gelozie, nutrind de mult o patima vinovata
pentru paj. Un erotism tulbure, deviat, patrunde in lumea al-
bastra a basmului (Pajul cu par de aur). Mai pronuntat, chiar gi

U1 Radu Stanca: Turn inecat, in Baladele regelui, Versuri, op. cit.

112 Radu Stanca: Cosmarul tiranului, ibid.

3 Lucian Blaga: Drumul sfantului, in Lauda somnului, Opere 1, editie
critica si studiu introductiv de George Gana, Ed. Minerva, Buc., 1983.
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cu o simbolistica sexuala extrem de gréditoare, o asemenea in-
truziune freudiana are loc in Spada regeiui. Monarhul cade la
pat (figurare a neputintei); Regina sparge lada fermecatd, sco-
tand de acolo, ,,fara invoire®, spada sotului ei muribund: ,,Apoi
se asezd pe tron / Si aratandu-si sénii, / Vorbi: De-acuma in
donjon / Ei doi vor fi stapanii“!'*, Intervine deci o rasturnare a
autoritatii masculine si instalarea alteia, feminine, in locul ei.
Dar la sosirea serii, spada regelui ,,sare”, ia chipul unui flacau
»Cu umeri grei® si regina 1 se daruie, plind de patima, ,,intreaga
noapte”. Restaurand dominatia barbateasca, finalul micului basm
aduce pedepsirea uzurpatoarei sub o figuratie cruntd a acestei
satisfactii erotice Indelung jinduite, cum ne da sa intelegem ba-
lada: ,,in zori, Regina ca de nea / Zicea cu spada-nfipti-n ea...“155,

Ironia, precum vedem, nu paraseste nici ,,baladescul legen-
dar®, la Radu Stanca, oricat de sumbra ar fi ,,anecdota®. Inter-
venea si dupa carnajul din Pajul cu pdr de aur: ,,Dar Regele
ospat nu vrea / Ci-n maini spada s-o-nhate. / Iar pajul, bietul,
pe podea / Sta-ntins cu moartea-n brate“!'®. Si sub forma de
»morald“ practica, la sfarsitul batiliei esuate a viteazului milos
cu balaurul: ,,Voinicul zace-n prund acu / Caci dacéd-n solzi ca
mierea / Capul era de fatd, nu / Si trupul si puterea...“ (Capul
de fata)'V’.

Curios, baladele de-al treilea tip, cu desfagurare scenica §i
replici intre personaje, sunt cele mai rare. Explicatia e, poate,

ca scriind piese de teatru propriu-zise, Radu Stanca n-a simtit |
nevoia unui substitut poetic al vocatiei dramaturgului dintr-in- '

sul. O balada in stilul lui Erlkonig ar fi Cosmarul tiranului, cu
desfasurare exclusiv dialogata si tensiune mereu sporita la fie-
care noua replica. Are §i structura antiteticd a celebrei balade
goethe-ene, unde tatdl furnizeaza succesiv corijari realiste ha-
lucinatiilor baiatului bolnav, in speranta ca-i va potoli astfel
groaza. Aici, regele intreaba ce sunt imaginile infricosatoare

114 Radu Stanca: Spada regelui, in Baladele regelui, Versuri, op. cit.
115 Ibid.

116 Radu Stanca: Pajul cu pdr de aur, ibid.

17 Radu Stanca: Capul de fatd, ibid.
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care-l urmaresc si afla pe rand cd ele nu fac decét sa reamin-
teasca unei memorii vinovate cruzimile savarsite de posesorul
ei. Alta balada, in aceeasi maniera, e Comoara tdrzie, chiar
daca ajuta desfagurarea scenica a scurtului spectacol dramatic
cu o participare epica auctoriald. Frumos e ,,talcul” intamplarii,
reeditdnd un vechi motiv fabulistic, al cautarii de avutii as-
cunse acolo unde nu exista, cand ele zac sub picioarele celui
care umbla aiurea s le descopere lacasul. E o parabold a bo-
gatiei interioare, ignorate gi amintite cu ironie blajina in final:
,,O creanga de aur in curte avea / Si el, Print natang, nu stia, nu
stiflauf e

Mai rafinati e balada regelui care plange in jilt dupa o fata
zarita candva calare prin crang. Dar oricite striduinte depune,
nu poate scoate lacrima de aur, menitd a permite revederea fru-
moasei necunoscute. Pretioasa secretie oculara se prelinge pe
obrazul suveranului prea tarziu; Regele a murit si nu mai poate
sd vada nimic. Anumite replici, cu certd rezonantd barbiana,
amintind de Riga Crypto si lapona Enigel, aratd cd autorul
Jocului secund avea in Radu Stanca un admirator: ,, — O,
Rege bun, o, Rege bun / Vino pe camp sa vezi iar cum / Véana-
tul fuge ars in trup / Si cum sagetile in lup / Se-nfig din patru
parti si-1 rup...“ (Balada lacrimei de aur)''®.

Structura dramatica si schimbul de replici caracterizeaza si
Statul tarii, Cea mai frumoasd floare sau Marul fermecat, ori-
cat concurs epic mai reclama ele. Nici Erlkonig, de altfel, nu se
dispenseaza cu totul de vocea autorului. Daca ne gandim bine,
situatia scenica purd existd de fapt in ,,Jamentatii“, unde perso-
najele monologheaza strict, fara nici o alterare a expresiei sce-
nice, prin explicatii din afard. (Textele rdimén In intregime
,,citate™). O autentica partiturd teatrald poate fi astfel conside-
rata, Buffalo Bill, poezia care-si disputd cu Corydon intietatea
in opera baladesca a lui Radu Stanca. De asti data dispare si
conventionalitatea monologului, provenita din lipsa adresei Iui

118 Radu Stanca: Comoara tdrzie, ibid.
119 Radu Stanca: Balada lacrimei de aur, ibid.
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precise. Buffalo Bill nici nu € 0 ,lamentatie®, presupunénd co-
municarea anumitor ganduri si sentimente apasatoare unui audi-
toriu general anonim, dispus sa asculte expozeul clamoros.
Acum avem de-a face cu o exortare: vorbitorul le dezvaluie
companionilor sai, pistolarii cu care se pregateste sa purceada
la pradarea diligentei, importanta ,,loviturii actuale. Cuceritoare
¢ in primul rAnd manipularea plind de iscusinta regizorald a re-
cuzitei western-ului. Radu Stanca aduce in scena sacii cu aur,
lazile sparte, pline de matasuri si gateli, tAlharii mascati, invar-
tind pistoalele in maini, cotrobaind buzunarele pasagerilor si
captuseala hainelor, calatoarea blonda, varandu-si speriatd co-
lierul intre sani, corfele risipite si cocosul dand din aripi langa
docarul rasturnat. Poetul fixeaza exact locul fiecarui figurant si
obiect, ca un al doilea John Ford. Ridica apoi deodata aceasta
intreagd joaca cinefilo-literara la o semnificatie, ,,0 noima®,
cum zice Stefan Aug. Doinas'?. In diligenta, care urmeazi sa
soseasca, se afla Timpul, bogatasul cel mai de seama. Acum, o
dimensiune fundamentald a vietii e descrisa fantastico-realist:
,Boierul cu palate si herghelii in care / Trag cai de rasa anii
albastri dupa ei, / Un negustor de vinuri, cand dulci si cand
amare / Si-un hriparet pe care nu-l pot momi femei*“!'?!. Impor-
tantul personaj n-are nimica straniu, motaie in diligenta cuminte,
ca orice prostanac, e Insa de o avaritie fara pereche. Capturarea
lui Inseamna realizarea rackett-ului suprem, a rupe ,,panza
vesniciei” i a patrunde in ea: ,,...Céci dacd punem ména pe el
si pe comoara / Ne-am pricopsit, prieteni, cum nu ne-am astep-
tat, / Si daca punem mana pe el, in asta-seard, / Am dat o lovi-
turd, cum inca nu s-a dat...“1?

Stefan Aug. Doinas spune ca Radu Stanca pare intdi un ,,ro-
mantic superficial®, prin ,recuzita® de provenienta cel mai
adesea ,,livresca“ a baladelor sale. Are aici in vedere persona-
jele (trubaduri, domnite, regi, visatori, alchimisti, navigatori

120 Stefan Aug. Doinas: Radu Stanca si formele baladescului, in Lampa
lui Diogene, op. cit.

121 Radu Stanca: Bufallo Bill, in Ars doloris,, op. cit.

122 1bid.
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temerari ori talhari), decorul (castele cu donjoane, sala a tronu-
lui, tabdra ostdseascd, iatac feciorelnic-princiar) si vremea
cand au loc intAmplarile (ev-mediu tenebros). E apoi — ,,un
romantic temperamental®, , prin fugozitatea confesiunii lirice,
prin gesticulatia grandilocventa, prin costumatie somptuoasé
sau exhibitionistd, adica — in general — prin poza care- -1 sin-
gularizeaza“. Aceasta adeziune stilistica tme insd si de o zond
mai adanca a structurii sale sufletesti, dupa Doinas. E ,,marele
romantism‘ al lui Radu Stanca, rezultand din credinta poetului
cd lumea plasmuita de el exista aievea si ofera o paradigma
ideald realitatii zilnice. Doinas tine astfel sd atragd atentia

. asupra batdii de aripd filozofica a baladelor amicului séu, sa

scoatd in evidenta ,,talcurile”, ,,noimele®, cu care sunt investite
aceste fantazii luxuriante. Recunoaste insa si el, ca au o natura
livrescd, iIntre artist si materialul lui staruie peste tot ,,0 atmos-
fera culturala“ in care poetul e obisnuit sa respire'?*. Are drep-
tate prin urmare Cornel Regman, cand vorbeste de ,,mastile
baladistului'?*, dar sinceritatea acestuia — tine sa sublinieze
Doinas — imbraca o forma speciala, ,,actoriceasca®, trairea
rolului, pana la ,,incandescenta“1?’.

I. Negoitescu distinge, dimpotriva, nu identificarea cu ipos-
tazele adoptate, ci distantarea fina de ele prin filtrare estetica,
,orgie imaginativa® si ironie crepusculara. Deosebirea 1i per-
mite s3-1 apropie pe Radu Stanca de ,,moderni” si sa releve la
el ecouri macedonskiene si simboliste (Oscar Wilde)'6. In di-
rectia aceasta, Dumitru Micu descoperad afinitati mai nume-
roase: La Radu Stanca — scrie el — ,,atmosfera si cadrul sunt
de literatura simbolista, /argo sensu. Nu mai putin psiholo-
giile. Un rege plangand infatisase Minulescu. Stafii, strigoi,
cadavre, bufnite, paloare, cosmare, atmosfera demonica se ga-
sesc la Petica, la Bacovia, la D. Iacobescu, la Ragcu. O poezie
a lui Radu Stanca, Grosis, reia direct, cu alta tehnica, un motiv

123 Stefan Aug. Doinas: Radu Stanca si formele baladescului, op. cit.
124 C. Regman: Radu Stanca si mdstile, in Cdrti, autori..., op. cit.

125 Stefan Aug. Doinas: Radu Stanca si formele..., op. cit.

126 1. Negoitescu: Prefatd la Radu Stanca: Versuri, Ed. pt. lit., op. cit.
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minulescian, mortul iesit din racld, disperat de a nu putea sa
reintre. Atmosfera din Liliacul seamana cu cea din Solii pdcii,
poemul dramatic al lui Stefan Petica. In Seard medievald, ima-
ginatia instaleaza scene verlaineiene, de ,,féte galantes®, pe un
fond macabru-tematic: ,,0 lentd gavota strabate-va sala, / Pe
tron un schelet suveran va sedea, / Dorit cavaler iti voi prinde
sandala / Si-n brat cu dulceata te voi legana...*

»Irenul fantomd, Fata cu vioara, Baladd studenteasca, Doud-
sprezece umbre (...) — scrie criticul — ar fi starnit cu certitu-
dine, delir de admiratie in cenaclul lui Macedonski (...). Spiritul
romantico-parnasiano-simbolist, atdt de productiv in ambianta
de la Literatorul, poate fi recunoscut si in cateva alte piese de
ale neoromanticului sibian, oricét s-ar deosebi (si acelea) for-
mal de compunerile unui Mircea Demetriad, unui Obedenaru,
unui Donna, unui Petroff si oricat le-ar depasi valoric®. Ca ei
— atrage atentia Dumitru Micu — Radu Stanca ,,opereaza cu
elemente de peisaj uranic®, ,,isi exercita admiratiile galante in
cadente de nobild oda latina, costumat in patrician, asemenea
»decadentilor ,,face cu candoare mimata, parada de cinism si
frivolitate, de narcisism, simuleaza amoralismul, perversitatea®.

Si Dumitru Micu se opreste asupra dublului talent al auto-
rului, poet si actor: ,,Jocul ¢ felul sau natural de a fi...“ Numele
lui Emil Botta rasare imediat in mintea criticului si el il ros-
teste, nu fara sd stabileasca Insa si distinctiile importante intre
cei doi poeti slujitori ai Thaliei. ,,Romantic frematator, Emil
Botta e in ipostaza liricd, un actor de teatru shakespeareian si
strindbergian, avand vocatia fantasticului uluitor si a terifian-
tului. Natura tot romantica, dar altfel formata, Radu Stanca re-
gizeaza spectacole de salon (...) Emil Botta plange sacerdotal:
funebru, rascolitor. Plansul sdu e de speta frenos-ului. Radu
Stanca plange cu gratie, surdzand, varsa lacrimi de diamant.
Ranile lui Emil Botta ard, sunt inflorite de flacari. Radu Stanca
isi ,,unge ranile cu argint“, cum ar zice Arghezi, isi face ,,0
podoaba din orisice durere, ca Eminescu'?’.

127D, Micu: Joc si constructie, in Limbaje moderne in poezia romdneascd
de azi, Momente si sinteze, Ed. Minerva, Buc., 1986.
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Filiatia parnasiano-simbolista i in special cea minulescia-
na, pe langa ca e ineditd, lumineaza un fapt extrem de intere-
sant: dupa ce sunase timp de decenii, verbios, retoric, grandiloc-
vent, poseur si, pand la urma, desuet admiratorilor lui Arghezi,

. autorul Romantelor pentru mai tarziu (1908) castiga o priza ne-

asteptatd asupra poetilor asa-numitei ,,generatii pierdute®, afir-

| mata catre sfarsitul ultimului razboi mondial. Demonul vagabon-

dajului, corabiile, iahturile, insulele si tairdmurile exotice, cu nume
sonore, vor face scoala printre emulii lui Constant Tonegaru,

- Mircea Popovici, Mihail Crama, Radu Teculescu, C.T. Lituon,

Ion Cutova, care-si boteaza plachetele, Plantatii, Izobare, Sixto
Escobar etc. Gustul lor de evaziune in spatiu intdlneste pe cel
al sibienilor, inclinati sa fuga din prezent catre vremurile cava-
leresti sau romantice. $i aerele trubaduresti, faconda, ba chiar
si poza minulesciand nu aveau sa displaca unei generatii poe-
tice in divort cu spiritul incrancenat al vremii. Radu Stanca e
sub acest raport mai putin departe de ,teribilistii*“ sai colegi
bucuresteni, cum 1si inchipuia Cornel Regman!?3. Si el se simte
impins sa opereze o disociatie intre ,sinceritatea“ si ,;poza®

}trubaduresca a poetului: ,,Clasic si invechit®™, prin ,,rotunditatea
constructiel poematice®, amintindu-l pe Al. Philippide, ,,Radu

~~ Stanca e modern si va raméne asa, prin compozitia foarte per-

sonald, bogata, diversa a structurii sale moral-estetice, amestec
de luciditate, de curiozitate ironica, de estetism savant prepa-
rat, de ton parodistic, umor si vivacitate, dar si de patetica zba-
tere in a scormoni cu intrebarile pamantul, folosind nelinistea
ca sd se vindece de nelinisti sau incercand sa invinga Neinvin-
sul“. Muzica speciala de ,,sfere obosite* din poezia lui, ,,in care
— adauga criticul — uneori repetitiile au loc numai pentru ca
resortul nu mai poate inainta, ba chiar se destmde , »potentea-
za farmecul crepuscular“129 r

Intrebarea e daca insusi epitetul sromantic?, atat de frec-
vent folosit referitor la Radu Stanca, are destula indreptatire a

\28 C Regman Radu Stanca si mdstile, op. cit.
129 1bid.
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“nului o acceptie strict culturald), al ,clasicititii. Cateva ran-

fi invocat in cazul sau? Universul baladesc, in care el s-a com-
placut, aduce desigur cuvantul pe buze. Dar decalajul prea |
mare de timp, atasamentele poetice concomitente, pentru
Angelus Silesius §i Rilke, Villon si Rimbaud, Schiller si Poe,
Valéry si Oscar Wilde, Eminescu si Ion Barbu, recomanda o
anume prudentﬁ Intr-o Privire asupra. Cercului Literar de la

nomsm ‘ tindea sa se mstaleze un ,,mamensm , (dand terme-

duri mai jos si privitor chiar la Radu Stanca, pronunta cuvéntul
,»postmodernism“!3C. Oricat ar fi el de riscat pentru o vreme
cand nu fusese inca nascocit, isi afla destule temeiuri. in pri-
mul rénd, prin tentativa principala a lui Radu Stanca de a pleda
dreptul la o existenta simultana, ,,ireductibila®, a tuturor stilu-
rilor, clasic, romantic, baroc etc.!3!. Pe urmi, in chiar gustul de
a resuscita specii literare vechi, ca balada. In sfarsit, prin forma /
ludica de a proceda la aceastd reluare, cu ,,scepticism liric*,
fara insa ironie romantica sau sarcasm heineian, cum bine zice
L. Negoitescu!*2.

Cert e ca sursa principald de 1nsp1rat1e a lui Radu Stanca ;
ramane livresca. Constatarea nu implica nici o umbra de cono- |
ta __gg_pgeratlva Facem mentiunea aceasta, “deoarece cultul spon- |
~ taneitatii in lirica moderna risca si i-o dea. Autorul lui Buffalo
Bill scoate »0 poezie a poeziei“ din reveriile pe marginea per-
sonajelor §1 ispravilor cu care literatura a hranit deja, lunga
vreme, imaginatia culturala. O 1ngenu1tate autentica (sd o nu-
mim prospetime sufleteasci sau pur si simplu, har) isi aliaza un
intelect bine nutrit de lecturi. Fictiunile sunt astfel retrdite la
temperatura sufletului infantil, zabovind pe cate o pagini cititd |
si brodand ,;romane®, ca ,,poetii de sapte ani“ ai lui Rimbaud'*,

130 1. Vartic: Przvzre asupra Cercului literar de la Sibiu, in Ion D. Sarbu:
Scrisori catre bunul Dumnezeu, Bibl. Apostrof, 1996.

131 Radu Stanca: Ireductibilitate stilisticd, in Acvariu, op. cit.

1321, Negoitescu: Prefatd, la Radu Stanca: Versuri, op. cit.

133 A sept ans, il faisait des romans sur la vie“, Arthur Rimbaud: Les
poétes de sept ans, in Oeuvres complétes, Bibl. de la Pleiade, Gallimard, 1946.
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Nu altfel a fost scris Le Bdteau ivre. Explozia in lant a unor
nuclee de visare, care contin, topita si aglutinata, materia cul-
turii elibereaza aici o foarte purd energie lirica. Figurile si
actele devin emblematice. Trubadurul se face ecoul simtamin-
telor unor fiinte imaginare, care pentru el insd continua sa tra-
“iascd extrem de intens, in toposul privilegiat al memoriei li-
vresti. N-are prin urmare nevoie decét s3 o aprinda. Rosteste
nume, aminteste gesturi, — si ,,poezia poeziei* se pune ime-
diat in miscare. E un lirism la puterea a doua, amplificat prin
depunerile culturii, impregnat de ele. S retinem aceasta, in-
trucat constituie o nota caracterlstlca intregii contributii poeti-
ce a ,,cerchigtilor®.

Fiintele supranaturale, demonii, kobolzii, zanele, ielele, stri-
goii si duhurile rele nu sunt scoase din experienta vietii traite
nemijlocit, apartin lumii basmelor §i legendelor; numai prin
intermediul lor au dobandit intruchiparile sub care populeaza
imaginatia omenirii. Eroii de balada sunt si ei, in majoritatea
cazurilor, figuri fabuloase, iar atunci cand fac loc unor perso-
naje istorice, acestea au dobandit deja o aurad miticd, pentru ca
genul sa le fi deschis portile. Si oricum, poetul desprinde chi-
pul lor din cérti. Daca ne gdndim bine, balada, mai cu seama in

( varianta ei ,,nordica®, e o spetd de poe21e eminamente livresca.

4 Baladele lui Stefan Aug. Doinag

Nu trebuie deci sa ne mire ca si Stefan Aug. Doinas, care a
luat genul foarte in serios, fard nici o ochiada ironica, practica
o lirica hranita copios din materia lecturilor. $i in baladele lui
dam la tot pasul de personaje literare faimoase, Ulisse, Achile,
Siegfried, Don Juan, Parsifal. Dacd Radu Stanca tragea spre

i Evul Mediu, preferintele prietenului sau se indreapta catre an-
" tichitatea greco-romana. Imaginatia poetului prinde aripi mai
cu seama in spatiul mitologic elin, de unde aduce pe Orfeu,
Laokoon, Apollo, Oedip, Niobe si le da glas. Alteori, niste ran-
duri din Herodot o indeamna sa-gi reprezinte ritualul schimbu-
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