CRONICA DRAMATICA

DESPRE TEATRUL LITERAR

Intalnirea Gn’audoux Jouvet are pentru istoria teatrului
! contemporan o semnificatie deosebita. Cici, in 1928, cind prozatoml
de strilucit succes care era autorul lui “Siegfried et le Limousin”, isi
adapteaza pentru teatru romanul, incredintdnd prelucrarea nu mai pu;in
strélucitului Jouvet, teatrul francez mtaln&ste orascruce. Se stiein deajuns
ce roade a dat colaborarea celor doi, cate miraculoase opere literare au
prilejuit autorului uscativ §i sec nemuritoare expresii, cite impresionante
masti au subliniat textul scanteietor si plin de savoare lirica. Se stie ¢,
fard debut, Giraudoux a devenit dintr’odaté, prin acel memorabil excurs
| dramatic, cel mai mare dramaturg al Frante contemporane, iar Jouvet
) singurul in stare  s3-1egaleze in mtrupare Ceea ce rimane de semnalat,
astiizi dupé consumarea episodului, este imprejurarea ca prin intalnirea
. Giraudoux — Jouvet si-a géisit explicitatie Solutia uneia dintre cele mai
' spmoase probleme ale teatrulul contemporar. Este vorba despre acea
0 parte $l pxesa de! teatm pe dealti parte, mcompaublhtaiea lor: recxproca,
agresivitatea uneia fati de cealalti. Asa dar pentru adeptii acestei teze
ar exista doua feluri de texte dramatice, unul frumos si celalalt, ca sa
utilizim o formulare kantiana, agreabil. Intins3 peste ﬁagmente aceasta
tezd, produs al naturahsmulux a conoscut §i mai cunoaste incad succese
pentru un teatru ce se Vrea de art3, daundtoare. Teatrul — spun adeptii
acestei teze — este 0 institufie cu scop deopotriva artistic si distractiv. El
depaseste textul literar, care nu este de altfel decat un accesoriu, i tinde
sd fie o lume cu totul distinctd de arta literard, o altfel de artd. Daca
intAmplator textul este meritoriu in el insusi, cu atat mai bine. Daca nu,
intereseaza prea putin intrucat el nu e decét simplu pretext al unei baghete
maglce ce poate cu usurm;a sd-i corecteze deﬁcxen;ele intr’un cuvant,
poeme dramatici sau piesa de teatru, textul € un accesoriu, primul desigur
in serie, dar nu desprins din ins3si fiinfa teatrului.

Colaborarea Giraudoux — Jouvet a adus insé un punct de
vedere deosebit de acesta §i marturisindu-1 explicit a dobandit pentru
teatrul francez o redomptiune principiald ce nu va intarzia si-si
raspandeascd semintele. Important de subliniat este faptul ca
aceastd pozitie a germinat tocmai in Franta unde dominatia
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_naturalismului a creat in teatru o mentalitate pe care aiurea nu a reusit
! sd o instaleze cu atita perseverentd §i care, majusculdnd in teatrul de

bulevard, a indepdrtat textul dramatic literar de teatru si invers.
Raspunzatoare e demgur in primul rénd scoala literar3 care a culminat
m Franta printr-o serie de autori dramatici al cdror singur merit nu era

, altuldecatcaaulscahtdecretulpnncaresahotérﬁtdac 1 unui alt
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spirit decdt spiritul literar in teatru §i anume a spirituly
pentru dialog ale acestor scriitori §i nemarginita lor\\ melodljamancé
- rﬁélﬁd@;na a fost intotdeauna arma regizorului! — au colaborat si
faciliteze dominatia spiritului regizorial in teatru, ducind in mod firesc la
proclamarea acelei dlstmcnum intre poezia dramaticd, oper3 zisd fara
valente scenice, operd. “peniru citit, nu Jucat” si textul propriu zis al
reprezenta;xel teatrale, celebra “piesd de teatru”, text care nu
ax@goneazé la ﬁumgsep literare, dar care e mult mai ﬁresc teatrului.
C (Regizorul a visat si viseazi intotdeayma un un teatru d&mpm textului, pentru
el teatml € un bun ce-i apartine exclusiv, un bun cu care face ce vrea sn
pe care il manuegte cum vrea. De aceea texml literar il jeneaza si
provoacd, dugmanul lui cel mai nelmpacat fiind poetul —urzitorul din
umbri ce il obliga la anume concesii, la anume orientri. Distinctiunea
poezie dramaticd — piesd de teatru, folosindu-i, a indreptat-o impotriva
poetulm pe care l-a indrumat spre biblioteci si nu spre scend. Odati
lansatd, distinctiunea ce urmdrea si transforme teatrul dintr-o arti
oomplexa in arta unui singur element, a instalat o mentahtate 1ar teatrul
angajat pe acest drum, ca fenomen sui generis, a pnle_]ult odiversiune a
gustului in teatru. Eternul ecou “teatru pentru citit” i “teatru pentru
Jjucat” a rasunat atat de putemic incéat a desorientat, dacé nu §i opera ce
totugi se faurea undeva intr’o ascunsd cochilie, principiile estetice, astfel
incat in Franta, cel putin unde seceta literard dramaticd (Bataille,
Bemstein, etc.) persista, Antoine cu al sdu, “Théatre Libre” a dominat
ani dearéndul, chiar cénd nude drept, de fapt, inlmaga migcare teatrala.

reahzeaza ca teatru, ca art3 de sine statitoare deci, prm colabora.nea
intim §i transfiguranté a unei serii de 4 elemente esentiale: 1. Elementul
“poetic, 2. elementul coreografic (actorul), 3. elementul muzical (unitatea
regisorald) si 4. elementul public. Alaturi de aceste elemente care sunt
niste yalori cefinde msasx ﬁm;a teatrului, acesta se mai folosegte pentru
incadrarea celor dintai de o serie de elemente plastice, ce {in insa de
valorile auxiliare ale fenomenului teatral. Elementele de ordin esential
se gasesc in teatrul ideal i intr’un perfect echilibru. Istoria teatrului insa
cunoaste putine asemenea momente. in joc continuu, valorile de esents
ale teatrului se surclaseazi unele pe altele se domina intermitent, se
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atrag separat, se despart invréjbite, in fine sunt intr’ o continud tensiune.
Textul poetic a cunoscut momente de dominatie cu deosebire in teatrul
antic, elementul dansant in cel baroc, dupé cum publicul a avut resurectii
mai ales In pericadele de acut romantism. Clasicismul francez, comedia
dell’ arte, teatrul romantic (in special gen Immermann) sunt in acest
sens modele. R gizm;ul elementul in sarcina céruia cade deobiceiu
plstrarea acelui echiibru ideal de care vorbeam mai sus, de asemeni a
cunoscut (mcepand"’ cu Goethe) o ampl3 distinctiune in sanul teatrutui.
Dac3 insi acest joc dinfre elementele esentiale ale teatrului e ocarecum
firesc si f&ird wrmdri, unmﬂmmnaxmahstaareg}mnﬂmaascunspﬂmejdn

R e

ce au culminat in deosebi in criza pe care a adus-o aparifia

b cmenmtogmﬁllm vorbit, cAnd confuziile au provocat o adevirati panicd

in teatru. Céci pe cind jocul dintre valorile de esentd, prin insési forta
lucrurilor, nu fac decét s agite, emanciparea naturalista (ma1 alesdetip
Zola) a atentat la insasi fiinta teatrulm deoarece a tins s inlocuiascd

valorile au: auxxhare ale teamﬂm, decorul, arhitectura, culoarea (apanaje
cinemaiografice ce).

Intélnirea Giraudoux — Jouvet a insemnat, atit pe plan de
atitudine ideologica,* cAt si pe plan de realizare concretd, resurectia
~textului literar in teatru. Tot odat3 limitarea regizorului la uneltele sale,
acelea de a face concret iluzia ce rimane abstract in-text. Gestul lui
Jouvet e tocmai de aceea remarcabil. El poarti asupra r&strangem de
bund voie a regizorului la domeniul sdu, amintind de acei regizori, incé
romantici, care se numeau pe sine cu méandrie “‘regisori literari” precum
un Laube sau Franz Dingelstedt. Féra a fi cel dintai gest de acest fel
(lupta de avantgardi a lui Copeau, continuat de intreg grupul dela *“Vieux
— Colombier”, precum si sublimérile lui Gordon Craig sunt notabile in
acest sens) si fard a fi 0 expropriere teatrald in directia unui teatru ideal,
colaborarea Giraudoux — Jouvet, insistind asupra resurecpel textului
hterar dec1 asupra unm element de esentd — face opera salutard in

/ poate nega ci naturalismul a  izbutit realizri exoepglonale in teatru, tot
| aganu se poate nega ¢ principiile pe care le lansase in estetica teatrului
' puteau orienta gresit fenomenul aplicat.

- Daca efectul colaboririi Giraudoux — Jouvet nu constitue
principial (- ne referim in toatd discufia noastrd la principii §i nu la
realiZarea concretd pe care o exceptim deoaréce {i 'gne de geniul personal
—)un echlllbru in sensul teatrulm ideal, importanta acestel colaboran 0

3 fata umxtluml valonlor amuhare, a une1 valon ce tme > de Tns3

* A se vedea: Giraudoux: ,,Lmerature si Louis Jouvet:
,Réflexions du comédien”.
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teatrului. Faréaﬂteatmlldwl,t&mﬂhtemrwtctowlunth'um
cadrul teatrului ideal. S’a demonstrat apoi, prin intilnirea Giraudoux —
Jouvet — cd discriminarea poezie dramatici — teatru propriu Zis,
msmnmmepecareofecundasem&steucateana]anatmahsmul e
falsd si nu se sprijini pe nici un obiect. Nu existi estetic vorbind, dous
modalitifi de text dramatic si anume poezie dramaticd pe de o parte si
text teatral (indiferent mtetic) pe de alté parte, sau in limbaj obignuit nu
existd “piese pentru citit” si “piese de jucat”. Nu exist3 decit text bun
sau rau. Iarcandebunecunec&mtateuntextpoenc dupacumcande
rdu, nu mai poate fi in nici un caz dramatic — considerand cu‘l ca
o valoare estetica si nu ca o stare psihica. Un text izbutit i€ e prin
forta Tucrurilor un text literar, un text artistic ce, dupd cum nu poate fi
confundat cu pseudo textul teatral, nu se poate confunda nici cu poezia
liricd, nici cu ppema gplca Cu alte cuvinte,Scenici o conditie
substantiald a poeziei dramatice. Iar caracterul literar al teatrului, al
teatrului ce se vrea apriori estetic, e evident. Poezia dramatic este
autonoms fafa de toate celelalte si fiina ei intim3 se conduce dupi legi
care nu sunt decét ale sale. Ea este cea dintai conditie, cum ar spune
esteticianul Max Schaeler “productiva”, si desigur nu ultima. Dar cum
orice teatru isvordste din ea, este conditia care da tonul. Poezia dramaticd
se compune din elemente strict dramatice precum dJalogul acfiunea,
adhortapa, scenicitatea etc. Elementele lirice sau epice reprezintd, cand
se gasesc in ‘el, numai niste valori au :alx?uhare fati de elementglg_pur
dramatice, intocmai cum valorile plastlce sunt niste valori auxiliare fata
‘de valorile poetice ale teatrului §i intocmai cum ele la randul lor sunt
auxiliare fafi de cele epice sau lirice, cnd avem de a face cu un roman
sau un poem. Desigur un text poate fi mai bun sau mai réu, mai liric sau
mai putin liric dect un altul. Un text dramatic ins3, in afara legilor
naturale dramatice, nu se poate concepe decét ca o absurditate. Fiinta
‘teatrului este 6“'ﬁm§a literar-dramatics, de sine stititoare si care poate
“aduce servicii poeziei lirice sau epice, intocmai cum acestea i aduc ei.
Prmclpxal nu se poate CONCEpE jucarea Uunui poem sau a unui roman
péna cand nu sunt dramatizate, scoase prin urmare din esenta lor si

| transportate intr’o alti esenta. Domeniile se gandesc separat i altfel .

facem lectuxa unui dialog dramatic, decét a unei poezil lirice lipsitd
coﬂ_ﬁfgct de scenicitate. Imixtiuni dintr’o poezie intr alta existd de bun
seama §i in misura 1n care una se serveste de legile celeilalte, poate fi
( mai usor adaptatd esentei celeilalte — dialogurile lui Platon, desi text
| | substantial filosofic, sunt mai jucabile decat prelegerile lui Aristot care
{nu utilizeaza forma dramaticd a dialogului. Flm_@ intimd a poeziei
| dramance asacumam vazut—o schitatd ma1 sus, e pnn urmare suﬁcxenta
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0 ~pﬂoezxe dramaticé, nescenica sau nejucabila. Sau daci e, atunci
nu mai e poezw ‘dramatica si insasi calitatea ei esteticd sufere.
Obstacolele jucdrii unui text pretentios (dar text substantial

| dramatic) trebue cautate nu in textul ca atare, ci aiurea: in gustul
| inapt, in dificultatea interpretarii, etc.

Un teatru cu pretentii de arté poate bine infeles s3 utilizeze
orice fel de text doreste dela cel pur literar pana la textul pseudo
estetic. Cand opteaza insd pentru un te text in afara calitatilor estetice
riscd si nu mai fie ceeace un teatru cu pretentii de arti e obhgat

==

i sa fie: o constructie la baza céreia std colaborarea unei serii de |

elemente fiecare artistic, in felul ei, si care colaborare initiat3 de |

! poezia dramatici topeste toate elementele md1v1dual artistice mtr un
regizorului este in acest sens, aceeé_?:lﬂe a- $l da seama de
v1rtualxtagle dramatice ale unui text, dar nu __gomlnd dmafara dela
el spre text, ci dm_auntru dela text spre reprezentatia pe care 0
clade$te el. Cici| primul element ce intri in sublimul aluat e tocmai
poezia dramaticd. Misiunea reglzorulm nu poate fi, prin urmare,
aceea de a face teatru in teatru (cum permitea estetica teatrald
naturallsta) ci de a face pur si simplu teatru, cdlduzit de textul
_artistic §i animat de e dorinta de a face publicul si participe intdi la
aceMt $i, abia in al doilea Tand, la ceea ce ar putea el sa
improvizeze ludndu-1 ca pretext.
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