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CRONICA DRAMATICA

DESPRE TEATRUL LITERAR

r Întâlnirea Giraudoux - Jouvet are pentru istoria teatrului
contemporan o serrniffi"caţiedeosebită: Căci, în 1928, când prozatorul
de strălucit succes care era autorul lui "Siegfried et le Limousin", îşi
adaptează pentru teatru romanul, ~~ţând prelucrarea ~u~maip~ţin I
strălucitului Jouvet, teatrul francez mtâlneşte o rascruce. Se ştie m deajuns
ce roade a dat colaborarea celor doi, câte ~ase opere literare au I
prilejuit autorului uscăţiv şi sec nemuritoare expresii, câte impresionante I

măşti au subliniat textul scânteietor şi plin de savoare lirică. Se ştie că,
fără debut, Giraudoux a devenit dintr' odată, prin acel memorabil excurs

\ dramatic, cel mai mare dramatur al te con~rane, iar Jouvet
) sin~l în~ale~~n:upare: Ceea.ce~e~e ~~at,

astăzi după consumarea episodului, este;Ere urarea ca prm mtâlnirea
Giraudoux - Jouvet şi-a găsit explicitaţie olutia uneia ~ln<...cele jnai

...ţ' spinoase obleme ale teatrului n . Este voma despre acea
pre~~carear~~pe~e
o parte şi ~ pe de altă parte, incompatibilitatea lor reciproca,
agresivitatea uneia faţă de cealaltă. Aşa dar pentru adepţii acestei teze
ar exista două feluri de texte dramatice, Wlul frumos i celălalt, ca să
utilizăm o form~~il. întinsă peste fragmente această
teză, ~"ăfi1iturâJi.Smwiii, a OOlloscutşi mai cunoaşte încă succese
deosebit de liiSCmnate~eşi cum vom vedea est~alsă şi \\,
pentru Wl teatru ce se vrea de artă, dăunătoare, Teatrul - spun adepţii
acestei teze - este o mstitUfIecu scop deopotrivă artistic şi distractiv. El
depăşeşte textul literar, care nu este de altfel decât un accesoriu, şi tinde
să fie o lume cu totul distinctă de arta literară, o altfel de artă. Dacă
întâmplător textul este meritoriu în el însuşi, cu atât mai bine. Dacă nu,
interesează prea puţin întrucât el nu e decât s~rete~t~ unei baghete
magice ce poate cu uşurinţă să-i corecteze deficienţele. Intr'un cuvânt,
poezie dramatică sau piesă de teatru, te~~riu, primul desigur
în serie, dar nu desprins din însăşi fiinţa teatrului.

Colaborarea Giraudoux - Jouvet a adus însă un punct de
vedere deosebit de acesta şi mărturisindu-l explicit a dobândit pentru
teatrul francez o redompţiune principială ce nu va întârzia să-şi
răspândească seminţele. Important de subliniat este faptul că
această poziţie a germinat tocmai în Franţa unde dominaţia
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Inaturalismul i a creat în teatru o mentalitate pe care aiurea nu a reuşit
să o instaleze cu atâta perseverenţă şi care, majusculând în teatrul de
bulevard, a î~xtul ~atic ~ de~atru şi invers.
Răspunzătoare e desigur în prunul rând şcoala literară care a culminat
în Franţa printr-o serie de autori dramatici al căror singur merit nu era.~"'Ialtul decât că au iscălit decretul prin care s'a hotărât dkta unui alt

D ~"'& ~ 1) .; spiritdecât iritulliterar în teatru şi anume a iritul re~o .VE.'!!!ţile
~ .1- ,. pentru dialog ale acestor scriitorişinemărginita 10 d1b i e odramatică

f ~J v: - Tii'eI'OOrama a fost întotdeauna afina regggrului! - au colaborat să
l, faci ~~ rrituluire' rial în teatru, ducând în mod firesc la

proclamarea acelei distincţi~ia ~ti v o eră zisă fără
valenţe scenice, o~pentru Cltl~nu jucat" şi textul propriu zis al
~ei teatrale;-celebra "piesă de teatru \,lextcaTe nu
am iţionează a use . li~ daT care e mUltmai fITesctea1l1dui.

~1 VISeaZăîntotdeauna~~~~iiitui,Pentru
el teatrul eunbun ce-i ~ine ECclusiv, un b}!!!...cl!.~ face ~vrea şi
pe care îl mânueşte cum vrea. De aceea textul literar îl ienează şi
pro~ duşmanWTui cel mai neîmpăcat fiind poetul- urzitofuI din
umbră ce îl obilgă iaăilliine concesii, la anume orientări. Distinc 'unea
poezie dramatică - piesă de teatru, folosindu- i, a îndreptat-o împotriva--"--- '- ... ~poetului IX: care l-a ÎI2..drumatşpre bi~!(9~i şi nu _ re ~ă. Odată
lansată, stincţiunea ce urmărea să transforme teatrul dintr-o artă
complexă în arta Unuis.iDgurelement, a instalat o mentălitate, 1ăr teatrul
angaJaipeâCest ~ ca fenm;en sui generis, a prilejuit o diversiune a
gustului în teatru. Eternul ecou "teatru pentru citit" şi "teatru pentru
jucat" a răsunat atât de puternic încât a desorientat, dacă nu şi opera ce
totuşi se făurea undeva într' o ascunsă cochilie, principiile estetice, astfel
încât în Franţa, cel puţin unde seceta literară dramatică (Bataille,
Bemstein, etc.) persista, Antoine cu al său, "Theatre Libre" a dominat
ani dearândul, chiar când nu de drept, de fapt, întreaga mişcare teatrală.

lTeatrul ~.~len - un fenomen artisti complex. El se
realizează ca teatru, ca artă de sine tătătoare deci, prin colabo11!fC8
intimă şi transfigurantă a unei serii ~ e_emente esenţiale: 1.Elementul
poetic, . elementiilooreografic (actorul), 3. elementul muzical (unitatea
regisorală) şi 4. elementul public. Alături de aceste elemente care sunt
niş~ri ce ţin de însăşi fiinţa teatrului, acesta se mai foloseşte pentru
incadrarea celor dintâtcreo-seneae elemente lastice, ce ţin însă de
valorile auxiliare ale fenomenului teatral. Elementele de ordin esenţial r
Se g~c în teatru1Kf"eaîfiit?Uilperfect echilibru. Istoria teatrului însă \
cunoaşte puţine asemenea momente. Înjoc con~u, valorile de esenţă
ale teatrului se surclasează unele pe altele se domină intermitent, se------
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atrag separat, se despart învrăjbite, în fine sunt într' o continuă tensiune.
Textul poetic a cunoscut momente de dominaţie cu deosebire în teatrul
antic,elementul dansant în cel baroc, după cum publicul a avut resurecţii
mai ales în perioadele de acut romantism. Clasieismul francez, comedia
deU' arte, teatrul~~, tic (în special gen Immermann) sunt în acest
sens modele. R gizo ., elementul în sarcina căruia cade deobiceiu
păstrarea acelui . Ibm ideal de care vorbeam mai sus, de asemeni a
culloseuf(mcepan cu Goethe) o ămpră distincţiune în sânul teatrului.
Dacă însă acesti~tre~elemen el.e..esynţialeale teatrului e oarecum
firescşi fărăurmări, imixţiunea:~regizorului a ascunsprimejdii
ce au culminat în ~a pe?are a adus-o apariţia
cinematografului vorbit, când confuziile au provocat o adevărată panică
în teatru. Căci pe când jocul dintre valorile de esenţă, prin însăşi forţa
lucrurilor,nu fac decât să agite, eman..E~ naturalistă (mai ales de tip
Zola) a atentat la însăşi fiinţa teatrului deoarece a tins să înlocuiască
valorile esenti~!~tal~~1:Ţului, poezia, muzica, elementul dal1Sanţ cu
valo:r1leâiiXi1!.areaJţ ~~ţ.<!ecolUl, arhitectura, culoarea (apanaje
cinematopce ).

Intâlnirea Giraudoux - Jouvet a însemnat, atât pe plan de
atitudine ideologică," cât şi pe plan de realizare concretă, resurecţia
texfiilul!L~~. Tot odată limi~ggQriiWi1!~tteIeSaIe,
acelea de a face concretă iluzia ce rămâne abstractă.ia-text, Gestul lui
Jouvetetoeffiăr<feaceea: remărcabil. El poartă asupra restrângerii de
bună voie a regizorului la domeniul său, amintind de acei regizori, încă
romantici, care se numeau pe sine cu mândrie "regisori literari" precum
un Laube sau Franz Dingelstedt. Fără a fi cel dintâi gest de acest fel
(luptade avantgardăa luiCopeau, continuatăde întreggrupuldela ''Vieux
- Colombier", precum şi sublimările lui Gordon Craig sunt notabile în
acest sens) şi fără a fi o expropriere teatrală în direcţia unui teatru ideal,
colaborarea~-:.1gID'~1, insj.s$.(Las~~ţie!J~.'itului

Jiterar - deci asupra unui element de esenţă - face operă salutară în
~iI?~~,ş!~~Qm.enl!1u!. t~l. Căci, dupăCiiirinu se

f
poate nega că naturalismul a izbutit realizări excepţionale în teatru, tot
aşa nu se poate nega că principiile pe care le lansaseîn estetica teatrului
puteau orienta greşit fenomenul aplicat.

Dacă efectul colaborării Giraudoux - Jouvet nu constitue
principial ( - ne referim în toată discuţia noastră la.mine,ipii şi nu la

\. realizarea concretă pe care o exceptăm deoarece ţin~!l!.~onal
\ -:-),UnechiTIbiUîn ~.~ui ideal, importanţa acestei colaborări o
~. implică~reinte~~.Ei în vechea sa derr.!!litaţe,~rin resurec1i1!.în
~faţa ~~~.ţQIj.!.0La~are, a ~ţ~ţin~~fiin a

* A se vedea: Giraudoux: .Litterature" şi Louis Jouvet:
.Reflexions du comedien",
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teatrului. Fără a fi teatrul ideal, teatrul literar este totuşi un teatru în
CâdiUJ. teatrului ideal. S'a demonstrat apoi, prin întâ.ln.ireaGiraudoux -
Jouvet - că discriminarea poezie drama.!i9? ': teatru propriu zis,
dis~are ~~ o f~~ Jl) estt;ţiC{l~ ruIDm!lismul,e
falsă ŞI nu se sprijină pe nici un obiect. Nu există estetic vorbind, două
modalităţi de text dramatic şi anume poezie dramatică pe de o parte şi
text teatral (indiferent estetic) pe de altă parte, sau în limbaj obişnuit nu

of există "piese pentru citit" şi "piese de jucat". Nu există decât text bun
I d sau rău. Iar când e bun e cu necesitate un text poetic, după cum cŞnd e

~~ \~ rău, nu mai poate fi în nici un caz dramatic - considerând dt3iiiăircdl ca
• ti~ ••I o valoare estetică şi nu ca o stare ~ihică. Un text izbutit ~ prin

\-~"~"""'.;j tOrţa lucnrrilor un text literar, un text artistic ce, după cum nu poate fi
-\. ,JI -ti" confundat cu pseudo textul teatral, nu se po~te confun~_nici cu ~

~ 1] .jtV~:1 lirică, nici cu poezi~ ică. Cu alte cuvinte,@ci~ o condiţie 1,
~ ,r~ SUbstanţială a poeziei dramatice. Iar caracterul literar al teatrului, al YP: teatrului ce se vrea apriori estetic, e evident Poezia d!aiÎlatică este

i- ;r'" autonom faţă cetoate-celelalte şi firnţa el intimă se conduce după legi
rf" ' care nu sunt decât ale sale. Ea este cea dintâi condiţie, cum ar spune

esteticianul Max Schaeler "productivă", şi desigur nu ultima. Dar cum
orice teatru isvorăşte din ea, esteEOndi~ care dă tonul. Poezia ~că
se compune din elemente strict dramatice precum djalogul, ac iunea,
adhortaţia, scenicitatea etc.Eleffientcle lirice sau ice reprezintă, când
se găSesc în el, numai nişte v on auxiliare fa e e ementele ur
dramatice, întocmai cum valorile lasticeSunt nişte valon auxiliare faţă

valorile poetice ale teatrului şi filtocmai cum ele la rândul lor sunt
auxiliare faţă de cele epice sau lirice, când avem de a face cu un roman
sau un poem. Desigur un text poate fi mai bun sau mai rău, mai liric sau
mai puţin liric decât un altul. Un~d!amatic.!!!:sA, Î!!JI.fu.T? legilor ţ
naturale dramatice, nu se ate con~ d~QULab~te. Fiinţa
teăiiUIureste olliii'::'literar-draIpatică, de sine stătătoare şi care ~
..",.....,ce ~<;!LPQ..~eilirice sau g>ice, întocmai c~~cestea îi aduc ei.

I
Principial nu se poate concepe jucarea unui poem sau a unui roman
până când nu sunt dramatiiate, scoase rin llTffi!ll"e9in_~ţaJor şi

rtate într'o al W _e§..enţă.Domeniile se gândesc sS!arat şi altfel.
facem lectura_l!llY!di~og_~decat a Uilei§li lirice lipsită
co ect de scenicitate.lmixtiuni dintr' o poezie într' alta există de bună
seamă şi în măsura în care una se serveşte de legile celeilalte, poate fi
mai uşor adaptată esenţei celeilalte - dialogurile lui Platon, deşi text
substanţial filosofic, sunt mai jucabile decât prelegerile lui Aristot care
nu utilizează forma dramatică a dialogului. ~ intimă-.!.~ei
dramatice, aşa cum am văzut-o schiţatămai sus, e Il!!!! urmare suficientă----- . ....
~eşi şi se distin$~~ alte forme litg"are. Mai ales, nu ~J!isţă

0/
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.o po~ie d~..!~..se!!ică ~u~ucaJi!ă. Sau dacă e, atunci

I
nu mai e poezie dramatică şi însăşi calitatea ei estetică sufere.
Obstacolele Jucarii unui text pretenţios (dar text substanţial
dramatic) trebue căutate nu în textul ca atare, ci aiurea: în gustul
inapt, în dificultatea interpretării, etc.

Un teatru cu pretenţii de artă poate bine înţeles să utilizeze
orice fel de text doreşte, de~p~Ji.terar până la textulpseudo
estetic. Când optează însă pentru un text în afara calităţii!>!estetice
nscă să nu mai fie ceeace un teatrucu p'"fetelltiide artă e obligat
să fie: o construcţie la baza căreia stă colaborarea unei serii de
elemente, fiecare artistică, în felul ei, şi care colaborare iniţiată de
poezia dramatică topeşte toate elementele individual artistice într'un
tot transfigurat, de sinteză creatoare: re rezentaţiWartă. Misiunea
regizorului este, în acest sens, aceea de a-şiAşsama de
virtualită ile dramatice ~ um~L!ext,dar n~~ră, dela
~ext, ci ~~tru, ~ela._text .~pre r~p!:ez~ntaţIa_pe_c.areo
clădeşte el. Căci primul element ce intră în sublimul aluate tocmai---- -... --=--".--- - . .."..~
poezia drammi~ă. ISI unea regizorului nu poate fi, prin urmare,-----.~ -,..'-, ..~ "'" ..
aceea de a face teatru în teatru (cum permitea estetica teatrală
naturaiIStă) i de aJac~u~.~sim lu,.,WAtru,căIă~e...textul

~ic şi animat de dorin~e. ~a~p_l!.blicul.Să ţlartigp,eJntâi la
~t şi, abia în al doilea rănd~ree~ ce ...~r.putea.el să
improvizeze luându-l ca pretext.--~.. ~-..,..,.
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