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V. A. Pérvan la 20 de ani; in 15.XIL 1902,

in fata lor Brand, Pastorul Brand al lui Ibsen, cu haina neagra
fnchejatd auster pand sus, cileind pe un ghefar. Insd vizut
de aproape, pastorul n'avea in ochii sii pitrunzitori duritifi
nordice, jat tristeta incruntatd intr’o ironie gravd i didea
tnfdtisarea unui actor tragic. V. Parvan f§i potrvea foile in
man} — cfci avea si citeascd — cu acea incruntare visdtor-
ironicy a fetei, apoi agtepta. Si ih vreme ce sgomotele se pote-

V. Pirvan, student la Berlin, Fotografii comunicate de
d-na Elvira Apiteanu.

leau unul cite unul, privea pe fereastrd pe cerul indepdrtat
sfardmarea ideald a norilor.

Apoi cAnta:

« Se lisa seara. Egind din teatru, Anaxandros ¢hema pe Thed-
xenos i Callicrates la o parte: « In noaptea aceasta se fmplinesc
doisprezece anl, de cind am compus lui Apollon, ocrotitorul cetaii,

Palanul biruintelor noastre impotriva Scythilor. Veni{i pe turnul
lui Aristagdras; indatd ce luna va prinde si stipineascd noaptear

Din ¢ind in ¢dnd, V. Pirvan se oprea cu mdsuri strict
numerice, privea in depirtare spre lumed ideald pe care o
evocase §i iardgi, reludndu-gi timbrul elegiac, aluneca pe marile
antice:

« § Anéixandros tdcu, privind departe pe linia de lumind a lanii,
argintdnd apele Pontului »

Sau:
«$1 Anaxandros tieu, privind citre mare ».

Céteodatd proza ndvilea pe usd in fiinfa unor studente
intarziate. Oratorul le pironea cu ochi de statud, fata lui relua
incruntarea visitor-ironicd, apoi, continuind, declama:

« Eris, zeitd a lacrimilor, dormi impicata in noapte. Inchindtorii
tdl, oamenii, dorm; dar si in visuri se ceartd. $i cel ce nu dorm te
cdntsd cu aria sumbrd a Erinnyilor. Riutate, rizbunare, moarte, e
gindul supusilor tai. — Dormi, Eris, dormis.

Frazele se desficeau in adevirate versete cind cu glasul sdu
modulat recita solemn:

Era linigte ca pe camp,
Ciocanele biteau surd in dalii
iar marmora rupti

risuna ca argintul.

Eram obosit §i trist.

$i din tdcerea intinselor cimpuri
mi-am tras linigtea gandolui
senin si stipanitor.

Ticerea ¢ centrul lumii,

Spre ticere se adund toate,

ca apa spre pripastia neagri.
Se indeasd toti Imprejurul linigtei
spre a-i gisi intelesul

si toti se linistesc Imprejurul ei
sl asupra tuturor se ayterhe
stipénitoare

Tacerea.

Cand sfargea, actorul tragic redevenea Brand. Brand al lui
Ibsen, care iesea cu haina fncheiati pani sus, cu o incruntare
visitor-ironicid in cultul gurii, cilcand, inviluit in neguri, ca
pe un ghetfar.

LUCIAN BLAGA.

Lucian Blaga e cel dintiiu care a incercat si ridice un sistem
filosofic integral, cu ziduri, cu «cupold » 5i si dea acestei filo-
sofii o aplicare la realititile nationale. Meritul este in afard de
orice discutie. Oricat de nedumeriti s'ar uita profesorii de filo-
sofie universitari, adeviirata gindire roméneasci se inaugu-
reazd aici. Sistemul a avut ecou mai ales printre literati §i
nu printr’o intelegere din cele mai potrivite. Dar acesta e un
fenomen care se petrece in deobste. Lucian Blaga posedd o
bund pregétire filosoficd §i are multd fantazie, fiind cu mult
mai pufin un cap abstractiv, un creator de idei. E adevdrat
¢4 orice sistem impune in definitiv prin imaginatie, ins& poezia
metafizicianului aparfine sentimentului logic. Filosofia lui
Blaga produce o plicere vizuald, plasticd, si e opera unui poet
liric lipsit (ca si ne exprimim printr'o exagerare sugestivd) de



¢idei generale». Da! Opera lui Ibrdileanu e mai sofisticd, in
intelesul bun, mai dialecticd si deci mai stimulatoare de gin-
dire decit aceea a lui Blaga, care in schimb aduce vointa de
constructie ce ne lipsea. Tentativa poetului ardelean nu va
riméane fird solide urmairi. Pentru a-si satisface « patima azu-
rie», filosoful isi alege o metodd gnoseologicd si calea sa e a
irationalului, la punctul unei minus-cunoasteri, intr'o zond
trans-logicd si trans-concreti, in care antinomiile care supird
logica dau presimtirea unor « mistere potentate ». In fond dar
ni se propune intuitia freneticd, revelatia mitologica a inteligi-
bilului §iaceastd misticd n’ar constitui o « metodad », daci nu ni
s’ar oferi si un mijloc de control, acela negativ al experientei
care nu infirmi o metafizicid. Prin urmare filosoful cilitoreste
in purd aventurd ilogici, pini ce di de o constructie care
scapd de refuzul experimental. Prin metodd freneticd ajunge
la nu conceptul ci existenta indemonstrabild (5i teatrald) a
Marelui Anonim, cédruia ii face un portret psihologic, consti-
tuind baza genezei. Personagiul este un tot unitar « de o maxima
complexitate substantiald si structurald, o existentd pe deplin
autarhicd, adicd suficientd siesi (autorul are constiinta cd pro-
pune « un mit metafizic »). Fiind perfect, Anonimul n’ar putea
genera decat «toturi divine», concurindu-se prin identitdti.
Spre a ocoli primejdia, el nu-gi pune in joc toati potenta
geneticd si creatia devine mai mult un act de frenatie. «« Lumeany,
nu e rezultatul unui firesc proces emanativ, ci suma rezultatelor
directe si indirecte ale unor acte generatoare {nadins zadarnicite,
sau denaturate pand la nerecunoastere. Obiectul actului generator
al Marelui Anonim are amploarea complexd a totului divin,
dar acest obiectiv este totdeauna voit restrdns la un segment
-absolut simplu sub unghiu structural si minimalizat la extrem
sub unghiu substantial. Un astfel de rezultat poate fi numit:
o «diferentialé divind »». Cu alte cuvinte, din frici de a nu fi
concurat de progeniturd, Dumnezeu o mutileazi. Si Lucian
Blaga, cu aparente foarte scientiste, ne di grafice asupra
denaturdrii. Anonimul ar putea si facd cercuri §i prin sfiri-
mare di urite romburi, trapeze, spatii geometrice aritmice.
Evident, contributia metafizicd este iluzorie. Denaturarea crea-
tiei integrale posibile nu-i decit degradarea prin materia ostild
a ideilor platonice. Mitologie ficea si Platon, dar adénci
fiinded descoperea intAiul aceastd particularitate a operatiei
intelectuale umane de a compara perceptiile cu un prototip.
Peste acest stravechiu adevdr, Lucian Blaga aruncd basmul
Marelui Anonim. Cum a ajuns aici? Pe cale logicd nu, ca unul
ce cultivd minus-cunoasterea. Vechea filosofie pornea dela
notiunea de Divinitate, cu legitima presupunere de a gisi un
fund metafizic intr’un concept care depdsind experienta putea fi
inndscut si de sursd metafizici. Filosoful mai putea porni
inductiv ori analogic dela lumea spatiali. Dar el respinge
aceastd metodid. Marele Anonim este «altceva decit lumea »
si antropomorfismul in conceptiile despre Divinitate este
«penibil si stingaciu» §i trebue redus la minim. Dar atunci
pe ce se bizue analiza psihologicd a invidiei §i vointei necu-
noscutului Demiurg, creatiune mistici absolut arbitrard?
Dintr'o explicabild pudoare, Lucian Blaga si-a extompat con-
ceptia de altfel foarte clard. El e un «daimonion », ca si Geethe
(pe care il ia ca exemplu), un geniu in stare de intuifii mistice
revelatoare, confirmabile mai tarziu de experientd, care nu face
altceva decit si viseze gratuit, in speranta cd forta demonica
din el %i poate prileji viziuni substantiale. Cu o astfel de con-
ceptie, dispare total granitele intre metafizici §i poezia pro-
priu zisi si Bolintineanu nu-i mai putin filosof cu Fosforos
al lui decAt Blaga cu Marele Anonim.
In Filosofia culturii apare o puternicd rationalizare totusi,
deastddati prea servild gandirii germane respective (Spengler,
Frobenius, Worringer), cu o excesivd goand dupid categorii,
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ducand la o sistematizare, arbitrard si ea, nu cam in spiritul
nostru meridional. Negresit ci cercetdrile de morfologie cultu-

Aldturi de I.. Blaga, teoreticianul satului, sociologul D. Gusti e
monografistul lui. In 1897—98 la sectia bacalaureat
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rald sunt foarte instructive si au un temeiu, cind se pastreazi
mdsura, mai ales dacd se fac aplicaiuni la concret. Taine nu
ficea altceva, cu mult talent, decit sd descopere tipuri si sti-
luri, cdlitorind temporal §i spatial in culturd. Deci interesul
std in aplicare. Tocmai materia e mai siracd la Lucian Blaga
si fantazia sa lucreazd in directia categoriald. Pe langi cele
doud cadre apriorice kantiene ale intuitiei, poetul roméan mai
adaogd doud, ale subconstientului, ajungdnd la un dublet, in
sensul cd spatiul subteran §i timpul (numite orizonturi) ope-
reazd independent si uneori in contradictie cu orizonturile
orizontale. Apoi aceste forme sunt si ele categorisite, cu exces
de plasticitate, orizontul spatial, dupd conditii geografice, cel
temporal in timp-havuz, timp-cascadd si timp-fluviu, Toate
determinantele formale ale unei creatii sunt apoi rezumate
intr'o «matcd stilisticd ». Elementele acestei filosofii existen-
tiale au fost aplicate la cultura roménd in volumul cel mai
remarcat §i mai insemnat Spafiul mioritic. Interesul vine de
acolo cd fiecare e curios si afle matca stilisticd a creatiei roma-
nesti, adicd in termeni comuni specificul nostru formal, $i
intr'adevir incercarea e vrednica de laud4 si un pas mai departe
spre constiinta de noi ingine. Studiul ar cere mai multad apli-
care sociologicd si documentard, decAt doctrinard. Din picate
materialul examinat e foarte redus §i impresia este cd autorul
cunoaste superficial istoria patriei §i literatura ei. (Ca multi
scriitorii romani de altfel). Discutia rdméne dar in generali-
tatea esseistici si pe un picior prea speculativ. Principiul
de bazd nu-i de loc inedit §i e foarte judicios. Aprioritatea ori-
zontului spafial (bunoard), care nu e, pentru individ, o con-
secintd a mediului ci o coordonatd ce stridbate din strifundul
subcongstient, cuprinde observarea cd individul s'a ndscut cu
spatiul lui national si-1 aplicd, instinctiv, chiar in medii strdine.
Coordonatele sunt, apriorice la modul figurat, niste scheme
stabile (de origine tot pragmatici) ale rasei (autorul evitd
prudent termenul), adicd ale unui destin alcituit din anume
duh si din anume singe, din anume drumuri, din anume sufe-
rintd », chip de a spune cd aldturi de categoriile universale de
perceptie, functioneazi niste categorii de transcendentd etnica.
Dar dacd e aga, gresitd e citarea lui Caragiale si-a lui A. Pann
pentru stabilirea mdtcii stilistice roménesti. Pentruci suntem
siguri, teoretic vorbind, cd améndoi vin cu un spatiu aprioric
subcongtient care nu e cel mioritic, in niciun caz, ci balcanic.
Ca spatiu aprioric romanesc Lucian Blaga socoteste « plaiul,
sfantul plaiu», ceea ce este interesant si valabil in parte, cu
niciun fel confirmat de toatd cultura romani. S$iinci o atentie
deosebitd o meritd observatia ci punctul primordial de expe-
rientd al Roméanului este satul. « A trdi la sat insemneazi a
trdi in zariste cosmicy §i in constiinta unui destin emanat din
vesnicie ». In dst chip congenitala oroare de oras a scriitorului
romén, structural semdndtorist, isi giseste justificare intr’o
filosofie ontologicd. Mai sunt la filosof §i aspecte care depisesc
incadrarea etnicului. Astfel estetica sa e o metafizicd curatd
si metafora (inrudire cu Claudel) in loc si fie un accident orna-
‘mental e o modalitate substantiald de a percepe Universul.
Totul constitue, oricum, o0 frumoasd constructie fantastici ce
poate si stimuleze i pe poet si pe cugetdtor. Dar filosoful
face un abuz, comun §i gandirii occidentale de decadentd,
vanind expresii inedite neindreptitite de vreun continut ideal
nou. Dioniziac, apollinic, faustic, bovaric sunt termeni prea
cunoscuti de ridicare a numelor proprii la rangul de idei. Blaga
gustd in deosebi acest soiu de calambur, in fond, invidiind pe
« Kant, creatorul atdtor termeni fericii ». Pornind dela Lucea-
fir, cunoasterea mistici e botezatd «cunoagtere lucifericd »,

categoriile subconstientului se numesc categorii « abisale », ori-
zontul spatial abisal romén, dupd Miorifa, devine «spatiu
mioritic », ratdrile prototipului se chiamd « diferentiale divine »,

aspectul categorial numit curent motiv devine aspect «izvo-
dal » (dela izvod), rdzbaterea categoriilor abisale printre cele
perceptionale se zice «personantd» (dela per-sonare), atitu-
dinea de valoare este «accent axiologic », migcarea de expan-
siune se denumeste sens « anabasic », cea de retragere din orizont
sens « catabasic », reducerea la element in creatie (spre deose-
bire de individualizare si tipizare) este modul «stihial» (dela
arhaicul stihie), procesul obscur de organizare este « Logosul
larvar ». Luciferic, mioritic, izvodal, stihial, anabasic, catabasic,
toate acestea ajung un joc de cuvinte care a §i avut in publi-
cisticd un efect egal hermetismului suprarealistic, Dacd grafi-
cele lui Lucian Blaga amintesc deltele lui Eliade R&ddulescu,
termenii sdi sunt aproape betie de cuvinte,

NAE IONESCU.

O inrdurire acutd, daci nu profundi, a avut-o asupra
tinerei generatii de scriitori care au frecventat Facultatea de
litere din Bucuresti, profesorul Nae Ionescu, care a putut
sd-si ldrgeascd sfera de activitate prin ziarul Cuvdntul, in redactia
cdruia au lucrat studentii sdli cei mai credinciosi. Ca si Vasile
Parvan pe care-l imitd si continui in chip invederat, Nae
Ionescu (ajutat de niste sprincene mefistofelice §i de un rictus
distant ironic) se refugiazd in mitul personalititii sale, pre-
ferdnd sd-si insceneze in. penumbre filosofia, in fata unui
grup de fanatici, evitind sistematic lumina crudd a cartii.
In necunostinta cursurilor sale, e greu a da o opinie definitivd
asupra sistemului, dar se pot urmdri ecourile (singurele de
altfel interesante aci) in literatura ciracilor, pentru care Nae
Tonescu e un «geniu», un factor fird de care nu se poate
explica «viata civild a Roméaniei moderne » « Cind se va scrie
istoria problemelor filozofiei romanesti; se va vedea cd vreme
de 15 ani de zile, noi am fost contemporani Europei numai
prin cursurile profesorului Nae Ionescu» Nae Ionescu nu e
un filosof, el e ca $i Isus, un « invatitor », un Socrate al Roma-
niei, Si'ntr'adevar (spun elevii) «invafdtorul » aplicd la curs
tehnica socratici. El vorbeste fird niciun sistem in vedere,
in scopul de a produce in ascultitor nelinistea metafizicd,
urmdrind sd provoace inaintea oricdrei organizatiuni filosofice,
« trdirea » problemelor, ¢ experienta », «aventura». Cand ceva
i se pare neldmurit, profesorul isi mdrturiseste nedumerirea,
asteaptd ca problema, s rodeascd singurd, sd se deslege dela
sine. Invatdtorul porneste dela conceptul de viatd, socotitd
ca o drami istoricd a umanitdtii, ca suferintd, si-i scruteazi
finalitatea pe care o descoperd in méntuire (soteria) prin ome-
nirea intreagid (simpatia). Viata este faptul primar privit ca
un ce organic, directiunea ei fiind destinul. La curs filosoful
ar fi vorbit despre crestinism §i judaism, despre Renastere
(pare-se) si despre Reform3, ar fi amintit de Origen. Izvoarele
acestui program se ghicesc usor. Metoda de a gindi in libertate,
trecAnd firi temere printre contradictii, este a scoalei de
infelepciune dela Darmstatt, adicd a lui Keyserling. Nelinistea,
tragicul vietii, irationalismul vin dela Kirkegaard, dela Martin
Heidegger si dela Chestov. Notiunea de destin a devenit
banald prin Spengler §i Keyserling. E foarte probabild de
asemeni inrdurirea lui Wilhelm Dilthey. Acesta porneste dela
conceptul de viatd, profesind o Lebensphilosophie si se apropie
de Kant intrucAt vede in naturd o modalitate a spiritului
nostru dar si de Hegel fiindcd viata nu e un fapt individual,
ci unul istoric. Notiunile de «trdire», « experientd » (Erleben,
Erlebnis), « structurd » sunt tipic diltheyene. Dilthey a studiat
(cu aceastd tendintd comund posthegelienilor de a se aplica
la factorul istoric; de a cduta spiritul in concret) Renagterea
si Reforma, In preocupdrile religioase (Nae Ionescu s’a facut
in ultima vreme teoreticianul unui ortodoxism rationalist)




