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CUVANT LAMURITOR

Am retinut in Cuprinsul prezentului volum omagial o parte insemnata
dintre consistentele comentarii (cronici, eseuri, portrete), dedicate operei
literare a Mirelei-loana Dorcescu — personalitate originala si proeminenta
din literatura si lumea academica timisoreana.

Selectia textelor a fost indelungatd, laborioasa si dificild, intrucat
majoritatea contributiilor abandonate (naddjduim, temporar) nu se
situeaza, neaparat, din punct de vedere valoric, sub nivelul celor incluse
in Sumar. Oricum, insd, o decizie trebuia luata si, dupa minutioase lecturi
si repetate evaluari, cartea a dobandit infatisarea de acum.

Cititorii vor gasi inscrise, la capatul fiecarui eseu, locul si data primei
aparitii. De asemenea, este precizat, in cateva imprejurdri, si statutul de
text inedit”.

Biobibliografia de la finele cdrtii ne ofera, sintetic, imaginea de azi a
scriitoarei si a operei sale. In plus, mentionand si titlurile numeroaselor si
valoroaselor carti din domeniul stiintelor limbajului, deschide perspectiva
unei binevenite completdri portretistice.

Multumim cursantilor Scolii de literaturd , Eugen Dorcescu-80”, care
s-auimplicat cu entuziasminrealizarea acestui proiect, participand, alaturi
de nume importante ale criticii literare contemporane, din Timisoara
ori din alte centre ale tarii, la intregirea Cuprinsului cu numeroase si

substantiale exegeze.
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Suntem recunoscdtori tuturor conducatorilor de publicatii, print si
online, care au gazduit textele cdrtii, cu deosebire poetului, artistului
plastic, editorului si jurnalistului Gheorghe A. Stroia, directorul revistei

,Armonii culturale”.

Timisoara, iunie 2025
Anisoara-Violeta Cira

6 Cuvant lamuritor
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SILVIA-GABRIELA ALMAJAN

MIRELA-IOANA DORCESCU
- PROFESOARA - HERMENEUT - ROMANCIER

,Ne amintim cu apreciere de strdlucitii nostri profesori, insa cu
gratitudine de acei profesori care au atins simtamintele noastre
umane. Lucrurile ce trebuie a fi invatate sunt in mod necesar o
materie brutd, Insd cdldura este elementul vital pentru cresterea

plantelor si a sufletelor copiilor”. (Carl Gustav Jung)

In semn de recunostinti si de admiratie pentru o profesoard de inalta
vocatie, pentru o prozatoare cu har si pentru un critic literar, un exeget de
exceptie, voi incerca o schitd de portret. Am convingerea ca fiecare om cu
talent, caracter frumos, superioare preocupdri literare meritd atentia celor
din jur. Cu atat mai mult, Doamna la care ma voi referi In urmatoarele
siruri, oprindu-ma, de data aceasta, si foarte pe scurt, numai la nobilul
contur al profilului sdu intelectual, moral si didactic. Staturii sale literar-
artistice 1i voi dedica o fericita osteneald cat de curand.

fi sunt recunoscatoare Doamnei Profesoare pentru tot ce m-a invatat
si nu vorbesc doar despre notiunile predate la facultate si master, ci, mai
presus de toate, despre invdtdturile de viatd, existentiale. Sunt fericita ca
s-a casatorit cu Maestrul Eugen Dorcescu si cd, astfel, prin intermediul
Domniei Sale, am avut sansa sa cunosc un MARE scriitor si sa colaborez si
cu Domnia Sa. Ti sunt recunoscitoare pentru cartile pe care mi le-a oferit,
pentru bundtate, pentru grija fatd de persoana umana, care sunt eu, in

smerenia mea.
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O admir pentru ceea ce este: o profesoara ce nu rdmane inchistatd in
sabloane, ci construieste lectii memorabile. De fiecare data prelegerile 1i
sunt adaptate auditoriului. Alege perfect exemplele cu care sa ilustreze
notiunile teoretice. Observa trairile, framantdrile studentilor si, usor,
discret, din aproape In aproape, 1i cdlduzeste pe tdramul lingvisticii,
limbii romane, semioticii, pragmaticii, hermeneuticii literare. Este un
izvor nesecat de intelepciune: are mereu la indemand cuvantul potrivit
oricirei circumstante. Ii admir nespus de mult ribdarea cu care indrum4,
atitudinea impundtoare, elegantd, rafinata; timpul si meticulozitatea
acordate scrierilor, autenticitatea.

Pe langa toate calitdtile mai sus mentionate, Doamna Mirela-loana
Dorcescu este si 0 deschizatoare de drum, un bun coordonator. Este cea
care ne vegheazd ,Inmugurirea si cresterea” in plan literar, a noastra,
membri ai Scolii de Literaturd , Eugen Dorcescu - 80”, despre care am
oferit detalii in volumul meu Eugen Dorcescu — un écrivain pas comme les
autres (Editura Eurostampa, Timisoara, 2022).

Mirela-loana Dorcescu s-a nascut la 15 mai 1966, la Timisoara. A mai
semnat: Mirela-loana Borchin, Mirela-loana Borchin-Dorcescu si Mirela
Radu Lazarescu. Este prozator, eseist, hermeneut, semiotician, profesor.
Membra a Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Timisoara. Membra
de Onoare a Academiei Romano-Australiene pentru Cultura (din 31 ia-
nuarie 2025).

Are doi fii: Raoul-Emanuel Borchin-Tornoreanu si David-Emil Borchin.

Din 18 august 2017, devine sotia Poetului Eugen Dorcescu.

Copildria si-o petrece la Carani, loc minunat, evocat in Elegiile de la
Carani de Poetul Eugen Dorcescu. i place si colinde tinuturile natale,
sd observe oamenii, dealurile, troita, lumea, in general. Este fiica lui
Alexandru Radu, inginer, si a [oanei Radu, profesoara. Se pare cd mdtusa
— Emilia, sora mamei, de asemenea profesoard de limba romana, este cea

care a indrumat-o si sustinut-o in cariera.
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A urmat cursurile Liceului de Filologie din Timisoara, apoi Facultatea
de Filologie si Scoala doctorald a Universitdtii de Vest din Timisoara, obti-
nand titlul de doctor in filologie in anul 1999, cu teza Expresia verbali a
modalitatii, coordonatd de G.I. Tohaneanu. Fire activa, a fost implicatd in
mai multe granturi nationale si internationale. Activitatea didactica si-o
incepe la Scoala Generald din Deta. Dupa care, o continud la Timisoara, la
Universitatea de Vest, unde ,urca” treapta cu treapta. In perioada 1990-
2001 este preparator, asistent, lector. Din 2002 este conferentiar. Apoi —
prodecan al Facultatii de Litere, Istorie si Teologie, sef de catedrd, director
al Departamentului de studii romanesti. De asemenea, ocupd, in cadrul
unor asociatii, organizatii, pozitii onorifice: membra a organizatiilor pro-
fesionale internationale: EATAW (din 2011), CSRT (din 2014) si CSAP
(din 2014); membra in comitetele de onoare ale revistelor ,Questiones
Romanicae” si Analele UVT, seria Stiinte filologice, in Consiliul Director
,Cetatea lui Bucur”, revista literard, Bucuresti.

PROFESOARA MIRELA-IOANA DORCESCU

Pe Doamna Profesoara Mirela-loana Dorcescu (Borchin - la vremea
respectivd) am cunoscut-o studenta fiind la Facultatea de Litere, Istorie si
Teologie, In 2005, cand ma inscrisesem pentru conversie profesionald. Apoi
am reintalnit-o in 2015, cand m-am inscris pentru completarea studiilor.
La recomandarea Domniei Sale, am urmat cursurile masterale, Tendinte
actuale in studiul limbii roméne, si am Inceput o frumoasa colaborare.

Inca de la primele intalniri, am remarcat ci este o fiintd puternics,
hotdrata, un profesor in toata puterea cuvantului. Stia sa capteze si sd
mentind atentia studentilor, apeland la toate formele de comunicare
(verbald, nonverbald, paraverbald). O singurd privire si intelegeam ca ceea
ce urmeaza sd spuna era extrem de important si demn de retinut. Este
genul de profesor care stie foarte bine sa imbine blandetea cu severitatea,
asemeni Domnului Trandafir, invatatorul din opera lui Mihail Sadoveanu.
Tndrégité si admirata de studenti, naturald, onesta in toate gesturile,
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este, pe bund dreptate, un model pentru multe generatii. Pot sd spun
ca de-a lungul vietii am cunoscut fel si fel de profesori, din mai multe
perspective (ca eleva, studentd, colega). Stiam, din cele ce invatasem la
psihopedagogie, ca un bun dascal , trebuie sa emane atata cdldurd, incat
sa topeasca sufletele elevilor sai”. Din pdcate, unii, insd, au o atitudine
distantd, si-au creat un cerc inalt, din care le e imposibil sa se desprinda,
parca sunt meniti a le ingheta vorbele elevilor/studentilor. Sunt aceia
care au un bagaj mare de cunostinte, dar le este cu neputinta sa se faca
intelesi. Spre deosebire de acestia, Doamna Profesoara Mirela-loana
Dorcescu transmite mai mult decat poate banui cineva. Ritmul rostirii,
tonul rostirii, tinuta fizicd si morala, atitudinea, exemplele elocvente pe
care le are mereu la indemana, zambetul binevoitor (cand zambeste,
Doamnei Profesoare 1i surad si ochii), totul contureaza o persoana care
stdpaneste arta comunicdrii, care ,,comunica si se comunica”. Tacerea ei,
de asemenea, este graitoare. In toti anii studentiei mele, nu am auzit-o
vreodatd sd ridice tonul. Desi se afla in fata unui amfiteatru, de multe ori,
arhiplin, era suficientd prezenta Domniei Sale si se facea tacere.

Fizic vorbind, este o persoand inaltd, frumoasa, brunetd, cu par ingrijit,
tuns scurt, piele catifelata, usor maslinie, ochi migdalati, care transmit
mult caldura, empatie. Ins3, acea privire sclipitoare poate sa strabati
ldcasul cel mai ascuns al unui suflet, poate sa aprobe, sd incurajeze, sd
mustre, in functie de situatie. intreaga-i fiinta se infatiseaza invaluita de
un parfum discret, ce denota elegantd. Stilul vestimentar, bazat pe Imbi-
narea armonioasd a culorilor, scoate in evidenta rafinamentul Doamnei
Profesoare. Este tipul de dascal dispus oricand sa ofere sfaturi studentilor,
sa-1 incurajeze, sa indrepte greselile intr-o maniera blanda, subtild.

Lectiile Domniei Sale — magistrale. Semn cd a avut la randu-i indru-
mitori de elitd. Intotdeauna bine pregatita, stipana pe situatie, face fata
tuturor provocarilor. De aceea o admir si 1i doresc din tot sufletul MULTI
SI FERICITI ANI pentru a calduzi noi generatii.

(Text inedit)
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CASANDRA ANDREEA BERARIU

MIRELA-IOANA DORCESCU
- PORTRET SENTIMENTAL

Intr-o epoca in care scrisul se consuma adesea ca zgomot, iar sensurile
se risipesc in grabd, existd scriitori care nu ,,scriu” - ci tes, respira sau curg
prin pagini. Exista scriitori care lasa urme, la fel cum exista scriitori care
lasd semne. Semne vii, limpezi, tainice - care te conduc spre un spatiu unde
cuvantul devine lumind. Mirela-loana Dorcescu este o astfel de scriitoare:
una care nu imbracd literar realitatea, ci o transforma in literaturd purd.

Complexd si profund personala, scriitura sa transcende delimitdrile
rigide ale realismului, simbolismului, textualismului, postmodernismului
etc. etc. Este o literaturd de taing, de reflectie. In fiecare pagina, se simte o
rodnicd disciplind a gandului si o evanescenta delicatete a inimii. Mirela-
lIoana Dorcescu este o scriitoare care nu vaneaza efecte, ci cauta esente.

PUNCTUL INTERIOR - SPRE CENTRUL FIINTEI

In Punctul interior (2010), Mirela-Ioana Dorcescu (pe atunci Mirela-
lIoana Borchin) propune o coborare in sine, ca intr-o spirald spirituala.
Volumul nu este doar o explorare a vietii interioare, ci un act de catharsis
lucid. Este o carte ce nu se citeste, ci se ,mediteazd”. O scriere profunda,
pentru cd, aici, autoarea nu relateaza din exteriorul evenimentelor, ci
din miezul lor. Acolo timpul nu mai curge linear, ci concentric, vocea
autoarei devine o metavoce: a unui ghid in labirintul sinelui. E o carte
pe care o citesti lent, asa cum ai privi vitraliile unei catedrale in lumina
dupd-amiezii. Paginile se preschimba, magic, in oglinzi. Gandul urca spre
rugdciune. Experientele sunt reordonate in jurul acelui , punct” despre
care vorbesc misticii: un centru al linistii, al adevarului personal.
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APA - ROMANUL TRANSPARENTEI ADANCI

Romanul Apa (2016) este, fara indoiald, o demonstratie de mdiestrie
narativd si, in acelasi timp, o meditatie pe marginea identitatii fluide, a
feminitatii si a memoriei. Aici, apa nu e doar element natural - ci simbol
viu al constiintei si al devenirii. Personajul feminin central are aura unei
prezente mitologice, fara a fi vreodata deconectat de real. Este femeia-
oglindd, femeia-viata, femeia-taind. Structura romanului este eliptica,
decupata in fragmente, ca si cum insdsi naratiunea s-ar supune legii apei:
curge, dar nu se repetd; aluneca, dar nu fuge; dispare si revine.

In paginile acestui roman, Mirela-Ioana Dorcescu foloseste o limba
romana limpede si elegantd, adesea poetica. Este o proza in care respiri
cuvintele. Si, in acelasi timp, este o scriiturd ce nu se teme de taceri. Spatiile
albe, sugestiile, pauzele par sa vorbeascd de la sine. Apa este, in fond, un
roman al introspectiei subtile si al adevarurilor care nu se spun direct, ci

se simt profund.

CELESTA - TUBIREA CA DESTIN

In Celesta (2018), intdlnim nu doar o poveste de dragoste, ci o scriere
ritualica despre recunoasterea sufletelor pereche. Romanul devine o frescd
afectiva, In care realitatea personald este elevatd la nivelul simbolului. A
citi Celesta este ca si cum ai asculta 0 muzica interioard — o simfonie tacuta,
ce se recepteaza cu inima, nu cu mintea. Personajele par intrupdri ale unui
ideal, ale unei legdturi predestinate.

Mirela-loana Dorcescu nu descrie iubirea, ci o trdieste cu gratie, cu o
duiosie maturd. Iubirea este, aici, nu doar o emotie, ci o cale — poate chiar
o religie intima. Cuvintele curg calm, atent, fara grabd, aproape cristalin.
Autoarea scrie cu gesturi sigure, dar blande, ca o pictoritd care stie exact ce
nuantd sa aleaga. Celesta e, de fapt, un poem in proza despre doua suflete

care se recunosc si se unesc, dincolo de cuvinte, dincolo de timp si spatiu.
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ESEISTICA MIRELEI-IOANA DORCESCU
- NOBLETEA REFLECTIEI

In eseurile sale, Mirela-loana Dorcescu aduce laolalti eleganta argu-
mentului, claritatea gandului si o mare tandrete intelectuala. Ea nu judeca,
ci deschide perspective. Nu impune idei, ci le cultiva. Fie cd scrie despre
educatie, despre limbaj, despre valorile umaniste, despre metafora, despre
sectiunea de aur sau despre lucrari literare, vocea sa rdmane calma, sigura,
empatica. Este scriitoarea care intelege cd a invata e un gest de iubire si cd
a scrie e, Inainte de toate, un act de daruire.

O LITERATURA SUBLIMA

Mirela-loana Dorcescu scrie o literaturd care nu vrea sa impresioneze,
ci s vindece. Nu vrea sd socheze, ci sa lumineze. Este o scriitoare a echili-
brului, a frumusetii, a seninatitii active. Intr-o lume grabitd, agitata si
adesea superficiala, scrisul sau este un refugiu, o fantand cu apa limpede,
din care iti poti potoli setea. Si poate cd cel mai important lucru este acesta:
in cdrtile sale, cititorul nu gdseste doar povesti, idei sau personaje, ci si o
privire calda, profundd, care pare sd-i spuna: ,Te vad. $i esti binevenit.”

OPERA SA: CEA MAI FRUMOASA PARTITURA

Scriitura este asemenea unei simfonii discrete, unde fiecare cuvant are
locul sdu predestinat, fiecare fraza curge cu o armonie interioara ce te face
sd uiti cd citesti. Ai impresia, citind-o, ca ai fost absorbit Intr-un alt nivel
de realitate: mai clar, mai curat, mai adanc. Mirela-loana Dorcescu scrie in
soapte, dar aceste soapte au ecoul interioarelor de catedrale.

Citind-o, intelegi cd stilul sau este lucrat cu migala unui lutier ce-si
slefuieste vioara din lemn de esenta rara. Departe de graba unei scriituri
contemporane, departe de sclipirea superficiala a efectului imediat. Este
in scrierile sale o rigoare muzicald a emotiei, o fidelitate fatd de adevarul
intim al propozitiei. Proza sa se construieste asemenea unei partituri,
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nu oricum, ci cu un solfegiu al sufletului, cu o arhitectura lduntrica per-
fectd. Pauzele, virgulele - toate au greutate, toate participa la armonia
ansamblului.

Ea scrie asa cum marii compozitori compun: nu pentru a se exprima pe
sine, ci pentru a atinge o frumusete mai mare dect sinele. In literatura sa,
totul porneste dintr-o exigenta spirituald. Scrie intr-un fel de reculegere
sacrd, ca si cum fiecare pagina ar fi nu pentru ochiul cititorului, ci pentru
o instantd mult mai inaltd — pentru Adevar, pentru Frumos, pentru
Dumnezeu.

De aceea, lectura cdrtilor Mirelei-Ioana Dorcescu devine o experientad
de initiere: una in care te descoperi pe tine in oglinda cuvintelor altcuiva.
Scrisul sdu e uman si sacru deopotriva. Este scrisul unei constiinte care s-a
maturizat prin iubire, prin suferinta, prin meditatie si care nu cere nimic,
ci daruieste totul.

TEMA REFLECTIEI - MEREU PREZENTA

O caracteristicd esentiala a prozei Mirelei-loana Dorcescu este reflectia
continud. Personajele nu doar participa la actiune — ele se gandesc, se
privesc, se pun in discutie, se interogheaza. Proza ei este, in acest sens, o
oglindd intoarsa catre interior, un drum spre ,,cine sunt”, nu doar spre ,,ce
mi se Intampld”.

In aceasta filosofie narativa personald, scriitoarea reuseste ce izbutesc
doar creatorii ilustri: face din reflectie o emotie, iar din gandire o poezie.

SCRISUL CA GEST DE IUBIRE

Toata literatura Mirelei-loana Dorcescu este, in cele din urma, o
demonstratie de iubire. [ubire pentru limba, pentru adevdr, pentru fiinta
umana. [ubire pentru taina care ne uneste si pentru lumina care ne poate
mantui. Opera sa nu se hraneste din egocentrism si orgoliu. Nu vine
dintr-o ambitie de a ,,spune ceva nou”, ci din nevoia sincera de a rosti ceea
ce conteazé cu adevarat. In paginile sale, nu simti c& vorbeste o scriitoare
care vrea sa fie admiratd, ci un om care vrea sa mangaie sufletele frumoase.
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*

lar acum, la capatul modestelor mele comentarii dedicate Scriitoarei,
voi incerca, in randurile ce urmeazd, sd aduc un omagiu uneia dintre cele
mai frumoase prezente care mi-a luminat vreodata drumul invatdturii
si al formarii etico-profesionale: Profesoara Mirela-Ioana Dorcescu. Imi
amintesc cu o nostalgie caldd primul nostru curs. Toamna imbraca ziua
intr-o blandete aurie, iar soarele, molcom, dansa printre frunzele ruginii,
ca o binecuvantare, de parca ar fi vrut sa mangaie acel nou inceput. Eu
asteptam, cu sufletul fremdtand de emotie, prima intalnire cu cea care
avea sa devind, pentru mine, un simbol al sensibilitdtii si al inteligentei
— deopotriva teoreticd, lingvisticd si emotionald. Nici nu apucasem sa
clipesc, cd si-a facut aparitia EA - tacuta si vie, cumva desprinsa dintr-
un alt timp, dintr-o alta epocd. Nu pot exprima in cuvinte... A fost ca o
plutire, o liniste ce m-a invaluit cu o caldurd pe care n-o mai simtisem de
mult. Imi ardta ca era acolo. Prezenta EI umplea totul in jur. Cred ca m&
observase. Privirea sa — adancd, patrunzdtoare — era atintita spre studenta
care-i zambea cu atata bucurie, incat chiar si maxilarul i se incorda de
drag. Era un zambet ddruit din inimd, din recunostinta.

Avea un suras cald si luminos — ca o chemare. In el se ascundea o razi
blanda de soare. Iar ochii... ochii aveau acea sclipire tainicd ce pdrea ca
adunad in ea toate frumusetile lumii. Erau ochi ce nu priveau, ci cuprindeau.
Tenul EI era neted, curat, cu o strdlucire delicatd, asemenea petalelor de
crin abia inflorit. Fruntea — inalta si senina - trada o liniste interioara
adancd. Din ea coborau suvite subtiri de par, ce i Impodobeau fizionomia
cu o prospetime simpla, dar fermecdtoare. Nasul, mic si rotunjit, parea o
nota juciusd in armonia lind a trasaturilor. Incd de la primul curs, ceva
fascinant s-a intamplat in mine. A fost suficient sa o ascult cateva clipe, ca
sa simt ca ma aflu in fata unui dascal rar. MIRELA - un nume ce rasuna ca
un cantec in sufletul meu, caci EA nu doar predd, ci atinge, modeleaza si
vindecd prin cuvant. A fost profesoara mea la Tipologia discursului, dar
a devenit mai mult decat atat: un model, un reper. Cursurile sale nu erau
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simple lectii, ci adevarate ceremonii ale gandului, unde fiecare cuvant era
ales cu o gratie care emotiona si inalta. Avea o capacitate extraordinara de
a transforma abstractia in emotie si de a da sens profund chiar si celei mai
tehnice idei. Fiecare explicatie rostitd de EA vibra de pasiune, intelepciune
si o iubire neconditionatd pentru limba romand. Am iubit-o si admirat-o
de la Inceput, fiindcd era autenticd. A simtit cdldura sufletului meu, iar
eu am simtit-o pe a EL. In vocea aceea calm, dar totusi patrunzitoare,
se ascundea o muzicd greu de descris: era blandetea care imbrdtiseaza si
forta care te ridica. Structura cursului sdu era impecabila, dar nu aceasta
era forta El principald. Forta sa statea in felul in care facea teoria sd vibreze
de viatd. Modul in care isi sustinea ideile, in care ne provoca sd gandim, in
care ne asculta — toate erau mdrturii ale unei pedagogii alese, una ndscuta
din iubire autentica pentru oameni si pentru cunoastere.

Nu ridica tonul niciodats, si, totusi, vocea EI rasuna in noi mult timp
dupa ce ora se incheia. Se aseza in inima. Spunea lucruri aparent simple,
dar cu o vibratie care te transforma. Fiecare explicatie era o calatorie;
fiecare curs, un salt intr-o alta lume — o lume in care cuvantul devenea
templu, iar sensurile ascunse se dezvaluiau sub atingerea EI blanda.

MIRELA-IOANA DORCESCU este un profesor complet, o persona-
litate fascinanta. Stia sa se coboare la nivelul fiecaruia, fard a-si pierde din
stralucire; stia sa te ridice, fara sa te faca sa simti rusine; stia sa iti modeleze
gandirea, fdrd a te constrange. Si, mai presus de acestea toate, Mirela-Ioana
Dorcescu stia sd iubeasca sincer. Ca profesor, iubea neconditionat tot
procesul educativ. Iubea cuvantul, ideea, dialogul, tacerea dinaintea unei
descoperiri. Dar, mai ales, isi iubea studentii. Fiecare intrebare, fiecare
neldmurire, fiecare ezitare erau primite cu blandete. Nu te facea niciodata
sa te simti mic. Din contrd, te facea sd simti cd meriti sa stralucesti.

Pentru mine, semestrul in care am avut-o profesoard a fost un timp
petrecut in paradisul cunoasterii. Gratie EI, am inteles ca educatia
adevarata nu se face doar cu mintea, ci si cu inima. Poate ca nici macar

sufletul nu reuseste sa cuprinda in intregime amprenta pe care a ldsat-o
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asupra mea, fiindcd Mirela-Ioana Dorcescu nu a fost doar mi maestra
favorita... — comunicarea cu EA a continuat dupa examen, e vie si acum.
*

Mirela-loana Dorcescu este o carte deschisa, In care, atunci cand o
citesti, te regasesti. Te vezi mai curat, mai impacat. Prin tot ceea ce face,
prin felul in care trdieste, prin modul in care iubeste literatura, oamenii si
viata, ea devine o inim4 care palpita in sufletele celorlalti. intr-o lume in
care totul pare sd treaca in grabd, in care timpul sterge amintiri si chipuri,
Mirela-Ioana Dorcescu ramane. Fie ca mi-a fost profesor, sprijin, prieten,
EA a stiut sa md invete ca a trai inseamna a iubi, ca a scrie inseamna a
vindeca si, in cele din urma, cd a darui din tine altora este singura forma

de existenta pe placul lui Dumnezeu.

,Armonii culturale”, 15 iunie 2025.
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ANISOARA-VIOLETA CIRA

MIRELA-IOANA BORCHIN.
O EFIGIE

Mirela-loana Borchin (din 2017, Dorcescu) este cunoscuta in lumea
academica timisoreand ca specialist de prim rang in lingvisticd si In
pragmatica, dar si ca semiotician de anvergurd nationald, hermeneut si
prozator. Calitatea talantului si a muncii ei au recomandat-o pentru o
carierd universitara. $i-a finalizat studiile universitare ca sefa de promotie,
cu media anilor de studiu si a examenului de licenta 10 (zece), obtinand
o diplomd de licentd de merit, cu specializarea: profesor de limba si
literatura romand — profesor de limba si literatura engleza.

Pana acum, la 37 de ani de la absolvirea facultatii, s-a bucurat de succes
si In domeniul pedagogic, pe care 1-a slujit la standarde academice din
1990, fdra nicio sincopa (dupad ce a functionat doi ani la Deta ca profesor
stagiar de limba romana), dar si in cel al creatiei, in care s-a manifestat in
ultimii 15 ani, mai cu seama in ultimul deceniu, de cand I-a cunoscut pe
Eugen Dorcescu si s-a implicat, alaturi de acesta, in ceea ce dumnealui
considera a fi ,marea literaturd”.

Putini stiu ca Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu a introdus si dezvoltat
la Timisoara semiotica drept disciplind didactica, din 2002, continuand
osardia lui Ivan Evseev, si a deschis calea pragmaticii, cam tot de atunci,
cu prelegeri, Intr-un masterat de Analiza discursului, apoi in cel de
Tendinte actuale in studiul limbii romane, si cu publicatii foarte inte-
resante, ce i-au ldrgit considerabil sfera preocuparilor stiintifice. Prin
cercetdrile sale, indeosebi prin teza de doctorat, a avut o contributie
insemnatd In argumentarea necesitatii de a se recunoaste in sintaxa
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romaneascd predicatul verbal compus, fiind citata pentru aceasta in
ultima editie a Gramaticii Academiei (2005), mai mult decat oricare alt
gramatic timisorean. A sacrificat timp pentru lecturi de specialitate dintre
cele mai dificile, mai cu seama in anii tineretii, care au trecut in goana
pentru ea. Citea mereu, elabora materiale, caiete de seminar, cursuri,
lucra pand la extenuare pentru ca informatia sa ajungd mai eficient la
studenti, deprinderile de analiza sa li se formeze mai usor, in general,
pentru ca ei sd se afirme cat mai repede si sa-si ia un zbor cat mai sigur
spre inalt. Tot cu gandul la cei pe care i invata, n-a uitat o clipa de cei
care au invatat-o pe ea. Si-a dedicat teza de doctorat, intitulatd Expresia
verbald a modalititii si coordonata de Profesorul G.I. Tohaneanu, dascalilor
ei, carora le rezerva, an de an, primul curs de lingvistica: Scoala lingvistici
timisoreand. Si-a facut mereu o datorie de onoare din a reprezenta aceasta
scoald, a vegheat la continuitatea dintre generatii, la solidaritatea corpului
didactic si a studentilor, s-a dedicat bunului mers al facultatii si al UVT-
ului, ocupand importante functii administrative (prodecan, sef de catedra,
director de departament), a fost inclusiv ,senator de Litere” in Senatul
Universitdtii. Este apreciata de multi studenti si iubitd mai ales de cei ce
au continuat colaborarea cu ea si dupd absolvire - in special de colegii sdi
mai tineri, dintre care unii 1i sunt acum sefi. De aceea, se simte ca acasa
in Universitate si... invers. Acasa este ca la Universitate, indeosebi atunci
cand se intalneste cu cei din Scoala de literaturd , Eugen Dorcescu-80”, pe
care ea a infiintat-o. Si a avut mana buna. Are intuitia lucrurilor durabile,
infloritoare: a organizat un colocviu ,G.I. Tohdneanu”, in 2008, din
activitatea cdruia s-au ivit volume de referintd in filologie, a pus bazele
CICCRE-ului, ajuns la a XIII-a editie, cu un numadr record de participanti
din tara si din straindtate si cu stralucite contributii la dezvoltarea
comunicdrii Intre romanisti, pe teme dintre cele mai ingenioase, dupa
cum stau marturie tomurile revistei de talie internationald , Questiones
Romanicae”.

Doua mari personalitdti ale Romaniei fac parte din familia sa: sotul
dumneaei, redutabil poet, eseist, traducdtor si editor, Eugen Dorcescu si
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unchiul Vasile, adica primul mitropolit al Banatului, Vasile Lazarescu, de
activitatea cdruia s-a ocupat temeinic, publicand un roman istoric, intitulat
Spre nicdieri, un portret elocvent in revista ,Tabor”, dar si editandu-i
predicile si pastoralele, alaturi de sotul dumneaei, cunoscutul poet si editor
Eugen Dorcescu (Vasile Lazarescu, Pastorale si predici, Cuvant inainte de
Mitropolitul Ioan al Banatului, Prefatd de Pr. Dr. Ionel Popescu, editie
criticd de Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu si Eugen Dorcescu, Timisoara,
Ed. Partos, 2018).

Dedicandu-si mare parte din viata scrisului, Mirela-loana Borchin a
semnat, In perioada 1997-2017, carti de lingvistica si semioticd, de eseistica
si de literaturd, in care s-au concretizat rezultatele unei cariere didactice
si stiintifice, dublate de creativitatea pe care a demonstrat-o mai cu seama
in cele doud romane publicate (Punctul interior — 2010; Spre nicdieri — 2014)
inainte de a-1 cunoaste pe scriitorul Eugen Dorcescu, actualul ei sot. Apoi,
numdrul cdrtilor ei a crescut exponential (cdrti de hermeneutica: , Etern,
intr-o eternd noapte-zi” — 2016, Primdvara elegiei — 2017, Hermeneia — 2019,
Bucuria textului — 2024; carti de proza: Apa — 2016; Celesta —2018; un tratat
de semiotica: Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romianeasci —
2022).5i, in paralel, ca ,editor”, a contribuit la sporirea consistentd a operei
lui Eugen Dorcescu, intregitd prin recuperarea manuscriselor sale — a
poemelor inedite din patru volume (Agonia caniculei —2019; Aproapele. 111
Psalmi si alte poeme — 2022; Leviatanul. Poeme uitate — 2022; Miozotis. Poeme
regasite — 2023) si a Jurnalului monumental (publicat in doud volume -
Ingerul Adancului. Pagini de jurnal —1991-1998; Adam. Pagini de jurnal —2000-
2010), iar, in calitate de coordonator, s-a ingrijit de omagierea sotului ei,
in trei variante originale (Despre Eugen Dorcescu. Volum omagial 75 — 2017,
Despre opera lui Eugen Dorcescu — volum omagial la implinirea a 50 de ani
de activitate literard — 2021; Eugen Dorcescu in , Timisoara”. Volum omagial
80 — 2021). Toate realizarile sale din acest ultim deceniu vor fi comentate
in prezentul volum omagial, pentru a sublinia resursele sale creative si

consacrarea in domeniul literaturii, la bratul Maestrului Eugen Dorcescu,
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pe care toti il iubim si pretuim. Dar Mirela-Ioana Borchin, de dinainte de
a deveni Doamna Mirela-Ioana Dorcescu, a avut o respectabila cariera,
despre care mi-am propus sa vorbesc foarte pe scurt.

Debutul siu editorial s-a produs pe taramul lingvisticii. In prefata
lucrarii Modalitatea si predicatul verbal compus (1999), Magistrul G.I. Toha-
neanu considerd cd Mirela-loana Borchin a preluat de la un nume ilustru
al Scolii filologice timisorene, si anume de la Prof. Univ. Dr. Gheorghe
Ivanescu, pasiunea de a implica in cercetarea unor fenomene de limba
discipline conexe lingvisticii, precum logica, semantica, literatura etc.
Modernitatea tezei sale de doctorat este asigurata insd de deschiderea spre
pragmatica. G.I. Tohaneanu se aratd incantat de zodia interdisciplinaritatii
sub care 1si croieste drum fosta sa doctoranda: ,,Vad cu satisfactie in asta
o usturatoare palma trasa lui Polifem si tuturor urmasilor lui, ciclopilor
moderni, de catre colega noastrd, aliata, din acest punct de vedere cu
multiscusitul si mult mestesugaretul Odiseu”. In aceastd tezd, autoarea
pledeaza pentru admiterea predicatului verbal compus in sintaxa ro-
maneascd, iar argumentul sdu forte, cel de sorginte pragmatica, este
modalitatea. Uzand atat de diacronia modalitatii, de teoria multimilor, de
gramaticile structuraliste si de cele logice, facand propriile analize seman-
tice si pragmatice, autoarea demonstreaza necesitatea unei noi abordari a
sintaxei modalitatii, cu instrumente pragmalingvistice.

Apreciind complexitatea tezei, de la conceptie la elaborare, G.I. To-
hdneanu emite opinii de mare interes, cum ar fi aceea cd, in general,
lingvistica este perceputd ca o stiintd aridd, rece, chiar respingdtoare, dar
ca, daca se studiaza intr-o legatura stransa cu literatura, cu istoria sau cu
alte discipline, asa cum procedeaza mai tandra sa colegd, ea poate deveni
foarte incitanta si frumoasa. Fiind, deci, de acord cu transferul de concepte
si de metodologie dintr-o disciplind in alta, cu Imbogdtirea orizontului
unui domeniu de specialitate, Magistrul concluzioneaza, referindu-se la
propriul comportament de lingvist impatimit: ,Ca roman sunt crestin,

nu rezonabil, ci fervent, ca filolog, sunt politeist, pdgan, am nevoie de o
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«rezervatie» de idoli, la care ma inchin uneori pe rand, de cele mai multe
ori, simultan”. Empatia domniei sale cu autoarea este clara si solidarizarea
cu ea, implicita.

In perioada 2001-2011, Mirela-loana Borchin a colaborat foarte bine cu
Editura Excelsior ART, a cdrei directoare a fost regretata scriitoare Corina
Victoria Sein. Au vazut aici lumina tiparului cdrti insemnate, din ale caror
titluri se deduce un foarte serios angajament de specializare in lingvistica
si comunicare: Lingvistica in stiinta secolului al XX-lea (2001); Paradigme
ale comunicdrii: limbaje si limbi (2001); Dictionar de comunicare (lingvisticd si
literard), vol. I-11I, in colaborare cu Doina Comlosan (2002-2005); Vademecum
in lingvistici (2004); Manual de ortografie si punctuatie (2005); Comunicarea
orald (2006), Comunicare si argumentare, in colaborare cu Gabriel Bardasan
si Nadia Obrocea, dar si cu colege dr. din invatdmantul preuniversitar
(2007); Prelegeri de linguisticd (2010); Semantica modurilor incertitudinii
(2011).

Desi unele titluri, modest formulate, ar indica scrieri la indemana
oricdrui filolog, acestea sunt lucrdri vaste, ingenios proiectate, amplu
documentate, academice in substantd si formd. Publicul tinta este cel
universitar. Iata ce se scrie pe coperta a IV-a a unei voluminoase carti de
lingvistica:

,Vademecum in lingvistici se adreseazd in primul rand studentilor de
la Litere, dar si tuturor celor interesati de lingvisticd, cu placerea de a-i
calduzi Intr-un domeniu greu de circumscris, in care marii lingvisti ai
lumii au trasat liniile directoare.

Lucrarea nu este in niciun caz un exercitiu didactic de simplificare sau
de popularizare a uneia dintre stiintele comunicarii, ci un veritabil tratat
de lingvistica generala” .

Lingvistica generala este disciplina pe care doamna Mirela-Ioana
Borchin o predd cu daruire de treizeci si cinci de ani. Mai intai ca asistenta,
dar, din 1998, dupa decesul Prof. univ. dr. FranciscKiraly, catitulara de curs.
La momentul scrierii unui curs de lingvistica generald, ea era constienta
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de faptul ca studentii din primul an de studiu nu aveau un bagaj de
cunostinte suficient pentru studiul lingvisticii, Intrucat aceasta disciplina
nu se preda in ciclul gimnazial sau liceal. Prin urmare, lingvistica generald
este o disciplind, prin excelentd, universitara. Devotatd studentilor, dar si
lingvisticii predate cu placere si devotament, Mirela-Ioana Borchin concepe
un instrument de lucru foarte util, in care scoate la lumind frumusetea
acestui domeniu complex, care trebuie asimilat de orice viitor filolog ca
parte integranta a culturii sale de specialitate. Un filolog adevarat este
si va fi intotdeauna legat de natura limbii, de structura sa, de functiile
limbajului etc. Pe masura ce adancea propria cunoastere a lingvisticii, sau
constata schimbadri majore in felul de a relationa cu generatii diferite de
studenti, la care trebuia sa adapteze partial si continuturile predate, dar
indeosebi metodologia, noi instrumente de invatare aveau sa se constituie
in carti cdlauzitoare, precum Prelegerile de linguisticd, aparute Intr-o primd
editie la Excelsior Art, In 2010 si in editia a II-a, revizuitd si adaugitd, la
Editura Letra din Bucuresti, in 2020.

Cartile de comunicare se leagd de introducerea disciplinelor de Comu-
nicare orald si scrisa in planul de Invdtamant de la specializdrile filologice,
Limbi si literaturi, respectiv, Limbi moderne aplicate, din 2005, de cand
UVT s-a incadrat In programul Bologna, atat de prielnic studentilor, in
special datoritd posibilitdtilor de mobilitate, de studiu la diverse facultati
similare din Europa.

Mesajul global al cartii Comunicarea orali (2006) este acela cd omul
trebuie sd constientizeze importanta comunicarii directe, fata in fatd, care
a ramas, pand in zilele noastre, cea mai complexd forma de comunicare.
In Cuvdntul inainte al acestei lucrari, care depiseste, prin sfera larga de
adresabilitate, prin complexitatea problemelor tratate, prin sistemul de
transcriere propus si prin analizele efectuate etc., limitele unui curs univer-
sitar, Mirela-Ioana Borchin face o pledoarie pentru eficienta extraordinara

a comunicarii orale:
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,Omul comunicd. Orice gand, orice trdire si-o indreapta spre
altcineva. Atunci cand nu este nimeni prin preajmd, isi comunicad
siesi, impartindu-se in doud, fiind, de dragul vorbirii, in acelasi
act, si emitator, si receptor.

Cantitativ, omul de astazi comunica cu altul mai mult decat se-
menii lui de odinioard. Are posibilitati tehnice de a-si accesa
interlocutorul oricand si oriunde, de a-i vorbi online, de parca
l-ar avea, intr-adevar, in fatda. Dar calitativ? Poate el sa comunice
la fel de intens ca omul de altadatd, poate avea aceeasi pldcere
a rostirii vorbei si a ascultdrii, a atingerii sau a invdluirii cu
privirea, utilizand tehnologiile recente? S-a schimbat ceva esential,
recognoscibil ca indice de progres, de la comunicarea orala fata
in fatd — aceeasi din vremuri indepdrtate pand in prezent - la
comunicarea orald mediatd tehnic? Cat de constienti suntem de
faptul ca, din nenumdrate motive, renuntam mult prea des la
comunicarea directd in favoarea unui surogat de comunicare? Cat
de constienti suntem de consecintele acestei renuntari?”

Autoarea schiteaza un istoric al didacticii oralitdtii, subliniind rolul
vorbirii in consolidarea colectivitatilor de orice fel, dar, mai ales, a celor
de natura educationala:

,,Tn Scoala ateniana, de pilda, comunicarea didacticd era emina-
mente orald. Cunostintele erau impartasite elevilor prin vorbire,
pentru ca se considera cd scrisul incetineste memoria si leneveste
omul. Acestmodel a functionat multa vreme in didactica. Modelul
interactiv este cel care se recomanda si in scoala contemporand,
dar cu sensibile diferente, determinate, in principal, de insertia
factorului tehnologic in contextul comunicational”.

Foarte instructiv, din punct de vedere lingvistic, este originalul capi-
tol in care se inregistreazd, se explicd si se corecteazd greseli de limba,
determinate de o multitudine de factori care actioneaza asupra enuntia-
torului de discursuri orale. Gregelile identificate in corpusul alcatuit in
vederea cercetarii abaterilor de la sistemul limbii in vorbire sunt grupate,
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sub titlul de mdrci ale caracterului spontan al enuntdrii orale, atat struc-
turarea lor, cat si ilustrarea compun un veritabil ghid de cultivare a limbii.

Vocatia didactica o determina pe autoare sd recomande si modele de
transcriere a limbii romane vorbite si sa ataseze, ca anexa, transcrierea
unei emisiuni TV, care devine corpus pentru obtinerea ,probelor” in
argumentarea tezei potrivit creia exista un tip special de text dialogat, cu
un subtip oral.

Cele trei volume ale Dictionarului de comunicare (linguisticd si literard),
scrise in colaborare cu Doina Comlosan, specialistd in teorie literara, asaza
laolalta nu articole de dictionar, cum s-ar crede din titlu, ci temeinice
prelegeri pe teme de stilistica si de teorie literara, asumate sub semnatura,
in cuprins. De pilda, Stilistica, partea ce-i revine Mirelei-loana Borchin
in ultimul volum al Dictionarului de comunicare, a fost conceputd ca o
sectiune care sa ldmureascd anumite notiuni, precum cea de stil artistic,
de limbd artistica, de deviere etc., sa clarifice si sd exemplifice figurile de
stil, dar sd si analizeze situatia metaforei lingvistice — ca un caz aparte de
metaford, aplatizata de uz, ce ilustreazd insd foarte bine mecanismele de
generare a acestei complexe figuri de stil. Se intelege mult mai usor cum se
construieste metafora, dacd explicatiile pornesc de la modelul metaforei
din limbajul cotidian.

In ansamblu, dictionarul, orientat spre scopuri didactice, dar devenit un
fel de dictionar enciclopedic, util nu numai elevilor, studentilor si cadrelor
didactice, ci tuturor celor interesati de arta cuvantului, formeaza un bagaj
de cunostinte si de competente lingvistico-literare. Ratiunea a fost aceea
ca separarea studiului limbii de cel al literaturii este nu doar suparatoare,
ci si ddunatoare formarii optime a unui specialist in filologie. In viziunea
coautoarelor, opera literard este un text lingvistic cu valoare esteticd si
un obiect comunicational. Mirela Borchin si Doina Comlosan parcurg
o impresionantd bibliografie — de la Aristotel la studii de ultimd ora din
neoretoricd si pragmatica, realizand cd, in momentul actual, se impune

abordarea interdisciplinard a tuturor formelor de utilizare a limbajului.
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Poate cel mai valoros volum din sfera didacticii il reprezinta lucrarea
colectivd intitulata Comunicare si argumentare. Teorie si aplicatii (coor-
donatd de Mirela-loana Borchin), publicata la Editura Excelsior Art, in
2007, cu o prefata de Prof. univ. dr. Alina Pamfil, a cdrei notorietate in
privinta problemelor de didacticd a limbii si literaturii romane este de
anvergurd nationald. Volumul este adresat profesorilor, studentilor, dar si
elevilor din ciclul liceal, in scopul formarii si consoliddrii unor deprinderi
privind comunicarea si argumentarea. Este structurat in cinci capitole,
fiecare fiind consacrat cate unui mod de expunere didactica — dialogul,
naratiunea, monologul, descrierea si argumentarea. Din cele 258 de pagini
ale cartii, peste 100, din partea teoreticd, poarta semnatura Mirelei-loana
Borchin. Aceasta carte s-a bucurat de o atentie speciald, fiind introdusa de
catre Ministerul Educatiei Nationale in programa de specialitate pentru
examenele de grad din Invatamant. De altfel, Prof. univ. dr. Alina Pamfil o
recomandd calduros la aparitie, intuindu-i impactul: , Privite in ansamblu,
cele cinci capitole ale cartii prezinta cititorului o arie de cercetare si de
reflectie extrem deimportantd intr-o lume dominatd de paradigma comuni-
carii; o arie mai putin accesatd de cercetarea si de didactica romaneasca.
Gestica scrierii ei este, In primul rand, recuperatorie, atribut care amplifica
seria reusitelor: si ma gandesc la substantialitatea sintezelor, la acuratetea
discursului teoretic si la operationalitatea si creativitatea aplicatiilor”.

Manual de ortografie si punctuatie este o lucrare de interes academic,
aparuta in anul 2005 tot la Editura Excelsior ART, avand si o a II-a editie,
revizuita si adaugitd, din 2007. Fiind succesivd aparitiei DOOM?2, si
aceastd carte presupune informare, asimilare si prelucrare de informatie,
problematizari si aplicatii in vederea fixdrii normelor de ortografie si
punctuatie in vigoare, a cdror cunoastere este atat de necesara pentru a
comunica corect In scris. Este astfel conceputd, incat sa fie utila si pentru
predarea corectd a ortografiei de cdtre invatatori, profesori si institutori. Ea
depdseste la toate nivelele pretentiile unui ,manual”, fie el si universitar.
In Cuvintul inainte, autoarea ne vorbeste de pe pozitia unui profesor cu
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experientd In predarea limbii romane, care, de-a lungul timpului, a putut
observa si clasifica greselile pe care studentii le fac atat in exprimarea
orala, cat si in scris - fapt ce dovedeste pregatirea ingrijordtor de slaba si
sporirea lacunelor gramaticale la noile promotii de absolventi de studii
medii si superioare. Autoarea interpreteaza fenomenul pe un fond mult
mai larg decat ne-am astepta:

,Dezinteresul pentru ortografie este parte integrantd a dezinte-
resului pentru cultura intr-o lume in care, ierarhia valorilor fiind
rasturnata, culturii 1i revine unul dintre ultimele locuri intre
institutiile sociale consacrate. Ortografia impecabila rdmane insa
o problemd de onoare pentru intelectuali, chiar si in conditiile In
care ascensiunea profesionald si sociald nu este nici conditionata,
nici afectatd de numarul greselilor de ortografie pe care le face un
individ”.

Semantica modurilor incertitudinii (2011) incheie un traseu al orientarii
exclusive spre lingvistica. Este o carte de cercetare In care autoarea
face distinctia intre semantica lingvisticd, cea a sistemului, si semantica
pragmatica, a uzului, si abordeaza pragmatic modurile verbale personale.
Pentru aceasta, recurge la un instrumentar consacrat in studiul modalitatii:
la variabilele propozitionale, la conectorii modali, la operatorii modali, la
regulile de formare si valorizare.

Foarte interesant si util este modelul de cercetare semanticd, propus de
Mirela-loana Borchin din perspectiva semanticii pragmatice, prezentat ca
aplicatie: Valoarea comunicationald a enuntului literar , Tu ar trebui sa faci ca
altii sd nu indrdzneascd a md saruta” (I. Slavici, Pddureanca), prin care se
urmareste stabilirea locului acestui enunt in constructia nuvelei. Pentru a
putea determina valoarea comunicationald, autoarea se antreneazd intr-o
analiza contextuala complexa, atentd la tot ceea ce se intampla si pe axa
enuntiator-receptor, la orice informatie textuald si subtextuala in stare sd-i
modeleze impactul, justificandu-i statutul de element-cheie, declansator
al uriasei drame existentiale din Piddureanca.
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Modurile verbale sunt tratate, in ansamblu, ca modalizatori, In sino-
nimie functionald cu alti modalizatori, verbali si adverbiali. De aceea,
sensurile si valorile modale ale imperativului si ale conjunctivului sunt
evidentiate, prin echivalare, in cadrul enunturilor hortative. Un merit
special al autoarei este ca se ocupa de analiza sensurilor implicite ale
prezumtivului, un mod definitoriu pentru expresia modalitdtii in limba
romana.

Cartea are un mesaj global: necesitatea de reconsiderare a incadrarilor
morfologice traditionale prin prisma noilor cercetdri ale semnificatiei,
care ajung la rezultate spectaculoase, pana la nivelul morfemelor
categoriale.

In intervalul 2011-2014, Mirela-Ioana Borchin nu a publicatin Romania,
ci in reviste din strdinatate' si intr-un volum colectiv?, unde si-a valorificat
rezultatele a doud granturi internationale, in care si-a onorat statutul de
membru activ: LIDHUM si AWEAST, ambele presupunand specializari in
scrierea academica.

in 2015, a elaborat, in editie critica, o antologie ne-varietur a poeziilor
lui Eugen Dorcescu: Nirvana. Cea mai frumoasd poezie, ocazie cu care a
debutat ca eseist cu textul insotitor, de 150 de pagini, Eugen Dorcescu
sau vocatia vectoriald a Nirvanei. De atunci, s-a convertit la literatura.
Cariera ei literard este impresionantd. Totusi, nici cariera lingvistica nu
poate fi neglijatd. Amandoud se impletesc intr-o exemplara carierd de
cadru didactic universitar, pe care am avut cinstea sa-1 cunosc in foarte
multe ipostaze, incepand din anul 2010, de la aparitia Punctului interior,

1

Pungd, Loredana, Borchin, Mirela, The Metatextual Role of Introductions to BA Papers, in ,Ro-
manian Journal of English Studies”, vol.1, Issue II, Versita de Gruzter, Berlin, 2014, ISSN
online 1584-373, p. 36-47.

Borchin Mirela-loana (coauthor), Aspecte ale interlingvismului in lucrdrile de licentd, in ,, Ques-
tiones Romanicae”, II/1, 2014, Szeged, JATEKPress, p. 271-280.

Borchin, Mirela-loana (coauthor), Particularititi ale scrierii in spatiul academic romdnesc. Partea
introductivd a lucrdrii de licentd, in ,Questiones Romanicae”, Szeged, JATEKPress, p. 331-345.
2 Borchin Mirela, Doroholschi Claudia, Country Report: Romania, p. 179-200, in Exploring Eu-
ropean Writing Cultures, editors Otto Kruse, Maddlina Chitez, Brittany Rodriguez, Monserat
Castello, at Winterthur, ZHAW, 2016.
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lansat in 15 iunie (data In care avea sd se infiinteze, in 2021, Scoala de
literaturd ,Eugen Dorcescu-80”), fiindu-i prietena cea mai apropiata si

admiratoarea cea mai constanta si mai devotata.

(Text inedit)
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MONICA M. CONDAN

,CARAREA AURIU-AZURIE”
A MIRELEI-IOANA DORCESCU

Motto: Noi nu ne intdlnim intdmpldtor... Noi intdlnim doar acei oameni
pe care deja ii cunoagtem in subcongstientul nostru. (Sigmund Freud)

Una dintre persoanele pentru care ii sunt recunoscdtoare vietii ca
mi-a scos-0 in cale, careia 1i multumesc pentru ceea ce a adus frumos si
bun in viata mea, pentru ceea ce am invdtat de la ea, care m-a motivat
si ambitionat la momentul oportun, mi-a dat incredere cd fac lucruri de
calitate, de reala valoare si de ajutor pentru semenii nostri, este Mirela.

Am fost impresionatd de rezultatele ei exceptionale la invatatura
ca eleva de liceu, de premiile obtinute la olimpiadele nationale si apoi
ca studentd, de care am aflat de la mama ei, cu care am fost colegd de
cancelarie vreo cativa ani la Scoala Generald nr. 21 din Timisoara. Am
cunoscut-o personal pe Mirela dupd mai mult timp, cand era deja con-
ferentiar dr. la Universitatea de Vest, predand Lingvistica si Gramatica
limbii romane. Ca invitate, am participat amandoud la onomastica
unei prietene comune, regretata profesoara Vali B., care a organizat in
apartamentul sdu un cenaclu literar feminin, pentru a-si lansa o carte
de critici literard. In volumul respectiv, printre altele, era si un capitol
dedicat primului roman al Mirelei, Punctul interior, si un alt material
despre cartea mea de poezii Trepte de poveste. Pentru noi a fost o reald si
frumoasa surpriza. Am plecat de la Vali impreund cu Mirela si, privind

in sus, spre balconul de la etajul al treilea, am vazut cum Vali ne flutura
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mana in semn de rdmas bun. Mergand, am vorbit neincetat, pand ne-am
oprit la semafor, unde drumul spre casd ne obliga pe fiecare sd o luam in
altd directie. Nu ne grabeam, culorile se schimbau, iar noi zdboveam in
continuare discutand. Am simtit o stare de bine alaturi de Mirela, fiind
asa de pldcutd si interesantd conversatia cu ea. Avea ce spune si vorbea
elegant, ingrijit, folosind cuvinte alese, linistitoare, chiar daca subiectele
erau uneori dureroase. In plus, privirea ei adanci, inteligents, timbrul
vocii melodios, precum numele sau, au intregit impresia mea agreabila
dintru inceput. Ne-am despdrtit cu promisiunea ca este nevoie sa ne

reintalnim cat de curand.

Siacestlucrus-aintamplat peste olundsiceva. Vali, stiind cd imi doresc
sa ajung 1n salile universitdtii mele si sd cunosc ce se preda la semioticd,
materie pe care eu nu am avut-o in studentie, a stabilit o asistenta la
cursul doamnei conferentiar dr. Mirela—loana Borchin, bineinteles de
comun acord cu aceasta. Sigur ca am acceptat cu bucurie, desi nu as fi
vrut sa i creez emotii Mirelei. Nu stiu cum s-a simtit Mirela, dar eu am
fost timoratd, de-a dreptul, la vederea studentilor in sala de seminar.
M4 cdutam pe mine printre ei, eram si profesor inspector si discipol in
acelasi timp. Cu mari emotii am urmat-o pe Vali la ultima masa, unde
erau doud scaune. Cursul s-a desfasurat fara sincope si m-a captivat.
Am luat notite pentru a nu uita ceea ce s-a predat, fiind foarte interesant
subiectul dezbatut: Valorile simbolice ale pdmantului. Mirela i-a antrenat
pe studenti la discutii, le-a pus intrebari, iar eu abia m-am abtinut sd nu
rdspund in locul lor. Explicatiile date erau clare, pe intelesul tuturor, iar
intreaga ei prezentare a fost academica, dar nu distantd. Pe mine m-a
cucerit de-a dreptul. Nu imi reveneam din admiratie si, dupa curs, la
o cafea, i-am spus direct cd este fascinantd si cd studentii au noroc sa
o aibd profesoard. Cate pot invata de la un dascal atat de bine pregdtit,
de generos, de talentat, de bun pedagog! Desigur cd ne-am imprietenit
imediat. Cred cd simpatia a fost reciproca.
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Entuziasmul si iIncantarea mea fata de tot ce a facut si face Mirela au
crescut cu anii, la fel si sentimentul de pretuire si de stimd pentru omul
frumos care este Mirela. A muncit din greu in fata computerului, scriind
romane importante, de substantd, apreciate din ce In ce mai mult de critica
de specialitate. Am fost invitatd la urmdtoarele ei lansari, care au avut un
succes deplin. Acum regret cd nu am incercat sa-mi exprim in scris, rapid,
prin comentarii critice, impresiile dupd citirea cartilor primite in dar. Mi
se parea ca scriitura Mirelei, de un 1nalt nivel stilistic si tematic, atat de
apreciata de colegii sai de la Universitate, profesionisti In domeniu, nu
are nevoie de o cronica semnatd de mine. A fost necesard o rugdminte
venitd de la un cdrturar, pentru a constientiza ca sunt importantd pentru
Mirela, nu numai ca prietena, care-i apreciaza sincer scrierile, ci si ca un
comentator critic avizat, cu oarecare experienta.

De atunci ne-am apropiat si mai mult. Colaborarea cu Mirela a fost
tot mai stransa. Astfel, impreund, am dus la bun sfarsit cateva proiecte
minunate, cum ar fi cele patru numere ale revistei de cultura , Coloana
infinitului”, devenite numere de colectie: nr.100/2017 — dedicat lui Aurel
Turcus, iar partea a doua sarbatoririi varstei de 75 de ani a poetului Eugen
Dorcescu; nr.108/2019 - dedicat primului Mitropolit al Banatului, Vasile
Lazarescu; nr.120/2022 - dedicat poetului Eugen Dorcescu la implinirea
varstei de 80 de ani si nr. 130/2024 — dedicat lui Avram lancu, unde, in
partea a doua, paginile 32 — 64 au fost destinate bilantului Scolii de lite-
raturd ,,Eugen Dorcescu-80", dupa trei ani de existenta. Rolul important al
Mirelei trebuie pus In lumind si, in acelasi timp, trebuie subliniate energia,
puterea sa de muncd, harnicia, perspicacitatea, talentul literar, care o
caracterizeazd in mod evident.

Tot ceea celsi propune sd realizeze, Mirela face cu pasiune, devotament,
cu dorinta de a oferi ce e mai bun si mai frumos. Asa cum este si sufletul
ei. Bun si frumos. Intotdeauna gdseste cuvintele potrivite si tonul adecvat,
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catifelat, atunci cand vorbeste sau scrie, reusind sa magnetizeze publicul,
pur si simplu. Frumusetea exterioara se multiplica inmiit referindu-
ne la stralucirea interioard. Comori stau pitite in adancul ei, pe care i
este dat sd le scoatd la suprafatd. Cu efort si in timp, desi scrisul ei pare
curgand de la sine. Cui vrea sa o cunoasca cu adevarat, nu-i este greu
sa descopere multiplele ei calitati. Apreciez foarte mult competenta de
care dd dovadd si sinceritatea sa atat in viata de zi cu zi, cat si In scrierile
sale. Autenticitatea lor consta in faptul cd sunt trdite, simtite. [-am citit
cartile si m-au impresionat enorm absolut toate. Ma bucur foarte mult
ca le am in biblioteca mea. Cadrtile de beletristica, cele de specialitate si
de exegeza demonstreaza viguros vocatia de scriitor si/sau de hermeneut
a Mirelei, care reuseste sa aiba mult succes in ceea ce scrie. As remarca
admirabila sa lucrare, destul de recentd, care m-a impresionat profund:
Semiotica metaforei. Inductia metaforici in poezia romdneascd, unde dovedeste
ca are vocatie de om de litere profesionist, reusind, In cautarea sensului,
sd ierarhizeze si sa clasifice metaforele din diferite opere literare intr-o
maniera originala. A facut remarcabile cercetdri, descoperind, cu dovezi
clare, capodopere, reale nestemate in poetica multor scriitori de mare
valoare ai literaturii. Astfel, sectiunea de aur (sectio aurea), raportul de
aur — 1,61803... — ce desemneaza o relatie de proportionalitate intre un
intreg si segmentul sdu principal, oglindind o proportie armonioasd, cu
efecte estetice, a constituit o noutate in domeniu. Teoria aceasta a fost mult
dezvoltata de Mirela. A aplicat-o cu succes pe textul poemelor alese si
le-a departajat pe cele care se incadrau in sectiunea de aur de cele care
rdmaneau departe de aceasta. Nu este usor de scris o asemenea poezie,
dar nici de a descoperi prin calcul o capodoperd. A insemnat o munca
indelungata, exercitii, numeroase analize temeinice, care au dus in final la
un rezultat exceptional.

Ca exeget, Mirela se remarca printr-un comentariu de Inaltd tinuta,

fara exagerari, dar relevand exact mesajul cdrtii. Fiind prezenta la doua
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lansari ale cdrtilor mele, comentariul fiecareia m-a emotionat foarte tare,
atingand coarda cea mai sensibild a sufletului meu. Exemplific cu un scurt
fragment: ,Personalizarea discursului narativ este la fel de accentuata
de la inceput pand la sfarsit, fiindca vocea autoarei se lasa modelata de
copilul din preajmd, egal cu copilul din sine, dezvelit fara nicio retinere
si scos in relief In mod constant. Cati ar fi, oare, capabili de o asemenea
strategie stilisticd?” (Mirela-Ioana Dorcescu, Bucuria textulus).

Acum, mai mult ca niciodatd, Mirela radiaza prospetime, rafinament,
fericire. Este meritul sotului ei, care o intelege si i-a adus alinare in
momentele grele, o sprijind moral neconditionat in viata de fiecare zi.
Acasa este asteaptata cu nerabdare si cu duiosie de un om bucuros de
revedere, cu noi proiecte in minte. Intalnirea lor a fost providentiala.

Impreuna au reusit, in 15 funie 2021, si pund in practica initiativa
doamnei Mirela-loana Dorcescu si anume un proiect unicat in Romania,
Scoala de literatura , Eugen Dorcescu-80”, care se bucura in continuare de
un foarte incurajator succes. In acest cadru au fost indrumati si stimulati
spre critica literard, in special, 14 cursanti de catre mentorii lor, scriitorul,
dr. in filologie Eugen Dorcescu si prozatoarea si eseista, conf. univ. dr.
Mirela-loana Dorcescu. Jar recolta de cirti a fost foarte bogata. insi munca
depusd de Mirela in vederea publicdrii manuscriselor poetului Eugen
Dorcescu a fost de departe cel mai important impuls pentru alumni. in
consecintd, cartile apdrute au fost foarte ofertante pentru exercitii de
criticd literard serioasa, avand o valoare unanim recunoscuta de specialisti.
Mirela-loana Dorcescu este la ora actuald cel mai profund exeget al operei
scriitorului Eugen Dorcescu, semnand numeroase carti in acest sens, ce
impresioneaza prin reusita sa de a decodifica miraculos textul analizat, de
a scoate in relief valentele multiple ale creatiei dorcesciene.

Tenacitatea si dorinta de perfectionare ale Mirelei au condus-o spre
invatarea limbii spaniole, sub indrumarea sotului sau, astfel cd a reusit
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sd devina traducdtoare a unor volume de poezie din limba spaniold in
limba romana, ceea ce m-a facut sa o admir si mai mult. De asemenea,
initierea In cunoasterea Sfintelor Scripturi siin spiritualitate, cdlauzita fiind
tot de sotul sau, a fost un moment benefic si necesar pentru intelegerea si
intregirea viziunii sale asupra rosturilor vietii omului si ale lumii. Aceasta
a determinat cresterea sa spirituala.

Prietenia Mirelei ma onoreaza, iar generozitatea ei este un exemplu. Ca
orice dascal cu har, are farmec si stie sa-si apropie semenii, sd-i dinamizeze,
sa-i stimuleze. Prezenta ei respira elegantd, gratie, calm, bunavointd si
inalt profesionalism. Este in plind inflorire acum. Asa o vad eu.

Vivat, crescat, floreat!

(Text inedit)
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FLORICA MUNTEANU CUC

PRIMAVARA ELEGIEI
CROCHIU POEMATIC

Ceea ce scrie Mirela e viu. Sufletul soarbe fiecare cuvint si emotie, mintea,

fiecare picur de intelepciune. Ea presimte, in asteptare neasteptatd, parci,
timpul revenirii si al noului curs, prin creatie. Revenirea in naturd,
precum si revenirea la natura proprie.

Scriind, devine congtientd de tot ceea ce poartd in suflet, gdnd, inimd,
viatd. Dar nu e preocupatdi atdt de propriul univers interior, cit de cel al
iubitului ei sof, deoarece iubeste, se diruieste, astfel trdieste. Face parte
din kenoza iubirii, ca trdire deplind, aproape sacrd, si nu te vezi atdt pe
tine, ci pe cel pe care il iubesti si care, la randu-i, in simultaneitate, te
iubeste. La sotii Dorcescu, ddruirea e reciprocd.

... [ata-ma in pridvorul Primdverii elegiei, cartea Mirelei-loana Dorcescu,
carte-ecou si privire atentd, , exegeza, in adevaratul sens al cuvantului”
si ,aplicare competentd, rabddtoare si minutioasd, atat asupra integralei
poetice a lui Eugen Dorcescu (...), cat si asupra volumului de poezie al
acestuia, Elegiile de la Carani.” (Livius Petru Bercea)

Am intrat cu emotie si bucurie pe portita cartii. Era precum intr-o iarna
care aducea a primdvara timpurie. Stau pe prispa casei si numadr spitele
rotii de la fantand. Sunt doudsprezece. Roata pare opritd pe veci. Dar albul,
verdele, violetul, albastrul cerului, sub razele de lumind, imi par calde
si primitoare, ca sufletul exegetei Mirela si al Poetului. Deodata, inteleg!
Toate sunt in asteptare! Nu e nemiscare, nu e inlemnire, nu incremenire. E
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doar asteptare. Rabdarea, rdbdarea firii, ca si a primdverii, ca si a Mirelei-
loana, cu firea sa incantdtoare, ca si a timpului, pana a se face vazuta,
auzitd, simtita. Ea stie si intelege totul. Sufletul Poetului era incd umbrit,
apésat, Intors cumva si spre trecut...

Simt ca mi-e sete. Fulgerdtor, ma strabate un gand si md infior de
emotie. Imi cade cartea din ména. Privirile-mi cad pe florile ca stelele
violete. Aud un Cuvant cunoscut, de aproape sau, poate, din mine insami:

'/I

,Femeie, mi-e sete, da-mi sa beau!” Nu mai caut cuvinte. Ma ridic. Voi
citi. Voi incepe cu cartile voastre, dragii, admiratii mei Prieteni. Si, cat
vor mai fi primdveri si In mine, voi scrie si despre voi, nu doar ca voi lasa
lumii ,, selfie-urile” sufletului meu in cuvinte si sunet, cantecele si poemele
incd necunoscute ale dorului meu. Nu vreau sa mai stau pe ganduri.

Citesc mai departe. Privesc. Vad. Simt. Ascult. Aud. Am, totodata,
ce straniu!, ce minunat!, sentimentul Prezentei Lui vii pe prispa acestei
case, care palpita de viatd, desi roata, cum spuneam, , inlemnise”, legata,
precum sufletul Poetului de umbra trecutului...

Poetul isi scrie in Primdvara elegiile toamnei iernatice a sufletului,
intarziate, in durerea pierderii fiintei iubite, in cartea elegiilor sale, care
s-au scris trdind, iubind, murind, inviind, luptand pe viata si pe moarte
pentru Iubire, pentru sublim, pentru Bine, Adevdr, Frumos. Pentru Binele
sfant al celor iubiti:

... E din nou primavard?
E numai un vis remanent?
Un rest diafan de letargie?
O, nu!

Lumea Incepe, se
reincepe,

da, reinvie,

vai, ce miracol!,

langd rustica poarta, langa
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chiosc, langa scard,

lumea Incepe, se reincepe,

in abisul din suflet, in chiar marea amara
unde Moartea sezu.

Siiatd,

dinspre spanz si zambile,

pe-o cdrare solard,

auriu-azurie, pe cdrarea de la Moarte la
Viata,

vii tu”.

Ea (sd mi se Ingdduie comentariul poematic al elegiilor si comentariul,
tot poematic, al exegezei), e Mirela-loana, ca o fiicd a Primdverii, toata o
mangaiere, o adiere a Duhului Sfant, ingrijind si resuscitand, readucand la
viatd, cu blandete, florile din gradina, de pe morminte, livada, fantana cu
roata inlemnita, sufletul-rana al Poetului, umpland vasul cu apa datatoare
de viatd, din apa vie a Celui Vesnic, Vesnic si Aici, si Acolo. Prezent. , Caci
unde sunt doi sau trei adunati In Numele Meu, acolo sunt si Eu.”

...5i-aici si acolo, pe prispa casei tale, a casei voastre, draga mea Mirela,
am simtit din nou cd mi-am primenit inima, sufletul si cugetul, poposind
la un gand, la o rugaciune tdcuta, inainte de a citi, din nou si mai departe,
din cartea ta. Ca si din cea a Poetului. Care, precum Incepusem a-ti spune,
curg de la sine si parcd de Sus, ap4 din Apa Vie a Cerului Frumos, Inalt
si Bun; acum vei fi pornit deja roata ,inlemnita” a fantanii, spre a scoate
apa purificatd de prezenta Lui si a voastra acolo, In cdsuta voastrd si a
Primdverii nu doar , venite”, ci ,Re-venite” acasd, precum spune versul
Poetului, vorbind despre sine. A re-venit si ea, Primavara, spre a-si despleti
florile, frunzele si razele de soare, in dimineatd, spre Bucuria voastrd si a
noastra, a celor ce va iubim, va citim, vd admiram si ne Impdrtasim din

prea-plinul sufletului vostru, al Darurilor voastre — ,talanti inmultiti”,
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carti de aur, din care ne impartdsim si noi, Carte si carti ziditoare, de inalt

folos!

Transcriu un scurt pasaj din confesiunile autoarei, ale Mirelei-loana,

careia 1i sunt adresate poemele din Elegiile de la Carani ale lui Eugen

Dorcescu:

,Nimeni nu mi-a facut vreodatd asa un portret. Nimeni nu l-ar
fi semnat cu numele lui. Si nimeni n-ar fi recunoscut cd e pentru
mine. Dintr-odata, mi s-au incdlzit inima, obrajii... Stiam si ce
urmeaza... Mi s-a accelerat pulsul. Imi bitea inima repede, repede,
ca atunci cand am primit fisierul cu Elegiile de la Carani. Eram la
ore. Cand am iesit, am deschis fisierul pe telefon si am infulecat
poemele, de-a valma, inainte, inapoi. $i, dupa ce am vdzut, si-am
revazut, si-am Inteles, n-am dormit toata noaptea. Mi-am dorit sa
stau treaza, sa le dedic o noapte albd, ca sa am timp sa le savurez,
sa ma gandesc la ele, sa le acord un loc in fiinta mea, in viata mea.
{mi erau dedicate...”

Si prezentul adie, ca o falfdire de aripi a Duhului Sfant, ca un psalm citit spre

a fi sadit in sufletul a doi oameni care au ales ca, in egald mdsurd si, poate, chiar

mai presus de iubirea lor, unul pentru celdlalt, sd ageze iubirea si ascultarea de

Dumnezeu, precum si implinirea lor ca oameni, potrivit talantilor incredintati.

Nu stiu cum se face, dar parci L- ag vedea pe Dumnezeu surizind de fericire,

privindu-i si citindu-i...
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[. PUNCTUL INTERIOR (roman),

EDITURA EXCELSIOR ART, TIMISOARA, 2010






MARIANA ANGHEL

PUNCTUL INTERIOR
- ROMANUL INSETARII EXISTENTIALE

,In ce chip doreste cerbul izvoarele apelor, asa Te doreste sufletul
meu pe Tine, Dumnezeule” (Psalmul 41, 1).

Romanul Punctul interior, aparut in anul 2010, la Editura Excelsior Art
din Timisoara, este romanul de debut al doamnei Mirelei-loana Borchin,
cadru didactic universitar la Universitatea de Vest din Timisoara. Revizuit
in 2020, republicat in a II-a editie online, la Calameo, si semnat, de data
aceasta, Mirela-loana Dorcescu, romanul imbratiseaza intr-o maniera
semi-obiectiva suferinta venitd, pare-se, ,de nicaieri”, dar cu un rost
purificator in vietile eroilor cartii. Un roman realist-simbolic, cu profunde
note psihologice si cu implicatii teologice, toate reverberand dintr-o acutd
senzitivitate literard, dublata de o scriiturd iscusitd, de mare profunzime,
plind de nerv si de vigoare artistica.

Personajul principal al cartii, Corina Petrescu, o profesoara rafinatd,
cultd, cu veleitati literare si hermeneutice, aflatd in plind tinerete, se
confruntd, , in cea mai frumoasa perioada a vietii ei”, cu situatii dramatice,
care-i pun greu la Incercare puterea de indurare, luciditatea si iubirea.
Firul epic prezintd un crescendo in spirala al suferintei Corinei: il iubeste
pe Tudor, un bdrbat elevat si tandru, dar cu o sandtate fragila, cu care
nu reuseste sd ramana Impreuna. Destinul o arunca in bratele lui Puiu,
un tip inteligent, dar ambitios si arogant, cu o perspectiva limitata in
reprezentarea vietii si a viziunii despre viitor, dornic sa epateze in planul
realizdrilor materiale, pentru ca mai apoi sa devina un barbat de succes.
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Viata Corinei este zdruncinati de reintalnirea cu Tudor. In aceasts intal-
nire memorabild, vindecdtoare, care reaprinde pasiunea dintre ei si in
care cei doi isi reinnoiesc iubirea, Tudor 1i marturiseste intentia lui de a fi
din nou impreuna cu Corina. Dupa aceastd pasionala intalnire, urmeaza
o lunga absentd din partea lui Tudor si o tacere chinuitoare. Apoi, in
urma unui telefon catre familia acestuia, Corina afla ca ,,Tudor Nitescu a
decedat, saracu”. Atenta la orice semne 1i dd corpul si natura, Corina nu
intelege, nu poate procesa aceasta teribild veste: ,Vestea mortii lui Tudor o
lasa pe Corina intr-o durere ravasitoare. Ea, care simtea ca avea o legatura
indescriptibild cu pamantul, era devastatd, pentru ca nu intuise niciun
semn prevestitor: ,N-avea sa-mi spuna nimic pamantul? Tot pamantu-
acesta neindurator de larg si-ucigdtor de mut, nimic?” (p. 38)

Asemenea Vitoriei Lipan, cu o hotarare de neclintit, fard multe infor-
matii sau repere orientative, dar ascultand de intuitie si recunoscand
semnele lucrurilor, Corina se hotdraste sa plece in cautarea lui: , Trebuia
sd afle neapdrat cand si cum se sfarsise Tudor. Nu-si gdsea linistea pana
nu afla toate detaliile. S-au despartit cu gandul de a se iubi pand la moarte.
Asa s-a si Intamplat. Pana la moarte n-a mai fost decat o clipa. (...) Trebuia
sa afle totul. Viata lui Tudor era incheiatd. Si dacd, totusi, nu? Daca era
prin vreun spital intr-o comd prelungita? (p. 39). Regretele si interpretdrile
intalnirilor ultime o chinuie: ,In multe momente importante, Corina si
Tudor au ratat posibilitatea de a se sincroniza. Singura consolare era ca
au avut ocazia de a se mai intalni o datd inainte de a se desparti pentru
totdeauna. Au putut sa isi arate atunci cat de mult se iubesc, cat de mult
doresc sd traiasca impreuna si sa aiba un copil...” (p. 40)

Insarcinata cu copilul lui Tudor, tandra trece prin momente umilitoare:
isi intalneste sotul intr-o cafenea selecta cu Sofia, ,asociata lui”, si este
discreditatd pentru indarjirea cu care doreste sd pastreze copilul. Jignita
de Puiu in repetate certuri casnice, Corina devine tot mai puternica si mai
categorica si nu se lasd intimidata de amenintdrile sotului. Ba, mai mult,

dovedeste o forta interioard uriasa: ,— Nu-mi da mie termene! Nu ma
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sperii cu nimic. N-ai decat sa «inaintezi divortul» si maine, daca vrei. Eu
imi doresc acest copil la fel de mult cum mi l-am dorit pe Patrick” (p. 45).
Intr-o scend de mare confuzie, presdrata cu amenintdri si injurii, Puiu o va
pdrasi, intr-un mod rusinos si lamentabil, spre marea derutd si spaima a
fiului lor Patrick, care 1i cere ingrijorat mamei predictii privind siguranta
afectiva a zilei de maine. Rdmasd singura cu fiul sau, si asteptand al doilea
copil, Corina se afld intr-un impas major: ,Destinul i jucase o farsa. Pusese,
de la sine putere, un punct. Dar nu la capatul povestii. Un punct interior.
Ceva adanc de tot, sfredelitor. Nu o pauza. O impunsdturd adanca. Haul.
Punctul despadrtitor” (p. 36).

Pe simbolistica acestui punct interior, veritabil ,punct arhimedic” al
romanului, se construieste intreaga structura hermeneutica a romanului.
Suferinta devine o sursd de cunoastere a lumii. O dureroasa cale de
maturizare si un prilej de reflectie: ,Acum pamantul sedea. Cu semintele
in el. Era sfarsit de toamna. Cora, legendara fiicd a Demetrei, trebuie sd fi
plecat dejala Hades, marele zeu al tenebrelor, la sotul sau ce strajuia flacdri,
vesnic Tnamorat. $i Corina ar fi coborat in pamant, adanc, adanc, numai
sa-si mai vadd iubitul viu. Simtea nevoia sa-1 vada pe Tudor respirand”
(p. 38). Vestea pierderii lui Tudor, pe care, cu putin timp inainte, l-a avut
atat de aproape, 1i provoaca eroinei o durere sfasietoare. O intalnire cu o
puternicd valoare simbolicd, cu Nicoleta, o colegd de facultate care-si traia
invinsd propria dramd de familie, o intareste si mai mult pe Corina in
hotdrarea sa de a pastra copilul lui (zamislit cu) Tudor. Durerea Nicoletei
este, cumva, la indigo. Ea a fost nevoitd sa renunte la copil pentru a-si
pastra noul partener. Uluitd de faptul cd Nicoleta n-a ales copilul, ravasita
si de propriul destin, Corina are intuitia teribila a acestei noi vieti care lua
fiinta In ea si-i incredintase aceasta taina fiului ei, Patrick, singurul capabil
(si pur) si primeasci acest mare adevir: ,Copilul lor biruise. isi aparase
crancen dreptul la viata. Intr-un potop de lacrimi. Primise darul vietii de
la pdrinti care s-au iubit ca niste pdgani! Pe pdmant fertil, ca-n riturile
agrare” (p. 43).

MIRELA-IOANA DORCESCU - 60 49



Motivul strigitului reapare de mai multe ori in acest roman. i venea
sa deschidd gura si sa urle de necaz cd nu-l poate gasi pe Tudor, ca sa-i
spuna: «Vom avea un copil! Vom avea un copil!» Dar cum sa faca asta?
Cum sa comunice cu el?” (p. 42-43) Durerea eroinei vine de la acest
,strigdt In gol/ In pustiu”. Sinonim cu o chemare care nu mai poate fi
auzita. Si totusi, Corina simte, stie cd Tudor 1i trimite semne. Pe care ea le
primeste si le interpreteaza ca semne ale iubirii care transgreseaza lumile.
Pe de alta parte, ea parcurge un proces de maturizare, de formare, care o
ajuti sa reflecteze lucid la propria viata: ,inc o data, Corina a inteles cat
de relative sunt toate. i ce neajutorata poate fi, dintr-o clipa in alta, intr-o
lume atat de imprevizibild. (...) Era prea tandrd, ca sd se obisnuiascd cu
gandul ca are parte de atata instabilitate in viata. Neprevazutul o tulbura
cel mai mult” (p. 49).

Dar timpul trece, iar Corina o va naste pe Nathalie, o fetita fragila care,
in ciuda tuturor vicisitudinilor, lupta pentru viata ei. Actiunea se muta
direct in salonul de spital, unde doctorita Delia Hateganu, medic pediatru
si verisoara a Corinei, impreund cu Stela, mama lui Puiu, au grijd de fetita
Corinei, nascutd prematur. Corina se reface greu, Puiu vine sd o vada,
amintirile din trecut o ravasesc, iar ea nu-si mai doreste nicio apropiere
de Puiu. Mai mult, 1i suna in urechi niste versuri ce i-au fost recitate
de Tudor 1In vis. Recitate de trei ori, in visul agitat, asa ca, la trezire, le
noteaza intr-un caiet: ,Volbura, volburd, iarba de rai.../ Vantul se zbate
de-a sangele-n cai.../ — Ave, duh al vazduhului, Ave!.../ Calul meu saltd in
doud potcoave...” Corina Incearca sd le interpreteze si le asociaza cu starea
de sanatate a fetitei lor, Nathalie. Tresare cu dorinta puternicd de a o ajuta
sd traiascd si de a o Invata sd lupte, sa invingd impreuna: , Dar sufletele
lor erau mai libere ca niciodata. Atata dragoste nu mai incdpea in ea. Se
zbatea, Intr-adevar. Neputincioasd, jinduind, perpelindu-se de dor. Tudor
ii inoculase ideea de zbatere... O facuse sa realizeze inchiderea. Izolarea.
Dar si Nathalie isi ducea zilele intre pereti de sticld. Nu cumva Nathalie
era sangele ce se zbate ca-ntr-o burtd de cal? Trebuia sa faca ceva ca sd o
salveze. Era hotdratd sd facd ceva” (p. 77).
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Maérturisindu-i medicului psihiatru Mihai Lazdr gandurile si teme-
rile sale, drama sa si visul cu Tudor, acesta nu-i incurajeazd defel trdirile,
sugerandu-i ca versurile auzite In vis sunt fie proiectii de-ale ei, fie lucrdri
inselatoare ale mintii care se lasd indulcita de visare si de alte bizarerii,
periculoase, pentru ca o rup pe Corina de realitate. Avertismentul medicului
este dur si tintit: ,V-ati despartit, prin moarte, definitiv. Ireversibil. Te
pregatesc pentru un viitor din care sunt excluse iluziile. Nu se face sa
trisezi” (p. 82). Trecand prin mari indoieli si teribile lupte interioare,
Corina se reface. Greu. Va tine cont de recomandarile medicului, dar nu
si-1 va scoate din minte definitiv pe Tudor. Eroina va rememora si reanaliza
imprejurdrile despartirii de Tudor, bolile acestuia si va exclama, ca pentru
sine, bucuria de a avea aceasta fetitd sanatoasa de la omul iubit: , Ne-ai
iertat, Doamne! Nu mai vreau nimic altceva. Am avut parte de dragoste
mai mult decat altii intr-o viata intreagd. Am o minune de fatd. Probabil
ca mai mult nu se poate...” (p. 96). Acest ,glas de bucurie”, echivalent cu
o rugaciune de slava, scoate In evidentd forta interioard a Corinei, tanara
care s-a calit si s-a ldmurit prin toatd aceastd suferinta.

In relatia cu celelalte personaje, Corina observd, pe parcursul roma-
nului, cum suferinta 1i incearca pe toti si-i loveste insidios si nemilos. Desi
e delicatd, atentd si incearca sd pdstreze, de dragul lui Patrick, linistea si
aparentul echilibru al unei familii, Corina este inselata in asteptarile sale:
,Era intrigatd cd a fost atat de violent pardsita, nu-i venea sa creada ca
o0 scena atat de oribila avusese loc in casa lor, dupa ce mai mult de trei
ani convietuira intr-o aparentd balanta a umorilor” (p. 55). Puiu se afld,
prin tot ce presupune tablou moral, atitudini, valori umane, viziune, la
antipodul Corinei. Diferentele dintre ei se adancesc cu fiecare dialog,
cu fiecare contradictie si cu fiecare intruziune a Stelei, mama lui Puiu,
in familia lor. in relatia cu sotia sa, chiar si in preajma unor straini, a
amantei, Puiu are un comportament marlanesc. De exemplu, isi invita
sotia, Intr-o manierd badardneasca, la masa, pentru a discuta cu ,,asociata

lui”. Discutiile sunt protocolare, iar Corina intelege situatia si nu vrea sa
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escaladeze niciun conflict; este discretd. Notatiile prozatoarei sunt deosebit
de fine: ,Vorbeau despre nimic, cum faceau ei indeobste. Si despre Patrick.
Acesta era ascendentul ei asupra oricdrei femei care ar fi umblat cu Puiu.
Era mama fiului sdu, despre care el spunea cu mandrie cd e «cea mai
bund investitie din viata lui»” (p. 48). Vazandu-i mojicia, Corinei i se face
rdu in cafenea si pleacd spre Universitate. Malitios pana-n ultima clipa,
Puiu ii sugereazd acesteia ca, pentru mai multd economie, sa ia metroul.
Dacd ar fi sd gdsim, in literatura de secol XX, un personaj similar, prin
constructie si trdsdturi, Stdnicd Ratiu din Enigma Otiliei a lui G. Cdlinescu
ar fi echivalentul lui Puiu. Ofensiv si vulgar in limbaj si in comportament,
Puiu ascunde cu abilitate motivul arestarii sale. Atunci cand Corina il
viziteaza la inchisoare si-i dezvaluie adevarul, si anume, ca Tudor este
tatdl natural al lui Nathalie, ea descopera cu consternare cd Puiu nu era
strdin de relatia lor. Ba, mai mult, cd era implicat in moartea lui Tudor si
ca ispdseste pentru actiuni care i-au grdbit acestuia sfarsitul. ,Nu-i luase
mult sa redevind acel Puiu pe care 1l stia mai bine. Chiar si in haine de
puscdrias, era arogant din cale-afara. O dezgusta infatuarea de sef cu care
ii aruncase in fata propozitia asta, inainte de a i-o spune ea, cum ar fi fost
firesc. Abia in momentul urmator Corina realizd cutremurandu-se cd Puiu
aflase si de Tudor. Spaima i se imprastie in vene ca o otrava. (...) Apoi
incepu sa fiarba, intelegand cd omul acesta stia totul despre ea si se juca
acum cu sufletul ei ca un motan cu soarecele prins in capcana. Se sufoca
literalmente de furie” (p. 200).

Dar suferinta a fortificat-o pe Corina si aceasta reuseste sa ramana
cerebrald si rationald: ,Oricum, nu se va ldsa prada nervilor. Nu va fi
impulsiva. Trecuse de multe ori prin conversatii conflictuale cu Puiu. Avea
de gand sa il infrunte si acum. Mai cu seama cd avea un scop. Trebuia
sa-si apere fiica. Ca pe o ultima redutd a demnitatii ei” (p. 201). Puiu
incearcd sd se dezvinovateasca pentru amanarea rostirii acestui adevar,
victimizandu-se si folosind clisee caraghioase: ,n-am gasit momentul

potrivit” sau , Ai vazut bine cat de greu mi-a fost. Te vedeam fericitd cu
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burta la gurd, stiind cd nu-i copilul meu. N-am putut sa mai stau In aceeasi
casd cu tine cand am vdzut ca nu ai nici bunul simt de a avorta...” (p. 202).
Ajungand la perceptia la care a fost redusd de cei doi barbati din viata sa,
Corina retrdieste senzatia de strigat mut, de oroare: ,Nu suporta gandul
ca s-a Impdrtit, mai ales sufleteste, intre doi barbati care au facut, fiecare
in felul lui, abstractie de ea. Care s-au intalnit pe ascuns, ca sa-i hotdrasca
destinul. Pentru fiecare facuse cate un copil. Fara sa-si dea seama ca nu
fusese poate mai mult decat obiectul pasiunii lor, al ambitiilor lor de
posesiune. Precum Dan Moraru, cu cateva ore 1nainte, avea sentimentul,
nemaiincercat pand atunci, cd fusese fraieritd. De amandoi. Cei doi
barbati din viata ei o lisaserd de izbeliste. In zilele astea, singura cu copiii!
Iresponsabili” (p. 204).

Limitat si rudimentar in modul de gandire si de expresie, Puiu cauta
sa cadd la pace, explicand motivul pentru care a acceptat paternitatea lui
Nathalie: ,Stii cum se spune. Daca o gaina face oul in ograda ta, oul e
al tdu. Ajunsesera si aici, la vorbele lui de om sarac cu duhul. La ironia
groasd. Odioasa” (p. 205).

Este hotdratd ferm sa divorteze. Dar fdra sd-i dea niciun semn lui
Puiu. Pare sa cada la pace cu el. Cu o ipocrizie atent studiatd, Corina isi
va calcula de acum fiecare pas pentru a se elibera, pentru a-si trai viata
in fluxul existential: ,Pentru asta se va rdzbuna. Nu-i va da ocazia sd i
loveasca si celalalt obraz. El nu merita sansa asta. Ci o lovitura la fel de
puternicd. Va avea grija sa il tind, nu trei ani, ci toata viata departe de
copii, de mama lui, de ea, in ultimd instantd. il va minti, il va deruta, 1i
va castiga Increderea, 1i va castiga iubirea... Si, cand cu gandul nici nu va
gandji, il va zdrobi” (p. 209). Cu luciditate si atentie, Corina i dd lui Puiu
un semn al impdcdrii, un semn ca, de acum, cu toate adevdrurile spuse,
viata lor o va lua de la capat si se lasa purtata de acesta intr-un dans lent,
sub privirile gardienilor. Si de data aceasta, romanciera noteaza fin trdirile
eroinei si interpretarea gesturilor sale: ,Dansau dupa o manea cu un text
ce vorbea despre bani si dusmani. Asta era muzica din inchisoare, muzica
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degradarii. Textul acesta 1l reprezenta pe Puiu. Dansul acesta o Injosea.
Nu-i nimic. Trebuia sa stie unde se afld, ca sa-si dea seama de unde trebuie
sa plece.

De langa sotul ei abject, de care ii era sila ca de un sobolan” (p. 210).

Dupd aceasta vizita la penitenciar, Corina este in stare de soc. Pleacd
fugind. O fuga simbolicd. O fuga de trecut, de ea Insasi. Asemenea altor
personaje care nu mai vor sa-si incalce principiile. Asemenea biblicului
losif, care, fugind de sotia lui Putifar, si-a ldsat chiar si haina care l-ar fi
putut acuza. Corina fuge. Se trezeste la spital. ,Cand a aflat ca Tudor a
murit, a simtit ca un colt din inima 1i fusese extirpat. Avea aceastd senzatie
fizica de pierdere din fiinta sa. Acum, cd stia cd a fost omorat de Puiu,
simtea cd era, pur si simplu, fara simtire. Rimasese fdrd nicio curiozitate.
Fard nicio dorintd. Toate cdutdrile ei au incetat. Sperantele nu-si mai aveau
rostul. Se simtea frunzd in vant. Fard nicio putere. Fara vointd. Fara sd mai
aibd incredere in cineva. Fdrd sd mai creadd in nimic” (p. 211).

Tudor, barbatul iubit de Corina, este ,0 fata a tacerii” (A. Buzura).
Despre el stim cel mai mult din relatdrile ei, din descrierile trairilor Corinei.
facute fie in discutiile cu doctorul Mihai Lazar, fie in propriile analize si
reflectii. O iubire curatd, luminoasa, dar nesincronizata cu ritmul vietii
Corinei, il asaza pe Tudor intr-un unghi luminos. Venind de la spital cu
Nathalie, Corina trdieste un moment sublim de pace: ,Un singur gand
o alina. Cd adusese acasa copilul Iui Tudor. Ca nu doar Nathalie, ci si
Patrick erau o dorintd fierbinte a ei de a avea copii de la Tudor. Ca Tudor
era in structura de adancime a existentei copiilor ei. Care debordau de
vioiciune, de neastAmpar, ca toti copiii sinatosi” (p. 99). In momentele
grele, de confuzie si singurdtate, Corina nu se victimiza, dimpotriva, se
simtea tot mai puternica si stia sd citeasca In propriul destin sursa puterii
sale interioare: ,Chiar dacd intrase deja in pielea unei femei singure, nu
se vedea lipsitd de aparare, ci, dimpotrivd, il simtea pe Tudor aldturi,
dandu-i o putere din ce in ce mai mare de a trece peste orice (p. 139). In
ciuda dezamadgirilor si neimplinirilor, sacrificiul Corinei pentru Tudor a
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fost continuu si constant: ,Viata intreagd i s-a decis in acesti ani in care
a facut cei doi copii. Pentru ea. Pentru Tudor. Pentru implinirea visului
ei de a fi mamd” (p. 141). In spital, aceasti fixatie a Corinei pe imaginea
barbatului absent ca sursa a maternitatii si a implinirii sale este considerata
de medicul Mihai Lazar ca fiind nesdndtoasd, dupa cum observa Anisoara-
Violeta Cira in lucrarea Realismul simbolic. Venirea lui Nathalie pe lume ,ii
trezeste si o exaltare cvasi-maladivd, fiindca socotea sosirea micutei fapturi
un semn major al supravietuirii lui Tudor si al iubirii lor. Urmeaza si alte
semne, pe suportul carora se infiripd, deopotriva real si imaginar, un fel
de cuplu metafizic, de sub fascinatia, de sub mrejele caruia medicii Delia,
si, mai ales, Mihai Lazar Incearca, zadarnic, sa o smulgd” (Timisoara, Ed.
Mirton, 2018, p. 81). Sfatul medicului psihiatru este transant: ,Te-a Intors
pe dos un vis, de altfel absurd, ca toate visele. 5 nu te mai gandesti la el!
Fiindca iti furd energie. Si e complet nerealist. Tudor este mort. Acesta-i
adevarul. Trebuie sd ti-1 Insusesti o datd pentru totdeauna. V-ati despartit,
prin moarte, definitiv. Ireversibil. Te pregatesc pentru un viitor din care
sunt excluse iluziile. Nu se face sa trisezi.

— N-am trisat, se apard Corina, a cdrei sinceritate nu putea fi pusd la

indoiald.

— Stiu. Dar nu stiu ce ma face sd ma tem ca vei trisa de acum incolo”
(p. 82).

Un alt personaj-cheie al cartii care intra oarecum in viata Corinei
si-i promite sd o aducd napoi din iluzia in care aceasta se adancise este
doctorul Mihai Lazar. Un personaj care atrage atentia prin fizicul sdu
diform, dar mai ales prin suferinta sa de fiecare zi. Corina aflase cd medicul
ei curant, Mihai Lazar, avea sotia bolnava de Alzheimer. Aceasta nu-l mai
recunostea si, cu politete, il intreba in fiecare zi cine este. Indurerats de
aceastd dramd, Corina simtea cd pe ea o copleseau simultan cdldura si
intunericul: ,si lipea disperat talpile de podea, s3 n-o ia, pur si simplu,
in sus. Cauta un punct de sprijin, ceva care sa 1i dea siguranta ca va
ramane cu picioarele pe pamant. Trdgea aer in piept cu mare repeziciune,
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de parcd nu ajungea nicidecum sd ia cat 1i trebuia” (p. 150). Cu timpul,
si starea de sandtate a doctorului Mihai se agravase, Corina il mai vizita,
insd pacientul era intr-o stare de vizibila degradare: ,Niciunul nu avea
curajul sd recunoascd ce anume i-a adus de data asta fata in fata. Mihai
se chinuia sa-i fie util - precum pand mai alaltdieri —, ficand abstractie de
suferinta lui, de locul unde se aflau si de faptul ca nu atat ea avea in acele
momente nevoie de ajutor, ci el” (p. 152).

Corina, pacienta de altadata a lui Mihai Lazar, a schimbat locul cu
medicul sdu. Lucrurile au degenerat rapid, astfel ca, meditand la aceste
intorsaturi neasteptate ale sortii, Corina se intreaba privitor la iubirile
ratate din viata medicului: ,De ce s-au compldcut sd joace teatru, de
ce s-au prefacut amandoi, stiind cd nu sunt sinceri unul cu altul? De
ce se prefac, In general, oamenii in asemenea momente, cand ar trebui,
dimpotrivd... sa nu rateze si ultima sansd de a spune lucrurilor pe nume?
De ce se prefac cd trdiesc, pe langd ceea ce trdiesc de fapt, si ceea ce si-ar
dori sd trdiascd? Traim de doud ori aceeasi clipa? $i daca nicio trdire nu e

7

reald?...” (p. 152) Ca si cum acestea nu ar fi fost suficiente motive pentru
a umple paharul suferintei unui om, Corina afld si de povestea de iubire
din tinerete a Deliei cu Mihai. Si de pasiunea cu care cei doi, pentru scurta
vreme, s-au iubit. Delia i-a mdrturisit Corinei ca-l iubeste in continuare,
desi e constientd ca nu poate sta mereu cu el, in salon. Corina simtea ca
poate ,,sd-si juxtapund propria poveste acestei istorisiri” (p. 169), dar se
opri din marturisire. Tot Corina este cea care 1i da lui Mihai vestea ca a
aflat adevarul despre Puiu si despre moartea lui Tudor. O veste pe care i-o
da strigind. Desi muribund, pacientul o aude si incearca sa spuna ceva, sa
exprime ceva. Este constient si primeste, cu ultimele puteri, marturisirea
Corinei: ,Numai atunci isi dddu seama ca innebunea daca ramanea cu
aceastd durere, fara sd i-o impartdseasca. Mihai deschise ochii. Mari,
tulburi, lipsiti de orice expresie, rdtdcind prin salon. Ridica putin capul
intr-o sfortare de-a o gdsi cu privirea. O recunoscuse!” (p. 225) Mai apoi,
Corina il vede pe Mihai Lazdr murind. O experienta totald, care a stors-o
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de forta: ,Nu putea plange. Era Impietrita dupa atata suferintd. Se simtea
chiar vinovata fatd de Mihai, fiindca 1l privea fard sd-1 vadd, cu ochii
uscati. Obosise tipand” (p. 226). Se reia, ca intr-o spirald, tema suferintei
si motivul strigdtului. Corina si-a gasit, in final, linistea: ,,in inima ei era
pace. Mihai Lazar i aflase povestea de la inceput la sfarsit. Doar lui 1i
incredintase secretul vietii ei. O datd pentru totdeauna. Se eliberase de
el. Avea sd intre odata cu Mihai Lazar in pamant povara trecutului ei atat
de zbuciumat. Cat de curand. Avea nevoie de ingroparea asta simbolica.
O obtinuse” (p. 227). Abia acum, terapia inceputd cu ani in urmd va fi
deplind. A inteles ce i-a spus atunci medicul. Abia acum , putea sd intre,
fard amintiri, in fluxul existential” (p. 227).

in momentele cheie, de mare tensiune emotionals, personajele cartii
suferd de sete. Din cauza setei teribile, Corina intrd in cafeneaua de pe
peronul gdrii si-i descoperd acolo pe Puiu cu Sofia, amanta sa. Acum, pe
patul de spital, Mihai nu are curajul sa spund drama pe care o trdieste.
Supliciul pe care il iIndura i provoacd acestuia un foc interior tradus de
romancier ca o sete: ,Poate asta era existenta, cum spunea Mihai, adica
— doar pasul urmadtor, indiferent cum, indiferent ce. [i era sete. Ar fi dat
orice pentru o gura de apa. Cerul gurii ii era uscat. La cel mult cincizeci de
metri de ea, intr-un pat de fier, Mihai se usca...” (p. 153).

in drumul ei spre Bucuresti pentru a-l vizita pe Puiu in inchisoare,
Corina a vorbit in tren cu un tandr, fost luptator in Irak, Dan Moraru. Desi
acesta la inceput clama patriotismul si importanta Romaniei in respectarea
angajamentelor internationale ca stat NATO, toate pentru a-si justifica
motivul onorabil pentru care a mers la lupta ca voluntar in Irak, totusi,
zgandarit de Corina, recunoscu vadit sifonat cd fusese si pentru bani si
ca, dupa ce vdzu si suferinte, si moarte si trecu prin toate, la revenirea in
tara constata cd s-a intors ,la nimic”. Adicd, pe plan sentimental, traise un
esec total. Sotia lui 1l parasi pentru un medic cu care ramasese gravida si
plecard impreuna peste hotare. Auzind o altd poveste de viatd care, prin
nestiute unghiuri, semdna cu a ei, Corina simti din nou un sentiment acut
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de sufocare: ,Orice ar fi facut, indiferent cu cine ar fi vorbit, Corina era
condamnatd sd revind, din unghiuri diferite, la propria suferinta” (p. 180).
Daca cu ceva timp In urmd ar fi crezut cd e singulard in suferinta ei, ca,
stereotipic vorbind, nimeni nu a trecut printr-o asemenea Incercare, cu
fiecare destin pe care-1 descoperd, inclusiv pe acela al tanarului fost luptator
in Irak, Corina isi revede propria drama si propria iubire neimplinita: ,Se
deschisese o cu totul altd perspectiva pentru dialogul lor. Nu mai avea in
fata ei un ofiter intors in plina glorie din Irak, ci un om atat de zdruncinat,
incat realmente era gata sd isi planga de mild si sd ceara sd fie compatimit”
(p. 181). Dezvaluindu-i barbatului din tren posibile cai de a-si reface viata,
Corina revenea la modelul de iubire totald, oferit de Tudor. Cu o aparenta
nonsalantd, dar cu deplina implicare emotionald, Corina isi vedea iubirea
la indigo: ,Tudor stia ce era cu adevarat important in viatd. El a putut sd o
iubeasca fara conditii. Fara sa se lase convins de cineva ca nu face bine ceea
ce face. (...) Avea pentru el o recunostintd care 1i umplea nu ochii, ci sufletul
de lacrimi. Ea se simtea implinitd. Cand un bdrbat ca Tudor i-a aratat ce e
iubirea, iertarea, marinimia, ce altceva isi mai putea dori?” (p. 186-187).

Analizand dinamica personajelor din acest roman si dispunerea lor
in cheie hermeneutica, Anisoara-Violeta Cira observa cum ,Mirela-
Ioana Borchin construieste intregul roman din cercuri concentrice,
similare celebrelor cercuri hermeneutice (cf. infra, Concluzii). In fiecare
cerc, personajele, feminine sau masculine, rezoneaza cu drama Corinei,
amplificand-o prin cvasi-generalizare: Delia, Dr. Mihai Lazdr, Nicoleta,
Dan Moraru, Psiholoaga din Bucuresti, ba chiar si Buni. O chintesentd a
acestor ,cercuri de sustinere” este cercul de candele aprinse de pe catedrs,
din cursul seminarului despre foc: JIn sald era o liniste ritualica. Toti
respectau momentul si omagiau, in felul lor, memoria celor de care se
apropiau in acele momente pe calea focului. Apoi, pe rand, studentii se
intorceau la catedra pentru a reaseza lumanarelele in cercul care se refdcea
cu precizie matematica. «Noli turbare circulos meos!»” (Anisoara-Violeta
Cira, Op. cit., p. 66).
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Cu un talent scriitoricesc inegalabil, Mirela-Ioana Dorcescu ofera la
finalul romanului cheia deinterpretare: , ITraseul eiinitiatic, inceputin urma
cu un an, ajunsese la sfarsit. Ca intr-un bildungsroman” (p. 228). Glosand
pe semiologia titlului acestui roman, poetul Eugen Dorcescu introduce
tema absentei receptatd ca prezentd, tema prezenta si in poeziile domniei
sale: ,Dupa o atare descoperire (cea a tainicului punct interior), individul
se desparte de sine insusi, se lasa in urma si ia asupra-si canonul suferintei
fard leac. Si al fericirii iluzorii (ori, cine stie?, al fericirii supramundane,
«paranormale»). Acum incepe initierea grea, temeinicd, staruitoare in
suferintd. Acum Incepe confruntarea cu cea mai teribila prezenta: absenta.
Acum, incepe, de fapt, agonia (sufleteasca) a personajului, sub loviturile
acestui tortionar necrutdtor si impasibil: absenta. Acum se initiaza
ravagiile dorului” (Eugen Dorcescu, Despre initierea in suferintd, ,Orient
latin”, nr. 1, 2015, p. 26-27).

Casandra Andreea Berariu vede in Punctul interior ,o0 cdlatorie spre
centrul fiintei”, pentru ca, prin acest tip de introspectie simbolicd, ,Mirela-
lIoana Dorcescu propune o coborare In sine, ca intr-o spirald spirituala.
Volumul nu este doar o explorare a vietii interioare, ci un act de catharsis
lucid. Este o carte ce nu se citeste, ci se «mediteazd». O scriere profunda,
pentru ca, aici, autoarea nu relateaza din exteriorul evenimentelor, ci din
miezul lor. Acolo timpul nu mai curge linear, ci concentric, vocea autoarei
devine o metavoce: cea a unui ghid in labirintul sinelui. E o carte pe care
o citesti lent, asa cum ai privi vitraliile unei catedrale in lumina dupa-
amiezii. Paginile se preschimbd, magic, in oglinzi. Gandul urca spre
rugdciune. Experientele sunt reordonate in jurul acelui ,punct” despre
care vorbesc misticii: un centru al linistii, al adevarului personal” (https://
armoniiculturale.ro/?s=punctul+interior ).

Sintetizand acest periplu printre suferintele si dramele personajelor
romanului Punctul interior al Mirelei-loana Dorcescu, vom remarca faptul
ca personajele constituie ecouri indepdrtate ale suferintelor fiecdruia
dintre noi. Intr-un veac postmodern, in care este in vogd apetitul pentru
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literatura decadenta, Mirela-loana Dorcescu construieste caractere
puternice, personaje tipologice, de influentd balzaciana, purtatoare ale
unor mesaje de mare fortd. Cu o precizie de seismograf, romanciera a
reusit, prin introspectie si simbolizare, sa noteze cum reuseste suferinta
s& modeleze oamentii, sa-i schimbe sau chiar si-i transfigureze. In notele
lui sociale, romanul reconstruieste veridic atmosfera apdsatoare a anilor
80. De asemenea, prezintd drama unei femei frumoase, culte si inteligente,
Corina Petrescu, aflatd intr-o permanenta cautare a fericirii, dar scindata
in efortul ei continuu de pastrare a unui echilibru Intre ratiunile iubirii,
indatoririle familiale si cutumele sociale ale epocii. Semiotician abil,
scriitoarea scruteazd in detaliu trairi de mare profunzime ale personajelor,
pe care le investigheazd in plan social, familial, mitic, alegoric, medical-
clinic si psihanalitic. Prin acest roman simbolic, Mirela-Ioana Dorcescu
ofera literaturii contemporane o scriere maturd, valoroasd, si un
material bogat, structurat, de mare pret pentru hermeneutica romana
contemporana.

(Text inedit)
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VALENTINA BOBINA VUCOVAN

MIRELA-IOANA BORCHIN:
PUNCTUL INTERIOR SAU...
PUNCTE DE SUSPENSIE?!

Este stiut ca proza isi capdta prestigiul din mitul fictiunii; lumea epica
este o suprastructura fata de realitatea brutd, In care se cauta fixarea unui
univers interior, cu legile si cataclismele lui, din perspectiva misterelor
sufletului uman.

Mirela-loana Borchin se socoteste artist si, scriind, pare a fi preocupata
in primul rand de calitatea lucrului ei artistic. Romanul de iubire ce-i
poartd semnatura, intitulat Punctul interior, nu ar fi atat de frumos, atat de
trainic, cu semnificatii atat de profund umane, daca mesajul nu ar fi mai
puternic decat ea, cu acel inefabil care saldsluieste in artist. Estetica autoarei
rezumd, pe de o parte, importanta acordata naturii morale a omului si,
pe de alta, placerea organica atunci cand se imagineazd in altd Intrupare
decat a sa. Trdieste pldcerea superioara de a se imagina pe sine Insasi in
cele mai insolite ipostaze, numeroase si variate. Ajutatd de instinctul de
a fabula, propriu copiilor, castiga acea usurinta si spumoasd incoerenta,
discursul epic curge cu un fel de ,,neverosimilitate”. Detaliile, analiza, nu
intotdeauna profundd, dar care nu insald, atesta placerea extraordinara
cu care Mirela-loana Borchin si-a construit personajele, in dorinta de a
fi ea insasi cateva dintre acestea. Exista acea voluptate pentru a incalca
realitatea, ca In jocurile de copii, cand fantezia sfideaza o lume marginita,
ancoratd in maruntele preocupdri cotidiene, care, de fapt, inseamna viata,
viatd trditd. Prin romanul sdu, chiar de debut fiind, Mirela-Ioana Borchin
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se Inscrie in descendenta marilor romancieri, cred, printr-un zbucium al
trdirilor profunde, abisale, aflate in apropierea structurilor umane de o
sensibilitate extrema.

Voi incerca sa scriu despre Punctul interior, o carte pe care am citit-o
dintr-o rasuflare, ale cdrei personaje md urmdresc, de parcd ar face parte
din propria familie; finalul, cu valoarea lui metaforicd, cu imaginea prota-
gonistei Corina, , speriata de moarte”, imi dd si acum griji: ce fel de om
o urmadrea in noapte, cine-i necunoscutul care o imbratiseaza, soptindu-i
,Pe mine ma caut”?! (p. 218)

Cartea este o lume. Fatd-n fata cu aceastd lume, criticul simte
conditiondri ale cuvantului, constrangeri formale, anamorfoza impusa,
care-] obligd sa mearga intotdeauna in acelasi sens... Totusi, el nu are
niciodata ultimul cuvant. La urma urmei, criticul este si el un scriitor,
care-si cere dreptul la o rostire indirecta. Voi incerca sa nu ma raportez,
in abordarea acestui roman, la relatia fictiune-criticd, nici la alte repere ale
teoriei literare, ci sd-mi traiesc bucuria lecturii insasi, din perspectiva , de
catifea” a criticii pe care o promovez.

Mirela-loana Borchin reuseste sa producd revelatie in sufletul si mintea
lectorului prin complexitatea si profunzimea unei structuri narative de
exceptie. Experimenteaza observatia psihologicd, morald, si un studiu al
comportamentului uman in situatii limita, intr-o manifestare disperata de
eliberare. De la subtilitdtile de psihologie complicata ale Corinei, proza-
toarea coboard, alternativ, la drame similare. Si doctorita Delia, si Buni,
bunica maternd, si-au consumat cdsniciile, lipsite de iubire adevaratd, in
imprejurari impuse de mentalitate, prejudecdti, traditii. Buni este vocea
intelepciunii; filozofeazd simplu despre viata si asaza lucrurile la locul lor.
Surprinzator, ea dd expresie adevarului general, necomplicat. De pilda,
cand Corina o tachineaza ca nu-i iubeste copilul, ea i raspunde: ,Auzi
tu, Patrick e al tau, tu esti a mea!” (p. 140), stiut fiind faptul ca batrana a

crescut-o pe Corina, pdrasita de mama.
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Conflictele au substantd, sunt puternice. Ele pornesc din interior, chiar
si la un personaj mai putin conturat, precum Puiu: ,,Avea un fel de respect
si de gelozie fata de Tudor, barbatul care o subjugase pe Corina si cu care
ii era imposibil sa concureze” (p. 106). O conceptie sandtoasa despre viatd
si moarte, despre iubire, este exprimata, pertinent si persuasiv, prin vocea
psihiatrului Mihai Lazdr: ,Tudor este mort. Acesta-i adevarul! Trebuie
sa ti-] Insusesti o data pentru totdeauna. V-ati despartit, prin moarte,
definitiv. Moartea e ceva ireversibil. Te pregatesc pentru un viitor din
care sunt excluse iluziile. Nu se face sa trisezi” (p. 81). Sau: ,Pe cine mai
iubesti? Si, mai ales, cine raspunde acestei iubiri? Nu e sandtos sa iubesti
asa. Esti tandrd, ai nevoie de un barbat adevdrat, de cineva care sa fie cu
tine, nu aiurea... Ai nevoie sa fii iubitd” (p. 91). Corina cunoaste , puncte”
de maturizare in evolutia sa, constientizate cu inteligenta unui om cultivat.
Un astfel de ,punct” este si sederea, o perioada indelungatd, in cabinetul
de consultatii al Deliei, amenajat pentru intremarea bebelusei sale, nascute
prematur: ,Aici invatd Corina sd asculte tacerea, aici invatd ea sd vada
in Intuneric cele mai ciudate lucruri... Aici se deprinse sa traiasca doar in
prezent, pentru cd minutul urmator era mai intotdeauna incert...” (p. 96).
Sufletul ei le trdieste intens, prea intens, pe toate. Este foarte tulburatd si
de arestarea lui Puiu: ,Se confrunta cu aceeasi veche problemd. Cu lipsa ei
de experientd, de relatii sociale. Trdia ca izolata de lumea intreaga. Din ce
in ce mai singura si mai neajutorata. Ca intr-un cosmar recurent, apropiatii
ei dispdreau dintr-o datd din viata sa. Fdra preavize. Iar ea astepta de la ei
semne care nu mai veneau. Se astepta sa-i revadd intrand pe usd in orice
clipd. Usa Insa rdmanea inchisd, ca un hotar dintre lumi incompatibile.
Unde era maica-sa, unde era Tudor, unde era, acum, Puiu?” (p. 123). Este
intr-un continuu proces de constiinta. Pand si plecarea temporard a lui
Puiu, cu care comunica doar de forma, si care era vinovat de moartea lui
Tudor, 1i trezeste ei mustrdri de constiintd, legate de propria vinovdtie.
Pornind de la problemele cu care se confrunta Corina, Mirela-Ioana Borchin
contureaza un portret al femeii contemporane: JIn solitudinea femeii
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moderne, nimeni nu intinde 0 mana, dar nici nu ridica o statuie. Trebuia
sd realizeze cu maturitate cd are o casnicie pe ducd si un salariu mizerabil,
cu care ii va fi aproape imposibil sa isi creasca decent copiii. Putea da
meditatii, putea castiga suficient pentru a supravietui. Era insa clar cd nu
le putea oferi decat foarte putin micutilor ei” (p. 55-56). Se poate observa
o nouad atitudine fata de conditia femeii: Corina respinge pretentia soacrei
ca ea sa ramand acasd ,ca o bond. Ca o casnicd oarecare. Ca o femeie fara
scoala, fara profesie, fara perspectiva” (p. 138). Nevoia femeii de consiliere,
acceptata tot mai mult In societatea contemporana, este surprinsa in relatia
Corinei cu doctorul Mihai Lazdr. Aceasta 1i oferd autoarei posibilitatea
de a crea un alt profil contemporan: cel al psihiatrului profesionist. ,El o
facuse sa inteleaga ca numai cine nu 1si foloseste mintea nu face depresii si
nu devine anxios, atunci cand il incearca viata pana la ultimele puteri. O
convinsese sa 1i vorbeasca deschis, cerandu-i sa aiba incredere in calitatea
lui umana si profesionald, care il impiedica sd divulge secretele pacientilor
sdi” (p. 79).

Remarcdm la prozatoare o anumitd cochetdrie a locului comun,
a uniformului, a obisnuitului, pentru cd reuseste, cu cele mai firesti
expresii, sd spuna ceva durabil, sd sublinieze evidentele. Ca un autentic
clasic, ea nu seduce la prima lectura, ci fascineazd prin ceea ce nu a spus,
prin ceea ce se lasd descoperit, prin creditarea cititorului cu abilitatea
de a deduce sensurile implicite ale comunicdrii. Mirela-loana Borchin
isi tradeaza adeseori formatia filologicd: atunci cand explicd formarea
cuvintelor paranormal si involburat, cand interpreteazd semiotic visul cu
Tudor, versurile lui, surprinzand multe aspecte ale rafinamentului stilistic.
Manuieste cu profesionalism cuvantul si, desi n-ar trebui sd ne surprinda,
registrul lexical al romanului abunda in sintagme care bucurd deopotriva
specialistul in filologie si cititorul neavizat: , cdlca acum de parcd, cu fiecare
pas, isi zdrobea picioarele de caldaram” (p. 50); ,isi simtea rasuflarea
fierbinte si uscatd ca un foen” (p. 115); ,se poticni Corina in lacrimile care
o gatuiau” (p. 124); ,adesea resentimentele pulsau In ea amenintdtoare, ca
puroiul intr-o gingie inflamata” (p. 137) s.a.
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Fara indoiala, ne aflam in fata unui roman de valoare — un roman de
dragoste, care mi-a trezit dorul si amintiri minunate despre cdrtile marilor
romancieri care mi-au Implinit atat de frumos si de bogat nu doar anii
adolescentei, dar si cei ce au urmat.

Romanul Punctul interior este un tipdt de bucurie si-i dd legitimitate
scriitoarei Mirela-loana Borchin sa indrdzneasca in devenirea ei ca

romanciera. El face parte din fluxul existential al Domniei Sale.

,Coloana infinitului”, nr. 81, 2012, p. 51-54.
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ANISOARA-VIOLETA CIRA

UN ROMAN SIMBOLIC: PUNCTUL INTERIOR

,,-.. Ochii mei naltam visatori la steaua
Singuratatii.

Cand deodata tu rasarisi in cale-mi,
Suferinta tu, dureros de dulce...”

(M. Eminescu, Odd. In metru antic)

Mirela-lIoana Dorcescu a debutat in anul 2010 cu un roman, Punctul
interior, Timisoara, Editura Excelsior Art, 2010 (semnat Mirela-loana
Borchin). In anul 2014 (sub pseudonimul Mirela Radu Lazarescu) a
scris, aldturi de George Safir, romanul Spre nicdieri, 1. Piatra de silex;
II. fntdmpldtor sau nu?, aparut la Timisoara, Editura Eurostampa, 2014.
Au urmat: o carte de prozd scurtd, Apa, Timisoara, Editura Mirton, 2016
(considerata de multi comentatori tot roman) si Celesta, roman, Text
coperta a IV-a: Livius Petru Bercea, Timisoara, Editura Mirton, 2018,
iscalind, de data aceasta, Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu.

*

Punctul interior este romanul de debut al Mirelei-loana Dorcescu,
apdrut, in anul 2010, la Editura Excelsior Art din Timisoara. L-as
cataloga drept roman psihologic, cu vagi ecouri din biografia autoarei.
Dar, lasand deoparte criteriile taxonomice, voi afirma, de la inceput, ca
Punctul interior este cartea suferintei, un text care te invata sa suferi, sa
accepti suferinta cu mai mare ingaduinta, comparand ceea ce iti este dat
sa trdiesti cu ceea ce i s-a intamplat Corinei, personajului central, intr-un
timp foarte scurt, la varsta pe care ne-am obisnuit sd o considerdm ,cea
mai frumoasa”, altfel spus, in plina tinerete: ,— Mi-e fricd sa nu mor de
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durere, se trezi vorbind. Stranse cu tarie marginile scaunului, caci 1i era
iardsi rau” (p. 61).

De altfel, tipatul, ca metafora-simbol pentru exteriorizarea feminina
a durerii, plasat in preambulul romanului, anunta intentia autoarei de a
face din durere temelia scrierii sale:

,Aveam cinci ani cand mi-a cazut pe picior roata de la fantana.
Imi venea sa tip. Dar n-am indraznit. M4 simteam vinovatd. M
jucasem unde nu aveam voie.

La doudzeci si cinci de ani am ndscut prima oari. imi venea s tip.
Aveam voie sd tip. Toate tipau. Si am tipat si eu. De ciuda.

La nici treizeci, eram langd prietenul meu care 1si traia ultimele
clipe. Imi venea sa tip. Cineva mi-a spus ci pot s tip. Si am tipat.
Tipam ca sa stie ca sunt acolo” (p. 1).

Romanul trateaza drama unei femei frumoase, sensibile si inteligente,
confruntata cu situatii potrivnice sperantelor ei de fericire: i moare subit
iubitul, naste o fetitd prematurd, cu slabe sanse de viatd, din cauza cdreia
se izoleaza de lume, apoi afla ca sotul sdu, arestat, este cel ce a provocat
moartea fostului ei iubit, divorteaza, rimanand singura cu doi copii, asistd
la moartea prietenului sdu cel mai apropiat, psihologul care o ajutase sa
treaca, pe o firava linie de plutire, prin toate acestea, si care este secerat
de un cancer galopant... Cum trece de un obstacol, se iveste altul, la fel de
crunt.

Firul epic, relativ simplu, este depasit prin introspectie si simbolizare.
Suferinta modeleaza caracterul Corinei Petrescu, o transforma, dintr-o
fiinta slaba, naiva, ldsata prada destinului, intr-o femeie puternica, intarita
de efectele ripostelor sale, din ce in ce mai puternice, la loviturile vietii.
Treptat, devine ea Insdsi un simbol dintr-o ,mitologie contemporand”,
conform lui Roland Barthes, simbolul femeii din familia monoparentald,
tot mai frecventa in zilele noastre, care este mobilizata, in special de
iubirea fatd de copiii sai, sa se maturizeze rapid si sa gaseasca imediat
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solutii pentru orice. Autoarea stie, din propria experienta de viata, ce
inseamnd sa fii singura pe o asemenea cale. Ceea ce traieste Corina nu este
efectul unui mimesis artistic, dar rdmane plauzibil, fiind foarte aproape de
realitate.

Dupatreiani deladespdrtirea de Tudor, Corinaaccepta sa seintalneasca
cu el, simtindu-se obligatd sa-i dea explicatii pentru motivul - de neinteles
pentru acesta — care a determinat-o sa 1l pardseascad si sa se marite cu altul,
cu Puiu, un bdrbat incapabil sd i trezeascd sentimente pozitive: , Nu-1 pot
iubi pe Puiu... Trdim ca niste actori cand sunt altii de fata si ca niste strdini
in rest. Nu ne mai vorbim deloc... Si mi se pare cel mai arogant om pe
care-] cunosc, i se confesd ea, cu aplomb, Deliei, nevenindu-i sa creadd ca
are, dintr-odatd, forta asta” (p. 22).

Revederea este o cursd a destinului pentru amandoi. Pasul inapoi i
costa. Realizeaza cat de mult se iubesc inca. De altfel, Tudor marturiseste
ca ,nu avusese nicio clipa presentimentul despdrtirii de Corina. Traise
cu iluzia ca dragostea 1i va tine alaturi pana la acele adanci batraneti,
cand mosuletii si babutele ies, de mand, la plimbare in parc” (p. 8). Cei
doi nu se pot opune patimii, reaprinse din prima secundd. Consecinta
sldbiciunii lor este un obstacol de netrecut: moartea. O voce sinistrd de la
capatul firului de telefon o anuntd pe Corina ca Tudor Nitescu ,,a decedat,
saracu’...” Conditia de femeie madritata cu altcineva o impiedicd sd isi
exteriorizeze cumva naprasnica durere: , Voia sd strige, sa se auda pana
in munti, pand in cer, dar vocea nu o ajuta... Cuvintele ieseau invelite in
lacrimi doar pand-n gat, unde se largeau, astupandu-i laringele. Nu mai
avea nici puterea sd-1 strige, nu mai putea suferi lipsa oricarui raspuns...”
(p. 34). Acesta este punctul interior: imensa suferinta care a impuns inima
protagonistei. In incercarea de a descoperi macar un semn care s i-l redea
pe Tudor, o urma care sd o reapropie de el, Corina reface, de una singura,
drumul in orasul nenumit, pe malul apei curgdtoare, unde isi gdsisera
un loc secret de intalnire cu cateva luni in urmad. Prozatoarea reuseste,

printr-o serie de imagini vizuale penetrante, sa sugereze si starea de spirit
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a Corinei, si oglindirea acesteia intr-un peisaj sumbru, redat prin structuri
nominale simple: ,, maroniu si gros, raul aluneca plat”, ,bandd de lut”,
,raul malos”, ,nori compacti”, ,,apa rece si murdara”, ,nisip unsuros”,
,Ampunsdturd adanca”... Toate aceste imagini, hiperbolizate in timpul
doliului ocult al Corinei, vizeazd empatia cititorului, implicarea sa, prin
compasiune, in drama personajului principal:

,Curgerea apei, atat de monotona! Maroniu si gros, raul aluneca
plat, ca o placa de metal, cu mare greutate impinsa spre campie.
Senzatia de neputinta se acutiza cu fiecare secundd care trecea.
Fard niciun semn de la Tudor. Mergea pe o banda de lut, de care
i se lipeau pantofii, intre raul malos si un sant inundat. Cerul era
innorat, acoperit de nori compacti, de nepatruns, contribuind si el
la strivirea ultimelor ei sperante. In nisipul imbibat de apa rece si
murdard, unsuros, Corina era pe punctul de a-si pierde un pantof.
Dumnezeule! Toate o alungau... Destinul ii jucase o farsd. Pusese,
de la sine putere, un punct. Dar nu la capatul povestii. Un punct
interior. Ceva adanc de tot, sfredelitor. Nu o pauzd. O impunsdtura
adanca. Haul. Punctul despartitor” (p. 35).

Similard, in aceasta constructie in care primeaza functia emotivd a
limbajului, este o alta scend, definitorie pentru personalitatea protago-
nistei, scend menitd sd suscite compatimirea cititorului, dar sa si aducd
in prim-plan mediul academic cdruia 1i apartine protagonista, si anume
prezentarea unui seminar de semioticd din ziua de 1 Noiembrie. De
la scenariul profesional, se ajunge, treptat, la o expresie a intimitatii
principalului actant. In acel seminar, consacrat valentelor simbolice ale
focului, Corina le-a vorbit studentilor sai despre , ambivalenta focului:
despre focul bun, celest, si despre focul rau, subteran. Despre Fiat lux!,
despre lisus Hristos ca ,Lumind din Lumina”, despre focul divin - stalp
de foc sau rug de foc care nu arde, despre cultele solare si lunare. Despre
Lucifer... ,De unde are raiul atita lumina? il lumineaza Iadul cu flacirile
lui.” Despre focul purificator si botezul cu foc. Despre focul launtric,
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focul creator... Despre fulger, trasnet si pedepsirea cu foc... Despre zei,
titani si sfinti ai focului: Hestia, Vesta, Prometeu, Ilie cu carul sau de foc...
Despre cuvintele de foc care instituie realitatea creatiei divine, dar ard
buzele falsului proroc... Despre focul ritualic, lumina din bisericd si ,, focul
de la tatari”. Despre lumandrile de pe morminte, care tocmai ardeau in
cimitirele orasului, ca si pe masa lor, In cerc, In aceasta zi de sarbatoare
numitd , Luminatie” in Ardeal. (p. 37) ,,... sau era semnul pe care i-] daduse
Tudor ca primise vestea ei?” (p. 38).

Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu construieste intregul roman din cercuri
concentrice. In fiecare cerc personajele, feminine sau masculine, rezoneaza
cu drama Corinei, amplificand-o prin cvasigeneralizare: Dr. Delia, Dr. Mihai
Lazar, Nicoleta, Dan Moraru, Psiholoaga din Bucuresti, ba chiar si Buni. O
chintesentd a acestor , cercuri de sustinere” este cercul de candele aprinse de
pe catedr, din cursul seminarului despre foc: ,In sala era o liniste ritualica.
Toti respectau momentul si omagiau, in felul lor, memoria celor de care
se apropiau in acele momente pe calea focului. Apoi, pe rand, studentii se
intorceau la catedrd pentru a reaseza lumanarelele in cercul care se refacea
cu precizie matematica. « Noli turbare circulos meos! »” (p. 37).

Halucinatia este un element redundant in opera de debut a prozatoarei.
In disperarea sa, Corina atita vocea strigoiului, ce penduleazi intre
lumi, si 1i sopteste versuri mirobolante: ,Volburd, volburd, iarbd de rai,/
Vantul se joaca de-a sangele-n cai” (p. 74), sau 1i lasa biletele tulburatoare.
Psihologul Mihai Lazdr ii atrage atentia ca trdieste pe muchia dintre

constient si inconstient:

,,— Vezi cd iti dai si tu seama? Asteptai un semn de la el. Era vant.
Ce putea sa-ti trimitd prin vant? Cuvinte. Versuri, ca era poet.
Versuri pe care recunosti cd tu le-ai potrivit, din amintire, facandu-
le s sune asa cum mi le-ai citit... {i vorbi rar, cu binecunoscuta-i
blandete. Gasise argumente sd tempereze insufletirea cu care
Corina bdtea campii.
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— Bra ca o incantatie, de fapt, relud Corina. Dar spunea clar
cuvintele astea: rai, cai...

— Cunosti o rima mai bund decat cai pentru rai?

— Nai.

— Da, nai... dar el nu era cantdret, ci poet, care trebuia sa ajunga
la tine, eventual pe niste cai inaripati, ca Pegas? ii sugera ironic.

Despre toate astea tu ai citit. Ai visat asa cum ai citit, asta am vrut
sd spun, incheie el, cu un suras afabil” (p. 79-80).

intre toate personajele, aplecate de povara destinului ca niste salcii

plangatoare, Buni se distinge prin verticalitate simandrie, fiind un constant

sineconditionat ajutor si model existential pentru Corina. Cuintelepciunea

varstei inaintate, Buni ii (pre)dd nepoatei si, indirect, cititorului, adevdrate

lectii extrase din propria viatd: cum se supravietuieste cu o fotografie a

celui pierdut, cum se apdra dreptul la familie, cum se pune la punct un

barbat care s-a dovedit nedemn, nu doar in lumea aceasta, ci si in cealalta,

»,ca Dumnezeu nu-i tigan”:

72

, O datd m-o sunat sa-mi zicd sa-mi ieu fata si sa ma duc la ai mei,
ca iel nu mai vine acasd, si-o gasat pe una. Ei, atunci nu m-am
lasat, se mandri ea, foindu-se in fotoliu. Stii ce i-am zis? Auzi tu, tu
nu scapi de mine si de fata. Io ma duc la oras, la comandantul de
rejiment, si-i spun cum m-ai luat la opsrece ani si tu erai de trizeci
si nu ne-ai spus cati ani aveai. [o nu ti-am gresit in viata mea si tu
ai cocosit tot satu” si tot judetu’. Tu trebe sa ma tii pe mine si pe fata
cat1i trdi! Silovi din nou, dar de cateva ori, zgomotos, cu bastonul
podeaua, de parcd l-ar fi avut pe sot si atunci In fatd. Retrai acea
intamplare cu o intensitate uluitoare.

—Siel... el amai zis ceva? intrebd Corina cu sufletul la gura. Bunica
ii surase, ca unui copil Inainte de o poveste mai lunga, dar cu
sfarsit fericit.

— Chiar atunci era Ajunul Craciunului si ai mei or vinit sa-i aduca
la fatd cadou. S-o inserat si mama il tot cdina pe Nicu, cd-i grea
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viatd In armata, daca nici de Craciun iel nu poate vini acasa. Sa
fii sdndtoasd, ma gandeam ieu, ca-i iel tare bine acolo unde-i, nu
ti teme. Da’ n-am spus nimica, am tanut in mine. Cand o aud
pe mama ci striga: Ionicd, o vinit taticu! In gandul meu: No, ce
cauti acasa?! Apadi, s-o purtat ca un domn cu pdrintii mei, or vinit
colindatori, le-o dat bani la colindatori, o avut cadou pentru fatd,
pentru fiecare, si pentru mine, un batic, o avut poftd de mancat
si de beut, am stat toti pana tarziu. Cand or plecat ai mei, m-am
apucat sd fac patu” si m-am culcat cu fata. L-am vazut ca sta si
asteapta. , Jo unde ma culc?” M-am ridicat din pat, m-am dus la iel
sii-am zis: ,Tu ar trebui sa te culci in grajd!” S-o facut grila fatd sio
zis catrd mine: ,Ai dreptate!” Si s-o dus si s-o culcat In pat nefacut,
in bucatdria de vard, in noaptea de Craciun. $i Buni lovi iar cu
bastonul in podea, justitiard. Pusese apdsat punct.

— No, ce pdrere iti faci? intrebd galesa, ca pentru a-i ardta Corinei,
in concluzie, ca nu e singura femeie care indurd rusine si sufera
din cauza sotului ei, dar cd sunt solutii pentru a-i aduce pe barbati
pe drumul cel bun.

— Asa l-ai pus tu la punct, Buni?! Bravo! se inveseli Corina si,
fiindca apucase sa se aseze pe marginea fotoliului, o sdrutd pe
frunte pe bdtrana si o mangaie pe ambii umeri, ca si cum ar fi

7

felicitat-o pentru finalul povestii. ” [...] ,— Sdracu?! se stramba
bdtrana, sanctionandu-l cu o grimasa, infuriatd cd omul ei nu
intelesese niciodatd care 1i era locul in lume. Nici in lumea asta,
nici in cealalta. Asa o vrut Dumnezau. Dumnezau nu-i tigan, nu-i
place tigdnia, isi definitiva ea rationamentul, cu deplina incredere
in dreptatea divina. Uitd la ce etate am ajuns io, dacd am fost cum
trebe. Nu m-o mai luat iel acolo unde-i, cat 1i lumea! 1i zambi ea, In
ciuda, rdposatului, peste obrajii plini de riduri, care-i atestau mai

grditor decat un act de identitate varsta inaintatd” (p. 158-159).

Buni este cea care nu se sperie de nimeni si de nimic, un personaj fabu-
los, simplu si pilduitor, esential in plan semiotic, fiindcd inaugureazd un
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fel de comportament ,masculin”, ce caracterizeaza tot mai multe femei
(majoritatea, singure) din peisajul contemporan. Corina poartd genele
ei. Se dumireste greu, dar ascultd si are curajul deciziilor fundamentale:
de a pastra copilul de la Tudor, de a divorta, de a nu renunta la cariera
universitara, de a se rupe, cu greu, dar transant, de trecut. Evolueazd de la
depresie profundd la vigoare psihica.

Mirela-loana Dorcescu este un eseist subtil si un admirabil cunoscator
al sufletului de femeie — sursa predilectd a artei sale narative. Regretata
Doamna Valentina Bobinga, in cronica sa la Punctul interior, consemna:
,,Arta este un joc, o tehnicd; si s-a Impamantenit aceasta cand francezii au
inventat formula Artd pentru artd. Dar la fel de real se poate constata ca
artistulisi demonstreazd singur procedeele creatiei si ramane artist, scriitor,
prozator, prin insasi creatia sa. Este stiut cd proza isi capdta prestigiul din
mitul fictiunii; lumea epicd este o superstructura fata de realitatea bruta, in
care se cauta fixarea unui univers interior, cu legile si cataclismele lui, din
perspectiva misterelor sufletului uman, Intr-un moment social. Atmosfera
intima In roman, individualul psihic se desfasoard, sincronic, in atmosfera
societdtii”. Autoarea ticluieste, intr-adevar, o poveste complicatd, care
pare sd fie autenticd, insa rdmane, ca orice act artistic, o fictiune.

Tot ceea ce se intampla in acest roman se naste din zbaterea unei fiinte,
ajunse in adancul prdpastiilor sufletesti, de a iesi la liman, invingandu-si
obsesiile, care 0 leagd maladiv de un trecut ce nu mai exista, asupra cdruia
nu se mai poate actiona in niciun fel.

,Dupd o atare descoperire (cea a tainicului punct interior), indi-
vidul se desparte de sine insusi, se lasa in urma si ia asupra-si
canonul suferintei fara leac. $i al fericirii iluzorii (ori, cine stie?,
al fericirii supramundane, ,paranormale”). Acum incepe initierea
grea, temeinicd, staruitoare in suferintd. Acum incepe confruntarea
cu cea mai teribild prezenta: absenfa. Acum, incepe, de fapt,
agonia (sufleteascd) a personajului, sub loviturile acestui tortionar
necrutator si impasibil: absenta. Acum se initiaza ravagiile dorului.
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Corina isi dd seama cd va avea un copil de la Tudor, si acesta - o
fetita, Nathalie - vine, prematur, pe lume, eveniment ce declanseaza
mari ingrijordri, ce o tulburd peste masurd, dar ii trezeste si o
exaltare cvasimaladiva, fiindcd socotea sosirea micutei fapturi
un semn major al supravietuirii lui Tudor si a iubirii lor. Urmeaza
alte si alte semne, pe suportul cdrora se Infiripa, deopotriva real si
imaginar, un fel de cuplu metafizic, de sub fascinatia, din mrejele
caruia medicii Delia si, mai ales, Mihai Lazar incearca, zadarnic,
sa o smulga” (Eugen Dorcescu, Despre initierea in suferintd, ,Orient
latin”, XXII, 2015, nr. 1, p. 26-27).

Exact cum odinioara Seneca 1i scria pietenului sdu, Lucilius, ,[...]
quaedam tempora eripiuntur nobis, quaedam subducuntur, quaedam
effluunt” (, Unele clipe ne sunt inhatate, altele ne sunt duse pe ascuns,
altele se scurg”) (cf. Elena-Tia Burdusa, Seneca, Epistulae morales ad
Lucilium, 1, Scrisoarea I-a — VI-a. Text latin, traducere, indicatii gramaticale
si comentarii, Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea de Litere,
Filozofie si Istorie, Catedra de limbi clasice, 2002, p. 41), Corina admite ca
i-a fost smulsa clipa de fericire si consimte, in cele din urma, sa o ingroape
odatd cu Tudor, caruia 1i accepta tarziu moartea, in vreme ce il vede pe
Mihai Lazar murind.

Punctul interior constituie, prin atmosferd, personaje, simboluri, stil,
matricea prozei Mirelei-loana Dorcescu.

Ajunsd in Bucuresti, cu speranta ca va gdsi mormantul lui Tudor, inca
din momentul in care coboard din tren, Corina este ,,intampinatd” de o
,ceatd galbend, deasd si umeda” (p. 44). Atmosfera e prevestitoare de
confuzie si incertitudine. Prezentul Corinei este nedefinit.

Visele ei se desfasoara in ceatd, pe furis. Ceata simbolizeazd indoiala,
ratacirea, indecizia Corinei. Autoarea Semanticii modurilor incertitudinii
manuieste cu sigurantd expresiile modale ale nehotdrarii: ,sufletul ii
dddea ghes sd fugd, sd-si ia bilet inapoi si sa se intoarca cu urmatorul
tren...” (p. 44).
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Singurul toponim din acest roman este Bucurestiul, capitala, avand
rolul unui topos central, in care Corina patrunde prin ceatd, ezitanta,
in cdutarea adevdrului, si din care va iesi la lumind, complet edificatd
si capabila de decizii cruciale. ,Orasul i se pdrea complet strain, prea
intunecat, prea Incetosat. Nu se putea orienta, nici macar dupa harta pe
care si-o cumpdrase In ideea cd o va ajuta sd se descurce mai lesne. Dar
cum sa se descurce fara un punct de reper? Aceastd incercare de a afla
adevarul fara intarziere 1i apasa pieptul ca o piatra grea. Nu putea fugi,
oricat de tare o speria ceea ce i se intampla atunci. Adevarul era acolo.
Insa marele oras era ca un labirint cu perdele de ceata si calea pe care ea
apucase nu ducea nicdieri. Se ruga sa gaseascd, pe moment, o solutie. Ceva
care sa o indrume spre el. Nu se putea opri la jumatate de drum” (p. 44).

Chiar si trenul spre Bucuresti fusese aproape pustiu, in concordanta
cu golul imens din sufletul Corinei. , Cuseta inchisi ermetic” reprezinta
imposibilitatea de a gdsi vreo iesire din ,cutia neagrd” in care zdcea
adevirul, dar ea nu-l putea deslusi: ,Intr-un tren aproape gol, in care
statuse singura Intr-o cuseta inchisa ermetic, In Intuneric si uscaciune, ca
intr-un cosciug pe roti” (p. 48).

Toate sperantele legate de acest drum, facut noaptea, se naruiesc intr-o
clipitd. Obscuritatea se accentueaza, devine tenebrd. Noaptea, granitele
dintre lumea misterelor, a umbrelor si cea, temporar, reald dispar,
asemenea granitelor dintre taramul vietii si cel al mortii. Noaptea din
Punctul interior pare a fi prelungirea unei nopti argheziene, care e ca un
labirint, unde bantuie o forta necunoscutd: ,,Ce noapte groasd, ce noapte
grea!/ A batut in fundul lumii cineva”. Corina nu poate pleca din Bucuresti
fard sa ducd flori la mormantul lui Tudor. Ea gdseste in obiceiul de a duce
flori la cimitir rostul caldtoriei sale haotice. Dintr-o data, mintea si sufletul
actioneazd Impreund. Este de mare rafinament descrierea modului in
care, In zori de zi, protagonista cumpdra flori de la o tiganca florareasa,
din poarta cimitirului Bellu. Tiganca, somnoroasa, se mird de frumusetea

Corinei, careia 1i cunoaste secretul:
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,Langd gura de metrou de la Bellu, unde soferul o ldsase de teama
cd nu va putea opri la intrarea principala din pricina aglomeratiei
de dimineatd, o flordreasa, o tiganca cu ochii carpiti de un somn de
curand curmat, abia Incepuse sa-si aranjeze, cu lene, garoafele si
trandafirii in taraba subredd, pe care o pala mai puternica de vant
ar fi ridicat-o cu poalele-n sus.

— Cu cat dati trandafirasii astia albi? se interesa Corina, atingand
celofanul in care erau invelite florile, inghesuite intr-o caldare, mai
la margine.

— Doamne, ce ochi frumosi ai! o tutui tiganca, intorcand jumatate
de fatd spre ea. N-am vazut In viata mea asa ochi! Zau! intdri ea,
cuprinsd de admiratie.

— Cu cat dati trandafirasii? repetd Corina intrebarea, zambindu-i
recunoscdtoare pentru compliment.

— Cu patruzeci, dragutd, da’ tie ti-i dau cu tresicinci, cd esti prima
clentd pa ziua de azi. Alege-ti care vrei, manca-ti-as ochii dia
frumosi!

— Faceti-mi un buchet de treizeci de fire, o ruga Corina, incapabild,
din cauza arsurilor si a unor senzatii neclare — de emotie, de
zadarnicie —, sd se aplece si sd aleagd ea insdsi florile pentru Tudor.
— Nu esti de aici, observa tiganca. Ai vorba dulce si actent. Unde
duci florile? La cimitir, cd e cu sot, raspunse tot ea, vazand ca are
o cumpardtoare din provincie, tacutd si trista. Dar curiozitatea 1i
ascuti limba. Cine ti-a murit?

Corina isi potrivi banii, pentru a-i ardta cd e grabita si cd n-are de
gand sd stea la taclale cu ea. Tiganca lud banii, {i freca de frunte cu
bucurie si aranja florile fara sa mai zica nimic sau sd-i mai arunce
vreo privire. Cand termina buchetul, il impacheta in ferigi, ca
pentru cimitir, facu trei cruci deasupra lui si ii spuse cu mila:

— Sa stii cd rau te-a iubit baiatul asta care-a murit, rdu tare, maicd,
manca-ti-as eu ochii dia care plange!

Tandra incuviinta, dand din cap de cateva ori. Apoi asezd buchetul
pe bratul drept si se Indrepta spre cimitir, ca 0 mireasa spre o nunta
demonica. «... Ma dau azi tie»...” (p. 50).
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Simbolistica crucii se Intretaie cu cea a creatorului de geniu. Neavand
niciun indiciu asupra locului unde isi doarme Tudor somnul de veci,
Corina duce trandafirasii, pe care ii cumparase pentru el, la mormantul
lui Mihai Eminescu, unde fusese candva cu fostul ei iubit si discutasera
despre genialitatea celui mai mare poet roman. Suferinta de a-1 fi pierdut
este potentatd de durerea amintirii. Crucea de pe mormant imbie la plans.
Ea poartd memoria vie a Patimii lui Iisus. Mirela-loana Dorcescu nu
evidentiaza, ci sugereaza polisemantismul, inepuizabil, al crucii simbolice,
ca substitut mult mai expresiv al adevdratei cruci a lui Tudor:

,Daramatd, cocosata de durere ca o bdtrana de la tara, plangea
in hohote 1n fata crucii lui Eminescu. A fost de-ajuns sa-i scape
o lacrima pe coltul buzelor si dureri vechi, nemairezistand sub
lacdt, se grdbird sa iasa din ea in spasme cumplite. Unii trecatori
intorceau capul mirati, altii, mai curiosi, se opreau sd vada ce se
intampld. Pe nimeni nu putea sa-1 lase indiferent plansul acela
zgomotos ce se auzea dinspre mormantul poetului, in fata caruia
Corina abia apucase sa aseze buchetul de trandafirasi albi. Ca niste
bulgiri de zipada. Inainte de vreme” (p. 51).

Sufletul ei se purifica prin plans, in lumina alba a diminetii. De altfel,
toatd candoarea lui se reflecta in buchetul de trandafirasi albi asezat pe
mormantul demarmurd al poetuluinational. ,Simbolistica, bine cunoscuta,
a albului explicd insd si faptul cd cele doud vocabule pot sd depaseasca
sfera cromaticii si sd dobandeasca o valoare figuratd, care priveste
puritatea sentimentelor, curatenia sufleteasca. Acest semantism abstract,
moral al lui candor si candidus este identificabil si in limba romand, unde
neologismul candoare (lat. candor) inseamnd «puritate, nevinovatie», iar
candid (lat. candidus) este «pur, nevinovat». Utilizat ca echivalent nominal
al lui albus (adjectiv cu trei terminatii), candor,-oris este asociat curent
in poezie cu adjectivul nivalis ,de zapadd” si cu substantivul nix, nivis
,zdpadd”, care accentueazd ideea de stralucire, raportandu-se comparativ
la albeata scanteietoare a zapezii”. (cf. Maria Subi, Terminologia candorii
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in latind si in romdnd, ,Questiones Romanicae”. Lucrdrile Colocviului
international Comunicare si cultura in Romania europeana, editia a II-a,
24-25 septembrie 2013, p. 196).

Albul cerului de dimineatd, din locul simbolic al intalnirii metafizice
cu Tudor, la mormantul Iui Eminescu, este pus in conexiune cu albul
tavanului, spre care avea sd se uite fix, la nesfarsit, Corina, rdmasa singura
intr-un spital dintr-un targ, unde daduse nastere, de urgenta, copilului
lui Tudor. Dupd nasterea sa intempestiva, fetita, prematura, fragild, a fost
luata cu o ambulanta si dusa departe... de stiinta Corinei. Secatuitd de
puteri, eroina nu mai vede decat un tavan crdpat in doud, care semnificd
iubirea ei distrusa. Moartea lui Tudor i-a ucis orice sansa la fericire. Cineva
1i luase fetita, pe care nici nu apucase sd o vada. Contempla, auzind sirena
ambulantei ce pdrdsea curtea spitalului, linia destinului sdu, pe care o
deslusea In crdpatura din tavan. Numai Dumnezeu mai putea salva ceva
din viata ei facuta praf:

,Corina isi fixd privirea in tavanul crdpat exact pe mijloc, de
parca ar fi trebuit impartit, din cine stie ce motive, in doud. Nu
voia sd vada nimic imprejurul sau, pentru a nu se ldsa abatuta de
la rugdciunile ei discrete, spuse In gand, in care isi punea toata
nddejdea. Simtea ca era tot ce putea face...” (p. 59).

Un mesager al Deliei, Dr. Mihai Lazdr, o salveaza (,,... mintea ta e un
labirint si eu va drumul spre iesire” — p. 82). Corina se increde in el, tocmai
fiindcd are convingerea cd este un inger protector, descins din lumea lui
Tudor: ,Daca data trecuta, cand Sebastian Cucov, studentul care semana
cu Tudor, venise sa stingd lumandrile de pe catedrd, nu stia daca sd vada
sau nu in asta un semn, acum nu mai avea nicio indoiald cd primise direct
de la el un mesaj” (p. 76).

Sprijinita de Delia si de Mihai Lazdr, Corina ajunge in spitalul in care
se vegheazé la adaptarea la viatd a fetitei sale, Nathalie. In plan simbolic,
e vorba de o revenire la viata din starea inertd, marcatd de semnul trecerii
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de la intuneric la lumind, in contrapunct cu miscarea Intuneric-ceatd-zori

de zi, atat de fin pusa in scend in Bucuresti.

,,Deindatd ce inchise poarta in urma vechiului sau prieten, Delia se
rasuci spre cladire si observa ca erau incd luminate geamurile de la
cabinetul ei de consultatii, unde o gizduia provizoriu pe Corina. Isi
indlta gulerul pentru a-si incdlzi urechile ciupite de ger, 1si stranse
halatul gros cu un cordon bleu, pe care il ldsase pand atunci sa-i
atarne pe solduri, si, cu mainile inghesuite In buzunarele inguste,
adusa de spate de frigul ce trecea prin ea, alerga pe potecd, pand la
intrarea in Urgente, unde medicul de garda, care tocmai iesise la o
tigara, o intampina cu bratele deschise.

Se cripa de zi. Bolta neagra a noptii se destrama cu lentoare. {i lua
ceva timp si soarelui sd strdpungd si sa imprastie intunericul des”

(p- 83).

Si exemplele se pot Inmulti. Iatd cat de subtile sunt insertiile semiotice,

dar cum contribuie strategia sugestiei simbolice la constructia conceptuala

a romanului.

Punctul interior este, prin urmare, un roman simbolic, dar nu tezist, ci

incdrcat de semnificatii sugerate cu abilitate, in sfera literaturii veritabile.

Valoarea estetica a romanului a deschis calea altor scrieri de 1nalt nivel

intelectual si artistic, care nu sunt deloc straine de mesajele existentiale ale

acestei opere de debut, publicatd la anii maturitatii.
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EUGEN DORCESCU

INITIEREA IN SUFERINTA

,Omul se naste ca sa sufere, dupa cum scanteia se naste ca sa
zboare.”
(lov 5, 7).

O lucrare literard (mai cu seama in proza), pentru a fi izbutitd, trebuie,
in opinia mea, sa indeplineasca trei cerinte: sa inceapd bine, sa sfarseasca
bine si sd aibd, pe parcurs, elemente de autopropulsare, de relansare a
diegezei. Astfel e vie, trdieste prin sine, mentine treaz interesul cititorului.
Cartea pe care voi incerca sd o analizez mai departe ilustreaza ca intr-un
curs de teorie literara aceste principii. Moderna fiind, rdmane, din fericire,
clasica si perena.

%

Citind (si recitind) romanul Punctul interior (Editura Excelsior Art,
Timisoara, 2010), semnat de doamna Mirela-loana Borchin, mi s-a reactivat
in memorie un citat celebru (I-am auzit, prima oara, din gura medicului
de la Liceul , Fratii Buzesti”, din Craiova, unde studiam pe atunci), extras
din La Nuit d’Octobre a lui Alfred de Musset: ,L’homme est un apprenti,
la douleur est son maitre. Et nul ne se connait tant qu’il n’a pas souffert”.

Asocierea nu este catusi de putin intamplatoare, ci, din cate cred,
puternic sustinutd de structurile generative si de anecdotica textului.
Punctul interior se impune ca un roman de idei, elaborat cu talent, cu fina
intuitie a psihologiei de adancime, lucrat cu mult si inspirat mestesug
(autoarea este un reputat cadru didactic la Filologia timisoreand), un
roman ce utilizeazd jocul imprevizibil, ori previzibil, al semnelor nu ca
scop in sine, ci ca un mijloc, privilegiat, de acces la fiinta.
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fntreaga desfasurare a evenimentelor (fabula) este determinata si
dominatd de trei entitati, de trei stihii tutelare, care tin, implacabil, in
chingile lor, destinele eroilor: Arhitema (Cunoasterea de sine) si doua
arhipersonaje (Iubirea si Moartea — Eros si Thanatos). De pe acest palier,
ca de la o ametitoare inaltime, ochiul atent al cititorului desluseste, pe
intinsul platou, confuz si framantat, al Samsarei, zbuciumul personajelor,
strivite de suferinta, dupa ce au cunoscut, cateva clipe doar, si gustul
fericirii. Astfel, eroii, aidoma unor diamante brute, sunt slefuiti, cu
necrutare, de cei doi iscusiti mesteri (Fericirea si Suferinta), ajungand,
eventual, sd priceapd, cat de cat, in cele din urma, ce li se intampla (si de ce
li se intampla), ajungand sa afle ca sunt fiinte, si sa se desdvarseacd, dupa
puteri, ca fiinte (fie doar intru moarte, fie si intru mantuire). Realitatea,
insd, e nemiloasa. Mai toate, daca nu chiar toate tentativele lor de a-si
ameliora, necum de a-si invinge, soarta esueaza.

Personajul purtator de sens, si de mesaj este o femeie tandra, frumoass,
inteligentd si cultivatd, Corina. Pe fondul unei traume din copilarie (in
absenta ambilor pdrinti, a fost crescutd de bunicd), ea ne apare, mai
intai, drept o victima a conflictului dintre feminitate si maternitate.
Indragostita de Tudor, se casitoreste, totusi, pentru a putea deveni
mama, cu Puiu, neincetand a-1 iubi pe cel dintai. Aceasta , duplicitate”
(dupd spusa psihiatrului Mihai Lazdr, el insusi duplicitar, ca si Delia,
prietena si verisoara Corinei) genereazd nemultumire de sine, revoltd
lduntrica, angoasa (sotul e tern, materialist, nepasator, infidel, in timp ce
Tudor e generos, imaginativ, sensibil, e poet). Cartea debuteazd, viguros,
memorabil,, cu o intalnire romanticd, dupd ani de separare, intre Corina si
Tudor si cu despdrtirea lor (temporard, presupuneau). Discursul degaja,
subliminal, o puternica senzatie de asteptare infriguratd, de teamd, de
anxietate latentd, mai cu seama ca Tudor traieste departe, In capitald,
suferd de o boala incurabild, nu raspunde la apelurile telefonice ale
Corinei. Mecanismele de autopropulsare textuald functioneaza din plin,
prevestind apropierea dramei. Si, intr-adevar, intr-o anume zi, aceste
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tensiuni 1l oculteaza pe Eros si il aduc, brusc, in prim-planul actiunii, pe
Thanatos. Moartea intrd, brutal, in orizontul existential al Corinei: este
informata de cineva ca Tudor a decedat.

Sub impactul acestei vesti si al acestei pierderi, personajul are revelatia
punctului interior (,, punctul despdrtitor”), adica a zonei celei mai ascunse
a eului, a taramului abisal, unde nu mai exista dualitate, contradictie,
unde nu mai dainuie decat o sinonimie infinita, decat vacuitate. De acum
inainte, eul devine altcineva: , Destinul 1i jucase o farsa. Pusese, de la sine
putere, un punct. Dar nu la capatul povestii. Un punct interior. Sfredelitor.
Nu o pauza. O impunsdturd adanca. Haul. Punctul despartitor”. Vom
nota cd ideea fracturii lduntrice, a sciziunii, este reluata, si intdritd, printr-o
sugestiva mise en abyme, mai tarziu, la internarea in spital: ,Corina 1si fixa
privirea In tavanul crapat exact pe mijloc, de parcd ar fi trebuit impartit,
din cine stie ce motive, in doua”.

Dupd o asemenea descoperire (cea a tainicului punctinterior), individul
se desparte de sine Insusi, se lasd In urma si ia asupra-si canonul suferintei
fard leac. Si al fericirii iluzorii (ori, cine stie?, al fericirii supramundane,
,paranormale”). Acum incepe initierea grea, temeinicd, staruitoare in
suferintd. Acum Incepe confruntarea cu cea mai teribila prezenta: absenta.
Acum, incepe, de fapt, agonia (sufleteasca) a personajului, sub loviturile
acestui tortionar necrutator siimpasibil: absenta. Acum se initiaza ravagiile
dorului. Corina isi dd seama ca va avea un copil de la Tudor, si acesta —
o fetita, Nathalie — vine, prematur, pe lume, eveniment ce declanseaza
mari ingrijordri, ce o tulburd peste masurd, dar ii trezeste si o exaltare
cvasi-maladivd, fiindca socotea sosirea micutei fapturi un semn major
al supravietuirii lui Tudor si a iubirii lor. Urmeaza alte si alte semne, pe
suportul cdrora se infiripd, deopotrivd real si imaginar, un fel de cuplu
metafizic, de sub fascinatia, din mrejele cdruia medicii Delia si, mai ales,
Mihai Lazdr incearcd, zadarnic, sd o smulga.

Este meritul prozatoarei de a fi stiut sa dozeze, cu subtild arta, si sa
diferentieze momentele de suferintd, alternandu-le cu cele de fericire
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coplesitoare, dar, pare-se, iluzorie, greu de diferentiat, ele insele, de du-
rerea extrema (vizita la cimitirul Bellu, unde Corina duce flori, dedicate
lui Tudor, dar depuse, simbolic, la mormantul lui Eminescu; aparitiile lui
Tudor, in delir, in vise, cu versuri, cu mesaje, cu saruturi; extraordinara
scena a torturii fizice din masina, dupd nasterea fetitei Maya (iluzia) -
Nathalie etc. etc.).

Ince priveste aceste interventii ale lui Tudor, trebuie subliniat ca ele sunt
legate, in majoritate, de vant — care, cum se stie, este asemuit in Scripturi
cu duhul (cu Duhul) (Evanghelia dupd Ioan 3, 8). De altfel, in ebraicd si in
greaca, sensurile ,vant” si ,duh” se exprima prin aceeasi vocabuld (ruah,
pneuma). Reproducem un fragment din halucinanta scend a comunicarii,
prin vers (prin foarte frumoase versuri, izvorate din condeiul scriitoarei),
dintre Tudor si Corina, acest straniu, crepuscular cuplu metafizic, cum
l-am numit mai sus: ,,... atipise din nou, cdci il auzi pe Tudor atat de
limpede, de parca el s-ar fi aflat chiar acolo, in acelasi salon cu ele. Recita
versuri, de-a valma...Volbura, volbura, iarba de rai.../ Vantul se zbate de-a
sangele-n cai.../ Ave, duh al vdzduhului, Ave!.../ Calul meu saltd in doua
potcoave...” Nu-i de mirare, asadar, ca, mai tarziu, cand Puiu, pdrintele
oficial al fetitei, va fi arestat, Corina se decide s-0 scoata pe Nathalie de
sub autoritatea lui: ,Nathalie nu va avea, in niciun caz, un tatd puscdrias.
Tatdl ei era spirit pur (subl.n., E.D.). Va gdsi o cale legald sa o scape macar
pe ea de aceastd rusine”.

Si visul tragic, paradisiac se reintoarce, la anumite intervale, In contrast
dureros cu platitudinea, chiar atrocitatea ambiantei imediate: , Era foarte
multa lume in parc. Eii se facuse sete. La o ghereta se vindeau racoritoare.
Isi facu loc printre oameni. Toti se dadeau la o parte si ea inainta,
impartindu-i in doud siruri. Unul la stanga, unul la dreapta. I se pdru
ca barbatul ce ramasese cu spatele la ea, intre cele doua siruri, semana
cu Tudor. 1l strigd pe nume. Omul intoarse capul. Era el. Ii prinse capul
in maini. {i siruti ochii. Se sirutard apoi pe obraji. Pe gura. Erau atat de
bucurosi ca s-au intalnit!”
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Pe langa asemenea naluciri, ce-i zdrobesc inima, Corina regaseste
pretutindeni, In destinele prietenilor, cunoscutilor, strdinilor, modelul
non-echivoc al propriei sale istorii: ,Orice ar fi facut, indiferent cu cine
ar fi vorbit, Corina era condamnatd sd revind, din unghiuri diferite, la
propria suferinta”. i astfel, se contureaza, si se configureaza, tot mai clar,
ideea cd suferinta e consubstantiala vietii. ,Je ne vois qu’infini par toutes
les fenétres” (Charles Baudelaire, Le gouffre).

Incordarea sporeste cu fiecare paging, cu fiecare episod, atingand, spre
capatul cartii, intensitdti si cote de-a dreptul nimicitoare pentru eroina.
Corina afld cd, de fapt, Tudor nu fusese barbatul ideal, asa cum crezuse
(crunta dezamdgire; numai poate, spre exemplu, sd se sprijine pe amintirea
lui, nu-si mai poate zice, adaugdm noi, dupd Jules Michelet: ,Je suis a qui
m’a compris”); afla, de asemenea, ca el murise ucis de Puiu, sotul ei (a cdrui
ticalosie 1i depaseste cele mai sinistre presupozitii); apoi, asista la moartea
tenebroasa, sordida, a lui Mihai Lazar, psihiatrul care, cu devotament si
delicatete, tinuse, pentru Corina, locul ambilor parinti, de a caror veghe si
caldura fusese lipsita. Totul se naruie, ca-ntr-o catastrofd, ca-ntr-o surpare
a lumilor. Incat, spune autoarea, in numele eroinei, dupa atatea rataciri,
dupad atata anxietate si spaima (,,era stdpanitd de spaima ca de o fiara”),
satula de rigorile inumane ale ,fluxului ei existential”, Corina, trecuta
dincolo de singuratatea absoluta si dincolo de disperare, ,se detasase
de lumea cu care nu mai avea de-a face... In orice caz, punctul era pus
acum la locul lui. La sfarsit de poveste... Traseul ei initiatic ajunsese la
sfarsit”. Asa 1si zicea, asa isi Inchipuia, indreptandu-se cdtre casd. Aceasta
era convingerea ei: cd trecutul a rdmas, definitiv, trecut. Ca e Ingropat,
pentru totdeauna, odatd cu Mihai Lazdr, caruia apucase sd-i mdrturiseaca,
fard a sti dacd el, pe patul de moarte, a inteles sau nu ce i se spune, ca s-a
despdrtit si de Tudor si de Puiu, si de intregul chin al anului, si al anilor
din urma.

Or, nu. Doamna Mirela-loana Borchin ne rezerva o mare si maiastra

surprizd, un final deschis spre ceva mai mult decat ambiguu: spre ceva
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mai Intunecat, mai nedeslusit, mai inspdimantdtor, poate, decat existenta
anterioara a personajului, ori dimpotrivd: spre o anume luming, chiar,
de ce nu?, spre o intensa si salvatoare lumina. Incd o proba, asadar, a
vitalitatii acestui roman: a inceput bine, are capacitatea intrinseca de a se
autopropulsa, de a se mentine, artisticeste, ,in viata”, si se incheie inca
mai convingator decat a debutat. La intoarcerea acasd, chiar la scard, pe
Corina o asteapta un nou hdu, o altd etapd a cdlatoriei dureroase prin
aceastd vale a plangerii, o reactualizare a punctului despdrtitor. O enigma:
Cine e barbatul misterios, care o urmdreste: E Tudor, totusi? Sau Dan
Moraru, ofiterul suplu si agil, cu care conversase indelung in tren si care,
,prin asemanarea cu Tudor... 1i starnise curiozitatea”? Aceasta intalnire
neprevazuta poate fi preludiul unui nou esec, dar, in egald masurd, si o
sansa acordata celuilalt neintrecut mester in slefuirea diamantului uman:
Fericirea. Oricum, e un semn cd nu-i cu putinta sa iesi din menghina
Samsarei. Ca initierea in suferinta (sau in fericire) nu se incheie cata
vreme esti viu, nu se incheie, poate, nici dincolo de moarte. Ciclicitatea (si
dialectica) durere-bucurie este nelimitata. Decizia nu-ti apartine. Semne,
semne, semne. Semioticianul (Corina e semiotician), romancierul, si
semnele lor. Conlucrand la desavarsirea edificiului estetic. Oare , traseul
initiatic” va fi reiterat, pe alte coordonate, in alt context? Nu stim. Si e bine
ca autoarea ne lasd curiosi, nedumeriti. Aceasta e arta: pune, si starneste,
intrebari, nu dd, cu suicidara aroganta, raspunsuri. Valtoarea Samsarei
o va lua, din nou, pe Corina in rotirea sa distructivd? Poate ca da, poate
ca nu. Aici am ajuns cu (auto)contemplarea, cu (auto)compatimirea, cu
duplicitatea (nu, neaparat, In sens peiorariv). i am mai ajuns la incheierea,
necesara, cd singura nedezmintita nddejde std in recunoasterea completa,
si decisa, de sine, adica in straluminarea Nirvanei. Pentru cine e suficient
de matur si de vrednic sa identifice , semnele” Nirvanei in propria-i fiinta.

Reproducem, spre edificare, pasajul ce incheie si incununeazd intreaga

poveste si intreaga dezbatere ideaticd subiacenta:
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,Ajunsa la poarta blocului, isi cdutd la lumina senzorilor cheile n
posetd. Urcd apoi In fugd cele patru, cinci trepte pentru a deschide poarta
cu cartela, realizand cu neliniste ca era urmarita de cineva. Se stranse de
groaza, incercand sd intre repede pe poartd, intr-o dungd, pentru a scapa
prin ingusta deschizatura a portii de silueta ce o urma indeaproape tot
mai amenintatoare. Dar aceasta se strecurd cu abilitate de pisicd pe langa
ea. Inima Corinei zvacnea cu asa o putere, incat abia se mai tinea in loc.
Speriata de moarte, se intoarse brusc spre cel ce o urmadrea, intrebandu-1
instinctiv:

— Cautati pe cineva?

— Ma caut pe mine..., ii raspunse el cu un calm nducitor. Si, imbra-
tisand-o, 1i sopti linistit la ureche: Pe mine md caut”.

Ma tot Intreb si nu gdsesc niciun raspuns: Cum a fost posibil ca
0 asemenea carte — profundd, pe cat de moderna, pe atat de clasica, in
problematicd, structurd stilistica, tipologii, compozitie, straina de orice
experiment gratuit, savant conceputd si la fel de savant pusa pe hartie
—, cum a fost cu putintd ca un asemenea roman sa nu trezeasca interesul

specialistilor, atata amar de vreme?

,Armonii culturale”, 12 martie 2015.
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ANA-MARIA RADU

ELEGIA PUNCTULUI INTERIOR

(NOTE DE LECTURA)

Romanul Punctul interior al Mirelei-Ioana Dorcescu ne vorbeste despre
suferintd, despre iubire si despre revelatia sinelui profund, sediul marilor
iluminari si al dureroaselor incertitudini. Prozatoarea urmdreste destinul
unei femei, care tanjeste dupa iubirea pierduta, dar care, in acelasi timp,
trebuie sd indeplineascd rolul de mama.

Mirela-loana Dorcescu frapeazd prin sensibilitate, prin simbolurile
folosite si prin stilul narativ captivant.

Textul a fost revizuit intr-o editie definitiva in anul 2020, prima publi-
care datand din 2010. Lucratd atent si mestesugit, cartea transcrie, cum
anticipam, o dramaticd experienta existentiald, topitd subtil intr-o perfect
echilibrata poveste. Incat, descoperirea ,,punctului interior”, in arhitectura
si In dinamismul sinelui, vine ca o revelatie:

,Se simtea atat de bine, atat de usoard, de impdcata. De maturizata.
Traseul ei initiatic, inceput in urmd cu un an, ajunsese la sfarsit. Ca
intr-un bildungsroman” (p. 228).

Este utild, in exegeza romanului, remarca lui Eugen Dorcescu din
prefatd: , Punctul interior (titlu memorabil) se impune ca un roman de idei,
elaborat cu talent, cu fina intuitie a psihologiei de adancime, lucrat cu mult
si inspirat mestesug (autoarea este un reputat cadru didactic la Filologia
timisoreana), un roman ce utilizeaza jocul imprevizibil, ori previzibil, al
semnelor, nu ca scop in sine, ci ca un mijloc, privilegiat, de acces la fiinti”

(p- 3).
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Sau aceasta opinie critica, incadratd in studiul dedicat intregii opere:

,Punctul interior este cartea suferintei, un text care te invata sa
suferi, sa accepti suferinta cu mai mare ingdduinta, comparand
ceea ce iti este dat sd traiesti cu ceea ce i s-a intamplat Corinei,
personajului central” (Anisoara-Violeta Cira, Realismul simbolic.
Estetica si proza Mirelei-loana Dorcescu, Timisoara, Editura Mirton,
2018, p. 62).

Romanul propune o eroina complexa, Corina, al carei destin, sfasiat
intre iubire, maternitate si moarte, ilustreaza criza identitara a femeii
moderne. In spiritul comentariului lui Eugen Dorcescu, Punctul interior
poate fi definit ca 0 amplad elegie a absentei: , Acum incepe initierea grea,
temeinicd, stdruitoare in suferintd. Acum incepe confruntarea cu cea mai
teribild prezenta: absenta. Acum, incepe, de fapt, agonia (sufleteasca) a per-
sonajului, sub loviturile acestui tortionar necrutator si impasibil: absenta.
Acum se initiazd ravagiile dorului” (p. 5).

Cititorul devine, instantaneu, un martor empatic la zbuciumul lduntric
al Corinei, persoand cultivata, inteligentd si sensibild, prinsa intre doud mari
forte existentiale: iubirea si moartea. Pe fundalul unei copildrii marcate de
lipsa parintilor, ea trdieste un conflict dureros intre dragoste, maternitate
si conventiile sociale. Desi il iubeste profund pe Tudor, se casatoreste cu
Puiu. Insa decizia aceasta o aduce intr-o cisnicie lipsitd de iubire. Povestea
devine tragica atunci cand Tudor moare, iar Corina asteapta un copil de
la el. Nasterea fetitei Nathalie este un simbol al continuitatii iubirii, dar
si o sursa suplimentara de suferintd, deoarece Tudor nu mai este prezent
fizic. Corina va ajunge, totusi, la o forma de izbdvire interioard: , punctul
interior”, o constientizare a suferintei adanci, dramatice:

,Destinul 1i jucase o farsd. Pusese, de la sine, un punct. Dar nu la
capdtul povestii.

Un punct interior.

Stredelitor. Nu o pauzd. O impunsatura adanca. Haul. Punctul
despartitor” (p. 35).
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Lectura de suprafatd, secventiala, sintagmaticd, si cea de adancime,
paradigmatica, descoperd, chiar deconspira tesdtura temelor si a simbo-
lurilor. Iata, spre exemplu, cum temele majore (iubirea, moartea, suferinta,
cautarea de sine, sacrificiul, maternitatea, absenta ca prezenta - Tudor, desi
mort, continud sa influenteze intens viata si gandirea Corinei) genereaza
eflorescenta simbolurilor: punctul interior (simbolizeaza revelatia, care
poate fi inteleasa ca o stare mistica); vantul (reprezintd spiritul si aparitia
absentd a lui Tudor); copilul (rezultat din iubirea cu Tudor semnifica
supravietuirea iubirii si continuitatea spirituala); visul (spatiul unde
Corina comunicd cu Tudor - intre real si imaginar); strdinul din final

(poate simboliza o noua initiere, sau o sansa de reintregire a sinelui).

Personajele-cheie care insufletesc romanul si care pun in miscare textul
sunt: Corina - protagonistd complexa, simbol al cautdrii de sine; Tudor -
iubitul idealizat, un suflet sensibil; Puiu - el fiind alegerea compromisului;
Mihai Lazar — psihiatrul care incearcd sa o salveze pe Corina, dar care

devine el insusi victima.

Corinaeste ,diamantul” slefuit de douad mari forte: fericirea si suferinta.
Este si ,semioticianul” care cautd sensul in semnele vietii.
Romanul are un final deschis, cu nimic prefigurat, dilematic, care este,
totusi, ca o razd de speranta ce strdpunge un tablou terifiant:
,Ajunsa la poarta blocului, isi cautd la lumina senzorilor cheile in
poseta. Urca apoi In fuga cele patru, cinci trepte pentru a deschide
poarta cu cartela, realizand cu neliniste ca era urmadrita de cineva.
Se stranse de groaza, incercand s intre repede pe poartd, intr-o
dungd, pentru a scapa prin ingusta deschizdtura a portii de silueta
ce o urma indeaproape tot mai amenintdtoare. Dar aceasta se
strecurd cu abilitate de pisica pe langd ea. Inima Corinei zvacnea
cu asa o putere, Incat abia se mai tinea in loc. Speriata de moarte,

se intoarse brusc spre cel ce o urmadrea, intrebandu-1 instinctiv:
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— Cdutati pe cineva?
— Mad caut pe mine..., 1i rdspunse cu un calm naucitor. Si, Im-
bratisand-o, 1i sopti la ureche: Pe mine ma caut” (p. 228).

(Text inedit)
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CRISTINA TEMU

PUNCTUL INTERIOR SAU EVOLUTIA
CONFESIVA A UNUI DESTIN

(ASPECTE DE LIMBA SI STIL)

Motto: ,,Pusese punct. Ca s poatd continua altfel. In orice caz,
punctul era pus acum la locul lui. La sfarsit de poveste” (p. 218).

Opera cu care debuteaza in proza Mirela-Ioana Dorcescu, in anul 2010
(semnatd, la acel moment, Mirela-loana Borchin), la Editura Excelsior Art
(Timisoara), constituie o surprinzatoare orientare si o incontestabila
afirmare in plan literar, pe care autoarea le marcheaza si le valorizeaza,
alcatuind o naratiune in care se impletesc accentele tragice ale unei povesti
de dragoste si configuratiile unor probe initiatice decisive. Alcatuit riguros,
Punctul interior este compus din patru parti, ce tin locul capitolelor, iar
deschiderea propriu-zisd a volumului este evidentiata printr-un Prolog,
avand scopul de a fundamenta, prin date prealabile, trecerea imediata la
continutul narativ si la desfdsurarea cronologicd a momentelor epice. In
linii mari, romanul trateazd drama existentialda a unor personaje
memorabile, prin constructie si evolutie, aparent inadaptate la o lume
supusd constrangerilor si normelor sociale traditionale. Corina si Tudor
isi proiecteazd un viitor Impreuna, intr-un context fizic amanat si, de
aceea, irelevant (undeva, candva), conditia matrimonialda a tinerei
impiedicand planurile celor doi indrdgostiti. Cei doi barbati din viata ei
(Tudor si Puiu), emblematici, de altfel, in procesul formativ al Corinei,

constituie, in cadrul operei, proiectia antiteticd a unor tipuri masculine ce
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vor ajunge, la un moment dat, sa se confrunte direct, cu o violenta care
transeaza destine cu valente dramatice. In constructia epic, pana catre
sfarsit, nu se sugereazd existenta acestui conflict, tehnica introducerii sale
fiind similard celei ce conduce spre descoperirea autorului unei crime din
romanele politiste. Elucidarea enigmelor este intarziata din cauza imatu-
ritatii initiale a protagonistei, a incapacitatii sale de a realiza gravitatea
situatiilor prin care trece, de a intelege cd inainteaza cu ochii inchisi intr-o
realitate ostila. Mirela-loana Dorcescu vorbeste, inca din acest volum, din
multiple perspective, cu naturalete si cu perspicacitate psihologica, despre
natura umana, despre unul dintre nenumaratele trasee fatidice presarate
cu Incercdri si obstacole, intru cunoasterea lumii, a alteritatii, dar, mai
ales, a sinelui. Idealizarea se surpa si priza realului dd sens evolutiei
protagonistei. Cu sprijinul unui prieten psiholog, protagonista Corina
iese, treptat, facand pasi inainte si Inapoi, din ceata si ajunge la adevar.
Acesta este saltul calitativ pe care il scoate in relief romanul: cel de la
iresponsabilitatea si confuziile adolescentine la certitudinile femeii
mature. Corina, care il iubeste pe Tudor, dar se cdsatoreste cu Puiu, fiindca
rdmdsese Insdrcinata cu el, nu rezista tentatiei de a reveni la iubit, de care
se despartise indecisa, are remuscdri imense si sperante nerealiste dupa
moartea lui, 1l cautd si il gdseste, In plan simbolic, In mormantul lui
Eminescu, amagindu-se cu aceasta solutie provizorie, naste o fetita
prematura, in pericol de moarte etc., accepta sprijinul unui psiholog
profesionist, pe care il admira si de la care Invata sa trdiascd. Acesta o
calauzeste cu severitate spre ceea ce trebuie sa devina viata ei: un fapt real,
nu un vis irealizabil. Protagonista se vindecd in momentul in care exclude
orice iluzie si se ldmureste asupra adevarului. Apoi, cunoscandu-se, ia
decizii ferme, dureroase, dar necesare: divortul de Puiu, ruperea de
trecutul ireversibil, de iluzia ca Tudor exista si o sprijina de undeva etc.
Astfel, incepe sa vada ceea ce se intampld, intr-adevar, in jurul sdu si are
reactii rationale: se dedicd unei cariere universitare si copiilor ei, 1i este

sprijin salvatorului sau in ceasul mortii, se elibereazd de povara

94 PROZA



suspiciunilor si a supozitiilor, in lumina certitudinii. Functia emotiva a
limbajului predomina in constructia epica, deoarece naratoarea mizeaza
exclusiv pe transmiterea starilor si a trdirilor exprimabile, comunicabile In
strategia unui discurs narativ cu largd adresabilitate, urmand linia
confesiunilor. Legatura dintre emitator si receptorii textului (lectorii) este
evident o tintd a autoarei, care prezintd o naratiune obiectiva si lipsitd de
insemnele ambiguizdrii, astfel incat diegeza se armonizeaza intru totul cu
stilul naratologic utilizat si cu reperele structurale oferite de text. Cu toate
ca structura volumului de debut presupune urmadrirea, in ordine crono-
logicd, a faptelor, cu o rigoare clasica, finalul deschis face notd aparte.
Solutia de incheiere este neasteptatd, in contradictie cu logica povestirii
desfasurate linear. Deznodamantul operei se dovedeste a fi atipic, ldsand
loc pentru numeroase interpretari: ,«— Ma caut pe mine...», 1i rdspunse el
cu un calm naucitor. Si, imbratisand-o, i sopti linistit la ureche: «Pe mine
ma caut»” (p. 218). La o mai atenta privire, nu se poate afirma, cu exactitate,
despre cine este vorba, sau cui ii apartine replica din finalul cartii, insd cert
este ca aceasta secventd, prin reintroducerea misterului in ecuatia realista,
retrimite la cercetarea naratiunii, repozitionand firul narativ in imaginar,
in metafizic. Cautarea sinelui, dar si constientizarea neonorarii unor
responsabilitati ferme, amplificd, in mod constant, tulburarile si manifes-
tarile negative ale protagonistei, care polarizeaza destinele Punctului
interior. Protagonista penduleazd, asa cum 1si imagineaza ca face si iubitul
ei, trecut, de timpuriu, In lumea umbrelor, intre realitate si irealitate,
nesesizand limita de demarcatie intre acestea. Stilul si tonalitatea pe care
naratoarea le adoptd, pentru a descrie secvente epice de maxima tensiune,
se incadreaza intr-un registru grav, impregnat de compasiune, gratie
empatiei cu protagonista, aflata intr-o motivata stare depresiva, vecina cu
angoasa: ,Se uita la fetita ei neterminatd, cu un ciot in loc de mana dreapta
si cu degetele mainii stangi nedezlipite, cu ochii acoperiti de o scursoare
verzuie, si se chinuia sd ramana langa ea, sa isi faca datoria de mamd”

(p. 67). Dupd cum se evidentiaza si in paginile volumului Introducere in
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stilistica operei literare de Stefan Munteanu (Editura de Vest, Timisoara,
1995), stilul utilizat de cdtre un narator poate sa varieze pe parcursul
scrierii sale, luand diferite forme si actualizandu-se frecvent ca,,0 meditatie
asupra limbajului” (p. 36). Astfel, in romanul Punctul interior, sunt utilizate
mijloacele clasice de realizare a unui text epic, printre care se numadra:
naratiunea la persoana a IlI-a (heterodiegeticd), descrierea, dialogurile, ce
configureazd si stabilesc traseele evolutive, momentele actiunii propriu-
zise si prezenta unor personaje-tip. La nivel sintactic, se remarca predilectia
pentru o alcdtuire bogata a frazelor, mai cu seama in descrierile ample sau
in analizele psihologice. Din punct de vedere lexical, se observa predomi-
nanta sensurilor proprii ale cuvintelor, miza denotativa fiind caracteristica
prozei realiste, in linii mari. Totusi, textul devine ofertant semiotic, tocmai
atunci cand analiza semantica a termenilor releva straturi conotative, care
dezvolta formula de sens, in interactiuni semantice complexe: simbolul
apei curgdtoare — rezultat din intersectia rau — destin; simbolul cetei —
rezultat din intersectia confuzie, indecizie, iluzie; simbolul cheii - rezultat
din intersectia poarta — adevar — miracol etc., etc. Prin urmare, dincolo de
folosirea termenilor cu sensul lor curent se infiripd un limbaj simbolic,
care complica lectura, provocand abilitati de interpretare mai complexe
decat simpla decodare a enunturilor. Volumul cuprinde numeroase fraze
dialogate, descrieri ale unor secvente narative relevante, cu ajutorul
imaginilor artistice si al figurilor de stil: ,Inima 1i era indoliata” (p. 41) -
personificare; ,— Oare ce o fi facut? Oare ce o fi facut?” (p. 120) - repetitie;
,Se simtea frunzd in vant” (p. 204) — metafora, caldura sufleteascd, buze
fierbinti, nervi zdruncinati, teribila durere — epitete etc., dar si expresii
mai ample, cu rol moralizator: ... sd fii domn e o-ntamplare, sd fii om e
lucrumare” (p. 86). In ansamblu, limbajul adoptat este specific povestirilor
destinate unui public larg. Este limpede si accesibil, in concordantd cu
natura continuturilor transmise, in ideea de a ajunge la toti cei preocupati
de descoperirea propriei fiinte, de confruntarea cu propriul destin, de
cutarea si de identificarea unor solutii existentiale. In general, predomind
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expresiile unei gandiri analogice. Pe langd numeroase structuri metaforice,
seidentifica si multiple comparatii. De pildd, in destainuirile protagonistei,
sau In explicatiile naratoarei, prin care aceasta reuseste sa clarifice
impulsuri preponderent negative, ivite din subconstientul Corinei: ,,Sotul
ei tocmai o cdlcase in picioare ca pe un gandac” (p. 51) sau,,O condamnase,
o denigrase, o ardtase cu degetul ca pe un animal” (p. 197). La nivelul
acestor comparatii, impactul formei limbajului este foarte puternic,
naratoarea sau personajul castigand adeziunea si chiar simpatia cititorului,
pe deplin Idmurit de motivatiile ascunse ale actiunilor sau ale frecventelor
alunecari spre un plan al interioritatii. Si distributia figurilor de stil joaca
un rol privilegiat in cadrul romanului. Pana si titlul cartii prezintd, datoritd
alcatuirii metaforice, Punctul interior, o experienta intimd, o reflectare
lduntricd, de maximd intensitate, a ceea ce a insemnat pentru protagonista
moartea iubitului sau in plind tinerete. Ea nu Inceteazd sa il caute, convinsa
ca povestea lor continud dupd acest eveniment tragic, banuind existenta
lui In apropierea sa: ,«Te caut, Tudor! Ma auzi? Tuu dooor!»” (p. 34).
Imaginea dublata, cat si perspectiva reflexiei, in oglindd, a personajelor
masculine, slabe din punct de vedere psihologic, veritabile contrapuncte
ale singurului barbat adevarat — psihologul Mihai Lazar, sunt manevre
moderne, autentice. Similare prin inconsistenta sau prin discontinuitatea
profilului lor, cele doud personaje (Puiu si Tudor), aldturate datoritd
relatiei lor directe cu protagonista, contrasteaza, la nivel sentimental,
psihologic si actional, cu constructia personalitatii Corinei, care este
privitd din perspectivd dinamicd. Ea se reconfigureazd, acumuleaza
experientd, dar si stiinta de a trdi. Desi la inceput aceasta ni se prezinta
intr-o lumind nu tocmai favorabild, ne convinge prin puritatea sentimen-
telor si prin sinceritate; este increzdtoare si puternica, iar parcursul vietii
urmeazd un proiect etic. Ea actioneazd, sub asistenta unor specialisti, In
sens benefic, isi gdseste echilibrul si, in cele din urm4, salvarea. Corina
este singurul personaj care sufera modificari de stare, dupa ce In constiinta
sa se desfdsoard o adevarata luptd. Halucinatiile si resentimentele, apdrute
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in urma pierderii definitive a lui Tudor, ni se dezvaluie mai ales pe fondul
incertitudinilor, al tensiunilor, augmentate cu timpul, si al traumelor
Corinei: ,,Se simtea golitd pe dinauntru dupd atata plans. Nu mai voia sa
vadd pe nimeni (...) Isi dorea doar si moara. Si fie cu el” (p. 75). Sunt
folosite frecvent fraze interogative in descrierea sentimentelor eroinei,
reflectand un proces de introspectie, sau chiar interogatii retorice, atunci
cand aceasta nu reuseste sd gaseasca un raspuns plauzibil la problemele
sale:, O disputaserd dupd legea pumnului? Alegeau ei pentru ea? Cum se
putea numi asa ceva?!” (p. 201). In privinta lexicului utilizat, retin atentia
termenii colocviali (cam, deci, dsta, aia etc.), expresii atent adecvate contex-
tului enuntiativ (a pune cirtile pe masd, cu vérf si indesat, a scoate din scend, a
ridica din sprancene, a avea inima cit un purice etc.), sau regionalisme fonetice,
specifice zonei de vest a tdrii, naratiunea neprecizand locul actiunii, ci
sugerand doar un spatiu provincial, fata de care Bucurestiul functioneaza
drept centru (io, numa’, tit, ndcdjdsc, gdsit, vinit, plinjeam etc.). Nelipsite
sunt, de asemenea, neologismele, ce au rolul de a sublinia actualitatea
evenimentelor prezentate, intr-un mimesis sincronic (eludeazd, interfereazd,
stupefactie, permeabilitate, disimuleazd, solidaritate etc.). Mirela-loana
Dorcescu creeaza in Punctul interior impresia cd reconstituie o poveste de
viatd, relatand-o din momentul in care un eveniment tragic reverbereaza
asupra unui destin feminin nefast si insinuand, in acest cadru narativ, un
sens moralizator, si anume acela ca oamenii sunt meniti sa plateasca pretul
greselilor pe care le sdavarsesc, fara a lua In calcul consecintele ce se pot
abate asupra lor sau/si a celor dragi. Avand statutul unei femei casdtorite,
cu responsabilitdti siindatoriri fata de barbatul si familia carora le apartine,
eroina romanului Incearca sd se convingd de iluzia unei existente privi-
legiate, lipsite de suferintd si de griji. Contrar aparentelor, visele Corinei
sunt cele de abandonare a fragilei fericiri prezente si de intoarcere la
Tudor, la cel pe care nu a putut Inceta sa il iubeasca, la cel la care viseaza
cu insistenta. A fugit de acasa pentru a se reintalni cu el si a verifica taria
sentimentelor ce-i chinuiau. S-au iubit ca niste adulti, ce devenisera intre
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timp, dupd o despartire de trei ani. Corina se afld la o rascruce de drumuri.
Nu mai poate tdinui iubirea ei pentru Tudor, nu mai poate trai cu Puiu.
Incearcs s3 isi croiasca viitorul la care viseaza. Dar toate visele i se naruie,
fiindcd barbatul, cdruia i jurase candva iubirea si cdruia urma sa-i aduca
pe lume o fetita, si-a pierdut viata in conditii neclare. Naratoarea cartii se
foloseste de Imprejurdri ce corespund cotidianului, isi construieste
naratiunea bazandu-se pe intamplari obisnuite, in schema cdrora orice
cititor ar putea sd se recunoasca, pentru a rezona cu actiunile personajelor.
Protagonistii cdrtii sunt adusi in prim-plan in Prolog, legaturile dintre
acestia ni se dezvaluie treptat, Intr-o logica predictiva, Incurajata de
interpretari subiective: , Asta era ramura ei de maslin. Trecutul, prezentul,
dar si viitorul ii erau pecetluite de el” (p. 167). Procesul demarat nu
urmeazd calea fericirii, ci, din contrd, acesta induce, lent si apdsator,
tristete, durere, disperare, este cauza unei degradari in plan interior, dar
si in relatiile cu exteriorul. Portretele personajelor sunt construite precis,
dar nu rigid, desi, in urma deslusirii unor trasaturi de personalitate,
schitate mai cu seamd prin procedee specifice caracterizdrii indirecte,
rezulta o serie de tipologii (Corina — femeia fermecdtoare, inocentd, usor
naivd, din ce In ce mai puternica, iubitoare; Tudor — tandrul indragostit,
tandru, empatic; Puiu — bdrbatul autoritar, rece, impunator, lipsit de
afectivitate; Stela — soacra dominanta, care intervine in cuplu, in favoarea
fiului sau etc.). Planurile narative distincte poarta eroina in diverse medii
socioprofesionale, in diverse toposuri relevante. Numeroase evenimente
de referintd se degaja din confesdrile interioare ale Corinei, cea care
mediteazd asupra tensiunilor situationale, amplificiandu-le prin asumare
individuala: ,Mi-era ingrozitor de rau, plangeam mai tot timpul, dar
nimeni nu se sinchisea de mine. Pand la urma, m-am resemnat” (p. 15).
Corina si Tudor participa involuntar la manifestarea si aparitia unor
conjuncturi dramatice, ei sunt simbolurile neimplinirii in dragoste. Temele
si motivele abordate (iubirea, suferinta, moartea, viata, interioritatea etc.)

contribuie, de asemenea, la structurarea materialului epic. Romanul
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Punctul interior se poate incadra, cu certitudine, in randul operelor de
factura psihologica din literatura noastra, deoarece trateazd, cu
sensibilitate, introspectii, cu caracter revelator in cazul Corinei, si
problematizeaza existenta unor recurente situationale determinate de
duplicitatea personajelor (Corina, Tudor, Puiu, Delia, Mihai Lazar etc.),
punand sub lupd consecintele duplicitdtii la nivelul constiintei. Toti cei ce
iubesc in circumstante extraconjugale, fiind sovaielnici in dragostea lor si
incapabili de decizii potrivite, imediate, experimenteazd amaraciunea
despartirii. De obicei, aceasta este definitivd, chiar dacd nu se soldeaza cu
moartea. Corina resimte despdrtirea de Tudor ca pe o recurenta intr-un
lung sir de asemenea trairi: ,,Gestul despartirii nu era complet nou pentru
Corina. Pierduse de multe ori deja oameni de care se credea legatd pe
viatd” (p. 54). Moartea protagonistului romanului determind un cutremur,
soldat cu pierderea de sine a Corinei, care nu-si mai poate urma tinta
existentiala. Pentru a prezenta acest episod, autoarea recurge la un limbaj
metaforizat, redand Intocmai repercusiunile unui proces de degradare
psihicd, generat de adancirea in suferinta (,Era atat de intuneric in ea,
incat simtea cum i se innegresc pana si hainele pe care le purta”, p. 41).
Lipsita de resurse proprii de a depasi situatia si determinatd sa se salveze,
pentrubinele copiilorei, maiales, Corinaseincredinteaza psihoterapeutului
ei, Mihai Lazar, pe care il percepuse din prima clipa ca pe un inger. Acesta
reuseste sd 0 aducd pe drumul cel bun, prin autoevaluare si exercitiu
mental: ,De fapt, de la Mihai invdtase sa puna pe masa tot ce o chinuia”
(p- 193). Tratamentul derapajelor psihice implica doud axe simbolice:
iubirea si moartea, carora li se subordoneazd unele manifestari de natura
psiho-simbolica (tipatul, frustrarea, disperarea, halucinatia, angoasa etc.).

Incadrandu-se intr-o structurd amplé la nivel compozitional, romanul
Mirelei-Ioana Dorcescu cuprinde numeroase trdsdturi de facturd
modernd, manifestate la nivel psihologic, stilistic si semiotic, oferind o
imagine panoramica, pe alocuri, tragicd, asupra conditiei femeii singure,

cap de familie, obligata sd faca fatd unui tir de violente, relevate sub forma
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unui limbaj confesiv, persuasiv si complex. Intr-adevir, complexitatea pe
orizontala discursiv-compozitionald si profunzimea pe verticala analizei
faptelor de constiintd reprezintd temeiurile esafodajului de rezistenta al
cartii.

(Text inedit)
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II. APA (roman),

EDITURA MIRTON, TIMISOARA, 2016






EUGEN DORCESCU

REMINISCENTA PARADISULUI PIERDUT

,,Que cuando el amor no es locura, no es amor”.
(Pedro Calderdn de la Barca)

Arhitema scrierilor In proza ale doamnei Mirela-loana Borchin
(romanele Punctul interior, 2010; Spre nicdieri, in colaborare, 2014; Apa,
cartea de proza scurta, atat de frumos, de simplu si de misterios intitulata,
pe care ma incumet a 0 comenta acum) este, dupd convingerea mea,
Paradisul pierdut, mai degraba reminiscenta, eventual constiinta, poate
nemdrturisitd, topitd, implantatd in orice abisald aducere-aminte, a
pierderii Edenului, atunci, la inceputuri, cu tot ce implica o asemenea
teribild dramd in orizontul existentei individuale. Un Paradis nedefinit,
insd, poate chiar inexistent, o stare de Idealitate, o Aspiratie, o Proiectie
a eului, o sete, o dorinta de Perfectiune si de Eternitate, in efemeritatea
grosiera, funciar imperfecta, a lumii. Mai mult, nefiind vorba, neaparat, de
viziunea biblicd binecunoscuta (care nu o preocupd decat, poate, cultural,
si episodic, nu si existential, si constant, pe autoare), nu e vorba nici de
ratarea, odata pentru totdeauna, inca de la Geneza, a Paradisului, ci de
disparitia lui continud, reiterata, de reconfirmarea esecului, cu fiecare
episod de viatd, cat de cat luminos si promitator, in ceata si in negura fara
margini ale Samsarei (Sampania, Sfarsitul). Ceea ce sporeste tensiunea
si configureaza o particularitate puternic-distinctiva a textelor. Ca intr-o
perpetud adeverire a lapidarului proverb roméanesc: ,in zadar sunt toate/
Daca este moarte” (sd se vada Fotografia, dar si Cdinii invitatorilor).

Constiinta alungarii din Eden (consubstantiala memoriei filogenetice
si ontogenetice) genereaza, in mod fatal, simtdmantul nimicniciei, care, la
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randu-i, conduce, treptat, la sesizarea caracterului iluzoriu al contingentei
si la intuitia neantului, a vidului. Nu-mi este limpede dacd, pe calea medi-
tatiei artistice, autoarea accede, fdra dubiu, si la reprezentarea vacui-
tatii, adica a realitatii ultime - infinitudinea de posibilitdti latente, in
suprafireasca asteptare. Desi, intr-o replicd fugara, ni se oferd o definitie
credibild a conceptului:

,Vacuitatea nu e neant, nu e vid. Este esenta — de nedefinit — a

fenomenelor invelite In materie. Spiritul”. (Aleea personalititilor)

Nimicnicia, aceasta esentd a esentelor, este abordata si tratata, ins3,
cu o extraordinara artd a contemplarii. Cu o arta atat de subtild, de nalta,
de elaboratd, Incat isi disimuleaza integral mijloacele, procedeele, lasand
la vedere, si in viguroasa actiune, numai efectele. Ca urmare, la un prim
contact cu textul, ceea ce frapeaza este referentialitatea cvasi-absoluta,
netrucatd, mai exact spus: exhibarea aparentei — in fond, nalucirea ei
(,... realitatea cea mai ireald”, Avionul). Ii succedd incadrarea acesteia
in conventiile literaturii, apoi identificarea referintei cu semnul, apoi
subminarea si disolutia semnului, apoi intrezarirea iluziei, apoi nimicirea
eului obiectiv si a celui subiectiv, apoi revelatia neantului si (eventual) a
vacuitatii. Astfel, se instituie un continuum, o egalitate sui-generis intre
realitate, limbaj si arta, totul fiind semn, volatil, existent si, deopotriva,

inexistent, in nulitatea absoluta a lumii:

,— N-ai incredere in literatura? Poti avea cea mai mare incredere in
ea. E stiinta stiintelor. Esentializeaza si comunica mai mult decat
orice altd stiintd. De ce e Biblin consideratd «Cartea Cartilor»?
Pentru adevar. Cunosti o mai mare operd literard? Cu mai multe
figuri, cu mai mult simbolism, cu mai multa... adeverire???... Oare
cum ne-am Pprivi noi in ochi?

— Pierduti. Fara sa clipim. Acolo sunt sufletele noastre, neatinse de

timp. Ca... in literatura”. (Castanul)
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Traseul e dureros, fiindca presupune un fel de metanoia, o schimbare
a deprinderilor aperceptive si a unghiului analitic. Enuntul se deruleaza
limpede, vertiginos, spre un final, deseori, neprevazut si, mai totdeauna,
coplesitor (exemple grditoare: cele doud, nu ma sfiesc a le numi astfel,
mici capodopere, care incadreaza volumul: Fuga, Sfarsitul):

JIn secret, imi doream si transform locul acela de intalnire cu
lumea intr-un loc de intalnire cu tine. Mdcar in vis... (subl.n., E. D.).
Mai ales atunci cand eram cu fetele. Eram cea mai ‘naltutd, cea mai
résarita dintre ele. Numai eu nu culegeam toporasi. fi lasam acolo,
unde le era locul. M-ai recunoscut dupa singurul meu palton gri,
deasupra de genunchi, strans pe talie cu un cordon (subl.n., E. D.).
De mica aveam prestantd. Luam si o carte cu mine. Citeam, pana o
invdtam pe de rost. Nu prea voia nimeni sd ma asculte. Altele erau
jocurile copiilor. Pentru mine era totul, inca de pe atunci, un joc de
rol. Cand am vdzut ca te apropii, am pus cartea deoparte. Am uitat
tot ce stiam. Nu-ti vedeam chipul, dar iti recunosteam bratele.
Delicatetea cu care m-ai luat de mana. M-am lasat condusa de tine.
Am auzit muzica aceea si am dansat (subl.n., E. D.). Cu cea mai
mare seriozitate. O vard intreaga. Fard sa stie nimeni. Cred ca nici
prietenele mele nu au observat. Poate doar anumiti ochi atintiti
asupra noastra. Cu subintelesuri ce-mi sunt strdine. M-ai ascuns in
bratele tale. Nici groase, nici subtiri. Un cordon intre mine si lume.
A fost atat de cald, dar nici prin cap nu ti-a trecut sa-mi desfaci
madcar un nasture. Nu ne-am privit in ochi. Nu ne-am zambit. Am
ascultat muzica noastra. Si am dansat o vard. Ca intr-un film. Ma
intorc in patul meu. Singurd. Din cand in cand, mai aud rasetele
unor perechi de demult. Si ma-ntreb cand a trecut viata. Parc-a fost
ieri. «Ay, ay, ay, como me duele...»” (Fuga)

Impulsul si constiinta artistica interactioneazd, asadar, la unison, fara
gres. Incat ambianta imediatd, fabula si tipologia, se preschimbd in arta
instantaneu, fiindca autoarea, instinctiv, dar, probabil, si programatic,
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nu priveste lumea In sine si pentru sine, ci o proiecteazd pe vacuitate, pe
propria-i absenta.
lata ce declard, la un moment dat, devoalandu-si, succint, poetica:

,Evenimentele, personajele sunt atat de reale, incat trebuie
«ascunse». Si atunci, le povestesc si devin fictive... Ele sunt fictiune,
fiindca se inscriu in conventiile literaturitatii”.

Demolarea artistica a realitatii, prin mecanisme lingvistico-estetice,
concomitent cu edificarea unei opere cu totul noi si cu totul proaspete,
neamintind de nimic si de nimeni, desi asimileazd traditie, stiinta a limbii
si 0 dezinvoltd eruditie: aceasta este proza Mirelei-loana Borchin. Iata:

,— Nu-mi place sd-mi expun biografia.

— Cine ti-a cerut asta? Putin imi pasa de biografia ta! Viata asta care
devine artd ma fascineaza. Partea nevazuta a lucrurilor”. (Aleea
personalititilor)

lar demolarea artistica a prozei (in intelesul traditional, consacrat, de
manual), fiindca si aceasta componentd existd In demersul scriitoarei,
o realizeaza autodialogul — insolitd inovatie (care nu se confundd cu
monologul interior, Intrucat activeaza doud voci distincte, doud persoane
separate: ea si el), originald formd de introspectie, de rememorare si de
analizd vie, dinamica, a existentului, specie literard, care, apartinandu-i,
dupa cunostinta noastrd, si terminologic, si In fapt, 1i poate asigura, ea
singurd, Mirelei-loana Borchin un loc in literatura:

,'De cand eram mica. Imi vorbeam cu voce tare. Prin casa,
prin griding, pe stradd’. ‘Inc de atunci ti-ai gasit eul profund’.
‘Poate, dar cred ca am si uitat multd vreme de mine. Abia dupa
ce m-au «eliberat» copiii, am inceput sd vreau sa-mi descopar si
eu depunerile de uitare’. ‘Dacd nu te-ai fi gasit nicicand, nu ai fi
avut ce cauta acum. Stii cum spune Blaise Pascal: «Nu m-ai cduta,
dacid nu m-ai fi gasit deja»’. ‘Intre timp, m-am pierdut. Traiam
clipa. Mecanic. In prezentul absolut. Nu voiam si-mi amintesc
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nimic, nu speram la nimic. Noaptea, dacd aveam insomnii, Imi
aminteam cum au murit ai mei. Nu-mi faceam iluzii, nu visam la
un viitor. Ma ladsam in voia Lui, fdra nicio vointd a mea. Tu m-ai
dezmortit. Tu mi-ai dat amintirile cele mai placute, cu care sa-
mi petrec insomniile. In asteptarea ta, fac si tot felul de scenarii.
Am reactivat axa temporald’. ‘Inseamna ci asta e voia Lui’. ‘Chiar
crezi?’ ‘Parafrazandu-l pe Pascal: nu mi-ai fi pus aceastd intrebare,
daca nu ti-ai fi rdspuns deja. Vorbesti cu tine, fiindca esti fata in
fatd cu tine. E imposibil sd fie altfel, la cat esti de interiorizatd’.
‘Niciodatd n-am simtit nevoia de prieteni, niciodata nu m-am
plictisit, md Intretineam singurd’. ‘Ti-ai interpelat mereu eurile,
prin aceasta vorbire lautricd’. ‘Asa mi-am trdit viata. Mai mult In
autodialoguri’ (subl.n., E. D.). "Am observat aceasta glisare a ta spre
autodialoguri. Am vazut cum te «recuperezi». Cum te eliberezi.
Cum te luminezi. Cum devii tot mai senind, mai libera, mai
fericitd...”” (Autodialog VIII)

Nimicnicia, constructie artistica fiind, are, totusi, in pofida asemiei si
impalpabilitdtii sale, o arhitecturd, o structurd de rezistenta. Trei coaguldri,
trei nuclee de sens si de interes se contureaza, aidoma unor piloni, in acest
vacuum, In aceastd cupold a nimicului.

Mai intai, familia: Bunicul (Pana de pescirus, Bunul John, Cizmulitele),
Bunica (Focul, Otrava), Mama (Deschide, Mdmica!), Tata (Revenirea, Focul,
Directorii, Mogii), Fratele (Directorii, Fotografia, Dinut), Matusa Emilia
(Impartisania, Mimi), copiii (Fotografia, 1 Iunie, Mosii) etc.

Apoi, cariera, scoala, profesorii, colegii, studentii (Aleea personalititilor,
Tinerii, Betia, Lansarea, Autodialog I, Tanti Lida, Unchiul Vanea, Doamna
Profesoard, Mentorul meu nu are statuie, Magistrul, Domnul Marincas,
Autodialog XII).

In fine, si mai presus de orice, dragostea — o iubire ideald, fara fisuri,
fard limite, fara oprelisti, fara patd, o ipostaziere a androginului. Dragostea
(asimilatd, abisal, unui oniric Dans; ce dezvoltdri hermeneutice ar putea
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porni de aici!) este, indiscutabil, singurul suport valid al eului, singurul
refugiu din fata atrocitatilor si trivialitdtilor, din fata platitudinii sufocante,
ce ne asalteazd, pretutindeni si necontenit, ce amenintd sd ne aneantizeze.

,Cine mai trdieste ca noi? «Atat de putin»? s-ar intreba unii. «Atat
de mult»?, altii. Ne-am sudat foarte repede, ca doud persoane intr-
un androgin”. (Revenirea)

Apa poate fi cititd, ba chiar trebuie cititd, ca 0 mare carte de dragoste,
ca o Carte a Dragostei, in acceptiunea completd a termenului acestuia,
axial in existenta umana, acceptiune ce ne-o ofera limba greacd a Noului
Testament si a scrierilor patristice, atat de disociativa si de nuantata: storghe
(simtdmant natural, atasamentul, tandretea ce-i leagd pe apartindtorii unei
familii, ai unei comunitdti, mai ample sau mai restranse); filia (simtamant
dobandit, conventional, afectiunea pentru semeni, prietenia); eros (iubirea
pdtimasa, tragicd, irationald, ce pune stapanire pe suflet si-1 subjuga);
agape (dragostea generoasa, jertfelnica, induhovnicitd, pomenita, spre
exemplu, in Visul). Toti acesti lastari ai Iubirii sunt prezenti, sunt clar
si convingdtor ilustrati. Dar ceea ce singularizeaza cartea, ceea ce o
impune, cu deosebire, ceea ce o face memorabild, inepuizabild, sub raport
ideatic, semantic, compozitional si stilistic, este statutul ei de Autodialog
erotico-agapaic. Apa evocd, prin aceasta surprinzatoare sintezd, si deliciul
asteptdrii, si beatitutinea, si extazul contopirilor (in privire, in gand, in
duh, in trup), si magia desprinderii nirvanice de prozaica ambiantd, si
dezastrul incertitudinii si al absentei:

, ‘M3 ajuti sa traiesc’. ‘Si tu ma ajuti sa tréiesc. Iti dai seama cate
milioane de trestii s-au dat la o parte, ca sd ne faca loc unul langa
altul?” “Trestii ganditoare’. ‘Miraculos! Ne-am ivit, fdrd nicio
premeditare, ca trestiile In bataia vantului, unul pentru celdlalt’.
«Din adancimi de intuneric»... ‘Din memoria noastra, cu intuitia
noastra sublimd, iesind din iluzia — efemera, ca orice iluzie — a
oricdrei conventii’. “Ca doua fuioare de ceatd, mai degraba’. ‘Ce
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imagine! Asta e reprezentarea ta? Doua fuioare de ceatd rasarind
dintr-un lac? Sau dintr-un rau? Cu trestii pe margine, in orice caz.
Nu renuntla melosul din trestii’. ‘E minunat, oricum. Ne avem unul
pe altul’. ‘O minte patrunzdtoare, capabila sa descifreze nevizutele
fire ale pasiunii (subl.n., E. D.), precum Flaubert sau Tolstoi, s-ar
bucura sa ne vada’. ‘Sd ne revadd, poate...”” (Autodialog X)

Iubirea se leaga, nemijlocit, de locul, rolul si rostul umanului, In acest
univers egal cu nimicnicia. Cercetand, cat am putut de atent, structura
si evolutia personajelor, am conchis cd nu izbutesc, in niciun chip, sa
le aplic o definitie pe care, cu toatd smerenia mea, am cutezat a i-o da,
candva, fapturii de lut, ha'adham: ,,Omul este fiinta care si-a ratat sansa”.
Nu izbutesc, intrucat omul prozelor Mirelei-loana Borchin nu a avut
si nu are nicio sansa. In afara acestei iubiri, care este, de fapt, spaima
de-a nu o pierde. Ceea ce nu-l impiedica sa fie frumos, chiar mdret, in
zddarnicia lui. Este generos, iubitor de semeni, e atasat de fiinta sensibila,
in general (se iubeste chiar si pe sine: , M4 iubesc mult. Imi pasa de mine”,
Autodialog X), este demn de a fi iubit, desi le pretinde tuturor celor dragi
(mai ales partenerului) o fidelitate, o exclusivitate nedezmintite (Celosa,
Otrava, Ciderea). De retinut, apoi, spre a clarifica ontologia umanului din
acest univers, ca insul din prim-plan, cel canonic, cel emblematic, este,
intotdeauna, femeie. Un alter-ego declarat al naratoarei (nu, desigur, al
autoarei, in ciuda referentialitatii nestavilite, chiar ostentative, a relata-
rilor). Alte femei memorabile: Bunica Lucretia, Mama, Emilia, Doamna
Profesoara Comlosan, Tanti Lida, Ani.

Vom observa, de asemenea, cg, in alcatuirea si in mentalitatea eroinei,
cel putin la prima ei tinerete (altfel spus, exact invers decat ne-am astepta),
maternitatea prevaleaza autoritar asupra feminitatii (Nasterea 1, Nasterea 2,
Salvarea sufletului) (desi, evident, maternitatea este si ea, la drept vorbind,
o componentd a feminitatii):

,Asa m-am uitat si in oglinda din vis. Am vazut linii multe, curbe,
cercuri. 5i n-am priceput ce-mi aratau. Se risipeau, ca pe oglinda,
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ultimele-mi spasme de feminitate? Oglinda mi-a ardtat ce urmeaza
sau ce am de facut? Cum as putea pune In cuvinte acest mesaj?
«Vei disparea!» sau «Disparil»?...” (Visul)

Ori:
,— Poate cd dragostea este o experientd existentiald care imi
lipseste. Dar am trait din plin maternitatea. $i cariera.
— Ti-ai ratat sansa. Ai tratat cu nesdbuinta ceea ce era esential”.
(Virtejul)

Si inca:

., — La tine maternitatea era mai puternicd decat feminitatea?

— Cred ca da. Am inceput sa md gandesc la sufletul meu numai
dupa ce au crescut copiii si s-au Indepartat de mine. Atunci, nu.
Aveam impresia cd fac ceea ce trebuia facut”. (Valurile)

Intr-atat de categoric, mécar declarativ, si macar pentru un oarecare
rdstimp, e separarea maternitate — feminitate, incat ne putem intreba daca
nu cumva disjungerea este rezultatul, subconstient, al unei rani mai vechi,
al unei frustrdri. Autoarea sugereaza, cu mdiestrie, si 0 asemenea directie
de lecturd (,,Eu nu am nostalgia varstei de 20 de ani. E varsta de care nu
mi-as aminti deloc, dacd as putea. Dar eu nu pot sa uit”. — Punctul; cf. si
Virtejul). Dupa cum, probabil, tot pe aceeasi linie a unei traume initiale, s-ar
putea Inscrie si foarte pragmatica, trista, functionala (desi doar intuibila)
divizare a masculinitdtii: un barbat poate fi tata (si atat, dupa care devine
un strdin: Cadoul, Rutina), altul e vrednic de a fi iubit (Visul, Castanul,
Liftul, Avionul, Revenirea, Apartenenta, majoritatea Autodialogurilor), un al
treilea e menit sa scrie carti ori sa sculpteze, la nivelul excelentei (Valurile,
Autodialog VIII, Aleea personalititilor, Magistrul, Lansarea), altul sa fie dascal
(Bunicul, mai ales, dar si profesorii Universitdtii). In fine, un altul nu e
bun de nimic (Punctul, Preafericitul, Rugamintea, Pumnul). Confruntarea
axiologica dintre femeie si barbat, in dezavantajul crunt al celui din urma,

o intalnim In Extemporalul, dar, mai cu seamd, in proza obiectiva Omule!...,
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unde, in plus, este prezentd si Dundrea, ca o coloand vertebrald, ca o straja
si 0 sursd miticd ale peisajului si ale imaginarului din care s-a ivit Apa.

Dintre cele cinci ipostasuri, [ubitul — abstract, cu o identitate marcata,
dar difuza, supradeterminat fizic, dar numai prin cateva Insusiri: ,ochi
verzi”, ,brate nici groase, nici subtiri”, ,degete subtiri si osoase”, , picioare
de Inotator” — este intru totul privilegiat. Dar ramane incert, tenebros.
Forta lui esteticd izvordste din intensitatea plasmuirii, din elanul celei
care-] invocd si il interpeleaza. ,Peste mai toate prozele mele pluteste o
boare de dragoste precum ceata medievald”, declard, la un moment dat,
autoarea. 5i i se adreseazd astfel Iubitului, in Autodialog X:

,Dai impresia cd esti din alta lume. Excentric. Atemporal”.
Sau:

,Iu erai un personaj fabulos. Cu o identitate misterioasa, cu o
personalitate puternica, in stare de o iubire rarisima. Te filam”.
(Reveniren)

lar Tubita este Femeia de acum, in care e prezenta, pana la indistinctie,
Fetita cu paltonas gri din vis, cea care a dansat, cuminte, supusa, tacutd, cu
Barbatul ce-o alesese din grup si o prinsese, cu delicatete, in bratele sale:

. 'Da, Fetita mea cu paltonas gri! Si cu cordon, si fara cordon. De
fapt, de asta am venit. Voiam sa stiu daca mai dansezi cu mine’.
‘Inviti-ma! N-am mai dansat de mult...” Tmi potrivesc pasii cu ai
lui. Instinctiv. Cu duiosia cu care i cant in strund. $i 1i pufai la
ureche. i trec pe sub brat. Ma innebuneste cu mirosul lui. ‘De cat
de putin avem nevoie pentru a fi fericiti!...” ” (Liftul)

in ciuda, sau poate tocmai datoritd acestei situdri a povestii in reverie
sau vis (,,Viata e un vis”, Aleea personalititilor; Calderén de la Barca, La vida
es suefio), textul musteste, palpitd de sevele vietii. Rareori am intalnit, in
lecturile mele, harnice si indelungate, scene de dragoste mai rdvdsitoare,

mai sfasietoare, mai concrete, mai pure decat in prozele acestui volum.
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Citez, la intamplare, Visul, Liftul, Revenirea, Apartenenta. lata un scurt

fragment:

,Azi ne-am despdrtit politicosi, sarutandu-ne pe obraji. Am rdmas
in umbra Bakata Tisei, cu ochii pironiti intr-ai tai. Parcd niciodata
n-a fost atat de puternica lumina lor verde, fosforescenta, ca
in soarele acestei dupd-amiezi de august. Imi spuneai ceva ce
incercam sa deslusesc dupa felul cum iti miscai buzele. ‘Intelegi?’
Am dat din cap ca da. Distanta intre noi era mare. Nu ma auzeai.
Asa cd iti puteam spune ce simt. ‘A cata oard pleci de langa mine? A
cata oard nu iti cer sa rdmai? Sau sa ma iei cu tine?” (Apartenenta).

La fel, aceastd aproape tragica, aceastd sublimd probd de feminitate,

devotiune, iubire, iesite din spatiu si timp, neconditionate:

,— Eu nu mai ies singura in lume. Rdman sa te astept pe aici. Si
daca vii, si dacd nu vii, te astept...” (Singurd).

E drept cd, mereu, asemenea imprejurdri binecuvantate sunt otravite

de perfida gelozie, motiv dominant si trdsdturd definitorie pentru

firea eroinei. Dar si gelozia, pusa, in text, ironic, pe seama lui Duende

(,spiridus”, in spaniold), se include in dinamica, in dialectica freneticd a

iubirii acesteia unice:
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,— lar te imboldeste Duende? Chiar face cu tine ce vrea, Celosa?

— Eunu-l vad, ca l-as alunga cu pietre!

— Esti teribil de banuitoare. Destinde-te! Da la o parte stresul, ca
reduce orice apetit.

— Crezi cd stresul e un pericol pentru relatia noastra?

— Un mare pericol.

— Eu nu cred cd pot scdpa de stres. Decat in acele momente cand
sunt cu tine, atunci numai la tine ma gandesc.

— Atunci cand ne prindem mainile si iIncepem acel dans, ca In vis?
-Da...

— Eu cu Fetita mea din vis. Clipd de clipd, atata timp cat realitatea
se destrama si uitam de tot, numai de noi nu.
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— Atunci te simt numai al meu. Cu gandul numai la mine.

— Al tdu si sunt.

— Fara nicio comparatie?

— Fara. Cu gandul numai la tine. Te ador in acele momente”.
(Celosa)

Pomeneam, anterior, de maternitatea care surclaseaza feminitatea.
Naratoarea insasi incearca sa ne convingd, si sd se convingd, de o
asemenea presupozitie. Dar se poate imagina, oare, o proza mai feminina
decat aceasta? Greu de crezut. Eu, In acest moment, cel putin, nu descopdr
niciuna. Eventual, la George Sand.

Si acum: e fericitd protagonista cu aceastd solutie de viatd? Categoric, nu!

Blazonul, atestatul ei de noblete, rimane, orice s-ar intampla, suferinta:

./ Scrie, daca simti cd te ajutd. Dar tu nu de literaturd ai nevoie!” “Toti
vad in scrisul meu, in fantezia mea, un refugiu’. “Un refugiu? Din
fata cui?’ ‘A loviturilor vietii’. ‘Dimpotriva! Le deschizi larg poarta
de intrare. Ai curajul sa le primesti, sd le recunosti, sa le infrunti...’
‘Ai vdzut cum le sorb? Pana la ultima picatura’. ,«Suferinta tu,
dureros de dulce».” (Autodialog X)

Dainuie, neclintiti, de la un capal la altul al straniei anecdotici, cei
doi poli care strajuiesc, clipa de clipd, balansul sufletului, intre o timida
nddejde si o nevindecatd si, s-ar zice, nevindecabild deznddejde (calma,
insa, deprinsd cu sine).

Pe de o parte, fericirea (iluzorie si necrutator de instabild):

, — Ce demon destrama vraja aceasta? De ce redevenim prozaici
dupd atata poezie? De ce n-as fi mereu Rusalca ta? Fdra varsta, fara
inceput, fard sfarsit, fara teamd? De ce nu ne-am plimba de mana
pe malul Begdi, inca plin de salcii verzi, acum, cand soarele apune
si Bega curge viguroasa spre Dunare?” (Rusalca)

Pe de alta, certitudinea durerii, si perenitatea ei, fixate intr-o secventa
de-a dreptul antologicd, ce incheie, in forta, volumul, inchide cercul
periplului si pecetluieste destinul si discursul:
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,Ca taranul din vechime, care purta cu sine, oriincotro s-ar fi dus,
0 lumanare, ca sa nu moara subit fara luming, voi fi mereu cu
gandul cd, In orice imprejurare, se poate ivi ‘ultima clipd’. Cum
sa nu ma doara amintirea dansului nostru? Cum o sa-mi aduc
vreodata aminte cu placere de acei pasi cuminti din urma alor tai?
De trupul tau de Inotdtor, invadat de un suflet de poet, de bratele
in care md abandonasem cu ochii larg deschisi, ca sd vad, in orice
moment, serpisorii zglobii din ochii tai verzi?

Nu 1mi voi aminti nimic.

Nu voi mai scrie nimic.

Nu ne-a iesit povestea.

"Ay, ay, ay, como me duele!”...” (Sfdrsitul)

Sfarsitul, intr-adevar. Dar al cui? Sfarsitul a ce? Si pand cand? Pana
unde? Sfarsitul ce preceda Inceputul, in ciclicitatea extenuanti a Samsare.
Ma duce gandul la finalul enigmatic al romanului Punctul interior. Dupa
cum Autodialogurile imi reactualizeazd In memorie monumentalul roman
(doua volume, peste 1000 de pagini) Spre nicdieri, cladit integral pe dialog,
descumpdnind, presupun, din pdcate, si pe nedrept, chiar prin ineditul
structurii, receptarea specializatd. Dar timpul, bdtran si viclean, are
rdbdare.

In ambele cazuri, ca siin recenta carte, dincolo de expunere, de replici,
derumoarea cuvintelor, cata elocventa a tacerii! Catd putere de persuasiune
a tuturor celor ce sunt (cum Imi place sa spun deseori) si raman nerostite!

Doamna Mirela-Ioana Borchin evocd, in Apa, cu o precizie si cu o finete
demne de ilustrii analisti ai sufletului omenesc (pe Flaubert, pe Tolstoi
ii citeaza ea insdsi; il adaug eu pe Stendhal), nasterea si maturizarea
sentimentului de dragoste (conform, parcd, celebrei teorii a , cristalizarii”),
trecerea lui la o trdire mai complexd, mai evoluata — intimitatea — si
revarsarea acesteia, in cele din urmd, in tumultul si in noaptea instelata
a pasiunii.
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Euunul, inignoranta mea (relativa, totusi), nu stiu o carte de proza mai
originala, mai complexd, mai problematizanta (in afara oricdrei infatudri
retorice), mai elegant si mai convingdtor scrisd, mai novatoare, ca fond si

forma, in literatura romana de astazi.

,Armonii culturale”, 27 ianuarie 2016.
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DAN FLORITA-SERACIN

DESPRE PROZA MIRELEI-IOANA BORCHIN

Cadru didactic universitar, semiotician de renume, autoare a mai
multor apreciate studii si cdrti In domeniu, Mirela-loana Borchin simte
chemarea de a se afirma si in literatura beletristicd. Debuteaza cu un
roman de factura clasicd, Punctul interior (Editura Excelsior Art, Timisoara,
2010), care surprinde prin maturitatea conceptiei, prin siguranta, de obicei
specifica unui scriitor versat, cu care autoarea isi inalta edificiul epic, prin
complexitatea investigdrii si analizei detaliate a vietii interioare a perso-
najelor. Proza romancierei este de tip obiectiv, relatarea decurge linear,
naratorul, omniscient, are o larga perspectiva asupra lumii, in care
integreazd un personaj central puternic reliefat si individualizat. Cu noul
roman, Apa (Editura Mirton, Timisoara, 2016, prefata de Eugen Dorcescu),
perspectiva narativd se schimbd, autoarea adaptandu-se tendintei, cu
precadere manifestata in proza moderna, de a relata faptele din punctul
de vedere al unui personaj uniscient, subiectiv, limitat in puterea sa de a
cunoaste si intelege lumea, dar cu o extrem de bogata viatd interioard, pe
care autoarea o poate explora fara nicio constrangere. Naratiunea nu se
mai desfasoara linear, ci discontinuu, ea se incheaga retrospectiv, Intesata
de flashbackuri, ce par aidoma pieselor unui imens puzzle, prin potrivirea
carora cititorul este chemat sa refaca aproximativ intregul. Proza Mirelei-
lIoana Borchin se aliniaza in multe privinte tendintelor postmodernismului,
care propune o noud narativitate, discontinud, fragmentard, imprecisa,
ambigud, dacd ne referim mai ales la strania poveste de iubire a protago-
nistei. Actiunea romanului este purtata pe doua planuri, unul al realitatii
fanice, ca sa folosim un termen blagian, evocatd fiind, asa cum se aratd
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tuturor, fard sa se respecte o riguroasa linearitate, biografia personajului
principal, naratoarea la persoana I, de la varsta cand, asemenea Lizucdi lui
Sadoveanu, porneste pe cont propriu sd exploreze lumea, pana la
desdvarsita sa maturizare si consacrare in mediul universitar. Pe un al
doilea plan, intretesut celui dintai, evolueaza povestea de iubire cu
abilitate voalatd a protagonistei, invdluitd permanent intr-o abia
penetrabila negurd, si ea evocata retrospectiv, cu momentele stiute ale
celebrelor love stories, fazele Infiripdrii, cresterii, apogeului si, in cele din
urmd, stingerii, prin epuizarea extraordinarei combustii sufletesti: ,Am
pierdut o lume intreaga. Pe care o credeam fara sfarsit. A rdmas amintirea
ei. Ce ironie! De parca eu as fi iubit, zi si noapte, ca sa am ce-mi aminti in
serile si diminetile reci de acum. Sau ca sd am despre ce scrie. Inci o
poveste despre o iubire imposibilda?” (p. 232) Interesant este cd toatad
povestea ramane cvasi- necunoscutd celorlalte personaje ale cartii,
protagonistii ei fiind constransi de impovardtoare conveniente sociale sa
pastreze deplina discretie in privinta relatiei dintre dansii. Iubirea e
precedatd de asteptare. Asteptarea de a purcede pe un drum cu sfarsitul
niciodatd intrezdrit. Apropierea iubirii e pre-simtitd, iar iubitul, din neant
parcd ivit, e o prezentda ambigua, o entitate cu virtuti de dansator,
ascunzandu-si partenera in bratele ,nici groase, nici subtiri”: Jin felul
meu, te asteptam. As fi vrut sd ma iei de mana si sa pornim Impreund pe
acel drum, al carui capdt niciodata nu l-am vazut. [...] Nu-ti vedeam
chipul, dar iti recunosteam bratele. Delicatetea cu care m-ai luat de mana.
M-am lasat condusa de tine. Am auzit muzica aceea si am dansat. Cu cea
mai mare seriozitate. Fdra sa stie nimeni” (p. 24-25). In altd referire la
momentul infiriparii dragostei, naratoarea consemneaza, cu lirismul
specific unei asemenea evocdri, dintr-o perspectivd oarecum diferita,
ivirea ei neprevdzutd, brusca, precum ,doud fuioare de ceatd rasdrind
dintr-un lac? Sau dintr-un rau?” (p. 27) Apa se dovedeste incd de acum a
fi simbolul central al naratiunii, izvoditoare de dragoste, element
primordial in care freamata de la inceputuri viata. In altd secventa eroina

120 PROZA



trdieste revelatia cd iubitul ei Insusi, cu privirea lui verde fosforescenta, e
o zeitate acvaticd, ,imaginea perfectd a unui rau intrupat” (p. 28), ca trupul
sau degaja ,,un miros discret de ape curgatoare” (p. 50). Iar lui i se pare ca
ea ar fi ,,0 Rusalca pe ape”, care traieste , in muzica trestiilor infiorate de
vant” (p. 58). Ca, mai tarziu, sd adauge cu gravitate de poem eminescian:
,Eu nu pot iubi decat o femeie care rdsare, odata cu mine, din adancul
apelor” (p. 66). Absenta persoanei iubite e, cum altfel?, un indelung
supliciu: ,md gandeam doar cum o sd rezist o sdptamana fdrd el” (p. 28).
Dar sirevederile periodice atrag dupa sine calvarul permanentei disimuldri
in fata lumii, dictatd, pare-se, de anumite cutume, consuetudini, care nu
ne sunt deplin confiate: ,les din cafenea, tinandu-se de mand. Uitandu-se
tot mai des unul in ochii celuilalt. Profitand de orice ocazie, sd se atinga
mai mult, sd-si atate jarul din ochi: ,— Oare ne-a vdzut cineva? — Ne vede
Cine trebuie, Cine ne-a adus impreund. Ce mai conteazd alte priviri?” (p.
35). Sau: , «Rdmanem asa... Ne putem iubi oricat, dar ne ascundem la
infinit.» «E singura solutie realistd»” (p. 37). Despartirile sunt si ele
devastatoare: ,A cata oard pleci de langd mine? A cata oara nu iti cer sa
rdmai? Sau sd md iei cu tine?” (p. 56). E oare vinovata aceasta iubire, incat
trebuie atat de bine tdinuitd? Autoarea continud sa ne lase plutind in
ambiguitate. La un moment dat, face referire la eroinele unor Flaubert sau
Tolstoi. Numai ca intre personajele scriitorilor amintiti si protagonista
romancierei noastre sunt deosebiri esentiale, de personalitate, de
temperament, fapt de care ea e deplin constientd (, Eu, cea atat de sigura
pe mine, atat de pragmatica” — p. 52), ceea ce o ajuta in cele din urma sa
evite destinul funest al celebrelor predecesoare. Imaginea de femeie
puternicd, fermd, voluntard, sfidand cutumele, a personajului Mirelei-
loana Borchin, se contureaza tot mai distinct pe masura evolutiei faptelor
evocate: ,Eu am creat acea explozie, care a aruncat in aer toate inhibitiile,
toate preconceptiile, toate barierele. Eu am facut, fortand limitele, in cele
din urmd, pasul de la dragoste la intimitate” (p. 62). Sau: ,,m-am prdbusit
peste tine, ca un copac, smuls din raddcini si dus aiurea de vant. Iar tu,
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izbit din senin, ai deschis ochii si ai Inteles de ce ti-am iesit in fatd” (p. 79).
Nu de putine ori, intalnirile se petrec in spatiul virtual, indrdgostitii
scriindu-si inflacarate declaratii pe tastatura computerului, vazuta aidoma
clapelor unui instrument muzical: ,Cand o sa ajung acasa, o sd-ti scriu de
trei ori «Te iubesc». Asa: «Te iubesc, te iubesc, te iubesc!» N-a fost nevoie.
M4 asteptai. Simteam de departe vibratia acelei asteptari. Iti vedeam
degetele, tremurandu-ti placut pe taste. De parca ai fi cantat la pian” (p.
42-43). Controversele, inerente intre personalitdti puternice, nu vor
intarzia si ele sa apard, reprosurile reciproce sunt consemnate in enunturi
scurte, ca sfichiuirile unei (auto)flageldri: ,«Vrei sa fiu posesiunea ta
absolutd?» «De ce md jignesti?» «Nu suport sa fiu urmdrit. Nici cat negru
sub unghie.» «Subconstientul tau md alungd.» «Esti de un egoism feroce»”
(p. 75). Atitudinea posesiva, acaparatoare, a eroinei, cauza unor discutii
aprinse intre indragostiti, este, in cele din urma, recunoscuta: ,,... nu pot
iubi cu mdsurd. Nu am sentimentul cd imi impart viata cu cei dimprejurul
meu, ci cu tine. Toatd ziua am fost impreund. Tu esti in inima mea” (p.
150). Altadata, recunoaste cu neascunsd gelozie: , Inima mi se face arici,
ghem de tepi, dacd vad o femeie in preajma ta” (p. 194). Personajul e din
familia eroilor camilpetrescieni, ce tind spre implinirea la modul absolut,
ddruire totald, refuzul oricdrui compromis. Dragostea in conceptia ei
trebuiesa fieadevaratd, desdvarsitd, imaculatd, intre personaje predestinate
a fi impreuna, precum 1n filozofia vechilor inzi: ,Am fugit la Catedrala.
Acolo unde ma rog eu. $Si L-am rugat, plangand, sd-mi dea o dragoste
adevarata. Sa nu ma lase sd mor, fard sa stiu ce e o dragoste adevarata...
[...] Esti in afara timpului si spatiului. Esti cel trimis mie...” (p. 152). In cele
din urmd, inevitabilul se produce. O iubire potentata de o asemenea
combustie se autodevoreazd. Apar reprosuri din ce in ce mai dure. La
observatia ei ca ,Ma intereseaza tot mai putind lume, aproape nimeni in
afara de tine”, iubitul observa, sensibil panicat, cd implicarea ei
sentimentald depéseste limitele firescului: , Asta frizeaza patologicul. Iti
dai seama ce gust amar mi-ar ldsa? Esti foarte posesivd” (p. 195). Omul,
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aproape idolatrizat candva, face penibilul pasul indardt, argumentand:
,,fnsotirea noastra te-ar compromite!” Sau: ,Te-am eliberat de o povara.
Nu mai puteam continua asa. lartd-md!” (p. 227). Rénita profund, eroina
isi clameazd in capitolul Sfirsitul durerea in cuvinte sententioase, izvodite
din fundamentala experienta de viata: ,1l voi pune pe «nu» inainte de
toate. Ca la orice comparatie sd dea «nu» in dreptul meu. Ca la toate
greselile, la toate geloziile, sa se adauge si lipsa mea de tact. [...] Am
pierdut o lume intreaga. [...] Cu cat ai mai mult, cu atat pierzi mai mult.
[...] In clipa dinainte ai totul. In clipa urmétoare, nu mai ai nimic” (p. 232).
Si adaugd, in cele din urmd, acestor reflectii, cuvintele din limba lui
Cervantes, care ne suna straniu in auz, asemenea tipatului unei pdsari
rdnite: ,Ay, ay, ay, como me duele!...” Finalul (Autodialog XII) aduce cu
sine o superioard impdcare a eroinei cu lumea si cu ea insasi. Mdrturisirea
dramei sale intr-un text literar este o formd de eliberare cathartica.
Convertirea intregii povesti de dragoste intr-un epos corespunde unei
aspiratii mai vechi: ,Voiam sa scriu un roman de dragoste foarte bun. Un
sculptor de geniu mi-a spus: «Pentru asta trebuie intai sa-1 trditi!»" (p. 62).
latd cd romanul ce s-a ivit e pe mdsura pasiunii trdite. Se arata a fi o
minunata forma de defulare a unor tensiuni sufletesti abia suportabile. Iar
eroii sai, proiectati, cu bunele si relele lor, in lumea artei, au devenit niste
intangibile simboluri: ,,«Amandoi suntem intangibili. Prin raportarea la
ape, ne-am creat o aurd simbolicd»” (p. 235). Textul Mirelei-loana Borchin
este foarte interesant si din punct de vedere stilistic. El este In Intregime
dialogat, actiunea evoluand prin dialog, la fel ca in teatru. Aminteste de
celebrele versuri ale lui Nichita Stanescu: ,,Cuvintele se roteau, se roteau
intre noi,/ inainte si inapoi,/ si cu cat te iubeam mai mult, cu atat/ repetau,
intr-un vartej aproape vazut,/ structura materiei, de la inceput” (Poveste
sentimentald). Celdlalt plan al romanului, intretesut cu cel erotic, are o
puternicd tenta autobiografica (autobiografismul este, de asemenea, o
particularitate a literaturii postmoderne). Metoda este de sorginte
proustiana, diferite detalii ale realitatii imediate stimuland memoria
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afectiva: , Prin usa deschisa a balconului, dau navala caldura si lumina de
iulie. [...] O asemenea zi imi aminteste de Raca” (p. 47). Sunt evocati cu
nostalgie tatdl, mama, bunica, fratele, mdtusa Emilia, sotul, socrul, fosta
invatdtoare, profesorii de la UVT s.a., mai toti dusi pe-o cale ne-nturnatd,
vorba poetului. Autoarea opereaza cu dezinvolturd in diferite registre
narative, In cel comic, ludic, cu deosebire atunci cand evoca intamplarile
copilariei sau ale primei tinereti, dar mai ales in registrul grav, dramatic,
cu nuante tragice uneori, de pildd, cand infdtiseaza moartea prematurd a
tatdlui, Intr-un accident ce il aduce pe siarmanul om intr-o prelungita
agonie, aproape insuportabild pentru cei din preajma, starnindu-le reactii
apostatice: ,M-am suparat atunci pe Dumnezeu. Cum poti spune ca ajuti
un om, luandu-i parintele la 60 de ani??? Am facut o depresie uratd, care,
prin duratd, i-a speriat pe medici” (p. 90). Memorabile sunt evocarile mai
multor personaje, care au exercitat o influentd hotdratoare asupra devenirii
eroinei naratoare. Bunicul, sau Bunul John, cum i se mai spune, de pilda,
e unul dintre acestea. Nevarstnica Mireluta, dupa modelul sdu, si-a dorit
sd fie dascdl, ,,cu mult inainte de a afla cd aceasta e o meserie. Eram la
gradinita si, In pauze, ma furisam pe sub geamurile clasei Bunicului meu,
care canta cu copiii despre Domnul Tudor sau despre Stefan, Stefan Domn
cel Mare... Ca el voiam si fiu” (s.a., p. 174). O amprentd asupra formarii
personalitdtii personajului principal al cartii a ldsat si mdtusa Emilia,
profesoard de limba si literatura romana, in biblioteca acesteia Buftea
(porecla medelenizantd cu care era dezmierdata de tanti Mimi) lecturand
pe furis primele cdrti, dupd ce doar Intr-o sdptamana a invatat sa scrie si
sd citeasca. Tanti Mimi a Insotit-o apoi, , pe post de antrenor principal”, la
toate concursurile si olimpiadele de limba si literatura romana. Tot ea a
condus-o la examenul de admitere la facultate: ,Pe drum, am repetat
Vasile Alecsandri. {i stia pastelurile pe de rost” (p. 155). Chiar si dup ce a
devenit cadru universitar, tandra lingvistd n-a fost privatd de prezenta
asidua a matusii la toate conferintele nationale si internationale de

specialitate la care a participat. Scena trecerii in nefiintd a matusii este de

124 PROZA



o0 duiosie fara seaman: Inainte de a muri, mi-a intins mana: — [ubita mea,
cate bucurii mi-ai facut tul...” (p. 156). Dintre figurile numerosilor colegi
universitari evocati, cu cea mai mare pregnantd se impune aceea a
Doamnei Profesoare Doina Comlosan. Autoarea povesteste cum a fost
remarcatd de dansa incd din anul I, pe cand prezenta la tabla ,cu creta in
mand, Retorica romanului a lui Booth”. La sfarsit este gratulata pentru
expunerea ei cu urmatoarele cuvinte: ,Nu terminologia conteaza, ci
fenomenele. Si stii care e fenomenul acum? Cd am descoperit in tine o
ddscdlita formidabila” (p. 166). Cu timpul, intre cele doud personaje se
infiripd o frumoasa prietenie, ajungand sa scrie impreund un , tratat, care
sd vizeze formarea competentelor de analizd lingvistica si literara” (p.
167). Initial, mai tandra , ddscalitd” isi exprimad reticenta in a se implica
intr-un asemenea proiect, dar Profesoara 1i respinge orice obiectie,
spunand: ,Nu cunosc pe cineva mai competent si mai compatibil cu
mine!” (Ibidem). Dupa aparitia primelor doua volume ale tratatului lor,
Profesoara se imbolnaveste de cancer, dar, si in aceasta situatie, ea nu se
dd batutd, incat mai tandra colegd exclamd admirativ: ,Luam lectii de
viatd de la femeia aceasta atat de puternica!” (p. 168). La inmormantarea
ei, marturiseste: ,Am avut sentimentul, cand am vazut-o coborata in
mormant, cd se ingroapa o bibliotecd” (p. 166). $i alte personaje ale
romanului evolueazd sub semnul destinului marcat de un implacabil
tragic sfarsit. Sotul, de care naratoarea se despartise intre timp, piere intr-
un accident de masind la numai 29 de ani. Desi lasa impresia ca incheiase
o casatorie de convenienta (,Nu-mi plac casniciile lungi si lancede” - p.
213), cu scopul de a-si implini in lume misiunea procredrii, responsabilitate
majora de care se simte pdtrunsa ca femeie (,, — La tine maternitatea e mai
puternicd decat feminitatea? [...] - Cred ca da!” - p. 201), la moartea tatalui
copiilor ei, eroina se simte lovitd si ravasita sufleteste: , — Si totusi, spui ca
ai suferit cumplit la moartea Iui” (p. 21). Unul dintre mentorii sai,
profesorul Ivan Evseev, alias Unchiul Vanea, cel mai stralucit slavist al
UVT, care a pus bazele preddrii disciplinei Semioticii la Timisoara, se
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stinge secerat de un necrutdtor cancer al laringelui in 2008. Cu moartea
lui, noteaza cu durere in suflet naratoarea, ,,S-a rasfoit cartea unui OM-
SIMBOL” (p. 164). In acelasi fatidic an, au mai trecut la cele vesnice Doina
Comlosan, G.I. Tohdneanu si Dumitru Crasoveanu. Nu mai retin dupd a
cata Inmormantare, eroina naratoare se decide sa nu mai dezbrace
vestmantul cernit! Si totusi, asa cum ardtam, ea triumfa, depdsind, in cele
din urma, vicisitudinile vietii. Marea iubire, singura pe care a trdit-o, nu se
maidovedestein final afioexperientd esuatd, ciun castig. Este transfigurata
artistic, convertita in literatura, inzestrata cu valoare estetica. Fostului
iubit 1i este recunoscatoare ca i s-a oferit ca model literar: ,,Citindu-m4, te
vezi, te recunosti ca Intr-o oglindd. Cred ca niciodatd n-ai aratat mai bine.
Niciodata n-ai fost mai impacat cu tine, mai luminos, mai Increzator in
perspectiva ta. Niciodata n-ai mirosit mai puternic a nuferi” (p. 234).
Concluzia cu care 1si incheie cele narate eroina romancierei noastre este
cea a unui om deplin recules dupa tot ce a trdit pand la un moment dat,
aceea cd singurul adversar cu care i ramane sa se mai confrunte este doar
timpul, care, inexorabil (fugit irreparabile), ,zboard, ca un glont spre inima
mea” (p. 236).

,Portal-Mdiastra”, nr. 4, 2016, p. 22-24.
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CONSTANTIN STANCU

TIMPUL CA UN GLONT

Mirela-Ioana Borchin, in cuvinte putine si incdrcate de energie, ne
transmite povestea femeii moderne in cautarea fericirii de inceput.
Cartea sa Apa, aparuta la Timisoara: Editura Mirton, 2016, reinvie mitul
frumusetii spirituale a femeii. Dragostea imbraca povestea, o face agreabild
si penetrantd. Proze scurte, textele se leaga prin personajul principal,
prin cdutdrile femeii in agitata lume contemporand. Refacerea cuplului
perfect produce bucurii. Cuplul este mereu o prezentd in aceste texte.
Biografia este incrustatd in naratiune, autoarea depdseste momentul si ne
ofera o secventa din societatea modernd. Bucuria intalnirii cu jumatatea
sa, barbatul, este un semn al regasirii in labirintul vietii si al mortii. Este
confirmarea formdrii intregului. Limitele sunt depdsite, contextul pare
eludat, dragostea se manifesta cu putere. Sunt parcurse etapele din viata
femeii, asa cum le vede ea prin ochii arhetipului pus intr-un corp fragil si
tare, in acelasi timp, de Dumnezeu. Mirela-Ioana este sincerad si isi suprimad
dezamadgirile, descoperind cd dragostea ce se revarsa spre ceilalti este mai
necesara decat jocul dragostei In arena timpului propriu, special si mirific.

Apa este un rdspuns dat ,artei uratului”’, atat de promovata de
unele cercuri din literatura romana. Vezi Cristina Nemerovschi, cu ale
ei compuneri brutale si vulgar moderne! Pe scriitoare nu o pasioneaza
succesul cu orice pret. Este atrasa de taina relatiei cu ceilalti: barbatul,
pdrintii, rudele, colegii, studentii, celelalte femei In cdutarea dragostei
adevarate, familia, orasul, apa ce strabate orasul, profesorii, cartile.

Titlu este aparent banal, in spatele lui se ascund secretele femeii!
Zbuciumul sufletului poate fi potolit langd o apd, pe malul raului care
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isi cunoaste izvoarele. Apa poate curdti fiinta de zgura vremii. Mirela-
Ioana Borchin nu o spune, dar intelegi ca simbolul transmite totul: Apa
este elementul vital, da viatd. Apa, element lichid, este in cdutarea vasului
care sd-i dea forma perfectd, sa o desavarseascd. Lucrurile se linistesc in
bratele barbatului. Femeia ia forma ddruita de Creator, prin barbatul ei!

Eugen Dorcescu, In prefata, ne atrage atentia asupra paradisului pierdut
la Mirela-Ioana Borchin. El scrie:

,Constiinta alungarii din Eden (consubstantiald memoriei
filogenetice si ontogenetice) genereaza, in mod fatal, simtamantul
nimicniciei, care, larandu-i, conduce, treptat, la sesizarea caracterului
iluzoriu al contingentei si la intuitia neantului, a vidului. Nu-mi este
limpede daca, pe calea meditatiei artistice, autoarea accede, fara
dubiu, si la reprezentarea vacuititii, adicd a realitatii ultime —
infinitudinea de posibilitati latente, in metafizica asteptare. Desi,
intr-o replica fugard, ni se oferd o creionare credibild a conceptului:
«Vacuitatea nu e neant, nu e vid. Este esenta — de nedefinit — a
fenomenelor invelite in materie. Spiritul» (Aleea personalititilor)”

= (p- 7).

Mirela-loana Borchin are o concluzie perfecta: ,Timpul ca un glont

II'

Nu regret sfarsitul unei excursii sau al unui sejur, cdci revin acasd,
unde mi-e bine. Nici ci s-a dus si acest Criciun, nu regret. Fiindcd mi
intorc la munca mea, adicd la pasiunea pentru carte, care-mi dd o stare de
plicutd elevatie. Nu voi regreta nici finalul vacantei de iarnd. La capitul
ei, voi fi, din nou, printre studenti, in amfiteatre, unde mda simt in apele
mele. Ii sunt recunoscitoare Bunicului ci m-a invitat s fac, din hobby,
0 profesie... Nu mi-e greu, nu m plictisesc. In plus, sunt iubitd. Iubesc!
Doar timpul zboard, ca un glont, spre inima mea (p. 237).

Temele textelor scurte cu bataie lunga sunt: Visul, Fuga, Castanul,
Rusalca, Fotografia, Pana de pescirus, Aleea personalitatilor, Salvarea sufletului,
Celosa, Valurile, Unda de soc, Focul... Cu alte cuvinte, gelozia are regulile
ei, focul este si el prezent! Cartea este fulgeratd de autodialoguri, acolo
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sunt decriptate mesajele secrete, femeia in dialog cu femeia, o discutie pe
margine de vreme, cu Intrebdri serioase, cu radspunsuri, cu diletantism si
profesionalism, un univers special. Autoarea se opune idolatriei, in epoca
modernd trupul femeii a devenit loc de inchinare. Refuzul lui Dumnezeu
s-a facut constant prin distrugerea mitului de inceput, prin falsificarea
chipului, a carnii, prin minciund. Mirela-loana Borchin refuza idolatria,
este constientd cd destinul nu poate fi ocolit.

'II

,Scrie, daca simti cd te ajuta. Dar tu nu de literatura ai nevoie
,Toti vad In scrisul meu, in fantezia mea, un refugiu”.

,Un refugiu? Din fata cui?”

A loviturilor vietii”.

,Dimpotriva! Le deschizi larg poarta de intrare. Ai curajul sd le
primesti, sd le recunosti, sd le Infrunti...”

,Ai vazut cum le sorb? Pand la ultima picaturd”.

,«Suferintd tu, dureros de dulce». Si suferinta e de la El. Totul”

(p. 27).

lata luciditatea in fata destinului, suferinta care modeleaza mintea si
mintea pune in forme prefecte trupul!

Ceea ce defineste existenta in miracol este nasterea. Cu o frenezie
extraordinard sunt descrise faptele femeilor intr-o lume complicata si
complexa:

,De doud ori am nascut si, de fiecare data, a fost ca-n filme. In
dimineata zilei de 2 februarie 1990, pe la sase, inund patul cu un
lichid sangeriu. Disper, cand vdd sange, dar imi amintesc cuvintele
Academicianului Munteanu: «Copilul e perfect, numai tu ai o hiba.
Si nici aceea nu-i mare, ca nu-i la cap...»»” (p. 96).

Nasterea este un act fundamental, el provoaca universul la miscare.
Mainile lui Dumnezeu sunt la lucru! Femeia indrdgostitd se metamor-
fozeaza, devine mama, isi dobandeste statutul de monadd, de cheie,
si bulverseaza istoria. Nasterea defineste natura umand, femeia este
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purtdtoarea miracolului, ideile tuturor se intrupeaza prin femeie intr-un
trup de carne, este taina pdstrata pentru noi (vezi nasterea lui lisus).

Reactia celor din jur este relevantd, natura are o putere ce marcheaza
fiintele, energia este necreatd si greu de oprit: ,Pe la zece, ajung in salon.
Dau buzna Ovi si soacra-mea, nevenindu-le sa creada ca a mers atat de
repede. Sunt fericiti cd avem un bdietel. Dar soacra-mea nu se poate abtine
sa nu-mi spuna: — Ai ndscut ca tigiancile!” (p. 99).

Reactia barbatului la a doua nastere:

,L-am asteptat toatd ziua, ca sa-i ardt copilul, de care ma bucuram
tot mai mult. N-a mai aparut. Nu erau pe atunci telefoane mobile.
Presupuneam ca s-a imbdtat, In periplul lui de rdspandire a vestii.
Si totusi, nu-l scuzam pentru lipsa lui de curiozitate de a-si vedea
cel de-al doilea copil. Pe la 11 noaptea, cand tot spitalul dormea,
intrd si el in salon, cu un halat atarnand dupa el, si striga-n gura
mare: — Vreau sa-mi vad feciorul!” (p. 102).

Apoi, reprosul, femeia naste un ,copil urat!?” Privitd in oglinda,
nasterea se vede Intr-un fel in dreptul femeii, sange si suferinta. La barbat,
nasterea copilului sau este o viatd intre paranteze, o singuratate intre
paranteze!

Replica femeii:

91, casd pun paie pe foc, toatd noaptea mi-am amintit niste versuri,
pe care ni le dictase, In nu stiu ce imprejurare, profesorul nostru de
folclor sau de dialectologie: «Lasi, barbati, cd, de-a hi in lumi pasi,/
Noi copii tot om mai fasi!/ Si de-asei di cari-t" plasil» ” (p. 103).

Mirela-Ioana ne pune in fatd mdstile omului. La limita, omul isi
descopera adevdratul chip, natura dobandita din complexe mituri. Vechi
si noi, acceptate sau nu!

Iubirea dintre bdrbat si femeie are taine. Ele se devoaleaza simplu,
cu energie. Mirela-loana capteaza momentul, il pune in ritual, acceptd, a
primit mesaje simple si luminoase. Sufletul si carnea sunt impreund, nu
pot fi despartite In aceasta viata, viata este un dar...
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,Nicdieri nu e ca pe canapeaua din atelierul tau. Totdeauna
desfacutd, acoperita de perini. Verzi si albastre. Cu frunze galbene.
In fata ei, sevaletul. Panza alba. As vrea si pictezi ceva. S ma intind
pe canapea si sa ma pictezi pe mine. Sau macar perinile albastre.
Sau vreo doud valuri verzi. Paspoalate cu alb. Ori un nufar galben.
Pe un pat de frunze verzi. Dar panza rdmane neatinsa. Ma imbii
cu fructe. Cu caise. Cu ciocolats. Cu ment. Cu alune. Imi aduci
ceasca de cafea pe canapea. Fierbinte. Nu pot sa ma ating de ea.
iti sorb cuvintele. M scald in ochii tai. Si te inhat, ca s uitim de
toate. PAna in clipa aceea unica. In care imi spui ca ma iubesti.
In care iti arat ca sunt a ta. lar. Acum. Pentru totdeauna. Sarutari
mereu reluate. Ca refrenul unui cantec fara sfarsit. Si lenevirea pe
canapea. Ca pe o punte de vas” (p. 49).

Cartea urmdreste motto-ul, directia este prezentata de la inceput. Usi
care se inchid, solutii care sunt accesibile, viata isi urmeaza cursul. Ca
o apa. Meandrele justificd dinamismul ei, valul, energiile care pot aduce
pacea. Energiile care modeleaza destinul. Apa, forta de inceput a lumii,
pamantul nu mai este pustiu si gol. Apa 1i modeleaza istoriile...

Mirela-Ioana Borchin este atentd la toate aspectele vietii, le accepta.
Suferinta, privita din partea bund a timpului, tempereaza vietile. Frumu-

setea dd argumente, iubirea alunga moartea, inevitabil.

,Lansarea era, in mintea mea, lectia despre Poezia Iui Eugen
Dorcescu. A fost seara unui Poet de geniu. Raportat la cei mari.
A fost seara unui cdrturar de exceptie. Unic prin postura, dictie
si retoricd. Nu am mai vazut pe cineva care sd vorbeasca, atat de
expresiv, romaneste, de la Profesorul Tohdneanu incoace. Md uit
la studenti, atunci cand Maestrul recitd. Sunt fascinati. Md uit la
studenti, atunci cand Maestrul vorbeste despre antologie. Sunt
curiosi. Mad uit la studenti, atunci cand Maestrul se refera la mine.
Sunt mandri. Un manunchi de suflete curate. Au vazut un Poet”
(p. 144).
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Mirela-Ioana a dorit sd transmita cititorului plenitudinea vietii. Cum
Dumnezeu este departe pentru unii, cum omul este poemul iesit din
cuvintele Creatorului, ea ne prezintd poetul. Este substitutul miracolului.
Ioan Muresan, poet, afirma despre poezie: Poezia este dovada existentei lui
Dumnezeu!

Dragostea are valoare in masura in care ucenicii (studentii) stau fata
in fatd cu Absolutul... Profesorul se muta in alte suflete... Mai tinere, mai
doritoare de iubire...

Prin autodialog, omul se Intreaba si rdspunde, afld... Apa il poarta mai
departe, spre alte peisaje, pe alte alei...

,Confluente literare”, 29 februarie 2016.
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[II. CELESTA (roman),

EDITURA MIRTON, TIMISOARA, 2018






VALENTINA BECART

CU SUFLETUL LA VEDERE

Doamna Mirela-loana Borchin-Dorcescu aduce in fata cititorilor un
nou volum de proza, de data aceasta romanul Celesta (o poveste de dragoste),
roman aparut la Editura Mirton, Timisoara, 2018. Dragoste? Cum altfel?!
Dragostea este esenta divina din noi. Este lucrul cel mai minunat care ni
se poate Intampla. Dacd ni se Intampla... Ce este viata fdra stropul de
dragoste, fdrd acest balsam pentru sufletul ratdcitor printre semeni? [ubirea
este ,farul” care te aduce la liman, care iti lumineazd calea. Protagonista
romanului, Arina, viseazd la aceasta stare edenica, Inaltdtoare. Si, cum
toate au un ecou..., divinitatea i I-a adus in cale pe Teodoru. Si povestea
de iubire se dezvolta, cu misterioasele ei furtuni interioare, cu arderi
dureroase, dar si cu imbratisari catifelate, toate , rupte” dintr-o realitate ce
si-a ,aruncat” valurile inutile...

In romanul Punctul interior (2010), ,Personajele erau fictive. Cel putin
asa credeam la ora aceea”. Apoi, autoarea vine cu o marturisire: ,Corina
eram eu”; ,Literatura e neaparat autentica”. Cu pasi usori, mergem pe
urmele celor ,implicati” — in roman, dar si in viata de zi cu zi... Cine era
Teodoru? , Il mai vizusem de cAteva ori, impreuna cu fosta sotie, dar nu-i
retinusem trasdturile chipului. Nici vocea.” Asa trebuia sd se intample.
Nu venise timpul. Destinul avea nevoie de semne, de confirmari...

Prezenta fiind la o lansare de carte a lui Teodoru, atunci cand Poetul
»a turnat apa minerald intr-un pahar si s-a aplecat peste masa, pentru a
i-] oferi EI”..., cu un gest atat de tandru, Arina nu mai credea in dragoste
si nici nu mai spera cd se mai poate intampla acest lucru. ,Nu-mi vine
sd cred ca existd oameni care, dupa decenii de casnicie, se mai pot iubi”.
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In acel moment, autoarea era convinsi ci totul e un ,fals”, obisnuinta,
plafonare si nimic altceva.

Asta pand intr-o zi. Trecuserd mai mult de doi ani de cand partenera de
viatd a lui Teodoru (despre el este vorba) a pdrdsit aceastd existentd. ,EA
fusese filolog, scrisese cdrti, ca si mine. Fusese bruneta, cu ochi caprui, ca
si mine. Copildroasd, ca si mine. Privindu-ma, si-o amintea”. Nimic fara
asemanare!

Destinul lucra silentios, dar hotarat. Astfel ca Teodoru, , barbat matur,
de mare succes profesional si artistic, cu lecturi vaste si profunde”, intr-o
buna zi, o cauta pe Arina. ,Nu ma asteptam sa caute — si sd gaseasca — in
mine cea mai potrivitd persoand pentru vindecarea ranilor lui sufletesti”.
Totul trebuie sa inceapd de undeva, cu ,,O ciudata durere de inima”. Cel
care umbla , singur pe strazile orasului” si repeta in soapta ,,M-a pdrasit”
(si aici este vorba de EA, cea care i-a fost aldturi o viatd), deznddajduit...
o cautd pe Arina. ,Era atat de delicat sa concepi o relatie, de orice fel, cu
un om zdruncinat din temeliile sale”. A fost o intalnire... apoi, urmatoarea
revedere a fost amanatd, atat cat s-a putut. Dupa o vreme, ne spune
autoarea, Teodoru a revenit la Universitate. Obisnuia sa aduca flori si carti.
Au urmat luni de tatonari, fiecare Incercand sa-1 descopere pe celalalt,
potrivind, de multe ori, , cuvinte pe jar”. Orice dragoste isi are nelinistile
si frdmantdrile ei. Si o infinitate de incertitudini...

,Sunt aproape sigur ci EA te-a adus acolo, ca si te cunosc si sd stiu

pe cine sd caut apoi”.

Arina si Teodoru s-au intalnit la unele evenimente culturale, dar nu
s-au ,,vazut”, nu s-au recunoscut! Atunci exista EA! Acum, lucrurile s-au
schimbat, dar a inceput zbuciumul sufletesc, purgatoriul... celei care
urma sd-i ia locul, ca sotie a poetului.

,—Am vazut cum ai venit la mine. Ca dintr-un desert de cenusa. Erai
de culoarea nisipului ars.

- Sinu era firesc?
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—Ba da. EA trebuia sa arda pand la capat.

— EA vardmane cu noi ...”, insista Teodoru... O povara destul de grea
pentru Arina. Trebuia sa suporte ,umbra ei”... ,,Cu o stranie concretete.
El 0 aducea, o implanta acolo. Oriunde ne-am fi aflat, imi vorbea fara nicio
retinere despre EA”. Era mereu confruntata si comparatd cu EA. ,Absenta
era mult prea prezentd.”

Romanul este scris intr-un ritm alert, cu sufletul la vedere... Trairile
sunt aduse in plina luming, ca dovadd graitoare ca ele exista, ca fiinta
superioara, sensibild, are nevoie acutd de cineva cu care sd rezoneze.
Bogatia se afld in spirit, in trdire, altfel nu putem vorbi de o axd a devenirii,
a comunicdrii pe o treapta superioard, si de o gdsire in ,asemanare.”

,Ma caut pe mine”. Atat Arina, cat si Teodoru erau intr-o cdutare
a Sinelui, Sine ratacit in valtoarea vietii. Mai mult, Arina cauta si acea
jumadtate promisd... Cine spune cd totul este simplu si usor? Dimpotriva:
cautdrile sunt pline de zbucium, de durere, zdddrnicii si, nu in ultimul
rind, sunt Insotite de multa teama. Te trezesti dimineata si te intrebi: asta
a fost tot? Unde este implinirea visata? Arina stie bine, din experienta
anterioard, ca fara stropul de iubire - zorii zadarnic mai bat in fereastra.
Implinirea profesionala i-a adus acea bucurie, pana la un punct. Iats, mi-
am amintit de Punctul interior! Cred ca tocmai in acel , punct interior”
infloresc rdnile. El trebuia dezbatut (acest punct), disecat, dezvaluit cuiva
drag, dar nu oricui, ci unei persoane aflate pe o treaptd superioara a
gandirii si a intelegerii lumii si a lucrurilor. Si acesta nu putea fi decat
Teodoru, poetul, filologul, omul tandru si elevat, omul cu sufletul sfasiat,
impartit...

Totul era bine, in plan ideatic. Confruntarea cu realul, cu ,,umbra EI”,
distrugea o parte din mit. Si suferinta Arinei devine tot mai mare, neputand
sd suporte prezenta EI, mereu mai pregnantd, mai devoratoare. ,Voia sad ma
indepérteze? Sau si ma modeleze dupa chipul si aseménarea EI? In orice
caz, nu recunostea, nici dupa ce 1i facusem o editie critica definitiva, cum

putini poeti au, ca i-as oferi ceva ce sa nu fi primit deja de la EA”.
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Adoratia si pretuirea pentru poetul Teodoru existau. latd dovada
rdsunatoare, mdrturisirea... Cine se mai poate bucura de acest privilegiu?
intreaga scriere are rafinamentul unui condei exersat, stapan pe tehnica
narativd, alunecand cu usurintd pe foliajul subtire al semanticii. Smulge
valul de pe lucruri, incitandu-le, obligandu-le sa-si arate frumusetea. lata
o scurta descriere:

,Bateau clopotele Domnului, cu o gravitate de imperiu. Stropi mari de
ploaie se interpuneau in toate directiile, ocultand zdrile spre care dangatele
isi trimiteau ecourile ude. Cu spatele la fereastra deschisa, Teodoru 1isi
scoase de pe deget verigheta E1”. Toate lucrurile au un inceput. Si povestea
de iubire trebuia sa aiba un prim gest simbolic...: renuntarea la verigheta.
Si atmosfera era propice, providentiald. Cred cd asa a fost si ziua In care
Dumnezeu a facut lumea. Sa se bucure si sa se iubeasca! Cei care nu vor
putea iubi... vor rdmane in obscuritate, sd priveasca si sd barfeascd. Cu
sufletul uscat, sardcit de cea mai ,dumnezeiascd” stare:

, — As fi vrut sd ma iubesti la fel de mult ca bunicii mei. Fard nicio
incruntare, fard nicio asteptare la cine stie ce... Sa te topesti de dragul meu,
sd te bucuri ori de cate ori md vezi, sa nu te superi pe mine niciodata...”
Asta 1si dorea Arina de la Teodoru, bdrbatul pe care il adora, il iubea cu
toata fiinta. S8 nu mai vorbeascd, cu fiecare ocazie, despre EA. Sa aiba
putind intelegere si pentru sufletul ei iIndurerat.

,La temelia relatiei noastre era o drama”. Constientd de acest aspect
dureros, Arina merge mai departe, cu credintd, cu sperantd..., chiar
dacd sangera, deseori. S-au cdsatorit fard sa spund nimdnui. Fdra alai,
fara flori, fard o tinuta deosebita. Pentru Teodoru, cununia religioasd era
fundamentala. Credea cu tdrie ca doar in fata lui Dumnezeu implinirea
poate fi deplind. Da, dar acest lucru n-a rezolvat adevdrata ,rand” care era
intre ei. Mereu EA! Ca o obsesie! Ca o boala! Greu de acceptat...

Intregul roman se afla sub influenta covarsitoare a acestui zbucium
sufletesc. Un adevdrat proces de constiintd. Dialogurile scurte, interogatiile
profunde au impactul unor sentinte necrutdtoare, adesea. Arina nu vrea
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sd lase nimic ascuns, totul trebuia lamurit la ,, lumina zilei”. Sa scape odata
de aceastd nesigurantd, de acest chin...

,Cum de am putut rdbda asta? Cum de n-am fugit mancand norii?...
Pentru cd nu mai puteam concepe o alta zi fdrd el. N-as mai fi putut
reveni la starea de dinainte de a-1 cunoaste. La singuratatea teribild, la
serile si noptile lungi, in care asteptam de oriunde un semn, ca sa simt ca
pentru cineva, oricine ar fi fost acela in lumea larga, exist si eu”. Acelasi
sentiment l-a curtat si pe Teodoru, in ziua In care Arina era pe punctul de
arenunta. Teama, imensa teamd de-a o pierde... l-a determinat sa ia unele
hotdrari. Nu putea sd rdmand ancorat intr-o credinta usor eronata! Nu
cred cd Dumnezeu a hotdrat ca cineva sa ramana singur, dupa disparitia
unui partener. Omul a ales. El trebuie sd gaseasca solutii. Pentru aceasta,
Teodoru a avut nevoie de Biblie, ca un aliat, ca o certitudine.

DIVINITATEA TREBUIA SA-I DEA UN SEMN.
SI SEMNELE AU VENIT!

Astfel, Teodoru s-a hotdrat sa ingroape urna cu cenusa fostei sotii. S-o
lase sa se odihneascd! La slujba de inmormantare, Teodoru a chemat-o pe
Arina langa el, In dreapta lui, astfel ca Preotul ,sa inteleaga cine sunt”. El
si Arina (tot un semn de la Dumnezeu) trebuiau sd-si implineasca destinul,
sa-si trdiasca ,fragmentul” de viata si iubire ramas... Acest lucru nu-i e
dat oricui. Ei mai au o sansa...

Impresionante sunt pasajele in care Teodoru 1i cere Arinei, Intr-un
parc, sd facd un legdmant in fata lui Dumnezeu, cu Biblia in mana.

Dincolo de supliciul sufletului, mereu in garda, romanul aduce in fata
cititorului si aspectele frumoase ale vietii, la care cei doi protagonisti, Arina
si Teodoru, iau parte, sunt implicati, efectiv: lansari de carte, prezenta la
Uzdin (Serbia), unde Poetului urma sd i se decerneze Marele premiu, la
cea de-a XXIV-a editie a Festivalului international de poezie ,, Drumuri
de spice”. De asemenea, intamplarea amuzantd cu masina care-i ducea
la Uzdin si care s-a defectat. impreuné cu soferul, ,,Domnul Teo”, si cu
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criticul literar Adrian Dinu Rachieru (care avea sd-1 prezinte pe poet la
acest festival), protagonistii au fost nevoiti sa impinga la masind pentru a
se urni din loc.

Nu sunt uitate nici locurile natale, satul unde Arina a copildrit, a trdit
un timp plin de senin si frumos. ,Daca nu va fi destul de frumos Caraniul
pentru ochiul lui de Poet?” S-au oprit si la cimitir, acolo unde erau
ingropati cei dragi, apropiati ai Arinei, si unde au aprins cate o lumanare:

,, — Cum te simti plimbandu-te cu mine prin Carani?
— Libera... Onorata... E foarte placut. Cred cd Emilia ar fi mandra,
dacd m-ar vedea pe aici, la bratul unui scriitor atat de mare. Ai fi

'I’

cel mai de valoare musafir al ei

De asemenea, pline de drdgaldsenie sunt momentele in care au iesit
sd cumpere mdrtisoare si branduse, iar flordreasa a facut o observatie:
,Frumoasa doamnd ai! Ai stiut ce sd alegi...”, sau atunci cand au cdutat
un motdnel, care trebuia sa prinda soricelul din biblioteca lui Teodoru.

Revin asupra unui scurt fragment, incarcat de tandrete..., de gesturi

ce aprind o lumina in suflet. Se Intampla cu ocazia unei lansari de carte:

,Cu volumele lui Teodoru pe genunchi, insemnam paginile de la
care urma sa citeascd Poetul textele pe potriva publicului de aici.
I le asezam in ordine — mai intai Biblicele, apoi Nirvana. Cea mai
frumoasd poezie, in final, Elegiile de la Carani...”

Romanul Celesta (o poveste de dragoste), semnat de scriitoarea Mirela-
Ioana Borchin- Dorcescu, este izvorat dintr-o traire adevaratd, uneori
calmd, calda, alteori tensionata, trdire care rascoleste in adancurile
sufletului si predispune, adesea, la meditatii profunde. Expresiile, cu
valoare esteticd, sunt rezultatul unui limbaj elevat, cei doi protagonisti ai
povestirii fiind iubitori ai cuvantului scris, structura lor rafinata, sensibila,
determinandu-i sa coboare, zi de zi, In ,strafundurile definitului pentru a

gasi acolo inepuizabilul”...
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$i nu putem sa nu ne intrebam: este Teodoru barbatul potrivit pentru
Arina? Mereu in cautarea unui model masculin...

,—Fireste cd aveai nevoie de un model masculin. Ma rog, poate si de un
bdrbat tandru, si mai aspru uneori, dar totdeauna plin de dragoste...” Ce
puteai sa-ti doresti mai mult? Rareori se intdmpla sd ai parte de o dragoste
mare, acolo unde ,nu pot interveni plictisul, repetitia, aplatizarea...” Si
Teodoru vine cuurmdtorul argument: ,Dragostea e cunoastere existentiala,
prin excelentd, cunoastere vitald, deloc, sau mai putin, conventionald. Noi
ne iubim, cum ne iubim, fiindcd ne cunoastem, intr-un proces nesfarsit”...
Ce poate fi mai indltator, mai sublim?! Si totul, din iubire...

,Logos si agape”, 5 aprilie 2018.
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LIVIUS PETRU BERCEA

INTRE REALITATE SI FICTIUNE

O judecatd cat mai corecta si mai apropiatd de realitate asupra
romanului Celesta, pe care Mirela-loana Dorcescu I-a publicat recent la
Editura Mirton din Timisoara, ar trebui sa porneascd de la un schimb
de replici dintre personajele principale ale cartii (Arina, cadru didactic
universitar, si Teodoru, poet metafizic de succes), dialog retinut de mine
in primele pagini ale volumului: , (Arina) «... trebuie sa scrii despre ceea
ce cunosti foarte bine, despre ceea ce se intampld sub ochii tai. Sau chiar in
tine». (Teodoru) «Eu am convingerea ca nu am scris un vers netrait»”. Un
dialog care ,se concretizeaza”, ajutat de fictiune, pe tot parcursul prozei.

Autoarea cdrtii de fata, Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu, ne-a obisnuit
cu un asemenea text confesiv in cdrtile ei anterioare de prozd, mai ales in
Apa, si reuseste in recenta proza de mari dimensiuni (Celesta) performanta
de a proiecta permanent actiunea si dialogul pe un fundal (autobiografic),
marcat de implicatii dramatice, care rdmane, discret, un pretext pentru
o naratiune cu profunde implicatii etice. Dar trebuie sa spun, mai intai,
ca dialogul reprodus supra reprezinta o veritabila profesiune de credinta,
una care sta In mod real la temelia cdrtilor celor doi protagonisti, una care
ii asazd in randul artistilor de marca ai cuvantului (a se vedea, de pildd,
confesiunile, In aceeasi manierd, ale lui Tudor Arghezi). ,Povestea”, la o
primd vedere, parenespus de simpld: Arina seindragosteste de polivalentul
Teodoru (poet remarcabil, om sarmant, cunoscdtor de profunzime al
textului biblic), a cdrui sotie a decedat, iar existenta poetului, legat, de-a
lungul multor ani, inseparabil de fosta sotie (EA), e, acum, debusolatd

si intr-un echilibru precar. Teodoru raspunde sentimentelor Arinei, care
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se simte totusi nedreptdtita, chiar amenintatd, de , umbra” pe care EA,
fosta doamnd Teodoru, o face sa planeze tot timpul asupra noii relatii.
Mai multe vizite si intalniri (in satul natal al eroinei sau la primirea de
catre Teodoru a unui important premiu literar) consolideaza relatia, care
se desavarseste prin despadrtirea definitivad a poetului de fosta sotie, urna
cu cenusa acesteia fiind depusd In mormant, dupa ce, ani de zile, statuse
in casa lui.

Naratiunea (dominata copios de dialog — expresie a convingerii cd
prin comunicarea directd se rezolvd cele mai complicate sau delicate
probleme) ne transmite existenta unei tensiuni crescande, cu momente
de acutizare, cu perioade de acalmie, cu Incercdri de renuntare la relatie,
totul dominat Insa de un liant sincer, indestructibil, care se stabileste intre
cei doi protagonisti si pare ci nu-i lasi s3 fac pasul inapoi. {i mai leaga
si altceva: amandoi au trecut, recent, prin incercari existentiale dramatice
si simt nevoia de o compensare, iar relatia lor actuald se manifestd ca un
balsam. Rapid cititd, Celesta iti rdmane intiparita in minte ca fiind (inca) o
carte unde sentimentul de dragoste invinge, unde ,actiunea” se termina
cu bine. E putin spus si, ramanand la aceastd impresie ,epidermicd”,
saracim cartea.

Naratiunea Mirelei-loana Borchin-Dorcescu transmite un mesaj poliva-
lent, din a cdrui structura Incercam sd selectdm cateva aspecte. Mai intai,
la nivelul ,artei literare” asumate, trebuie sa reludm afirmatia facutd mai
inainte, cea despre ,cantitatea” de viata cunoscutd bine de autor inainte
de scrierea cartii, despre insertiile ei in paginile cartii, despre importanta
sa (in sensul de semnificatie, relevantd) pentru literatura. Povestea de fata
e (pentru cunoscatori) tesutd pe panza (auto)biografiei personajelor (la un
moment dat, apar chiar personaje din realitatea imediata a protagonistilor),
dar, nicio clipa, n-am avut ,curiozitatea” si tendinta de a md re-pozitiona
in stricta realitate, ci am continuat firul naratiunii privind-o ca posibilitate
(replica) a unei realitati similare.
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Autoarea a mai uzitat de formula impletirii (benefice) dintre realitate
si fictiune, In Apa, cum spuneam mai inainte, unde ,isi pune sufletul pe
masa”’, cu talentul unui veritabil artist al cuvantului. Un alt aspect de
profunzime al naratiunii 1si afld sorgintea in aceea ca povestea de fatd
este una despre responsabilitate si despre maxima ei importanta in vietile
partenerilor dintr-o relatie. Pand cand nu sunt ,rezolvate”, cu celeritate
(termenul strict juridic se potriveste si aici) si sincerd implicare, toate
dilemele care se ivesc intr-un cuplu, pand cand nu se rdspunde deschis
la toate interogatiile, relatia de cuplu nu are sansa de a deveni fireascd
si plenara. Iar finalul, cu decisiva atitudine a lui Teodoru, 1i va da Arinei
certitudinea ca relatia a devenit viabild.

Celesta este o carte, In egald masura, despre sinceritate. Desi marcata,
intr-o mdsurd destul de mare, de incertitudini, Arina se va angaja, in noua
relatie, cu toata fiinta ei, cu toate scaderile (inerente omului), cu toate
imperfectiunile unei vieti care n-a prea favorizat-o (cel putin pe latura
inter-relationdrii umane). Si cere noului partener aceeasi sinceritate, acelasi
fairplay, aceeasi atitudine deschisa. Sufletul Arinei nu are ascunzisuri, ea
nu poate depasi nedumeririle in ce priveste prezenta El incd in atitudinile
lui Teodoru. Ar fi putut, pana cand relatia ar fi devenit netd, sa rdmana in
umbrd, poate intr-un clar-obscur, dar sinceritatea ei o face sd iasa in fata,
sa-si asume riscurile noii legdturi, sa ,lupte” pentru clarificarea acesteia.
Naratiunea Mirelei-loana Borchin-Dorcescu e una, in aceeasi masura
cu alte aspecte ale polivalentei ei, despre implicarea credintei in vietile
noastre. Teodoru este, cum spuneam, un profund cunoscator al textului
sacru, un interpret remarcabil al acestui text si un bun ,pedagog” in a
transmite valorile etice ale Bibliei.

Un capitol special, dar si numeroase pasaje din celelalte pagini ale
cartii, construiesc in Arina, incet, cu rabdare, certitudinea ca totul isi va afla
solutia printr-o credintd constantd, nealteratd, puternica, prin increderea
in deciziile Lui. Initierea Arinei in textul biblic e delicatd, cu suisuri si

dileme, dar isi va da roadele asteptate (Teodoru e, din aceasta perspectiva,
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un adevarat Pygmalion) si va contribui fundamental la cimentarea relatiei.
Dincolo de ,,poveste”, Celesta ramane o carte in care interogatiile fac parte
din existenta zilnica a protagonistilor si au un rol esential in definirea
raporturilor interumane. Scrisa alert, abundent dialogata, povestirea tine
treaz interesul cititorului pand la final, proband profesionalismul autoarei
si devenind o marcd definitorie pentru scrisul ei.

,Paralela 45”, 6 februarie 2018, p. 3.

MIC TRATAT DE FERICIRE

Mirela-loana Borchin-Dorcescu este universitar (filolog) timisorean,
cu solide contributii in domeniul comunicarii, al pragmaticii si al gramaticii
limbii romane (amintesc, printre altele, ca cea mai noud editie academica
a Gramaticii limbii romane, cea din 2005; reeditare, 2008) 1i citeaza cartile
la bibliografia utilizatda pentru redactarea lucrdrii); o conjuncturd, o
intamplare (de obicei, adaugdm epitetul fericitd) i-a schimbat, de la o
vreme, optiunile stiintifice, nu radical, totusi, manand-o spre un complex
comentariu literar, in care vom regasi, nu o data, castigurile stiintifice
anterioare, bine sedimentate, ale lingvistei si stilisticienei de pana acum,
dar si o surprinzator de inedita postura. Alcatuind o editie ne varietur din
poezia unui semnificativ poet contemporan (Eugen Dorcescu), a insotit
textul poeziilor cu un eseu hermeneutic doct si avizat (Eugen Dorcescu si
vocatia vectoriald a Nirvanei, 2015, 150 p.), care poate fi considerat,
indiscutabil, drept o monografie asupra operei poetului. Interesul pentru
poezia si poetica lui Eugen Dorcescu se completeaza in ultimii ani cu un
volum de interviuri (Etern, intr-o eternd noapte-zi, 2016), cu alcdtuirea unui
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volum omagial (Despre Eugen Dorcescu, 2017), cu un comentariu asupra
poeziei recente a lui Eugen Dorcescu (Primdvara elegiei, 2017), dar si cu
ampla prozd recentd, Celesta, Timisoara, Ed. Mirton, 2018 (autoarea refuza,
pentru aceastd prozd, denumirea roman). Pentru cei care n-o cunosc pe
D-na Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu, randurile de mai sus se constituie
doar intr-un sumar portret bibliografic-literar... Cateva tuse... Scriind,
acum un an si ceva, despre Primdvara elegiei, am remarcat nu numai
aplecarea recentd a autoarei inspre comentariul literar, de care aminteam
mai sus, ci si disponibilitatea ei de a-si directiona castigurile din domeniile
lingvisticii si ale stilisticii in folosul acestui comentariu. Avand drept
suport textul poetic al lui Eugen Dorcescu din volumul Elegiile de la Carani
(Timisoara, 2017), Mirela-loana Borchin face ample investigatii asupra
particularitdtilor lexicale, gramaticale si estetice ale acestui text, intrand,
prin comentariu, in insusi ,laboratorul” alchimic al poetului, care ,se
concentreaza asupra unui crampei de realitate si il sondeaza pana la
chintesenta, 1i descoperad rostul in Creatie, il comparad cu altul, cu altele, il
abstractizeazad si1i redd puritatea ontologica, puritatea primd, cea de-acolo
de unde, de cand , toate erau una” (Primdvara elegiei, p. 108). Totul - numai
si numai ,cu textul in fatd”, fard digresiuni, fard addugiri. Surpriza, intr-
un fel, a venit, pentru mine (dar, nu numai) destul de recent, cand am avut
inainte-mi textul prozei despre care vreau sa scriu acum, Celesta. Citindu-l,
i-am dat dreptate autoarei, care nu l-a catalogat drept ,roman”. E o
indicibil de trenanta (si frumoasa) poveste (de dragoste, numai atat oare?),
care te face sa nu lasi cartea din mand, care te face captivul ei, care-ti
schimbd impresia despre simplele povesti de dragoste care-ti cad sub
ochi. Mirela-loana Borchin-Dorcescu avea apetentd pentru proza de
investigatie psihologicd (volumul de acum cativa ani, Apa, isi poate ului,
la propriu, cititorii, prin franchetea auto-interogatiei si prin reliefarea
problematicii majore a importantei fiecarui individ in complexul social).
N-am citit prima sa carte de proza, Punctul interior. Celesta se naste ca o
urmare a modalitatii de a scrie din prozele anterioare, ca un fel de carte a
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sinceritatilor depline, o eliberare din stransoarea intrebarilor si a solutiilor
partiale, nedefinitivate. La o primd lecturd, putem ceda impresiei oftalmo-
epidermice, de a ne limita la simpla poveste de dragoste, de a pune, dupa
terminarea ei, cartea deoparte si de a aprecia, cel mult, tenacitatea eroinei
de a-si atinge un tel. Dar riscam sd inseriem cartea unor romane de
dragoste publicate, intr-o epocd, in fascicule, pentru a-si tine aproape
cititorii. $i cartea Mirelei-loana Borchin- Dorcescu nu merita asa ceva. Se
deosebeste net de o simpld istorie amoroasa. , Povestea” trebuie si merita
sa fie spusd, totusi, pe scurt. Arina este cadru didactic universitar si la
fiecare Intalnire cu Teodoru, poet metafizic profund, de succes, gentleman
perfect, cu o culturd impresionantd, are un soc, dandu-si seama ca
sentimentul complex care pune stapanire pe ea este cel de iubire pentru
acest barbat. Teodoru tocmai trecuse prin infernul provocat de pierderea
sotiei, eraintr-unechilibru precar sinu pare dispus, un timp, sa concretizeze
relatia cu Arina (desi ,rdspunde” sentimentelor ei), aceasta simtind ca
intre ei se mai , interpune” incd EA (sotia decedatd a lui Teodoru), pe care
poetul o iubise infinit si in amintirea cdreia pastra in casa urna cu cenusa
ei. Statutul de simpla prezentd langd artist sau de insotitoare fara statut a
lui Teodoru nu-i convine Arinei si fiecare pas este facut cu scopul de a-si
castiga pozitia de sotie. O seamad de evenimente cimenteaza relatia dintre
cei doi, supusa de ei confirmarii (infirmdrii) de catre fiica lui Teodoru si de
catre fiica fostei sotii. Eroii cartii doresc astfel eliberarea de indoieli sau de
posibile reprosuri. O vizitd, primdvara, in satul Arinei, indelungate discutii
pe marginea textului Bibliei, a semnificatiilor lui morale, o deplasare in
Serbia, unde Teodoru primeste o distinctie literara insemnatd fac posibila
o deplind concordantd intre sentimentele celor doi si contribuie la
oficializarea relatiei. Singurul ,impediment” rdmane urna, iar, odata cu
depunerea ei in cimitir, povestea 1si afld rezolvarea finala. E o istorie cu
suisuri si coborasuri, marcata de multiple interogatii care-si asteapta
rdspunsul, una cu tensiuni si cu momente de acalmie, in care putem

recunoaste, dincolo de factologie, semnificatiile majore ale unei astfel de
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relatii. Pentru ca Celesta nu rdmane in limitele stramte ale unei povesti de
dragoste, oricat de frumoasa ar fi ea. Cartea este, mai intai, naratia reald
(cu particularitatile textului literar) despre iIntampldri, sentimente, relatii,
intrebari care au marcat existenta cotidiand a personajelor cativa ani de
zile. Dar poate ca asta intereseazd mai putin. Celesta e, atunci cand recitesti
textul (si meritd sa fie re-lecturat), o carte despre chestiunile fundamentale
care ne marcheaza existenta: despre implicare, despre responsabilitate,
despre sinceritate, despre idealuri. Arina nu tine neapdrat sa-si , legalizeze”
relatia cu Teodoru; ea vrea ca poetul sa-si asume, la randu-i, aceasta relatie
cu raspundere si cu deplina deschidere, cu nedisimulata sinceritate, stiind,
din propria-i experienta traumatizantd ca numai astfel pot amandoi
cimenta o legatura. Cartea este una scrisa ,,cu sufletul pe masa”, o carte a
intrebarilor care asteaptd raspunsuri si, implicit, rezolvari, o carte unde
idealurile sunt privite si asumate in functie de (si in concordanta cu) aceste
rdspunsuri. In Celesta, realitatea si fictiunea sunt atat de strans impletite
incat impresia de cunoscut, déja-vu, o are fiecare cititor care cunoaste
realitatea de la Inceput pand la sfarsit, mai ales ca scene, situatii reale si
chiar personaje din cotidianul nostru se pot recunoaste cu usurintd. Fac
aceastd constatare si afirmatie deplin constient cd nu mi-a fost usor sa rup,
sd despart cele doud entitdti (fictiunea si realitatea), pand cand am
descoperit ca textul (mai ales cel dialogat) este dominat covarsitor de
latura literard si mai poate fi raportat intr-o infima masura la realitatea
nuda, cotidiana. Talentul si stiinta constructiei aici sta: in capacitatea
Mirelei-loana Borchin-Dorcescu de a-si asuma dublu realitatea — mai intai
la nivel faptic, poate neimportant, dar esential ca baza pentru text, si apoi
la nivelul constructiei literare, care face din , povestea” de fata literatura.
N-as putea trece peste o laturd importantd si, oarecum, sensibila, a povestii.
Teodoru este un bun cunoscator al textului biblic si 1i transmite Arinei, cu
rdbdare, persuasiv si fiind el insusi convins de acest lucru, cd orice se
poate Implini printr-o credintd puternica, sincerd si constantd. Afirmatia

urmatoare poate fi taxata drept exagerata: sunt convins ca povestea de
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fata are toate atributele pentru a putea fi inclusa in categoria unor texte
elitiste” cum sunt Bildungsromanele, un text cu dubla orientare din aceasta
perspectiva: atat Arina, cat si Teodoru simt nevoia unei noi identitati, a
unei despartiri definitive de trecut, a unei noi personalitdti. Un lirism
discret domina, in parte, textul si i dd o notd aparte povestii, desi eroina,
mai ales, 1si va construi personalitatea preponderent pe dualitdti logice:
intrebare - rdspuns; certitudine - incertitudine etc. Celesta rdmane, si e

important de subliniat, o carte pentru toate varstele.

»Cronica veche”, nr. 3, 2018, p. 7.
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ELISABETA BOGATAN

REFLEXE SOTERIOLOGICE
iN ROMANUL CELESTA
DE MIRELA-IOANA BORCHIN-DORCESCU

Romanul Celesta (O poveste de dragoste) de Mirela-loana Borchin-
Dorcescu, (Editura Mirton, Timisoara, 2018) este una dintre cartile rare
care imbogdtesc si chiar modeleaza cititorul, inaltandu-1 pe un plan a
carui atingere nu ramane fard urmari.

O scriitura modernad, ce imbina fericit autoreferentialitatea, metatextul,
cu un clasicism echilibrant, dialogul cu naratiunea, elementul (auto)bio-
grafic si perspectiva neutrd, auctoriald, finetea psihologica a portretizarilor
individuale si colective cu un realism moderat de propensiuni metafizice
si in special miza implicit soteriologica dau unicitate romanului Celesta.

Unitar si perfect echilibrat prin prisma acestei inalte mize soteriologice,
romanul Celesta are in acelasi timp o tema de larg interes: iubirea, purtand
de altfel si subtitlul: O poveste de dragoste. Caci iubirea, sub cele doud forme
majore ale sale, Eros si Agape, reprezintd calea de salvare a personajelor
romanului, Arina si Teodoru. O cale de salvare care raspunde, de fapt,
exigentelor oricarei soteriologii aplicabila omului trditor intre oameni.
Caci nimic altceva decat iubirea nu poate salva omul, atat in orizontul
sdu pur pdmantesc, in zona umanului, cat si in raport cu divinul. Ne
amintim de cuvintele din Epistola I citre Corinteni a Sf. Apostol Pavel, din
Biblie, cap. 13, Dragostea,: ,,De as grdi in limbile oamenilor si ale ingerilor,
iar dragoste nu am, fdcutu-m-am aramad sundtoare si chimval rdsunator.”

Aceasta Epistola si acest capitol le recomandd Teodoru Arinei, sd le
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citeasca : , citeste Epistola I a Apostolului Pavel Catre Corinteni, capitolul
13. Doar capitolul 13.// Citeam, cu voce tare, in acelasi timp. El era parca si
mai insufletit decat mine, rostea accentuat, raspicat, in crescendo, cuvintele
Apostolului despre dragoste. Cu entuziasm, cu incredere in forta acelui
text de a ne uni pe veci”.

Eros si Agape reprezinta in esentd opozitia dintre uman si divin: , Eros
semnifica iubirea care pleacd de la sine si se reintoarce la sine. El exprima
vartejul unei iubiri patimase, tragice, venita si fard voia sufletului, spre a-si
pune stapanire pe el” (se aratd in https://www.crestinortodox.ro/religie/
privire-comparativa-intre-eros-agape-69640.html) si mai departe : , Platon
arata cd Erosul inalta sufletul omului spre valorile absolute, adica spre
frumusetea In sine”. Sau: , Acest Eros este proiectarea idealizatd a tot ce e
mai bun si mai inaltin fiinta omeneasc. in nimic umanismul nu s-a intrecut
pe sine mai mult ca In cultul iubirii. Al acelei iubiri curate si creatoare care
sustine totul”. Se mai face aici precizarea cd: , termenul eros nu se gdseste
deloc in Sfinta Scripturd, dar el este Intalnit in limbajul patristic”.

In Celesta, iubirea di viata, da puterea de a merge inainte. In acest
sens, este salvatoare, atat a fiintei, cat si a sufletului (,,Daca n-ai fi fost tu,
i-ar fi spus EA, eu de mult nu mai eram”. // ,Fdra tine, as fi incheiat de
mult trecerea mea prin lume, iImi madrturisi si el, in prelungirea evocarii
confesiunii EI de odinioara”.). Acest fapt este subliniat chiar de eroina:
»acest pas, anticipat de Teodoru, inca din primavard, ca firesc si salvator
pentru amandoi”. i, de asemenea: ,,Ascultandu-l in timp ce-mi comenta
Scripturile, 1anga veioza noastrd de modd veche, am inteles, inca o data,
ca, prin Teodoru, Dumnezeu intervenise, in sfarsit, in viata mea. Intr-
un moment cand eram convinsa ca ajunsesem pe fundul prapastiei si cd
nu mai am chiar nicio solutie de a md salva, m-am trezit, pur si simplu,
cu Teodoru asteptandu-mad la lift. L-am recunoscut instantaneu, desi
niciodatd pand atunci nu ma gandisem sa-i retin figura. Iar el imi cdutase
fotografiile pe internet, ca sd vadd cum arat, sa stie pe cine anume trebuie
sd caute la Universitate, pentru a-i oferi o carte”.
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intregul roman, asa cum se promite in subtitlu, este luminat de aceasta
iubire primita ca un dar de sus, care le redd celor doi eroi bucuria nesperata
de a trdi; iubire privita de ei ca o predestinare si afirmata in multiple
feluri ori situatii: ,parca pentru a ne intari convingerea ca eram, cu mult
inainte de a ne intalni, facuti unul pentru celalalt”. Sau: , Ai realizat cand
ne-am intalnit, In subconstient, prima oard... Atunci, demult, cand ne
cresteau aceiasi oameni... in aceeasi cdsuta de la tara”. Si, crescendo: ,Tu
esti ALESUL lui Dumnezeu pentru mine. Eu asa simt... // i tu, ALEASA
lui Dumnezeu si a EI pentru mine! (...) // Cum sd nu te iubesc mai mult
decat pe mine Insumi, dacd am convingerea cd mi te-au trimis Dumnezeu,
pe care Il iubesc mai mult decat pe mine insumi, si EA, pe care am iubit-o
mai mult decat pe mine Insumi?”

Eros este uneori corelat cu Thanatos, ca fata si revers ale aceleiasi treceri
prin lume a omului, sporind astfel caracterul meditativ al romanului:
,Mie sa nu-mi spund nimeni ca omul nu e pulbere si cenusa! (...)// Eu
m-am Intors acasa singur, cu cenusa EI in brate! (...) Asta suntem! Scrum
si cenusd!..., a decretat Teodoru. ,, Adica nimic?... Imposibil! Cum ar putea
EA sa fie, chiar si in imaginatia mea, o concurentd atat de redutabild,
dacd ar fi nimic?... Nu de cenusa EI ma tem, ci de faptul cd, absenta fiind,
invizibila si taciturna, ne polarizeaza gandurile, devine centrul oricdrei
discutii, intervine in viata noastra”.

Agape este insd iubirea divina: , Spre deosebire de celelalte forme care
redau iubirea, agape are un specific aparte, definind iubirea care totdeauna
face bine altuia, iubirea incercatd si jertfelnicd, iubirea care se daruieste
pentru altul, fiindca nu se uitd la ale sale, eliberand sufletul omenesc din
egoismul care 1l claustreaza in intunericul vietii. Agape nu este simplu
atribut al lui Dumnezeu, ci o definitie a spiritualitdtii Lui (Ioan 4, 24; I
loan 4, 16-20).// Numai agape poartd in sine puterea salvatoare, fiindca in
ea este Dumnezeu Insusi. Datorita faptului c& Dumnezeu este iubire, cei
care cred in El primesc ddruirea Lui absolutd, ce li se adreseaza, si devin
fiii Lui Dumnezeu” (s.n.-E.B.), (Pr. prof. dr. Sorin Cosma, https://www.
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crestinortodox.ro/religie/privire-comparativa-intre-eros-agape-69640.
html)”.

Este vizibil cd la eroii nostri Eros si Agape se intrepdtrund. Daca insa
Eros 1si desdvarseste lucrarea mai usor, ambii conlucrand la intetirea
flacdrii lui si la cresterea luminii lui, pentru Agape cel care sdvarseste
lucrarea este Teodoru, atragand-o pe Arina in lumea Cirtilor Sfinte:
,Nimeni nu mi-a citit un rand din Biblie pana la Teodoru. Textele sfinte
au ajuns la mine cu vocea lui (...). Isi punea de fiecare dati ochelarii, cu
lentilele stralucind de curatenie, deschidea Sfintele Cirti si, cu o imensa
pretuire fatd de text, Imi citea, rand cu rand, cate o carte sau pagini de
concordante, pe baza cirora dialogam apoi. «In fiecare verset e un abis de
semnificatiil...» Le desluseam in ceata departdrilor. i sorbeam cuvintele,
contururile intonationale, din care se infiripau nu doar sensuri pline de
forta, ci, adeseori, adevarate poeme, invelite in lumina lampii, ce ajungea
doar pana la noi, lasand restul camerei in semiintuneric. Trebuia sa invat.
Cresteam, de la o zi la alta, sub ochii lui, in ochii lui, fericita ca, fiind cu
el, pot sa ma apropii si de EL. // — Te rog sd constientizezi saltul urias pe
care l-ai facut: vorbesti, zilnic, cu Dumnezeu! /- Ma si rog mai mult, desi
mereu ma rugam. Intalnirea cu tine m-a salvat. // — Dumnezeu salveaza!...
Observi c4, stiind cat de cat ce inseamna misterele Creatiei, te luminezi,
te vindeci sufleteste, nu te mai ratacesti in existenta?... // «Esti pe drumul
spre mantuire», mi-a spus, intr-o dupd-amiaza”.

Avem deci, in cuvintele lui Teodoru, dovada cé lucrarea lui era orientata
constient soteriologic: mantuirea, salvarea prin iubirea de Dumnezeu. lar
pentru cresterea acestei iubiri de Dumnezeu, Arina trebuia sd se patrunda
de cuvantul si de taina Cartilor Sfinte.

Aceastd salvare prin iubire este de fapt esenta crestinismului, ca
soteriologie, ca doctrind a mantuirii, a salvarii.

Dar romanul Celesta priveste problema iubirii mult mai complex.
Tot de iubire este legat si mitul androginului. Astfel, cuvintele Arinei
prefigureaza o refacere a idealului antic al androginului: , Deveniseram
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«un tot indestructibil», cum a observat Maria. Din prima clipa, cum nimeni
nu si-ar fi imaginat. Nici mdcar noi. Acum, privind inapoi, se vede calea
limpede. Am inceput prin a comunica. Prin a comunica vital.”

Este aici o evidenta trimitere la acest mit, despre care s-a scris mult,
dar care a ramas partial neinteles: , Mitul androginului, al fiintei perfecte,
complete, precum si ideea de coincidentia oppositorum (unitatea contrarii-
lor) sunt probabil la fel de vechi precum omenirea. Unitatea simbolizeaza
o stare de gratie, In timp ce separarea simbolizeaza caderea.” (https://
www.wattpad.com/90813922-legende-mitul-androginului-fiin%C8%9Ba-
complet%C4%83-femeie). De asemenea: ,Mitul androginului l-a atras
si pe Platon, care in Banchetul, face referire la acest mit, prin cuvintele
lui Aristofan: ,Fdptura aceasta omeneascd din vremurile acelea era un
barbat-femeie, un androgin, iar alcatuirea lui, ca si numele, tinea si de
barbat si de femeie”. , Asadar, din acest indepdrtat trecut exista dragostea
inndscuta a oamenilor unul pentru altul, dragostea care ne aduce tnapoi
la starea noastrd dintai, Ingdduindu-ne ca, din doi, sd redevenim iardsi
unul si aducandu-i astfel firii omenesti tdmaduire.” (Florin George
Popovici, https://floringeorgepopovici.wordpress.com/2011/09/26/mitul-
androginului-platon-banchetul-189d-E2%80%93-193b/). In roman, aceasta
refacere a intregului, a fiintei complete, este implinitd prin casatoria din
iubire: ,Tu crezi ca m-as fi casdtorit cu tine, dacd n-ai fi, pentru mine, prima
fiintd dupd Dumnezeu?” 1i spune Teodoru Arinei. $i: ,Oare cum as mai
putea trdi fard tine?...Tu... esti si vei fi argumentul meu ca exist...”

Dar aceasta refacere a androginului, aceasta implinire prin iubire,
are o valenta speciald in Celesta, caci intregul este refdcut intr-o... Triadd.
Aceasta coincidentia oppositorum se realizeaza Intr-un mod particular: in
prim plan, se reface unitatea barbat-femeie, asa cum a subliniat Arina:
,Deveniseram «un tot indestructibil»”, dar in plan secund, femeia, la
randul ei, realizeazd o altd unitate, o altd alipire: pdmantesc-ceresc, viu-
neviu, EA si Arina reprezentand pentru Teodoru ipostaze ale iubitei, ale
sotiei. Astfel, androginul refdcut reprezinta o triadd. Sub semnul acestei
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triade incepe, de fapt, romanul, cu un citat dintr-o poezie semnata Eugen
Dorcescu si intitulatd chiar Triada, pus drept motto: ,Cdci dincolo de-a
lacrimii perdea,/ O-mbratisai. Si EA te-mbratisa”. $i astfel se explica titlul
primului capitol al romanului: ,Pe mine ma caut”. Desi a acceptat triada,
pusa in fata faptului, Arina a simtit in permanenta nevoia sd se caute si sa
se gdseasca pe sine, pentru a se ddrui, intreagd, iubirii lui Teodoru. Cu atat
mai mult cu cat Triada era in permanentd afirmata ca existentd, ca reala:
,Mi-ai spus ca ma iubesti la fel de mult ca pe EA, incd de dinainte de a
veni la tine. — Eu mi-am iubit imens sotia. Te amo inmensamente tambien! —
Declaratia asta nu ar afecta-o pe EA?//- Nu. Nu exista diferente esentiale
intre voi doud. Sunteti avatarele aceleiasi Doamne...” Si: ,Or, In acesti din
urmd ani, ajunsesem sa contez pentru Teodoru! Enorm! Cat EA... Fiinta
cea mai iubitd de pe Pdmant, fiinta cea mai iubitd din Cer!// — Iubesc doua
femei, doamnele mele... Cu amandoua voi merge in fata lui Dumnezeu...
// Cu cata naturalete spusese asa ceva! Acesta era adevarul lui. Ne-a asezat
acolo una langa alta. La stanga si la dreapta sa”.

Energia Triadei ameninta insd sa devina detonanta din momentul cand
Arina descoperd ca EA nu este numai suflet si cer, ci este incd si pdmant,
chiar daca sub forma de cenusd: urna ei cu cenusa era pastrata in biroul
lui Teodoru. Asta desi Teodoru nu percepe tensiunea si crede Triada inca
viabild. Asta spune si visul lui: ,Am visat-o la 0 masa, intr-o librdrie din
Miinchen, foarte ingrijoratd cd nu vei veni la o intalnire... Apoi, vazandu-
te intrand 1n cladire, s-a ridicat fericita si te-a imbratisat. Eu am vazut acea
scend din Triada! V-am vazut imbratisandu-va!...// Fiecare cuvant al lui
ma revolta. Nu mai voiam sa aud nimic despre EA. Ma agasa cd o visa,
ca 1i scria poezii, ca EA era intotdeauna in orizontul lui. (Meta)fizic”. ,Nu
mai speram cd o va iubi mai putin vreodatd. Si nu mai puteam indura
coabitarea cu EA”. ,Poate din furia ce mi-a trezit-o functia de cavou
mascat a biroului de lucru al lui Teodoru, care denota cd, in acest spatiu
destinat creatiei, se manifestd, mai mult sau mai putin tacit, un adevdrat

cult al EL. Ce nevoie mai avea EA, sau el, de participarea mea la riturile de
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proslavire? Ninguna. Am iesit din biroul-cavou, imbratisandu-ma. Triada
s-a spart. Dacd a existat vreodata...”

Si, intr-adevar, in acest fel se anuntd sfarsitul Triadei, acceptat, in final,
si de Teodoru, prin hotdrarea de a-i ingropa urna cu cenusd: ,,Ce-a fost...
a fost minunat. EA era frumoasa ca Nefertiti. S-a purtat dumnezeieste
cu mine. Nu-i pot reprosa nimic. Dar s-a terminat! Trebuie sa scapam de
amadraciune. De maine incep demersurile de inmormantare a urnei EI”.

Desprinderea Insa si deprinderea cu acest gand nu se produc cu
usurinta: , A fost ziua ei si i-am scris o poezie. Vrei sa ti-o citesc? (...) // Esti
nedreaptd! EA nu mai este sotia mea. Am simtit nevoia sa i-o incredintez
lui Dumnezeu, ca sd md eliberez pentru tine. Dar trebuia sd-mi iau ramas
bun, caun cavaler. Am si intitulat poezia Ultima. Acum sunt cu tine. Numai
cu tine. (...) Iti cer sa ai bundvointi fata de EA: sunt absolut incredintat de
faptul ca EA te-a ales pentru mine”.

Intr-un articol publicat in , Confluente literare” (nr. 2842/2018), scris cu
ocazialansarii romanului Celesta, Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu confirma
autenticitatea tramei epice si a personajelor, chiar daca in roman poartd alt
nume, deci caracterul (auto)biografic al acestui roman: ,$i md impunge
inima cand ma gandesc cum m-am consumat eu in Celesta, bantuita fiind
de EA. M-am resemnat, cu greu, cd intotdeauna va fi asa. Chiar daca i-am
inmormantat urna, chiar daca am scris Celesta, inca mai tasnesc suvoaie
de Impotrivire in mine... Mi-e clar cd din aceasta triadd nu voi putea iesi.”
Mai mult, tot in acest articol declard, in final, triada inchisd, de fapt, prin
contopirea Arinei cu EA: ,Sotului meu, Eugen Dorcescu, i-am dedicat
acest roman despre EA si despre noi. Daca I-as fi predat Editurii MIRTON
acum, nu in ianuarie, as fi semnat Mirela-loana Dorcescu. Astazi cred
cu tarie ca eu sunt Doamna Dorcescu. Sotia unui mare Poet roman. $i,
dupad spusa prietenului sdu, scriitorul Nicolae Turtureanu, din Iasi, sunt si
«Doamna re/numita Celesta»”.

Cdci, se afirmd: , Literatura e neaparat autentica. De aceea, trebuie sa
scrii despre ceea ce cunosti foarte bine, despre ceea ce se intampla sub
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ochii tai. Sau chiar in tine”. Mimesisul ramane, de altfel, intr-o proza
memorabila, o piatrd de Incercare, o proba de talent, independenta de
mode si curente.

Mai trebuie retinut, din aceste afirmatii, si ca autoarea a scris Celesta
pentru propriul catharsis, propria purificare launtricd de obsesii, temeri,
dileme.Darafirmatiificutecuocazialansariiaratacdacestcatharsisseextinde
si asupra cititorilor, ceea ce confirmd faptul ca romanul atinge si 0 zona de
general-uman, de unde pot lumina energii benefice, , conferind romanului
calitatea de roman psihologic, terapeutic si mai ales autoterapeutic.”
(ILDIKO GABOS FOARTA, UN ROMAN AUTOANALITIC: ,,CELESTA”
DE MIRELA-IOANA BORCHIN-DORCESCU, in ,,Confluente literare”, nr.
2841 /2018).

Caracterul de bildungsroman al Celestei a fost in repetate randuri
remarcat. In aceast formare a eroinei rolul de Pygmalion il are, desigur,
Teodoru: ,Ma ajuti sa imi imbogatesc si mintea, si sufletul... Sa vad altfel
lucrurile... // - Absorbi, creator, o informatie importanta...// - Vreau sa fii
Pygmalionul meu, toata viata!...” . ,Apoi, tu ai tanjit, chiar fard sa-ti dai
prea bine seama, dupa un model spiritual”. El 1i urmdreste pas cu pas
evolutia: ,, Aceste lecturi iti vor ordona cunostintele. Vor redistribui si ce
stiai dinainte, randuind totul dupd criteriul esentei. Vezi ce perspective
deschide adevarata cunoastere?... Scumpa mea, totul e cunoastere”.

Tot Teodoru este cel care-i da un cod de reguli de viata, pentru linistea
interioara: ,Bucurd-te! Sd ai mereu In minte aceastd porunca!”; , Alunga
spaimele, fiindcd nu au niciun suport real. Sunt creatia incertitudinilor tale
launtrice... Ai, avem o imensitate de daruri de la Dumnezeu. Gandeste-
te putin! Avem un sens, o perspectivd, o nadejde, avem credinta, avem
dragoste... Avem copiii aldturi. Si pe Mama ta. Ne avem unul pe celdlalt.
Nu stim ce este ura. Nici invidia. Nici celelalte otravuri, care intuneca
existenta...”; ,Citeste Septuaginta! Nu e medicament mai bun pentru
suflet.”
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Observam ca tot acest efort de Pygmalion este orientat cdtre sporirea
iubirii in sens larg, prin incredere si cunoastere. Pentru ca doar iubirea
este salvatoare.

Astfel, valentele soteriologice ale romanului sunt mereu reafirmate,
oferind credibile modele de comportare umand si de raportare la
spiritualitate. Si, tot astfel, romanul Celesta rdspunde celor mai moderne
orientdri interogative catre metafizic, printr-o retetd romanesca originald,
printr-o problematicd ce vizeaza zone esentiale ale existentei, printr-o
estetica fara cusur, inscriindu-se 1n seria titlurilor literare memorabile ale
vremii.

,Discobolul”, nr. 253-254-255, ianuarie, februarie, martie, 2019, p. 131-138.
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LUCIAN BURERIU

CELESTA IN CULORILE SPERANTEI

Un adevarat love story cu final fericit, romanul Celesta al Doamnei
Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu (Editura Mirton, Timisoara, 2018)
reuneste ratiunea si sentimentul, o calitate rard pentru o poveste
de dragoste, in care ne-am astepta sd primeze tonalitatea in game
minore si limbajul jurnalului intim. Sunt pagini scrise cu pasiune si
luciditate totodatd, supervizate intelectual, cu eleganta si noblete. Pe un
background dramatic, de lumini si umbre, evolueaza doud personaje
menite sd-si uneasca destinele, urmdrite permanent de o celestd
persoand (nu de instrumentul muzical cu clape), plecatd in vesnicie, spre
ambianta sublima din ceruri. Autoarea nu revine cu detalieri tinand de
titlu, urmand sd afldm, pe parcursul deruldrii textului, ca personajul ce
sustine obsesiv esafodajul poematic al romanului este decedata sotie a
renumitului poet Teodoru.

Scrisa la persoana intai, cartea ar putea avea reflexe autobiografice,
dar acestea conteazd mai putin. Este inscriptionarea pasiunii dintre
un poet matur, vdduv, Teodoru, si o profesoara universitard, singura,
Arina, scriitoare la randul ei. Intre cei doi este 0 anume diferentd de
varstd, ceea ce nu constituie, totusi, un obstacol In declansarea pasiunii
reciproce. Valsul nobil si sentimental pare a fi condus de partea feminina, un
caracter puternic, in compensatie perfecta cu sobrietatea de maestru a lui
Teodoru. Idila se deruleaza ca o melodie infinita, netulburata prea mult
de evenimente si personaje marginale. Defuncta sotie, o fostd pasiune,
plind de personalitate, de care poetul nu se poate desparti nici in aceste
circumstante obiective ale existentei, devine o prezentd cvasimateriala
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si obiect al framantarilor noii iubite. Acesta este un moment culminant
al poematicului roman. Cei doi indrdgostiti sunt oameni realizati, insa
pierderile suferite de amandoi 1i determind sa-si regdseascd viata prin
casdtoria lor. Nu este, fireste, singurul motiv al apropierii, alte motive
fiind afinitatile elective comune celor doi si atractia reciprocd, puternica
prezentd a umanului, a iubirii.

Ne apropiem de momentul final, in care celesta defuncta, inca prezentd
fizic intr-o urna funerard, va fi Inhumata, nu simbolic, ci de facto, 1dsand
mai multa liniste in existenta noului cuplu. Romanul unei iubiri, de fapt,
povestea acesteia, pare scris dintr-o suflare (desi, din cate stim, elaborarea
romanului a durat destula vreme), o monodie fdrd ramificatii polifonice,
cu putine episoade cu adevdrat epice, care nu-i modifica structura.
Prezenta comentariilor despre Biblie vine sa consfinteasca trainicia noului
cuplu. Aceasta parte a Inaltdrii sufletesti prin spiritualitate dezlocuieste un
posibil filon epic. Personajele trdiesc intr-o lume vegheatd de cele sfinte,
mai buna, mai binevoitoare si propice vietii.

Trebuie spus si faptul ca autoarea, totodata personajul care se
destdinuie la persoana intai singular, este dedicatd ambiantei stiintifice,
devenind si redutabil comentator al operei literare a Iui Eugen Dorcescu.
Eu cred cd amandoi se prezintd ca unicat in aceasta lume cu tot mai putina
incredere si credinta.

Nimic frivol in aceste pagini de un lirism accentuat, in care luciditatea
elaborarii se combind cu tonul pasional. Cateva intamplari relatate din
mediul scriitoricesc confirmd valoroasa prezenta a noului cuplu intr-o
ambianta adecvata profesiunii lor comune, starnind uimire si pretuire
totodatd. Aparitia unor personaje cu numele lor reale imi aminteste de
romanul faustic al lui Thomas Mann, in care piesa muzicald compusa de
scriitor si pusd pe seama personajului central, este dirijata de celebrul
Klemperer; este 0o modalitate utilizata rar, care induce o nuantd simpatica,
luminoasd, de duiosie si umor. De fapt, proza sentimentald, superioara,

bine temperatd, a cartii este, pe cat de compactd si de dimensiuni moderate,
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pe atat de bogata in modalitati stilistice. Se retine arta dialogului, care
individualizeazd iscusit personajele.

Celesta e totodatd un omagiu adus celei ce a existat candva, avand
0 marcata prezentd in societate si mai ales In constiinta sotului ei. Din
respect pentru o mare iubire trecuta, personajul feminin al autoarei vine
sd instaureze o noua iubire, demonstrand cd aceasta nu este doar apanajul
varstelor juvenile. As indrazni sd afirm cd e vorba aici de o premiera si
nu numai in creatia literard feminina de la noi. Cineva trebuia sd scoata
seniorii din traditionala penumbra in care 1i asaza societatea activa. lata
ca persoane sortite uitdrii si deznadejdii sunt in realitate la fel de active
si pregatite sa inceapd o viatd noud, de data aceasta de la Inaltimea unei
noi puritati si in demnitatea deplinei maturitati intelectuale. Sunt pagini

frumoase, tonice, arborand in jur culorile sperantei.

,Viata Romaneascd”, nr. 4, 2019.
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ZENOVIE CARLUGEA

UN ROMAN AL IUBIRITI MATURE
SI AL MODELARII PYGMALIONICE

Mirela-Ioana Borchin (cdsatorita cu poetul Eugen Dorcescu), univer-
sitara cu recunoasteri In domeniul semioticii, teoriei literare si herme-
neuticii, si-a dovedit harul creator si in domeniul prozei artistice (Punctul
interior, roman, 2010; Spre niciieri, 1. Piatra de silex; IL. Intamplitor sau nu?,
coautor, 2014; Apa, povestiri, 2016).

In ultimul deceniu, Mirela-Ioana Borchin (n. 15 mai 1966, Timisoara)
s-a apropiat de poezia clasicului poet timisorean Eugen Dorcescu (n. 18
martie 1942, Tg.-Jiu), cercetand cu atentie si vocatie creator-aplicativa
universul liricii dorcesciene in lucrari de sine stdtatoare, relevand, printr-o
hermeneutica de substructie stilisticd, reteaua de teme, motive si simboluri,
precum si registrul inalt in care are loc aventura spirituald a acestei lirici,
de o mirobolanta si magnificenta specificitate (un poet fatd de care critica
noastra literard de azi ramane inca indatoratd, vis-a-vis de recunoasterile
din afard, bundoara din spatiul hispanic, care-l considera ,un poet
european” (Rosa Lentini), ,cel mai mare dintre poetii romani in viatd”
(Luis Leon Barreto), ,poet european” in cheia veritabilei modernitati,
incadrabil intr-o ,traditie a sublimului” (Andrés Sanchez Robayna). Un
literat precum Coriolano Gonzéles Montafiez a invatat limba romana ca
sa-1 traduca si sa-1 promoveze in spatiul hispanic. $i multe alte nume de
cercetatori literari, intre care ii putem aminti pe Fernando Sabido Sanchez,
Jaime Siles, Maria Cinta Montagut, Monica Delia Pereiras, Sanz Irles,
Lucia de Fraga, Jorge de Arco s.a.
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O primd abordare temeinicd din aceasta perspectivd avem in eseul
hermeneutic Eugen Dorcescu sau vocatia vectoriald a Nirvanei, care insoteste
masiva editie critica selectiva din poezia acestuia prevazutd cu o notd
explicativa: Nirvana. Cea mai frumoasd poezie (Ed. Eurostampa, Timisoara,
2015). Tot in calitate de redactor de carte si nota asupra editiei este
selectia antologica: Eugen Dorcescu, Sub cerul Genezei (Ed. Mirton, 2017).
Cu aceeasi pasiune analitic-interpretativd a editat lucrarea Etern, intr-o
eternd noapte zi. Eseu hermeneutic in dialog cu Eugen Dorcescu (Ed. Mirton,
Timisoara, 2016, 150 p.), urmata de Primduvara elegiei /Despre Elegiile de la
Carani de Eugen Dorcescu (Ed. Mirton, Timisoara, 2017).

Insasi autoarea, primind varianta electronici a Operei poetice (, toata
poezia lui”, intr-un fisier intitulat horatian Exegi monumentum, datat 24
aprilie 2015), I-a descoperit pe autor drept , poet metafizic”, rdamanand sa
afle ,direct de la Teodoru” ce iInsemna pentru el metafizica, transcendenta
saulibertatea., Pefond”, scrieautoarearomanului Celests, ,Teodorudialoga
cu elita poetilor europeni despre natura umand, despre sfasietoarea lupta
dintre suflet si trup, despre conditia fiintei in fata Fiintei - teme existential
profunde, foarte importante pentru cunoastere” (p. 182).

Romanul incepe cu scena in care Teodoru o cauta pe profesoara Arina.
Venise la biroul ei de la Universitate sa-i ofere o carte, invaluit intr-un
,doliu profund” si intr-o , singurdtate cvasi-absolutd”, caracteristica firii
sale lirice, , ca si durerea cu care o onora pe Ea”. Cu cateva luni in urma,
soarta facuse ca Arina si Teodoru sa fie alaturi intr-un prezidiu, retinandu-
se gestul , public de iubire” prin care poetul, aplecandu-se peste masa, i-a
oferit sotiei (Ea) apa in pahar. De astfel de gesturi, noteazd Arina, ,eu nu-
mi amintesc sd fi avut parte vreodata”...

Relatia lui Teodoru cu Ea, regretata sotie (ea est: Olimpia Berca, 1933-
2014 / prof. universitar, critic si istoric literar, stilistician), era , una dintre
putinele povesti de dragoste ajunsad legendd in urbea noastra” (p. 17).
,Semeni foarte mult cu Ea, izbitor!” 1i spune Teodoru, fapt confirmat si de
altii, chiar de colega colaboratoare Nadia, care o incurajeaza... La inceput
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Arina ezita sa dea curs sentimentelor, ea insdsi Insinguratd si dezamadgita
dupad o relatie de familie esuatd, in urma cdreia rezultaserd doi copii, acum
in plind tinerete. Venirea Poetului la cabinetul Arinei si discutia avutd, in
care sufletele incep a rezona, empatizand cu reciproc respect si inefabilad
afectiune, erau, dincolo de oferirea cdrtii, o dovada ,cd ma iubeste”,
ceea ce atunci ,nu s-ar fi cuvenit nici sa recunoasca, nici sa nege...” (p.
21). Momentul o hotdraste pe Arina sa introducd, dupa ceva timp de la
ruptura conjugald, actele de divort la Judecdtorie, pentru a face ,pasul
decisiv”. Intre timp, Don Teodoru era mereu prezent in mintea femeii, fie
prin mesajele electronice ,pe tema poeziilor sale”, fie prin prezenta sa,
aducandu-i carti si flori. ,Vreo doi ani, am ezitat in a ne hotari in ce sens
sd ne orientdm relatia”, in tot acest timp ,,nu doar trupurile, ci si sufletele
noastre pastrau o distanta decentd” (p. 25). Intreg capitolul intai, intitulat
Pe mine md caut, evoca o imperioasa nevoie de comunicare a Poetului
crunt incercat de viatd, care se cduta pe sine cu febrile nelinisti. Imaginea
atotprezenta a fostei sotii — filolog, autoare de carti, brunetd cu ochi
caprui, copildroasd ,ca si mine” — constituia acum un obstacol, o piedica
aparent de netrecut, atata timp cat tanara femeie constatd ca Teodoru
era profund engramat de amintirea acesteia. Considerandu-se ,lezata
si de comparatia si de confruntarea cu Ea”, Intr-un sentiment firesc de
gelozie feminina si respingand ideea de a fi un ,surogat”, Arina intelege
ca ,,Ea nu va fi niciodata uitata” nici de Teodoru, nici de cei ce i-au vazut
impreund jumdtate de secol in urbea de pe Bega, ,,cd eu i voi fi intotdeauna
juxtapusa Ei”. La randul ei, Ea, fosta sotie, , era geloasa pe toate femeile”,
ceea ce afirma Eugen Dorcescu si in Jurnalul sau, lucrare la care putem
apela pentru o intelegere mai profunda a relatiei protagonistului cu fosta
sotie. Teodoru — ,Poet vdduv, foarte cunoscut si respectat in cetate” —
va Intelege exact sentimentele femeii, de aceea o invita la el acasd si, In
vazul adoratei, isi scoate verigheta de pe deget si o pune intr-o cutiutd din
bibliotecd alaturi de verigheta Ei si cele doua inele de argint. Era un ,mic
spectacol” cu adresare simbolica pe care invitata il percepe exact. A fost o
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zi ,decisiva pentru destinul nostru”, scrie Arina, coplesitd in continuare
cu dovezi de dragoste. ,Suntem oameni maturi”, observa barbatul, , care
stiu sa 1si pretuiasca sansa. Ar fi de neiertat sa o ratam”. Si, Intr-adevar,
sansa nu va fi ratata, cuplul realizandu-se, treptat, de la sine. Totusi,
amintirea Ei atat de vie pentru El, ba chiar prezenta urnei cu cenusd in
casa constituia o stare de disforie, inlaturata odata cu luarea hotararii de
a depune urna in cavoul amenajat. Fapt care se intampld abia in ultimul
capitol, al X-lea, Urna Ei, in prezenta celor doi, dar si a celor doud fete
din casatoria poetului, Carina si Olga. Este reiteratd dorinta Poetului de a
urma, in Eternitate, aceeasi procedura (incinerare) si de a i se depune urna
in acelasi loc de veci (a se vedea si Jurnalul, II). In acelasi capitol, autoarea
evoca deplasarea la Uzdin, in Banatul sarbesc, unde lui Eugen Dorcescu i
se decerneazd de cdtre Societatea Culturald condusa de poetul Vasile Barbu
Premiul International de Poezie , Sfantul Gheorghe”, cuvantul de laudatio
fiind facut de criticul literar Adrian Dinu Rachieru. Printre participanti
se afla si recent decedatul poet basarabean Nicolae Dabija. ,Doamna cu
miozotis”, cum o numisem eu Intr-o corespondenta electronica purtata cu
Poetul (fapt retinut la p. 169), in contextul unei cronici literare la cartea
Elegiile de la Carani, reaminteste discutia avutd langd statuia lui Eminescu
din fata Casei de Cultura din Uzdin, poetul propunandu-i categoric, sub
cerul cu luna si plin de stele: ,Vrei sd fii sotia mea?”: ,Tot drumul, am
pus la punct, in soaptd, in grabd, in detaliu, un scenariu exhaustiv pentru
casdtoria noastra civild, fapt ce denota nerabdarea amandurora de a ne
arata lumii ca sot si sotie”. Dar, odata cu aceasta bucurie, apare si acea
,formd usoara de cancer” de piele, care va fi operata de indatd, Teodoru
tinand-o permanent de mana - fapt atat de miscator sufleteste care va
determina ca, dupa operatie, cei doi doctori (sot si sotie) sd accepte ,sd fie
martorii nostri la cununia civild si chiar si nasii nostri, la cea religioasa”.
Dupa cum usor se poate vedea, romanul acesta, scris la persoana intai
si de modulatie memorialist-autobiograficd, de formuld asa-zis ,ionicd”

(in tripartita conceptualizare propusa de Nicolae Manolescu), cu o diegeza
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oarecum proustiand, pastrand totusi o coerenta a firului narativ, evoca,
din perspectiva eroinei, relatia cu Teodoru, de la cunoasterea si infiriparea
sentimentului de iubire, pana la legiferarea acestuia In fata ofiterului starii
civile si binecuvantarea crestina in fata altarului lui Dumnezeu.

De-a lungul celor zece capitole, avem a face cu sufletul unei femei
in varii ipostaze, nu putine fiind momentele de ezitare, de cumpaniri
si amanari, de cdutari sufletesti, de redescoperire a sinelui. Arina este
tipul intelectualei care, necunoscand pasiunea adevdratd, va descoperi,
aldturi de Teodoru, o altd lume, aceea a trairilor spirituale alese, Poetul
fiind si un iubitor al textelor sfinte, al Bibliei (stim din Jurnalul acestuia
ca a colaborat cu mitropolitul Bartolomeu Anania al Clujului la editarea
Bibliei, indeosebi la acuratetea textului biblic), el insusi scriind o seama de
lucrdri in care prelucreaza cu deosebit har texte biblice (Psaltirea, Pildele,
Ecclesiastul....). Foarte bun cunoscator al Sfintei Scripturi si traind efectiv in
spiritul textelor biblice, Teodoru va avea si un rol formator fata de Arina,
care-i ceruse expres: ,, — Vreau sd fii Pygmalionul meu, toatd viata!.../ — De
ce n-as fi?! Esti disciplinatd, maleabild, intuiesti cd invdtdturile determind o
modelare veritabild a eului, spre valoare.../ — Am incredere absolutd in bunele
tale intentii si in capacitatea ta de a-mi face bine...” (p. 121). Tanjind dupa
un ,model spiritual”, Arina va depdsi, alaturi de doctul poet devenit sot,
,mersul terre a terre al ateismului, al materialismului exclusivist”. Teodoru,
carturar charismatic si orator inndscut, i explica o seamd de precepte
biblice, precum pilda care spune ca , dragostea anuleaza toate cusururile”
sau prevederea din Biblie potrivit cdreia iubirea unei femei Inseamna
,cunoastere”, adica ,a o descoperi, treptat, ca pe o taind”, fapt care
produce constatarea: ,Dupa doi ani, de cand am inceput sd ne cunoastem,
incd avem mari si foarte agreabile surprize in a ne descoperi...” (p. 122-
123). Legatura lor a devenit un fel de legdmant , hasta la muerte”, un ,tot
indestructibil”, cum apreciazd , Maria din Bozovici”... Fericirea cuplului
este una ,duhovniceasca si indiscutabila”, in credinta, nadejde, dragoste:
»,Nu ne lipseste nimic. Traim cu Dumnezeu...” (p. 134). Nu putine sunt
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reflectiile ce rezoneaza cu textele Sfintei Scripturi, observand totodatd
cum, dintr-un ,,suflet/ duh zdrobit”, Teodoru va redeveni omul echilibrat,
intelept, recunoscator in mod public femeii iubite cd a avut curajul sd se
aseze ,langd un abis”. Nepdrasindu-l niciodata credinta in El Shaddai
si in adevarurile biblice, Teodoru nu numai ca se va regdsi pe deplin
in noua relatie, dar, cu simtul sdu pygmalionic, va reusi sd modeleze
sufletul si constiinta femeii iubite, dezvdluindu-i profunzimea pildelor
biblice, sensul Ecclesiastului si al Eclesiasticului lui Isus Sirah, carte biblica
deuterocanonicd, lamurind-o in privinta Septuagintei (textus receptus), la
ortodocsi, si a Vulgatei lui leronim, la catolici, traduse dupd originalul
ebraic in secolul III 1. H., respectiv sec. IV d. H. Spre deosebire de Textul
Masoretic (text revazut in sec. VIII de invatatii iudei si masoreti, cu unele
ldmuriri, precizari etc.), adoptat de protestantism si neoprotestantism
(Noul Testament a fost scris de la inceput In greacd, poate si in aramaica,
limba in care s-a rostit prima data Tatdl nostru...). De aici precizarea lui
Teodoru ca limbajul poetic se poate apropia/ contamina de sacralitate,
dar nu poate trece , dincolo”, rdamanand profund uman, ceea ce explica
,drama poetului”. Tocmai aceastd constiintd a , limitdrii umane” confera o
sacralitate sui-generis poeziei mari, fapt verificabil si In poezia lui Teodoru/
Eugen Dorcescu. Multe dintre drumurile celor doi, precum sarbatorirea
,Luminatiei cu Teodoru”, in cimitirul plin de lumini, sub cerul instelat,
0 determina pe Arina sa renunte la romanul inceput, Somnul, scriind
poemul Somnul alb, marturie ,cd sufletul tdu e curat si vindecat, cd nu se
lasd ispitit de emotiile intunecate”. Cu Dumnezeu in suflet, viata Arinei
s-a schimbat radical, intr-un moment de cumpana, cand ,ajunsesem pe
fundul prapastiei si... nu mai aveam nicio solutie de a ma salva” (Cap.
IX: Somnul alb). Deveniti ,,0 familie in fata lui Dumnezeu”, Arina, care se
afirmase cu sarguintd in mediul universitar, are revelatia cd, aldturi de
Teodoru, intra ,,in lumea scriitorilor, acolo unde fusese inainte Ea”, idee
exprimata ab initio de cel care 1i ducea la birou carti si flori: ,Vreau sa
intrdm impreund in marea literatura!” (Cap. VIIL, Alt Orizont).
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Titlul romanului, Celesta, provenind din acelasi orizont al ideatiei si
sugerand investirea unui suflet feminin, al Arinei, cu ideatica aspiratie
a unui nou orizont sufletesc si spiritual, poate fi pus alaturi de numele
barbatului, Teodoru, denominatie reverberand aspiratia teosofica, dorul
de mantuire, trdirea dumnezeiascad in spiritul Sfintei Scripturi. Ceea ce se
poate vedea in intreaga opera poetica a lui Eugen Dorcescu, de la volumul
de debut Pax magna (1972), la Psalmii in versuri (1993, 1997), Abaddon
(1995), Ecclesiastul in versuri (1997), Pildele in versuri (1998), Exodul (2001),
Elegii (2003), Biblice, antologie alcatuitd din Psalmii, Ecclesiastul, Pildele si
Rugdciunea regelui Manase (2003), Abyssus abyssum invocat, antologie de
versuri (2009), Nirvana (2014), Nirvana. Cea mai frumoasi poezie (2015), Sub
cerul Genezei (2017), JURNAL:L Ingerul Adancului. Pagini de jurnal (1991-
1998), (2020), II. Adam. Pagini de jurnal (2000-2010), 2020 etc.

Cu o perseverenta de invidiat, dedicandu-se investigarii universului
poetic, spiritual si sufletesc, Arina se va dovedi demna de indltimea
morald si artisticd a omului de aldturi, initiind si ducand la bun sfarsit
lucrari de hermeneutica a operei dorcesciene, unele editii critice si carti
omagiale. 5 addugam la acestea cele doua volume din impresionantul
Jurnal al Poetului si omului Eugen Dorcescu, apdrute in 2020, printr-o
muncd de cercetare atentd si de selectie a manuscriselor care asteptau de
mult o asemenea initiativa, dat fiind dezinteresul autorului lor ce le lasase
spre o eventuala valorificare, sine die...

In tesatura sa expozitiv-narativa, de un subiectivism explicabil, Celesta
este si un roman psihologic, urmdrind zbuciumul unei femei, felul in care
ea ajunge sd inteleaga si sa se transforme, sa se lase ,modelatd” de iubitul
artist, unanim recunoscut. Cu o sinceritate deloc idilica, chiar cruda sub
aspectul observatiei punctuale, ea consemneazd momentele de incordare si
disconfort psihologic, indeosebi sentimentul, profund organic la o femeie,
de gelozie, de cautare a sigurantei si stabilitdtii, de confruntare cu parerile
altora in ceea ce priveste relatia sa cu Teodoru, de atentd prezentare fata
de comunitatea literara din urbe in varii contexte, inclusiv la lansarile de
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carte si actiunile culturale ale Filialei din Timisoara a Uniunii Scriitorilor.
Dar cele mai multe pagini sunt dedicate apropierii treptate de omul iubit
si cunoasterii acestuia, scene de familie, dar si de societate (ca In capitolele
Linia in aer, Ninguna, Edenul de langd noi, Raza de soare, Ce frumos ti-ai gdsit
locul!, ultimul amintindu-ne de scena in care Stefan Gheorghidiu 1i explica
Elei intelesuri din filosofi straini, In romanul Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de rizboi, de Camil Petrescu).

Scris cu mare sinceritate, care deopotrivd doare si se bucura odata
cu regasirea limanului dorit, dar si cu un amdnuntit spirit de observatie
psiho-comportamental, romanul CELESTA pune in evidenta talentul
incontestabil al unei prozatoare, care transfigureazd realitatea In masura
in care literatura se nutreste si ajunge a se confunda cu aceasta. Poveste
de dragoste, de iubire maturd a unui cuplu de intelectuali din sfera
superioara a culturii, este, in fond, o ,felie de viata” adusa in pagini de
roman, important fiind atat aspectul de viatd, dar si planul sufletesc mai
adanc ce pune in miscare constiinte si destine, oferind acea meditatie de
profunzime pe care o incumba atat problematica in discutie, cat si sensul
mai Inalt, talcul mai aparte engramat cu filigran de efigie al acestei scrieri,
deopotrivd roman subiectiv si scriere memorialisticd...

Romanul invita si la o discutie speciald privind raportul dintre viatd/
realitate si literaturd, la felul cum una se serveste de cealalta in ideea
Creatiei, acum la sfarsit de secol XX si inceput de mileniu III.

Da, Celesta este o scriere reusitd, un roman al iubirii mature, in
modulatia spiritualizarii, care poate sta cu demnitate langa scrierile de
gen. El se adaugd efortului specializat al doamnei Borchin de a se dedica
mai bunei cunoasteri si promovarii scriitorului Eugen Dorcescu, realizand,
in paralel si cu mijloace specifice, o ,felie de viata” din existenta marelui
poet contemporan, pe care nu multi 1l vad si il inteleg la adevarata sa

magnitudine, acum cand el este printre noi...
,Armonii culturale”, 31 martie 2021.

172 PROZA



ANISOARA-VIOLETA CIRA

CELESTA - FILOSOFIA TUBIRII

,In loc si trag
Usa

In urma mea,
Am tras o linie

In aer...”
(Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu)

Aceste versuri existentiale marturisesc, pe de o parte, o despartire
de trecut, pe de alta parte, o asteptare, reprezentand conditia initiala a
protagonistei romanului Celesta. Visul ei de libertate este dragostea.
Romanul Punctul interior (2010) al doamnei Mirela-loana Borchin se
termind cu propozitia ,Pe mine md caut”. Ce Inseamnd, in acel context,
»pe mine?” Un secret al propriei fiinte? Eroina Apei (carte publicata in
2016) se teme ca nu va avea timp destul pentru a-1 gdsi, fiindca Apa se
incheie cu enuntul: ,Doar timpul vine ca un glont spre inima mea”.
Ambele sunt finaluri tulburatoare..., anticipand starea de spirit cu care
debuteaza Celesta, recentul roman al Mirelei-loana Borchin-Dorcescu
(Editura Mirton, Timisoara, 2018).

In Celesta, eroinanu se mai cauta peocaleincerta, precum protagonistele
prozelor anterioare. De data aceasta, ciutarea de sine nu se mai desfasoara
in solitudine, In absenta iubitului, ci in relatie cu acesta, fiind asistata, in
permanentd, de el. Vazandu-1 pe Teodoru, privindu-se in ochii lui ca intr-o
oglindd, Arina Salceanu 1si dd seama ca el este cel pe care 1l proiectase, in
imaginatie, pentru Corina, alter-ego-ul ei din Punctul interior... Simte ca,
in spatiul si in clipa intalnirii lor, se intampla ceva cu totul miraculos,
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de parcd cei doi au fost trimisi In lumina incerta de la etajul al patrulea
de insusi ,Marele Creator”. Se pare cd de acum incolo, din preaplinul
sufletului Arinei, va curge o singurd poveste, dupa o confluentd decisiva,
precum cea din Apa.

Roman autobiografic, cu insertii ce te Invaluie intr-un torent, Intr-un
vartej de lumind, Celesta fascineazd prin complexitatea sa, care se sustine
atat din punct de vedere compozitional, cat si din prisma prin care este
privita dragostea. Cei doi protagonisti se iubesc de cand se vad prima
oard (,la noi a fost coup de foudre”), chiar dacd initial nu sunt constienti de
acest lucru. Dar mana destinului nu se lasa datd deoparte.

Inainte de a-1 cunoaste pe Teodoru, intreaga existentd a Arinei se
impartea intre studenti, propriii copii, pasiunea de a scrie si munca
solicitantd de la facultate, care implica negresit dorinta de a face totul
perfect, de a-si demonstra valoarea profesionald. In aceastd privinta,
Arina o continud pe Corina, din romanul Punctul interior, recomandata ca
o ,femeie puternicd, de cariera, de caracter, foarte atenta la copiii ei” etc.
Dar, treptat, Arina se desprinde de acel portret-model, iar Celesta devine
cu totul altceva decat Punctul interior.

in viata Arinei, Teodoru este o prezenti puternica. Totul se cladeste in
prezenta lui si se intampla cu un scop, pe o singura cale din Universul ,de
dincolo de negura”. Povestea celor doi se preschimba in simbol. Un simbol
plurivalent si criptic, ce provoaci multe intrebari. Intru interpretarea
acestuia se lanseaza, mai Intai, naratoarea insdsi, implicata, ca personaj, in
tot ce se intampld. Naratoarea intra, in calitate de , interpret”, in propria-i
viatd, cu gandul la raspunsul pe care i l-ar putea da unei studente
interesate de cum vorbeste ea cu sotul sau, un renumit scriitor timisorean:
,Ce era sd-i raspund, de unde sd incep, unde sd md opresc?” Sunt intrebdri
firesti, de tatonare, preliminare unei analize. Decizia: Arina Incepe sd-i
povesteascd studentei despre ceea ce a primit in acel an - ,,ceva ce, de
fapt, i se cuvenea de mult, dar pentru care niciodatd nu este prea tarziu”.
Ni se livreaz astfel o povestire interpretativa. In labirintul textual, se
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reliefeaza si se asociaza numeroase simboluri: Casa scarilor, Poarta, Liftul,
Cabinetul, Ziua de luni, Ochii plini de lacrimi, EA, Scripturile, Mesagerul,
incd din expozitiune. De exemplu, Teodoru nu lasa cartea promisd, asa
cum s-au inteles, la Poartd. El trece de Poartd si urca pand la Arina. Poarta
desparte lumea de afard de lumea de dinduntru, trecutul, de prezent,
conventia, de intimitate. Etajul al patrulea are, de asemenea, o semnificatie
aparte: marcheaza treapta inalta de pe care pornesc cei doi intr-un drum
ascensional. Patru e si simbolul rascrucii de drumuri la care se aflau cele
doua personaje, puse sd aleaga incotro o iau, impreund sau separat.

Titlul romanului insusi admite o interpretare simbolica. Multi ar crede
ca Celesta este EA, prima sotie a Poetului, incredintatd de el Domnului,
dupa ce a parasit lumea aceasta. Dar simbolistica , celestului” lasd gandul
sd zboare liber spre locul tuturor promisiunilor pentru suflet. Celestd ar
putea fi dragostea spirituald. Simbolul dragostei s-ar innobila, astfel, prin
altitudine si amploare.

De la inceput, apar si personaje simbolice. Precum Nadia, care vine
spre cei doi protagonisti ,,ca un mesager”. Expresia Arinei o face pe Nadia
sd inteleaga din prima clipa ce se intampla sub ochii ei. De foarte aproape,
ea resimte vibratia iubirii si o intreaba pe Arina direct: , Esti cu Teodoru?”
Interesant este ca cei din anturaj prevdd, cu mai mare sigurantd decat
protagonistii, ceea ce va urma. Si Ani e pe punctul de a-i Indemna: , Dar

'II

imbratisati-vd odata!” Ei au retineri in a se apropia, Insa nici nu pot sa se
indepdrteze, decat temporar, unul de celalalt. Amandoi au rani sufletesti
de vindecat. Amandoi au si sansa de a iubi din nou. Amana, din diverse
motive, inevitabilul. Mai cu seamd pentru ca Arina se loveste mereu de
,umbra EI”, de omniprezenta EI, iar Teodoru se teme sd nu o tradeze pe
EA, pe care si-ajurat cd o va iubi toatd viata si chiar , dincolo de”... Un visii
spulbera, in cele din urma, lui Teodoru, aceasta retinere. , Printr-a lacrimei
perdea”, el le vede pe cele doua Doamne ale sale imbrdtisandu-se. E o
scend-cheie, tot simbolica. Un moment ireal, dar cu consecinte in planul

realitatii, de eliberare, de constientizare a libertatii. Iubirea pentru EA nu
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inceteaza, dar nu mai e o bariera in calea lui spre fericire. El se grabeste sa
ia o0 decizie, la care se gandea de mult, dar nu incerca sa-si imagineze cum
se va actualiza. In fata ochilor surprinsi ai Arinei, Teodoru isi elibereaza
degetele de verighetele ce-l legau de trecut, pentru a intra intr-o noua
viatd. Ea priveste in tdcere veritabilul act semiotic al eliberdrii. Tot atunci,
Teodoru ii cere Arinei mana ,la propriu si la figurat”. Din acest moment,
Arina si Teodoru se indreaptd, alert, spre ,un intreg indestructibil”, cum
observd Maria. Legdturile dintre ei se multiplicd, devin tot mai stranse si
mai evidente, iar Umbra EI se estompeaza.

Cei doi se concentreaza pe ceea ce 1i uneste. Pe langa iubire si literatura,
Biblia este o punte foarte solida. Bun cunoscator al textului sacru, excelent
pedagog, cu vocatie de Pygmalion, Teodoru o fascineaza pe Arina in orele
de lecturd biblicd. Acestea fac parte dintr-un ritual de initiere a Arinei in
marea culturd spirituald, pe care Teodoru o frecventeaza de zeci de ani.
Dar asta nu inseamna ca Arina are, fata de el, un sentiment al inferioritatii,
ci doar dorinta de a , creste” alaturi de el, modelata de el. Asa 1si daruieste
ea sufletul. Cu totala incredere, cu devotiune, il asaza in mainile lui
Teodoru. Cu o altd emotie decat aceea pe care a trait-o cand a luat act de
prezenta Poetului In viata ei. O emotie durativa ia locul tresdririi de la
inceput. Verbul ,a tresdri” ramane in trecut. Cu o remarcabila intuitie a
raporturilor logico-gramaticale, autoarea foloseste acest verb la perfectul
compus: ,Ai tresdrit atunci. Cum a tresarit si EA, cand m-a vazut prima
oard”; ,in acea zi de luni, m-a asteptat, deci, pana la 12 fix, in casa scarilor,
in dreptul liftului. Am tresdrit”; ,Cand ai dat cu ochii de mine, atunci, la
lift, ai tresdrit”. De la 12 fix, din miezul unei zile de luni, a inceput o iubire,
care, ca toate marile iubiri, ,are numai inceput”, dupa cum ne asigura
autoarea, prin vocea lui Teodoru.

E multa tristete In bucurie si multa bucurie in tristetea acestei iubiri.
Sunt obstacole, care ar intoarce pe oricine din drumul spre fericire, dar
cei ce se iubesc nu abdica, ei urca impetuos, cu toatd sinceritatea, cu
abnegatie, scara rezervata lor de destin, o scara ce nu poate fi departe de
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Scara Raiului (fiindca ei trdiesc in lumina credintei si au visuri celeste).

E multda feminitate, in mdsura in care e si multa masculinitate in
acest roman. Sunt personaje principale de neuitat — Arina si Teodoru;
personaje secundare memorabile — Carina, Olga, Nadia, Ani, Maria, Lucy,
vanzatoarea de mdrtisoare, tigancusa flordreasa, dar si tiganca ghicitoare,
nasii, preotii, copiii etc.; si un personaj sacru, indefinibil, a carui absenta
il tulburd pe Teodoru, a cdrui prezentd o chinuie pe Arina, EA — cea mai
enigmaticd, mai insidioasa, mai de neinlaturat dintre figurile lumii create
- Olimpia-Octavia. In EA este centrul durerii, din care se revars valuri,
ca dintr-o mare amard, valuri ce o ating negativ pe Arina, o impiedicd sa
se bucure deplin de pasii inainte din relatia cu Teodoru: de prima noapte
de dragoste, de cererea in casatorie, de depunerea actelor de casatorie etc.
Comparatia cu EA o face pe protagonistd sa sufere, de fiecare datd altfel,
sa-si aminteasca de Domnisoara Aurica, un personaj literar cu care insdsi
se compard, In clipele de frustrare. Pana la urma, insinuarea EI in viata
lor impiedicd povestea sa devind o idild. Este un castig pentru estetica
romanului. EA este o figurd tragicd si rara in literatura. Realizarea EInu e
la indemana oricdrui scriitor.

Exista numeroase structuri de proiectare in abis a povestii de dragoste.
Bundoara, Teodoru o invitd pe Arina in locuinta sa, invarte cheia in iala,
urandu-i ,,Bine ai venit!” in casa lui si a El. La randu-i, Arina il duce, de
brat, pe Teodoru, in satul ei, pe care i-l prezinta incepand cu cimitirul,
cu mormintele celor care au crescut-o. In fata mormantului Bunicului,
Teodoru are revelatia asemdnadrii profunde a acestuia cu tatdl sdu. Doi
dascali de nadejde, din aceeasi generatie, trecuta prin razboi, prin greutati
indescriptibile. Aici Teodoru realizeaza, in acelasi plan simbolic, foarte
solicitat in constructia romanului, de cand o cunoaste el pe Arina: ,de
cand ne cresteau aceiasi oameni”. Arinei, Teodoru 1i amintea de Bunicu.
Ea avea, in sfarsit, aldturi, un barbat pe care se putea baza, de iubirea
caruia era convinsa, care o ocrotea si o alinta, asa cum isi amintea ca o

facuse, demult, Bunicul ei. Caraniul devine, in scurt timp, pentru amandoi,
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,Edenul de langa noi”, intr-o primdvara a renasterii iubirii, a increderii in
sine, a poeziei. E darul lor pentru o nunta viitoare, de iminenta careia sunt
convingi, mai ales dupa un tulburdtor jurdmant de iubire cvasiprofan,
reluat, sub veghea preotilor, in bisericd, la cununie, dupd ce ei, ca miri,
isi manifestaserd dorinta sa imparta, ,frateste”, totul -, viata si vesnicia”.
Cuplu de intelectuali, de scriitori, de oameni pentru care ,Dumnezeu
exista”, Arina si Teodoru isi schimba unul altuia radical viata. Iubirea
vindeca, fortifica, inalta.

Lectura acestui roman, centrat pe o poveste de dragoste neobisnuita,
este captivantd, istoria relatatd e plind de culoare, de dramatism, de trdire
sincerd a durerii si a bucuriei, in forme surprinzatoare. Confesiunea
franca, adevarul psihologic, curajul si demnitatea cu care eroina a trdit si a
scris sporesc valoarea de document de istorie literard a intregului material
epic. ,Celesta” este o scriere care porneste din adancimile intunecate ale
adevarului ascuns si tinde spre revelarea adevarului intreg, oricat de
crud ar fi acesta, in vremelnicia fiintei umane. Salvarea prin iubire pare
a fi esenta mesajului artistic, exprimat Intr-un limbaj fluid, curat, vibrant,
cu o sintaxa naturald si atradgdtoare. Romanul naste intrebdri, dar ofera
si certitudini. Cine e ,Celesta”? Raspunsul ar distruge misterul. Ce o fi
insemnand , linia in aer”? Nu cumva semnatura autoarei, care are un nou
nume: Mirela-loana Borchin-Dorcescu? Adica numele unei ascensiuni

uluitoare, in viata si in literatura.

,Logos si agape”, 5 aprilie 2018.
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EDITH GUIP COBILANSCHI

CELESTA
- UN ROMAN DE DRAGOSTE CONTEMPORAN

Autoarea romanului — Mirela-loana Borchin-Dorcescu — mi-a facut o
bucurie nebanuita ddruindu-mi al treilea ei roman (Punctul interior; Spre
nicdieri; Celesta). Cadru didactic universitar, doamna Borchin-Dorcescu
mi-a Inmanat acum un an culegerea de povestiri Apa. Am interpretat
gestul Domniei Sale ca pe un ,memento”, care stribate romanta ,,iti mai
aduci aminte, doamna?”, cdci volumul prezintd oameni si drumuri din
comuna banateand Carani (candva Mertisoara, Merzidorf, adicd comuna
grofului de Mercy, primul guvernator al Timisoarei). In aceastd ambianta
svabeascd, bunicul autoarei a fost director al scolii cu doud sectii, romana
si germand, iar eu mi-am facut apostolatul doi ani din cei sapte de stagiu
dupa terminarea Universitdtii timisene. Pentru cd personajele si locurile
imi erau cunoscute, cadoul mi-a pricinuit o mare bucurie si chiar am
lecturat-o pe la profesoarele in pensie, rdmase prietene la octogenara mea
varsta.

Cu romanul Celesta insd, prof. Mirela-loana Dorcescu m-a surprins,
pentru cd a stiut sa-mi transmitd mie si cititorilor Domniei Sale profundele
sentimente ce premerg, apoi pecetluiesc, iubirea tarzie a doi intelectuali,
care isi cautd un echilibru interior. Intr-un sumar: cartea este romanul
iubirilor intelectuale ale unui secol, care de-abia a luat fiinta. Este scriitura
unei generatii, care a trdit intre visari si datorie profesionald, respect
pand la adoratie al parintilor si bunicilor, Inaintasi in morald, bun-simt si
dragoste de carte. Dar ceea ce da romanului savoarea unui destin trait de
cititor este dragostea profundd intre Teodoru, poet, critic literar cunoscut,
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vaduv, stare de sentimente care amintesc de marturisirile unui Dante,
unui Byron sau ale detindtorului de premiu Nobel contemporan Orhan
Pamutk. Si protagonista, Arina, o doamnd divortata cu multd personalitate,
realizatd profesional, mai tandra decat El, cel ce nu poate si nu vrea sa-si
uite sotia decedatd, cu care convietuise timp de decenii.

Doud sunt cardrile care ne conducspre intelegerea maretiei dialogurilor,
situatiilor, gandurilor care duc spre interiorizare, dar si relatiile care duc
direct, fdrd menajamente, la adevdrul unor iubiri tarzii mai puternice
decat acea prezumtiva , primd iubire”.

O citez pe Arina: ,Dupd ce nu mai iubim, ne e si rusine cd am iubit
persoana in cauzd”.

Doamna care iubeste pentru prima data cu adevarat 1si face portretul
psihologic: ,Nu aveam indarjirea lui Teodoru de a aduce trecutul in
prezent. Teodoru era gata sa pldateasca orice pret pentru a inalta deasupra
tuturor femeilor amintirea Ei. E adevarat, nu si deasupra mea....” Cu toate
ca aici vorbeste orgoliul ei, acesta cedeaza cand El o striga cu numele Ei.

Cand constientizeazd cd ar trebui sa fugd, Arina stie ,cd nu-mi mai
puteam concepe o zi fara el. N-as mai fi putut reveni la starea dinainte
de a-l cunoaste. La singuratatea teribild, la serile si noptile lungi, in care
asteptam de oriunde un semn”, ,,ca pentru cineva... exist si eu”.

Teodoru este barbatul clasic: iubeste doua femei: pe Ea, cea din cer, si
pe cea de langd El, iubitd pe pdmant. ,Cu amandoua voi merge in fata lui
Dumnezeu...”

A doua cdrare de intelegere totald a celor cuprinse In roman este
cunoasterea sau recunoasterea personajelor secundare din roman: o
matusa, fostd profesoard de romand, vecinul neamt din strada principald
a orasului; copii, deja mari, tinuti departe de actiunea romanului pentru
a fi protejati, feriti de partea nepldcuta a vietii. Oare nu a procedat toata
generatia noastrd identic?

In ultimii ani, probabil din cauza tulburirilor politice, beneficul
intalnirilor de vineri de la palatul Uniunii Scriitorilor din Timisoara nu a
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mai fost evocat cu atata caldura ca in aceasta carte, unde eroul romanului,
Teodoru, isi marturiseste imensa multumire in fata devotamentului si
nobletei Arinei. Acesteia i se aduce suprema apreciere pentru ,curajul
ei. E curaj sa te asezi langa un abis. Nu poate oricine sd suporte proba
aceasta. Ea o suportd” (p. 139).

Romanul acesta de dragoste abundd in credinta iIn Dumnezeu, in citate
din Biblie, In interpretarea psalmilor, in predici, binecuvantdri, poeme cu
teme metafizice.

Cartea este, desigur, citita dintr-o rasuflare. Cititorul doreste din tot
sufletul ca cei doi indrdgostiti la o varstd de maturitate deplina sa fie
fericiti. Devin intr-adevar suflete pereche in urma necrologului spus de
un preot tandr, optimist, la trei ani dupd incinerarea primei sotii, cand
urna Ei este depusa in mormantul familiei.

Noi 1i privim cum pleaca fericiti, tinandu-se de mand, de la Intalnirile

Uniunii Scriitorilor si ne bucurdm impreund cu ei.

»Bocsa culturald”, nr. 4, 2019, p. 29-30.
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MONICA M. CONDAN

TRILOGIA OPTIMISTA - ELEGIILE DE LA
CARANI, PRIMAVARA ELEGIEI, CELESTA

Motto: Maretia este cel mai inalt grad al frumusetii si mdret poate fi
numai ceea ce are unitate si armonie.

(Ioan Slavici)

In bibliotecd am cateva cérti dragi, de mare insemnétate personala
si nu numai, adevarate comori, care ma cheama din cand in cand sa le
redeschid, ca sa md invaluie cu lumina lor. Trei dintre ele, desi fiecare
are statut autonom, impecabil scrise si avand in palmares nenumadrate
comentarii apreciative, sunt in deplind armonie una cu cealalta, incat ar
putea constitui chiar o trilogie unica, prin subtila lor legdtura vibrationala.
Mereu impreund, ca un tot unitar, armonios si maret.

Impulsul declansator este dat de bijuteria lirica Elegiile de la Carani,
Editura Mirton, Timisoara, 2017, in care poetul Eugen Dorcescu capteaza
in versuri de o frumusete coplesitoare o atmosfera de strdluminare diving,
exterioara si interioara totodata. O carte a bucuriei, a renasterii, a iubirii
spiritualizate, a iesirii din tragismul sfasierii sinelui, a certitudinii ca toate
I se datoreaza lui Dumnezeu, pe care autorul || numeste Domnul (,Ca
ne vom revedea, cd Domnu-i bun” - p. 8), El Shaddai (,Tu, El Shaddai si
amintirea Ei” - p.16), Cel Vesnic (,legat de Cel Vesnic” - p. 19), Cel Sfint
(,,i, peste tot,/vegherea/Celui Sfint” — p. 31), Impératul (,Asa se pierde el,
spre Impératul” — p. 41). Poemele dorcesciene sunt intalniri, evenimente,
respiratii ale timpului trdit intr-un spatiu mirific, ce declanseaza in
constiinta cititorilor sai simtiri nebanuite, ajutandu-i sa descopere spatiul,
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timpul, suflul si gandul in discontinuitatea si continuitatea lor, traind
virajele timpului mental, altfel viata ar fi doar un drum intre doud puncte
bine stiute. Poetul este continuu poet, precum aerul este continuu aer,
chiar dacd sunt precipitatii, ceatd, furtuni. El simte nevoia stringentd de a
da glas, de a ilumina, de a depdsi, de a reinventa totul. Poezia dorcesciana
se identifica cu renasterea omului, dobandind astfel rezonanta universala.
Acum, acest miracol coincide, intamplator sau nu, cu renasterea
naturii, a culorilor vietii, a bucuriei. Totul induce o stare de spirit euforica
eului poetic, in consonanta cu explozia de lumina a primdverii si mai ales
cu aparitia gratioasd a iubitei, ce pare ireald, cu o ,,aura spirituala” si ,ochi
lumindtori”, astfel ca tenebrele sfasietoare ale trecutului se risipesc:
,Lumea Incepe, se/ reincepe,/ da, reinvie,/ vai, ce miracol!,/
langa rustica poartd, langa/ chiosc, langa scard,/ lumea incepe, se
reincepe,/ in abisul din suflet,/ in chiar marea amara/ unde Moartea
sezu./ Siiatd,/ dinspre spanz si zambile,/ pe-o carare solara,/ auriu-
azurie,/ pe cdrarea de la Moarte la/ Viatd,/ vii tu” (p. 18).

Metaforele in cascadd, desavarsirea artisticd, bogdtia de semnificatii
metafizice ale elementelor poetice, cultivarea esteticii sublimului cer in
mod imperios o reluare a lecturii. Cuvintele simple, care curg lin, sunt
incdrcate de conotatii si vibreazd de sensibilitate si armonie, incat cititorul
este captivat pe nesimtite. In sufletul lui se prelungesc si se dezvolta
emotiile produse de poeme prin sentimente retrdite si incetul cu incetul se
creeaza o unitate nedefinitd, In care se intalnesc poetul, textul si cititorul.

Eugen Dorcescu emite posibile indicii pentru a nu se gresi cdrarea spre
intelegerea mesajului poetic si unul dintre ele consideram cd ar fi jocul
simbolisticii culorilor, cu atat mai mult cu cat majoritatea poemelor sunt
adevarate tablouri pictate parca de un penel maiestru. Intai este negrul:

,Absentd, dar mai vie ca oricand,/ Cu ochii tai de neagrd catifea,/
Mai vie, mai prezentd, mai a mea,/ Decat mi-ai fost candva, In trup
si-n gand,// Mai duh, mai vis decat ai fost candva,/ Accepta-ma,
nemernicul ce sunt!/ Tu, moarta mea! Tu, neuitata mea!” (p. 7).
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Poetul se afunda in absentd, in prezentd, ca intr-o singura si aceeasi
minune, nedezarmand in fata suferintei. De aceea, negrul nu reprezintad
aici deznadejdea, tristetea, ci frumosii ochi ai sotiei pierdute. In acelasi
timp, aminteste si de ,neagra moarte, de tacerea ei” (p. 11), negrul fiind
centrul ascuns, invizibil, dar si simbolul dainuirii vesnice. Urmeazd griul,
simbol al tristetii, al apdsdrii: ,Priveam, printre crenele, campul gri” (p.
13), atmosfera fiind tulburata de ,cerul mohorat,/ al cruntei Innoptdri
medievale”, care s-a rasfrant ca o umbrd asupra pamantului. Culoarea gri
estompeaza contururile, nefiind clar definit traseul cel mai bun de urmat.
Jocul de insemne colorate continua hotarat cu albastrul: JIn sufletu-mi
de-azur” (p. 16), iar ,Drumul/ descrie/ albastre spirale/ in campul cu/ flori”
(p. 17), intre care se distinge divina miozotis, ca o ,chemare” (p. 38),
exprimand Incredere, loialitate, Indemn la liniste si meditatie. Primavara
se anuntd cu ,,verzi si palizi fiori” (p.17), prin:

,Copacii din jur, abia/ Inverziti, ca si norii,/ destrdmati,/inegali,/
ireali...” (p.19).

Imaginile sunt vazute prin , ochii abisali” ai iubitei, astfel ca pulsatia
de viata si sperantd a verdelui este dublu accentuatd cu acest procedeu
stilistic. Rozul, culoare afectivd, simbol al iubirii in tacere, defineste iubita
— ,abisal juvaier” (p. 19):

,printre flori,/ printre nori,/ cobori,/ alergand,/ cu gura ta rozi/ de
dor frematand” (p. 27).

La fel si culoarea visiniu, o culoare regald, elegantd, ce exprima
grandoare creativa, atitudine generoasd. Iubita este pentru poet:

,un lujer de/ spanz/ visiniu,/ din a cdrui corold/ eu,/ caldtor intr-
un mistic/ pustiu,/ beau roud in/ zori,/ beau, in amurg,/ insetat,/
desfatat,/ straveche ambrozie,/ vin auriu” (p. 32-33).

Aldturi de simbolistica culorii, iubita, ,lujer de spanz”, are puteri
tamaduitoare, chiar magice, reverberand lumina reinvierii:
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,,Ce taina! Ce miracol! Ce chemare!/ E, oare, un mesaj din Paradis?”
(p. 38).

Mai ales ca inainteazd , pe-o cdrare solard,/auriu-azurie” (p. 18). Auriul
este culoarea perfectiunii spirituale, a sfinteniei, este o culoare puternica,
o culoare solard, a caldurii, a pasiunii. Cititorul este condus spre inalt,
lumea cereasca unindu-se cu cea telurica, fard a fi nevoie de cuvinte pentru
a intelege , esenta esentelor”. Si, in sfarsit, nu putea lipsi dintre , astralele
culori” accentul feminin - argintiul: ,amiazd de-argint” (p. 25), ,solzi de-
argint” (p. 36):

,Ziua/ se retrage, lin,/ ca o gazeld/ de-argint,/ in amurg” (p. 39).

Argintiul este simbol al puritdtii sub orice formd, puritatea unui
cristal, scanteierea unui diamant, puritatea apei sau reflexiile dintr-o
oglindd; argintul este asociat notiunilor de intuitie, contemplare,
liniste, feminitate, noblete. Lumina reflectatd de lucirea aurie a Soarelui
se impleteste cu misterul argintat al Lunii. In istoria spirituald, aurul
evoca iubirea, mdretia lui Dumnezeu, iar argintul, intelepciunea si tai-
nele divine. De fapt, toate culorile conduc spre ,abisalul juvaier”, ce
straluceste, cand delicat, cand intens, in stihurile elegiilor, fiind perma-
nent prezent. Pentru cd intregul volum este o epistold de dragoste
destinatd fiintei iubite, ce inunda sufletul poetului. Acesta se reflecta in
materia liricd, 1i limpezeste sensurile si semnificatiile fard a-i rapi emotia,
inefabilul. Poetul s-a angajat in explorarea propriei lumi, a celei lduntrice
si a celei exterioare, Inscriind in versuri de o dezarmanta sinceritate
toatd respiratia sa afectiv-meditativd, in spiritul moralei biblice. Datorita
profundei sale credinte, Poetul a fost rasplatit printr-o reintoarcere la
bucuria vietii, oferindu-i-se o0 noua sansa de a-L slavi pe Creator. Acest
volum de poeme este o carte profund crestind, o carte a vietii si invierii,
a vietii de dincolo de viatd, constituind, in acelasi timp, o dovada de
netagaduit a existentei lui Dumnezeu, a iubirii Sale rasfrante asupra
Poetului, asupra oamenilor.
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Poemul care incheie minunat Elegiile de la Carani este loanitul, o
adevdratd capodoperd, analizatd cu argumente de netagaduit de Mirela-
lIoana Dorcescu in lucrarea sa Hermeneia (p. 55), apdrutd in anul 2019.
In interpretarea Poetului, un orator desdvarsit, cu adevdrat innascut,
asistenta este de fiecare datd electrizata la recitarea acestui poem; batranul
Cavaler , frumos si pur” isi face aparitia realmente din , vidul greu dintre
pdmant si cer”, daruindu-si cu bucurie ultima suflare Celui pe care L-a
slujit toatd viata, lui Dumnezeu fmpératul. Recitarea transmite o puternica
emotie, dovada acuratetei, ritmului si melodiei interioare a acestei creatii
memorabile, cu reflexe clare inspre simbolismul european. In plus, impune
un echilibru perfect volumului, atat ideatic, cat si stilistic.

Oricat s-ar incerca, o analizd atat de percutanta, de atotcuprinzdtoare
a Elegiilor de la Carani precum cea realizata de Mirela-loana Borchin-
Dorcescu in cartea Primdvara elegiei, Editura Mirton, Timisoara, 2017, este
greu de egalat. Aceastd magistrald lucrare hermeneutica sporeste lumina
lor, putand fi considerata o a doua parte a trilogiei sui-generis. Este o carte
document, un real si bine-venit ghid, care pune in lumina frumusetea
scanteietoare a tuturor valentelor stihurilor dorcesciene, incadrandu-le in
marea literaturd. Este o carte complexa, de sine statatoare, care insd existd
datorita Elegiilor de la Carani, fiind deci legati de acestea. In urma cercetirii
aprofundate a textului, a fost determinatd precis valoarea incontestabild a
lucrarii prin comentarii dintre cele mai onorante.

Consideram Primadvara elegiei, in ansamblu, drept o scrisoare de
dragoste, un rdaspuns la epistola Poetului. Aceiasi actanti, momente
succesive, diferite din existenta lor si, chiar daca autorul este altul, cartile
sunt atat de strans legate, Incat , comentariul integreaza textul pana la
contopire”, cum observa un exeget. Afirmatia este Intarita de remarca
poetesei Maria, din romanul Celesta: ,,... din punct de vedere literar, voi
doi formati un tot indestructibil” (p. 124).

A
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Si iata ca tocmai am numit cea de-a treia parte a trilogiei sui-generis,
si anume romanul scriitoarei Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu, intitulat
Celesta, Editura Mirton, Timisoara, 2018, cel mai frumos roman de dragoste
al acestui inceput de mileniu, iubirea dintre Teodoru si Arina fiind cu
adevarat celesta, binecuvantata. Un element de paratext, epigraful, ne
indicd de la inceput legdtura cu Elegiile de la Carani: ,Cdci, dincolo de-a
lacrimii perdea,/O-mbratisai. $i EA te-mbrdtisa” (Eugen Dorcescu, Triada).
Personajele principale sunt foarte apropiate de scriitoare. Scrisd la persoana
I, cartea are valente de roman autobiografic, memorialistic, psihologic.
Autoarea se identifica cu naratoarea si cu personajul principal Arina. Ca
urmare, scriitoarea are libertatea de a merge dincolo de evenimentele
experientei sale si de a-si explora astfel virtualitdtile eului. Subtilitatile
de introspectie sunt mai usor si mai clar permise Intr-un roman scris la
persoana I. Lumea este vazuta de o singura constiinta In acelasi timp si nu
dintr-o multitudine de perspective. Este o viziune a unui singur subiect,
care poate chiar sd reinventeze realitatea gratie scriiturii sale. De fapt, o
transfigureazd, in limita in care literatura se inspird din realitate si poate
sa se confunde cu aceasta. Romanul este scris cu o sinceritate dezarmanta,
planul sufletesc profund, precum si apropierea incetul cu incetul de
cel pe care eroina il iubeste, dezvoltarea relatiei dintre protagonisti se
desfasoara ca pe o scend deschisd. Si cu aceasta abordare sunt in general
amandoi de acord, desi Teodoru o dojeneste uneori pe Arina: ,Am zis
ca tu pari a nu avea notiunea intimitdtii. A incomunicabilitdtii acestei
intimitati. Ai asistat la un moment de mare intimitate a creatiei. Asa ceva
nu se spune apoi, la cafenea, cu toate detaliile adiacente!” (p. 65). Dar
legdmantul ,Nos amaremos. Hasta la muerte” pecetluieste nu numai
acceptarea tuturor erorilor si anularea a tot ce i tulbura, ci si unirea lor
pe veci. Eroina Arina este coplesitd: ,Traiam clipa. Lunga mea clipd de
fericire. Istovitoare. Sclipitoare. Uitasem cu desavarsire toate intrebdrile
de pana acum. In sufletul meu era pace. Md odihneam, in sfarsit. In
armonie. Trdiam dragostea fara nicio urma de indoiald. Din copildrie, de
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cand md iubeau bunicii, n-am mai avut parte de o asemenea dragoste.
Mi-am amintit, spontan, de bunicii mei de la Carani” (p. 72). Exprimarea
prin propozitii scurte este concordanta ritmului inegal al batdilor inimii
ei, redand tulburarea si intensitatea bucuriei in fata iubirii adevarate.

Povestea de dragoste a celor doi devine un simbol, la fel cum Carani
este un spatiu mai degrabd simbolic decat unul geografic. E prezentin toate
cele trei cdrti, un alt element care le uneste. ,Caraniul este temelia mea. $i,
multd vreme, am crezut ca mi-era de-ajuns sd revin in acest loc, pentru a
rezista la greu, pentru a redobandi putere, ca sd pot merge mai departe”
(p. 95). Arina are emotii inainte de a ajunge iImpreund cu Poetul aici:
,Dacd nu va fi destul de frumos pentru ochii lui de Poet? I-] prezentasem
lui Teodoru 1n ceea ce avea el mai bun, ori de cate ori venea vorba, incat
mi-ar fi parut rdu sa-1 dezamagesc. Si mai mult as fi regretat daca nu l-ar fi
vazut” (p. 85). E locul copilariei ei fericite si locul unde bunicii se odihnesc
in pace. Si la bunici il duce mai intai: , Inima Imi batea din ce in ce mai
tare, pe masura ce ma apropiam, la bratul lui, de mormantul alor mei...”
(p. 89). Apoi i-a aratat casa in care a crescut, mergand la brat prin sat si
simtindu-se: , libera... onoratd...” Curand ei au inteles ca, de fapt, a fost o
revedere, demult, in subconstient, s-au mai intalnit, pe cand ii , cresteau
aceiasi oameni... In aceeasi cdsuta de la tard” (p. 108). La fel, in Elegia 4,
Poetul marturiseste ca el nu a venit In acest loc, ci a revenit si nu descopera
satul, ci il redescopera:

,,fn satu-acesta pasnic si-nsorit,/ Eu n-am venit acum. Am revenit./
Sinu descopdr lumea. Regasesc/ Misterul ei sublim, donquijotesc”
(Elegiile de la Carani, p. 23).

S-ar putea spune cd venirea la Carani inseamnd pentru Eugen Dorcescu
revenirea la poezie, pentru cd ,sincopa existentiald, dramatic motivatd in
Nirvana, este salutar depdsita, ne-o spun poemele de-acum ale Omului din
oglindd” (Mirela-loana Borchin-Dorcescu, in Primdvara elegiei, p. 152).

De asemenea, un loc insemnat pentru desdvarsirea povestii de iubire
dintre Arina si Teodoru este cel mai vestic si vestit sat din Banatul istoric —
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Uzdin (Serbia), care s-a afirmat prin bogdtia si diversitatea actiunilor sale
pentru pdstrarea identitdtii nationale a romanilor din Serbia. Aici sunt
invitati oameni de seamd, romani care activeaza in domeniul culturii si
stiintei. Si Poetul este acum laureatul celebrului festival international de
poezie ,Drumuri de spice”, inscriindu-si numele intre marile personalitati
care sunt omagiate in fiecare an. Rememorarea calatoriei este redata
pitoresc, cu mult umor, reliefand talentul incontestabil al prozatoarei.
Derularea cinematograficd a scenelor incantd. Ca intr-un scenariu bine
scris si regizat. Aici dovezile de iubire curg. Intai este discursul lui Teodoru:
,La Uzdin, in Serbia... Teodoru a preferat sa lanseze o carte scrisa de mine
despre poezia lui. O carte de exegeza, in care subliniam schimbarea de
ton din elegiile sale, speculand nasterea fericirii in miezul durerii, poate
si pentru a contrabalansa satisfactia eului liric de a-si invarti cutitul in
rand, de a conferi, prin plasament, superioritate durerii” (p. 183). Fara sa
fie numitd, se subintelege cd este vorba de Primdvara elegiei, elementul de
legatura dintre cdrti pastrandu-se nealterat. Apoi acolo s-a petrecut un
moment decisiv pentru iubirea lor. Intr-un decor romantic, pe inserate,
fiind singuri, langa statuia lui Eminescu, Teodoru a cerut-o in cdsatorie pe
Arina, care astfel a depasit indoielile legate de trecut. , Probabil asa trebuia
sd se intample: sa uit, sa rup trecutul de prezentul nostru” (p. 185). Trdind
pasiunea adevarata, framantdrile sufletesti ale Arinei se sting, pentru a
face loc bucuriei iubirii: ,Avea dreptate Thai: iubirea e bucurie. Bucurie in
toate. Si In durere. Oricat de mare ar fi durerea” (p. 190).

In contextul diegetic, cele trei personaje principale, triada, par sa fie
intr-o armonie stabil- acceptata. Adevdrul este ca Teodoru si Arina sufera
fiecare in felul sdu, dar, prin suferintd, ei se apropie tot mai mult. Al treilea
personaj al triadei nu are nume, este EA, o absentd mai puternica decat
orice prezenta: ,,Absenta era mult prea prezentd, supraconfirma mesajul
poeziei lui Teodoru despre Absentd, poezie adesea citata pentru detenta

>

ei filosofica” (p. 29). Arina se autoanalizeaza, devenind pe parcursul

naratiunii un personaj din ce in ce mai complex. Se ridica din toate
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punctele de vedere la indltimea valorii omului pe care-l iubeste. Incearci
,a-1 cunoaste si accepta tenebrele, inertia, lumea” (p. 30) lui Teodoru,
in care EA ,a fost iubirea vietii lui”, o lume care 1i era strdina: ,Pe EA
n-o vedeam ca pe o rivald, dar nici ca pe o prietena. Refuzam sa mi-o
reprezint in vreun fel. Nici nu ma cdzneam sa mi-o apropii. Nu speram
nici sa o indepdrtez candva. Desi nu mai exista in mediul meu, luam act
de... omniprezenta spiritului EI cu nesfarsita tristete. Fie!...” (p. 64). Isi da
seama ca nu va putea lupta cu absenta si admite, in consecinta, puterea
ei, mai ales cd In ochii lui Teodoru intre Arina si EA ,nu exista diferente
esentiale... Sunteti avatarele aceleiasi Doamne...” (p. 108). Teodoru nu mai
este totusi cel de altadata:

,,fn sufletu-mi de-azur, vegheaza trei:/ Tu, El Shaddai si amintirea
EI” (Triada, din volumul Elegiile de la Carani, p. 16).

lar replica data de Arina, in Celests, este o alta dovadd a legaturii
indestructibile Intre aceste lucrari, ce se continud una pe alta: ,5i Triada e
nobild... Uneori insd, tare mi-ar placea sa fim doar noi doi...” (p. 198). Daca
EA ar fi trait, Arina nu ar fi intrat in viata lui Teodoru. Le-a fost sortit sa
se intalneascd si sd-si continue viata impreund. Teodoru este convins ca
aceasta a fost ,rodul lucrarii Domnului” (p. 139). Si incordarea dispare,
pentru ca Teodoru este de acord sa se elibereze de urmele unei realitdti
trecute, iar declaratia sa de dragoste pentru Arina atinge sublimul: ,Tu
crezi ca m-as fi cdsdtorit cu tine, daca n-ai fi, pentru mine, prima fiinta
dupa Dumnezeu?” (p. 205). Ceremonia de inmormantare a urnei EI pune
capat apdsatoarei triade.

Poetul Teodoru, ,barbat matur, de mare succes profesional si artistic,
cu lecturi vaste si profunde” (p. 16), ,,cu ochi uzi, chinuiti, sub pleoape
incretite si invinetite, cu o lucire metalica stranie, cu o duritate de granit”
(p- 38), o initiazd pe Arina in taina textelor biblice, dezvaluindu-i adancimea
lor: ,mai mult decat orice, el imi oferea, eu primeam legea spirituala...
De credinta incepusem sd am cea mai mare nevoie” (p. 200). Astfel, viata
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Arinei s-a schimbat, avand drept calauzd spirituald pe Teodoru, pe care
il admira si iubeste fara rezerve: ,Textele sfinte au ajuns la mine cu vocea
lui” (p. 119); ,Trebuia sa invat. Cresteam. De la o zi la alta, sub ochii lui, In
ochii lui, fericitd ca, fiind cu el, pot sa ma apropii si de EI” (p. 120). Acest
demers in a-L cunoaste pe Dumnezeu presupune a-L descoperi, a ajunge
la misterele care sunt ascunse unui ochi neavizat. Este un proces greu si
indelungat, facut prin propriile convingeri, dar mai usor si mai rapid sub
indrumarea unui cunoscdtor profund al Bibliei, care trdieste in spiritul ei.
Asa cum matematica ordoneaza viata, asa si lectura Scripturilor ordoneaza
cunoasterea in esente. Iubirea este si ea o forma de cunoastere, Arina si
Teodoru incepand ,,a comunica vital” (p. 128): ,Nu te putea multumi mersul
terre a terre al ateismului, al materialismului exclusivist” (p. 122), subliniaza
Teodoru. Prezenta permanentd a Divinitatii pe parcursul scriiturii, interesul
pentru aprofundarea Invataturilor divine, credinta ca Dumnezeu le-a unit
destinele intensificd ideea legaturii dintre aceste carti, unite in trilogie.

Romanul este, In ansambly, si el, o declaratie de dragoste, ca si celelalte
douad scrieri din trilogie. De-a dreptul fascinant de sincerd este marturisirea
Arinei: ,,Am incredere absolutd in bunele tale intentii si in capacitatea
ta de a-mi face bine” (p.121). Epitetul absolut accentueaza abandonarea
Arinei in fata ghidului sau spiritual, care i-a modelat sufletul si constiinta,
care i-a deschis un drum necunoscut pand atunci spre o lume nevazuta,
dar intens prezenta. Si intr-adevar, Teodoru a incurajat-o permanent pe
Arina, este acum aldturi de ea n toate situatiile si evenimentele din viata
sa. I-a mangaiat sufletul cand a fost operatd; apoi au intrat impreund in
marea literatura, Arinei recunoscandu-i-se meritele literare; de asemenea,
colaborarea lor s-a fructificat in aparitia unor carti foarte bine primite
de critica literard; dar, cel mai mult impresioneaza armonia si echilibrul
sufletelor lor. Arina si-a gasit siguranta si stabilitatea. Iar Teodoru, Poetul,
precum un vultur, a rendscut printr-un proces dureros de transformare,
secretul fiind eliberarea de trecut, de inertii ce impiedicau inaltarea, de
amintiri ce ingreunau calea.
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Amidentificat siimpletit, in prezentarea romanului Celesta, principalele
elemente din cele treilucrdri, care le leagd si care creeazd o trama dramatica
— filon de continuitate, suport pentru o reala trilogie.

Cartile din aceastd ,trilogie optimista” vor suscita In continuare
discutii interesante asupra legaturii intrinseci dintre ele, scrise fiind toate
trei cu mare sinceritate. lar existenta unei corelatii la nivel semiotic, ce nu

poate fi negata, va deschide noi perspective asupra acestui subiect.

~Armonii culturale”, 18 septembrie 2021.
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SERBAN FOARTA

MIRELA IN TREI IPOSTAZE

I. Ca sa incep in cheie muzicala, usor burlescd, jucdusd, dar, totodata,
afectuoasd: Mirela e un nume prin excelentd muzical.

Un triolet: MI-RE-LA. Graficul ce rezulta dintr-un asemenea fragment
melodic aduce cu o scara cu trei trepte: ,trei trepte de margean” (vorba
poetului Ion Barbu).

Mi-ului, ca treaptd incipientd, 1i urmeaza una inferioard, anume
adiacentul Re, contiguu, insd mai jos (spatial vorbind, nu altfel).

Acesta e urmat subit de un salt ce numadra cinci trepte, pana la treapta
ascendenta La.

O scurta analizd de ordin onomantic (si nu fard un dram de sare, cum
grano salis, asadar) ne dezvaluie aceastd evolutie pozitiva: o stare neutrd,
incipientd; o cddere relativa, dupd; urmata afectiv (ca si, nu mai putin,
profesional) de o ascensiune.

Asadar, o viatd cuprinsd intr-o cvintd.

II. Pe Iangd forma feminind a adjectivului celest, — celesta semnificd un
instrument (in varstd, el, de cam un secol si un sfert) de percutie, care
aduce a pianind, cu claviaturd ale carei sonuri sunt produse prin lovirea
unor placi sau a unor lame de metal, cu ajutorul unor ciocanele capitonate,
ca si ale pianului, cu pasla, avand sub ele niste cutii de rezonanta, din
lemn s.a.m.d.

Sonoritatile acestei simili-pianine (clavirul fiind un instrument, dupa
Stravinski, de... percutie!) sunt pure si egale, optime pentru, mai ales,
arpegii si melodiile ce nu solicita sunete lungi sau prelungite, - un, asadar,
ceea ce cheama-se tenuto.
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Celesta e un soi de Glockenspiel, limpede si incantator...

Cele mai multe instrumente de percutie (idiofonele, in primul rand) se
manevreaza la vedere: vedem cu totii mainile ce actioneaza asa-zisele bete
ale tobei, ca si sursa ropotelor ei.

Sunetul emis de o celesta, vine , de undeva” din interior, dintr-un
,adanc”, ca si al orgii.

Numai cd sunetul celei dintai este, sd zicem, unul punctiform, pe cand
al orgii ar fi unul , tensorial”.

Orga e barocd, precum Bach; pe cand celesta, fie si daca, muzical
vorbind, e mult mai simpld, — din punct de vedere tehnic e, relativ,
sofisticata.

Oricum, nu orga este paradigma, modelul stilului Mirelei, care e unul,
in sens optim, simplu si eficient la modul clasic, fara meandre si cursiv, de
o limpiditate mozartiand, precum uitata, astazi, artd a romanului epistolar
din Ottocento.

Dar instrument e una si muzica e alta: celesta are o sonoritate apriati
(cu un termen, astdzi, revolut); sunetu-i e incompatibil cu pedala, ce,
prelungindu-], il obliga sd vibreze. Accentul nu se pune pe durata, ci pe
limpida clinchetire voios-amard, ca la, un Serghei Esenin, daca vreti, -
clopoteii saniei caruia rasund pand la rasetul cu lacrimi sau pana la plansul
propriu-zis...

De unde o stralimpezime, ziceam, specifica celestei, — ca si scriiturii
cartii omonime.

III. O, in sfarsit, chestiune ultradelicatd. Aproape ca-mi e imposibil sa-i
dau glas. [mi fac, totusi, datoria inclementd, adesea, de hermeneut...

In carte, numele celei ce spune ,eu” este Arina.

Arina, care e, altminteri, o simpla deformare a Irine-i grece (prin inter-
mediu rus), ar proveni, aici, ca nume propriu, dintr-un substantiv comun,

arena, care semnificd, ,nisip”, —arenosus fiind unloc, unsitus, prin excelenta,
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nisipos, desertul purtand numele, pe vremuri, de arinis, confundabil, prin
omonimie, cu ,crangul de arini”/”arinistea” (eminesciana).

Arena romanilor a fost preluatd si de alte limbi neolatine (cf. Punta
Arenas, bundoard, in spaniold, — vocabul ce md fascina pe vremea
romanului de aventuri marine, al lui Radu Tudoran, faimos).

Aceastd arend, cu derivatul arenosus, ajunsd in romana ,,arind”, , nisip”
adica, e o substantd granularad find, friabila, pulverulentd, furfuracee ca o
pleava sau fdina.

In genere, aceleasi atribute le are si cenusa, sorgintea cdreia e, insd, una
de ordin mai ales organic.

Premergdtoarea personajului Arina, in inima lui Teodoru, a fost
incineratd, din voia ei expresd, adica prefacutd in cenusa. Cinis et umbra
sumus, vorba strdvechiului adagiu.

Substanta ce se cerne in clepsidre este, de obicei, nisipul, - si ar putea
fi si cenusa...

Pe toti, altminteri, ne ia vantul, ca pe nisip, ca pe cenusd.

Suntem, dincolo de mitologii, cu totii, odraslele lui Cronos cel vorace,
ale Timpului, un timp ce se mdsoard, uneori, gratie nisipului, gratie

cenusii...

Sa fie asta, oare, o subconstienta ,emulatie”, daca vreti, cu, pentru
Teodoru, multa vreme, incomparabila Celesta, — cdreia Arina 1i ia locul
si, complexatd la-nceput, are mereu impresia cd este, numai, o simpla
inlocuitoare, o dublurd, o vioara a doua (cu trei coarde: MI, RE, LA) ?

Nicio psihologie abisald, nicio analizd a straadancului obscur, a negurei
lduntrice opace, nu va rdspunde la aceastd intrebare, — care poate fi una
fantezista, extravaganta si, la limitd, chiar si indecentd.

Nu poate raspunde, dar poate sa si-o puna.

,Armonii culturale”, 5 noiembrie 2018.
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ILDIKO GABOS FOARTA

UN ROMAN AUTOANALITIC: CELESTA DE
MIRELA-IOANA BORCHIN-DORCESCU

in general, se spune despre mine cd sunt o fiintd pozitivd si bucuroasa.
lar astdzi, motivul meu de bucurie este cd, din nou, se adevereste principiul
,nimic nu-i Intampldtor”, ca intre lucruri, oameni si evenimente exista
dintotdeauna conexiuni ascunse, nestiute, care uneori, in mod neasteptat,
ies la iveala, parand de-a dreptul miraculoase.

Pe la sfarsitul anilor 70, pe cand eram incd studentd, ma intalneam
aproape zilnic, la lift sau pe strada, cu o fetita frumoasa din vecini, cu
ochi mari, adanci si curiosi, care-mi spunea ,sarumana”, acceptand cu
greu sa ma tutuiasca pana la urma, desi diferenta de varstd dintre noi
nu era prea mare. Si tatal meu o iubea foarte mult, mereu mi-o lduda, iar
mamele noastre stateau des de vorbd. Apoi eu am plecat la repartitie, ea a
crescut, a terminat facultatea, si-a intemeiat o familie, eu m-am mutat de
la pdrinti... Multd vreme nu ne-am vazut. Niciodata n-as fi crezut ca peste
ani si ani vom fi din nou vecine, ca sotii nostri vor fi ambii scriitori celebri
si vechi prieteni, iar eu voi vorbi despre o carte a ei care spune o poveste
izbitor de asemandtoare cu propria-mi poveste...

Poate de aici si frumoasa imagine pe care am avut-o-n minte pe tot
timpul lecturii romanului: intr-un lan de margarete, o fetita cu ochi intune-
cati, mari si vioi, cu parul incalzit de un soare timid si zburlit de vantul
primdvaratic. In mana tine o floare, smulgandu-i petalele una cate una:
ma iubeste? Nu ma iubeste?

Pentru mine personal, citirea acestei cdrti a fost ca si cum mi-as fi privit
viata intr-o oglindd, dar cu alti ochi, retrdind, aproape pas cu pas, propria
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mea — propria noastra — poveste. O reflexie la propriu, fizicala, insd cu mici
devieri, ca In testele acelea de atentie cand trebuie sa gdsesti intr-un timp
dat cele 10 diferente dintre doud desene. O poveste spusd de geamdanul
din spatele oglinzii, care din cand in cand iti face cu ochiul.

*

Dacd autoarea ar fi luat loc vreodata pe canapeaua mea, solicitandu-
mi 0 analizd personald, cea mai buna metodd de psihoterapie pe care as fi
putut-o aplica in cazul ei ar fi fost scrisul terapeutic. Adicd s-o pun sa scrie
0 poveste in care se regdseste si in care sa-si infrunte demonii.

in opinia psihologului Erich Fromm, cea mai imperioasa trebuinti
a omului este aceea de a-si depdsi izolarea, de a iesi din inchisoarea
singurdtatii sale. Pentru aceasta el trebuie sa vorbeascd, sa spuna ceva,
cuiva, care nu numai sa auda, ci sa si asculte, sa stie sa asculte. Dar astazi,
in general nimeni n-are timp sa asculte, ba mai mult, in era noastra digitald,
modalitatea de receptare a unui mesaj este cu precddere una vizuala. Adica
mai pe sleau: suntem obisnuiti sa ne holbam aproape non-stop la diferite
ecrane pe care se deruleazd mesaje scrise, rar mai avem ocazia sa citim
mesaje asternute pe hartie — sd ne gandim numai cand a fost ultima oara
cand in cutia postald, aldturi de facturi si reclame, am gasit si o felicitare
de Sarbatori sau (mare minune) o scrisoare?

Despre scris, psihologii spun cd este ca un bun prieten, care nu ne
ceartd, nu ne criticd, nu ne intrerupe, ne intelege de fiecare data si este
intotdeauna disponibil. Tocmai din acest motiv, recomanda scrisul ca
terapie, fie ca jurnal, fie — pentru cine poate — ca literaturd, ca fictiune.
Umberto Eco merge mai departe: lasd cu limba de moarte sd nu abandonam
scrisul de mana, desenul literei fiind un bun exercitiu de disciplinare a
anarhiei manuale. Scrisul este terapeutic pentru oricine, iar un scriitor este
intotdeauna - in mod constient sau nu — propriul sa terapeut.

Functia eliberatorie a scrisului este evidenta. ,Exprimarea prin scris
ajutd nu doar depdsirea unei traume sau a unor experiente nepldcute, ci
si procesul vindecdrii fizice, pe care il poate reduce la jumdtate” — spun
specialistii.
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Deci daca am reusit sd citim printre randuri, in cheie psihoterapeutica,
frumoasa poveste de dragoste din roman, ar trebui sa felicitam autoarea
pentru curajul dezvaluirii totale, fard ifose si fard a cduta efecte speciale,
pentru curajul introspectiei profunde, dusa pana la extrem, adancind cu
oarecare masochism durerea pe care o trdieste, transpunand-o personajului
Arina. Cdci toate frdmantdrile, Intrebdrile fara raspuns, visele obsedante,
nesiguranta, dilemele, revelatiile, neincrederea, frica de nou, gelozia care-
si aratd din cand in cand coltii, singuratatea existentiald, in ultima instanta
nu sunt altceva decat durere.

Ea ar fi fost clientul ideal pentru orice psihoterapeut, avand o mare
capacitate de a-si deschide sufletul, de a se dezvdlui total, fdra ifose, de a
se confesa cu senindtate, cu usurinta, fara inhibitii, stiind ca toate acestea
sunt spre binele ei. Cum tot spre binele ei - si, bineinteles, al cititorilor
— a fost si scrierea acestui roman autoanalitic. Propria-i analizd, avand
ca pretext sinuoasa, inedita si tarzia relatie de dragoste dintre Arina si
Teodoru, este profunda si franca, efectuatd cu o sinceritate dezarmanta,
cu mare delicatete si sensibilitate, conferind romanului calitatea de roman
psihologic, terapeutic si mai ales autoterapeutic.

Mirela-loana Borchin-Dorcescu se prezintd in fata cititorilor in toata
splendoarea sufletului ei sensibil de scriitoare, de iubitd, de femeie
cautandu-se si, In cele din urma, regasindu-se pe sine in si prin dragostea
cu barbatul trimis, ca prin minune, de Celesta.

in fine, ca traducitoare, as putea spune cd acest roman ar fi un
adevarat deliciu pentru un traducator de orice limba. Purtand pecetea
formatiei si vastei experiente de filolog si de lingvist a autoarei, frazele
sunt frumos rotunjite, bine aduse din condei, dialogurile, vii, incitante,
cu accente de profunzimi filozofice si teologale, ca sa nu mai vorbim de
topica impecabila. De aici si efectul de scriiturd , limpede ca roua” — ca sd
folosesc 0 metafora clasica.

Inchei, parafrazandu-1 pe Serban, si m intreb: oare CE LEST a avut pe
suflet autoarea cand a scris CELESTA?
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*

Pand la urmd, cel mai bun terapeut e Dumnezeu, iar cel mai bun leac,
CREDINTA.

,Armonii culturale”, 11 octombrie 2018.
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MARIANA PASLEA

DESPRE UN ROMAN
DE DRAGOSTE SI MOARTE

Mirela-loana Borchin-Dorcescu imbogdteste proza contemporana cu
incd un roman. Un roman original, pe cat de clasic, pe atat de modern,
un roman care reconfirma, cu stralucire, talentul autentic, inconfundabil,
al autoarei altor trei cdrti de referinta: Punctul interior (2010), Spre
nicdieri (coautor, 2014) si Apa (2016). Cand am citit Punctul interior, am
avut o revelatie: un condei viguros isi cerea — si isi primea — dreptul la
recunoastere in cetatea prozei de calitate.

Povestea de dragoste amadgita a Corinei, eroina acelei cdrti, nu trebuia
sa se sfarseasca asa cum s-a sfarsit. Ea se voia completata. Cititorul simte,
intelege, din scena de final a romanului, cd urma sd se Intample ceva in
viata personajului, de care s-a legat prin impalpabile fire. Cine era si ce
rol urma sa joace misteriosul barbat, pe care Corina il intalneste in casa
scarilor?! Intrebarea raméanea fird rispuns. Si iatd ci premonitia capita
contur, se materializeaza, in 2018, intr-un bildungsroman (Celesta, Editura
Mirton, Timisoara, 2018), care, la nivel declarativ, este o continuare, in
plan ideal, a Punctului interior. Nimic nu-l impiedica pe cititor sa aiba
sentimentul cd destinul Corinei se desavarseste prin cel al Arinei, unul
dintre personajele principale ale cartii de acum.

Celesta (O poveste de dragoste) reia, intamplator sau nu, o scend din
finalul celeilalte povesti de dragoste. Prima intalnire intre Teodoru si
Arina, coup de foudre, dupa cum se afirma undeva in roman, are loc in casa
scarilor de la etajul patru. Scena capata nebdnuite conotatii, raportatd la
continutul romanului. Cei doi protagonisti vor urca impreund scara spre
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o mare iubire, care va fi tot mai puternicd, pe mdsurd ce umbra EI a celui
de-al treilea personaj al cartii, defuncta sotie a lui Teodoru, 0 Doamna in
adevaratul sens al cuvantului, se va estompa. Nu in sufletul barbatului, ci
in desfasurarea frumoasei povesti de dragoste.

Prima Doamnd a lui Teodoru este o prezentd imateriala, dar puternica,
de lainceput, pana la sfarsit, siii provoacd Arinei o stare de neliniste, dusa
uneori pana la limita unui gand greu, acela cd ar trebui sa se desparta
de omul iubit, pentru a nu fi comparata cu prima si marea lui iubire.
Presupunea, ghidata de lecturi, nu de instinct, cd aceasta comparatie ar
putea fi in defavoarea ei.

Dar lucrurile nu vor sta deloc asa! Mai in varstd si, evident, mai intelept
decat Arina, Teodoru reuseste sa o convinga pe aceasta cd, pentru el, ea a
devenit sotia, femeia iubit3, fetita lui cu ochi abisali si frumosi. Impreuns,
pas cu pas, trecand prin momente de Indltare si aparentd prabusire, cei
doi ating, cu sufletul si chipul, starea de beatitudine, de implinire totala.
Mainile lor, care se cauta, se ating, se mangaie, se lasa scaldate In lumina,
se desfac de trecut, prin renuntarea la verighete si inele, sunt si ele,
asemenea unor vagi personaje din roman, sublime intarsii in lemnul de
santal al sortii.

EA, personajul fara chip si nume, cea atat de prezenta in mintea si
in sufletul protagonistilor, i-o aduce, simbolic, metafizic, pe Arina lui
Teodoru. Ea si Dumnezeu. Eroina romanului va intelege aceasta afirmatie
a barbatului, aceastd schimbare in legdtura lor, odata cu descoperirea
adevdratelor invatdturi ale Cirtii Sfinte, de care el o apropie cu pricepere
si rabdare. Citise si ea Biblia, ce-i drept, selectiv, insd, abia acum, sub
indrumarea omului iubit, relatia ei cu Divinitatea capatd consistenta
unei invatdturi. Arina mai urca o treaptd pe scara intelepciunii. Dupa
aceastd experientd, percepe altfel lumina din ochii verzi-maslinii si uneori
umeziti de lacrimi ai Bdrbatului. Umbra EI, nelinistitoare, la inceput,
devine suportabild, cu timpul. Usoara angoasd, pe care Arina a incercat-o
in primdvara relatiei cu Teodoru si care a dus-o in pragul renuntarii la
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el, a dispdrut. Cei doi s-au cdutat, s-au descoperit, s-au intregit unul pe
altul si unul prin altul. Senzatia de neimplinire a Arinei dispare. Teodoru
devine umdrul ferm, pe care se poate sprijini, pe care poate visa. La randul
sdu, cel care si-a asumat, de la bun inceput, rolul de Pygmalion, simte
ca si-a atins telul. Priceput sculptor cu dalta cuvantului, el modeleaza
si niveleazd asperitdtile din sufletul ranit al Arinei. Este constient cd a
descoperit ,fildesul”, in care poate ciopli, pentru a atinge desdvarsirea, ca
odinioara vestitul sculptor cipriot.

Structurat In zece capitole, romanul are ca intrigd necesitatea de a da
rdspuns unei studente a Arinei Salceanu, care, la sfarsitul unei ore de
curs, o intreaba pe autoare cum vorbeste ea cu sotul, o somitate In lumea
literara. Si, cred eu, cartea s-a ndscut si din dorinta de clarificare a unor
trdiri, emotii, senzatii, nu neaparat din viata autoarei, ci mai degraba din
viata altora, aflati intr-o relatie sau Intr-o cdsnicie pe care cei din jur nu o
inteleg, sau o inteleg gresit.

Am citit in pdf romanul. L-am citit cu sufletul la gura! Multe scene
mi-au rdmas Intipdrite In minte: epopeea de la Uzdin, renuntarea la
verighete, cununia religioasd, devotamentul cu care Teodoru o Ingrijeste
pe Arina, cand aceasta trece printr-o interventie chirurgicald, intalnirile
,de la Scriitori”, achizitionarea unui motdnel auriu, Ray, care urma sa
lichideze un soricel nepoftit din biblioteca lui Teodoru, si multe altele.
Impresionant si epilogul: Teodoru o intreabd pe cea devenita Doamna lui:
,Tu crezi ca m-as fi casdtorit cu tine, dacd n-ai fi, pentru mine, prima fiinta
dupd Dumnezeu?” Oare existd o declaratie de dragoste mai frumoasd?! Si
gandul mi s-aintorsla Corina, la asemadnarea dintre ea si Arina. Amandoua
sunt femei puternice, de caracter si de carierd, amandoud, singure fiind, isi
doreau Omul, care, imbratisandu-le, sa spuna: , Pe mine md caut!” Arina
si-a implinit visul. Atat in viata, cat si in literaturd. Din punct de vedere
artistic, ea a asimilat-o pe Corina:

,Nu ma voi iIntoarce in timp. Dar, voi spune raspicat: Corina
eram eu, parafrazand un alt celebru scriitor francez. Literatura e
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neapdrat autenticd. De aceea, trebuie sd scrii despre ceea ce cunosti
foarte bine, despre ceea ce se intampla sub ochii tai. Sau chiar in
tine” (p. 12).

Roman despre dragoste, dar si despre moarte, despre tdria absentei,
roman al triumfului vietii, in perspectivd mundana si spirituald, Celesta
este o carte grava si polivalentd, o carte vie, eliberatoare, cum rar intalnesti,
prin tema, filosofie implicitd si realizare estetica.

»Natiunea”, 3 februarie 2018.
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FLORIN-CORNELIU POPOVICI

DESPRE SUBLIM, CU DRAGOSTE

(Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu, Celesta, Timisoara, Editura
Mirton, 2018, 207 p.)

A scrie despre sotii Mirela-loana Borchin-Dorcescu si Eugen Dorcescu,
luati Impreuna si/sau fiecare in parte, este o misiune pe cat de onorantd, pe-
atat de dificild. Nu datoritd , invecinarii” coplesitoare cu doi mari carturari
ai Cetatii Tibiscus-Timisiensis, a cdror spornicd si rodnicd anvergura
intelectuala face cinste Banatului si nu numai, ci din cauza riscului de
a nu putea prinde in slove indestuldtoare, orisicat de mestesugite si
de ,intregitoare” ar fi acestea, intregul fundament noocratic, uman si
sufletesc pe care se sprijind intreaga viatd a acestora, dedicata cuvantului si
Logosului deopotriva. Dascali universitari cu vocatie formatoare, modele
inspirationale vrednice de urmat, cunoscatori in detaliu ai sensurilor si
semnificatiilor profunde ale limbii romane (si spaniole, spatiu cultural
imens, In care, precum unor ,hidalgos” cutreierdtori predispusi la
aventurd, se simt ca acasd), umanisti de exceptie, fauritori si talmdcitori de
texte de mare importantd filologica, cei doi Intrupeaza intalnirea fericita
dintre un Poet de talie europeand (asa cum bine au sesizat esteti si avizati
critici literari ai operei dorcesciene), capabil de capodopere lirice de o
incontestabild valoare, si o, profesoard de gramaticd” (p. 181), teoretician
literar, semiotician si hermeneut, ce face din rostirea romaneasca o
preocupare de cdpatai. Ex catedra, in cazul acesteia, tentatia prozei de
foarte buna calitate, asa cum este romanul Celesta, cu o profunda tenta
autobiograficd, ce 1i poarta semndtura: ,Se creeaza ori se anunta o lume
atunci cand scrii? Fard indoiald cd personajele pe care le modelezi nu
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cad din lund. Ele fac parte din mediul tdu, au visele, reactiile, trasaturile
tale sau ale cunoscutilor tai. Ori sunt efectul darului tdu de a insufleti
caractere, conduite, Infatisdri. Dacd propria existentd te pune ulterior in
situatii asemdnatoare, ajungi sa ai senzatia cd ai mai trecut prin ele” (p.
11). Altfel spus, , proximitatea mea” (p. 9), de care scriitoarea vorbeste in
capitolul introductiv, Pe mine mi caut, al Celestei

Opinia unanimd a exegetilor care au pus sub lupa Celesta, lucru
subliniat si de autoare in subtitlul de tip ,blazon”, concentrator de sens
si de semnificatie, este aceea de roman de dragoste, o arzdtoare poveste
de iubire dintre Mirela-loana Borchin-Dorcescu si Eugen Dorcescu, ce
apar in text sub numele de Arina si Teodoru: ,,La noi a fost coup de foudre”
(p. 144). Personal, inclin sa cred cd Celesta este mai mult de atat, o Oda
inchinata Omului, un fel de Cantare a Cintirilor care glorificd Umanul,
Creatia si Creatorul, un cult pentru Iubire (sub toate aspectele ei, iubirea
de pdrinti, iubirea de stramosi, iubirea de patrie, iubirea de plai si de
graiul natal, iubirea de frati, iubirea de fii si fiice, iubirea dintre un barbat
si 0 femeie, iubirea de Dumnezeu, iubirea sororald, iubirea de semeni si
de aproapele etc.), sentiment in absenta cdruia nu se coaguleaza nimic,
nimic nu dureaza. Si, vizavi de ,,nimic”, in carte exista un superb pasaj cu
valente filosofice, dar si metatext (de care Celesta abunda), in care Moartea
reduce totul la neant, nu Insa si la absurd, intrucat Moartea trupului fizic,
perisabil si fragil, nu e in realitate decat inevitabila Marea Trecere, ,,scard”
pentru suflet catre tdriile ceresti: ,,viata e mult mai complicata decat ne-o
inchipuim” (p. 65), ,Nu s-a renuntat la negatie. Dimpotrivd, s-a imbogatit
campul semantic referitor la nimic. In noua Gramatici a Academiei este
un capitol intitulat Negatia... Si cati scriitori n-au facut o obsesie din asta!
Pe cati nu i-a obsedat neantul! Nimicul de dinainte. Nimicul de dupa. Acel
dincolo indescriptibil. Inefabilul existential, dar si postexistential” (p. 78),
,,Jema nimicului, strans legatd de moarte, imi depdseste puterile” (p. 81).

Celesta este si 0o mare dovada de curaj (,,pentru multi, ar fi fost de
neconceput ca noi sa depdsim o relatie strict profesionala” — p. 134),
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de asumare (a propriei identitdti multiple — dilema starnitd in Punctul
interior, cu celebra ,Corina sunt eu”, parafrazd dupa legendara L ’Etat,
c’est moi”- si a ,celuilalt”, partenerul de viata, si continuatd in Celesta
pe aceleasi acorduri fine de dilema metafizicd exprimata de ambele
parti (,Pe mine ma caut” - p. 9; ,Ma caut pe mine insumi” - p. 18) si
de responsabilizare din partea scriitoarei, la care, desi pune actiunea in
seama personajelor sale, creatii fictionale, cum este, de altfel, si literatura
in genere, elementul autobiografic transpare din toti porii narativi. Fara
mandrie si fard prejudecatd, fard inhibitii sau teama de a fi judecati in
,agora” si supusi oprobriului public (un fel de ,lapidare” verbald sau
tintuire la stalpul infamiei), nepdsatori fatd de ,,inadecvarea cronologicd”
(p. 53), Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu si Eugen Dorcescu, alias Arina
(,arena”) si Teodoru (Teo-Doru, ,,cel placut lui Dumnezeu”, ,,cel cu dor
de Dumnezeu”, ,indumnezeitul”, ravnitor cunoscator si talmacitor al
textelor sacre iudeo-crestine: In fiecare verset e un abis de semnificatii!...”
- p. 120), aleg sd se expuna, sa se ex-plice (sa se ,, deplieze” in afard), sd
vorbeascd deschis, transparent, onest si fard menajamente despre sine,
despre trdirile, sentimentele, provocadrile si psihologia cuplului pe care-1
formeazad, pe principiul cd nu au nimic de ascuns: ,,Va fi un tzunami de
barfe!!! Un tzunami!” (p. 31). E o proba de virtuozitate (inclusiv stilistica),
in sprijinul adevarului. Sub aspect scriptic, datd fiind tenta autobiografica
(startul a fost dat in Punctul interior, o altd mostra confesiva, de ,,denudare”
sufleteasca a scriitoarei), Celesta e parte din ,,adevdrata literatura” (p. 181),
pe care cei doi cdrturari cu vocatie enciclopedicd o potenteaza in vietile
lor adevdrate, aceea de zelosi dascali eminenti si fondatori ai Scolii de
literaturd ,, Eugen Dorcescu — 80”: ,,«Vreau sa intrdm Impreund in marea
literaturd», mi-a spus odata (...)” (p. 130).

Atat Punctul interior, cat si Celesta pot fi considerate, In spiritul Luciei
Demetrius, Portrete care au coborat din rame, creatii care transcend
realitatea fictionald, , basculand” inspre realitatea , reala”, fapt ce confirma
butada conform careia ,,viata bate filmul”, in cazul de fata, cartea: ,Multa
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vreme mi-am construit eu insdmi un prototip al masculinitdtii, absolut
necesar pentru lectiile de semioticd. Am preluat, mai cu seamd din
literatura americana, numeroase modele de masculinitate” (p. 16); ,,(...)
ii dezvaluisem faptul ca, atunci cand am scris Punctul interior, cand imi
configuram personajele masculine forte ale cdrtii, imi imaginam un barbat
ca el. Prudent, intelept, pasional, puternic. Statornic. Visam, cu adevdrat,
la un asemenea bdrbat! Acum il aveam langa mine. Mai aproape decat
camasa. Si clocoteam” (p. 44-45); ,Am inceput prin a comunica. Prin a
comunica vital” (p. 128); ,,am respectat randuiala crestind” (p. 129), ,Avem
credinta, nddejde, dragoste. Nu ne lipseste nimic. Trdim cu Dumnezeu...”
(p. 134).

Pe de-o parte Omul, pe de alta Scriitorul/ Poetul/ Prozatorul. Contrar a
ceea ce se intampld frecvent (cand, chipurile, e de preferat sd cunosti doar
profilul creatorului, nu insd si slabiciunile sale, ce tin de sfera domesticului
si a intimitatii), Celesta nu impieteazd deloc asupra prestigiului celor doi
oameni de vaza ai Urbei, nu aduce deloc atingere sau deservicii laturii lor
profesionale, ba dimpotriva, 1i apropie si mai mult de sufletele cititorilor
prin umanul, prin firescul pe care il contine: ,— Suntem oameni maturi,
care stiu sd 1si pretuiasca sansa” (p. 40). Este, cred, unul dintre scopurile
scriitoarei, aldturi de datoria morald (ea insasi o dovadd de iubire) de
a consemna in scris, necosmetizat sau selectiv, un summum existential
nonegotic, cu bune si mai putin bune, o veritabila lectie de viatd, o expunere
voluntara, risc asumat.

Celesta este un love story contemporan, modern, ,,0 dragoste adevarata”
(p. 51), abisald (,,— Te temi cumva de abisalitatea aceasta?” —p. 126), o iubire
cladita pe certitudini (,,Stim ce vrem, Incotro mergem” — p. 51), iubire
jertfelnicd, intalnire fericita, venerare reciprocd, rodaj si acomodare (p.
69), Iubire spornicd, darnica si dornicd (azi mai mult decat ieri, maine mai
mult decat azi), un romance fundamentat insi pe un cadru afectiv traditional,
nondesuet, in care declaratiile ardente de dragoste, cucerirea , Cetatii”,

A

ritualul erotic si cavalerismul nu reprezintd vorbe goale sau defazaj in
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raport cu vremurile zbuciumate in care trdim, In care nici timpul nu pare
sa mai aiba rabdare cu oamenii, nici chiar oamenii cu ei insisi, ,,oboseala”
de a fi si criza relatiilor sentimentale atentand grav la sandtatea spiritului:
,,Noine vedeam de drumul nostru —nu ne cdsdtorisem pentru a face altora
pe plac” (p. 54). , Dreptul meu la Teodoru” (p. 134) echivaleaza, in fapt, cu
dreptul divin.

Celesta este povestea unui ,,Don” care 1si curteaza neobosit si cucereste
,Donna” (o, femeie Implinita sufleteste” — p. 139) si reciproc; e povestea
Cavalerului (a ,,spaniardului” inzestrat cu toate virtutile masculinitatii si
predestinat eroicului), el insusi de Poveste: om de onoare, decent, elegant,
curtenitor, galant, educat, ce face un cult pentru Femeie, rafinat, manierat:

,Mi se parea adusd de departe ceata asta, dintr-un peisaj de Ev
Mediu, din Anglia profunda... Oare ce-am fi facut dacd ne-am fi
plimbat, de mana, pe langd zidul unei cetdti medievale, intr-o zi
ploioasd precum aceasta?...” (p. 34);

,, —Dar cum o sd te casatoresti cu mine?!... Distrugi un mit!

- Ce mit?

— Mitul lui Tristan, cel al iubirii eterne a Cavalerului pentru
Doamna lui...

— Nu l-as distruge, fiindca tu te-ai implicat In acest mit. Faci parte
dinel...!” (p. 43);

,,-.. cum se stie, unul dintre avatarii Poetului e Cavalerul medieval”
(p- 177).

De cealalta parte, beneficiara directd a lui EI cantar de mio Cid. Frumosi,
imperturbabili si inseparabili (in ciuda deselor provocari ,,contondente”
la care 1i supune viata: ,,Sunt convinsd cd nu putem trdi unul fard altul” -
p. 51), cei doi reprezintd un exemplu de succes, de ajungere teafdrd la
,mal”, confirmare a faptului cd intr-un cuplu nu se revarsd doar laptele
si mierea, ci uneori isi croieste drum si nedoritul pelin, ca dragostea
adevaratd nu tine cont de varsta (,,La varstele noastre ne simteam foarte
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tineri” — p. 124), de vicisitudini sau de gura lumii. Cuplu gemelar, in
cautarea refacerii simbolice a lui Unu, a mitului androginului, Arina si
Teodoru 1si iIngaduie sd-si exteriorizeze sentimentele unul pentru celalalt,
sd nu manifeste rusine in a se manifesta In public, sd fie vulnerabili, sa se
desavarseascad si 1nalte prin lubire (,, Teodoru imi daruia acest sentiment
innebunitor de placut, al ascensiunii (...)” — p. 60), sd treacd nonsalant
peste conventii ipocrite si atitudini sterile: ,,... am simtit buzele lui Teodoru
atingandu-mi obrazul. Pe stradd, cu multa lume in preajma! Nu inceta sa
md uimeasca” (p. 45).

Cu credinta nestramutatd n Tatal Ceresc — Creatorul, Arina (,,Eram
Doamna Teodoru.” - p. 140, , ALEASA lui Dumnezeu” - p. 197) si Teodoru
(,,LALESUL lui Dumnezeu”), oameni pldcuti lui Dumnezeu, care ajung sa
gandeasca cu inima, inteleg pe deplin semnificatia lui ,,Daca dragoste nu
e, nimic nu e”. De aceea se si cautd cu inversunare, ard precum focul cel
viu, pentru ca, In final, cand Iubirea triumfa si toate barierele si provocdrile
,Ainitiatice” sunt trecute cu succes, sa devind unul pentru celalalt ,,Cel mai
iubit dintre pdmanteni”.

E o Iubire de maturitate (,senzatia aceea de rupere din timp si loc”
- p. 127), cu majuscule, de tip tortd sau candeld, uman-mistica, o Iubire
posibila, cu deschidere spre Iubirea universald, reald, iara nu copiata de
prin carti (sub influenta lecturii sau a imaginatiei debordante), nicidecum
unjoc perfid, sentimental, poftd trupeasca sau seductie urmata de abandon:
,Nu doar trupurile, ci si sufletele noastre pastrau o distanta decenta. Imi
scria pe muchie. Tot asa 1i rdspundeam. Frecvent, strecuram, cand unul,
cand celalalt, cate o expresie din care se subintelegea ceea ce simtim unul
pentru altul. Sugeram, insa nu afirmam. Niciunul nu facea un pas inainte.
E adevadrat ca nici alaturi. Luni la rand, ne-am tatonat, ne-am descoperit,
ne-am curtat, am potrivit cuvinte pe jar (...) Noi eram puternic atrasi unul
de celalalt si, blocati de constiinta lucidd, in loc sa ne aruncam unul in

bratele altuia, ne consumam Imbratisdrile prin substitutul conversatiei”
(p- 25).
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Ceea ce 1i calauzeste este un cod al onoarei bine structurat, vertica-
litatea morald, demnitatea si cdlirea prin suferinta: Teodoru, vaduv
(initial, personajul EA, cu o identitate incerta, o absenta ce functioneaza
ca omniprezentd, factor perturbator, se dovedeste a fi Olimpia-Octavia
Berca, o alta personalitate de prim rang a Literelor bandtene, pentru care
Teodoru face un adevarat cult), Arina, divortata de Elemer, ambii avand
copii din cdsatorii diferite, ambii experimentand trauma abandonului:
,In cazul meu, toate despartirile au fost rupturi definitive” (p. 61). Arina
si Teodoru sunt facuti unul pentru celdlalt, sunt meniti unul altuia, insa
drumul spre desavarsirea prin Iubire nu e usor, iar singurdtatea nu li se
pare o optiune viabild: ,Singurdtatea e insuportabila. O vreme, singurd
fiind, ai iluzia libertdtii. Apoi se instaleazd pustietatea, uratul existential.
Ti se inchide orizontul. Se apropie de tine si te striveste” (p. 11); ,,Am
cam trait din iluzie in iluzie, dumirindu-m4, in cele din urma, ca nimic
nu conteaza mai mult decat timpul care iti rdmane tie de trait dupa bunul
plac...” (p. 13); ,,Eram amandoi singuri, oameni intelepti, amabili” (p. 21).
O dovada de intelepciune, discretie, modestie si smerenie este cdsatoria
lor cu accente pastorale, fard opulenta sau valva, la care martori supremi
sunt Dumnezeu si Intregul Univers: ,Nu m-am Imbrdcat altfel decat de
obicei, nu aveam nici macar un buchet de flori, nu intentionam sa fac vreo
fotografie” (p. 50).

Privit din afara si filtrat prin prisma prejudecatilor, a judecétilor de
valoare pripite si a mentalitdtilor retrograd-pudibonde, acest ,,trio” Arina-
Teodoru-Olimpia poate fi etichetat drept un atentat la morala, dovadd de
ipocrizie, blasfemie, dezacord flagrant cu preceptele biblice, insa nimic mai
fals: Iubirea dintre Arina si Teodoru e Legamant. De altfel, motivul vietii ca o
arend, in care se consuma intamplarea sau evenimentul, e firul rosu narativ
al Celestei. Iubirea dintre Arina si Teodoru, ,la vedere”, ,transparentd”
si nu lduntricd, in care isi trdiesc umanitatea pe toate palierele ej,
protagonisti si spectatori ai propriei vieti, nu are nimic trivial, vulgar

sau menit sd scandalizeze in ea, ci este plinire a destinului. Prin prisma
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profesiunii lor, Semiotician si Hermeneut, pe de-o parte, Poet inzestrat
cu inspiratie si har, pe de altd parte, ambii au acces la tariile spiritului
si elevatiei, ambii sunt , mesteri” ai cuvantului ales, ale carui sensuri si
mistere le inteleg pe deplin, nefiind loc de ambiguitati, contrafaceri sau
comportamente duplicitare. Pentru Arina si Teodoru, 4 fi este sinonim cu
a iubi. De aceea nu ezita sa faca deseori apel la cuvinte frumoase: ,,Un om
ca Teodoru exista de mult in gandurile mele” (p. 11); ,,stiam cd mad aflu
in fata unui Poet foarte valoros, care n-ar fi putut scrie atat de bine elegii,
oricat de mare i-ar fi fost durerea, dacd n-ar fi avut o venerabild experienta
a scrisului” (p. 14); , Poetul” (p. 15); ,intuitia, instinctul lui puternic” (p.
16), ,,Vdzandu-l pe Teodoru, barbat matur, de mare succes profesional si
artistic, cu lecturi vaste si profunde, eram complet derutata, caci farmecul
lui consta, in acele zile, tocmai Intr-o putere iesitd din comun de a suferi
si de a nu-si ascunde suferinta” (p. 16-17); ,,Ma incita, inexplicabil, de la
acea distanta, parfumul lui strident. Si rdsuflarea 1i era parfumata!” (p.
17); ,,Nu avea nici mdcar nevoie de companie, singuratatea cvasi-absoluta
convenea firii lui lirice, ca si durerea cu care o onora pe EAl..” (p. 18-
19); ,,Domnia Sa”, ,,i@i ducea cu demnitate propria cruce, la considerabila
distantd de alti indurerati”, ,singur, nicidecum prabusit” (p. 19), ,,avea
statura impundtoare a cdrturarului desavarsit”, ,acel intens parfum
barbatesc de calitate” (p. 20), ,,Dupa felul cum batea la usa, se vedea cd
era un domn. Don Teodoro, cum il alintam uneori” (p. 24), ,vocea ta —
timbrul ei dramatic”, , puterea, devastatoare, a sentimentelor lui!” (p.
26), ,,Poet vaduv, foarte recunoscut si respectat in cetate” (p. 34), ,,un
om tandru”, ,excesiv de protector” (p. 35), ,Se stia fermecator” (p. 44),
,Poetul meu” (p. 50), ,,sensibilitatea sa de exceptie” (p. 61), ,,indarjirea lui
Teodoru de a aduce trecutul in prezent”, ,,continua sa fie cu mine foarte
sever si pretentios” (p. 62), ,intransigent, in orice imprejurare” (p. 67),
,Pygmalionul meu” (p. 121), ,dascalul pe care mi I-am dorit” (p. 122), ., tot
ce spune se adevereste” (p. 130), ,Marele scriitor” (p. 133), , prestanta sa
de cdrturar charismatic si de orator innascut” (p. 135), ,,un barbat sobru”
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(p. 143), ,Mi-a ardtat, din primul moment, cine este” (p. 160), ,,un Poet
metafizic” (p. 182).

,Leoaica tanara, Iubirea”, acest ,,chimval rasunator”, Invesnicitoare,
ziditoare si chintesentiald, sentiment bazic in absenta cdruia nu se
coaguleaza nimic, ce se construieste exclusiv pe in praesentia, pe prezenta
,celuilalt”, ce furnizeaza adevaratul Rost existential, e un act voluntar
de despuiere sufleteasca, incredintare, abandon unul in mainile altuia,
contopire: ,Ma rdsfata, din rdsputeri, ma facea sa rad, sa ma simt ca un
copil” (p. 37). Apetitul pentru ludic al celor doi protagonisti e evident si in
jocul de-a varstele. Arina, femeie bravd, isi asumd oprobriul public, dacd
se poate numi asa: trditul la ,,umbra” rivalei Octavia, femeia cea dintai
a lui Teodoru, pe care acesta continud sa o invoce mereu si sa se lase
subjugat de spiritul ei. E reactia omului demn, devotat unei promisiuni
de credinta, care a ars holocaustic din punct de vedere sentimental la
vremea cdsatoriei cu Olimpia-Octavia, femeie cu care a rezonat pe deplin
si a carei memorie o cinsteste la fiecare pas, iar a 0 exclude din mintea si
din gandurile sale echivaleazd cu gestul blasfemiator, cu nerecunostinta si
cu trddarea suprema. Psihologic vorbind, Teodoru e barbatul responsabil,
desi gestul sau cavaleresc poate pdrea, din afara, la o privire rduvoitor-
superficiala, slabiciune, lasitate, dependentd afectiva, carenta de masculi-
nitate si de fermitate In a transa definitiv problema in beneficiul noii
relatii, autoflagelare, penitenta prost inteleasa, distorsionare, exagerare a
realitdtii si rupere de aceasta, soc emotional, scindare intre doud glasuri
de ,,sirend”, cultivare voitd a ambiguitatii si a promiscuitatii, atasament
maladiv, alienare, bizara fidelitate , post-mortem”, complacere insotita de
confort (pastrarea urnei funerare a defunctei in biblioteca personala poate
aduce a gest idolatru, terifiant, macabru: ,Iubesc doud femei, doamnele
mele... Cuamandoud voi merge in fata lui Dumnezeu...” - p. 63). $i tocmai
pricina acestei responsabilitdti, vecine cu datoria morald a lui Teodoru fata
de defuncta sa sotie (din nou pretabild la a fi interpretata drept atitudine
duald de catre detractorii personajului si ai omului din realitatea , reala”),
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o face pe Arina sa ezite, sd creadd ca a ratat Paradisul, sd-si externalizeze
frustrarile, dilemele, sd se considere adeseori plasata intr-un plan secund
si sa-si puna sub semnul indoielii feminitatea, sa se razvrdteascd impotriva
unui destin nefavorabil. E o abdicare de la codul moral de conduita,
situatie pe care o vede nedreaptd, iar acceptarea senind si nonegoista a
realitdtii e o probd dificild pe care intarzie sa o treacd, intrucat gelozia i
dd tarcoale. E un alt gest de curaj (de a exista, de a fi vie, de a se manifesta
neingradit, de a-si descatusa baierele sufletesti, de a-si da voie sd simtd si
sa translateze Iubirea, un proces prin definitie, dar si imblanzire a ego-
ului) prin care Arina, alter ego-ul scriitoarei, isi pune pe tapet viata intima:
,Nu-mi venea sa cred ca existd oameni care, dupa decenii de cdsnicie, se
mai pot iubi” (p. 14); , EA fusese filolog, scrisese carti, ca si mine. Fusese
bruneta, cu ochii caprui, ca si mine. Eram un pretext pentru marturisiri,
prin care sa isi mai usureze dorul de EA. Mi-am dat seama, tot atunci,
ca nu mi-ar placea deloc sa devin un fel de surogat al EI. EA trebuia sa
isi pastreze locul privilegiat, de ocupantd a inimii unui mare Poet, iar eu
ar fi trebuit sa rdman In afara povestii lor — una dintre putinele povesti
de dragoste, ajunsa legendd in urbea noastra” (p. 17); ,Nu intelegeam ce
angajamente 1l faceau sa nu se poata desparti de EA, nici dupa moarte.
Purta si verigheta ei, pe langa a sa, si inelele lor de la nunta de argint.
Ma intriga faptul ca o simteam in permanenta prezentd intre noi. Cu o
stranie concretete, El o aducea, o implanta acolo. Oriunde ne-am fi aflat,
imi vorbea fdra nicio retinere despre EA”; ,,Ma chinuia gandul ca Teodoru
nu se poate concentra pe ceea ce se intampla cu noi, ca se gandeste la
EA, chiar si atunci cand e cu mine. Imi mai si reprosam, cand si cand, ca
nu sunt confidenta ideald, ca il conturb cu pretentiile mele — minime, de
altfel — de a fi vdzutd, cunoscuta, apreciatd pentru ceea ce sunt, facand
abstractie de EA. Eram lezatd si de comparatia, si de confruntarea cu EA.
Absenta era mult prea prezenta” (p. 28); ,modul cum ma punea in umbra
EI si ma rdnea, ca femeie, cu nostalgia lui interminabila” (p. 30); ,EA a
fost si va ramane iubirea vietii lui Teodoru. Eu, cel mult un paliativ” (p.
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30-31); ,,N-am cunoscut-o. Pentru mine era cand ca un abur, cand ca un
zid. Intre mine si el. Ocupase teritoriul nostru intim si nu-mi convenea sa
o stiu acolo” (p. 59); , Pe EA n-o vedeam ca pe o rivald, dar nici ca pe o
prietena” (p. 63).

Indiferent insa de alegerea fdcuta, reflectatd pe deplin in viata reald
a sotilor Dorcescu, apelul la netdinuire e benefic pentru istoria literaturii
romane si pentru posteritate, care, iatd, au acum sansa sd recupereze
masiv si sd transcrie in Cartea de Aur, dintr-un text autobiografic scris cu
mare sensibilitate, finete si dragoste de adevar, repere existentiale forte
din biografiile celor doi corifei ai Literelor.

Apoi, mai este si [ubirea crestina, agape, de care Arina si Teodoru nu sunt
strdini, ba dimpotrivd, o practicd smerit, o dovada suplimentara a bunelor
intentii care ii cdlauzesc pe ambii. Prin agape, ,Mireasa” si ,Mirele”
sporesc spiritual, se afld inlantuiti pe Cale: ,S-a aplecat ceremonios in
dreptul meu, mi-a intins bratul si am facut cativa pasi de dans, pornind
de la coltul patului, spre fereastra, ne-am rdsucit spre usa, am inaintat,
plutind, incrucisandu-ne rasuflarile, prin hol, pana in sufragerie, unde,
rdrind pasii, am renuntat la balans si mi-am lipit, ametitd, urechea de
pieptul lui” (p. 37). In cazul Arinei si al lui Teodoru, pentru care Iubirea
este crez, evanghelie si qurd de rai, Glasul iubirii e mai puternic decat Glasul
pamdntului, acel pdmant care 1i ancoreaza uneori in decizii neinspirate,
in iesiri instinctive si in greseli umane, ce ii tin la un moment dat locului,
ce le limiteazd optiunile de mai bine. Tocmai aici e de gadsit SUBLIMUL,
maretia fiintei umane de care se pomeneste la un moment dat in text.

Din punct de vedere scripturistic, narativ, Celesta contine toate
,ingredientele” unei proze de calitate, postura de teoretician inzestrat cu
darul,,lamuririi” cuvantuluiaMirelei-loana Borchin-Dorcescu resimtindu-
se pe deplin. Scriitoarea, care stapaneste magistral stiinta dozdrii graduale
a actiunii, suspansul, amanarea deliberata a deznoddmantului, imbinarile
fericite Intre tonul grav, adolescentin, si cel al femeii mature, juxtapunerile,

metatextul, dialogurile inspirate, stilul confesiv, tribulatiile sufletesti ale
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femetii care iubeste cu toatd puterea, motivatia si determinarea fiintei acesteia, isi
probeaza pe deplin forta narativd: ,Ma ingrijorau izolarea lui, pierderea
linistii, ce i-o dadea apropierea mea, suferinta lui tacutd” (p. 29); , A trebuit
sa devin alta. Altcineva. Sd fac eforturi uriase de a-i cunoaste si accepta
tenebrele, inertia, lumea cu totul straind mie... O lume fidela EI si imaginii
lor de cuplu. Multi dintre apropiatii sai de odinioara nu pot procesa nici
azi faptul cd Teodoru este insotit de o alta femeie” (p. 30); , Era o strategie?
Voia sa md indeparteze? Sau sd ma modeleze dupd chipul si asemanarea
EI?” (p. 33).

Sub aspectul umanului, Celesta e despre puterea tamaduitoare a Iubirii
(,, — Oare cum as mai putea trdi fara tine!?... Tu... esti si vei fi argumentul
meu cd exist...” (p. 30); ,, — Dupa atata suferinta, ai mai avut puterea de
a-ti dori dragoste!”; ,, — Cu tine am reinceput. E o noud viatd...” — p. 36),
despre puterea de a trece peste si dincolo de suferintd, traume, necazuri,
lipsa a sperantei si de a o lua de la capat ,lauti”, purificati, intr-un context
sentimental de tip acolada dragastoasd sau panaceu universal: ,bine
ascunsele mele dureri”, ,eu eram in mare suferinta, de foarte multa
vreme, macinatd de probleme trenante, irezolvabile la acea ora” (p. 19);
,La temelia relatiei noastre era o drama. Care trebuia sa ramana acolo.
Care nu putea fi inlaturatd, oricat as fi sperat eu ca timpul, uitarea, sau alte
iluzii... ar estompa-o. «Imi d cineva sotia inapoi?», il auzeam intreband
pe unul si pe altul, de parcd acesta ar fi fost, pentru el, unicul remediu
existential” (p. 58).

In acelasi timp, Celesta e o carte despre deszigazuirea si despietrirea
Inimii, despre cunoastere, tdcere si dialog intre doud suflete aurorale. Atat
Arina, cat si Teodoru au inimi mari, incdpdtoare, deschise, iar [ubirea insoti-
toare e , operatie” pe cord deschis. Desi noocrati, cuplul Arina-Teodoru nu-
si intelectualizeazd Iubirea, nu si-o conceptualizeaza, nu si-o proiecteaza
in abstract, nici nu si-o teoretizeazd. Pur si simpluy, si-o trdiesc clipa de
clipa, in acord, nazuind spre Absolut. Traiesc cu/ din si in si se lasa traiti
de Iubire, propovaduind-o ,apostolic” in acelasi timp. Ce poate fi mai
frumos decat asta?
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Pe Arina si Teodoru, un fel de Catalina si Catalin, alias Mirela-loana si
Eugen, Iubirea 1i face celesti, galactici, cosmici. Artizani ai propriei povesti
de iubire, creatori de iubire, , distilatori” de afecte in procesul alchimic
numit [ubire, in care insasi lubirea e Athanor, Retorta, Piatra filosofala ce
preschimba totul in aur pur de 24 de K, constructori afectiv, Arinei si lui
Teodoru le este strdind vocatia irosirii. Prin Iubire si prin certe dovezi de
Iubire, ei sporesc vibrational, sunt cu un pas mai aproape de Dumnezeu:
,Amandoi radiam” (p. 40). Nu e platonism, iubire-surogat, iubire de-o
vard sau acuplare hiibrica, ci Taina si ,corold de minuni a lumii”, ,,sete” de
,celalalt”, ,sete de repaos” existential (in care sa ddinuie fericirea, bucuria,
echilibrul, armonia), combustie interna (,, puterea caloricd a dragostei” —
p. 73), confirmare a lui a fi impreund, cu toate acceptiunile sacre pe care
le incumba: ,Simteam apoi nevoia sd il reintalnesc, sd 1i aud vocea, sd
ma atingd, sa vorbim despre orice, dar sa fim iar impreund” (p. 29); ,Ma
strangea la piept cu 0 anumita fermitate, dar si cu imensa duiosie, de parca
ar fi vrut sa ma convingd, prin presiunea lui blands, ca si prin seriozitatea
cu care interpreta tot ce se petrecuse, cd, de la o zi la alta, s-a schimbat
mult situatia noastra, problema de a fi, cu adevarat, impreuna devenise,
din cat de ambigua pdrea, ireversibil, o tinta” (p. 40-41); ,,... am suferit
crunt amandoi si vad ca am gdsit vindecare si bucurie impreuna” (p. 55).

Simbolic, Arina si Teodoru, straluciti reprezentanti ai umanioarelor,
isi scriu Iubirea ce-i propulseaza spre Eternitate, insa niciodata nu si-o
prescriu. E o Iubire de tip Bund Vestire, o Iubire ingemadnare-cristalizare
a grduntelui de sare, ce ajunge, prin depuneri repetate, in timp, filon
(,sarea” din bucate), o Iubire care certifica si legitimeaza trezirea lor
spirituala deplina, o Iubire de tip recompensa divind ce incununeaza o
viata plina de frdmantate si ardente cautdri si de aflari, in cele din urma,
ale binecuvantatului ,,Graal”, o Iubire dobanditor-daruitoare in care
starea de spirit generald este Indrdgostirea perpetud, similard cu starea
poetica de gratie, o Iubire izbdvitor-soteriologica, ddruire, apartinere si
apartenentd. Prin Iubire, care ii face mai puternici, Arina si Teodoru isi
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trdiesc plenitudinea si 1si desavarsesc amplitudinea sentimentald. Nu e
biblica , Epistola catre Corinteni”, ci un cdlduros apel adresat cititorilor,
semnat cu prietenie si dragoste, de ,, Al tau, Teodoru” si de ,,A ta, Arina”
(p- 23).

Prin Celesta, una storia d’amore, Mirela-loana Borchin-Dorcescu si
Eugen Dorcescu 1si popularizeaza povestea de Iubire. Nu e Un caz de
iubire la Hollywood, asa cum apare in acceptiunea lui Vasile Rebreanu,
ci, parafrazat, Un caz de iubire la Timisoara. Pentru cei doi carturari de
prestigiu, Iubirea este si un act calofil-paideic, care deschide calea catre
Sinele Inalt.

In cazul Arineisi al lui Teodoru, intimitatea reald transcende fizicalitatea
si atractia fizica si merge In interior, atingand sufletul si adevdrata esenta,
intimitatea nefiind doar sex, pentru cd, nu-i asa, adevdrata intimitate
merge dincolo de atingerile fizice, dincolo de corpuri. Intimitate inseamna
a Impdrti cu ,,celalalt” cele mai ascunse frici ale tale, toate insecuritatile si
vulnerabilitatea, fara ca acesta/ aceasta sd te judece. Intimitatea adevarata
e atunci cand , celalalt” iti tine, cu dedicatie, inima In palma lui/ ei, fara
sa te raneascd, e atunci cand te deschizi, esti onest cu ,,celdlalt”, ii spui/
expui durerea fdra nicio fricd, atunci cand poti vorbi despre trecutul
tau si traumele tale, iar ,celdlalt” te tine-n brate si te ascultd cu Iubire
si Intelegere, e atunci cand poti sa iti ardti bucdtile de suflet sfaramate
si ,celalalt” raspunde cu bundtate si Iubire, cand gésesti in compania
,,celuilalt” o bucata de Rai, un loc unde poti fi autentic, fara teama de a fi
respins. E atunci cand poti sta in fata ,celuilalt” dezbracat de masti si de
falsuri, cand goliciunea sufleteascd este vazutd drept ceva divin, magnific,
frumos. In intimitate, cuvintele magice nu sunt atat , Te iubesc”, cat ,,Sunt
aici, aldturi de tine”, , Esti In sigurantd cu mine”. Intimitate e atunci cand
cei doi parteneri 1si dau voie sa fie ei insisi, vulnerabili, dezbrdcati de
orice teama. Intimitatea este conexiunea care spune ,, Te vad pentru ceea
ce esti”, , Te iubesc neconditionat pentru frumusetea sufletului tdu, nu
a corpului tdu”. Intimitate e atunci cand acel suflet cu care ai pornit in
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viatd e langa tine si te sustine in cele mai intunecate experiente ale tale,
este cel care iti aduce aminte cd nu esti singur(d) in aceastd calatorie
frumoasd si provocatoare. Intimitate adevdratd e atunci cand te uiti In
ochii partenerului tau si-i spui: , Te vad. Vdd esenta a cine esti, vad lumea
si lumina care radiaza cand ma privesti”. E, in acelasi timp, masculinitate/
feminitate constientd si Iubire fara egoism: intr-o dragoste adevaratd nu
pot interveni plictisul, repetitia, aplatizarea...” (p. 123), ,,Asta inseamnd sa
iubesti cu adevadrat: sa fii tot timpul cu cineva, chiar si cand nu e de fatd...”
(p. 126).

Confesiunile Mirelei-loana Borchin-Dorcescu, via Arina, Imbracd, pe
rand, aspectele intimismului abrupt, traumatic, cand suferinta, anxietatea,
boala (un cancer de piele), neputinta, frustrarea si neimplinirea pun
stapanire pe fiinta sa, insinuandu-se brutal, cu relatarea blandd, nostalgic-
duioasd, in special cand aduce vorba de oameni dragi sau toposuri si
evenimente de tip Axis (Mama, Tata, fratele, Bunicul, Bunica, Domnul
Kunst, Domnul Peter, Domnul Mettler, Domnul Stefanescu, Domnul
Braun invatdtorul, doamna Melch educatoarea, Emilia, preotul Viorel,
tanti Darica, tanti Irinuta, nenea Stdcicd, uica Vasile — alias Mitropolitul
Vasile Lazarescu, casa pdrinteasca, biblioteca personald, chioscul, gradina
de flori, Kerwei-ul svdbesc, cimitirul, troita si capela satului, gradina
pdrasitd, livada cu visini, fantana cu roata) si de Caraniul natal devenit
personaj (,,Satul meu vechi, rezumat la insiruirea impecabild, matematica,
aunor cruci” —p. 87,,Caraniul era temelia mea” — p. 95), sau cand vorbeste,
la modul elogios, despre Teodoru. Scopul scriitoarei este acela de a nu-si
reprima nimic, de a relata onest, nepdrtinitor, obiectiv, cu cartile pe masa:
,Am fost un copil trist. Bantuit de gandul mortii nimicitoare. Fara nicio
pofta de joacd. Fara prieteni. Alergand dupa copii cu cate-o carte-n mana,
fara sa-i pot convinge de frumusetea ei, alungandu-i cu ea (...) La 30 de
ani, md credeam la jumatatea vietii. De parcd viata mea ar fi insemnat
doar timp. Si, intr-o zi, am realizat cd deja mor colegi de varsta mea” (p.
80-81).
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Terapia prin cuvant are si ea, lucru recunoscut, valente vindecatoare.
$i, pentru a echilibra balanta narativa (intentia scriitoarei nu e de a
plonja si a deveni definitiv prizoniera in abis), existd fragmente de text
fundamental lirice sau populate de descrieri fascinante (ilustrare a
talentului incontestabil de narator al Mirelei-loana Borchin-Dorcescu)
sau de apologii ale Iubirii (aldturi de mostrele de noocratie pura, in care
Teodoru-cel-impatimit-dupa-Hristos se lanseaza in disertatii docte sau in
prelegeri biblic-ecleziastice de o inalta tinutd spirituald), fie de situatii In
care umorul, hilarul (pisica Reina, care, in realitate, e motanul Ray), buna
dispozitie si comicul de situatii (alaiul care impinge autoturismul ramas
in pand in drum spre Uzdin, Serbia, oaza de culturd si de romanitate),
mostre de viata aparent banald ce descretesc fruntile.

lubirea, un cidmp semantic, plin de iIntelesuri si de subintelesuri,
hermetism pur. Celesta livreazi emotii in cascadi. De la cele mai simple (in
care fericirea e gdsitd in gesturile aparent marunte, cum ar fi cumpdrarea
de madrtisoare din targ, la vremea primdverii, sau a branduselor de padure
de la tigancusele-florarese, plimbarea prin ploaie), la cele mai complexe:
,Dragostea nu e suferintd, ci bucurie. Perpetud bucurie” (p. 69).

Principala insusire a Celestei este autenticitatea, credibilitatea: , Literatura
e neapdrat autentica. De aceea, trebuie sa scrii despre ceea ce cunosti
foarte bine, despre ceea ce se intampld sub ochii tdi. Sau chiar In tine”
(p. 12). Lucru de care Mirela-loana Borchin-Dorcescu nu se dezice niciun
moment.

Povesti de dragoste s-au tot scris in decursul vremii. Prin ce se
individualizeaza insa Celesta? In primul rand, protagonistii povestii de
iubire sunt unici in individualitatea lor. In al doilea rand, iubirea nu se
preda in scoli, nu se mosteneste. Ea este sau nu este.

Elogiu adus Providentei si Bucuriei de a fi, elogiu adus Familiei siluia fi
impreuna, carte de suflet si pentru suflet, carte care celebreaza Viata cu tot
ce are ea mai frumos, declaratie de dragoste extinsd, ecstazie, exercitiu de

adoratie (,,... te-am adorat intens, pana la durere, pana la fericirea absoluta.
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Te-am zeificat In clipa aceea” - p. 42), carte despre ,,socul thanatic” (p. 79),
text si metatext (,,Eu cochetez doar cu literatura...” — p. 82; , Niciodatd in
literaturd nu e exact ca-n viatd, dar cata viata e-n literatural...” — p. 107-
108; ,,In Biblie, pentru a iubi o femeie se foloseste verbul «a cunoaste». «A
0 cunoaste», adicd a o descoperi, treptat, ca pe o taina”- p. 123; ,,Masora
inseamna «traditie» In ebraica. In secolul al treilea inainte de Hristos, in
Egipt a fost tradus Vechiul Testament in greacd. Au trudit 70 (sau 72) de
traducatori — Septuaginta. 1zolati, pe o insuld. Traducerile lor au iesit...
identice. Aceasta versiune a fost considerata sacra, textus receptus, ca si
originalul ebraic. Dupa ea au citat evanghelistii, apostolul Pavel, poate si
lisus. In secolul al patrulea dupd Hristos, in Palestina, leronim a tradus
Vechiul Testament din ebraica in latina: Vulgata. Noul Testament a fost scris
de la Inceput in greaca. Poate si in aramaica, Evanghelia dupid Matei, prima
versiune” - p.156;,—La Genezd, de exemplu, te cutremuri. Desi, in aparenta,
textul e calm, expozitiv. Fiecare frazd, fiecare cuvant, fiecare silaba, fiecare
tacere sunt suprasaturate de sens si de mister” — p. 158), Celesta, ce apartine
celor doua planuri in acelasi timp, teluric si celest, uman si divin, este ea
insasi licdrire de , lumini celeste” (p. 151) de natura metafizicd, asemenea
acelora ce acompaniaza ritualul de Luminatie din cimitirul din Carani la
vreme de noiembrie, despre care scriitoarea povesteste nostalgic.

Celesta e constiinta de scriitor, ,,urna” in care Arina si Teodoru ,ard”,
sublimeaza sentimente, trdiri, pasiuni, emotii, traume, suferinte pentru a
le purifica in cele din urmd. Iubirea soteriologica din Celesta, dar divin,
,propulsie” inspre Absolut, contrazice bland, intr-un fel, mesajul sumbru
al Ecclesiastului: , Totul e desertaciune”.

Precum un roman de dragoste de bund calitate, Celesta are un happy
ending, un sfarsit fericit, ca-n basme cu Feti Frumosi si Ilene Cosanzene:
Binele triumfd intotdeauna. Odata cu Ingroparea definitiva a urnei
funerare de catre Teodoru, gest voluntar, responsabil, se face pace cu
trecutul, dispare discordia dintre Arina si EA, lasand loc de manifestare
plenard viitorului binecuvantat ce se aratd la orizontul existential al

MIRELA-IOANA DORCESCU - 60 223



cuplului Arina-Teodoru: ,EA apartine trecutului, eu, prezentului” (p.
197). Ninsoarea din finalul romanului consfinteste puritatea familiei nou
create, Arina si Teodoru.

Ochii, oglinda sufletului, obsesia privirii ocupd un loc privilegiat In
economia Celestei. E cel dintai ,,argument” forte pentru Mirela-Arina sd-si
doreascd prezenta lui Eugen — Teodoru: ,,M-au impresionat ochii lui.
Asa, incdrcati de lacrimi, cum erau. Obisnuiam sa le spun studentilor
mei ca exista oameni In ochii carora se vad cartile citite... Ochii lui
erau inepuizabili” (p. 10-11); ,,(...) ochii sdi, in verdele masliniu, umed,
permeabil, dincolo de care se pecetluia, poate, incd de pe atunci, destinul
nostru” (p. 18); ,,Ochii lui uzi, chinuiti, sub pleoape Incretite si invinetite.
Cu o lucire metalicd stranie. Cu o duritate de granit” (p. 38); ,Dacd ai sti
ce expresie aveau ochii tai!” (p. 42); ,,ochii-i verzi si lichizi” (p. 128); ,,ochii
lui verzi-albastri” (p. 136-137); , licarirea din irisii lui Teodoru” (p. 145);
,,ochii lui aposi, ca niste lasere” (p. 185); ,,ochii lui Teodoru (...) Erau de
nedescris. Fosforescenti” (p. 188).

Celesta are si 0 morala in ,,subterana” textului, abil ascunsa de herme-
neuta Mirela-loana Borchin-Dorcescu: Iubirea, sentiment , contaminant”,
ne priveste pe toti. Asadar, dragd cititorule, ,,Tndréznegte” si, in spirit
augustinian, ,, Iubeste si fd ce vrei”. Sau, urmand pildele la fel de valoroase
ale lui Teodoru, ,,Bucura-te!” (p. 130), ,,Alunga spaimele!” (p. 153), ,,Nu te
teme!” (p. 161), ,,Bucura-te! $inu te teme!...” (p. 199).

Celesta celebreaza ,miracolul cuvantului. Al Cuvantului” (p. 180).
$i, as putea adduga, si pe cel al Tubirii fara de satiu, cu aceeasi euforica
ardoare: , Avea dreptate Thai: iubirea e bucurie. Bucurie in toate. Si in
durere. Oricat de mare ar fi durerea” (p. 190).

(Text inedit)
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CRISTINA SAVA

CELESTA - O POVESTE DE DRAGOSTE

Celesta (O poveste de dragoste), o poveste desprinsd dintr-un real al
expresiei propriei ,, lumini” de prozatoare, pe de o parte. Pe de alta, Mirela-
Ioana Borchin-Dorcescu isi descoperd , identitatea de sine” si impartdseste
,un periplu generat si sustinut de interogatii profunde, marcat de
momente, decizii si introspectii, ce amplifica dilemele si tensiunile initiale,
refac mereu un conflict interior si amand benefic finalul, in care se
instaleaza mult asteptata senindtate.”, scrie Livius Petru Bercea. Romanul
este, de departe, o simfonie a sufletului, cu nuante fine de muzicalitate, a
unei ,iubiri tdcute” sau a unei ,tdceri iubite”. Avem imaginea unui
optimism, nu conceptual (am spune), ci (mai degrabd) unul senzual,
subscris romanului de gen. Este povestea unei ,intalniri” predestinate
care, odatd ce ,starea limita” a fost depdsitd, se finalizeazd Intr-o decizie
de , impreuna lucrare” (vorbim de barbatul-poet si femeia superioara —
protagonista). Se construieste un edificiu al trainiciei spirituale, dupa cum
observa Livius Petru Bercea, bazat pe ,importanta covarsitor unificatoare
a principiilor biblice, a cdror semnificatie face parte din strategia
pygmalionicd asumata de Teodoru.” Senzatia de prospetime, de unitate
descriptiva a unor trairi interioare, cumva in contratimp (cum, de altfel, se
intampla in iubire), accelereaza si accentueaza suspansul pana la tabloul
final, unul atitudinal, de happy-end. Romanul este o luptd continud a
eului feminin (Pe mine md caut), intr-un spatiu al launtrului (Linia in aer),
din care se disting stari inerente (Hasta la muerte), in fata unui ,mai
aproape” al fiintei (Edenul de langd noi). Fiecare clipd ar putea insuma
delicate si inseparabile lieduri ale creatiei mantuitoare (Raza de soare; Ce
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frumos ti-ai gdsit locul!; Alt Orizont). Arta cuvantului (Somnul alb; Urna EI),
manifestatd In sinele devenit regdsirea Sinelui, se constituie intr-un liant
referential. Trecand proba timpului, volumul Celesta (O poveste de dragoste)
se inscrie in arealul acelor putine si speciale povesti de dragoste/ iubire
(ne referim, aici, la cele din literaturd, despre care s-a scris: Marin Preda si
Aurora Cornu, Nichita Stanescu si Dora, Mircea Eliade si Maitreyi, Mihai
Eminescu si Veronica Micle). Mirela-loana Borchin-Dorcescu isi rescrie,
admirabil, trari, stdri, sentimente si ne propune, deschis, neconditionat, sa
fim coparticipativi in cautarea eului liric. Titlul romanului este unul care
sugereazd dualitatea fiintei, pe de o parte, iar pe de alta, simetria dintre
doua destine. ,Celesta” este Ea, regretata sotie (,, EA fusese filolog, scrisese
carti, ca si mine. Fusese bruneta, cu ochi caprui, ca si mine. Copildroasa, ca
si mine. Privindu-m4, si-o amintea.” —p. 17) care, in ,,zboru-i” catre Inalt,
lasd ,,loc”, asemeni unei prelungiri a destinului, Celeilalte (,,Semeni foarte
mult cu Ea, izbitor!” — p. 21). O ,Celesta”, am spune, ca un ,semn” al
Absentei Prezente (,,Pe masa mare, din mijlocul camerei, este portretul EI.
Vizavi de masa, o canapea. M-am asezat pe canapea, dar nu ca sd ma
odihnesc. M-am trezit ca o intreb: «Tu mi-ai trimis-0?» Al tau, Teodoru”/.../
,Sunt aproape sigur cd EA te-a adus acolo, ca sa te cunosc si sa stiu pe cine
sa caut apoi”, pp. 23; 26). Dacd romanul se deschide cu marturisirea
autoarei -, Sotului meu Eugen Dorcescu” si cu un motto, semnat de poetul
Eugen Dorcescu (,,Céci, dincolo de-a lacrimii perdea,/ O-mbratisai. $i EA
te-mbratisa.” — Triada), atunci, fictiunea trece intr-un plan secund, am
spune. Imediat insd, intr-o proximitate de ,adevdr si metodd”, se
construieste planul fictiv al prenumelor personajelor, intr-un registru al
simbolisticii expresioniste. Narativul, cum se va vedea, se construieste pe
relatiile sentimentale dintre Arina si Teodoru, nume sugestive (Arina -
,munte de lumind” - o simbioza a culturii vechi grecesti si antice slave;
Arina se dovedeste rdbdatoare, perseverentd, plina de pace si demna de
reputatia lui Teodoru; Teodoru -, dar al lui Dumnezeu” - reverbereazd cu
natura teosofica a personajului, cu trdirea in/ pentru lumina Sfintelor
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Scripturi). Mai mult, dacad volumul Celesta (O poveste de dragoste) se inscrie
in categoria romanului modern de dragoste, fard indoiald cd se cauta
elementele evolutiei acestei relatii, din perspectiva eroinei. in genere,
lirica feminina este una de lamentatie, insa romanul Celesta e unul de
ideatie contemplativa a sufletului feminin. E un zbucium sufletesc greu de
invins (,Nu mai voiam de mult sa fiu femeia cu care Teodoru putea
comunica despre tot ceea ce il preocupa. Voiam sa fiu iubita lui, iar el sa
isi infraneze, fiindcd ma iubeste, orice pornire de a o strecura pe EA intre
noi...” — p. 61). Iubirea, nedeclamativa, pentru poetul biblicelor (,Teodoru
nu s-a sfiit sa-mi mdrturiseascd de la inceput credinta sa in Atotputernicul
si veneratia pentru Cartile Sfinte.” — p. 160), este una de adoratie si, in
acelasi timp, madrturisitoare de credintd incomensurabild, de unde si
descriptivul, realizat in aceeasi notd a sublimului (,Bateau clopotele
Domnului, cu o gravitate de imperiu. Stropi mari de ploaie se interpuneau
in toate directiile, ocultand zdrile spre care dangdtele isi trimiteau ecourile
ude./.../ — As fi vrut sa ma iubesti la fel de mult ca bunicii mei. Fara nicio
incruntare, fdrd nicio asteptare la cine stie ce... Sa te topesti de dragul
meu, sa tebucuri ori de cate ori ma vezi, sd nu te superi pe mine niciodatd/.../
Cum de am putut rabda asta? Cum de n-am fugit mancand norii ?...
Pentru cd nu mai puteam concepe o alta zi fard el. N-as mai fi putut reveni
la starea de dinainte de a-1 cunoaste. La singurdtatea teribild, la serile si
noptile lungi, in care asteptam de oriunde un semn, ca sa simt cd pentru
cineva, oricine ar fi fost acela In lumea larga, exist si eu” - p. 55; p. 63). O
poveste despre un real cu fete nevazute ale zbuciumului sufletesc. In note
simple, dar simplitatea intotdeauna are metafizica ei. O intreagd psihologie
a ceea ce destinul poate implini intr-un ,dat” existential (,iti cer si ai
bundvointd fata de EA: sunt absolut incredintat de faptul cd EA te-a ales
pentru mine, ti-am spus asta, de atatea ori. Niciodatd n-am gresit cu nimic
fata de tine. Ce sa fac eu dacd asta este situatia ? Cum sd o uit?!... Am
visat-o la 0 masg, intr-o librarie din Miinchen, foarte ingrijoratd cd nu vei

veni la o intalnire... Apoi, vazandu-te intrand in clddire, s-a ridicat fericita
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si te-a Tmbrdtisat. Eu am vazut acea scena din Triada! V-am vazut
imbratisandu-va!...” — p. 165). Sensibilitatea si mdiestria scriitoriceasca a
Mirelei-Ioana Borchin-Dorcescu surprind ,adancimile” unei iubiri,
oricand inteleasd ca un ,mit” al ,eternei reintoarceri”. Ce poate fi mai
sublim decat o cufundare intr-un suprareal, in dimensiunea paradisiacd a
unei iubiri predestinate? Putini sunt cei ce o inteleg. $i, mai putini, poate,
sunt cei binecuvantati cu ea (cu o astfel de iubire). Tentatia de a citi
romanul este direct proportionald cu filonul de inspiratie crestind — v. ceea
ce inseamna o , dragoste” dupa voia Celui ce Este. Nu este o ,intalnire”
intamplatoare (,.. cand l-am vazut pe Teodoru iIn casa scdrilor, cu
neverosimile pete de soare pe fatd, intr-o lumind difuzd, jumdtate naturala,
jumadtate artificiald, mi s-a parut ca il recunosc... Dar nu pentru ca ne-am fi
intersectat in existenta reald. (...) Mi se pdrea ca asa trebuia sa arate omul
care se cauta pe sine.” —p. 10). E reflectia ,,sacrului” in imagini revelatoare
(,— Al tresdrit atunci. Cum a tresdrit si EA, cand m-a vdzut prima oara. In
acelasi loc, adicd tot pe un culoar al Universitatii. Nu e miraculos?” — p.
10). Sunt lucruri care se ,intdmpld”: o mereu miscatoare ,stare” care
,urca”, spre a ,cobori” pana la ceea ce ia ,chip” inchipuit. Triada din
,Celesta” este un ,alt fel” de intelegere a lumii (,— Am incredere absoluta
in bunele tale intentii si in capacitatea ta de a-mi face bine...” — p. 121).
Rafinamentul si analiticul se consuma intr-un mod inimitabil (, Am fost
ceea ce suntem. Ne-am studiat, ne-am adus, reciproc, dovezi de pretuire,
de afectiune... Dar am stat departe, fiecare in refugiul sau.” — p. 25). Este
mai mult decat recunoscut sentiment de iubire (,,... a turnat apa mineralad
intr-un pahar si s-a aplecat peste masa, pentru a i-1 oferi EI. Cu o tandrete
cum nu stiu sa mai fi vazut vreodata la sotul cuiva. EA a sorbit din pahar,
desi nu pdrea sd-i fie sete. Din dragoste.” — p. 14). Pare ciudat (dar cat de
adevdrat!) ca un , pahar cu apa” sa insemne cea mai buna , apd” pe care ai
primit-o vreodatd in vremelnicie. Respectul pentru ,tdcere” este unul
dintre elementele revelatoare din orizontul mysterium fascinans, dar si al
creatorului de vers (,,... eram complet derutatd, cdci farmecul lui consta, in
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acele zile, tocmai Intr-o putere iesita din comun de a suferi si de a nu-si
ascunde suferinta.” — p. 16-17). Constiinta de sine depdseste exuberanta,
specificd ,,imaginarului feminin”, chiar si atunci cand primeste ,garantia”
iubirii prin destainuire (,,... Oare de ce nu te-am salutat? Cum de nu te-am
salutat? Tocmai eu, care spun Sarut mana! tuturor doamnelor!?... Cred c4,
mult timp, o fortd obscura ne impiedica, pur si simplu, sa ne vedem, ca nu
cumva s3 ne... iubim. ti dai seama ce-ar fi fost daci ne indrdgosteam unul
de altul, in timp ce EA trdia?... Se gandise si la asta?!... Atat de mult ma
iubea, Incat isi imagina ca m-ar fi iubit oricand m-ar fi intalnit?...” — p. 26).
Limita unui , depdsit-atins”. Arina (,...0 femeie superioard, care poate sa
auda si sd aprecieze asemenea marturisiri. ,Cum sa nu te iubesc mai mult
decat pe mine Insumi, dacd am convingerea cd mi te-au trimis Dumnezeu,
pe care Il iubesc mai mult decat pe mine insumi, si EA, pe care am iubit-o
mai mult decat pe mine insumi?” - p. 197) intelege ca Teodoru, siesi, si-a
interzis iubirea. El are nevoie de Biblie pentru a-si decanta simtamintele in
,tdcerea durutd” (,Nu md asteptam sa caute — si sa gdseascd — in mine cea
mai potrivita persoand pentru vindecarea ranilor lui sufletesti” - p. 70). O
intreagd psihologie de viatd se intrevede in tatondrile protagonistilor:
nelinisti, frimantdri, intalniri ce nu par aievea si, totusi, ele sunt ingaduite
de Providentd (, Era atat de delicat sa concepi o relatie, de orice fel, cu un
om zdruncinat din temeliile sale.” —p. 22). In confruntarea cu ,,umbra Ei”,
o iubire de netdgdduit poate fi surprinsd in iubirea neconditionatd, in
,rugul aprins” al inimii, cu arderi interioare, cu temeri si zddarnicii ale
clipei, in jindul de a primi un strop de iubire (,,... un gest public de iubire...
De care eu nu-mi amintesc sa fi avut parte vreodata.” - p. 15). Cu tenacita-
te si o spiritualitate matura, protagonista problematizeaza (oarecum)
,iubirea din tdgada” (,Voia sa ma indepdrteze? Sau sa ma modeleze dupa
chipul si asemanarea EI? In orice caz, nu recunostea, nici dupa ce ii
facusem o editie criticd definitiva, cum putini poeti au, cd i-as oferi ceva ce
sd nu fi primit deja de la EA.”). Se depdseste ,dramatismul”, iar nobletea
sufleteasca este rdspldtita pe ,altarul” iubirilor neintelese. , Celesta” (si
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volumul cu acelasi nume) ramane o dovada a Nemuririi, a ,,monadelor”
in spirit livresc (,,Poetii raman astdzi eroii omenirii! /.../Sa-ti cant doar
frumusetea mi-e unica isprava,/ Nemuritoarea-ti formd pe veci s-o-nalt in
slavd.” — V. Voiculescu, CXCIX). Calitatile speciale ale celor doua mari
personalitdti din literatura contemporana converg spre acelasi Univers.
Devin elemente de constructie ale unui roman de dragoste inedit. O
problematicd din cotidian 1si gdseste intelegere Intr-un happy-end.
Meditatia isi are meritul ei (credem, pentru oricine a fost/ este , incercat”
de o iubire neconditionata). Onestitatea cu care autoarea a asezat in pagina
de roman intelesurile firii, trecute prin filtrul intelesurilor divine, e un
,har” prozaic. Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu aduce ,la vedere” povestea

unei iubiri predestinate, intr-o celesta si admirativd lecturd, si nu numai.

+Vatra veche”, nr. 4, 2023, p. 36-37.
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CONSTANTIN STANCU

EDENUL DE LANGA NOI

Celesta este un roman dens si incitant, plin de surprize si cautand
certitudini, scris cu pasiune de Mirela-loana Borchin-Dorcescu si publicat
la Timisoara, Editura Mirton, 2018. Baza textului o constituie experientele
unei femei mature, Arina, in relatia cu Teodoru, personalitate puternica,
marcata de energia unui destin de exceptie.

Ambii, ajunsi la varsta deplinei cunoasteri a vietii, au ocazia sd intre
intr-o zona a descoperirilor prin iubirea solidd, bazatd pe curiozitatea de a
depdsi limitele conventionale.

El, poet, cult, cu opera consolidata, capabil de creatii valoroase,
participant la viata culturald a orasului, deschis spre o noud experienta,
venind cu bagajul unui mariaj de exceptie, atins de durerea pierderii primei
sotii, Ea, pentru cei din anturajul lui. Celesta, cu alte cuvinte, femeia care a
trecut dincolo, in lumea exclusiv spirituald. Cei doi au format cuplul bazat
pe iubire, o relatie stransd, pana la contopire, doua suflete intr-un trup...
O parte s-a dus, a ramas sufletul, atins de eternitatea clipei de iubire.
Teodoru simte pierderea ca o rana, cauta sa depdseascd etapa din viata
lui prin activitatea de scriitor si recuperator al operei celei care i-a fost
parte din fiinta. Cautd sa se autodefineasca. Omul, insd, nu este destinat sd
trdiasca singur, Arina apare In economia divina si schimba perspectivele.
Duce in suflet tot timpul si nontimpul primit in anii anteriori, se desprinde
cu greu de trecut, de miracole.

Arina, profesor universitar, preocupata de viata literara, de opera
lui Teodoru ca madrturie In epocd, profesionist de exceptie, capabila de
a pune In valoare maxima creatia poetului, se interpune prin destin si
predestinare in viata lui Teodoru.
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Arina isi povesteste experientele In aceastd carte, se desprinde greu
din viata cotidiand, se rupe din casdtoria anterioard, devine liberd si
deschisa unei noi relatii, una visatd, doritd, una ideala. Teodoru o initiaza
in aceastd caldtorie unicd, ineditd, la o varsta complicata, cand oamenii
s-au asezat In matca unor relatii consolidate, fard riscuri sociale, spirituale,
existentiale. Acceptd provocarea, are simtul eternitdtii, curiozitatea i da
energia necesard de a continua. Viata celor doi se reface din cenusa, din
zgura unor fapte arse. Iubirea este motorul care pune In miscare lumea.
In aceasts cilitorie de initiere, Arina se confrunti cu Ea, fosta sotie a
barbatului iubit. O umbra permanenta, una greu de explicat. Teodoru mai
pdstreaza in biroul lui urna cu cenusa fostei sotii, ca pe o prezenta greu
de asumat pentru restul oamenilor. Femeia nu poate intelege, la inceput,
aceastd legatura a lui Teodoru cu EA. Existd, la prima impresie, ceva greu
de acceptat si de trdit.

El, cunoscdtor al tainelor feminine, marcat de o cultura profunda, adept
al valorilor crestine, o duce in labirint, ii prezintd oglinzile necesare, o
reinvata lumea pierdutd a relatiei EL si EA (Ish /Isha), asa cum a stabilit-o
Creatorul.

Fosta sotie (Ea) este o prezenta spirituala, aceasta nu piere, e la fel de
vie In mintea barbatului, in lumea subtila a universului precum orice alta
entitate. Asa va fi si Arina. El este responsabil, din acest punct de vedere,
pentru femeile din viata sa, iIn mod egal, asa cum a fost stabilit la Geneza.

Intrebarile pe care si le pune Arina, friméantérile zilnice, coplesitoare, si
luminile iubirii 1i desavarsesc identitatea. Devine femeia care-si urmeaza
barbatul, una dispusa mereu sa invete, sd iubeasca, sa inteleagd. O initiere
destul de lentd; valorile culturale, dialogul, capacitatea de adaptare,
dorinta de Implinire deplind o duc intr-o zona a certitudinilor spirituale.
In toate se simte Méana lui Dumnezeu, pentru ca ei se pun la dispozitia
energiilor divine care pot schimba oamenii.

Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu reuseste performanta de a scrie un
roman al tensiunii dintre barbat si femeia sa, de a povesti noua experienta
intr-un limbaj deschis, sincer, curat.
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Teodoru are capacitatea de a duce aceastd relatie pe cai greu de banuit
la inceput, se recupereaza timpul risipit in fapte simbol. El este barbatul-
preot, se imbraca elegant, foloseste un parfum rafinat, este atent la gesturi,
ca intr-un ritual, cuvintele sale au forta de a schimba mintea unei femei si
de a o duce in lumi tainice. Este arhetipul, recupereazd amprentele divine.
In fata iubirii dispar orgoliile, mandria, experienta de viatd asumaté prin
uzantele normale, apare bucuria, curiozitatea, puterea de a invata.

Relatiile din cuplu sunt analizate deschis, uneori, cu multd duritate,
se patrunde in mintea personajelor ca intr-o sala cu oglinzi. Sinceritatea
si capacitatea de a vedea peste limite rezolva echilibrul dintre cei doi.
Restul personajelor dau consistenta povestirii, sunt aparitii fugare, colegi,
admiratori, copii, maturi si ei. Personajele dau dinamism povestirii, nu o
altereaza, din contrd, pun in evidenta frumusetea intalnirii dintre el si ea.

Este o poveste de dragoste? Asa intentiona Arina. La final, descoperim
0 poveste a initierii in lumea spirituala, cea care pune in miscare carnea,
materia, sangele. Principiile biblice lumineazd naratiunea, o limpezesc,
simbolurile se incheagd, lumea se reface in mintea celor doi pe alte
coordonate.

Povestea demonstreaza ca oamenii se cauta pe sine, iubirea este o rela-
tie ce dureaza in eternitate, dincolo de aparente. Raiul este langa noi, poate
fi atins cu inima, se deschide un alt orizont dupa faptele de fiecare zi.

Sunt cateva etape simbol: In Piata Libertitii din cetatea lor (Timisoara),
o tigancusd vindea branduse. Teodoru i-a cumpdrat un buchet Arinei.
Tigdncusa face o remarcd pentru cei doi: ,Frumoasa doamna ai!” (p. 47).
Vanzdtoarea de flori are o vocatie divinatorie, ca In marile mituri antice.

Urmeaza casdtoria oficiata direct, in parc, de cei doi, In fata lui
Dumnezeu, fara intermediari, ca un juramant pur, de nerefuzat. Teodoru
citeazd din Biblie un text (cititorul va afla continutul), este barbatul-preot
care 1si duce femeia in fata Cerului. Ulterior, cei doi apeleaza la ritualul
civil si bisericesc al cdsatoriei, relatia care se consolideaza prin acceptarea
traditiei din lume si aduce siguranta.
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Calatoria celor doi la Carani, locul din care s-a rupt Arina candva, este
o cdlatorie de initiere inversa pentru Teodoru. El accepta lumea femeii ca
un dat prin care relatia se sudeaza.

In final, urna cu cenusa Ei (a fostei sotii) este ingropata conform
ritualului, lumea vazuta se consolideaza (temporar) conform obiceiurilor
bisericesti. Umbrele se topesc in pasta timpului brut.

Livius Petru Bercea noteaza pe coperta cartii: , Celesta este un Bildungs-
roman modern, cu deschideri metafizice, in care Teodoru (poet de succes,
bun cunoscator al Bibliei, el insusi in cautarea unui echilibru interior, deci
avand nevoie de «sprijin») 1si va asuma rolul de Pygmalion, in raport cu
Arina (a cdrei realizare profesionald nu poate contrabalansa neimplinirea
afectiva)”.

[ata cum redd Arina clipa trdita, experienta unica a relatiei cu barbatul
de langa ea: ,Trdiam clipa. Lunga mea clipa de fericire. Istovitoare. Sclipi-
toare. Uitasem cu desavarsire toate intrebrile de pana acum. In sufletul
meu era pace. Ma odihneam, in sfarsit. in armonie. Trdiam dragostea fara
nicio umbra de indoiald. Din copildrie, de cand md iubeau bunicii, n-am
avut parte de o asemenea dragoste” (p. 72).

Framantarile femeii, prinsa intre relatii sociale dure, general acceptate,
si iubirea care deschidea noi orizonturi, sunt descrise cu emotie: , Ceea ce
oamenii legii amanau sine die, a implinit Dumnezeu repede si transant.
Nimeninu a avut de suferit. Fiecare a primit ce merita. S-a limpezit situatia,
s-a netezit calea pentru mine. Urmatorii pasi i-am facut singura. Motivata
de sentinta definitivd de divort. De varsta mea. De sprijinul neconditionat
al familiei mele. De bratul protector a lui Teodoru. De convingerea ca
Dumnezeu mi-a dat un semn clar cd exist pentru El si ca merit ajutorul
Lui. Cel Drept md eliberase” (p. 103).

Mirela-loana Dorcescu povesteste simplu, sincer, fraza ei are un fior
ce strdbate mesajul real, ea se armonizeaza cu dramele personajelor pe
care le descrie. Le intelege si le pune sub lumina providentei. In spatele
naratiunii sunt personaje concrete, care au suferit pentru a se pune pe
linia desdvarsirii.
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Istoria literara va retine episodul povestit ca pe o baza serioasd de
analizd a vremii in care s-au scris carti importante. Cine a citit cdrtile lui
Eugen Dorcescu va intelege mai mult din povestea de dragoste prezentata
de Arina. Unele lucruri meritd a se pastra In tacere si cu sfiala. Altele se
pot expune deschis, exista in lume modele prin care lumea devine mai
frumoasa. Iar viata depinde si de valorile spirituale pe care ni le asumam.
Arina, de exemplu, profesor universitar, afla povestea Bibliei de la Teodoru,
cunoaste astfel cum a modelat Dumnezeu Adevarul dat oamenilor, ca
o eliberare de tarana trecdtoare din care am fost facuti. Povestea Bibliei
devine povestea lor, povestea omului care iubeste sub stele grele de lumini
ce i-au devenit strdine prin uitare (p.156-158). Iata cum explicd el textul
sacru: , Aceste Cdrti sacre si povestea lor reprezintd Minunea Minunilor!
Frumusetea Frumusetilor! Sunt inspirate de Duhul Sfant. Se simte. Cand
citesti oricare verset din Textul canonic, resimti un suflu teribil, o energie
coplesitoare” (p. 157-158).

Arina recunoaste, in povestea aceasta, cd personajele cartilor sale sunt
cele care o ajuta sd se caute si sa se regdseasca prin faptele, prin vorbele
lor, prin dramele care sparg eternitatea secreta si permeabila, cateodata.

»Banchetul”, nr. 28 — 29 - 30, 2018, p. 168-169.
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IV. SPRE NICAIERI (roman),

I. Piatra de silex; II. Intamplétor sau nu?

TIMISOARA, EDITURA EUROSTAMPA, 2014 (COAUTOR)






MARIANA ANGHEL

SPRE NICAIERI. MARGINALII NE-TEOLOGICE

Mirela-loana Borchin-Dorcescu este conferentiar universitar doctor
la Facultatea de Litere, Teologie Ortodoxa, Filosofie si Istorie, din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara. Scriitoare prolificd si membra a Uniunii
Scriitorilor din Romania, doamna profesoara este autoarea a patru romane:
Punctul interior (2010); Spre nicdieri (vol I-II, in colab., 2014); Apa (2016)
si Celesta (2018). Din 1990, a predat studentilor seminare de Lingvistica,
iar din 1998 sustine cursuri de Lingvisticd generald, alaturi de discipline
afine, precum Semiotica, Pragmatica si Analiza discursului. Doctor in
filologie, discipol al Magistrului Gheorghe I. Tohdneanu, Mirela-loana
Borchin-Dorcescu este autoare a numeroase studii in domeniul lingvisticii:
Modalitatea si predicatul verbal compus (1999); Lingvistica in stiinta secolului al
XX-lea (2001); Paradigme ale comunicarii: limbaje si limbi (2001); Vademecum in
linguvistici (2004); Comunicarea orali (2006); Semantica modurilor incertitudinii
(2011) si chiar mai vastele, super-elaboratele Primdvara elegiei (2017) sau
Hermeneia (2019). In colaborare cu doamna prof. univ. dr. Doina Comlosan,
semneazd un valoros Dictionar de comunicare (linguisticid si literard), vol.
I-I1I, apdrut intre anii 2002-2005. In 2007 a coordonat volumul colectiv
Comunicare si argqumentare (2007), iar Intre anii 2002-2013 a fost redactor-
sef al publicatiei Caiet de semiotici (2002-2013). In prezent face parte din
comitetul stiintific al Analelor Universitdtii din Timisoara (Seria Stiinte
filologice) si al revistei internationale Questiones Romanicae.

Romanul Spre niciieri, format din doud volume: Piatra de Silex, cu 14
capitole, si Intdmplitor sau nu?, alcatuit din 7 capitole, carora li se adauga
trei epiloguri, constituie o operd monumentald, aparuta in 2014, la
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Editura Eurostampa din Timisoara. Scris in colaborare cu George Safir,
romanul are o dubla valenta: de reconstituire a unui destin marturisitor
si de recuperare a memoriei familiale. Nascut din drama suferintei unei
familii greu incercate din Jadani, judetul Timis, familie care a cunoscut,
asemenea altora, greutatile rdzboiului si ororile regimului comunist,
romanul redd, intr-o ,scriere la doua maini”, viata si destinul crunt al
unui ierarh uitat, ctitor al Catedralei din Timisoara, mitropolitul Vasile
Lazarescu. Spre nicidieri numara 1200 pagini si este semnat de Mirela Radu-
Lazarescu, nepoatd a vrednicului ierarh Vasile Lazarescu, si de George
Safir, scriitorul pe care autoarea nu l-a intalnit niciodatd, nici mdcar
intamplator. Colaborarea la scrierea acestui volum monumental s-a facut
exclusiv online si romanul s-a scris de la sine, din doua directii si cu doua
abordari distincte. Celor doi autori le ramane comuna ravna incredibila
pentru descoperirea unor adevaruri uitate, ascunse sau chiar cenzurate.
Volumul I, Piatra de silex, anunta cititorului, in mod abrupt, printr-un
dialog nenumit, tema acestui roman investigativ:

,Nimeni nu a stiut sd-mi spund vreodata ce s-a intamplat cu el de
la inceput pana la sfarsit. Dar uite cum, in cateva luni, adevarul
a iesit la iveald si tot ce a facut el cu onestitate se poate vedea cu
ochiul liber.

— Trebuie sa-i vad Catedrala, locul de care s-a legat pe veci. N-am
niciun prieten In Timisoara. Ma primesti tu?” (p. 9).

Dialogul cu George Safir continua alert, viu, intr-un limbaj viguros,
fard ceremonialismul tipic lumii pe care o dezvaluie, dimpotriva, cu note
satirice si caustice:

,Pastrand proportiile, si Lazarescu le-a daruit Catedrala romanilor
din Banat... Ce pretentii la recunostintd putea avea, dupd ce lisus a
plecat rastignit din lumea aceasta?

— A fost si el batjocorit. Si chinuit.

— Surghiunit de cei ce, nesocotindu-L pe Dumnezeu, au
transformat o manastire intr-o inchisoare politica” (p. 10).
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$i iardsi scriitorul rupe conventiile si da drumul, fara menajamente,
unei informatii dure, legata de sfarsitul vietii mitropolitului Lazarescu:
izolat, nestiut, uitat intr-o manastire, inchis in propria tacere, singur intre
cei care trebuiau sa-i fie ai sdi.
Romanul scris pe un asemenea ton o singularizeaza pe autoarea morala
a acestei carti teribile si 0 expune unor ostilitati crescande pe tot parcursul
demersului sau investigativ si scriitoricesc. De multe ori, George Safir
»arunca primul piatra” si atacd, fard menajamente, pe actantii unei istorii
care-si uitd madrturisitorii:
»Nimeni nu i-a cerut reabilitarea Mitropolitanului, desi mai toata
lumea intra si se inchind in Catedrala lui. Nepasare, nerecunostinta
sau, pur si simplu, ironia sortii!? Trebuia sa o faca succesorul sdu,
«copilul de suflet» ... Dar Corneanu nu a facut-o si nu o va face in
veci, fiindcd, vdzand victima, lumea s-ar intreba apoi cine e calaul...
— O vom face noi. E un gest absolut necesar. De onoare. $i, nu-i
asa?, onoarea e un motor social mai puternic decat sangele... care,
oricum, «apd nu se face»” (p. 11).

Cei doi scriitori comenteazd lipsa de reactie a enoriasilor care vad la
intrarea in catedrala portretul pictat al mitropolitului, , vrednicul ei ctitor,
intaiul Mitropolit al Banatului, Dr. Vasile Lazarescu”, innegrita de fumul
lumandrilor si nu zic nimic. Comentariul caustic este la apogeu:

,— La ce i-a folosit lui Pilat faptul ca s-a spalat pe maini?
— Mai bine s-ar fi spalat pe dinti!...” (p.11-12).

Dupd acest preambul strict ancorat in istoria recentd, actiunea se muta
in pusta Banatului, la hotarul dintre Sanandrei si Jadani, unde prozatoarea
se deda fictiunii si dezvaluie, in tonuri idilice, frumusetea si inocenta unor
tineri care discuta in drumul lor ,spre lacuri” despre pericolul serpilor
si al vietatilor care ies din ape. Aflam pe parcurs cd acest tandr, Vasile,
este teolog si este din partea locului. Cunoaste foarte bine regiunea si,
provocat de comportamentul imprudent al fetei, se distanteaza discret
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prin discurs si atitudine de indrazneala acesteia, dezvaluind indirect o
pregadtire temeinica In domenii conexe teologiei:

,Pietrele astea sunt o raritate... $tii cd ar putea fi marturii istorice?
Deveni dintr-odatd grav. Probabil ca sunt aici din neolitic. Un
arheolog ne-ar putea vorbi o ora despre o piatra de silex, spuse el
ridicand spre soare o piatrd de pe fundul apei.

— Ce piatra-i asta? se Incrunta ea, venind spre el Incet, atentd sa
nu se dezechilibreze.

— DPiatra de silex. Acum cateva milenii, se ficeau arme din
asemenea pietre. Prin lovire si slefuire. Ai putea sa-ti inchipui cd
dintr-o piatrd atat de find se pot face arme taioase si mortale? Vezi?
Seamana cu pielea calcaiului dumitale” (p. 20).

Demersul istoric al Mirelei Radu-Lazarescu nu ramane unul pur istoric.
Se lasd purtata de o poveste de iubire care nu se va finaliza niciodata.
Cele doud personaje tipologice, teologul Vasile si tandra Lucretia, se vor
depdrta mult de-a lungul vietii, dar destinul i va readuce, pentru scurte
momente, fata in fata, ca martori inocenti ai unei istorii nedrepte si, prin
aceasta, profund dureroase. Cunoscatoare a Scripturilor, dar si inzestrata
cu un acut simt hermeneutic, prozatoarea, nepoatd a Lucretiei, insereaza
in aceasta conversatie aparent banala, din debutul romanului, niste teme
biblice care vor rezona cu intamplarile dureroase ce vor urmaa fi dezvaluite
mai departe. Motivul sarpelui, care se strecoara, insidios, ca sa muste,
precum si motivul pietrei si al cdlcaiului aspru sunt tot atatea imagini
biblice arhetipale pe care le regdsim In intreaga istorie sacra, incepand din
Vechiul Testament: 1a Cartea Facerea (3, 15), I Regi (17, 50), Psalmi (18, 8) sau
Isaia (28, 16). Ca sd inceapd acest roman, pentru ca, mai apoi, sa-1 scrie,
sa-1 finalizeze, scriitoarea a avut parte de trairi chinuitoare, frimantari
si amenintari. Romanul se scrie alert si se citeste, ,,cu sufletul la gura”.
In dialogul dintre cei doi scriitori, sensibilitatea si creativitatea Mirelei
Radu-Lazarescu intalnesc abordarea directd, incisivd, fard menajamente
sau pudoare, a lui George Safir.
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,De trei ani tot fac si refac, abandonez si tot o iau de la capat.
La inceput m-a oprit mama: «Nu scrie despre el! Nu te baga in
gura lupului! Sa te fereascd Dumnezeu de blestemele ierarhilor!»
Ca personajul meu a existat intr-adevar. Si a fost controversat,
condamnat, apoi cvasi-reabilitat. Condamnat si executat de
comunisti, salvat postmortem de asa-zisii anticomunisti. Stii cartea
aceea a lui Tismaneanu, de care s-a folosit Basescu in Parlament
pentru a condamna comunismul?

— Am auzit de asta. Praf in ochii prostimii.

— S-a facut mare valva atunci. Ei bine, personajul meu este pe
lista victimelor comunismului. A fost Vasile Lazarescu, primul
Mitropolit al Banatului, lucrat ca la carte de securisti” (p. 28).

Capitolul Pe cord deschis dezvaluie metodele de lucru si modul in care
cei doi scriitori aleg sd colaboreze la acest roman. Diferentele dintre ei sunt
uriase, am putea spune ca cei doi sunt la antipozi. $i totusi, Mirela Radu-
Lazarescu are incredere in George Safir si, cu stilul ei academic specific, se
documenteaza cu minutiozitate:

,,i’gi trimit tot ce am despre el. S-a scris si o carte, o monografie
istoricd, o teza de doctorat. O sa-ti ardt desfasuratorul romanului
si tot ce am lucrat pand acum.

— Ai un desfasurator?

— Da, un plan. Ca orice plan, e orientativ. Ca o harta.

— Cred ca poti sa-1 arunci.

— Poate fi modificat.

— Atunci lasa-1, e bun pentru documentare.

— Mai intai sd-1 vezi.

— Ma voi documenta.

— Nu trebuie sa-1 respectam.

— Dar, iti spun, eu am un stil aparte. Nu scriu dupa niciun plan,
dupd niciun canon literar. Pe mine ma duce scrisul. Eu trebuie sa
am grija sd tin doar tocul In mana.
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— Sunt profesoard. Nu pot lucra bine improvizand, imi fac
intotdeauna un plan.

— lar, dacd vom scrie impreund, va trebui sd suporti multe. Stiu ca
o sd tai mult din ce voi scrie, fiindcd eu le spun la toate pe nume,
iar tu n-o sa accepti. Eu nu umblu cu cioara vopsita, ca sa spun ca-i
porumbel. Ai scris cateva carti de specialitate, ai scris chiar si un
roman. Le-ai scris singura. Acum, insa... vom calatori impreund,
in timp si spatiu, si prin vietile noastre, precum si prin ale altora.
Trebuie sd ne gandim de la inceput dacd suntem in stare sd ne
asumam si riscurile. Te avertizez cd acest roman va fi unic. Pentru
cd vom scrie o carte pe viu, adicd, tot asa cum spun chirurgii: pe
cord deschis” (p. 39).

Detalii istorice amestecate cu ironii, puneri la punct si glume
necenzurate ies la iveald si surprind cititorul avizat care cunoaste istoria
din alt unghi. Bundoard, la mutarea osemintelor mitropolitului de la Jadani
la Catedrala din Timisoara, in necropola de sub altar, mdtusa Lucretia s-a
supdrat si nici nu a vrut sa participe la slujba:

,N-am putut sd o conving. Ea era foarte afectata ca il iau pe
Parintele Vasile din cripta familiala... A murit imediat dupa aceea.
Eu m-am luat cu viata si am uitat de mitropolit...

— Si mai spui ca esti nepoatd de mitropolit?! Te duci sa-ti ceri si
iertare. Sunt convins ca el o sa-ti spund: mortii cu mortii si viii cu
viile. Adica cu ce iese din vii,... vinul! In vino veritas!

- Hal! La cat de sdtul de nepoti era... va tacea, desigur. Stii vorba
lui: «Cui nu i-a dat Dumnezeu copii, i-a dat dracu nepoti!»

— «Cine are sa-i trdiascd, cine nu, sd nu-si doreascd» ... spune-o
vorba... romaneasca” (p. 65).

O parte consistenti a romanului este cea de fresca sociala. Intr-un
limbaj dur, uneori licentios, Intesat cu regionalisme si moldovenisme,
George Safir evoca istoria duplicitard, traddrile la romani, dar si la alte
popoare, nesansa de realizare plenard a oamenilor cinstiti (,, premiantii
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scolii, corigentii vietii”), coruptia din comunism, economia si specula,
practicile subversive, aparenta democratie si esecurile acesteia, lipsa de
vocatie a unora dintre cei care si-au ales o cale a slujirii si sanctionarea
fard mild a celor care afiseaza ostentativ o cinste fard temeinicie. Romanul
se ramificd, asemenea raurilor unei delte, iIn multe directii, discutiile curg
necenzurate si tulburd cititorul cu directitudinea informatiilor istorice.
Emblematic rdmane testamentul mitropolitului Vasile Lazarescu, despre
care scriitorii acestei cdrti se Intreaba retoric , ce a rdmas neimplinit dupa
moarte de ierarhul care i-a urmat lui Vasile Lazarescu”? Dintr-un articol
pe care istoricul Gica Lazdrescu l-a publicat in ,Renasterea banateand”
din 19 ianuarie 1993, asadar din ,testamentul lasat spre luare-aminte
de catre urmasi si datat 27 decembrie 1963, citam: , Pentru cele din urma
ale mele, ag dori ca ramdsitele mele pamantesti, asezate in cosciugul de metal,
aflitor in subsolul Catedralei mitropolitane din Timisoara — cosciug ce va fi
adus de nepotul meu de indatd ce va fi anuntat de moartea mea, si fie depus in
nisa din dreapta, cea dintdi, cum se iese din subsolul Catedralei. Am indriznit
sid-mi manifest aceastd dorintd si inaintea L.P. Sfintiei Sale mitropolit Nicolae,
al Banatului. L.P. Sfintia Sa a declarat, in ziua de 9 sau 10 septembrie 1962,
in camera sa din Caminul arhieresc, cd, dacd asta este ultima mea dorintd,
L.P. Sfintia Sa este de acord. Rog si pe Preafericitul Pirinte Patriarh si pe
Sfantul Sinod sii intervind ca aceastd ultimd dorintd a mea sd fie satisficutd. Imi
exprim aceastd dorintd ardtind, cu toatd modestia, cd am militat mult pentru
reinfiintarea episcopiei si apoi a arhiepiscopiei Timisoarei si, in cele din urmd,
pentru restaurarea mitropoliei, aproape milenard, a Banatului. Eu am terminat
si mpodobit catedrala mitropoliei noastre, atdt cu neintrecutele ei frumuseti
naturale, cit si cu podoaba duhovniceascd, prin agsezarea intr-insa a raclei cu
moastele Sfantului losif cel Nou de la Partos, mitropolitul Timisoarei. Fiind si
primul mitropolit al restauratei noastre mitropolii, cred cd dorinta mea aceasta
nu este exageratd.
Mindstirea Cernica, 21 decembrie 1963. Mitropolitul Vasile” (p. 161-162).
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Uneltirile, umilirile, comploturile din partea celor apropiati, pe care

Vasile Lazarescu i-a protejat de atatea ori, la care se adaugd osteneala sa

de a darui Timisoarei o catedrald, grija pentru pdstoritii din Banat, toate

coplesesc puterea de indurare a mitropolitului, dupd cum consemneaza,

in stilu-i caustic, George Safir:

A fost un om ajuns cu nervii la pdmant. Numai cine nu are creier
sau nu si-l foloseste nu face in viata lui o depresie. Era in 1956,
cand a realizat ce i se intampla Lucretiei, cand a descoperit ca e
sdpat de Corneanu, cand a inteles cd este inselat in asteptari si de
Groza, cand se zbatea sa aduca moastele Sfantului Iosif cel Nou
de la Partos... Tu stii ce a insemnat asta pentru Lazarescu? Toatd
lumea, de la Securitate, la istorici, teologi si preoti, cauta de vreo
60 de ani documentele in baza cdrora a putut face Mitropolitanul
cea mai mare opera duhovniceasca a sa: aceea de a le ddrui tuturor
ortodocsilor romani din Banat un sfant al lor, o sdrbatoare in
calendar, in 15 septembrie...” (p. 177).

De partea cealalt, istoria e crunta si (ne) joacd, parca, la cacealma. Ne

spune autoarea, enumerand blaturile mitropolitului Nicolae Corneanu:
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,Nu doar pe Lazarescu l-a nimicit. Poate si pe Colan, de la Sibiu. L-a
turnat o vreme si pe Patriarh. Justinian a aflat si a inceput sa {i fie
frica. A fostimplicat si in operatiuni mixte in care a ajutat la prinderea
nenorocitilor de fugari. $i acum luxeaza preoti si profesori teologi. A
pus bete-n roate si unora de la Facultatea de Teologie din Timisoara,
care s-a Infiintat dupa Revolutie, in 1993. Stiu ca, la un moment
dat, chiar facultatea era pe punctul de a se desfiinta si Corneanu
a fost de acord, fard vreo strangere de inima, fiindca avea formata
si consolidata deprinderea «restrangerii activitdtii religioase» in
Banat. Rectorul de atunci, Prof. univ. dr. Ioan Mihai, a spus raspicat
in Senat ca el, desi este ateu, se opune desfiintarii acestei facultati,
fiindca Timisoara este un centru universitar, care are Mitropolie, si,
prin urmare, are si obligatia sa tina seama de dorinta tinerilor de a
se orienta spre acest domeniu” (p. 276).
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Romanul se citeste, cum spuneam anterior, ,cu sufletul la gura” si,
totusi, paradoxal, greu. Este impovdrator, debusolant, pentru ca, asa cum
spune titlul, in aranjamentul perfect (grotesc) al faptelor din aceastd lume,
sensul lucrurilor se pierde, iar lumea, cufundata in aceasta mocirla morala,
se indreapta... spre nicdieri. Versurile Mirelei Radu-Lazarescu respira o
durere adanc: ,,ce s mai sper / In lunga zi polara? / Sau e noapte?... / Ori
moarte...”

Citindu-i cartea si fiindu-i aproape de multi ani, prietena si scriitoarea
Anisoara Violeta Cira noteaza intr-o cronica literara dedicatd romanului:

,Am fost cutremurata in vreme ce se scria, sunt coplesita recitindu-1.
Un roman ce ataca puncte sensibile, fie recognoscibile si disforice,
in plan istoric, fie fictive, dar absolut verosimile, in plan estetic. Un
roman care batea, atunci, la usi inchise, care dezgropa adevaruri
inimaginabile si deschidea drumuri noi. Dorinta Mirelei Radu-
Lazarescu, sprijinitd de George Safir, omul pe care autoarea nu
l-a intalnit niciodatd, nici mdcar Intamplator, a fost aceea ca ravna
de-o viatd a unchiului sdu, Mitropolitul Vasile Lazarescu, sa nu
fie trecutd cu vederea. De fapt, cum sd fi fost trecuta cu vederea?
Drama lui o regdsim, sublim sintetizatd, in celebrul verset: «Ca
ravna casei Tale m-a mancat si ocarile celor ce Te ocardsc pe Tine
au cdzut asupra mea» (Psalmul 68, 11)”.

Ce reusesc, in aceasta ,,scriere la doua maini”, cei doi scriitori: Mirela
Radu-Lazarescusi George Safir? In ciudalimbajului care, infierand umbrele
istoriei, cade In mundan, cei doi autori sunt onesti. Onesti cu sursele pe
care le citeaza, ei dialogheaza nducitor pe marginea materialului primit
de la CNSAS. Onesti cu prezentarea vietii ierarhului Vasile Lazarescu, pe
care nu-l idealizeaza si caruia nu-i supraliciteaza meritele. Radiografiind
aproape un secol de istorie a Banatului, ei reusesc, cu riscul ,, de a-si bate
singuri cuie In talpd”, sa reconstituie o epocd, sa evoce eroi si o intreaga
istorie furatd si sa reabiliteze memoria mitropolitului Vasile Lazarescu.
Sa-1 redea Timisoarei asa cum a fost el cu adevdrat, integru si plin de forta
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spirituald, un profesor teolog, iubitor de tara si de neam. Cel care, acum
mai bine de o jumatate de veac, a fost alungat din scaunul arhiepiscopal si
umilit de un regim odios, lasat sa moard singur, la Cernica, inchis intr-un
vot al tdcerii si al durerii, adus pe ascuns de familie (,,cine a vazut pe un
mort sd-1 fure careva vreodatd?” — Prohodul Domnului) si ingropat in satul
natal, spre a fi aldturi de mosii si strdmosii sai, este acum recunoscut si
cinstit ca fiind vrednicul de pomenire Vasile Lazarescu, primul mitropolit
al Banatului.

Prezenta in roman in ipostaza de autoare, nepoatd de mitropolit si
personaj, Mirela Radu-Lazarescu a izbutit, inclusiv pe plan urbanistic,
sd solicite anumite modificdri in cetatea de pe Bega: cu toate corecturile
cuvenite, o stradd din Timisoara poarta de acum numele mitropolitului
Vasile Lazarescu. Cartea reuseste sa opereze anumite reasezdri in
receptarea acestei controversate pagini de istorie. Cu o clarviziune
debordantd, Anisoara-Violeta Cira explicd constructia acestui roman:

,Intre cei doi colosi ai Mitropoliei Banatului a pendulat spiritul
justitiar al autoarei. Pe conflictul lor si pe repercusiunile acestuia
s-a clddit naratiunea, foarte tensionatd, pe multe planuri
interconectate. Romanul este extrem de complex: dragoste, istorie
si adevdr, dezvdluit fara retinere si fdard pudoare. Cruzimea,
trddarea, paricidul si genocidul sunt realitati debusolante, care
genereazd greata existentiald. In ansamblul siu, Spre nicdieri
reprezintd materializarea unei estetici a odiosului. Creeaza
impresia cd s-au deschis portile unei altfel de scrieri in literatura
romand, cu un mod de expunere extenuant, atat la enuntare, cat si
la receptare — dialogul cvasidramatic. Care zdruncina constiinte,
obligd la atitudine” (https://armoniiculturale.ro/anisoara-violeta-
cira-spre-nicaieri-cartea-confruntarii-cu-adevarul/).

Catedrala mitropolitand, ctitoria lui Vasile Lazarescu, troneazd in
centrul orasului si strajuieste cetatea Timisoarei. Spre apdrarea tuturor
nedreptatitilor si oropsitilor sortii. Ea rdmane pentru timisoreni un simbol
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al jertfei. De pe treptele acesteia, tinerii Timisoarei si-au strigat libertatea.
Si au murit pentru ea. Lucrurile se asaza treptat, iar istoria reintrd firesc in
matcd, pentru cd toate cele ascunse ale ei ies, pe rand, la lumina: si bune, si
rele. In acest traseu al ciutdrii neobosite a adevarului s-a/ au inscris autoarea
morald/ si autorii acestui roman, printr-o nestiutd lucrare divind. De aceea,
ori de cate ori vom vedea stralucind lucrarea lui Dumnezeu, sa ne amintim
de Iov cel mult-incercat, si sa ne intrebam retoric si noi: , Cine este cel ce

pune pronia sub obroc, prin cuvinte fara intelepciune?” (Iov 38, 2).

(Text inedit)
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ANISOARA-VIOLETA CIRA

SPRE NICAIERI - CARTEA CONFRUNTARII
CU ADEVARUL

... Ce sd mai sper
in lunga zi polara?
Sau e noapte?...
Ori moarte...”

Aceasta este lumea din Spre nicdieri. O lume grotescd, cufundata in
perfect.

De dimineata, am revazut, pe tabletd, amintiri de acum... trei ani. Am
retrait momentul cu lacrimi in ochi. Era intr-o duminica de februarie,
in care am fost, aldturi de mama mea, ce a pardsit, intre timp, aceasta
lume, la parastasul Mitropolitului Vasile Lazarescu. Ne aflam in cripta
mitropolitilor, intre cele doua personaje de referintd ale romanului Spre
nicdieri, sub Altarul Catedralei Mitropolitane din Timisoara. Mi-am amintit
cum prietenei mele ii era fricd sa scrie despre unchiul sau, Mitropolitul-
martir al Banatului, si cum eu o incurajam, insotind-o pas cu pas, trecand
impreunad prin incercdri ce par acum dintr-o altd epocd, fiindca atitudinea
fata de ,Mitropolitul uitat” s-a schimbat cu 180 de grade.

Am trdit cu emotie indescriptibila In preajma acestui roman (Mirela
Radu-Lazarescu, George Safir, Spre nicdieri, 2 volume, 1200 pagini, Editura
Eurostampa, Timisoara, 2014). Am fost cutremuratd In vreme ce se scria,
sunt coplesitd recitindu-l. Un roman ce ataca puncte sensibile, fie recog-
noscibile si disforice, in plan istoric, fie fictive, dar absolut verosimile, in
plan estetic. Un roman care bdtea, atunci, la usi inchise, care dezgropa
adevdruri inimaginabile si deschidea drumuri noi.
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Dorinta Mirelei Radu-Lazarescu, sprijinitd de George Safir, omul pe
care autoarea nu l-a intalnit niciodata, nici mdcar intamplator, a fost aceea
ca rdvna de-o viatd a unchiului sdu, Mitropolitul Vasile Lazarescu, sa nu
fie trecuta cu vederea. De fapt, cum sa fi fost trecuta cu vederea? Drama
lui o regasim, sublim sintetizata, in celebrul verset:

,Ca ravna casei Tale m-a mancat si ocarile celor ce Te ocardsc pe
Tine au cazut asupra mea” (Psalmul 68, 11).

Cu buna-credinta, cu patriotism si inalta competentd, in contexte
istorice dramatice, pe care le evidentiaza coautorii, radiografiind aproape
un secol de istorie romaneasca din Banat, Vasile Lazarescu a slujit Biserica,
L-a iubit pe Dumnezeu, a iubit oamenii si dreptatea, dar a platit, ca un
martir autentic, scumpa ,cununa” cu care a trecut la cele vesnice. El
este, fard indoiald, unul dintre ,eroii” bandtenilor, un personaj urias, cu
o personalitate foarte pregnanta, care reiese atat din faptele sale, cat si
din dragostea lui Dumnezeu pentru el. Doar voia lui Dumnezeu a facut
posibila scrierea acestui roman in lumina adevarului.

Se poate spune, odatd cu semnatarii, ca s-au gasit ,,doi naivi care sa
isi batd, singuri, cuie in talpa... Vom fi mustrati, dacd nu condamnati,
ca am ridicat piatra. Cine suntem noi?” Cei doi autori, aparent modesti,
au curaj, initiativa, convingeri si puterea de a merge pana la capat. In
perioada in care s-a scris acest roman, doamna Mirela Radu-Lazarescu
detinea o functie de conducere importantd in cadrul Universitatii de Vest
din Timisoara, fiind director al Departamentului de Studii romanesti, care
includea si specialitatea de Teologie Ortodoxa. Ea a riscat, deci, enorm.
Dar nu mai putea astepta ,sa oboseasca nedreptatea”, ca Tudor Vianu,
citat indirect in roman. A risca inseamna a-ti urma visul si calea! Si a crede
in ceea ce faci. Personajul feminin — autor/ narator — a fost amenintat,
cum au fost si unii dintre colaboratorii sdi, dar el, tot atat de demn ca si
inaintasul sau (doar a avut de la cine mosteni tenacitatea si neclintirea!),
nu s-a lasat intimidat. Este concludent momentul, relatat... la cald, in care,
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in timpul unei sedinte de consiliu, i-a fost inmanat un plic alb... din partea
{PS Mitropolit Corneanu al Banatului. Intre cei doi colosi ai Mitropoliei
Banatului a pendulat spiritul justitiar al autoarei. Pe conflictul lor si pe
repercusiunile acestuia s-a clddit naratiunea, foarte tensionatd, pe multe
planuri interconectate.

Romanul este extrem de complex: dragoste, istorie si adevdr,
dezvaluit fard retinere si fard pudoare. Cruzimea, tradarea, paricidul si
genocidul sunt realitdti debusolante, care genereaza greata existentiala.
In ansamblul siu, Spre niciieri reprezintd materializarea unei estetici a
odiosului. Creeaza impresia cd s-au deschis portile unei altfel de scrieri
in literatura romana, cu un mod de expunere extenuant, atat la enuntare,
cat si la receptare — dialogul cvasidramatic. Care zdruncind constiinte,
obliga la atitudine. De ce au ales cei doi autori aceasta cale de abordare?
Vocatia autoarei 1si spune cuvantul. Ea poate comunica firesc. Poate scrie
oricum. Cauta originalitate cu orice pret. Asa se explicd constructia epica
pe o ampla structura dialogala.

Format din doud volume: Piatra de Silex, ce cuprinde 14 capitole, si
[ntamplitor sau nu?, alcatuit din 7 capitole, carora li se adauga trei epiloguri,
Spre nicdieri este 0 operd monumentald, scrisd parca In alta epocd literara,
pentru altfel de cititori decat cei de astazi. Foarte modern prin reliefurile
dialogului, romanul rdmane, in fond, realist — prin veridicitate; romantic
— prin ascensiune, tradare, cddere; clasic — prin tiparele sintactice, prin
valorificarea traditiei; postmodern — prin insertia fragmentelor din ziare
si din dosare CNSAS, prin mimesisul crud, prin limbajul direct, vituperant.

Povestea incepe cu Piatra de silex. Cu intalnirea providentiala. Cu
metafizica iubirii. Lucretia si Vasile Lazarescu ocupa spatiul epic rezervat
erosului, dar si iubirii ,agape”. O poveste nobild, dintr-o lume de demult.
Cu patind... si patima.

Apoi, autorii reflecteaza asupra modului in care ar urma sa scrie
romanul si se angajeaza sa opereze ,pe cord deschis”. Viata lor de zi cu zi
era o zbatere continud: dezbdteau si investigau, innodau fire, cotrobdiau
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dupd informatii. In momentele de relas, isi povesteau amintiri, fiecare in
graiul sau, unul mai condimentat... ,dapicumdarnu”? ,Daci nu si ridica
seala s-o prindi In brati, intra direct cu capu’ in doabi! Si si vdzut atunsi

‘//

si mai di aplauzi!”, celalalt mai potolit, mai cu simtul cuvantului, dar nu
cu duhul blandetii. Scriu amandoi fard manusi, cu accente vindicative.
Amintirile din vremea comunismului sunt numeroase, polisemantice
si reverberante, generand cercuri concentrice in jurul dramei
Mitropolitanului. Mirela Radu Lazarescu, prezentd in roman in tripla
ipostazd — de autoare, naratoare si personaj, a ajuns in posesia memoriului
de reabilitare si a testamentului Mitropolitului Vasile Lazarescu. Ambele
i-au parvenit din arhiva familiala, de la Bunica ei Lucretia. Facandu-le
publice si comentandu-le, demasca - tarziu, dar nu tardiv - fata intunecata
a celui la care nimeni nu se astepta cd ar fi capabil sd faca atat de mult rau:
a Mitropolitului Nicolae Corneanu al Banatului. Lupta tdinuitd, zeci de
ani, dintre cei doi mitropoliti, este devoalatd, analizata cu lupa, in deplina
libertate — de gandire si de exprimare — pe care si-o revendica si de care fac
uz coautorii. Mitropolitului Vasile Lazarescu a fost alungat din scaunul
arhiepiscopal si umilit de Securitate. In urma denunturilor ,copilului séu
de suflet”, ,Nicolitd” Corneanu, i s-a inscenat un furt si a fost pedepsit la
,Inchisoare mascata” in Manastirea Cernica. Cel mai tare l-a durut ca ,,a
fost prelucrat hot”, dupa cum o atestd ultima notd din dosarele CNSAS-
ului, din 1967. Ca ierarh batran, credincios pana in adancul sufletului,
nu putea accepta aceastd jignire. El n-ar fi incalcat niciodata una dintre
porunci. Prin scrierea romanului, nepoata sa incearca sa determine
autoritdtile bisericesti la reflectie si la actiune, pentru a sterge aceasta
rusine din istoria Mitropoliei Banatului.

Catedrala, ctitoria lui Vasile Lazarescu, este un simbol al Timisoarei
si al luptei pentru libertate. Primele victime ale Revolutiei anticomuniste
din Decembrie au fost mitraliate pe treptele acesteia.

In capitolul IX, intitulat ,Dumnezeu, dacd exista”, George Safir
povesteste drama prin care a trebuit sd treaca familia lui, in Decembrie
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’89, cand fratele sdau a murit la Bucuresti, in luptele de la Televiziunea
Romana. Sunt evocate apoi drame ale Revolutiei, se dau la iveald fapte
teribile din primele zile ale acestui eveniment crucial. Prietena Mirelei,
Ani, personaj episodic, este cea care 1i povesteste acesteia despre o crima
din Banat. Cautand informatii, autoarea doreste sa afle marturii chiar din
»gura” unor tineri ofiteri, care au luptat in timpul Revolutiei. Raspunsul?
Devastator! ... Poate sunt lucruri care trebuiesc uitate si chiar ingropate”.
Sangele se cere, dacd nu razbunat, cel putin respectat prin cunoastere si
neuitare.

Exista si pasaje senine, vibrante, induiosatoare, de o frumusete simpla,
dar memorabild, In acest roman scris, In general, cu inversunare. Asa
este ,,Castanul turcului”. Sau ,La morminti”. Foarte bun dascal, Mirela
il initiazd pe coautor in semioticd si etnologie, provocandu-l la replicd,
in analogie cu ceea ce 1i prezinta ea Insasi. Banatul si Moldova devin
simbolurile granitelor spirituale intre care Vasile Lazarescu isi proiecta
patria: o patrie a romanilor, ,din Banat pana la Bug”. El a trdit cu adevarat
in acea patrie, ce a devenit apoi, in ultimii sai ani, ,Paradisul pierdut”.
A ridicat o catedrala la Timisoara pentru neamul sau de romani... de
pretutindeni.

Extrovertitd, mandra de familia sa, Mirela 1i incredinteaza lui
George si jurnalul de razboi al unchiului Gica, o alta veriga din neamul
Lazdrestilor. Amintirile sale din rizboi demonstreazd cum conducerea tarii
din timpul Celui de-al Doilea Rdzboi Mondial le-a transformat soldatilor
romani victoriile in infrangeri... Dar el, precum si altii din familia sa, si-a
facut datoria. Si-a slujit tara pe front, asa cum Vasile Lazarescu si-a slujit
poporul si, in acelasi timp, L-a slujit pe Dumnezeu, cdci popoarele sunt ale
lui Dumnezeu.

Duritatea taieturilor pe , cord deschis” creste de la un volum la altul.
Cel de-al doilea te infioard prin enormitatea informatiilor puse in discutie.
Aici, cei doi autori, ajunsi in posesia documentelor Securitatii, dialogheaza
pe marginea materialului uluitor de la CNSAS.
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Orice se cerceteaza si se dd in vileag are efectul unei unde de soc. Intri-
garea coautorilor, ca si revolta lor sunt legitime. Ei vin direct in contact
cu adevaruri grotesti. Se sperie de ceea ce descopera. Dar transcriu docu-
mentele intre ghilimele. $ijudecd turnatorii ordinari, care mineaza maretia
Catedralei si a Universitatii, intr-un oras universitar de elitd din Romania.

La trei ani de la aparitia romanului, triumfa ,Uica Vasile”. El este
recunoscut unanim, de ierarhi, preoti si credinciosi, drept ilustrul inaintas
al mitropolitilor Banatului. Mitropolitul Vasile Lazarescu ocupa un
loc special in familia doamnei Mirela-loana Borchin-Dorcescu. El este
un unchi venerabil, din partea mamei, de activitatea caruia scriitoarea
timisoreana s-a ocupat temeinic, publicand rezultatele cercetdrilor sale in
acest roman istoric, apoi in revista, de larga circulatie In mediul teologic,
,Tabor”, dar si editandu-i critic predicile si pastoralele, aldturi de sotul
dumneaei, cunoscutul poet si editor Eugen Dorcescu.

,Armonii culturale”, 26 februarie 2018.
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MONICA M. CONDAN

SPRE NICAIERI SAU PUNCT TINTIT?

Motto: Adevirul trebuie si invingd... pentru adevdr trebuie si lupti.
(R. Tagore)

Romanulmonumental, intitulat provocator Sprenicdieri,indoua volume
(I Piatra de silex; TL. Intdmplitor sau nu?, cu peste 1200 de pagini), autori
Mirela Radu Lazarescu si George Safir, apdrut la Editura Eurostampa,
din Timisoara, in 2014, este fara indoiald greu de egalat. Scris la patru
maini timp de 7 luni, prin internet, autorii necunoscandu-se decat pe cale
virtuala (sau prin posta clasica pentru transmiterea actelor doveditoare),
sfideaza orice tipar livresc cunoscut atat ca forma, cat si ca fond, prin
complexitatea si originalitatea lui si, bineinteles, prin tematica abordata.
In ceea ce priveste arhitectura cdrtii, autorii sunt sub o imperioasa cdutare
a noului, a unei evolutii continue, chiar revolutionare.

Subiectulforte, demareinteres, conceputdupapatruanidedocumentare
de catre autoarea Mirela Radu Lazarescu, 1i confera continutului cartii
unitate in diversitatea fragmentelor disparate precum intr-un mozaic
polimorf. Sunt firesti aceste divagatii, pentru cd romanul este cladit in
intregime sub forma unui dialog intre autorii lui, care sunt si personajele
principale, legate indestructibil de intamplarile existentei fiecaruia de zi cu
zi, chiar cu riscul intreruperii fluxului narativ. Aceste texte paradigmatice
creeaza o naratiune simultand si, prin asociatii lexicale, se orienteaza spre
un tip de scriiturd, care se concentreazd pe propriile semne (,Pentru ca
indiferent ce am vorbi, facem literatura”, p. 56). Uneori dialogurile se

succed rapid, alteori epicul se desfasoara in voie, fiecare autor avand
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stilul lui (,, Fiecare scrie cum 1l duce mintea. Spre... nicdieri”, p. 53), dar nu
intotdeauna cititorul il poate distinge cu promptitudine. Pana la urmd, nu
acest lucru are importantd, ci ansamblul structurii epico-dramatice, care
scoate astfel mai pregnant in evidentd pe adevaratii actanti, personalitati
istorice marcante, de neuitat si in literaturd prin acest roman, pentru ca
niciunul din autori nu uita punctul tintit al cdrtii: ,Cartea are un obiectiv
precis” (p. 1160). Este o carte vie, care se naste, traieste si se incheie sub
ochii lectorului, antrenandu-1 intr-un vertij interogativ asupra mesajului,
cooptandu-l efectiv in tesdtura narativa ca simpatizant, opozant, martor,
jurat, apardtor, contestatar, admirator, discipol, colaborator, sustindtor.
Romanul pare nu numai cd se scrie de la sine, ci se si comenteaza singur:
Al vazut si tu ca romanul s-a scris singur. N-a tinut cont de voia noastra.
A luat-o mereu pe unde isi putea face vad. Am vrut 1001 de povesti sau
madcar un roman de dragoste, care lipseste din literatura romana. Am scris
sute de pagini, ldsandu-ne dusi spre nicdieri, si-acum, la ora cand altii ar
scoate cartea la vanzare, schimbam macazul, ca sa vedem, ce?... daca a
fost totul intampldtor sau nu... Eu cred cd nimic nu e intampldtor, dar,
dacd imi demonstrezi contrariul...” (p. 918). In acelasi timp romanul se
si evalueaza: ,N-as fi scris un roman care sa semene cu altele” (p. 948). O
altd tinta atinsa.

Dorinta clara, declaratd, este acum reabilitarea martirului Vasile
Lazarescu (,Asa cd, romanul nostru e doar o piatra... deincercare”, p. 391)
si abia apoi a operelor sale complete (,,Va trebui sa scot la iveala pretioasele
lucrdri scrise de Uica Vasile”, p. 391), o misiune curajoasa pentru Mirela,
nepoata Mitropolitului, dar si pentru George, coechipierul sau in acest
demers, actiune bazatd pe documente autentice, pe manuscrise cu
semndturd: ,Noi am lucrat cu documente, nu pe zvonuri si fantezie”
(p. 921), ,Am scris un roman In cautarea adevarului, nu a rdzbunarii”
(p.1157),,,Noinu vrem pedeapsa nimanui. Vrem sd fie pus Lazarescu acolo
unde merita” (p. 991). Romanul angajeazd pentru ca transmite un adevar
dincolo de el si care ne priveste pe fiecare. ,Fiecare om trebuie sa fie util
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semenilor sdi, dar este dusmanul lor, daca nu existd nimic in el mai presus
de utilitate”, sustine criticul Georges Bataille. Prin autenticitatea sa, autorii
acestui roman ne invata cu mult curaj refuzul servilitdtii: , — Libertatea
cuvantului e o cucerire a revolutionarilor din Decembrie. Noi trebuie sa
credem in ea. — Pentru mine are valoarea unui simbol. In simboluri poti
lovi oricat, dar nu le poti rapune niciodata” (p. 1158). Dialogul dintre cei
doi autori asupra documentelor scrise, articolelor aparute, convorbirilor
cu Mitropolitul Nicolae Corneanu sau alti reprezentanti ai Bisericii, cu
persoane din familie si nu numai, dar care I-au cunoscut pe Mitropolitul
Vasile Lazarescu, are conotatiile unui metalimbaj, un limbaj distinct, care
contine totodata posibilitatea expresiei sale si aceea a descrierii sale, nu este
numai un comentariu, ci o interpretare, o reflexivitate in general, pentru a
transmite mai percutant nuantele din textele sursa. Nu se generalizeaza,
nu se condamna In masa o anumita categorie, fapta, aspect, ci punctual,
cu exemplificdri, uneori stanjenitoare, supdratoare, alteori hazlii, dar toate
nimerind tinta. Nu putem fi insa de acord in totalitate cu termenii duri,
chiar vulgari folositi frecvent, de unul (dar nu numai) dintre naratori,
totusi credem ca intr-o carte vie, ,pe cord deschis”, ce reflectd vorbirea
cotidiand, acestia sunt inerenti. Mai ales in momentele de incrancenare
si manie, provocate de condamnarea meritatd a unor fapte reprobabile,
fard a mai vorbi de contextul cultural contemporan, care, din nefericire,
promoveazd astfel de exprimari, sustinute comercial.

Remarcam, de asemenea, ca trecerea de la diegezd la descriere si invers
se realizeaza frecvent, cat se poate de firesc pe tot parcursul romanului,
prin dialog. Cunoastem emotionanta poveste de dragoste a bunicii
Lucretia, iar locurile unde a trait reveria ,sub castanul turcului” sau ,la
morminti” sunt restituite acum, parca de la sine, Intr-o noud reverie,
cu valoare ontologicd. Un scurt exemplu de la pagina 373: ,O ocolj,
continuand sd fugd spre castan si repetandu-i de cateva ori numele, ca
pentru a-i verifica ecoul sau pentru a-i inteti emotia. Lucretia se prinse

in jocul lui, razand. Era cu el si bucuria 1i era atat de mare, incat nimic
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n-o mai putea umbri. Nici coroana imensa a castanului turcului sub care
ajunsesera in sfarsit”. Dar sunt multe alte pagini (374, 385, 400, 402 etc.),
unde aceste fragmente despre oameni dragi impreuna cu amintiri dragi
sunt de un lirism coplesitor, emotionant, iar realizarea artistica pe mdsura,
reusind ca personajele sd fie definite In complexitatea lor. Stilul subiectelor
prelucrate, documentate, contrasteaza cu discursul spontan, romanul
fiind intr-un continuu balans intre seriozitate, chiar tragism, si elemente
umoristice, veselie, tocmai pentru ca este si o oglinda veridica a societatii
romanesti actuale si nu numai. Folosirea in alternantd cu limbajul literar,
elevat, a celui dialectal (in grai bandtean sau moldovenesc, dupad caz), da
farmec si credibilitate, accentuand valoarea cuvantului, care participa la
povestire si datoreaza esentialul din ambiguitatea si bogatia sa faptului ca
este transcris din codul oral in limba scrisa.

Evenimentele personale din viata autorilor-personaje pot alcatui un
alt roman, sunt adevarate materiale documentare care reliefeaza concret
si direct aspecte din viata noastra sociala si politicd, neajunsuri si bucurii
din anii de dinaintea evenimentelor din decembrie si de dupa, prieteni
si colegi de munca, obiceiuri populare traditionale ale satului romanesc,
frumusetea meleagurilor natale. In lumina puternici sunt si fapte istorice
majore, tragismul Revolutiei din 1989 dela Timisoara, dar si dela Bucuresti,
al II-lea Razboi Mondial, descris de veterani, precum si deportdrile si
suferintele indurate, rolul institutiei regale, al conducatorilor din acele
timpuri. Toate acestea demonstreaza fara echivoc talentul si puterea de
creatie a autorilor, iar constructia romanesca este o reusitd editoriald de
care se va tine seama. Paul Valéry spune cititorului: ,iti dau cartea mea sa
facd din tine un inspirat, tu fa din mine un autor de geniu”.

Curomanulin fata, dedicatia primita, recititd a cata oard!, este inteleasa
acum altfel: ... cu bucuria si fiorul lucrului inceput cu teama si dus la bun
sfarsit fara frica. Ia cartea in maini ca un semn...”. Da, nu este un obiect,

este un semn, nu este numai o carte, este o opera.
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Un alt gand al autoarei exprimat in scris, dupa trei ani de la lansarea
romanului sdu, este in deplin acord cu convingerea noastra: ,Daca i-as fi
citit opera la timp, altfel s-ar fi scris Spre nicdieri. Mare teolog si adevarat
credincios, Vasile Lazarescu era pregdtit sd-si pund crucea pe orice drum
i s-ar fi stabilit Calvarul, urmand pilda lui Iisus Hristos si avand nddejde
in rugdciuni si in sprijinul Fecioarei Maria inaintea Bunului Dumnezeu,
asteptand, cu tdria Incredintdrii, marea zi a Invierii. Opera lui este un
manual de viata intru cele importante, durabile, sfinte... Cuvantul sau e
chezdsie! Medicament pentru orice boala, orice durere, datdtoare de mari
sperante”. Parintele Vasile nu a fost singur la mandstire, langa el a fost
Dumnezeu. Focul interior care mistuie nu se poate stinge cu alte flacari,
ci cu apad vie, cuvantul lui Dumnezeu, cuvantul viu si intrupat, iar, cum a
iertat Hristos, sa iertdm si noi. Raul primit l-a ajutat sa rdmana vertical in
fata oamenilor si a lui Dumnezeu, sa-si infrumuseteze mintea cu ganduri
curate, intr-o asteptare inteleaptd a intalnirii cu Mielul ceresc.

in 2019 se implinesc 50 de ani de la chemarea parintelui Vasile in
mpéritia lui Dumnezeu si credem cé este o datorie de onoare pentru
factorii decizionali Indreptdtiti sd analizeze toate documentele care aduc
argumente temeinice, incluzand aici si romanul Spre nicdieri, pentru

reabilitarea de catre Sfantul Sinod a Intaiului Mitropolit al Banatului.

,,Coloana infinitului”, nr. 104, 2018.
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EUGEN DORCESCU

SPRE NICAIERI - ROMANUL ANULUI 2014

De aproape trei ani, din iarna lui 2015, citesc, recitesc, reflectez inde-
lung la cele citite si iar citesc o carte extraordinard si contradictorie, care
ma atrage si, in egald mdsurd, ma alungd, ceea ce ar putea insemna ca ma
fascineaza. O carte plind de energie si de verva, polemicd, vindicativa,
pateticd, probabil in exces, inegald, liricd, realista pand la cruzime, pana
la ce numeam eu altd datd mimesis tautologic si, simultan, nesfarsit de
fictionald si de himerica. Alternand enunturi diafane, povesti pure de
dragoste, rememordri Incdrcate de emotie si farmec (Bunica Lucretia,
Bunicul, matusa Emilia, Mama, fratele Dan, Tata, colegii universitari etc.)
cu inadmisibile concesii facute limbajului mizerabilist al nefericitului
moment actual din literatura noastrd, animatd, parcd, de urd de sine si
porniri sinucigase. O carte care nu poate ldsa indiferent pe nimeni, o
carte care — de ce oare? —, in ciuda mesajului sdu de coplesitor interes,
a paralizat spiritul critic: multi au citit-o si o citesc, multi o discuta in fel
si chip, multi o elogiaza, multi o neaga, dar nimeni — absolut nimeni, din
cate stiu eu, nu a gdsit timp, pricepere si, poate, curaj s-o comenteze, la
lumina literei scrise. Fapt regretabil, stingheritor, pentru asa-zisa angajare
a criticii 1n slujba valorii.

Fiindca, declar deschis si categoric, Spre nicdieri, romanul in doud
volume (L. Piatra de silex; 1. Intdmplitor sau nu?), 1200 de pagini, semnat de
Mirela Radu Lazarescu si George Safir si apdrut la Editura Eurostampa,
Timisoara, in 2014, este o carte de indiscutabild valoare, unica in peisajul

sdrac si in van galdgios al literelor contemporane din Romania.
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O carte de indiscutabila valoare, atat prin miza ei tematicd, precum
si prin miza ei estetica — ambele realizate la cote foarte ridicate. O carte
de mare valoare si In privinta valentelor compozitionale si stilistice.
Pdcdtuind, insd, cum ziceam, la nivelul asa-zicand microscopic, al pauzelor
din tumultul discursului, atunci cand curentul epic, invartejit, devastator,
se opreste spre a-si trage sufletul. Din nefericire, in asemenea clipe, lipsa
de discerndmant si de gust, a unuia din autori (sau a amandurora?) preia
temporar initiativa, contrazicand, jignind chiar, cu gratuite trivialitati,
sublimul stilului inalt si al problematicii inalte, ce caracterizeaza intregul.
Dar, curios, inclusiv aceste scdderi (pe care, in ce md priveste, le detest)
capata, contaminate de contextul superior, o valoare hermeneuticd: anume,
genereaza Intrebdri si Indeamnd la discutarea serioasa a adecvarii limba-
jului la natura si structura mesajului. Altfel spus, formatia intelectuala si
talentul unuia din autori (cel putin) transferd, in cele din urma, volens —
nolens, intregul text pe teren academic, aulic.

Tdcerea criticii (a receptdrii manifeste), delocjustificata, deloc scuzabild,
deloc indreptatitd, poate fi, insd, explicata. Mai Intai, prin originalitatea
frapanta, prin ineditul formulei compozitionale: intregul roman este
construit pe dialogul celor doi autori, ei fiind rezoneurii, personajele
prim-planului acestei uriase constructii epico-scenice. In plan secund,
pe estrada, evolueazd nenumadrati ipochimeni, se deruleaza evenimente
epocale (al Doilea Rdzboi cu urmadrile sale, Revolutia din 1989 etc.) si, mai
ales, in plind si cruda lumina, se confrunta, faptic, dar si ideal, principial,
metafizic, doi actanti, doi actori impozanti, doud prezente memorabile,
deopotriva in istorie si in fictiunea romanesca: Mitropolitul de pioasa
memorie, ,martir” (dupd spusa unui ierarh drag mie) Vasile Lazarescu
(victima) si Mitropolitul N.C., preopinentul (pretind autorii, sprijinin-
du-se pe ample documente) rauvoitor, chiar malefic.

Nu mad intereseazd, acum si aici, adevarul istoric, ci numai si numai
adevarul artistic, forta estetica a dramei, tensiunea care o strabate si o
sustine. Or, mdretia, tragismul, tenebra si lumina inclestdrii sunt teribile.

264 PROZA



Ajutd enorm si frazarea, avantul enunturilor, plasticitatea evocarilor. Sd se
vadd, intre multe altele, scena , rdpirii” mitropolitului defunct dela Cernica
si transportarea clandestind a cadavrului, in noapte, pand la Timisoara.
De fapt, vehementa atacurilor, dar si a elogiului, ar fi putut, eventual,
inhiba, si ele, comentariul specializat. Tonul patimas indeparteaza si irita.
Cu o precizare: indeparteaza si iritd la nivel empiric, referential. In ori-
zontul participdrii lirice si nalt-justitiare, mai putin, sau deloc. Si aici,
originalitatea scrierii a putut fi un obstacol pentru comoditatea receptarii
rutiniere.

in fine, spre a fi cu totul prozaici, vom spune ci puterea de care
dispunea atunci eroul negativ (N.C.), notorietatea sa, numele sdu bun,
simpatia pe care o trezise in juru-i (inclusiv la semnatarul acestor siruri),
toate acestea si altele Incd au dat argumente lasitdtii umane, impacand-o
cu gandul ca e mai bine sa stea deoparte.

»Mais, la vérité c’est la vérité”, a rostit, odatd, rdspicat, poetul sicilian
Rolando Certa.

latd si cuvantul greu al unei autoritdti de necontestat: ,Nous ne nous
approchons de la vérité que dans la mesure ou nous nous éloignons de la
vie” (Socrate).

fndepérténdu—ne, asadar, de blocajele, firesti, desigur, pand la un
punct, pe care le iveste viata, va trebui sa recunoastem cateva adevaruri,
privitoare la valoarea literar-artisticd a romanului Spre nicdieri:

— Rolul epic asumat de dialog, fara ca el sa-si submineze menirea
dramatica. Dimpotriva. Ambivalenta dialogului in acest roman.

— Identitatea functionala, si fictionala, dintre subiectul enuntului si
subiectul enuntdrii. Autorii intra in scend si ocupd prim-planul. Personajele
(cele doud amintite) se retrag in plan secund, dar capdtd dimensiuni
hiperbolice.

— Tensiunea epica este absorbitd de limbaj, pana la confruntari severe
intre stilul inalt si cuvintele joase. De aici, necesitatea implicatd a dezbaterii
teoretice, privitoare la raportul dintre forma enuntului si continutul
enuntului.
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— Romanul este intr-atat de realist, incat trece dincolo de realism,
revendicandu-se de la iluzia dureroasa a realului. - s.a.m.d. (Parce que la
valeur ¢ est la valeur).

Avem nddejdea (convingerea?) cd exegezele calme si extinse nu vor

Intarzia.

,Natiunea”, 19 octombrie 2017.
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MARIANA PASLEA

SPRE NICAIERI

Nu toate drumurile duc spre nicaieri... Al meu a dus astdzi spre bi-
blioteca mea modesta, din camera alaturatd. Ma trezisem 1n zori de zi cu
gandul la o bund prietend, Mirela Radu Lazarescu, si la cartile pe care le-a
scris. Pentru cd autoarea lor ocupd un loc special in inima mea, in mod
firesc, si cdrtile semnate de ea ocupd un spatiu privilegiat in biblioteca.
M-am apropiat de raft si ochii mi-au cazut pe un titlu interesant, scris pe
doua volume generoase ca dimensiune si foarte valoroase in ce priveste
continutul: Spre nicdieri. O carte scrisd in colaborare cu George Safir, o carte
care s-a nascut sub ochii mei si ai altor persoane, membre ale unui cenaclu
literar online. Cu emotie, deschid primul volum, intitulat Piatra de silex, si,
pe urmatoarea pagina, gasesc, datat 15 decembrie 2014, un autograf pentru
familia noastra: ,Dupa 25 de ani de libertate, a venit si vremea dreptatii.
Valoarea trebuie scoasd la iveald cu orice pret. Aducem omagiile noastre
familiei PASLEA, de care ne leaga sufleteste scrierea si impartisirea acestei
carti”. Amintirile md napadesc... Au trecut, de la iesirea cdrtii de sub tipar,
aproape opt ani. O, tempora! Dar, nu despre timpul vorace vreau sd scriu
astazi. Voi Incerca sd astern pe hartie cateva note de lectura despre cele
doua volume ale romanului Spre nicdieri, roman la a carui nastere am fost
martord, autorii postand, din cand in cand, cate un fragment din viitoarea
carte. Marturisesc cinstit cd am asteptat-o cu multd nerabdare si mare a
fost bucuria mea, cand am primit-o, din chiar mainile unuia din autori,
cu autograf. Cele doud volume, insumand 1233 de pagini, scrise in sapte
luni, pornesc ,,de la dorinta fireasca a nepoatei Mirela Radu Lazarescu de
a vizita mormantul lui Uica Vasile, Vasile Lazarescu, primul Mitropolit al
restauratei Mitropolii a Banatului, si de a-i aprinde, la capatai, o lumanare.
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Nedreptatit grav, in timpul vietii, de mitropolitul Nicolae Corneanu, Uica
Vasile cerea, de dincolo de mormant, sd i se facd dreptate. Acest roman a
indeplinit dorinta celui numit , ierarhul frumusetii cultului ortodox” si face
mare cinste nepoatei sale, autoare (in colaborare) a cartii. Cel de-al doilea
volum este intitulat [ntdmplitor sau nu? si cuprinde sapte capitole (15-21),
la care se adauga Epilog 1, in care se consemneazd intampldrile zilei de 22
octombrie 2014 si In loc de epilog 2, cu care se incheie romanul. La pagina
7, in primul volum, chipul grav al primului Mitropolit al Banatului, Vasile
Lazarescu, il intampind pe cititor cu calmul si intelepciunea de care a dat
dovadd o viatd intreaga acest mare OM, care a rdmas drept in fata multelor
vicisitudini ale sortii. ,Mi se pare un barbat frumos si impunator”, asa
incepe dialogul dintre coautori. Privind portretul si urmdrind firul narativ,
imi permit sa adaug ca a fost si un Ierarh plin de prestantd. Ipostazele in
care este prezentat in carte evidentiaza vasta lui cultura, omenia, mai presus
de toate, caldura sufleteasca si intelepciunea cu care rezolva probleme de
viatd, ce pareau insurmontabile. Recitesc, la intamplare, cateva pagini. Desi
nu sunt la prima lectura, ma impresioneazd adanc notatiile ce surprind atat
de bine personalitatea proeminenta a Mitropolitului Vasile Lazarescu, Uica
Vasile, cum i-am zis noi, cei din cenaclul online, in timp ce cartea prindea
contur sub privirile noastre avide sa cunoascd, prin intermediul scriiturii, un
mare pastor al credinciosilor ortodocsi. Dialogul dintre coautori constituie
miezul cdrtii, substanta narativd punand in lumina secvente din viata fostului
mitropolit. Caut si, in capitolul 10, intitulat Sub castanul turcului, dau peste
o poveste de dragoste, in faza incipientd, cand tandrul si chipesul ,, profesor
ge la popi” se intalneste cu Lucretia, bunica autoarei, si ii daruieste acesteia
o piatrd de silex, ,incdlzita de palmele lui”. Este momentul cand fata il
citeste, cand Intelege ca I-a fermecat si se Intreabd ,,care va fi pasul urmator,
cum va gasi Vasile o portitd spre ea”. Ii plicuse Lucretiei feciorul cel invitat
si, In ziua de luni, de dupa hora de duminica, facea ce facea prin curte si
isi tot arunca ochii ,spre poartd, ca nu cumva el sd treaca intamplator pe
acolo si ea sa nu-1 zareascd. Gandul ei era la Vasile si nu-i stdteau ochii deloc
cuminti. Tot alunecau spre gard. Era convinsa ca, dacd sufletul ei il cheama,
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e imposibil ca el sa nu-si dea seama si sd nu o caute”. Cand Lucretia afla de
la 0 vecina cd mosul ei 1l vazuse pe , Lazaroniu dl cindr, sie-i dus la Sibiu,
sieserand, ge cu dziud, se facu ochi si urdchi”. Isi aminti ci el i spusese,
in timp ce se indreptau spre lacuri, cd e si popa, si invatdtor, dar ea nu
ddduse importanta acestei informatii atunci. Acum, ce auzea o sperie putin
si 1si zise in gand: O fi ea frumusica si veseld din fire si i-o fi pldcut lui sa
se distreze cerandu-i mana si furandu-i batista, dar cat pret putea pune un
om ca el pe asemenea copildrii?” Primii fiori ai dragostei o prinsesera pe
Lucretia in hora lor. , Lucretia nu se mai putea gandi la cele ce se petreceau
acasa. Ii tremurau de emotie si de neribdare degetele cu care Incerca sa-si
prindd parul proaspat pieptdnat. Simtea cd se sufocd dacd std cu mainile in
san si asteaptd o minune. {i veni ideea s mearg3 la cimitir... Trecu pe langa
biserica, pe sub castanul turcului. Trebuia neapdrat sd-1 mai vada pe Vasile.
Sd mai vorbeascd o datd cu el. Sa il intrebe ce are de gand. Ca pe ea n-o ducea
nimeni cu vorba. Ei nu-i fura nimeni batista, doar ca sa-i sarute buzele. Pe
ea ori o iubeste si 0 ia de nevastd, ori...” S-au Intalnit sub castanul turcului.
Vasile a apropiat-o de trupul sdu si un sdrut a facut sa treaca un curent prin
amandoi In aceeasi clipd. Peste ani, bunica Lucretia 1i va mdrturisi nepoatei:
,S1 niciodatd n-am mai simtit asta in viatd, niciodatd asa un curent”. Multe
sila fel de interesante sunt si urmdtoarele o mie de pagini ale romanului. Eu
m-am oprit asupra acesteia, pentru cd imi rdmasese intiparitd in minte din
vremea cand se implinea opera si cand, cu aceeasi pldcere, citisem randurile
de mai sus, postate pe un site de cenaclu literar online! Odata publicata,
cartea face deliciul cititorului, trecandu-l, prin randurile sale, de la ras si
buna dispozitie, la o aplecare si intelegere mai adancd a ceea ce a Insemnat
un trecut nu tocmai indepartat, dar atat de saturat de trdiri si evenimente,
care pun o lumind divind pe chipul personajului central al scrierii, Vasile
Lazarescu, primul mitropolit al restauratei Mitropolii a Banatului, ctitorul
Catedralei ortodoxe din centrul Timisoarei.

»Confluente literare”, 20 ianuarie 2021.
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I. ETERN, INTR-O ETERNA NOAPTE-ZI”,
ESEU HERMENEUTIC
N DIALOG CU POETUL EUGEN DORCESCU,

EDITURA MIRTON, TIMISOARA, 2016






IULIAN CHIVU

DESPRE MIRELA-IOANA BORCHIN,
,ETERN, INTR-O ETERNA NOAPTE-ZI”

Interviul, literar sau jurnalistic, isi revendica neindoielnic identitatea
ca gen, si Intr-un caz si in altul, mai Inainte de toate prin relevanta;
personalitatea intervievatului, abil provocatd, fiind singura in masura sa
confirme sau sd infirme supozitii, teze, subtilitati si, de ce nu, intentii,
teorii, speculatii. Practicat in literatura din vechime, el, astazi mai mult ca
oricand, scurteazd cai rdtdcitoare spulberand ipoteticul si misteriosul, iar
celui care reverbereaza prelung cu remanentele lecturii 1i ilumineaza orice
nepdtruns. Asta vrea si reuseste sd faca in chip elevat conf. univ. dr. Mirela-
Ioana Borchin de la Literele Universitdtii timisorene printr-un eseu
hermeneutic in dialog cu Poetul Eugen Dorcescu intitulat ,, ETERN, INTR-O
ETERNA NOAPTE-ZI”, remarcabili carte de interviuri, dupa ce a izbutit
nu demult o editie critica® a operei cunoscutului poet timisorean. Libertatea
autorului de a alege tema, cunoasterea fdra aproximari a personalitatii
intervievate, documentarea si profunzimea intelegerii operei, modalitatile
aborddrii sunt doar cateva dintre conditiile sensibil esentiale ale genului.
Precdderea unora sau altora se repercuteazd nemijlocit in finalizarile
colocutiei, In estetica ei. Asa se explica sarmul Convorbirilor loanei Revnic?
cu Alex. Stefinescu si tot asa se explicd investigatiile hermeneutice din
cartea Mirelei-Ioana Borchin. Dupa substantialul eseu conexiv din
Nirvana®, autoarea constatd ca ar mai fi cate ceva de spus, ca dialogul cu

8 Nirvana. Cea mai frumoasa poezie, Editie criticd de Mirela-loana Borchin, Timisoara, Ed. Euro-
stampa, 2015.

* Toana Revnic, Convorbiri cu Alex Strefanescu, Bucuresti, Ed. Alfa, 2013.

5 Eugen Dorcescu sau vocatia vectoriald a Nirvanei.
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Eugen Dorcescu ar putea continua dincolo de poetica treptelor — o aplicata
trimitere la perspectiva hiperluciditatii metafizice, a cuprinderii arhi- in
arhe- si invers — si cd fericirea poetului® nu se poate concepe decat in
libertatea lui, in receptare, In spirit; modalitatea cea mai relevantd, iata,
fiind interviul. Poate ca premisele intregii cdrti de interviuri a Mirelei-
lIoana Borchin se concentreazd in teza formulata de poet atunci cand isi
proclama identitatea: ,, Eu nu sunt nici teolog, nici filosof; eu sunt poet”,
desi poezia lui Eugen Dorcescu, in metafizica ei, nu poate ocoli nici onticul,
nici epistemicul. Dumnezeul lui, mdrturisit cu fervoare, se releva dincolo
de religie, Intr-un numinos hibrid. El este un El Shaddai, care remodeleaza
adanc in spirit: ,,De cate ori v-a omorat El Shaddai?” (intreaba autoarea,
n.n. - L.C.). ,De multe ori. Cel mai recent, cand mi-a luat-o pe Olimpia-
Octavia. Oricum, de fiecare data cand am fost mai mult duh decat carne.””
Intre revelatie si epistema, pentru poet primeaza cunoasterea prin
suferinta® si, pe culmile ei, are loc revelatia’ desavarsitd, care nu anihileaza,
ci comunicd in chip abisal. Asadar, interviurile Mirelei-loana Borchin,
aproape uneori de spiritul Dialogurilor platonice, vin sa confirme in acord
cu poetul ceea ce, sintetic, se consemna in eseul din editia criticd. Prea
putin conteaza daca autoarea a avut in intentie o carte de interviuri, dar
demersul lor exploratoriu evidentiaza contiguitate ideaticd si algoritm
analitic aplicat, structurat pe niveluri constitutive care, cu atat mai mult,
fac utila aparitia editoriala. Cele zece titluri din sumar o confirmd: Despre
avatar, Despre forma poeticd, Despre asocierea marilor religii, Despre O arhi-
amintire, Despre libertatea poetului, Despre receptare, Despre un proiect de

6,0, nefericitul de mine!/O, Dumnezeul meu preaiubit!/Cat de crunt m-ai facut sa-nteleg!/

Cat de crunt m-ai trezit!” (Nirvana, XI).

V (Despre libertatea Poetului).

8, Cea mai sigurd/ cale catre /Cunoastere / e suferinta.” (Moartea tatalui)

? ,N-a fost cu neputinta. N-a fost greu./Aseard am vorbit cu Dumnezeu./La fel de clar, de
simplu, de senin,/Cum ai tdifasui cu un vecin.../E drept ca El tacea. Sau, mai curand,/Iradia
in fiecare gand,/In fiecare soapti si impuls,/in fiecare zbatere de puls./Doar eu griiam./ Si
iata cd, treptat, / Discursul in tacere s-a mutat,/Tdcerea s-a umplut de sens si tel,/Tacerea era
drumul cdtre El./Asa-I vorbeam. Spunandu-I tot, deschis,/Asa-I vorbeam: Abis langd abis.”
(In ticere; vol. Biblice)
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cercetare semioticd, Despre Shunyata, Despre Batran, Despre beatitudine si
spirit. Volumul sta sub semnul unui mofto ales cu inspiratie din discursul
poetului prilejuit de lansarea editiei critice la care am fdcut trimitere mai
sus si care vizeaza fericirea desdvarsirii artistului in opera, dincolo de
materie si spirit, acolo unde fiinta tinde spre eul profund al Fiintei
percepute dupa o filosofie compozitd, la interferenta dintre vacuitate si El
Shaddai, asupra careia Mirela-Ioana Borchin insistd suficient mai apoi. Se
stie Insd cd un interviu reusit este o opera colectivd, in care autorului i
revine, fireste, gloria numai prin raspunsurile pe care le primeste, dar pe
care le-a provocat prin tehnici de valorificare a intrebirii. in cazul Mirelei-
Ioana Borchin, chiar dacd l-ar fi cunoscut pe Eugen Dorcescu numai cu
ocazia realizdrii editiei critice Nirvana. Cea mai frumoasi poezie, e usor de
presupus ca se poate angaja cu acesta in interviuri documentate, intere-
sante. Or, si asa, reperele dialogului, formularea intrebarilor, conducerea
discutiilor presupun o stdpanire riguroasa a tehnicilor interviului: stabi-
lirea scopurilor, a tipologiei intrebarilor, conceperea acestora, evidentierea
cauzalitatilor etc. Suntexcluse, deci, din start, intrebarile inchise, intrebarile
dirijate, intrebarile nesincere, sibilinice, se evita blocajele si doar rareori se
ajunge la nevoia clarificdrii punctelor de vedere, ceea ce, implicit, da
vioiciune dialogului: ,E.D.": [...] Dacd tin minte bine, la Inceput tu nu ai
fost foarte entuziasmatd de ea [despre arhi-amintire, n.n.], dar, treptat, te-ai
tot apropiat, pana la stadiul de acum. M.-LB.:" Cum nu am fost
entuziasmatd?!... Am considerat-o arta poetica. Coagula toate poeziile
Dumneavoastra cu spiritul ei... E.D.: Ai fost, dar parcd nu o situai neaparat
intre cele de frunte.”'* De regula, dialogul decurge calm, printr-un ritm
dictat de preambul si precdderea interpretdrilor sclipeste evident: , Poezia
Dumneavoastrd trebuie reevaluatd, fiindcd sunteti un Poet ascendent, cu
formidabile volume aparute dupa 2000, despre care este imperativ sa se
pronunte specialistii. In Spania, ati fost promovat incepand din 2008,

10 Eugen Dorcescu.
I Mirela-Ioana Borchin.
121V (Despre o Arhi-amintire).
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Interesant este ca v-a recomandat hispanicilor tot Virgil Nemoianu, cel ce
va considera unul dintre cei mai importanti poeti romani contemporani.”*?
Rispunsurile urmeazi acelasi calm relevant: ,Intalnirea cu mediul literar
si universitar hispanic poate pdrea de-a dreptul providentiala. Un eseu al
Profesorului Virgil Nemoianu a fost publicat de o revista spaniold si,
instantaneu, mi s-au cerut texte, ba chiar mi s-a propus sa public acolo un
volum. Ceea ce am si facut. Am publicat EI camino hacia Tenerife, in
tdlmacirea minunatului meu prieten, poetul, eseistul si profesorul
Coriolano Gonzédlez Montafiez”". Mirela-Ioana Borchin simte uneori
nevoia de a extinde informatiile si atunci, fara a divaga, adauga doar:
,Care v-a luat si un interviu, v-a tradus, a scris eseuri despre Poemas del
Viejo si despre Las Elegias de Bad Hofgastein, a invdtat limba romana. E
inimaginabild devotiunea lui. Motivata de convingerea ca a descoperit un
mare Poet”". Suficient ca Eugen Dorcescu sda completeze cu precizari
pertinente si importante nu doar pentru poet: ,Trebuie spus cd initiativa a
apartinut, intotdeauna, spaniolilor, incepand cu Rosa Lentini, care a dorit
sa-mi citeasca poemele traduse In francezd. Au urmat altii. Spre exemplu,
poetul, eseistul si profesorul Andrés Sdnchez Robayna, dupa ce a citit El
camino hacia Tenerife, mi-a scris pentru a-mi cere sa-i trimit toatd poezia
mea in spaniold. $i mi-a prefatat al doilea volum, Poemas del Viejo, publicat
de poeta Rosa Lentini, in Editura Igitur, din Montblanc, Tarragona.
Aceasta prefatd, preluatd la scurt timp de revista argentiniana , Analecta
Literaria”, al cdrei editor principal este Doamna Monica Delia Pereiras,
este si va ramane un reper, in exegeza poeziei mele.”"® Mirela-loana
Borchin este atenta ca intrebarile sa asigure continuitatea ideilor si, dupa

caz, ele sunt cand explorative"” (preponderent ale determinarii), cand

13 VI (Despre receptare).

4 Ibidem.

15 Ibidem.

16 Ibidem.

7 M.-LB.: ,Taina e mai puternicd decat cuvantul care o ascunde??? Asa cum sugerati in finalul
din Ecclesiast?” VIII (Despre Shunyata)
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recurente’ (sau de autoreglare) si chiar de eticheta® (simple constatari
care directioneaza tacit). Nivelul de cunoastere reciproca a colocutorilor si
a subtextului poetic conduce spre un nivel de exprimare in consecintd,
colocutia implicand acordul registrelor, ca de pildd: ,M.-I. B.: Poemele in
care apare Atotputernicul sunt senine, pure, ingenue. Si cata usurinta a
rostirii, catd inocentd, in toate acestea! E. D.: Intalnirea cu Domnul in
pridvor? E aidoma celei din Poiand (, Domnul strdbate Poiana”) sau celei
din zori, tot din Poiandi (,urma Lui”). E clipa revelatiei, precum in poezia
ce se Incheie cu versul ,Soptind, ca ucenicul: Domnul este! (Cf. Evanghelia
dupd loan, 21)."%

Insa dincolo de aceste aspecte, si le spunem tehnice, care scapi de
regula ochiului neavizat si asupra cdrora nici noi nu insistdm mai mult, in
cartea Mirelei-loana Borchin stralucesc analizele — ca demers si sintezele
—ca orizont, de aceea subtitlul ei, Eseu hermeneutic in dialog cu Poetul Eugen
Dorcescu, se cere considerat cum se cuvine, fiindca, de facto, poetul Eugen
Dorcescu este coautor al eseului dialogat, o observatie ce se cere consemnata
cu onestitate. Intregul este o singurd partiturd, comprehensiunea isi are
incidenta in contiguitatile colocutiei, argumentele — covarsitor-persuasive
— Intemeiazd inferente care nu prisosesc, cu atat mai mult cand se
statornicesc in metatext. lata de ce rezervam acestui fapt in continuare
spatiul cuvenit si, chiar dacd reludm ideea, meritd sa o facem: fiecare
interviu are suficienta identitate, exprimata in titlu, dar toate la un loc
realizeazd ceea ce retine subtitlul cartii, adica un eseu hermeneutic in dialog
cu poetul. In deschiderea acestuia, Mirela-loana Borchin decide si

8 M.-L.B.: ,Asa am si spus In eseu. Cu alte cuvinte. S$i cu incuviintarea Dumneavoastra. Un
alter-ego nu putea fi insensibil la avataruri.” E.D.: ,Nu am o Intelegere clard asupra Batra-
nului, nu m-am gandit si mi-e greu sa ma fixez pe o calificare a personajului. Eu cred Insd cd
tu ai dreptate, cu precizarea ca Batranul ar putea fi asemanat, si e firesc sa fie asemanat, cu
cei ce 1si gandesc existenta — de oricand si de pretutindeni. Se distinge de avataruri, care nu
sunt, neaparat, entitati reflexive. Ele SUNT si ACTIONEAZA, dupé cum le e firea. Batranul
mai intai gandeste, apoi este. Avatarurile sunt.” IX (Despre Batrin).

¥ M.-LB.: ,Invdtdtura vi s-a transmis candva, in ascendenta Dumneavoastra. De fapt, e irele-
vant cine a fost avatarul cui, daca suspendam factorul temporal.” VIII (Despre Shunyata).

20 X (Despre beatitudine si spirit).
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vorbeascd despre avatar cu o falsd vanitate: [...] ,De pildd, am vrut sa
inteleg poetica avatarurilor, care irigd cu mister lirica dorcesciand. Cum
de nimeni, In afara mea, nu s-a referit la ea?” $i este adevarat: prea putini
s-au apropiat Inaintea Mirelei-loana Borchin de acest subiect, desi despre
poezia lui Eugen Dorcescu s-a scris destul de mult si cu temei. ,Eu am
aflat ca aceste umbre se numesc avataruri, dupd ce le-am cautat ani intregi,
dupd ce le-am descoperit”, ele fiind de fapt o straveche dimensiune
psihologica, abia recent intratd in atentia mentalului colectiv, mdrturiseste
poetul. Din deschiderea acestui prim interviu, se face o apreciere generala
a operei poetice dorcesciene, ceea ce a determinat cu siguranta asezarea
acestuia la inceputul sumarului: ,Din punct de vedere semiotic, va aflati
intr-o paradigma postromantica. Toate simbolurile sunt negate, staramate
in mii de bucati si reconfigurate. Poezia nu se opreste la inversarea polilor,
ci revalorizeazd unitatea acestora: [..] In poezia Dumneavoastrd se
amestecd femininul cu masculinul, cand, cum. De exemplu: lupul Dum-
neavoastra e puternic, superior, masculin; insd nu muscd, nu sfasie, nu
atacd, nu se apard. Nu e de temut. Se retrage, face o miscare feminind; in
context, asta e solutia cea mai inteleaptd, deci masculind.” De asemenea,
cavalerul, rdzboinic, supradeterminat de arme, de conflict, e si trubadur.
Sigur cd si trubadurul e un initiat, e creator, dar nu de cantece de lupts, ci
de cantece de amor.”* Uluirea colocutoarei de a descoperi mecanismele
subtile ale trairii poetice, de ale scoate din inefabil conduce spre , constiinta
lucida care ne separd de noi insine si cea supralucida care ne readuce in
noi insine”, in contextul unor paradoxuri dincolo de care totul e vacuitate,
libertate, iluminare, Nirvana, El Shaddai — nonconventionalul, nondife-
rentierea®. Subiectivitatea ideilor accede spre piscurile metafizicului, cu
predilectie in interviul despre asocierea marilor religii (III), in cel despre
Shunyata (VIII), ori in cel despre Bdtran (IX). Pe de altd parte, dar pe

2 ,,Tn 1 decembrie, la data cand am luat acest interviu, Eugen Dorcescu nu scrisese incd
recentul Avatar, in care lupul, feroce, corespunde arhetipului cultural” (n.M.-L.B.).

2 1 (Despre avatar).

B 1V (Despre O arhi-amintire).
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aceleasi temelii textuale si in aceleasi intemeieri ale reflectarii se situeaza
discutiile despre forma poetica (II), despre libertatea Poetului (V), despre
un proiect de cercetare semiotica (VII) si, nu In ultimul rand, cele despre
receptare (VI). Eseul final, despre beatitudine si spirit (X), coronat opus,
fard indoiald. Primul dialog, cel despre avatar, deschide cdtre toate
celelalte. Prin plurivalenta lui, avatarul, cu etimologia lui in religiile
hinduse, trimite prin semnificantul si semnificatiile care l-au consacrat ca
simbol spre reincarnari succesive, spre surprinzdtoare modalitdti de peni-
tentd, sau chiar spre inceputurile epifaniei, spre proto-epifania orientala.
Mirela-loana Borchin identifica, asadar, in poezia lui Eugen Dorcescu
reflexe ale optiunilor sale pentru cultura orientald, pentru reprezentari
din hinduism si buddhism care se conjugd cu cele din marile religii
occidentale in constiinta care nu poate fi neant si nu poate fi stinsa; de
pilda si Apocalipsa vorbeste despre continuitate prin Cartea vietii vesnice.
Discutiile in metatextual ating probleme spirituale Inalte, sensibile chiar,
fara a fi simple divagatii erudite: ,, E.D.: Asta e altceva. [...] Or, religia e
cult. Aici e diferenta fata de buddhism, care, pe de altd parte, nici nu
neaga, nici nu afirmd existenta unui creator: cd in Biblie se vorbeste de un
inceput, de creatie.”** Potrivit spiritului crestin, Mirela-Ioana Borchin stie
ca ,omul religios isi gdseste in textele sacre speranta ca existd o cale spre
zeu, spre binele suprem, dorindu-si ca, mdcar prin ritual, prin rugdciune,
sd fie Intr-o relatie cu acesta”, insa poetul se identificd intr-o diferentiere:
~Religia e calea institutionalizatd spre zeu. Misticismul e calea individuala,
a fiecaruia, e o relatie nemijlocita cu zeul”. Cu care zeu, insa? Cu unul
necontroversat, cu un zeu al inceputurilor, revelat patriarhilor ca El
Shaddai, nume canaanean, cu raddcini in Sumer, probabil un zeu al
muntilor. Or, cdutarea aceasta nu se face in scop cultic, ci pentru a impaca
zeul cu eul Insusi, un lucru imposibil ca atare atat pentru crestin, cat si
pentru buddhist, posibil insd la zeul inceputurilor care nu face diferente:
El Shaddai. Discutia se detaliaza cat se poate de interesant cu evocarea

2 III (Despre asocierea marilor religii).
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unor amdanunte cum ar fi de pilda citarea indemnului adresat de Buddha
discipolilor sai: Nu sunt eu lumina voastrd. Fiti propria voastrd lumind!®
Simultan imi vin in minte trei versete din Evanghelia dupid Matei 5.14-16:
Voi sunteti lumina lumii; nu poate o cetate aflatd pe virf de munte si se ascund.
Nici nu aprind faclie si o pun sub obroc, ci in sfesnic, si lumineazd tuturor celor
din casd. Asa sd lumineze lumina voastri inaintea oamenilor, asa incdt sd vadd
faptele voastre cele bune si si slaveascd pe Tatal vostru Cel din ceruri. Eugen
Dorcescu preia anumite orientari din buddhism, dupa cum ii mdrturiseste
interlocutoarei sale, dar nu a renuntat la convingerea ca aceasta lume este
totusi creatie si cu toate acestea marturiseste ,, 0 religiozitate independents,
o sintezd, sau un misticism sincretic, de fapt, o metafizica” elaborata
indelung: ,S-a si vorbit de influente reciproce intre crestinism si buddhism.
Buddhistii au studiat atent Noul Testament, Predica de pe Munte (care este,
de fapt, Legea crestini) si au spus despre crestinism cd e adevarat, cd e un
buddhism... incd nedesavarsit.”* Discutiile Mirelei-loana Borchin cu
Eugen Dorcescu, de fiecare data pe suportul poeziei acestuia, la nevoie cu
reproduceri de text, sunt captivante, deschise interventiilor, chiar si
controverselor. , Intrebarilor i se rdspunde, in crestinism, prin revelatie;
in buddhism, prin iluminare, prin trezire. E vreo diferentd? Doar cd
buddhistii spun ca si revelatia vine din noi insine, nu ne e trimisa din
afard.”” Teologia crestina Insa, cum stim, sustine cunoasterea apofatica
alaturi de cea catafatica si de revelatie. Poetul, asa cum se afirma, se
situeaza prin poezia lui intr-un , cronotop sacru, mistic, acolo unde gandul
a depasit filosofiile, stiinta, tot.” Credintele lui, de un sincretism original
(,Eu am creat pornind de la sinteza dintre hiperluciditatea subiectiva si
triada spirit-constiintd-vacuitate”*), ating limanul desavarsirii in Poemele
Batranului (Poemas del Viejo). Acolo se atinge libertatea prin iluminare
dupd depdsirea avatarurilor - o dramd metafizicd, existentiald, in care

% Ibidem.
% [bidem.
7 Ibidem.
% IX (Despre Bitrin).
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duhul (altceva decat spiritul) depdseste in Samsara perisabilul material,
trupul, apropiindu-se de Nirvana. ,Bdtranul este centrul poeziei
Dumneavoastrd. Trimite raze spre toata opera”, constata Mirela-loana
Borchin.® Elementele hinduse, corect asimilate In poezia lui Eugen
Dorcescu printr-o bogatd si temeinicd lecturd a marilor opere din literatura
universald, 1si revarsa simbolismul pentru cei mai multi doar ca ecouri
adanci si numai celor mai avizati li se releva cu tot denotativul: ,M.-I. B.:
De cand ati asimilat notiunea de vacuitate? E. D.: Prin lectura i-am dat un
nume. Eu o stiam din experienta, din intuitie. Spiritul e inca definibil.
Vacuitatea nu, e orizontul cel mai Indepartat, esenta esentelor, Marele
Simbol, Mahamudra. M.-1. B.: Ce bine suna cuvintele sanscrite! Samsara,
Nirvana, Karuna, Karma, Mahamudra. [..] E. D.: Da, suna splendid.
Vacuitatea mai e numita Shunyata. [...] M.-I. B.: Shunyata!!! Ce simbol solar,
catd lumind!”® Sunt destule motive pentru Mirela-loana Borchin sa
constate ca poezia lui Eugen Dorcescu nu admite o lectura literara
obisnuitd sau, dacd o admite, nu se relevd in toatd splendoarea. Ea invita
la relecturd, la Intampinarea elementelor-surpriza, cu turnari spre liricul
ascendent, la respectul pentru cultura limbii in care scrie poetul fara a o
silui: ,Eu simt cd am ceva de spus, nu am nevoie sa chinuiesc cuvintele.
Gasesc, pentru orice gand, singura exprimare posibila in acea situatie.
Sunt atat de firesti, incat se integreaza imediat in flux.”*! Rigorile limbii,
presimtirea conexiunilor spirituale erudite, echilibrul constant mentinut
la cote inalte, moderatia care evitd excesivul sunt gustate de cititorii tineri,
cu atat mai mult de cei insetati de culturd, din mediul universitar, interesati
inclusiv de receptarea poeziei dorcesciene in critica literard, lucru de care
se ocupa criterial-axiologic Mirela-Ioana Borchin in dialogul VI (Despre
receptare). Sunt amintite aici interpretarile lui Virgil Nemoianu, Laurentiu
Nistorescu, Marian Popa si ale altora, addugate girului primit la aparitia
volumului de debut, Pax magna (Ed. Cartea Romaneascd, 1972), din

¥ Ibidem.
%0 VIII (Despre Shunyata).
U II (Despre forma poeticd).
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partea lui Marin Preda, a lui Mircea Ciobanu, Mihai Gafita, Alexandru
Philippide, prin referintele lui Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Mircea
Serbanescu, Boris Craciun, ale Olimpiei Berca si mai apoi prin ecourile din
mediul hispanic, datorate unor nume avizate, precum Monica Delia
Pereiras, Andrés Sanchez Robayna, Coriolano Gonzalez Montafez,
M. Cinta Montagut, Jaime Siles etc. Poezia lui Eugen Dorcescu, poet
european in aprecierea lui Andrés Sanchez Robayna si nu numai a
acestuia, aduce o respiratie noua in literatura romana, fara indoiald gratie
harului si orizontului sdu cultural, care 1i permit sa se angajeze in teme
filosofic si teologic sensibile, in versificarea inspiratd a Psalmilor si a
Eclesiastului, cu convingerea ca existd [totusi] un public capabil sa inteleaga
- cu sansa unei cdrti ca aceasta — si sd iasa din stravechi anchiloze de
sorginte spirit-materie®, lucru care da o energie uriasa sufletului, mintii si
duhului, poate insdsi libertatea nemadrginitd a cugetdrii, incercarea
[lumindrii, fericirea de a nu mai avea aversiune fata de vinarea de vint si
nici de a mai fi coplesit de ea, ca sd-1 parafrazdm pe poet. O fericire a
desavarsirii prin cautare si acceptare, strdind multora. Ea vine din
raportarea la unul dintre cele trei corpuri ale lui Buddha, profunzimea in
care spiritul existential, constiinta depasesc materialitatea si in care starea
poetica exprima o altd ontologie — poezia: Oratio sensitiva perfecta, cum
spunea Baumgarten, citat de poet. Tipul acesta de percepere a realitatii
este el insusi beatitudinea cunoasterii, ,beatitudine care nu e simplad
jubilatie, ci traire liberd, In vastitatea constiintei. lar expresia acestei trdiri,
comunicatd semenilor, poate fi dureroasd, dar, indiferent cum ar fi, ramane
esentialmente increzatoare, fiindca nu se mai teme de nimic...”* Poezia, in
aceastd situatie este tocmai fiintarea Fiintei care a depasit aspatial si
atemporal si bucuria, dar si tristetea; este Nirvana — dramatica naddjduire
a fiintei individuale spre Fiinta ca atare, tripartitd, sub spectrul celor trei
quna®, In religiile buddhiste aceasta este tocmai Samsara, spatiul spiritual

32 X (Despre beatitudine si spirit).

3 Ibidem.

3 Sattva (calmul, comprehensiunea, virtuozitatea); rajas (agitatia, incertitudinea, instabilita-
tea); tamas (obscuritate, pasionalitate, bestialitate).
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in care suferinta ajunge constienta de propria-i cauza si Incearcd sd i se
sustraga. Astfel, intr-o ciclicitate subtild, se justifica si mottoul ales de
autoare. Si aldturi de aceste destainuiri, Mirela-loana Borchin 1i mai
smulge poetului, in final, incd o confirmare: , Eu sunt un om credincios,
dar nu sunt poet religios. Or, cei mai multi fac asemenea confuzii. Toti
marii scriitori de pana in secolul al XX — lea, sau aproape toti, au fost
oameni religiosi. Insa asta nu inseamnd ci au fost si scriitori religiosi.
Nimeni nu zice de Dante cd e poet religios. Sau de Dostoievski, acel Dante
al Ortodoxiei, ca e prozator religios. Sau de Lamartine. Sau de Baudelaire
etc.”*Si daca asa stau lucrurile, un gand insolit ar vrea sd stie ce mai este
atunci Fericirea? Poetul se intuneca, ezita: Nu stiu. In niciun caz, viata...*
Asadar, se poate spune cd Mirela-loana Borhin, prin aceste dialoguri/
interviuri, realizeaza cea mai bund exegeza de pana acum a operei lui
Eugen Dorcescu, iar, dincolo de aceste putine adnotdri pe marginea cartii,
cred ca intoarcerea la opera cunoscutului poet timisorean si european
inseamnd nu numai o confirmare, ci si o innoita bucurie estetica, de care
spiritul are necontenita nevoie.

(Prefata volumului Mirela-loana Borchin, , Etern, intr-o eterndi noapte-zi”,
Editura Mirton, Timisoara, 2016, p. 9-12).

% X (Despre beatitudine si spirit).
% Ibidem.
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RADU CIOBANU

CE NU AU VAZUT ALTII

A descoperi ceea ,ce nu au vdzut altii” Inaintea ta, ar trebui sa
fie aspiratia prioritard in orice act hermeneutic. Si aceasta chiar este
aspiratia si — de ce nu? — ambitia marturisitd a scriitoarei si universitarei
(UVT) timisorene Mirela-Ioana Borchin, atunci cand intreprinde ampla
cercetare, veritabild exegezd, asupra operei poetului Eugen Dorcescu.
Textul, de dimensiunile unei carti de sine statdtoare, a aparut in pozitie
complementara la impundtorul volum Nirvana. Cea mai frumoasi poezie
(Eugen Dorcescu, Nirvana. Cea mai frumoasd poezie. Selectie, schitd
biobibliografici, notd asupra editiei si eseu hermeneutic de Mirela-loana
Borchin. Timisoara, Editura Eurostampa, 2015.), antologie aparutd, ca si
poemul care-i da titlul, dupd o devastatoare tornada existentiald trditd
de Poet, fara ca aceasta sa-i diminueze forta creatoare si nici credintele.
Dimpotriva, dramatica experientd a suferintei le-a aprofundat, dandu-
le 0 noud anvergura. Tocmai acest fenomen de creativitate cu totul
particulara a stimulat spiritul iscoditor al doamnei Mirela-loana
Borchin, determinandu-i investigatia remarcabild prin relevarea celor
mai neasteptate aspecte ale operei lui Eugen Dorcescu. ,De la prima
intalnire cu poezia Dumneavoastrd — va mdrturisi Domnia sa mai tarziu
— am Inceput sa caut ceva ce nu au vazut altii”. A rezultat un demers
caracterizat prin competenta, complexitate si empatie. Dar, si dupa
acesta, exigenta cercetdtoarei s-a surprins oarecum nemultumita: i s-a
parut ca au ramas incd destule lucruri de lamurit, iar, de aici incolo,
ele nu mai puteau fi limpezite decat printr-o convorbire nemijlocita cu
autorul. Asa s-a nascut cartea-dialog, intitulatd, cu un vers al Poetului,

MIRELA-IOANA DORCESCU - 60 287



,Etern, intr-o eternd noapte-zi” (Mirela-loana Borchin, , Etern, intr-o eternd
noapte-zi”. Eseu hermeneutic in dialog cu Poetul Eugen Dorcescu (Prefati
ulian Chivu. Timisoara, Editura Mirton, 2016.). Cred insa ca realizarea
unei astfel de carti se inscrie si in trendul, evident in ultimii ani printre
oamenii de culturd, indeosebi scriitori, artisti, oameni de stiinta, de a
comunica si dincolo de actul creator propriu-zis. Este un fenomen apdrut
ca reactie la moda ,socializarii”: spiritele creatoare sunt introvertite si,
ca atare, retractile la ,socializarile” heteroclite cu necunoscuti aglutinati
in diverse ,retele” virtuale. Spre deosebire de acestia, lor le este proprie
comunicarea intimd, care poate evolua pand la confesiune. Pentru aceasta
este suficient un singur conlocutor, cu care sd fie insa ,,de-o seama”. Nu
neapdrat ca varstd, ci ca nivel intelectual si de culturd, ca familiari ai
acelorasi arii axiologice.

Doi astfel de conlocutori sunt Mirela-Ioana Borchin si Eugen Dorcescu.
De la inceput tin sd precizez cd nu e vorba de un interviu, ci de o con-
vorbire, adicd de un dialog in care amandoi conlocutorii sunt de-o seamd
si in egald masura interesati si implicati. Initiatoarea anterioarei exegeze
si a actualului dialog a fost cuceritd, incitatd, intrigata, de originalitatea
si anvergura operei Poetului, iar meritul ei constd in intuitia existentei
unor aspecte aparent criptate, care i se par (si chiar sunt) esentiale. Cum
printr-o fericitd sintagmd constata prefatatorul cdrtii, domnul Iulian
Chivu, conlocutoarea Poetului e uluitd ,,de a descoperi mecanismele
subtile ale trairii poetice, de a le scoate din inefabil” (s.n. — R.C.). A scoate
din inefabil este un demers dificil, intrucat risca sd ucidi cu mintea tainele
pe care le poarta si prin care orice poezie autentica se defineste: taine ale
procesului de creatie, ale optiunilor pentru anumite concepte si figuri
stilistice, ale mesajului in cele din urma. Or, interlocutoarea lui Eugen
Dorcescu reuseste tocmai performanta de a le scoate din inefabil toate
acestea fdra a ucide tainele care le insotesc. Iar poezia domnului Eugen
Dorcescu oferd un teren cat se poate de prielnic unor asemenea iscodiri,

deoarece se intemeiaza pe un intreg sistem de concepte si simboluri
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foarte personale, pe care, cu asistenta Autorului insusi, d-na Mirela-loana
Borchin le devoaleaza sub ochii cititorului, fard insa a le dezvraji. E vorba,
de fapt, de o poezie programatica, deliberat conceputa ca sistem simbolic
si conceptual, consecutiva crezului sau artistic pe care nu doar o data si-1
marturiseste in aceste convorbiri intretinute vreme de un an: ,,Poezia care
nu are acces la concept, rdimane minora, nu poate fi universald”, spune d-sa,
precizand insd de indatd, concesiv: ,,Asta nu inseamna cd nu place, cd nu
e scrisd de poeti de valoare, dar nu atinge aceeasi anvergura.” Anvergura,
in sensul de a deveni accesibild omului de pretutindeni, invitandu- la
ingandurare si meditatie, e intr-adevdr marea reusita a poetului Eugen
Dorcescu, la care ajunge prin identificarea si asimilarea unor concepte si
simboluri mai putin frecventate, provenind din aria Bibliei si a vechilor
religii extrem-orientale, in primul rand din buddhism. Férd a se ralia insa
niciunei religii anume. Aceasta mi se pare a fi nucleul ideatic de unde
iradiaza apoi toate celelalte subiecte care animd si tensioneaza aceste
convorbiri.

, B uluitor — mdrturiseste conlocutoarea Poetului — cum ati reusit sa va
claditi poezia din trdiri necomunicabile [...] Cine stie sa coabiteze cu un
avatar? [...] Religia noastrd nu admite reincarnarea. Dar poezia se ridica
deasupra oricarei religii.” Lucrurile se lamuresc treptat, in desfasurarea
dialogului: ce sunt in viziunea Poetului avatarurile (,stravechile
intruchipari”), cum se poate coabita cu un avatar, ce sunt arhi-amintirea,
arhi-istoria, care se reveleaza din subconstient, ce simbolizeaza si ce rol are
Bitranul caruiai-a dedicat un amplu poem (,,un alter-ego”, , constiinta care
se scruteaza”, deopotriva trup fizic si trup spiritual), ce este beatitudinea
inerenta procesului de creatie, fara de care aceasta n-ar dobandi anvergura
ideatica: ... nu e simpld jubilatie, ci traire liberd, in vastitatea constiintei”,
care se afld In interdependentd cu nelinistea de asemenea inerenta creatiei.
,Totul a inceput de mult, cu o neliniste continua”, isi aminteste Poetul.
Intr-un dialog de aceeasi naturd, focalizat asupra procesului de creatie,
poeta Monica Pillat, vorbeste despre ,bucuria nelinistii” care prevesteste

MIRELA-IOANA DORCESCU - 60 289



inceputul oricarei noi cdrti: ,M-a trezit devreme bucuria unei nelinisti.
Nelinistea dinaintea plecarii.” (Monica Pillat, Radu Ciobanu, Dincolo de
asteptare. Dialog in larg. Bucuresti. Editura Eikon, 2016). Recunosc aici ceea
ce este beatitudinea in acceptiunea lui Eugen Dorcescu: aceeasi bucurie a
nelinistii, doud notiuni care nu sunt compatibile si nu pot conlucra decat
in actul creatiei. Asemenea ,intalniri de gand”, cum le numesc eu, cu alti
creatori apartinand aceleiasi familii de reflexivi, se regasesc in mai multe
momente In acest dialog. As aminti doar incd una, pornind de la conceptul
de wvacuitate, recurent In comentariile celor doi conlocutori, oarecum
paradoxal si discutabil, in care Poetul vede ,Constiinta universala [care]
nu poate fi descrisd, fiindca nu are insusiri. Poate fi doar numita simbolic”.
Or, cred ca acelasi concept e recognoscibil in formularea Isabelei Allende,
scriitoare de mare anvergurd, care a trecut si ea printr-o experienta dura
atunci cand si-a pierdut fiica, pe Paula, dupa ce i-a vegheat agonia zi si
noapte, vreme de un an: ,(...) am stiut ca drumul durerii se termina intr-
un neant absolut. In timp ce ma topeam, am avut o revelatie: neantul acela
e plin de toate lucrurile universului. E neant si, in acelasi timp, e totul”
(Isabel Allende, Paula. Traducere din spaniola de Cornelia Radulescu.
Bucuresti, Humanitas fiction. 2015).

Interesul constant pe care acest dialog reuseste sa-1 intretind rezida
in modul prin care doamna Mirela-Ioana Borchin il determind pe poetul
Eugen Dorcescu sa devoaleze procesul intim de configurare a unei poezii
care constd in relevarea unor , trdiri necomunicabile”. Tot dialogul este, de
fapt, o explicitare prin translatie a nasterii unui anumit tip de poezie din
taramul necomunicabilului, al inefabilului, in cel al explicitului, fara insa
a-i spulbera inerenta auré enigmatica. In final, considerand retrospectiv
tot sporul ideatic acumulat in acest dialog, se distinge, ca o reactie cvasi-
osmotica, interferenta dintre (1) problematica mereu obscurd si greu
comunicabild a procesului de creatie artistica, (2) definirea specificului
poeziei lui Eugen Dorcescu si (3) conturarea portretului acestuia atat
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printr-o autoscopie la vedere, cat si prin observatiile conlocutoarei sale.
Despre primele doua am incercat pana aici sa dau o idee, atat cat se poate
in acest spatiu. Asupra portretului artistic si moral al scriitorului Eugen
Dorcescu voi starui insd putin mai mult, deoarece mi-a oferit revelatia
creatorului liber, nu lipsit de credinta, ci de apartenenta dogmaticd: ,,...
ma bucur - spune conlocutoarea sa — cd nu sunteti un crestin dogmatic.
Sunteti un om liber si impletiti libertatea de informare cu cea de gandire
si exprimare.” Admirabild caracterizare, pe care poetul si-o asuma de mai
multe ori de-a lungul dialogului lor, nu fard un discret orgoliu: ,, Acum,
intr-o lume secularizatd, care produce multd literatura minora — fiindca
s-a eliminat spiritul din texte — orice referinta spirituald e calificata
drept religiozitate. Nu am acceptat calificativul, fiindca e fals. Si, fireste,
minimalizator [...] Eu sunt un om credincios, dar nu sunt poet religios.
Or, cei mai multi fac asemenea confuzii”. Dar spulberarea unei astfel
de confuzii, nu doar in cazul lui Eugen Dorcescu, este si in vederile
conlocutoarei sale: , Proiectul meu de eseistica intentioneaza sa demoleze
asemenea initiative”, zice dumneaei. Si, in lectura cititorului de buna-
credintd, chiar reuseste, completatd si de confesiunile Poetului. Deci,
dacd nu accepta ca, in taxonomia literard, poezia sd-i fie catalogata ca
religioasa, cum ar trebui ea receptata? , Trairile mistice — considera Eugen
Dorcescu - sunt foarte asemdnatoare, cvasi-identice. Religiile pot fi si sunt
diferite [...]. Eu nu sunt un poet religios, ci, eventual, mistic”. Afirmatie
riscantd, intrucat, notiunea de mistic comporta si o conotatie negativa,
asociatd bigotismului. Poetul trdieste intr-o perpetud fervoare a credintei,
supremele sale valori fiind El Shaddai, Dumnezeul cel Atotputernic, si sotia
pierdutd, iubirea unicat. Prin culturd, educatie, convingeri se considera
totusi crestin, pentru cd orice om evoluat simte nevoia unei apartenente
identitare. Iar, in viziunea sa, Predica de pe Munte concentreaza in concizia
si claritatea ei esenta invataturii crestine. E, cum se vede, un misticism
sui generis, foarte personal, care comporta totusi riscul amintit, de care
e constient, si atunci aduce precizarea lamuritoare: , Dar nici mistic nu
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sunt, ci, mai degrabd, dacd e nevoie, neaparat, de incadrdri, metafizic”. i@i
dorise chiar, la un moment dat, sa scrie o Metafizicd, e de presupus cd din
acest unghi de vedere foarte personal. Din pacate, n-a avut parte de acel
ceas prielnic, ora astrala, fara de care nicio carte nu poate porni. Dar, intr-o
alta turnura a dialogului, cand Mirela-loana Borchin observa ca , Poezia
Dumneavoastra este, in foarte mare masura, si o poezie a trupului”, Eugen
Dorcescu recunoaste onest ca toata viata a dus o lupta ,fard crutare intre
carne si duh”. Iar, ca o marturie a complexitatii conceptului de metafizic,
asa cum il percepe, vine acest nou spot care lumineaza taramul eroticului
din poezia sa. ,[..] dusd la limitd, cu toatd buna cuviintd, fireste [s.n. —
RC], experienta senzorialitatii, chiar a senzualitatii, devine experienta
spirituald”. Dar si aceastd afirmatie se cerea nuantatd in sensul precizarii
ca poezia sa e purtdtoarea unui ,erotism consubstantial”, cu ,miza si
intentie metafizicd”. Cum e posibil? se poate intreba cititorul. E posibil
- ,Fiindca asta suntem noi, constiinte devenite vizibile prin Intrupare.
Moartea ne des-trupeaza. Ne elibereaza”.

Luminarea problematicii oricum complexe si subtilitatea nuantdrilor
ei fac din acest dialog o lecturd pasionantad si 1i confera intregul farmec. Ele
se regdsesc pe tot parcursul sdu si 1l transformd si pe cititorul avizat intr-o
prezentd activa, care intrd in vorba ,din oft”, cu o inevitabila implicare
afectiva. La urma urmelor, care e rostul unui dialog intelectual decat acela
de a entuziasma sau de a intriga, de a starni idei, de a da de gandit sau
a Ingandura (nu e acelasi lucru), asa cum reusesc s-o facd Mirela-Ioana
Borchin si Eugen Dorcescu pand in ultimele replici ale convorbirii lor:
,M-IB: ,Inci o intrebare, Domnule Eugen Dorcescu. Conventionala, dar
decurgand, mi se pare, din tot ce am vorbit: CE ESTE FERICIREA? / ED
(Se intunecd. Ezitd): Nu stiu. In niciun caz viata... / M-IB: Viata, nu. Dar

7

Nirvana?...

,Actualitatea literara”, nr. 63, 2016, p. 4.
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II. PRIMAVARA ELEGIE],

EDITURA MIRTON, TIMISOARA, 2017






LIVIUS PETRU BERCEA

BIOGRAFIA UNEI CARTI

Trebuie sa marturisesc, din capul locului, cd sunt un Impatimit al
biografiilor, fie ca sunt stiintifice, fie ,romantate”, fie cd au ca obiect o
personalitate, o idee, chiar o carte, cum cred cd poate fi apreciatd recenta
aparitie editoriala (Primdvara elegiei) a Doamnei Mirela-Ioana Borchin.
Indriznesc sa calific acest volum drept o ,biografie”, dar nu fac acest
lucru dintr-o dorintd publicitard si nici pentru ca volumul nu s-ar
conforma unor rigori stiintifice ale investigatiei textului literar. Mi se
pare ca asa pot Incadra mai bine cartea Mirelei-loana Borchin si atata tot.
Cartea de fata e o poveste, un ,jurnal al elegiilor” (p. 23), concomitent
fascinantd ca naratie (pastrand exacte datele realitatii) si, in egala masura,
stiintificd, a unei aparitii editoriale care marca, in urma cu putin timp,
revenirea in ,arena literara” a poetului Eugen Dorcescu, prin volumul
Elegiile de la Carani (Ed. Mirton, Timisoara, 2017). Cartea e o biografie in
adevaratul sens al cuvantului, dar o biografie cu un echilibru remarcabil
intre componentele ei: asezarea Elegiilor de o Carani in ansamblul poeziei
lui Eugen Dorcescu (si, implicit, evidentierea specificului acestui nou
volum al poetului); un comentariu de specialitate filologicd — evident (si
necesar) mai extins — asupra textului elegiilor; contextul lansarii elegiilor,
care a pus in lumind noi, posibile, fatete ale operei lui Eugen Dorcescu.
Fard indoiald, ,amanuntul” biografic care a generat volumul poetului nu
poate fi scos din ecuatie, dar, cu discretie si cu elegantd, Mirela-loana
Borchin 1i rotunjeste asperitdtile si il asazd, grijulie, la locul cuvenit.
Ma intereseazd, mai intdi, (si aprecierea autoarei trebuie subliniata)

asezarea cdrtii lui Eugen Dorcescu in locul ei firesc intr-o continuitate
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filosofico-esteticd, marcatd de ,contactul permanent cu universul meta-
fizic [care] a hranit si poezia laica, pe tot traseul creatiei dorcesciene”
(p. 18). Poate cd e locul sa adaug ca de poezia mistico-(religioasd) a lui
Eugen Dorcescu se vorbeste, actualmente, mai putin, din pacate, desi
ea ramane unul dintre fundamentele pe care poetul si-a cladit, in timp,
tot edificiul liric. Trebuie sa relev, imediat, si constatarea Mirelei-loana
Borchin, atotcuprinzatoare pentru lirica poetului timisorean, ca ,Eugen
Dorcescu se concentreazd asupra unui crampei de realitate si il sondeaza
panad la chintesentd, 1i descopera rostul in Creatie, il compara cu altul, cu
altele, 1l abstractizeazd si 1i reda puritatea ontologica, puritatea prima,
cea de-acolo de unde, de cand , toate erau una” (p. 108). Nu cred ca ma
insel prea mult afirmand ca In acest citat se afld una dintre profundele,
realistele si durabilele caracterizdri pe care le-a ,provocat” poezia lui
Eugen Dorcescu criticii si investigatiei de natura filologica multipla. Caci,
nu pot trece peste aprecierea pe care mi-o cere comentariul ce il discut
aici: acesta nu se supune doar rigorilor criticii literare, ci , diseca” textul
liric pand exegetul (si, consecvent, si cititorul) poate afla importanta si
semnificatia fiecdrui amdnunt filologic, fie ca e el de naturd semioticd,
prozodicd, lexicala sau cu trimiteri la zonele ontologico-filosofice, care
asigura structura si continuitatea acestei poezii. Sunt regdsite, prin
comentariul Mirelei-loana Borchin, marile simboluri, tiparele prozodice,
specificul stilistic, particularitdtile sintactice si tectonica textului devenite
caracteristice intregii lirici a lui Eugen Dorcescu. S-ar putea sa exagerez,
dar de multe ori sunt tentat sd spun ca exegetul, avand alte ,instrumente”
de lucru decat ale artistului, e atras de acele aspecte (particularitati) ale
textului care i se vor fi parand poetului atat de firesti, incat insistenta
asupra lor din partea creatorului sa devina ceva firesc, intrinsec artei
sale. Cumulul de semnificatii creste la fiecare noud lecturd. Conceptul de
,operd deschisa” nu e departe... Sa ma justific (partial, printr-un singur
exemplu): am spus de cateva ori, in comentariile mele la volumele lui

Eugen Dorcescu, cd poezia sa trebuie cititd in functie de segmentarea
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pe care poetul o imprimad textului, unitatile stilistice depasind, astfel,
,granitele” pe care, uneori, le impune cititorului prozodia. Versul liber,
la care apeleazd, cu precadere, Eugen Dorcescu, justifica asertiunea mea
si inlesneste preferinta poetului pentru aceste segmentdri care par uneori
nefiresti, asigurand insa textului o formidabild coeziune interna, la care
face referire, nu o datd, comentariul doamnei Mirela-Ioana Borchin. Se
reliefeazd, In acest comentariu, si alte aspecte ale versului mai putin sesi-
zabile la o simpla lectura: prezenta ritmului solemn, anapestic, preferinta
pentru eliziunea verbului (mai ales, a celui copulativ), repetitiile unor
structuri sintactice adresative cu mare incarcatura emotionala etc. Toate
sunt dovezile unei lecturi , cu creionul iIn mana”, a unei aplecari serioase
si aprofundate asupra textului si a capacitdtii autoarei de a lumina si cele
mai ascunse sau greu sesizabile particularitati ale acestei poezii. Tntreaga
opera poetica a lui Eugen Dorcescu isi dezvdluie, prin comentariul
Mirelei-loana Borchin, caracterul ,,dramatic, grav, in care eul liric se afla
innumeroase ipostaze: prevalentd este cea de indrdgostit, care se combind
cu postura de rdzvratit, de rdzboinic, de spirit contemplativ...” (p. 160).
Lansarile Elegiilor de la Carani (pentru ca au fost doud —la Carani si la Casa
Adam Miiller Guttenbrunn din Timisoara) 1i prilejuiesc autoarei relevarea
unor noi particularitati ale acestor texte, iar aceste interventii trebuie sd
le considerdm parte integrantd a comentariului. Suntem, parcurgand
cartea doamnei Mirela-loana Borchin, in prezenta unui text complex, a
unei veritabile exegeze, care completeaza, fericit (dar, in egald masura,
necesar) amanuntita si docta hermeneutica insotitoare a volumului de

acum doi ani, Nirvana, o ,integrala” a liricii lui Eugen Dorcescu.

,Paralela 45”, 5 septembrie 2017, p. 1 si 4.
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IULIAN CHIVU

TEXT SI TEXTUALITATE
IN ORIZONT HOLIST-HERMENEUTIC

Cu Primdvaraelegiei (Ed. Mirton, Timisoara, 2017), Mirela-loana Borchin
rotunjeste demersul sdu exegetic in tainele poeziei lui Eugen Dorcescu,
diversificindu-si modalitdtile de investigatie hermeneuticd pentru care
traverseazd cu abilitate paradigmele subtextualului si metatextualului
fard a ocoli ab initio nici mijloacele holist-deconstructive, nici abordari
textualiste, structuraliste, nici sinteze hermeneutice, optand uneori pentru
registrul usor didacticist-universitar in demontarea arhitecturii textuale
si in interpretarea riguros atenta a ei. $i de data aceasta, insd cu o paleta
mai coloratd a mijloacelor, autoarea continua sa sondeze in profunzimile
operei dorcesciene de la gen la specie si de la determinare la finalizare,
in cdutarea celor mai subtile structuri ale poeziei, ca artd a mesajului, ale
esteticii functionale, in definitiv, ale valorii.

Catre finalul cartii sale, Mirela-loana Borchin, conferentiar la Literele
Universitatii de Vest, noteaza intr-o retorica usor autoreferentiala: S-a
scris oare vreodatd o cronicd mai... sentimentald?... Unde e, pand la urmd,
adevirul?!... In stiintd, in trdire, in ,vesniciile vesnice”? El e Adevirul: MARE-
LE ARHEU. Eugen Dorcescu e un initiat. Un scrib de demult... (p. 166). In
acelasi sens, trebuie sa retinem marturia autoarei din primul capitol,
La Isla de los Afortunados I , o marturie dintr-un secundariat formal, dar
nu mai putin important/ semnificativ pentru geneza lucrdrii: Cartea
aceasta se scrie... datoritd Maestrului meu, care nu ma lasd deloc sd lenevesc
(p. 23). $i, intr-adevdr, cu «folos zabava», fiindca avem astfel un jurnal
al Elegiilor de la Carani, dar nu un jurnal cu care ne-a obisnuit o atare
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categorie de scriitura, devenita chiar moda, ci unul de facturd exegetica,
asa cum observa Livius Petru Bercea (coperta a IV-a). Elegiile de la Carani
(Ed. Mirton, Timisoara, 2017) situeaza poezia lui Eugen Dorcescu intr-o
acceptie conceptual mai caldd a elegiacului si, dupd Nirvana (Ed. Mirton,
2014) - lamentatie profunda si sincera la pierderea sotiei sale —, poetul se
reintoarce ca Orfeu, ca Dante, ca Petrarca, ori ca Goethe sau ca Abelard,
intr-o innoita luciditate a fiintarii. Elegiile de la Carani nu reconsidera
sublimul, ci il reitereazd in regn, il restituie vietii.

Mirela-loana Borchin, dupd Introducerea, in care face, printre altele, o
corecta si necesara precizare emblematicd, de taxonomie tematica a operei
lui Eugen Dorcescu (poet religios, mistic, mistico-religios, metafizic...), se
declara si se arata atrasd de scriitorii cu un discurs universal (p. 9).

In holismul demersului s&u analitic, cu acorduri subtile, autoarea
plaseazd cand in subsidiar, cand mai aproape de strdlucitor emotionalul
coparticipdrii: Nu mi-am imaginat cd o simpld permutare poate duce la o
asemenea schimbare. Am inghetat. M-am simtit vinovatd. Md pregiteam si-i
scriu, cand am primit al doilea e-mail... (p. 25), ori imi amintesc cum a venit
Eugen Dorcescu la mine, la facultate, si, fird si ne fi cunoscut in prealabil, mi-a
fiicut, decis, propunerea de a intra impreund in literaturd (p. 150) sau Pulsul se
accelereazi. De n-ar citi Elegia a opta! Unde md ascund dacd o face? (p. 162).

Obiectiv vorbind, Caraniul (satul nasterii Mirelei-loana Borchin, n.n.)
inseamnd intoarcerea lui Eugen Dorcescu la poezie (p. 152) si, peste aceastd
complicitate, care nu e deloc noud in literatura universald, comentariile
incep tocmai de la muzicalitatea titlului, sesizatd in stratul fonetic al
asonantelor si aliteratiilor: Doud silabe vocalice (e si i), alte sase compuse din
vocald si consoand, iar cea finald, centratd pe a, formatd din doud sonante...
(p. 27), respectiv Carani/ Arcani, vizibila anagrama; cel din urma fiind
un sat de pe plaiul natal dorcescian (E. D. a copildrit in satul Stroiesti-
Gorj). Fard a fi deloc colaterale, aceste aspecte retinute de autoare sunt
simultane sau premerg unei analize aplicate, de mare rafinament si

relevanta.
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Peisajul elegiac caranian se situeaza la limita, fragild, dintre real i ireal,
peisaj asimilat atdt Edenului copildriei, cat si, mai ales, Paradisului iubirii
(p- 28). Odata intrand in analizd, Mirela-Ioana Borchin, fard a greva asupra
conduse dupa toate exigentele teoriei literare: Greutatea semantici a
metaforei-simbol «Impdratul» ar intra in disonanti cu precizarea, de interes
aparent minor... (p. 31) pana la remarci legate de accentul oxiton si efectele
lui eufonice, de apertura vocalicd in asonante, despre valoarea hortativd a
verbului (ex. a trage, p. 59), despre adverb si functia lui deictica (ex. acolo,
p. 37), despre tonalitatea anapestica (p. 29), rima rard, heterocategoriala
(ex. complice/ Euridice, p. 36).

De fapt, asupra rimelor se insistd pe larg, mai intai pe cele care fac parte
dintr-o strategie de reliefare a omniprezentei Creatorului (p. 43), exprimate
prin cognomene, frazeme si expresii idiomatice consacrate: Cel Ascuns,
Cel Preainalt, Cel Etern, Cel Vesnic Viu, Cel Sfant, ca mai apoi (p. 96) sa
reia rima si sa o observe cu aplicatie mai largd, implicand toatd poezia
dorcesciand. Determina astfel, din punct de vedere structural, trei grupe
de rime prin care Poetul obtine efecte comunicationale din repetarea periodici a
unor transe sonore (p. 96), respectiv rime cu doud componente (pronume-
verb, pronume-adjectiv; substantiv-pronume; adjectiv-verb etc.), rime cu
trei componente (substantiv-verb la gerunziu-verb la gerunziu; adverb-
pronume-substantiv etc.), rime cu patru sau mai multe elemente (verb-
substantiv-verb-adjectiv; verb-adjectiv-substantiv-adjectiv etc.).

Sunt observate, de asemenea, In morfologia lor, repetitiile: reluarea
primului termen intr-o varianta modificatd, repetarea unor secvente
sintactice ample (p. 119) si se ajunge la remarci precum cele care se refera
la repetarea infinitivala si ideea de continuitate (p. 122) sau la aspecte
formale, de tipul ingambamentului la nivelul propozitiei sau al frazei
(p- 124) si a punctului interior, cu o distributie bine controlata, de unde

ideea de continuitate a ideii (p.127).
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Apoi paralelismul sintactic, ca repetare formald a unor scheme
sintactice, in fond si el o varietate de repetitie (p. 129), ca si apozitia (p.
131), structurd sintacticd dominantd in constructia metaforei (p. 133). $i nu in
ultimul rand elipsa, la care poetul recurge deoarece este fascinat de absentd,
de vid, de incertitudine, de mister, de ticere, de revelatie (p. 144).

Mirela-loana Borchin este atenta la toate amanuntele in egald masura
cu lucrurile esentiale. Asa de pildd observa ci lexemul «Dumnezeu» nu
apare in «Elegiile de la Carani». In schimb, unul dintre numele Sale, adici «EI
Shaddai», dat de partiarhi pentru venerarea Atotputernicului, are patru ocurente
(p. 48).

Desi, in demersul ei holist-hermeneutic, intra in structurile functionale
ale scriiturii si ajunge pand la gramatica generativa a lui Noam Chomsky
cu limbajele ei naturale (p. 121), in morfologia textului poetic sprijinindu-
se pe terminologia consacratd, Mirela-Ioana Borchin nu aluneca in excesiv
si face, simultan cu conexiunile alternative intre registrele semnificdrii,
frecvente observatii in conotativ: doi piloni («Ars poetica Nirvana»
si «Joanitul», n.n.) pentru o constructie poetici cu multiple etaje si fatete,
reprezentind, in esentd, dragostea nirvanicd si agapaicd (p. 176). Sau se fac
adnotdri de intentionalitate: [-am spus lui Eugen Dorcescu ci am de gind si
abordez hermeneutic si simbolurile din «Elegiile de la Carani» (p. 54).

Inacelasi registru (sau in altul), sunt aduse sinote de naturd emotionald,
de genul: m-am cuibdrit la pieptul lui. Am adormit imediat, ca un prunc ce se
stie iubit si ocrotit (p. 56). Sau cele din plan confidential: — Nu. Nu existd
diferente esentiale ntre voi doud. Sunteti avatarele aceleiasi Doamne (Ibidem).

Mirela-loana Borchin deschide, asadar, din tot atatea unghiuri orizontul
sinelui poetic prin care se detaseaza nu numai Elegiile de la Carani, ci toata
opera poeticd a lui Eugen Dorcescu, de la simple formuldri apodictice (Eul
livic s-a identificat de mult cu Orfeu, p. 32), la constatdri de naturd biografica
(Elegiile de la Carani sunt un poem al insotirii triumfitoare. Un poem romantic,
cu un eu liric identic celui biografic, fascinat de naturd, de dragoste, de felul in
care se armonizeazd ele..., p. 74).
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Nu lipsesc nici avizatele observatii de psihologie a personalitdtii, cu
focusari pe detasarea poetului de pasajul decrepit si restaurarea vitalitdtii:
Toate acestea se intampld intr-un sine transgresiv, pentru care viata si moartea
sunt faze alternative ale unei iubiri continue [...]. Se afld in zona de limitd dintre
imanentd si transcendentd. Dintre constient si subconstient. Unde face anamneza
fiintei profunde (p. 63). Trimiterile la textul poetic sunt, fireste, cat se poate
de relevante: ... lumea ncepe, se reincepe,/ in abisul din suflet,/ in chiar marea
amard/ unde Moartea sezu./ Si iatd,/ dinspre spinz si zambile,/ pe-o carare solard,/
auriu-azurie,/ pe cararea de la Moarte la/ Viata,/ vii tu (p. 159). Recuperarea
vitalitatii, relevd autoarea, se face inclusiv prin abilitati lingvistice. Poetul
refuzd negativismul — acele «niciodati», «niciunde», «nicicum» si «nicdieri» din
Nirvana (p. 175). Decelarile sunt, simultan, veridice si uimitoare: Niciodati
in poezia dorcesciand nu a fost mai compactd, mai luminoasd si mai duios ludicd
prezenta feminind (p. 74), ca In Elegiile de la Carani.

Desprinderea concluziilor se face atent si, uneori, cu confirmarile
Poetului, fiindcd ele premerg judecdtilor de valoare: numele lui Eugen
Dorcescu se va lega pentru totdeauna de «arhi-amintire», precum cel al lui Blaga
de «corola de minuni» sau al lui Nichita Stanescu de «necuvinte» (p. 70); Si
«Elegiile de la Carani» ar putea fi citite ca un poem-epistold, ca o scrisoare de
dragoste... deschisi (p. 79); Toate elegiile de la Carani sunt produsul unui lirism
subiectiv, dar nu dulceag, ci dramatic, grav... (p. 160).

Cat despre judecatile de valoare, intemeiate inclusiv pe descoperirea
calda, emotionald, se poate retine ca ele se fac tot in spirit exegetic, daca
avem 1In vedere interviurile autoarei cu poetul sau volumul hermeneutic
Nirvana. Cea mai frumoasd poezie si, indiferent de formula, rostesc un
adevar care accede la confirmarea vremii: Cartea aceasta este o sansd imensa
si pentru exegetii lui Eugen Dorcescu (p. 153).

»Natiunea”, 12 septembrie 2017; ,Portal Maiastra”, nr. 1, 2018, p. 32-33.
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[II. HERMENEIA,

EDITURA MIRTON, TIMISOARA, 2019






LIVIUS PETRU BERCEA

HERMENEIA - PLEDOARIE PENTRU O IDEE

Calitatea mea de redactor pentru volumul Mirelei-loana Dorcescu -
Hermeneia (Ed. Mirton, Timisoara, 2019) — a avut ca obiectiv cu precadere
asigurarea acuratetei textului din perspectiva lingvistica, alte , interventii”
ale mele in modul de redactare a textului de catre autoare fiind minimale
(cred ca au fost 2-3 sugestii neinsemnate). De aceea, dupa incd o lectura a
textului, de data aceasta cu el tipdrit, sunt in mdsura sa am o perspectiva
finala asupra structurii si ideilor intregului volum, dar mai cu seama
asupra primei parti a acestuia.

Din cele trei sectiuni ale cartii (Excelenta textului, Haloul textului si
Efigii), prima este covarsitor profesional-stiintifica, celelalte doud mai mult
afectiv-evocatoare. Toate sunt insd puternic marcate de personalitatea
autoarei, care stie sd extraga din fiecare amanunt (fie cd acesta apartine
strict textului poetic, fie ,haloului”, adicd ,exteriorului” poeziei sau
comunicarii) semnificatii la care uneori lectorul obisnuit nu se gandeste.
Intaia parte din sectiunea prima a volumului (Excelenta textului) este
dedicata unui concept (notiune, idee) pe care Mirela-loana Dorcescu il
descopera in volumul Embleme ale realititii (Ed. Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1978), al carui autor este Eugen Dorcescu. O noud intalnire
fericita cu opera poetului. Nu folosesc intamplator atributul ,fericita”.
Fiecare comentariu pe care Mirela-loana Dorcescu l-a inserat in cartile
sale anterioare dedicate poetului timisorean (incepand de la Eugen
Dorcescu si vocatia vectoriald a Nirvanei) se circumscrie acestui atribut, este
o parte dintr-o exegezd ampld a poeziei lui Eugen Dorcescu. De data
aceasta, interventia Mirelei-loana Dorcescu ,reactiveaza” conceptul de
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,sectiune de aur”, vechi de mai bine de doua milenii, aflat in cartea din
1978 a lui Eugen Dorcescu, o expresie a echilibrului pe care il contine sau
il presupune orice realizare de exceptie a naturii sau a spiritului uman.
Prezentd chiar In genetica (descoperitd intre elementele ADN-ului uman),
mai apoi in botanicd (fractalii raspund proportiei numarului de aur),
sectiunea de aur este, alaturi de anumite constante estetice, 0 modalitate
aparte, dar controlabild ,material”, de confirmare, pentru domenii ale
artei, a sentimentului cd ne afldm in preajma unei capodopere sau a
unei infaptuiri deosebite a capacitatii creatoare a omului. ,Mdsurabile”
si rdspunzand proportiei exprimate de numarul 1,6.. sunt anumite
elemente din arhitecturd, din sculptura, din muzicd (v. Hermeneia, p. 17).
Autoarea aduce in discutie si argumentele pe care profesorul G.I. Toha-
neanu si-a bazat studiile privitoare la naturaletea ritmului (acestea fiind
purtatoare de numeroase sugestii in versificatie). Consideratiile care
urmeazd nu sunt decat niste ipoteze , de lucru”, care, pana la o validare a
lor, rdman la nivel de ipoteze. Mi se pare, inainte de toate, oportuna si de
o desdvarsitd buna-credintd, precautia autoarei de a apela la argumentul
sectiunii de aur, cu plasarea conceptului doar printre criteriile prin care
se certifica valoarea unei opere, fard pretentia relevantei sale exhaustive:
,Chiar dacd nu ar convinge total, un asemenea model de cercetare nu
poate fi ignorat” (Hermeneia, p. 27). Eugen Dorcescu a ardtat ca la poetii
mari (Eminescu, Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia, Mircea Ciobanu) existd
texte care rdspund acestei exigente a ,perfectiunii”. Aplicarea, de catre
Mirela-loana Dorcescu, a sectiunii de aur la poeme de Eugen Dorcescu si
Serban Foarta demonstreaza cd, in ciuda excelentei celor doi ca poeti, doar
anumite texte corespund criteriului, iar, dacd incercam sa individualizdm
textele potrivit altor exigente, vom observa ca ele sunt purtdtoare de
valori fundamental-umane, transmit cititorului senzatia ca se gdseste
in preajma unei creatii profunde. O alta observatie priveste tipurile de
ritm pe care se pot baza concluziile unei cercetari. Ritmurile trisilabice nu

rdspund criteriului, fiind metronomice, , exacte”, cu silabe nesubstituibile,
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usor artificiale (e pdrerea mea - L. P. B.), solemne etc. Peonii sunt ritmuri
combinate, deci iardsi nu pot fi considerati ca relevanti. Structurile ritmice
bisilabice parcd transmit, la nivel poetic, organizdrile naturale constituite
pe baze antonimice (lumina - intuneric, zi — noapte, caldura - frig etc.)
Ar fi cineva dispus (cu ajutorul calculatorului, evident) sa stabileasca o
proportie intre orele ,,cu lumind” si cele ,,cu intuneric” dintr-un an? Sau
alte posibile raporturi, care pot fie sa infirme, fie sd confirme existenta
majord a acestei sectiuni de aur in existenta umand. Am fost curios sd
aflu cum ,rdspunde” poezia lui Arghezi criteriului. Intuitia (bazatd pe
lectura de nenumadrate ori a textului poetic arghezian) m-a dus spre trei
texte carora exegetii arghezieni le-au acordat o atentie mai redusa decat
,capodoperelor” (termenul ultim nu cuprinde niciun fel de ironie din
parte-mi). Aceste texte sunt: Melancolie (Scrieri, I, 14), Intre doud nopti
(Scrieri, I, 103) si Un plop uscat (Scrieri, II, 150). In primele doud, raportul
intre silabele neaccentuate si cele purtatoare de ictus este 1,6..., iar in al
treilea aproape 1,7. Am luat in seama si cuvintele puternic lovite de ictus
in poezie, chiar daca in vorbirea obisnuitd rdman atone. Sunt convins (dar
rdbdarea unui posibil cercetdtor ar fi pusd la incercare) ca si alte pome
argheziene, la care nu ne-am gandit, rispund acestui criteriu. In privinta
celor trei texte amintite mai sus, tin sa remarc faptul ca Melancolie este
o ,mini-bijuterie” lirica, iar celelalte doud sunt incdrcate de semnificatii
esentiale pentru existenta noastrd, deci sunt texte marcante. N-as vrea ca
randurile de mai sus sa fie Intelese ca o pledoarie pro domo, ci ca un gest de
profund atasament al meu fata de o mare opera liricd. Din consideratiile
de mai sus se poate deduce si cd ierarhiile stabilite la un moment dat nu
sunt infailibile, cd se mai pot rdsturna (fie si partial). N-am Incercat sa
aplic acest criteriu unor poeti precum Alecsandri sau Cosbuc, dar mi se
pare un gest superfluu si nerelevant (fara s minimalizez importanta lor
in literatura romana). Atata timp cat se mizeaza pe alte tipuri de realizari
in poezie (perfectiunea formald, de pildd), valoarea e discutabila. Mai sunt
convins de ceva: ca pentru poetii mari (clasici sau moderni) sectiunea de
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aur se instaleaza firesc, necautat, in text, ca un ,organizator” natural,
deasupra condeiului, al discursului poetic. De aici si firescul acestor texte,
care par a fi rupte din zilnicul nostru.

Raportul acesta intre neaccentuat si accentuat (realitati , materiale”)
in poezie mi-a readus Inainte pillatianul poem intr-un vers Arta poetici:
,Nu vorbele, tacerea da cantecului glas”. Citit corect, versul are 13 silabe,
dintre care 8 neaccentuate (In poem) si 5 accentuate. Raportul matematic:
exact 1,6.

,Confluente literare”, 31 mai 2019.
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ELISABETA BOGATAN

MIRELA-IOANA DORCESCU - HERMENEIA

Titlul cartii, HERMENEIA, publicatd la Editura Mirton, Timisoara, 2019,
trimite la o inalta elevatie spirituala a demersului interpretativ. Asupra
termenului hermeneia s-au aplecat multi cercetatori, din convingerea ca
se impun clarificdri. Astfel, de exemplu, Gavriluta Nicu, In Sociologia
religiilor: credinte, ritualuri, ideologii, Ed. Polirom, lasi, 2013, afirma ca: Jn
ciuda simtului comun, hermeneutica nu se identificd cu interpretarea. In
sens heideggerian, hermeneia insemna relevanta de sine a in-sinelui divin
(...). Cu timpul, termenul hermeneia va fi resemnificat. Va numi exegeza,
adica drumul invers, din exteriorul unui text spre interiorul lui, adicd spre
intelesurile tainice, camuflate de evidente. (...) O cale regala de reflectare
in social a ceea ce este transcendent a fost [imbajul. La limita, acesta a fost
inteles ca o epifanie a sacrului. Teza apare argumentata si in textele clasice
ale unor filologi si istorici ai culturii.”

In orizontul acestei intelegeri a termenului hermeneia, Mirela-Ioana
Dorcescu isi bazeazd demersul pe relevarea sectiunii de aur in poezia
romaneasca actuald. Ea incepe prin a defini termenii folositi: ,In acest
studiu, notiunea de sectiune de aur este folosita cu doud acceptiuni. In primul
rand, aceasta desemneazd o proportie intre doud elemente constituente
ale unei entitati ce apartine sferei creatiei (v. sectiunea de aur in poezie). in
al doilea rand, indica si instrumentul de cercetare a ocurentei , proportiei
divine” (v. perspectiva/ metodal/ criteriul sectiunii de aur).” De asemenea,
mai precizeaza: ,In esent, sectiunea de aur denumeste o proportie ideala
stabilitd de Marele Creator in crearea celor ce sunt. Un adaos istoric
important este acela ca sectiunea de aur poate fi verificata matematic, fie
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prin faimosul numdr al lui Euclid, fie prin renumitul sir al lui Fibonacci.
In acest demers, operdm exclusiv cu numdrul lui Euclid, i.e. cu acel numdr
despre care se spune ca atesta , proportia divina”, simbolizat de grecescul
Phi. Acesta este un numar irational, aproximabil la valoarea de 1, (6)
(mai exact: 1,6180339887...), care mdsoara armonia universala, indicand
un raport ce scapa puterii umane de a calcula precis. Phi este celebrul
,golden number”, dupa care s-au orientat, de-a lungul vremii, numerosi
artisti, care au aspirat, ori au si reusit, sa-si edifice creatia dupa norma...
Creatiei primordiale”.

Bazele unei astfel de cercetdri, afirmd autoarea, au fost puse de Eugen
Dorcescu, care, in Embleme ale realititii, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca,
1978, a cautat sectiunea de aur in operele poetilor romani, pentru ,a
inova si innobila, prin introducerea unui criteriu de evaluare de prestigiul
sectiunii de aur, critica literard romaneasca”. Recunoscandu-i uriasele
merite, autoarea il considera pe Eugen Dorcescu un precursor al tipului de
cercetare abordat in Hermeneia: , Propunandu-mi sa continui investigarea
eventualei actualizdri a sectiunii de aur In poezia romaneascd, In contextul
liricii actuale, am adoptat principiile teoretice si, in linii mari, modelul
de lucru avansat de Eugen Dorcescu. Prin urmare, i-am aplicat grila de
evaluare intr-un demers personalizat, extins dela cercetarea formei poetice
la analiza continutului textului, pentru a sublinia valoarea compatibilizarii
sunet-idee intr-o poezie in a carei compozitie se identifica acea proportie
ideald, confirmati de «numarul de aur».” In felul acesta, dupa propria
marturisire, autoarea ,urmadreste sa probeze atat valabilitatea modelului
de interpretare conceput de Eugen Dorcescu, cat si un inalt nivel de
performanta, atins actualmente in creatia poeticd romaneasca.”

Referitor la contributia lui Eugen Dorcescu la cercetarea sectiunii de aur
in poezia romaneasca, autoarea subliniaza ca el ,s-a pronuntat, in lucrarea
Embleme ale realitatii, pentru multiplicarea criteriilor de recunoastere a
valorii unui text poetic, prin introducerea criteriului sectiunii de aur.” Acest
criteriu ar putea proba excelenta textului, care reprezintd tema primei
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parti a studiului Mirelei-loana Dorcescu. In acest sens, autoarea considers
fundamentala conceptia Iui Eugen Dorcescu: ,Pornind de la convingerea
ca toate elementele unei creatii sunt interrelationate si converg intru
exprimarea mesajului artistic, Eugen Dorcescu este de pdrere cd orice
nivel al unei capodopere trebuie sa probeze excelenta.”

Autoarea prezinta succint metoda propusd de Eugen Dorcescu pentru
,cautarea sectiunii de aur la nivel suprasegmental”. In consecintd, ,Pentru
a-ldetermina pe Phi, propuneraportareanumarului desilabe neaccentuate,
care constituie, indeobste, segmentul material mai lung al poeziei, la cel al
silabelor accentuate, care este, de reguld, segmentul material mai scurt din
compozitia acesteia. Astfel, se acrediteaza drept principiu operativ ideea
ca valoarea estetica poate fi dovedita si de pulsatiile sonore ale poeziei”.

Autoarea mai subliniazd in legaturd cu aceasta: ,, Eugen Dorcescu aduce
siun amendament esential: grila de evaluare a ocurentei sectiunii de aur nu
se preteaza decat la textele care 1i trezesc interpretului sentimentul valorii,
fiind valabild «mai ales in cazul acelor creatii care satisfac simtamantul de
capodopera»”.

Este urmadrita analiza lui Eugen Dorcescu facutd unor poezii de
Eminescu. La toate se obtine numarul Phi exact sau cca 1,6. Se subliniaza
faptul ca, intrucat la alti autori, precum Ion Barbu, Tudor Arghezi, Mircea
Ciobanu, se obtin valori de 1,7 sau 1,8, valoarea numadrului Phi poate
constitui o bazd pentru a stabili inrudirile temperamentale intre diversi
autori. Mai mult, metoda propusa de Eugen Dorcescu poate evalua si forta
creativa a poetului, astfel ca, afirma autoarea, ,Initiativa Domniei Sale
este cu atat mai remarcabila, cu cat, daca, in artele plastice (arte spatiale),
sectiunea de aur se poate realiza si deliberat, in poezie (arta temporala,
ca si muzica), nu se ajunge la numarul de aur decat prin manifestarea
spontana, naturald, a fortei creative a poetului”.

Autoarea subliniazd ca au avut rol ,in sprijinul cercetarii sectiunii de
aur in poezie, si consideratiile formulate, cu un deceniu inainte de a apdrea

lucrarea lui Eugen Dorcescu, intitulata Embleme ale realititii, de catre
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G.I. Tohdneanu, pe tema rolului determinant al ritmului in articularea
fireasca a ideii cu sonoritatile poetice”. Si, de asemenea, aratd in ce
mod conceptia lui G.I. Tohdneanu a influentat metoda propusd de
Eugen Dorcescu: ,Pentru ca raportul dintre silabele neaccentuate si cele
accentuate sa fie 1,6..., nicio schema metrica aferenta ritmurilor de baza
nu este valabild. Rezultatele raportarii silabelor neaccentuate la cele
accentuate ar fi 1, in situatia ritmurilor iambic si trohaic; sau 2, in cazul
ritmurilor dactilic, amfibrah si anapest; respectiv 3, in cel al peonilor.
In aceste imprejurari, Eugen Dorcescu, pledand pentru naturaletea
rostirii creatiilor poetice (v. supra), apeleaza la substituirile ritmice,
dupd modelul lui G.I. Tohdneanu, prevdzand si un amendament ce
iese din sfera determindrilor materiale: ,simtdmantul de capodoperd”.
Acest amendament permite extinderea analizei dinspre nivelul formal
al poeziei spre contextul global — semantic, semiotic, pragmatic, stilistic,
estetic, filosofic etc. Astfel, ,numarul de aur” ar demonstra proportia justad
dintre forme, idei si tot ceea ce Inseamna excelenta poeticd.” Este redat
insd si punctul de vedere al lui Eugen Dorcescu, care accepta faptul cd
opera poeticd, opera de creatie, se poate sustrage acestei abordari: ,Nu
e ingdduit, pe de o parte, sa i se acorde acestui raport strict numeric,
cantitativ, rolul de criteriu infailibil in aprecierea valorii. Mai cu seama in
poezie, arta cu o spatialitate nemdsurabild, neconcreta”.

Inaugurand capitolul Sectiunea de aur in poezia lui Eugen Dorcescu,
autoarea marturiseste: ,,..m-am Incumetat sa continui initiativa reduta-
bilului scriitor timisorean Eugen Dorcescu de a verifica, cu propriile
instrumente, ocurenta sectiunii de aur In poezia romaneasca, analizand,
in acelasi scop si, in linii mari, cu aceleasi mijloace, creatia sa poeticd”. , M-
am oprit asupra catorva poeme care, in opinia mea, traseazd principalele
directii ale poeziei dorcesciene. Acestea au o vibratie aparte, ce se deduce
nu doar din continut, ci si din cadenta atipicd a elementelor sonore.
M-am orientat dupa intuitia cd macar unele dintre ele se disting si prin
constructia lor «matematica» , In parametrii sectiunii de aur, desemnate
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prin numdrul de aur: 1, (6). Care este «irational». Este misterul insusi.
Simbolizeaza transcendenta. «Perfectiunea este irationala», sustine Eugen
Dorcescu”.

Hermeneuta se opreste asupra unor poezii pe care le intuieste ca
posibile capodopere si la care, iIn urma analizei, obtine scontatul numar de
aur, Phi, de 1,6... Poemele analizate corespund nu numai prin matematica
specificd a constructiei poetice, ci si prin ,amplitudinea spirituala a liricii
dorcesciene”.

Astfel, la poezia In ticere: Tema este de anvergurd metafizica: teofania.
Polisemia tdcerii este pusa aici in relatie cu misterul absolut si cu suprema
cunoastere — credinta, eul liric pozitionandu-se intr-o vecindtate abisald cu
Dumnezeu”. De asemenea, ea mai remarca: ,Atat tacerea, cat si drumul
sunt motive literare predilecte In poezia unui spirit ascensional, cum se
aratd a fi Eugen Dorcescu, Poetul pentru care «nimic nu e aicea. Totu-i
peste»...”.

Mirela-loana Dorcescu analizeazd apoi poemul Nirvana, subintitulat
,Ars poetica”, despre care afirma: JIn opinia mea, Nirvana reprezintd
chintesenta mesajului poetic dorcescian, intrucat sugereazd intrezarirea
Nirvanei din Samsara, prin invingerea suferintei, prin evadarea din
contingent, prin spiritualizarea materiei, prin zbor si extaz”. Urmeaza
Ecclesiast, ,care deschide calea liricii sapientiale”, un poem inspirat de
Ecclesiastul biblic; Trubadurul din vis 9, o poezie despre care autoarea
spune: , As subsuma-o poeticii avatarurilor, definitorie pentru Eugen
Dorcescu”; Triada, ,care se referd la impredictibilitate si miracol, la
resorturile supraumane ale schimbdrii, pe ancestrali piloni, a unei
instante fundamentale din universul liric”. Elegiile de la Carani 4, (Marele
Arheu), ,un poem in care se impletesc aproape toate directiile liricii
dorcesciene, Intr-o varianta foarte concentrata. Aici, se intrezaresc, din
nou, fulgurantele reprezentdri avatarice. Adevdrul abisal, asimilat vital,
face din contemplatie un act de (re)cunoastere a spatiului edenic, indltand
necontenita «cdutare a Marelui Arheu» pe piscurile culturii spirituale”;
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loanitul, ,,vadind, incd o data, si mai mult ca oricand, prin aceastd ultima
atitudine existentiald, taria credintei si a aspiratiilor sale”.

In toate poeziile lui Eugen Dorcescu analizate, valoarea lui Phieste 1,6...,
astfel ca autoarea concluzioneaza: ,Sublimul, forta ideilor de anvergura
metafizica, perfectiunea formei poemelor pe care le-am analizat, din
aceastd perspectivd, puteau fi si altfel evidentiate, dar, pentru toate aceste
particularitdti ale liricii dorcesciene, dovada matematicd, exprimata prin
«numdrul de aur» , Phi, este mai putin vulnerabild decat orice apreciere”.

Mirela-loana Dorcescu aplica apoi metoda sectiunii de aur la poezia lui
Serban Foartd, justificandu-si alegerea astfel: , Recunoscut ca reprezentativ
pentru ceea ce inseamna manierismul superior — de catre critici (Nicolae
Manolescu) sau specialisti notorii in poetica (Ecaterina Mihaila) -, Serban
Foarta 1si compune muzica operei, aparent spre propriul amuzament,
modeland materialul lingvistic si jongland cu tacerile enuntarii lirice”.
Autoarea alege Donna con donna, ,,0 miniatura lirica, plasticd, incrustand
elocvente legaturi intre gest si sunet, intre caduc si actual, Intre memoria
istorica si cea culturala, intre obiectiv si afectiv. Dincolo de aceste
evidente, doar mister... si har”; sonetul Spalai ferestre si, din volumul Nu
stiu altii cum sunt... (Poeme batrdnesti), Chisindu, Ed. Cartier, 2009), doua
poezii. La toate, valoarea lui Phi este 1,6..., astfel cd se concluzioneaza:
,Depistarea sectiunii de aur dovedeste complexitatea unei creatii ale carei
particularitdti formale sunt generate de structurile profunde ale gandirii
unui «poeta doctus» , cu un orizont cultural foarte extins. Prin recurenta
numarului de aur (1,6...) se evidentiaza, in lirica lui Serban Foartd, sinteza
dintre inovatie si continuitate in creatie”.

Partea I a cdrtii, Excelenta textului, are, in afara de capitolul Sectiunea de
aur, incd un capitol, Exegezd: Eugen Dorcescu. Stim ca termenul , exegeza” a
fost folosit in special pentru interpretarea textelor sacre. Dar, prin aplicarea
metodei sectiunii de aur, aldturi de alte dovezi ale tangentei capodoperei,
s-au dovedit in poezia lui Eugen Dorcescu reflexe ale transcendentului.
Ca atare, exegeza Mirelei-loana Dorcescu pune in lumina aceste reflexe
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innobilatoare. Se simte In aceste exegeze o Sectiune de aur a unor destine
alese, la care, daca am putea calcula numidirul de aur Phi din intampldrile
aproape neverosimile, potrivite parca de o mana nevazuta, si cele aparent
previzibile am obtine cu siguranta 1,6...

In textul Nirvana, pornind de la volumul de poeme Nirvana al lui Eugen
Dorcescu (Editura Mirton, Timisoara, 2014), autoarea face o emotionanta
paralela cu viata, simtindu-se ,Martor al unei iubiri unice. Sublimate in
spirit. Infinite.” Despre cele doud , prezente” in Nirvana, Eugen Dorcescu si
sotia sa iubitd Olimpia-Octavia Berca, autoarea spune: , Asa i-am cunoscut
pe sotii Olimpia-Octavia Berca — Eugen Dorcescu. Ca personaje in Nirvana.
De putine ori 1i vdzusem in realitate. Ultima oard, in 17 octombrie 2014, cu
prilejul lansarii romanului Viata intre zero si unu al Ninei Ceranu (dedicat
chiar Olimpiei Berca). Cu admiratia pe care o am in fata spiritelor inalte,
i-am remarcat la Orizont.” Pe aceste baze, autoarea analizeazd poemele
din volumul Nirvana: , Erosul a fost transfigurat de constrangerile altor
dimensiuni. Dragostea si-a gasit o alta nisa potentatoare. Sfasietoarea
durere si-a aflat salutara sperantd: Nirvana”.

Despre aceste elegii fara egal in felul lor, comentatoarea mai spune:
,Aceste poeme, reunite Intr-un al treilea volum de elegii, urmand Mortii
tatalui (2005) si Elegiilor de la Bad Hofgastein (2010), reprezintd apogeul
creatiei sale, care rezultd indeosebi din sinteza si continuarea pe «nebanuite
trepte» a tot ceea ce i caracterizeaza devenirea umana si poeticd”.

Al doilea studiu al acestei pdrti, Lupul, iIncepe cu analiza poeziei Avatar,
despre care ni se spune: ,Poetul «fiintei intru Fiintd» scrie la indltimi
ametitoare. O dovedeste, prin motivatie, constructie si expresie, chiar si
cea mai recenta piesd a acestei originale compozitii poetice. Intitulatd, fara
echivoc, Avatar, aceasta poezie aduce o inovatie In poetica avatarurilor,
adaugand o componentd foarte importanta — actiunea - si consolidand
pozitia nucleica a problematicii arheului in lirica dorcesciand”. Fondul
poetic este insolit: asaltat de un gnom, eul liric ,isi alarmeazd, involuntar,

spontan, si cetoasele avataruri. Dintre acestea, lupul transcende orice
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limita, pentru a ajunge «in fatala clipd», acolo unde este nevoie cruciald
de el. Cuplul de actanti, creat ad-hoc, pentru salvarea Poetului, distruge
in nuce orice amenintare incontrolabila la echilibrul moral al fiintelor
induhovnicite si, implicit, al lumii circumscrise de acestea, care trebuie
s3 rAmana fira pati. Intr-un asemenea mediu, pur si ascensional, isi au
locul avatarurile, eul liric si «Umbra» insotitd.” Intalnim aici reiteriri ale
unor simboluri din poezii anterioare: ,Desprinsa din lumea umbrelor,
eliberatd de materialitate, iubita-umbrad aminteste de taina «umbrei viorii»
a amurgului din O arhi-amintire, sau de rdscolitorul traseu postbiografic
al tatalui, care trece din «penumbrd in penumbrd» spre sumbra vesnicie
(Moartea tatalui)”.

Cum gnomul are doar rolul de a declansa puternice energii creatoare,
pe linia definitiei date de Eugen Dorcescu simbolului (,Simbolul este
expresia lingvistica a unei realitati antropocosmice.”), autoarea subliniaza:
JIn poemul Avatar, sinteza eu-lup corespunde, fara dubii, acestei definitii
a simbolului. Atmosfera poemului ne situeaza pe muchia dintre realitatea
si irealitatea antropocosmicd. Simbolul devine o dovadd de solidaritate
cvasi-metafizica. Acesta se creeazd, cu grandoare, printr-o revitalizare a
avatarului, asimilat spiritual, in conditii de concretitudine si concomitenta.
Poetul si lupul se intalnesc nu doar in fiintd, ci si In arhifiinta, in arheu -
partea esentiald si vesnicd a fiintei sensibile”. Despre importanta acestor
concepte in poezia sa, a vorbit, dupa cum reda autoarea, insusi Eugen
Dorcescu: ,,Avatarurile sunt prezente pe tot traseul poeziei mele, incd de
la debut. Nicio clipd, nici macar una, fie zi, fie noapte, nu m-am «distins»
si nu ma «disting de propriul arheu», si de avataruri”.

Despre aceste avataruri la Eugen Dorcescu autoarea mai noteaza:
,Ele apar intr-un nocturn abisal, dar ca entitdti artistice, de evidenta
forta spirituald. Sunt, realmente, pretuite de eul liric dorcescian, care le
descoperd, nu cu teamd, ci cu satisfactie, 1dsandu-se influentat, ba chiar
condus de ele, spre fiinta sa profundd. In acelasi timp, avatarurile se
sincronizeazd cu Poetul, ca sa 1i dea de stire ca existd si ca ii intregesc
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fiinta”. Dupa cum insusi Eugen Dorcescu marturiseste: ,Tot ce stiu eu este
ca Lupul, Cavalerul, Trubadurul sunt alter-egouri vii, concomitente, in timp
si spatiu, cu mine, desi anterioare eului meu empiric. Eul artistic, cel mai
adevarat si mai profund, n-a avut liniste pana nu le-a identificat”.

Analizand sursele mitologiei personale a lui Eugen Dorcescu, din care
face parte lupul, ca avatar, autoarea puncteaza unele referinte biografice,
dar si suprapuneri peste lup ca animal totemic la daci. ,Negura, raul,
fulgerul, luna devin simboluri predilect imbricate cu cel al lupului, sporind
forta mitica si expresiva a avatarului. Fabulosul personaj, cu motivatie
existentiala si exprimare simbolicd, este asumat de Poet ca avatar si totem,
dupd cum o demonstreaza titlurile poemelor al cdror protagonist este
lupul: Avatar, Avatar I, Avatar Il si Totem.” Si, de asemenea : , Complexitatea
mostenirii culturale a simbolului [up reiese, in ciclul de poeme consacrat
«cetoasei fiare» , din asocierile plurivalente cu numeroase alte simboluri
ale misterului, adancite In nocturn si/sau in vis si In moarte”. Legat de
aceasta, Mirela-loana Dorcescu face o observatie foarte pertinentd: ,Desi
preluat din semiotica bestiarului, lupul, ca simbol, in prelucrarea lui
Eugen Dorcescu, nu se distinge, in esenta, de viteazul cavaler, de nobilul
trubadur, cu care coabiteaza eul liric, In distinctiva poetica a avatarurilor.
Dimpotrivd, el se afld intr-o vadita coerenta cu avatarurile celelalte, atat in
plan metafizic si simbolic, cat si literar.”

Exegeza Rimele rare abordeazad poezia lui Eugen Dorcescu dintr-o alta
perspectiva, pe ideea cd , rima rara constituie, in cazul lui Eugen Dorcescu,
0 componentd a unei strategii retorice, poetul incarcand aceastd zona de
relief sonor cu semnificatii metaforice si simbolice ale cdutarii sinelui — «
fiinta din fata Fiintei »”. Rima rard devine si ea, la Eugen Dorcescu, un
indicator al performantei artistice. E de remarcat faptul cd, in acest studiu,
Mirela-loana Dorcescu porneste pe un teren nedefrisat, introducand un
criteriu nou, intrucat, asa cum remarcd ea-insdsi, ,Conceptul de rimdi rard
nu este clarificat in studiile romanesti de prozodie”. In analiza acestor rime

rare, autoarea simte nevoia sa sublinieze din nou simbolurile fundamentale
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ale mitologiei poetice a lui Eugen Dorcescu, intrucat le intalnim in aceste
rime rare, pozitie in care si intelesul lor este subliniat, si valoarea rimei
creste: ,, Arheul este o proiectie prototipica, matriciald, a avatarilor cu
care coabiteaza subiectul poetic. Marele Arheu ar fi, in poezia lui Eugen
Dorcescu, entitatea supremd, cea din care descind toti cei ce populeaza
fiinta (metafizica?) a eului liric. Pana la investirea simbolica a Arheului cu
atributele Divinitdtii nu mai este decat un pas”. Completand conturarea
universului poetic al lui Eugen Dorcescu cu termeni si simboluri reflectate
in rimele rare, autoarea noteaza: ,Poetul al carui model calauzitor au
fost si sunt cartile poetice si sapientiale ale Bibliei (...) utilizeaza frecvent
simboluri de naturd religioasa, uneori sincretice, mai cu seamd in pozitie
de rima rara”.

in exegeza Rdul autoarea se opreste asupra unui alt avatar asumat de
poetul Eugen Dorcescu, de exemplu in poemul Omul din oglindi: ,Nu ma
disting de propriul arheu:/ De lup, de cavaler si de cetate,/ De Riu, de
trubadur... Acestea toate/ Si altele asemenea sunt eu”.

Despre simbolul rduluila Eugen Dorcescu autoareanoteaza: , Semantica
simbolicd a fluiditatii se sprijina indeosebi pe paradigma raportarii
cursului de apa la destinul uman”, ,si, mai cu seama, la timpul vital”. De
asemenea: , O altd valoare simbolica a rdului, intens frecventatd de poeti,
este cea a reflexiei”. Se subliniazd faptul cd la Eugen Dorcescu simbolul
raului dobandeste si valente proprii: n opera lui Eugen Dorcescu, raul
calduzitor se Incarca axiologic cu toate atributele masculinitatii: forta,
activism, cunoastere, curaj, autoritate, vointd, creativitate etc. El actioneaza,
in orice ipostazd, conform principiului masculin, intr-un regim diurn al
imaginarului poetic”.

Exegeza Drumul pune in lumind un alt simbol dominant in lirica lui
Eugen Dorcescu: ,Prezentat in analogie cu Raul, drumul adoptd modelul
curgerii si al confluentei, sugerand marea trecere in nemdrginirea
universului”. Autoarea subliniaza conotatiile acestui simbol la Eugen
Dorcescu: , Drumul este, in constructia lirica dorcesciana, un simbol de
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sintez3, articulat la doud nivele: concret si abstract. In ceea ce priveste
concretetea sa, drumul isi apropriazd simbolurile primordiale ale
materiei: pamantul (..., apa (,,), aerul (...), focul (...). Mai spectaculos
decat toate este drumul eteric, premonitoriu, o proiectie cvasi-integrald a
subconstientului”. Pentru nivelul abstract autoarea descopera suprapuneri
de conotatii peste viziunea crestina. Ea subliniaza tangenta acestui simbol
cu simboluri precum ,, cdlitorul, cilitoria si calea”.

In Drumul spre Tenerife, care ,este un arhetip al drumului spiritual,
desfdsurat intr-un singur sens, in constiinta fiintei lirice”, autoarea
descopera , semnificatiile unei multimi de drumuri simbolice”: drumul ca
semn providential, drumul ca enigmd, drumul spre sine, drumul cailuzie a
Paradisului pierdut, drumul ireversibil, component al mitului imposibilei
intoarceri, drumul ca vis, drumul ca unitate a contrariilor, drumul ca
axis mundi, drumul ca experientd religioasa, drumul drept , cale regala”,
drumul ca revenire la o matca simbolica, la Paradis, drumul ca element de
activare a constiintei, drumul ca revelatie, drumul ca induhovnicire.

Partea a II-a a cartii, Haloul textului, cu o aparentd de jurnal, cuprinde
evocari pline de semnificatie: un drum la necropola Mitropolitului Vasile
Lazarescu (,,27 mai 2017”), caruia i se evoca martiriul, si caruia i se evoca
haloul textelor Pdrga darului, 1936 si Praznic luminat, 1940, reeditate sub
titlul Pastorale si Predici, 2018; apoi, se contureaza (in ,, 10 octombrie 2017”)
haloul textului din Dragoste tirzie, volumul de poezii al Marianei Paslea,
lansat la Bozovici. In ,27 octombrie 2017”7, pe ideea ca ,E firesc pentru
doi scriitori sa-si priveasca existenta ca pe un text, cdruia sa-i confere
valoare - si in forma, si In continut”, ni se prezinta crampeie din existenta
proaspatului cuplu Dorcescu. Fila ,,27-28 iulie 2018” evoca Festivalul de
poezie ,Drumuri de spice” de la Uzdin, unde, in urmd cu un an, Poetul
Eugen Dorcescu a fost laureatul celei de-a XXIV-a editii, iar Mirela-Ioana
Dorcescu, ca exegetd a poeziei sale, alansat Primdvara elegiei, carte de eseuri
hermeneutice despre volumul de versuri intitulat Elegiile de la Carani. In
2018, tot la Uzdin, Mirela-Ioana-Dorcescu si-a lansat romanul Celesta. Fila
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,9 octombrie 2018” este dedicata romanului Celesta. Fila ,9 noiembrie
2018” este centratd pe lansarea cdrtii Realismul simbolic, dedicatd de
Anisoara-Violeta Cira operei Mirelei-loana Dorcescu. Fila ,,29 noiembrie
2018” prezintd aniversarea a trei ani de la aparitia antologiei din poezia lui
Eugen Dorcescu Nirvana. Cea mai frumoasd poezie, plus sarbatorirea intrarii
Mirelei-loana Dorcescu in Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala
Timisoara. Fila ,19 decembrie 2018” vorbeste, intre altele, despre teoria
inductiei metaforice si a grefelor succedente, din teza de doctorat a lui Eugen
Dorcescu, intitulata Metafora poeticd. Fila , 11 ianuarie 2018” evoca lansarea,
la sediul Filialei Timisoara a USR, a antologiei lui Serban Foartd Multimea
cu un singur element, alcdtuita de Robert Serban. In cuvantul sdu despre
Serban Foarta, Eugen Dorcescu 1si prezintd memorabila sa opinie privind
tipurile de poeti: ,Poeta genuinus, afirma Eugen, vizeazd profunzimea
existentiald, poeta doctus se orienteaza spre profunzimile culturale, poeta
artifex e obsedat de orizontalitatea expresiei. Eugen considera ca Serban
Foarta este si genuin (gratie talentului sau debordant), si doctus (datoritd
unei vaste culturi umaniste), si artifex (Intrucat duce inovatia pana la
marginile limbajului poetic). Mai mult, el nu doar intruchipeaza cele
trei tipuri de poeti, ci se situeaza la un nivel inalt al reprezentarii acestor
categorii”.

Partea atreia, Efigii, cuprinde cateva portrete de suflet: Doina Comlosan,
fosta ei profesoara, impreuna cu care a scris Dictionar de comunicare
(linguisticd si literard), in trei volume, publicat la Editura Excelsior Art, din
Timisoara, in 2002-2005; Corina Victoria Sein, poeta, prozatoare, editoare;
Vali Bobind Vucovan, care a scris prima cronica la Punctul interior.

Impune la Mirela-Ioana Dorcescu capacitatea de a intui esentele, de
a pune in lumind revelarea eternului in perisabil, in profan, precum si
curajul de a porni pe cai deschise, dar nebatdtorite sau chiar de a inova
criteriile de analiza a textului poetic.

Hermeneia este o carte care imbogdteste spiritual si captiveaza in acelasi
timp, ca un roman cu personaje exceptionale in imprejurdri exceptionale.
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Este remarcabilda maiestria autoarei de a imbina acribia de cercetator cu
vocatia de prozator, intr-un suflet de poet. Hermeneia este, totodatd, un
studiu hermeneutic model, un imn inchinat iubirii si o valoroasa carte-
document, pentru istoria literard. In modalitatea in care imbina toate
aceste valente, duse fiecare la excelentd, constd originalitatea si talentul
Mirelei-Ioana Dorcescu.

+Vatra veche”, nr. 6, 2019, p. 54-57.
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LUCIAN BURERIU

VERSLIBRISMUL $I SECTIUNEA DE AUR

Lucruri absolut esentiale sunt lasate la o parte, In creatia poeticd, azi
pare sa primeze orgoliul celui care produce versificatie. Simplul fapt ca
scrie poezie a devenit singurul criteriu al valorii, nu mai conteaza traditia
imensa a poeziei, tehnicile sale nu mai sunt respectate, de parca astazi
am deprinde scrisul si cititul. Personalitdtile care se afirmd acum sunt in
cea mai mare parte niste diletanti. Continutul, ideatica, mesajul par sd fie
niste anacronice obligatii. Poetul contemporan nu mai are obligatii. Poate
singura este aceea a ignorantei In privinta tehnicii redactdrii gandirii sale,
care ar putea fi chiar artistica. Dar punerea in pagind a devenit parca o
practicd dedicata doar a celor ce fac fotoculegere, tehnoredactorilor. Pare-
se ca nu prea mai intereseazd o anumitd arhitecturd a textului, asa cum are,
de obicei, si muzica, inceputul ca punct de atac, pentru captarea atentiei,
momentul culminant si apoi tehnica finalurilor, adeseori aducdtoare
de poantd, de o concluzie, care trebuie sa fie surprinzatoare, socanta. E
consideratd depdsitd cu o sutd de ani era versificatiei In metru fix, asa-zisa
clasica, toatd lumea acceptd verslibrismul, acea inventie whitmanian,
dar fdra sa cunoascd tehnicile speciale ale versului liber, care ar trebui sa
fie o serie de violente inovatii, muzicalitate internd, succesiune de frazari
frumos sonorizate, cantabilitate sau stridente cu intentie si cate altele.
Unii verslibristi dovedesc o incapacitate de a simti melodicitatea curgerii,
potentialul viril al verbului. Ei lasd propozitiile sd atarne, sa curgd cu
jet intrerupt, aleator. Prozaismul curteaza tot mai des versul liber, care
pdseste eliberat de canoanele rimelor inteligente, adicd acelea in care
nu este admis sa aduci substantiv cu substantiv, verb cu verb, sau facila
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intrebuintare a gerunziului. Frugalitatea liricii care-si zice in tot felul,
de la postexpresionistd la postmodernistd, se incarca adesea cu expresii
vulgare, autorii crezand ca-si exprimd astfel un fel de protest, de cele mai
multe ori fard adresd si malnutrit.

Dan C. Mihailescu: ,Existd multa maculaturd poetica, in care versul
liber nu este o forma de expresie legitima in raport cu ceea ce vrea si simte
poetul, ci este un refugiu al neputintei si lipsei de talent a unuia sau altuia
care ar vrea sa fie poeti, dar nu sunt in stare sa scrie poezie”.

Nicolae Manolescu, in Despre poezie: ,,Se vorbeste totodatd de la un
timp de postmodernism. E drept, prea putin sau deloc in legdtura cu
poezia. Termenul, folosit intaia oara de cdtre urbanistii americani si intr-o
acceptie destul de precisd, a castigat teren in ultimele decenii, ajungand
pand la a defini o atitudine si o epistema deosebita de cea moderna, dar n-a
fost aplicat sistematic la poezie, in momentul de fatd, confuzia continud sa
fie destul de mare in privinta postmodernismului si existd cam tot atatea
pdreri cate capete si-au pus la contributie materia cenusie. Sd mai spun
ca postmodernismul este definit, in aceste conditii, Intr-un mod absolut
contradictoriu si ca uneori aceleasi argumente servesc la concluzii opuse?”

Verslibristii se priveaza singuri de sansa pe care o oferd poezia in
metru fix, niciodata depasitd, niciodata anacronica.

Mirela-loana Dorcescu, intr-un aplicat si inovator studiu hermeneutic,
intitulat Sectiunea de aur in poezie si aparut, in acest an, in volumul sdu
HERMENEIA (Editura Mirton, Timisoara, 2019), subliniazd, aprofundeaza
si valideaza metoda impusa de sotul ei pentru analiza de text: cdutarea si,
eventual, identificarea Sectiunii de aur (a numdrului de aur) in poezie.
In Roménia, primul scriitor care s-a ocupat cu prezenta acestui numéar
celebru (euclidianul phi, irational, aproximativ egal cu 1,618033...) in
operele poetilor romani este Eugen Dorcescu, in urmd cu patru decenii, in
cartea sa Embleme ale realititii (Bucuresti, Ed. Cartea Romaneascd, 1978 ).
Finalitatea acestei intreprinderi, deopotriva teoreticd si practica, era aceea
de a inova, de a diversifica si innobila critica literara autohtona.
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Mirela-loana Dorcescu: ,Care este materialul poetic supus deter-
mindrilor numerice? Aparent, doar cel sonor. Eugen Dorcescu propune o
analizd a expresiei fonice a textelor, conceputa in mai multe etape: stabilirea
masurii versurilor; determinarea cadentei naturale a poemului, rezultatd
din modul de combinare a silabelor neaccentuate si a celor accentuate.
Atunci cand rezultatul acestor operatii este 1,6..., sau un numadr foarte
apropiat, se constatd existenta sectiunii de aur in constructia respectivei
poezii”.

Autoarea cdrtii ne pune pe ganduri. Desigur, precizeazd ea, statutul
de capodopera al unui poem nu poate fi acordat doar In urma Impadrtirii
numarului de silabe neaccentuate cu numarul celor accentuate, facand
abstractie de gradul de profunzime al textului respectiv, de ceea ce numim
uneori mesajul poetului, filosofia din gandirea sa, tot ce tine de instru-
mentarul criticii literare. Dar Sectiunea de aur nu poate fi ignoratd. Un
poet poate ajunge inconstient la sectiunea de aur, insd travaliul sau artistic
presupune o cunoastere profunda a tehnicilor de versificatie, o virtuozitate
in manevrarea cuvantului si o constiintd de sine, in plenitudinea
personalitdtii sale artistice. Din experientd proprie, pot confirma faptul ca
materialul lexical poate ajunge la 0 maxima concentrare a densitatii sale,
suportand constrangeri asumate, adesea conventii autoimpuse si o siluire
ascetica In evitarea expresiei difuze si a verbiajului, atat de frecvente
in verslibrism. Punerea in pagind a unor asemenea texte presupune o
inclinatie temperamentald spre muzicalitatea rezultata din sonoritatea
cuvantului bine temperat. E greu de crezut cd asemenea performante se
pot realiza fard o cunoastere teoretica si practicd a tehnicilor versificatiei.

Interesantd propunerea lui Eugen Dorcescu de a considera numarul de
aur un argument pentru demonstrarea statutului de capodoperd al operei
poetice, observa autoarea: ,certificd armonia raporturilor dintre forme,
idei si tot ceea ce iInseamna performanta poetica la nivel de excelenta”.

Eugen Dorcescu abordeaza ritmurile poemelor O, mami... de Mihai
Eminescu si Izvorul de Lucian Blaga. Deci ipoteza sa de lucru este validata
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de existenta unor poeme romanesti ale caror linii expresive corespund
sectiunii de aur.

O contributie esentiald, realizatd printr-o demonstratie simpld, o
aduce autoarea Hermeneiei gasind, si pentru zilele noastre si in imediata
apropiere, creatii care atesta perfectiunea, avand in comun cu marii poeti
romani cifra magicd rezultata din raportul silabelor neacccentuate cu cele
accentuate, si asta chiar in poeziile lui Eugen Dorcescu sau Serban Foarta.
Alaturi de texte, sunt prezentate, cu competenta filologului profesionist,
schemele (scheletele) acestora, masurate riguros. Poetul Dorcescu a
exersat, constient de sine, mai mult de patru decenii, tehnici pe care le-a
observat cu atentie la poetii nostri importanti. De pildd, observa autoarea,
pe Dorcescu l-au preocupat rimele rare. In lirica romaneasca, au excelat, in
acest sens, Ion Barbu si Tudor Arghezi. Poetul timisorean utilizeaza rimele
rare in douad variante, sincategoriald, constituitd din lexeme care apartin
aceleiasi parti de vorbire, si heterocategoriald, alcatuita din lexeme cu
incadrare morfologica diferita. (Desigur, varianta a doua este mai dificil
de realizat, dar oferd un plus de surprizd).

Si iatd cd existd printre noi poeti ale cdror lucrdri se pot numi
capodopere, poeti in viatd, geniali. Versificatia lor nu este o continuare a
clasicismului stil Alecsandri, ci este o formula moderna, care aduce multe
noutati in privinta raporturilor dintre cuvinte, generand o muzicalitate

aparte si incdrcandu-se de sensurile actuale ale secolului XXL

,»Armonii culturale”, 22 aprilie 2019.
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ILDIKO GABOS-FOARTA

77

,Pe la sfarsitul anilor 70, pe cand eram inca studenta, md intalneam
aproape zilnic, la lift sau pe strada, cu o fetitd frumoasa din vecini, cu ochi
mari, adanci si curiosi. Am indragit-o, instinctiv, din prima clipa. $i tatdl
meu o iubea foarte mult, mereu mi-o lauda, iar mamele noastre stiateau
des de vorba. Apoi vietile noastre au inceput sa curga in alte directii si
multa vreme nu ne-am mai vazut. Niciodata n-as fi crezut ca, peste ani
si ani, vom fi din nou vecine, ca sotii nostri vor fi ambii scriitori reputati
si vechi prieteni, iar eu voi vorbi despre o carte a ei care spune o poveste
izbitor de asemanatoare cu propria-mi poveste...” — declaram cu putin
timp In urma, cand Mirela-loana Dorcescu si-a lansat romanul Celesta.

N-as fi crezut, cu toate cd sunt —si mereu am fost — convinsa ca nimic nu-i
intamplator si ca intre lucruri, oameni si evenimente exista dintotdeauna
conexiuni ascunse, nestiute, care uneori, in mod neasteptat, ies la iveald,
pdrand de-a dreptul miraculoase. Caci, dupa cum spunea Isaac Asimov,
,lipsa unor coincidente neobisnuite este mult mai neobisnuitd decat orice
fel de coincidenta”.

Cu toate acestea, azi ma vad nevoita sd adaug din nou: n-as fi crezut
ca, dupa numai cateva luni de la aceasta lansare, eu voi scrie un (fel de)
cuvant inainte la o0 noud carte a ei, Hermeneia, nascutd dintr-un impuls
nobil si ,indragostit”, fiind ganditd ca o surprizd cu ocazia aniversdrii
celor 77 de ani ai sotului ei, Eugen Dorcescu, poetul pentru care , nimic nu
e aicea. Totu-i peste...”

In simbolistica numerelor, cifra 7 — un numar prim, misterios si magic
— este consideratd cifra spiritualului si a creatiei, simbolul intelepciunii,
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al virtutii, al interesului pentru religie si filozofie, al cdutdrii adevarului
absolut, fiind asociata cu cele mai multe simboluri. Numai in Biblie, ea
apare de 753 de ori: Dumnezeu a fdcut lumea in sapte zile, Adam a fost
conceput in cea de-a saptea zi din cea de-a saptea lund de la facerea lumii,
Isus i-a spus lui Petru ca trebuie sa-si ierte fratele ,nu pana la sapte ori,
ci pand la saptezeci si sapte de ori”, Apocalipsa va fi anuntata cu sapte
trambite si, nu in ultimul rand, cifra 7 reprezinta unirea lui Dumnezeu
(Sfanta Treime) cu lumea creatd de El (reprezentata de cifra 4), adica 3 + 4
=7, ca sd le amintesc doar pe cele arhicunoscute.

Astrologii descriu persoanele aflate sub vibratia sa, ca fiind intuitive,
intelepte, introspective, perfectioniste, aristocratice si, nu in ultimul rand,
mistice. Potrivire perfecta in cazul lui Eugen Dorcescu. Mai ales acum
cand - ocazie unica Intr-o viatd de om - se afla sub vibratia amplificatd a
lui 77!

Teoretic, la un moment dat, ,cercul se inchide”. Insi conexiunile au
o dinamica proprie, a cdrei logica este greu de surprins, tocmai de aceea
ne surprind mereu. Iar in acest caz, el nu se inchide, ci dimpotrivd, 1si
continuad miscarea ascendenta, in spirald, inaltandu-se spre cer ca vrejul
magic de fasole al lui Jack.

Si, peste toate, se asterne timpul, dar nu acela care macina si nimiceste,
transformand totul In cenusd, ci un timp al exuberantei, exuberanta celei
de-a doua tinereti traite de acest valoros cuplu de scriitori, un timp cald,
calm si senin al implinirii pe toate planurile, dupa furtunile ravasitoare ale
Vietii, avand mereu in subsidiar vorbele lui Faust referitoare la ,Acea clipa
cdreia as putea sa-i spun intdia oard:/ Ramai, cd esti atata de frumoasa!”
(Traducere de Lucian Blaga). Da, Clipa, cdci e una singurd de fapt, unica,
irepetabild si de natura sa cuprinda in ea eternitatea insdsi, In mdsura in
care placerea, Lust-ul nietzschean, se vrea eternd sau eternizabila (Alle
Lust will Ewigkeit). Altfel spus, am vrea s-o sustragem devenirii, siragului
interminabil de clipe derizorii, transfigurand-o prin ,cristalizare”. Am vrea

s-0 conservam, pastrand-o incremenitd, asemenea atomilor dintr-un cristal.

330 ESEISTICA



,La minele de sare din Hallein, langd Salzburg, minerii arunca in
adancurile pdrasite ale minei o creanga de copac desfrunzita de iarna;
dupa doud sau trei luni, prin efectul apelor incdarcate de sdruri care
umezesc creanga si apoi o lasd la uscat, cand se retrag, minerii o gdsesc
acoperita in intregime de cristalizari stralucitoare...” Insi in cazul
nostru, nu e vorba de cristalizarea n sensul descris de Stendhal in Despre
dragoste, ci despre cristalizare ca proces de conservare. Conservare, adica
imortalizare prin scris a unor idei, stdri, visuri, iluzii, aspiratii, proiecte,
dialoguri, oameni, intampldri personale si evenimente literare, intr-un
cuvant: a unui ,,ciob” de viata asemanator cu acelea de sticla colorata
dintr-un caleidoscop. Ceea ce tine de o iluzorie, dar credibild, in felul e,
magie.

Inainte de toate, insd, autoarea reuseste sd conserve spiritul poetului:
acel ,strop de duh” intemnitat ,intr-un munte de pdmant” (conform
jocului de cuvinte al lui Platon & Comp., soma-séma) in spiritul armoniei
si al dragostei de cuvant, de creatie, de prieteni, de oameni, de Marele
Om. Omul ei. ,De ce m-a zamislit/ asa/ Cel Sfant?/Un strop de duh si-un/
munte de/ pamant...” (Poemul 12 din Nirvana).

Dragosteaare multe formesiincd simai multe modalitdti de manifestare.
Una dintre ele este prin scris, de la scrisorile suave de dragoste, pana la
poeme ample dedicate persoanei iubite sau — din nou (si tot mai) la moda
— prin imprimare pe... piele, prin tatuaje; scrisul, in fond, fiind si el o forma
de ,tatuare” a epidermei care e hartia.

Dar mult mai rare sunt cdrtile, monografiile, volumele memorialistice
dedicate acesteia, adicd persoanei iubite. Hermenein doamnei Mirela-
loana Dorcescu este tocmai una dintre aceste raritati. Scrisa cu
inspiratie, ajutatd de talentul ei nativ, de seriozitatea si tenacitatea-i
iesite din comun, de rigoarea cercetarii si a analizei literare si stilistice,
de profesionalism, toate sub semnul imensei bucurii pe care i-o induce
scrisul, al entuziasmului ei adolescentin si al darului care i-a fost dat
in plus: prodigiozitatea. A scris cu admiratie nedisimulatd, dar nu fara
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discretie, cu ardoare si din toata inima. $i cu dragoste, foarte multa
dragoste. Dragoste pentru limba romand, pentru literaturd, pentru
poezie si, inainte de toate, pentru Poet. Poetul ei.

(Prefata la Mirela-Ioana Dorcescu, Hermeneia, Editura Mirton, Timisoara, p. 2-19).
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MIRCEA LAZARESCU

LA O LANSARE DE CARTE: HERMENEIA
DE MIRELA-IOANA DORCESCU

Vineri, 5 aprilie 2019, am urcat, direct din viata cotidiand, in Sala
de cenaclu a Filialei din Timisoara a Uniunii Scriitorilor si a revistei
,Orizont”, unde s-a lansat cartea Hermeneian a Doamnei Mirela-loana
Dorcescu. La prezidiu, aldturi de Cornel Ungureanu, stateau sotii Foarta
si sotii Dorcescu, astfel incat am avut, in fata mea, doi dintre cei mai de
seama poeti ai Romaniei.

Intr-o ambiantd de emotionanti prietenie, s-a vorbit despre cariera si
lucrarile Doamnei Mirela-Ioana Dorcescu — de la cercetarea lingvistico-
poeticd, la roman si eseistica — si despre originala lucrare ce se lansa.
Ajuns acasd, m-am retras In una din chiliile locuintei mele si am Inceput
sd parcurg cele trei carti, pe care sotii Dorcescu mi le-au inmanat cand am
ajuns, intrand, acum, prin lectura lor, intr-o mirifica lume.

Prima carte parcursd a fost, desigur, Hermenia, care e inchinatd, in
intreaga ei substantd, Poetului Eugen Dorcescu si implinitei relatii a
acestuia cu autoarea.

Cel dintai capitol pleacd de la un mai vechi eseu al Poetului despre
sectiunea de aur (sectio aurea, numdrul de aur) in poezie. Autoarea
analizeaza, din aceasta perspectivd, o serie de texte ale lui Eminescu,
Blaga si ale altor poeti romani, in final si cateva ale lui Serban Foarta,
dar mai ales, ale lui Eugen Dorcescu. Cei doi, pe care, mai devreme, 1i
intalnisem, la , Orizont”, in carne si oase, erau acum invocati ca voci, ca
duhuri creatoare de arta poetica majord. Cel care ne recitase, cu cateva
ore in urma, poezia sa In ticere (Eugen Dorcescu), devenea, in paginile
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cartii ce o citeam, cauza formala si finala a unor structuri poetice de o
frumusete transtemporala.

in capitolul urmadtor, Mirela-loana Dorcescu se concentreaza pe
aceasta voce, inserand 1n text o suita de studii redactate in ultimii ani
asupra poeticii sale. Se Incepe cu anul 2015 si culegerea Nirvana. Cea
mai frumoasd poezie. Registrul abordarii e acum altul, neocolindu-se
conjecturile existentiale nemijlocite, ca, de exemplu, fericirea si apoi
drama finald a cuplului Olimpia-Octavia Berca - Eugen Dorcescu, context
lumesc din care a izvorat extraordinara poezie a volumului mentionat.
Urmeazad alte studii succesive, centrate, In mare masurd, pe identitatea
arhetipald a Poetului, care, ,in metatextul poeziei se comenteaza pe el
insusi”: Lupul (2016), Raul (2018), Drumul (2019). Studiul Rimele rare
(2017) subliniaza orizontul transcendent ce dimensioneaza trairile si
lirismul Poetului.

Trecand mai departe, paginile ne mutd intr-un cu totul alt registru,
intr-o atmosfera de jurnal, cronica, sau chiar reportaj. Citesc, astfel,
secvente narative din aceeasi perioadd, 2017-2019, in care autoarea
apare, impreund cu Poetul Eugen Dorcescu, in situatii precizate in timp,
printre rude, prieteni, cunostinte, de data aceasta in calitate de sotie a sa,
participand la evenimente bine determinate. Astfel, de pildd, plecand
de la Carani, se ajunge la o vizita facutd la cripta fostului Mitropolit
Vasile Lazarescu, despre care autoarea, nepoatd a ierarhului, scrisese
un roman; apoi, un drum la Bozovici, cu ocazia lansarii unui volum de
poezie... participarea la Festivalul de poezie de la Uzdin, unde Eugen
Dorcescu a primit Marele Premiu ,Sfantul Gheorghe”... o lansare de
carte (romanul Celesta al Doamnei Mirela-loana Dorcescu) in Biserica
din Piata Dacia... secvente dintr-un Revelion petrecut impreund cu
familia Foarta... momente din anul aniversar 2017 etc. Viata cotidiana
se desfdsoard calm, decantand buna asezare a noului cuplu printre
cunostinte si oamenii de cultura ai locului... printre oameni ai Bisericii...

etc. Duhul creator de artd majora, Poetul cu identitate arhetipala, e, aici,
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in circumstantele evocate, printre noi, un om ca toti oamenii... Dar, cand
ia, public, cuvantul, pe o temd, spusele sale se incarca de gravitate.

in final, autoarea puncteazd incd o ipostaza a existentei umane, cea din
efigie. Sunt invocate, pe scurt, cateva personalitati plecate dintre noi, de
la Catedra de specialitate a Universitdtii de Vest: doamna Profesor Doina
Comlosan, apoi Corina Sein, Vali (Bobind Vucovan).

Am inchis cartea. in cele din urma, stai si te gandesti: ,Omul!”... Nu
se incheie prin ceea ce trdieste si face, mai ales daca are un har aparte si o
existenta marcata de patos spiritual..., iradiazd In povestile si comentariile
despre el..., pluteste intru Logos...

Am luat si cea de-a doua carte primitd, Elegiile de la Carani de Eugen
Dorcescu (2017). Ca un lector ce s-a atasat de volumul Nirvana. Cea
mai frumoasd poezie (2015), am receptat miracolul prin care un muritor,
ce-si implineste, pana la capat, suferinta pierderii, poate ajunge la o -
poate nesperata — renastere. Primul grupaj de poezii din volum, fiecare
avand un titlu, se incheie, semnificativ, cu o paradigmatica Triadd, in
care gisim, de la inceput, versurile reper: ,In orice loc si clipa, eram
trei:/ Eu, El Shaddai si amintirea Ei”, pentru a se incheia cu strofa: Jn
sufletu-mi de-azur, vegheaza trei:/ Tu, El Shaddai si amintirea Ei”; cu
completarea de la mijloc: , Pe tine, oare cine te-a trimis?/Ea? El Shaddai?
Sau propriu-mi abis?”... Cat priveste Elegiile propriu-zise, putem citi in
2:,0, nu!/ Lumea incepe, se/ reincepe,/ da, reinvie,/ vai, ce miracol/”...,
iar in ultima elegie (17): ,.... Universul real/ isi cautd drum/ si-nlatura/
universul/himeric...”

Ca si restul poeziilor lui Eugen Dorcescu, si acestea sunt miraculoase. ..
side o profunda sinceritate. Cele scrise pana la varsta de 75 ani dau greutate
si solemnitate recentelor elegii. Iatd, e posibila o dragoste autentica si
profunda la aceasta varstd postmaturd... pe fundalul unei existente
ce a fost plina de incrancenare si aspiratii supreme... dupa istoria unei
fubiri autentice, dusi pana la capat, in fata urnei funerare... In atmosfera

profunzimilor spirituale, e posibil gestul Pasarii Phoenix.
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Cel de-al treilea volum primit, Marea cea mare/ Por el gran mar,
apartinandu-i marelui poet spaniol Andrés Sanchez Robayna (si tradus
din castiliand de Mirela-Ioana Dorcescu) mi s-a parut un poem de larga
respiratie... sau, mai bine zis, In preajma cdruia poti respira in voie... si
care se joacd ,intre amintire si prezentd”... ,in lumina reverberantd a
timpului”. Nu pdmantul, ci marea e acum cea ,,din care am venit si la care
ne vom intoarce... sub arcadele celeste, prin marea cea mare a timpului”.

Acestea sunt ultimele cuvinte ale poemei traduse. E de inteles, atunci,
ca incrancenarea telurica a lupului — cavaler si trubadur —, arhetip al
Poetului Eugen Dorcescu, se simte aproape de linistea acestei poezii, intr-
un moment cand redescoperd senindtatea... aldturi de cea care traduce
poemul.

Am inchis si ultima carte. Era seard. M-am intins si mi le-am pus pe
toate trei pe piept.

Se incheia o zi. Ce zi! Era o liniste aparte. Ce liniste!

Ca octogenar, care, In viata sa, a trdit si a vdzut multe, parcd m-as fi
cufundat in pacea fabuloaselor adancuri ale Marii celei mari.

,Armonii culturale”, 10 aprilie 2019.
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DAN NEGRESCU

UN POSIBIL PACT

Deja prin titlul recentei sale carti, Mirela-loana Dorcescu probeaza un
pact cu zeul interpretdrii, cu paganul Hermes, chiar cu Trismegistos, cel
de trei ori foarte mare. lar dacd cel care tuteleazd interpretdrile autoarei
e trinitar, a rezultat o cercetare in trei pdrti; caci Hermeneia este o lucrare
ternara, In care mai cu seama primele doua parti dovedesc curaj si
temeinicie din partea exegetei. Nu se pune problema, la Mirela-loana
Dorcescu, de preferintd pentru poezie sau prozd; o spun ca prozator,
cercetat de ea odinioard, dar nu foarte demult; aveam senzatia cd, citindu-i
sugestiile, Imi redescopdr scrisul sau, mai curand, ca descopdr ceea ce
nici nu stiam ca ascunde proza mea la nivelul expresiei. $i asta, pentru ca
Mirela merge, in Hermeneutica verbald, , pana la cele din urma hotare”,
ca sa-l citez pe Blaga. Fard indoiald cd, dupd ce ai avut o intelegere cu zeul
interpretarii, trebuie sd ai ceva curaj sd intri in cercetarea poetului Treimii,
a lui Eugen Dorcescu; dar, cum treimile, indiferent ca sunt pagane (vezi
amintitul Trismegistos, sau romana Iuppiter, Mars, Minerva) sau Cea
cresting, tot la sacru ne conduc, autoarea descoperd o Sectiune de aur in
poezia lui Eugen Dorcescu, pentru ca, apoi, raportandu-se tot la nobilul
metal, sa o descopere si In poezia lui Serban Foarta. Trebuie subliniat aici
ca aldturarea a doi poeti, pe cat de valorosi prin creatie, pe atat de diferiti
prin aceeasi... creatie, probeazd eminamente spiritul exegetic al autoarei,
care se situeaza dincolo de preferinte sau simpatii, fie si intelectuale, in
miezul adevaratului studiu, adica al evidentierii a ceea ce nu se vede la
o lecturd generald, care releva, de reguld, minereul; Mirela extrage insa
aurul, care, desigur, e produsul Poetului, pierdut, insa, daca nu gaseste
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un bijutier. Astfel imi explic titlul primei parti: Excelenta textului. Partea a
doua, Haloul textului, o face pe autoare sa se autotradeze; daca prima parte
e dominata neindoielnic de clasicul animus, in relatie cu clasica ratio, caci
Hermes nu-i iartd pe ratdcitori, partea a doua este, evident, animata de...
anima, nici aceasta Insa rdtdcitoare; autoarea simte ordonat. Despre partea
a treia, Efigii, doar atat, cd autoarea se intoarce cdtre sine; sensibilitatea-i
ma face sa nu mai continui, mai ales ca Mirela-Ioana Dorcescu, dincolo
de ,insuportabila tdcere”, isi releva discret sinele. Caci orice pact, pana la
urmd, e, de fapt, cu tine insuti, precum scrisul impdratului roman , catre

sine insusi”.

,Portal Mdiastra”, nr. 2, 2019, p. 29.
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ANA-MARIA RADU

DIN NOU DESPRE HERMENEIA
MIRELEI-IOANA DORCESCU

Doamnei Mirela-loana Dorcescu, la o aniversare.

Recenta carte a Mirelei-loana Dorcescu, intitulata Hermeneia si aparuta,
lainceputul acestui an, la Editura Mirton din Timisoara, are toate Insusirile
unei lucrdri bine realizate, incepand de la textura hartiei, trecand prin
consistenta si originalitatea textului si desavarsindu-se prin tectonicd,
prin agezarea in pagina.

Hermeneia numard 316 pagini si este alcdtuitd din trei sectiuni: Excelenta
textului, Haloul textului, Efigii. Prefata este semnata de I1dik6 Gabos-Foarta,
iar pe ultima coperta a fost inserat poemul Scribul al lui Eugen Dorcescu.

Prefata poarta titlul 77, deoarece Hermenein este dedicata Poetului
Eugen Dorcescu, la implinirea varstei de 77 de ani. Ildik6 Gabos-Foarta
valorifica simbolistica cifrei sapte, sub a cdrei vibratie se afla aceasta carte,
si sustine ca Mirela-loana Dorcescu a scris Hermeneia ,,cu inspiratie, ajutata
de talentul ei nativ, de seriozitatea si tenacitatea-i iesitd din comun, de
rigoarea cercetdrii si a analizei literare si stilistice, de profesionalism, toate
sub semnul imensei bucurii pe care i-o induce scrisul, al entuziasmului ei
adolescentin si al darului care i-a fost dat in plus: prodigiozitatea”.

Prima sectiune a cartii, Excelenta textului, este divizatd in doud capitole.
Primul aduce in discutie (noutate absoluta in comentariul critic de la noi)
Sectiunea de aur in poezie.

Autoarea explica ce inseamna sectiunea de aur, afirmand cd ea poate
fi verificatd matematic prin numarul Phi, care atesta , proportia divind”.
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Bazandu-se pe o cercetare anterioard a Poetului Eugen Dorcescu, Mirela-
lIoana Dorcescu continud investigarea sectiunii de aur in lirica actuala,
abordand, din aceasta noud si surprinzatoare perspectivd, poezia lui
Eugen Dorcescu si pe aceea a Serban Foartd. Pentru fiecare din cei doi
poeti contemporani, alege un corpus de texte, in cazul lui Eugen Dorcescu:
In ticere, Nirvana, Ecclesiast, Trubadurul din vis 9, Triada, Elegiile de la Carani
4, loanitul, iar in cazul lui Serban Foarta: Donna con donna, Spilai ferestre,
Nu stiu altii cum sunt... (Poeme bitrdnesti).

Identificarea sectiunii de aur in poezia acestor doi poeti demonstreaza
(sau macar semnaleaza ori, mai degrabd, confirmd) prezenta valorii.

Afirm cu tdrie si stdrui: nu putem aprecia indeajuns extraordinarul
merit al acestui capitol, in contextul comentariului literar autohton si in
contextele, mai largi, al teoriei literare si al esteticii. Md alatur, in aceasta
privintd, lui Lucian Bureriu, poet subtil si erudit, care a publicat cateva
eseuri entuziaste despre Hermeneia Mirelei-loana Dorcescu (vezi, intre
altele, Verslibrismul si sectiunea de aur, ,Melidonium”, 22 aprilie 2019).

Urmatorul capitol se intituleaza Exegezd: Eugen Dorcescu si cuprinde
analiza hermeneutica a catorva teme, definitorii pentru viziunea poetului:
Nirvana, Lupul, Rimele rare, Raul, Drumul.

Haloul textului, a doua parte a cdrtii, prezintd evenimente de viatd si
literaturd, ce s-au petrecut in rastimpul 27 mai 2017 — 11 ianuarie 2019.
Episoadele sunt autentice, incdrcate de reflectii si sentimente, au cdldura
si profunzimea faptului deopotriva trait si transfigurat, ceea ce le asigura,
dupd opinia noastra, o receptivitate maxima la cititor. Aceste episoade
sunt unice si irepetabile, intocmai ca ireversibilul timp. Este minunat ca
au fost captate, imortalizate in carte.

Fiecare capitol din Haloul textului evocd un eveniment special, cu grea
incdrcatura existential-esteticd, si poarta ca titlu o data calendaristica.
Primul, 27 mai 2017, prezintd o vizita neprevdzutd la necropola Mitropo-
litului Vasile Lazarescu, ierarh celebru, ,ierarh martir” (dupa spusa
Périntelui Vicar Dr. Ionel Popescu), rudd cu autoarea. Al doilea relateaza
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despre lansarea uui volum de poezie al Marianei Paslea, la Mdndstirea
Tara Almdjului. Al treilea fixeaza in timp un semnificativ eveniment
literar, realizat la Universitatea de Vest din Timisoara, in Amfiteatrul G.I.
Tohdneanu, eveniment ceaincoronat, anul Eugen Dorcescu”. Evenimentul
din iulie 2018 se desfdsoard la Uzdin, Serbia, la Festivalul ,Drumuri de
spice”. Dacd 1n 2017 Eugen Dorcescu a primit Marele premiu ,Sfantul
Gheorghe”, in anul 2018, Grigore Lese a fost cel premiat. Urmdtoarele
intamplari sunt simetrice: In 9 octombrie 2018, se lansa Celesta, cunoscutul
roman al Mirelei-Ioana Dorcescu, la Biserica din Piata Dacia, Timisoara. In
9 noiembrie, acelasi an, in sala 202 de 1a UVT, avea loc lansarea Realismului
simbolic. Proza si eseistica Mirelei-Ioana Dorcescu, lucrare reprezentand
debutul editorial al Anisoarei-Violeta Cira, fosta studenta a Mirelei-loana
Dorcescu. Doud lansdri de neuitat, lectii de literatura si spiritualitate. In
29 noiembrie 2018, la sediul Filialei Timisoara a Uniunii Scriitorilor, Prof.
Univ. Dr. Cornel Ungureanu, Presedintele Filialei, a decernat premiile
literare si a primit noii membri. Intre acestia, s-a numarat si Mirela-loana
Dorcescu, recunoastere si rasplata spirituald ale talentului si operei sale.
lar finalul anului 2018 surprinde familia Dorcescu in compania familiei
Foartd, spre a intampina, impreuna, trecerea in Noul An.

Haloul textului, acest jurnal sui-generis, este important, in sine, in
autonomia sa artistica, dar si ca document de istoriei literara. Precum a
declarat, la lansarea din 5 aprilie, de la Filiala Uniunii Scriitorilor, Eugen
Dorcescu: ,,Candva, un fericit cititor va intelege, strdbdtand textul, cum
se fdcea si cum se trdia literatura, in anii de acum, in aceastd preaiubita
cetate — Timisoara”.

Efigiile, ultima parte a cdrtii, prezintd persoane importante din lumea
academicd si, in general, cultural-artistica timisoreand, persoane ce au
marcat, intr-un fel sau altul, cursul scriitoricesc si academic al autoarei.
Portrete emotionante, zugrdvite cu gratitudine, nostalgie, infiorare,

incercari, izbutite, de a smulge uitdrii chipuri, gesturi, cuvinte.
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Cele trei sectiuni ale Hermeneiei sunt diferite, fiecare are o substanta
aparte si un stil propriu, dar necesarele distinctii se revendica de la o
unitate profundd, conferita de personalitatea creatoare a Mirelei-loana
Dorcescu, de datele acestei personalitati. Mai intai: sentimentul adanc si
cultul valorii (ilustrate, prioritar, de prima sectiune, Excelenta textului).
Apoi: trdirea intensd a relatiei dintre timp si duratd, dintre individul
trecitor si eternitate (Haloul textului, Efigii). In fine, si mai cu seams,
puternicul talent scriitoricesc al Mirelei-loana Dorcescu, capababil sa dea
nu doar credibilitate, ci si stralucire, atat demersului teoretico-analitic,
precum si celui prozastic.

HERMENEIA: o carte despre care, cu sigurantd, vom mai citi si vom

mai auzi.
Timisoara, la 15 Mai 2019.

,Armonii culturale”, 16 mai 2019.
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IV. SEMIOTICA METAFOREL INDUCTIA
METAFORICA IN POEZIA ROMANEASCA,

EDITURA EUROSTAMPA, TIMISOARA, 2022






SILVIA-GABRIELA ALMAJAN

O CARTE FUNDAMENTALA,
UN REPER TEORETIC SI APLICATIV

Studiul Mirelei-Ioana Dorcescu, Semiotica metaforei. Inductia metaforicd
in poezia romdnescd, publicat in 2022 la Editura Eurostampa din Timisoara,
reprezinta un reper teoretic si aplicativ, o carte fundamentald, pentru
stiinta limbii si pentru arta literard, privind definirea conceptelor de
metaford si de inductie metaforici in poezia romaneascd. Volumul, atent
mestesugit, se prezintd drept o lucrare de exceptie: pe coperta I -Scoala din
Atena (Rafael, frescd, domeniu public), iar coperta a [V-a contine afirmatia
lui G.I. Tohdneanu, extrasd din Prefatd la cartea Mirelei-loana Borchin
(Dorcescu), Modalitatea si predicatul verbal compus, aparuta la Editura
Helicon din Timisoara in 1999: ,,Adeptd marturisitd a interdisciplinaritatii,
Mirela-loana Borchin [Dorcescu] isi insuseste informatii din toate stiintele
afine lingvisticii, Incrucisandu-le atat de coerent si de convingator, incat
logica, semiotica si gramatica par a fi dus-o intr-o dulce frétietate de la
inceputurile lumii”.

Ne propunem realizarea unei incursiuni in acest studiu (axandu-ne pe
nivelul pur descriptiv) si sublinierea importantei sale in context semiotic si
literar. Tema a suscitat un interes major in randul filologilor, fiind abordata
in maniere diferite. In cadrul unui text literar, efectele stilistice tin atat
de valorificarea sintaxei poetice, cat si de folosirea figurilor de stil. Inca
din Antichitate se face distinctia intre figuri de sintaxa, fonetica si tropi.
Exista mai multe clasificdri ale tropilor: figuri ale cuvintelor (metateza,
sincopa, apocopa), figuri de constructie (anacolutul, elipsa), figuri care
modificd sensul prim al cuvintelor (metonimia, sinecdoca, metafora) etc.
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In Teoria literaturii, Boris Tomasevski reduce categoria tropilor la dous
tipuri fundamentale: metafora si metonimia. Alti cercetdtori considera
figuri de stil axiale imaginea, metafora, simbolul si mitul. In unele teorii
ale literaturii, metafora este prototipul tuturor figurilor de stil.

Cunoscutul lingvist Eugeniu Coseriu afirma intr-unul dintre studiile
sale: ,Ne aflam In prezenta a ceea ce, intr-un sens foarte amplu, numim
metaford, pe care n-o intelegem aici ca fiind o simpla transpunere verbala,
ca o comparatie prescurtata, ci ca expresie unitard, spontana si imediata
(adica fara niciun ca intermediar) a unei viziuni, a unei intuitii poetice,
care poate implica o identificare momentana a unor obiecte diferite (cap-
dovleac), sau ca o hiperbolizare a unui aspect particular al obiectului (ca
in cazul lui medved” «cel care mdnanca miere» pentru a desemna ursul,
in limbile slave) si chiar o identificare Intre contrarii, absurda din punct
de vedere logic, dar cu semnificat si cu efect evident ironice, in anumite
situatii, cum ar fi in cazul lui negru — blond sau cand unui gras i se zice
slab, iar un bdtrin e numit tinerel” (Eugeniu Coseriu, Omul si limbajul siu.
Studii de filosofie a limbajului, teorie a limbii si lingvisticd generald, Editura
Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2009, p. 179-180).

Dar Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romidneasci largeste
sfera de interes, oferd o noua viziune si dezvoltd teoria inductiei metaforice
preluatd din lucrarea Metafora poetici, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1975 a poetului Eugen Dorcescu. Autoarea isi deruleaza
demersul secvential: ,,... rolul inductiilor metaforice si al grefelor in
realizarea simbolului antropocosmic, completari la teza inductiei
metaforice, inductiile si grefele in constructia discursului poetic, Eugen
Dorcescu si metafora poetica”.

Primele 130 de pagini dezvolta perspectiva teoretici a metaforei,
abordand directii afirmate spre final de secol XX: directia semantica,
directia sintacticd si directia pragmaticd. Asa cum am mentionat anterior,
preocupadri pentru studiul metaforei au existat din cele mai vechi timpuri.
Ele se accentueaza incepand cu al saptelea deceniu al secolului XX.
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Lingvistul francez Georges Kleiber vorbeste despre trei perioade succesive,
care marcheaza tot atatea orientdri stiintifice de cercetare a metaforei:
sintactica, semanticd si pragmatica.

Aceastd reprezentare triadica se regdseste la Charles Morris (1938),
care circumscrie domeniul semioticii: ,,Semiotica este o metastiinta, ce
inglobeaza o semantica — pentru studiul relatiei dintre semn si referent,
o sintaxa — pentru studiul relatiei dintre semn si alte semne, precum si o
pragmatica — pentru studiul relatiei dintre semn si utilizatorul sau”. Astfel
din ,,conexiunea lor organica” se ,intemeiazd o semiotica a metaforei”
(p. 14).

Metafora este ,,un mod de comunicare artisticd”, cu forta estetica
evidenta. De anumite metafore, ,,(expresii lingvistice cu statut de hapax)”
este legat numele unor poeti: ,,ochiul lumii cei antice” (Mihai Eminescu),
,,corola de minuni a lumii” (Lucian Blaga), ,,ou/ Palat de nunta si cavou”
(Ion Barbu), ,liceu - cimitir al tineretii mele” (George Bacovia), ,mi-
e sufletul o naruire de statui” (Alexandru Philippide), ,leoaica tandra,
iubirea” (Nichita Stanescu), ,,vulpea timpului” (Radu Stanca), ,lumina -
substantd a eternitdtii” (Eugen Dorcescu), , bratara veche-a zambetului”
(Serban Foarta) etc. Descifrarea unei metafore devine exercitiu de factura
cognitiva.

Din variatele definitii ale metaforei deriva principalele orientdri in
tratarea acestei figuri in demersul Mirelei-loana Dorcescu, care presupune:

- legarea metaforei de categoria substantei, a numelui, dar si de
ideea de miscare;

- clasificarea metaforelor (catachreze si metafore poetice; metafo-
re in praesentia si metafore in absentia; metafore filate etc.);

- descrierea mecanismului prin care metafora dezvaluie legaturi
intre obiecte;

- recunoasterea unei deviatii, a unei incongruente discursive In
ocurenta metaforicg;

- corelarea deviatiei cu imprumutul numelui strdin si substitutia;
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- sublinierea interconditiondrii operatiilor din procesul metaforic;
- sesizarea inovatiei;

- eliminarea, prin metaford, a unui ,,gol semantic”;

- exploatarea tensiunii, a conflictului de idei;

- raportarea metaforei, ca figurd de similitudine, la comparatie;

- relationarea metaforei cu simbolul;

- abordarea rolului discursiv al enunturilor metaforice;

- preocuparea pentru aborddrile interdisciplinare etc. (p. 17-19).

Trecerea de la sensul propriu la cel figurat implica ,in cursul meta-
forizarii, acrosarea unui sens/ a unui fragment de sens apartinand unei
terte entitdti, cu care atat termenul metaforic, cat si cel propriu prezinta
evidente asemandri” (p. 19).

Pentru a clarifica directia semantica, autoarea aduce in atentia
cititorului, doud exemple: , Primavara.../ O picturd parfumata cu vibrari
de violet” (George Bacovia, Nervi de primivard) si ,,Luna pe cer: thanatica
mireasd” (Eugen Dorcescu, Elegiile de la Carani), pe care le explica detaliat.
Intre emitdtor si receptor trebuie sd existe ,intuitie, inspiratie, stiinta
textului poetic: «Metafora este cel mai elaborat dintre tropi, caci trecerea
de la un sens la altul are loc printr-o operatie personald, bazata pe o
impresie sau o interpretare si aceasta trebuie regasita, daca nu retraita de
cititor» (Bernard Dupriez, 1984: 286)” (p. 25).

DIRECTIA SINTACTICA

In gramaticaromaneasca, Elena Slave este cea care propune o taxonomie

a metaforei. Ins3, Pierre Fontanier observase deja ci toate clasele lexico-

gramaticale pot constitui metafore. Acest fapt este exemplificat de Mirela-
Ioana Dorcescu prin apel la extrase din poezia romaneasca:

- metafore substantivale (cu substantive simple sau compuse):

,Necunoscuta care se vindea/ Era chiar tineretea mea” (I. Minu-

lescu, Romanta tineretii); ,,...Voi pleca, pe inserat de-acasd/ $i voi
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deveni, de-atunci, ogor” (L. Bureriu, Decizia); ,e bine sa stiu/ ca
existi/ atol in mijlocul Pacificului” (Zoia Elena Deju, atol in pacific);
,Sunt omul-cal,/ sunt numai bataturi,/ fiece deget// e un inel cu-o
piatra de granit” (E. Jebeleanu, Visul omului-cal); ,La cumpana
apelor/ balaurul asculta spre hotare desarte” (L. Blaga, Drumul
sfantului); ,in pridvorul pleoapei/ un dor de livada coaptd” (Zoia
Elena Deju, in pridvorul pleoapei) etc.

metafore verbale: ,,... la curcani vanatd-i creasta/ Si cu pasuri
melancolici meditand imbla-n ograda” (M. Eminescu, Cugetdirile
sarmanului Dionis); ,Si-ascute timpul coasa langa tine” (Al
Philippide, Indemn la drum); ,Priveam, printre crenele, campul
gri,/ Pe care fiara fulgera in goand” (E. Dorcescu, Avatar II) etc.
metafore adjectivale: , Era orasul de-altadata/ Sub plopi de-ar-
gint, muiati In soare,/ O verde oazd fermecata/ Cu repezi ape
cantdtoare” (Al. Macedonski, Rondelul orasului de altidatd);
,,91 daca-am sa cad pe covoare/ In tristul, ticutul salon, - /Tu
canta-nainte, iubito, incet, monoton” (G. Bacovia, Trudit); , Fie.
Dar ia-mi, de pe cuvinte, ceata,/ opreste somnoroasele ei roti”
(N. Turtureanu, Melca II); , Departe, intr-un paltin mohorat,/ Se
sparge cupa lunii in puzderii” (E. Dorcescu, Spre seard) etc.
metafore adverbiale: ,Iti plange toamna in priviri/ Si-ti moare
lenes la fereastra” (B. Fundoianu, Sonet de toamnd); , Trimite,
Doamne, semnul departdrii,/ Din cand in cand cate un pui de
inger.// Sd batd alb din aripd la lund/ Sa-mi dea din nou povata ta
mai bund” (T. Arghezi, Psalm); ,1zvorul de ce rade si lacrimeaza
stins,/ La fel cu umbra verde, pierdutd-n necuprins,/ Cand
sangereaza aspru, sub raza lunii, iazul” (E. Dorcescu, Flaut) etc.
metafore participiale: , Vedeam Ceahldul la apus,/ Departe-n zdri
albastre dus,/ Un urias cu fruntea-n soare,/ De paza tarii noastre
pus” (G. Cosbuc, Vara); ,,Dar zilnic se simte furat de-o visare”
(Al. Macedonski, Noapte de decemuvrie); ,,... Insumi ma scufund/
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Spre-acel inel de negurd, rotund,/ Iluminat intens de-un negru
soare...” (E. Dorcescu, Paduroasa cetate) etc.

In viziunea lui Eugen Dorcescu, doar metaforele substantei determina
generarea altor categorii de metafore: , Analiza textelor ne indreptateste sa
credem ca In procesul creatiei artistice primul salt de la propriu la figurat
se face in domeniul substantei, urmand ca o viziune puternic integratoare
sd asocieze termenului figurat, potrivit exigentelor acestuia, actiunea si
calitatea” (1975:12). Asadar, metaforele verbale, adjectivale/ participiale
graviteaza in jurul unei metafore substantivale. Poetul Eugen Dorcescu
delimiteaza trei tipuri sintactice de metafore: apozitiva, predicativa
suplimentara si predicativa. Dupd o serie de exemple pentru fiecare dintre
ele, concluzia este: ,,Limbajului poetic ii corespunde o «gramatica» aparte
(asa cum 1i corespunde si o logicd aparte), cu relatii si «clase» morfologice
identice cu cele ale gramaticii comune, dar altfel realizate si construin-
du-se diferit, potrivit functiilor sale distincte” (E. Dorcescu, 1975: 32).

DIRECTIA PRAGMATICA

In cazul unui enunt metaforic, , unicitatea este o conditie sine qua non”,
legatd nu numai de context, dar si de originalitate.

Cel de-al doilea capitol al volumului prezinta tipuri de metafore
avand ca temei importante studii teoretice, intre care se numard: Tratatul
despre figurile limbajului de Pierre Fontanier (1821-1830), Retorica genarali a
Grupului p (1970/1974), Stiinta textuluisi analiza de text. Semioticd, lingvisticd,
retoricd a lui Heinrich P. Plett, Metaphors we live by/ Les metaphors dans la
vie quotidienne, de G. Lakoff si M. Johnson (1980/1985), Geneza metaforei
st sensul culturii de Lucian Blaga (1934/1994), Metafora poetici de Eugen
Dorcescu (1975). Astfel, se pot distinge: metafore de uzaj vs. metafore
poetice (metafore structurale, metafore de orientare, metafore ontologice),
metafore in structuri sintactice simple (metaforele in praesentia/ coalescente
vs. metaforele in absentia/ implicate cu functii sintactice diferite), metafore
in structuri sintactice complexe (metaforele filate), metaforele plasticizante
vs. metaforele revelatorii.
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in capitolul al treilea este explicata inductia metaforici in conceptia lui
Eugen Dorcescu. Teza inductiei metaforice este o contributie romaneasca
remarcabila in domeniul metaforologiei ultimului sfert al secolului XX.
Poetul aintrodusnotiunea deinductie, termen cu aplicabilitate in structurile
metaforice complexe: ,,Inductia este un fenomen atat de complex, incat
permite o abordare la toate cele trei nivele”, a cdror relevantd in procesul
metaforic a fost deja subliniatd: semantic, sintactic si pragmatic. Pentru a
explica aparitia retelelor de metafore substantivale in structurile complexe
ale textului poetic si Tudor Vianu se aplecase asupra teoriei grefei.

In conceptia dorcesciang, , inductia metaforici se limiteazi la calitatea
de liant intre structura formala si cea semantici a metaforei. In esent3, este
privita drept actiune semanticd, de contaminare, in care sunt antrenate
intotdeauna parti de vorbire diferite, avand, deci, repercusiuni sintactice”
(p. 191). Studiile referitoare la modelul formal (in Metafora poeticd, 1975) si
modelul semantic, initiat in Metafora poetici si completat in anii urmdtori,
au fost reunite in cartea Poetica non-imanentei (Bucuresti, Ed. Palimpsest,
2009). Ulterior, poeticianul timisorean isi mentine afirmatiile, insd adauga
si operatiile semantice pe care le presupune inductia: , personificarea,
depersonificarea” (de-personificarea este forma preferatd de poet), inte-
ractiunea (sinteza) acestora generand, in viziunea sa, simbolul artistic.

Inductia metaforicd poate fi aplicatd siin cazul interpretarii discursului
stiintific, dar, mai ales, in interpretarea textului poetic. ,Cu fermitatea
specialistului in poeticd, dar si cu ochiul poetului, incantat sau, mai rar,
nemultumit de ceea ce percepe” cercetdtorul aplica instrumentele de
conceptie proprie si in studiul metaforei din creatia unor clasici romani:
L. Blaga, I. Barbu, G. Célinescu, T. Arghezi, M. Eminescu, B. Fundoianu.
Textele sunt meticulos alese, ,indubitabile culmi estetice” ale poetilor
romani. De pilda, Luceafirul, capodopera eminesciana: ,Hyperion,...,
este un om-astru si, simultan, un astru-om. Analiza catorva strofe din

Luceafarul ni se pare edificatoare:

MIRELA-IOANA DORCESCU - 60 351



«Privea In zare cum pe mdri
Rasare si straluce,

Pe miscatoarele cdrari,
Cordbii negre duce.

11 vede azi, il vede mani,
Astfel dorinta-i gata:

El iar, privind de saptdmani,
fi cade drags fata...»

Asadar, Hyperion este subiect al predicatelor rdsare, striluce (sem:
astral, extraterestru), duce (sem: uman), privind, (ii) cade dragi (sem: uman).
Bilateralitatea determindrilor, simultaneitatea personificdrii astrului si
a de-personificdrii lui (odata personificat) genereazd, intr-adevar, un
semantism profund si ilimitat, in structura caruia semul uman este o
prezentd obligatorie. Indiferent ce interpretare ii ofera exegeza, Hyperion
rdmane, Inainte de orice, o naturd dubld, antropocosmica: Hyperion plus
rasare, straluce, s-aprinde = astru; Hyperion plus duce, privind, (1i) cade draga
=1ins (2009:14)" (p. 234).

In acelasi deceniu, se pare ci si lon Coteanu a fost preocupat de
simbolizarea poeticd si, chiar dacd urmeaza o alta directie interpretativa,
prin osardia sa, confirmd, in linii mari, viziunea dorcesciana.

Capitolul al patrulea descrie ,,drumul” dinspre metafora spre simbol,
dar si rolul inductiilor metaforice si al grefelor in realizarea simbolului
artistic. Cu destula dificultate, marturiseste autoarea, a identificat, in
poezia noastra, cateva simboluri artistice ,, in care umanul se intrepatrunde
intr-o unitate semiotica cu non-umanul”, pe care le grupeaza in cinci
clase: cuman> — <obiectualy, cuman> — «stihialy, cuman> — «vegetal>, <uman>
— «animal, «-/+uman> — «/+lume>.

In urmétorul capitol, autoarea aduce completiri importante, decisive,
la teza inductiei metaforice. Astfel, Mirela-Ioana Dorcescu identifica
metafora adverbiala, sesizand actiunea inductiei metaforice si in cadrul
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grupului verbal. Este un castig teoretic si aplicativ foarte valoros: verbul nu
este doar obiect, ci si subiect al fenomenului inductiv. Metaforele verbale
sunt intotdeauna induse de cele substantivale si, la randul lor, pot induce
alte metafore. Astfel, in cadrul grupului verbal, centrul verbal metaforic
influenteaza adverbul modal, atrdgandu-1 in sfera lui semanticd. La fel se
intampla si in cazul grupului nominal, unde centrul — din clasa numelui -
isi transforma determinantul adjectival in metafora.

Alte exemple de inductii si grefe In constructia discursului poetic
intemeiat pe reverberatiile unei metafore mentin atentia cititorului
in capitolul al saselea, in care se analizeazd texte edificatoare, preluate
din lirica autorilor: T. Arghezi, Gr. Vieru, E. Dorcescu, B. Fundoianu,
L. Bureriu, I, Pillat, N. Turtureanu, S. Foarta, Zoia Elena Deju, L. Blaga,
V. Voiculescu, D. lacobescu, Z. Stancu, M. Eminescu, Al. Macedonski,
Alexandru T. Stamatiad, Radu Stanca, Adrian Maniu, Dimitrie Anghel.
De retinut capacitatea de a urmadri dezvoltdrile metaforice, impletirea
lanturilor metaforice in structura unor poeme a cdror vitalitate constd
in forta expansiunii metaforice. Metafora proliferanta este structura de
rezistenta a tuturor poemelor analizate cu maxima competentd lingvistica
si pragmatica.

In loc de concluzii, autoarea subliniaza faptul ci viziunea lui Eugen
Dorcescu este in concordanta cu cea a lui Paul Ricoeur, care, la randul
lui, vedea in toatd materia poeziei o metaford vie. Mecanismul inductiv
descoperit de poetul timisorean Eugen Dorcescu functioneaza cu logica
si precizie matematica. , Se preteaza la abordari interdisciplinare. Le-am
urmadrit, le-am ajustat, le-am pus in aplicare. Am indraznit sd le addugam
0 perspectivd pragmatici. (...) In poetica timisoreand, intemeiata de G.I.
Tohaneanu, exista continuitate. Cel mai de sus, prin realizari, se situeaza,
in acest moment, Eugen Dorcescu (...) un autentic Poet al metaforei (...).
Se asaza, deopotriva, aldturi de marii teoreticieni ai metaforei din final de
secol XX si aldturi de marii poeti romani ce au izbutit sa mestesugeasca,
ingenios si original, suflul devastator al metaforei-poezie” (p. 370).
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Continuam aceasta frumoasa incheiere, subliniind meritul Mirelei-
Ioana Dorcescu de fi conceput un studiu referitor la semiotica metaforei.
Si nu orice studiu! Este o lucrare valoroasd, o carte importantd, bine
documentatd, exemplar realizata, care poate cdlduzi cercetdtorul in
domeniu, poate elucida mecanismele metaforice avand la baza exemple
diverse si urmdrind conexiuni interdisciplinare.

,,Luceafdrul”, 8 iulie 2023.
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MARIANA ANGHEL

TEORIA SI PRACTICA METAFOREI VII

Semiotica metaforei, recentul volum al Mirelei-loana Dorcescu, este un
studiu grandios despre ocurenta metaforei in literatura romana si are ca
subtitlu Inductia metaforici in poezia romdneascd. Acest studiu, apdrut la
Editura Eurostampa din Timisoara in anul 2022, propune ca punct de
plecare un demers pictural renascentist, cu sugestii metaforice. Astfel,
pe coperta 1, regdsim un tablou emblematic pentru tema abordatd: Scoala
din Atena, o fresca de Rafael Sanzio da Urbino. Ideea care leagd demersul
pictural de tema cercetdrii este aceea cd preocupdrile pentru studiul
metaforei sunt stravechi, ele descinzand chiar din Antichitatea greacd.

Mirela-Ioana Dorcescu precizeaza de la bun inceput ca metafora este
»cea mai frecventd, mai imprevizibild si mai expresiva dintre figurile de
stil”. Teoretician si semiotician abil, format la scoala Magistrului Gheorghe
I. Tohdneanu, Mirela-loana Dorcescu vede in metaford nu doar o figura
de stil, ci si un mijloc de constructie a discursului poetic: ,metafora
acapareaza discursul, ii sporeste valoarea estetica, 1i conferd identitate si-i
asigura specificitate”. Daca poeticile clasice impuneau metaforei anumite
limite si restrictii, poeticile romantice au eliminat orice restrictii, facand
din metaford ,figura centrald a discursului poetic”.

Reperul intemeietor pentru literatura romand de la care porneste
cercetarea Mirelei-loana Dorcescu este Mihai Eminescu. El este poetul
prin excelentd, care a deschis romanilor calea metaforei: , sub autoritatea
lui Eminescu, zilele de aur a scripturilor romdne au dobandit referentialitate”.

Cu o suplete incredibild a discursului si cu o vastd documentare

pe tdramul teoriei si criticii literare, Mirela-loana Dorcescu ne poartd
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printre marii teoreticieni ai metaforei: Paul Ricoeur, Michel Riffaterre,
Henri Suhamy, Georges Kleiber, Anne Reboul, Jacques Moeschler, Eugen
Dorcescu, Elena Slave si altii. Aceastd lucrare vasta, de 400 de pagini,
este dedicata lui Eugen Dorcescu, a cdrui opera submersa a facut obiectul
valorificarii si editdrii unor volume de poezii inedite de catre Mirela-loana
Dorcescu. Dupa prezentarea directiilor in care a evoluat studiul metaforei
de-a lungul evolutiei teoriei literare (semantica, sintactica, pragmatica)
si dupd clasificarea metaforelor poetice, autoarea face referire, in al
treilea capitol al lucrarii, la teoreticianul si intemeietorul teoriei inductiei
metaforice: poetul Eugen Dorcescu, autor al unor lucrdri de referinta
pentru cercetarea de fatd: Metafora poeticd (1975), Embleme ale realititii
(1978), precum si Poetica non-imanentei (2009). Modelul dorcescian original
de interpretare a metaforei a fost valorificat de colegii de scoala poetica
patronata de Profesorul Gheorghe I. Tohaneanu de la Universitatea de
Vest din Timisoara. Inductia metaforicd este un concept introdus in poetica
romaneascd de poetul Eugen Dorcescu In teza sa de doctorat, publicata in
1975: ,Numim inductie metaforica atractia semantico-stilistica exercitata
de substantivul-metafora asupra verbului de care este legat printr-un
raport gramatical oarecare, atractie in urma cdreia verbul insusi se meta-
forizeaza” (E. Dorcescu, 1975, p. 51, apud Semiotica metaforei, p. 192). In
perceptia Mirelei-loana Dorcescu, aceasta este o tehnica de articulare a
unui simbol artistic pornind de la metaford. Eugen Dorcescu descrie, clar
si exact, traseul creativ dinspre metafora spre simbolul artistic. A nu se
intelege, totusi, ca Eugen Dorcescu este singurul semiotician care leaga, in
poetica romaneasca, simbolul de metaford sau de personificare. In aceasta
privinta, In deceniul al optulea al secolului trecut, Domnia sa se inscrie
intr-o paradigma teoretica relativ omogena, aldturi de mari specialisti
romani in poeticd (I. Coteanu, S. Alexandrescu, Ecaterina Mihdild s.a.).

In primul capitol al lucrarii, semioticiana Mirela-loana Dorcescu
abordeaza metafora dintr-o perspectiva teoretica, trecand in revista
directiile afirmate spre final de secol XX. Cele trei directii in studiul
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metaforei — sintactica, semanticd si pragmatica —, identificate de Kleiber,
lingvist francez, corespund celor trei nivele constitutive ale semioticii,
a carei structura a fost prezentata de Charles Morris in 1938. Din acest
punct de vedere, ,cele trei directii, sintacticd, semantica si pragmatica,
in conexiunea lor organica, intemeiaza o semiotica a metaforei” (p.
14). Mirela-loana Dorcescu vede in metafora o constructie complexa,
inzestratd cu o veritabila fortd esteticd: , metafora scoate receptorul din
comoditatea decoddrii unui limbaj transparent, 1i testeaza perspicacitatea
(...); cu cat sporesc dificultatile de interpretare, cu atat este mai apreciat
autorul de metafore” (p. 14). Dincolo de aspectele sale estetice, prin care
incanta si farmecd cititorul, metafora are o redutabila forta gnoseologica,
impulsionand cunoasterea. Pentru a explica mai bine cum opereaza
metaforain discursul poetic, autoareail citeazd pe H. Suhamy: ... metafora
transfigureaza sensul cuvintelor, dupa cum precizeazd si etimologia sa,
care dd ideea unui transport si a unei mutatii” (p. 24).

Trecand in revistd anumite tipuri de discurs, Mirela-Ioana Dorcescu
afirma cd metafora nu este exclusiv apanajul literaturii culte, ci este la
fel de frecventd in limbajul non-poetic. In limbajul religios, de pilds,
pentru reprezentdrile transcendentei, metafora este cuvantul ce exprima
adevarul.

Descifrarea unei metafore este un exercitiu de factura cognitiva.
In Poetica sa, Aristotel defineste metafora punand accentul pe ideea
de transfer asupra unui lucru al unui nume ce desemneaza alt lucru,
operatie efectuatd in conditiile existentei unui raport logic de analogie
intre obiectele universului de discurs. Mirela-loana Dorcescu citeaza
metafore poetice, compard, abordeaza structuri metaforice, pe care le
analizeazd hermeneutic, cu mare folos pentru teoria literara si pentru
stilistica. Versurile selectate in exemplificarea metaforelor sunt antologice.
Teoreticiana ne surprinde cu analize inedite ale stihurilor poetilor
romani: Mihai Eminescu, Radu Stanca, Nichita Stanescu, George Bacovia,
Alexandru Philippide, Ion Barbu, Eugen Dorcescu sau Serban Foarta.
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Pe un fond teoretic coerent, Mirela-loana Dorcescu cerceteaza minu-
tios si In mare siguranta, cu o acribie care nu oboseste, ci instruieste, com-
ponentele metaforei: termenul de pornire, termenul de sosire, formula de
sens si intersectia celor doud multimi de seme unde se genereaza figura.
Pe acest model analizeazd, de pildd, comparatia subsidiard din metafora
varul in versul ,Sunt norii ce-si topesc In geamuri varul” (E. Dorcescu,
Desen in galben). Semioticiana identificd si segmentul absent din enuntul
poetic, cel ce devine, de fapt, motivul comparatiei in versul ,Pe un deal
rdsare luna ca o vatrd de jdratic” (M. Eminescu, Cilin — file din poveste).
Chiar dacd poetul ar fi avut la Indemand si metafore echivalente, care ar fi
prescurtat versul, autoarea remarcd, in acest context, valoarea superioara,
in plan estetic, a comparatiei la Eminescu. Informarea si documentarea
par a fi exhaustive, conducand analiza pand la cele mai mici detalii.
Sporadic, autoarea reproduce discutii antologice pe tema intentiei poetilor
de a exprima, prin metafore, altceva decat ceea ce afirmd literal: , Gérard
Genette, vorbind despre literalitatea poeziei, reproduce replica furibunda
a lui Breton in legdtura cu o perifrazd a lui Saint-Pol-Roux: «Nu, domnule,
Saint-Pol-Roux nu a vrut sd spuna. Dacd ar fi vrut, ar fi spus-0»”. Concluzia
Mirelei-loana Dorcescu: ,,... poetul nu fabricd metafore. Exprimd idei
in modul sdu original de a privi spre lume sau spre sine. «Nu vorbeste
figurat. Tot ce spune este la propriu»” (E. Dorcescu, 2019: 102, apud
Semiotica metaforei, p. 42).

Mirela-Ioana Dorcescu surprinde prin profunzimea interpretarii
achizitiilor teoretice din domeniul metaforei:

»Analiza semanticd structurala castigd enorm prin asimilarea tezei
interactiunii. Daca se intrase intr-un oarecare impas cu investigatiile
structurale nainte de formularea acestei teze, apelul la acestea In
cautarea «tertului exclus» le reabiliteazd, le recunoaste competenta
de a stabili cvasi-complet amploarea miscarilor de idei in procesul
de generare a unei imagini metaforice. Intr-o secventd poetica
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precum: «Noi carpim cerul cu stele... » (M. Eminescu, Epigonii),
metafora centrala, cerul, se refera, reductiv, la suportul material
al scripturii — pagina (de hartie), pergamentul, palimpsestul etc.”
Autoarea gloseazd pentru a identifica motivul, locul si momentul
ce valideaza uzul metaforic al verbului a cdrpi: cerul planetar este
suprafata vizibild ce inconjoara un corp ceresc, in vreme ce pagina
(de hartie), pergamentul, palimpsestul reprezinta o suprafatd
special preparata pentru a se scrie pe ea. (...) La intersectia celor
doua multimi de seme se gaseste indicatia de suprafatd, care poate
fi de mai multe feluri, inclusiv textild (v. p. 65-66).

Referindu-se la metafora argheziand, Mirela-Ioana Dorcescu dezva-
luie un foarte interesant procedeu de relocare in cadrul aceleiasi categorii
ontologice: ,Ca sa schimbam, acum, intdia oard,/ Sapa-n condei si
brazda-n cdlimard” (T. Arghezi, Testament). Acestea evoca trecerea de la
o cultura materiald la una spirituald. Ambele transferuri sapd-condei si
brazdd-calimard din versurile argheziene implica si un tert ascuns: unealta,
respectiv, elementele complementare acesteia: brazda pentru sapd si
calimara pentru condei, ce pun in contrast munca fizica si cea intelectuald”
(p. 67).

In poezia Diacul, aceastd traiectorie spirituala este continuata de
condeiul dorcescian. Condeiul este semn identitar pentru poet, dar nu se
raporteazd la evolutia uneltelor, ci a armelor — simbol al invincibilitatii.
Eul liric, al carui ,bland condei” este ,cea mai otelita dintre arme”, se
defineste, precum Inaintasii sdi, ca luptdtor pentru valorile sfinte ale
poporului roman: , grai, si neam, si cruce”. Pentru poet, cea mai eficientd
si mai puternicd armd este cuvantul. In procesul de generare specific
metaforei, echivalenta condei-armd este legitimata de tertul absent -
cuvantul: ,Privesc, pe masa, blandul meu condei:/ || port si cand nu-1 port.
Si zi, si noapte./ Hartia albd, In — albd — carnea ei,/ E plind de tdisuri si de
soapte. // Condei avea si tata. Insi el / Il manuia spre-a deslusi vreo carte./
Eu am facut la fel. Dar si-n alt fel: /Am dus condeiul tatei mai departe.//
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Bunicul - Dumnezeu sa se indure/ De duhul lui - trudea, si el, la scris./
Plimba penita iute pe zapis,/ Ca pe-o inchipuire de secure. //Strabunii mei,
popor intrezarit/ In tulburata sangelui oglind4,/ S-au sprijinit pe plug. Si,
negresit,/ Pe sabie, pe lance sau pe flinta.// {i stiu pe toti. Ii simt. Plugari,
oieri,/ Cu snopul de sdgeti intr-o desagd,/ Calugari, scribi, in post si
privegheri,/ Ori cdldreti, invesmantati in fier,/ Rotind in soare lantul greu
cu ghioagd.// Din inceputuri, fiecare-si duce/ Destinul catre mine, cel de-
acum./ Eu insumi sunt farama dintr-un drum,/ Cu-aceleasi semne: grai,
si neam, si cruce.// Cand Domnul e cu noi, cine sd sfarme/ Acest torent
de duh si de cuvant? / Condeiul meu, condeiul meu cel bland,/ E cea mai
otelita dintre arme” (Eugen Dorcescu, Diacul).

Autoarea studiului mentioneaza existenta unei gramatici a metaforei,
potrivit careia exista corelatii intre metafore si clasele gramaticale carora
le apartin expresiile metaforice. Astfel, dacd Eugen Dorcescu delimiteaza
trei tipuri sintactice de metafore (apozitivd, predicativa suplimentara si
predicativa), Mirela-loana Dorcescu le ilustreaza cu extrase din poezia
romaneasca.

Dupa un periplu poetic cuprinzator si valoros, Mirela-loana Dorcescu
incheie, citandu-1 pe Eugen Dorcescu: ,Limbajului poetic 1i corespunde
0 «gramaticd» aparte (asa cum ii corespunde si o logica aparte), cu relatii
si «clase» morfologice identice cu cele ale gramaticii comune, dar altfel
realizate si constituindu-se diferit, potrivit functiilor sale distincte” (p. 95).

in studiul amplu si dens asupra metaforei, care trideazi un volum
urias de muncd, Mirela-Ioana Dorcescu se sprijind pe realizdrile unor
generatii diferite de poeti, de la Eminescu, Macedonski, Cosbuc, Goga,
la Stefan Augustin Doinas, Ion Barbu, Eugen Jebeleanu, Ion Minulescu,
Nicolae Dabija, Benjamin Fundoianu, Ion Pillat, Radu Stanca, aplecandu-
se cu fervoare asupra poetilor contemporani: Grigore Vieru, Eugen
Dorcescu, Nichita Stanescu, Serban Foartd, Ana Pop Sirbu, N. Turtureanu,
Zoia Elena Deju sau Lorinczi Francisc-Mihai. Mirela-Ioana Dorcescu de-
monstreaza implicit si evolutia metaforei, ardtand cd una este metafora
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in poezia romanticd, alta In poezia clasicd, moderna si alta in lirismul
contemporan. Un loc aparte {i rezerva metaforei din opera liricd dorces-
ciand, din volumele: Nirvana. Cea mai frumoasi poezie (2015), Elegiile de la
Carani (2017), Agonia caniculei (2019), Biblicele (2021), Aproapele. 111 Psalmi
si alte poeme (2022) si Leviatanul. Poeme uitate (2022). In asertiunile finale
asupra metaforei, autoarea il asaza pe Eugen Dorcescu printre marii poeti,
dar si printre marii teoreticieni de secol XX.

Cu o vocatie hermeneutica incontestabila, Mirela-loana Dorcescu
reuseste sa patrunda, prin metaford, in orizontul aporiei. Nu cu caldura,
nici cu raceald, ci cu o empatie datorita cdreia se devoaleaza viziuni poetice
axate pe metaforad.

Nu am nicio indoiald cd opera de fatd este si va rdmane o piesa de
referintd pentru studiul metaforei, o lucrare in care discipline lingvistice
autonome si discipline afine lingvisticii se intrepatrund pentru a oferi
iubitorilor de poezie un suportin intelegerea si aprecierea rolului discursiv
al metaforei. Mirela-Ioana Dorcescu semneaza o lucrare necesara, valo-
roasd, consistentd si riguros intocmitd despre metafora vie iIn poezia

romaneasca.

,Portal Mdiastra”, nr. 3, 2023, p. 41-43.
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ELISABETA BOGATAN

MIRELA-IOANA DORCESCU
- SEMIOTICA METAFOREI

O carte necesara in domeniul stilisticii, Mirela-Ioana Dorcescu, Semiotica
metaforei. Inductia metaforicd in poezia romdneascd, Editura Eurostampa,
Timisoara, 2022, vine sa confirme cele afirmate de G.I. Tohaneanu, inca din
1999: ,,Adeptd marturisita a interdisciplinaritatii, Mirela-loana Borchin
(Dorcescu) isi insuseste informatii din toate stiintele afine lingvisticii,
incrucisandu-le atat de coerent si de convingdtor, incat logica, semiotica
si gramatica par a fi dus-o intr-o dulce fratietate de la inceputurile lumii.”
(in prefata la Mirela-loana Borchin, Modalitatea si predicatul verbal compus,
Ed. Helicon, Timisoara, 1999).

Autoarea porneste de la teza ca ,Nu existd mare cultura fara mari
intemeietori spirituali. Fard modele durabile si recognoscibile. Dar nici
fard cultul si performanta metaforei. Poetilor romani, Mihai Eminescu le-a
deschis aceasta cale a metaforei de anvergurd”. Ea isi asuma , prezentarea,
in context istoric si ideologic, a teoriei inductiei metaforice, in dreptul
cireia se afla numele lui Eugen Dorcescu. Incepand din 1975, in cateva
etape, pe durata unui deceniu, poeticianul timisorean elaboreazd si aplica
un model original de interpretare a metaforei”.

Analizand interesul acordat metaforei incepand din Antichitate,
autoarea precizeaza cd ,studiul acestei complexe figuri beneficiaza astdzi
de rezultatele unor orientari stiintifice diverse, dintre care au facut istorie
teoriile retorice, poetice, filosofice si stilistice”, subliniind ca lingvistul
G.Kleiber distinge , trei perioade succesive: o perioada sintacticd, o perioa-
da semantica si o perioada pragmatica”.
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Analizand metafora In sine, autoarea observa ca ,metafora este
mai mult decat «zicere pe ocolite», decat deviatie sau transfer. Este un
mod de comunicare artistica. Strict personal. Intens creator”. Amintind
principalele , definitii-reper”, autoarea disecd fenomenul intim de
formare a metaforei, exemplificand cu metafore din poezia marilor poeti
clasici sau actuali: George Bacovia, Eugen Dorcescu. In ,prezentarea
unor pozitii teoretice vizavi de metaford”, se analizeaza ,tezele de
natura semanticd: teza analogiei, teza interactiunii si teza substitutiei, ce
premerg tezei inductiei, de care ne vom ocupa in mod special”. Analizele
pe text sunt bogat ilustrate cu citate din opere poetice semnificative
in acest sens: Eminescu, Arghezi, Lucian Blaga, Al. Philippide, Eugen
Dorcescu s.a. Autoarea aduce argumente din texte renumite si nume
mari In domeniul analizei metaforei: G. Kleiber, Pierre Fontanier, H.
Suhamy, Bernard Dupriez, I. Coteanu, Ana Orlandini, Tzvetan Todorov,
Eugen Dorcescu, I. A. Richards, Paul Ricoeur, Max Black, Jean Cohen,
Elena Slave, E. Coseriu, Patrick Charaudeau, Dominique Maingueneau,
Olivier Reboul s.a.

Pornind de la convingerea ca ,gandirea analogicd/ metaforica este
nu doar proprie individului uman, ci si definitorie pentru acesta”, si
subliniind faptul ca, ,din punct de vedere etimologic, metafora trimite
spre spatiul indefinibil al miscdrii ideilor”, autoarea pune accentul pe
afirmatia lui Lucian Blaga, considerata esentiala: ,Omul este animalul
metaforizant”, enuntata drept contrapondere la afirmatia lui Aristotel
,Omul este animalul politic”. Din istoricul clasificarii metaforelor, Mirela-
lIoana Dorcescu retine nume precum Pierre Fontanier, Grupul p, Heinrich
P. Plett, G. Lakoff si M. Johnson, Lucian Blaga, Eugen Dorcescu.

Intr-o incercare de taxonomie personald, ea subliniaza distinctia
»Metaforele de uzaj vs. metaforele poetice”, iar in cadrul metaforelor de
uzaj/ din limbajul cotidian, porneste pe urmele lui G. Lakoff si M. Johnson,
care ,se concentreaza pe trei tipuri de metafore: metaforele structurale,
metaforele de orientare si metaforele ontologice”.
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O altd categorie examinata o reprezintd ,Metaforele In structuri
sintactice simple”, subliniind faptul ca ,E. Dorcescu opune structurile
metaforice simple, elementare, formate din metafore coalescente sau
implicatii/ metafore implicate (v. infra), structurilor metaforice complexe,
organizate in jurul unei metafore substantivale proliferante, a cdrei
vitalitate discursivd face ca imaginea metaforicd sd se amplifice, prin
grefe si inductii”. Privind ,Metaforele in structuri sintactice complexe.
Metaforele filante”, care ,depdsesc cadrul propozitiei si se inscriu, in
nenumadrate variante, In discursul poetic”, autoarea citeaza definitiile lui
H. Suhamy si M. Riffaterre, dand exemple din poezia lui Eugen Dorcescu,
Mihai Eminescu.

Trecand la alta categorie, Mirela-Ioana Dorcescu vorbeste despre
»Metaforele plasticizante vs. metaforele revelatorii” si reaminteste ca
Lucian Blaga s-a ocupat indeaproape de aceste ,doud tipuri filosofice de
metafore”, exemplificand , cu esantioane din propria poezie”.

Un capitol important al cdrtii il reprezintd Inductia metaforicd in
conceptia lui Eugen Dorcescu. Autoarea subliniazd faptul ca , Teza inductiei
metaforice, o contributie romaneascd remarcabild in metaforologia
ultimului sfert al secolului XX, ilustreazd complex viabilitatea metaforei
in poiesisul discursiv.” Ea precizeaza, de asemenea, cd , Eugen Dorcescu
a introdus In poetica romaneasca (1975) notiunea de inductie, termen
cu aplicabilitate in structurile metaforice complexe” si ca In viziunea
lui Eugen Dorcescu insd, inductia metaforica se limiteazd la calitatea
de liant intre structura formala si cea semantica a metaforei”. Autoarea
exemplifica cu citate din poezia lui Eugen Dorcescu, Mihai Eminescu,
Lucian Blaga, Nichita Stanescu, Ioan Alexandru s.a. Studiile ulterioare
au dus la ,dezvoltarea tezei inductiei metaforice”, astfel incat Jn etapa
revizuirii si aprofunddrii modelului semantic al metaforei (etapa finalizata
in 2009, cand apare volumul Poetica non-imanentei), Eugen Dorcescu ne
oferd, prin nuantarea conceptului operational de inductie metaforicd, o
metodd de cercetare stiintifica a dinamicii discursului poetic”. Mai mult,
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afirma autoarea, ,mizand pe sfera extinsa de aplicabilitate a inductiei
metaforice, Eugen Dorcescu urmadreste acest fenomen sintactico-semantic
si in limbajul stiintific, situat la antipodul celui poetic”.

Dar, desigur, cea mai specifica s-a impus a fi Inductia metaforici in
interpretarea discursului poetic. Autoarea subliniaza ca , Eugen Dorcescu
aplicd instrumentele de conceptie proprie si in cercetarea metaforei din
creatia unor clasici ai literaturii romane”. Dar, remarca ea in continuare,
»pe de o parte, inductia metaforica este, pentru Eugen Dorcescu, numai
una dintre cdile posibile de a se apropia de poezie, nicidecum singura,
nicidecum cea mai potrivita, cum am fi fost tentati sa credem; pe de alta
parte, nu toate poeziile marilor poeti au anvergurd metaforicd, aceasta
nefiind o conditie sine qua non pentru valoarea estetica”.

Un alt aspect important il reprezinta Inductia metaforicd in constructia
simbolului artistic. Referitorla aceasta, autoarea subliniaza: ,Substantivul-
metaford poate impacta, in viziunea lui Eugen Dorcescu (1975, 1978,
2009), prin inductie, ca si prin grefa, nu numai arhitectonica discursului
liric, ci si structurile semiotice, care transcend contururile poeziei.
Definitia simbolului artistic (poetic), avansatd de E. Dorcescu pentru
prima oara in 1978, a fost omologatd de Ivan Evseev, intr-o carte de
temelie pentru semiotica romaneasca, intitulata Cuvint — simbol — mit”.

$i, intrucat problema relatiei dintre metaforad si simbol este consideratd
importantd, Mirela-loana Dorcescu 1i alocd un capitol aparte, Dinspre
metaford spre simbol. Rolul inductiilor metaforice si al grefelor in realizarea
simbolului artistic.

Cu scrupulozitate de cercetator, autoarea se straduieste sa acopere
intreg spectrul inductiei metaforice, ocupandu-se si de metafora
adverbiald, de inductia metaforicd in cadrul grupului verbal. Referitor
la aceasta, ea precizeazd: ,Eugen Dorcescu nu include metafora adver-
biala in modelul formal si semantic al metaforei. Or, aceasta clasa de
metafore, mai putin frecventd, dar de expresivitate comparabila cu cea a
metaforelor secunde (verbale, adjectivale) trebuie luata in seamd. A fost
semnalatd incd de Pierre Fontanier”.
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Aceasta cercetare amanuntita are drept obiectiv, defapt, sa seexamineze
Inductiile si grefele in constructia discursului poetic. In acest sens, autoarea
precizeaza ca inductia metaforicd a fost , privita de Eugen Dorcescu drept
punte Intre gramatica si semantica metaforei”.

$i, apreciind contributia remarcabild a poetului Eugen Dorcescu la
studiul metaforei poetice, autoarea isi incheie studiul punctand: n loc
de concluzii: Eugen Dorcescu si metafora poeticd. Ea afirma: ,,... inclindm sa
credem cd Paul Ricoeur vedea in toatd materia poeziei o metaford vie,
intrucat intelegea prin aceasta intregul proces de semnificare poetica.
Viziunea sa si cea a lui Eugen Dorcescu sunt concordante”. Iar despre
locul lui Eugen Dorcescu in studiul si poetica metaforei, precizeaza: JIn
poetica timisoreand, intemeiatd de G.I. Tohdneanu, existd continuitate.
Cel mai sus, prin realizari, se situeazd, In acest moment, Eugen Dorcescu.
Maestrul altor generatii de impatimiti ai metaforei romanesti, in randul
carora mi-am gasit locul. Domnia Sa nu este doar teoretician, ci, mai cu
seama, un autentic Poet al metaforei, atat in lirica originala, cum am aratat
in repetate randuri, cat si in stihuirile biblice. Se asaza, deopotriva, aldturi
de marii poeti romani ce au izbutit sd mestesugeascd, ingenios si original,
suflul devastator al metaforei-poezie”.

Cartea Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romdneascd
dovedeste o data in plus ca Mirela-Ioana Dorcescu, autoarea unor
multiple studii privind metaforologia, se situeaza intre cei mai importanti
cercetdtori actuali ai metaforei, remarcandu-se prin culturd, prin acribia

cercetdrii si prin originalitate.

,Discobolul”, nr. 319-320-321, iulie-august-septembrie, 2024, p. 120-124.
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ZENOVIE CARLUGEA

CONTRIBUTII LA METAFOROLOGIA
ROMANEASCA

MIRELA-IOANA DORCESCU: SEMIOTICA METAFOREL.
INDUCTIA METAFORICA IN POEZIA ROMANEASCA

In prefata la o lucrare de gramatica din 1999 (la baza tezi de doctorat,
Expresia verbali a modalititii), profesorul univ. dr. G.I. Tohdneanu vedea in
autoarea Mirela-Ioana Borchin [Dorcescu din 2017] o ,,adepta mdrturisita
a interdisciplinaritatii”, care, preluand date din stiintele afine lingvisticii,
le incruciseaza , atat de coerent si de convingdtor, incat logica, semiotica
si gramatica par a fi dus-o intr-o dulce fratietate de la inceputurile lumii”.

De-a lungul carierei universitare la Universitatea de Vest, autoarea
a publicat cateva lucrdri de gramatica, dovedind un simt aparte pentru
anumite aspecte ale lingvisticii, Indeosebi pentru semiotica, hermeneutica,
teorie literard si pragmatica, cu aplicatii memorabile, de mare profunzime
pe opera poeticd a scriitorului Eugen Dorcescu (este indeobste cunoscuta
staruinta din ultimii ani de a-i edita operele, inclusiv jurnalele si volumele
de poeme din , opera submersa”/ de sertar).

Recenta lucrare, SEMIOTICA METAFOREL. Inductia metaforicd in poezia
romaneasci (Eurostampa, Timisoara, 2022, 400 p.), dedicatd Poetului la
jubileu, dovedeste, in continuare, interesul constant, de buna specializare
in domeniu, cu ilustrari de texte in domeniul metaforei si simbolului.

Dupd o trecere in revista a unor chestiuni de metaforologie (privind
directiile in care a evoluat cercetarea ,metaforei”: semantica, sintactica,

pragmatica, precum si tipurile de metafore, de la cele ,de uzaj” lingvistic
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la acelea ,, poetice”, simple ori mai complexe, pand la clasificarea lui Blaga
in ,plasticizante” si ,revelatorii”), autoarea ne prezinta intr-un al treilea
capitol ,teza inductiei metaforice” in conceptia lui Eugen Dorcescu,
cunoscutul poet fiind si autorul unor lucrdri in domeniu, precum Metafora
poeticd (1975), Embleme ale realitatii (1978), Poetica non-imanentei (2009),
la care am adauga atatea si atatea referiri si marturisiri ,pro domo”, cu
trimitere directa la limbajul poetic, la estetica si metafizica operei poetice,
din cele doud volume ale Jurnalului sau, editat in 2020 prin grija Mirelei-
Ioana Dorcescu.

Largind cadrul la poezia romaneascd, aceastd cercetare privind
,inductia metaforica” constituie, in definitiv, miezul lucrarii, autoarea
venind si cu unele ,completari la teza inductiei metaforice” (metafora
,adverbiald”, inductia In cadrul ,grupului verbal”) si, mai mult chiar,
dovada cd poate face din lingvisticd o , disciplind vie, atractiva, pasio-
nantd”, venind cu exemple cat mai variate din autori romani clasici, mo-
derni si contemporani: Mihai Eminescu, Al. Macedonski, George Cosbuc,
O. Goga, Ion Minulescu, A. T. Stamatiad, Ion Pillat, T. Arghezi, Lucian
Blaga, Ion Barbu, Benjamin Fundoianu, Eugen Jebeleanu, Al. Philippide,
Stefan Aug. Doinas, Radu Stanca, Nicolae Dabija, Grigore Vieru, Serban
Foarta, Nichita Stanescu, N. Turtureanu, Zoia Elena Deju, Dumitru Malin,
Ana Pop Sirbu, Lorinczi Francisc-Mihai si, desigur, Eugen Dorcescu,
,clasicul In viatd”, cu mirabila sa operd, de la antologia Nirvana. Cea mai
frumoasa poezie (2015), 1a Elegiile de la Carani (2017), Agonia caniculei (2019),
Biblice (2021), Aproapele. 111 Psalmi si alte poeme (2022) si Leviatanul (2022).
Cum se poate usor vedea, in ilustrarea ,tezelor” sale privind realizarea
,metaforei” si ,simbolului” poetic, doamna Mirela-loana Dorcescu
apeleaza la variate discursuri poetice, acoperind intreaga plaja lirica,
de la romantismul eminescian, poezia de tranzitie si traditionalistd, la
modernismul interbelic, generatiile postbelice, pand in actualitate.

in ultimele zeci de ani, mai exact in a doua jumitate a secolului al

XX-lea, despre metafora—figura destil detinand , regalitatea” expresivitatii
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poetice, generand un anumit tip de discurs — s-a scris din punctul de
vedere al ,semanticii” implicate, precum si din considerente gramaticale
si pragmatice (Paul Ricoeur, Michel Riffaterre, Henri Suhamy, Georges
Kleiber, Anne Reboul, Jaques Moeschler, Eugen Dorcescu, Elena Slave
s.a.).

»Metaforologia”, denumita astfel de Gérard Genette (Figures, 1978)
nu este decat o restrangere a campului retoricii, de la ,ars loquendi” la
,teoria figurilor”, in speta la problematica metaforei, aceasta fiind figura
de stil care, cum scrie autoarea, ,asigurd specificitatea discursului/
textului poetic”. Desigur, una este metafora in textele clasice (ornament
stilistic, rationalist), alta in discursul poetic romantic, ca la Eminescu
(,,poet romantic pursange”, insusi definindu-se astfel: ,,Eu rdman ce-am
fost: romantic”), alta metafora in lirica modernista din interbelic si alta,
bundoara, la Nichita Stanescu, la Doinas ori Eugen Dorcescu, uneori
,poezia intreagd fiind o metaford”, de varii teme (cum aprecia undeva
M. Sorescu), ceea ce exprimd o, stare poetica”, unstil de gandire concretizat
textual, un ,discurs” engramat in sens metaforic si simbolic, un mod de
a fiinta In limbaj, in concordantd cu o mai recenta gandire filosoficd, cea
heideggeriand (poezia ca limbaj ,in forma pura”, revelator, exprimand
Fiinta). Sau, mai bine zis, ca sa preludm cuvintele autoarei, am avea de a
face, in aceasta translare , dinspre metaford spre simbol”, cu acel major rol
al ,inductiilor metaforice si al grefelor” in realizarea simbolului artistic.

,Numim inductie metaforica - scria poeticianul timisorean - atractia
semantico-stilisticd exercitata de substantivul metafora asupra verbului
de care este legat printr-un raport gramatical oarecare, atractie in urma
careia verbul insusi se metaforizeaza.” (1975: 51). Astfel zis, ,inductia”
respectiva implicad atat ,atractie” (de natura semantica si stilisticd), cat
si o ,directie” de exercitare a influentei , dinspre metafora substantivala
spre verbul asociat”, supus procesului de metaforizare. Exemplele date
de autor din poezia lui Eminescu, Arghezi, Blaga, Philippide etc. erau
destul de concludente, ceea ce a bucurat, desigur, pe membrii comisiei de
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doctorat, in frunte cu G.I. Tohaneanu. De remarcat ca teoria ,inductiei”
metaforice era lansata in acelasi an, 1975, cand Paul Ricoeur (1913-2005)
introducea in poetica francezd, adica in , metaforologie”, conceptul de
,metaford vie” (lucrare tradusd la noi mai tarziu, in 1984). Cam tot pe
atunci apdreau studiile unor poeticieni precum H. R. Jauss, Georges
Kleiber, Pierre Fontanier, Iréene Tamba-Mecz, H. F. Plett, Michael Riffaterre,
Gérard Genette, Anne S. Scott, J. R. Searle, Tzvetan Todorov s.a.

Teza ,inductiei metaforice” 1i apartine, se stie, lui Eugen Dorcescu
(vezi lucrdrile sus-mentionate) si ea este socotita de autoare insasi , cheia
tratarii metaforei drept actiune discursiva majora, de amploare variabila,
intotdeauna modelatoare de discurs poetic si, uneori, identica acestuia”.
Termenul de ,inductie”, introdus in poetica romaneascd inca din 1975,
s-a dovedit operational in structurile metaforice complexe, caci, pornind
dinspre grupul nominal spre cel verbal, sunt antrenate in acest sens si
,unitati lexico-gramaticale din proximitatea unei metafore nucleu”, iar,
cand acestea tin de o alta clasa lexico-gramaticald decat substantivul,
exprima calitatea de , metafore induse”. De unde ,coerenta” intregului
discurs poetic, cam ceea ce zicea Sorescu in Postfata la Tineretea lui
Don Quijote din 1968, despre poezia tinzand a fi cat mai ,concisa”,
chiar ,algebrica”: ,,Urmdresc miscarea literard din mai multe pdrti si
am impresia a observa aceastd tendinta a poeziei moderne. Nu spre
comparatie, ci spre metafora. Nu spre metafora la vers. Intreaga poezie
- o0 metaford” (s.n.).

Complementara teoriei ,grefei” (T. Vianu), inductia — generatoare
de discurs metaforic — este un fenomen complex, relevabil la nivelurile
semantic, sintactic si pragmatic, iar, in viziunea lui Eugen Dorcescu,
inductia metaforica se limiteazd la calitatea de ,liant intre structura
formala si cea semantica a metaforei”, deci ar fi vorba de o actiune
semantica ,,de contaminare, In care sunt antrenate intotdeauna parti de
vorbire diferite, avand, deci, repercusiuni sintactice”. Modelul , formal”
al metaforei, elaborat in 1975, a fost completat cu modelul ,,semantic”,
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dezvoltat de teoreticianul timisorean in anii urmatori in studii si articole,
adunate in 2009 sub titlul Poetica non-imanentei.

Autoarea urmareste, apoi, ,dezvoltarea” tezei lui Eugen Dorcescu
privind ,inductia metaforicd” in ipostazele discursului ,stiintific” (ilus-
trand , universalitatea” referentiala) si, deopotriva, , poetic” (cu exemple
din marea noastra poezie), precum si in constructia , simbolului artistic”.
,Ni se prezinta, asadar, In Poetica non-imanentei — scrie autoarea — un tip
particular de simbol, compozit, derivat din expansiuni metaforice perso-
nificatoare si de-personificatoare, axat pe fiinta umand si pe raportarea
ei la cosmos. Nu avem stiinta de un alt teoretician/ interpret care sd se fi
pronuntat la fel de clar, de exact, ca Eugen Dorcescu, referitor la tehnicile
de articulare a unui simbol artistic. A nu se intelege, totusi, cd Eugen
Dorcescu este singurul semiotician care leagd, In poetica romaneasca,
simbolul de metaford sau de personificare. In aceast privint3, in deceniul
al optulea al secolului trecut, Domnia Sa se Inscrie intr-o paradigma
teoretica relativ omogena, alaturi de alti specialisti romani In poeticd”.
Este epoca unor teoreticieni de mai larg ecou universitar si chiar cultural:
Ion Coteanu, Sorin Alexandrescu, Ecaterina Mihaila. ..

Foarte interesante ni se par consideratiile privind ,rolul inductiilor
metaforice si al grefelor in realizarea simbolului artistic antropocosmic”,
exemplele din marea poezie (v. simbolul ,omului-astru” la Eminescu, al
,omului-fanta” la Nichita, al ,femeii-cupd” la Radu Stanca, al ,lupului”
sau ,omului-foc” la Eugen Dorcescu, precum si altele) fiind destul de
lamuritoare. ,Prezenta acestuia (al simbolului artistic, n.n.), constata
autoarea, vorbeste intotdeauna despre profunzime, maiestrie, rafinament,
noblete. Fiecare dintre autorii poemelor ce ascund sau echivaleazd un
simbol antropocosmic are vocatia metaforei si a simbolului si isi justificd,
prin izbanzile estetice, un loc de frunte in istoria poeziei romanesti”
(p. 267).

Doamna Mirela-loana Dorcescu are cu adevarat vocatie hermeneutica,
citeste textele cu atata atentie, incat intra in , pielea” poetului, cum se zice,
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reusind a decodifica sensuri si semnificatii, dincolo de orice tranzitivitate
a textului. Este aici, desigur, un exercitiu mai vechi in care si-a dovedit
spiritul de hermeneut experimentat (a se vedea lucrarile dedicate analizei
poetice dorcesciene, indeosebi eseul hermeneutic, in dialog cu poetul,
Etern, intr-o eternd noapte-zi din 2016 si Hermeneia din 2019, prin care a
dovedit cd nimeni pand la dansa nu a citit in asa profunzime si cu o viziune
atat de empatic-cuprinzatoare poezia lui Eugen Dorcescu.

Cavalerul templier, din fantasmaticele viziuni lirice ale medievalitatii,
este, totodatd, un vrednic induhovnicit, patruns de lumina misteriala a
dumnezeirii. Jurnalele sale retin, in unele situatii secventiale diaristice,
anumite sentente evanghelice, citatul biblic venind sa rotunjeasca o
meditatie, sd accentueze o stare de spirit, sa pund un sens si sa sugereze o
rezonantd, o referinta, o situatie, un aspect. ,Omul de pamant” (a se vedea
si antologia lirica Omul de cenusd din 2002) din meditatia autorului, prin
indelungatul exercitiu al cercetarii ,celor de Sus”, ajunge sa fie o ,fiinta
duhovniceascd”, ndzuind la un loc in ,poporul lui Dumnezeu”. Este
ndzuinta supremd a acestui spirit, care, negand imanenta, imunditatea,
contingentialul, 1si iIndreapta toate antenele fiintei sale catre Dumnezeire,
o deschidere in zaristea unei pacificdri de idealitate si transcendenta.

Altfel zis, poezia lui Eugen Dorcescu intra intr-o reverberatie de cuget
si simtire cu textele biblice, constelatia cardinald a ideaticii sale. Teme,
motive, laitmotive, obsesii, trdiri, convingeri, in general o intreaga lume
de ,simtiri” si ,imagini” freamdta In poezia sa, astfel cd o abordare a
acesteia fard o raportare la spiritualitatea crestind ar secatui-o de sensul
ei major. Numai de-am aminti cateva titluri de cdrti, indeosebi stihuirile
empatic-dolorice din vol. Biblice (2021), precum si o antologie de felul celei
intitulate Abyssus abyssum invocat (2009) — motiv reluat frecvent in Jurnal
— si tot am realiza cd referentialitatea liturgica oferd poeziei dorcesciene
plindtatea transcendentei, sentimentul sigurantei si implinirii rostului sdu

pamantean, bucuria ilumindrii intru Dumnezeire...
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[atd, bundoard, si un fragment dintr-o poeta a zilelor noastre, destul de
ldmuritor pentru felul de intrare in rezonantd cu ideatica textului, venind
dinspre teoria inductiei metaforice, in cadrul , grupului verbal”:

In fine, 1n strofa:

91 perseidele fulguiau
suav si august
deasupra-ne...”

(Zoia Elena Deju — Fulguiri)

Lantulinductiv este declansat de un element nominal subtextual. Meteori
de culoare deschisa, care se observd in lunile iulie-august, perseidele au
fost considerate de catolici ,lacrimile sfantului Laurentiu”, sarbdtorit in 10
august. Particule de praf cosmic, in nuante de alb, cad agale din preajma
Cdii Lactee, In nopti estivale, precum o ninsoare magica. Ei bine, tertul
absent #ninsoare (de perseide)# determind asocierea perseidelor cu verbul
metaforic fulguiau, care induce metaforele adverbiale suav si august. Foarte
interesanta este introducerea in context a adverbului august, omograf
cu substantivul ce denumeste luna in care se contempld perseidele.”
(,,5. Completari la teza inductiei metaforice: metafora adverbiald. Inductia
metaforicd in cadrul grupului verbal”, p. 280).

Retinem din , creionul” final ca ,, viziunea sa (a lui Paul Ricoeur, pentru
care materia poeziei era o «metaford vie») si a lui Eugen Dorcescu sunt
concordante”, poeticianul roman demonstrand, cu instrumente novatoare
si eficiente, cd , vigoarea metaforei o transformd in poezie”, ceea ce il
incadreazd perfect, ,prin crearea unui model teoretic al metaforei, in
contextul epistemic al sfarsitului de secol XX”. Mecanismul , inductiv”
descoperit, in urma unor indelungate scrutari, de teoreticianul timisorean
,actioneaza logic, cu precizie matematica” si ,se preteaza la abordari inter-
disciplinare”. Sunt suficiente argumente pentru o ,,semiotica a metaforei”,
desigur ,in limitele definitiei morrissiene a semioticii tripartite. Pana la
urma, totul e semnificare si semioza e nesfarsita... Mai cu seamd In arta”.
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Si mai cu seamd In relatie cu , plasmuirile” metaforice si simbolice. Cu
observatia ca in modelul simbolului artistic propus de Eugen Dorcescu
,omul se contopeste cu cosmosul”...

Asadar, ,in poetica timisoreand, intemeiatd de G.I. Tohdneanu, exista
continuitate”, Eugen Dorcescu situandu-se ,,cel mai sus, prin realizari”.
Este un Maestru (si in acelasi timp , Poet al metaforei”) al unor generatii de
impdtimiti hermeneuti, scrie autoarea, ,in randul carora mi-am gasit locul”.

Retinem si propozitiile din finalul care arcuieste un nimb pe fruntea
poetului ,clasic in viatd” si ,metaforologului” Eugen Dorcescu: ,Poet al
metaforei, atat in lirica originald, cum am ardtat in repetate randuri, cat
si in stihuirile biblice. Se asazd, deopotriva, alaturi de marii teoreticieni
ai metaforei din final de secol XX si alaturi de marii poeti romani ce au
izbutit sa mestesugeascd, ingenios si original, suflul devastator al metaforei-
poezie”.

Sunt concluzii verificabile, la care subscriem, in deplind cunostintd de
cauzad, cunoscand regimul nazuintei transcendente al liricii dorcesciene,
precum si, din alte texte, conceptia onto-cosmicd despre lume, viata,
univers, totul reverberand, cu mare luciditate, intr-o vie articulare si
trdire a ,relatiei cu Dumnezeu”. O metanoia ziditoare pusd in operd
de un atlet al meditatiei in perspectiva mantuirii biblice/ redemptiunii
crestine, avand ideal pe ,Dumnezeul nevdzut si atotputernic”. Un poeta
natus, dar si un poeta doctus, de ce nu si un poeta artifex, daca avem in
vedere dexteritatea de a struni ritmurile clasice si moderne ale poeziei, in
mirabile , inductii metaforice”, precum si abilitatile unei creatii de viziune
holisticd, transfiguratoare si prelungd alonja in idealitate si transcendenta.

NB: Nici nu se putea 0 mai potrivitd imagine de copertd: ,Scoala de la Atena”,
vestita fresca alegoricd a renascentistului Rafael de la Palatul Apostolic din Vatican,
sugerand, prin ganditorii din secole diferite convocati pictural, in frunte cu Platon
si Aristotel, idealul ,kalokagathia”, in care Binele, Adevdrul si Frumosul sunt

intrinseci Muzicii, Poeziei, Filosofiei, in’gelepciunii, artelor si virtutilor in general...
,UZPR”, 19 ianuarie 2023.
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IULIAN CHIVU

SEMIOTICA SI INDUCTIE METAFORICA
IN FILOSOFIA STILULUI

Tropii nu sunt doar o problemd de teorie literard, de stil, ci intere-
seazd, din ratiuni diferite, filosofia, psihologia limbajului, retorica,
stiintele comunicarii, iar studiile in aceasta chestiune sunt cu atat mai
numeroase; experientele si concluziile lor sunt, in cele din urma, de
interes interdisciplinar. Pentru o astfel de deschidere, semnaldm si studiul
Mirelei-Ioana Dorcescu, intitulat Semiotica metaforei. Inductia metaforici in
poezia romdneasci (Ed. Eurostampa, Timisoara, 2022).

Autoarea, conferentiar la Literele Universitdtii de Vest din Timisoara,
continud astfel preocupdri ceva mai vechi: in 2005, impreuna cu Doina
Comlosan, a publicat Romanul ca gen. Metafora, dupad ce, anterior, publicase
Paradigme ale comunicdirii — limbaje si limbi (2001), Dictionar de comunicare
(linguisticd si literard) —2002, Textul literar — Intertextualitatea (2003), mai
apoi a publicat Semantica modurilor incertitudinii (2011).

Apropiat autoarei, Eugen Dorcescu, cel cdruia 1i este dedicat acest
volum la implinirea varstei de 80 de ani, publica si el, in 1975, studiul
Metafora poetici, adaugand astfel bibliografiei romanesti a temei o
importantd contributie alaturi de cele ale altor nume importante: Tudor
Vianu, Elena Slave, Lucian Blaga, Olimpia Berca, Iorgu Iordan etc.

Capitolul consacrat bibliografiei in lucrarea Mirelei-loana Dorcescu
adaugd celor mai importante nume din cercetarea romaneasca a metaforei
numeroase si importante titluri din literatura franceza ori lucrdri in limba
engleza, toate de referintd pentru raportarea studiului la cercetdrile
occidentale semnificative, mentionate cu onestitate, ori de cate ori a fost
nevoie.
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Discursul despre metafora pe care si I-a propus Mirela-Ioana Dorcescu
este riguros intocmit si raspunde exigentelor oricdrui cititor: Abordarea
teoreticd a metaforei, Tipuri de metafore, Inductia metaforicd in conceptia Iui
Eugen Dorcescu, Dinspre metaford spre simbol, Completari la teza inductiei
metaforice, Inductia si grefele in constructia discursului poetic etc.

Vorbim cu temeiuri stilistice bine determinate despre metafora in
contextul general al poeziei romanesti, asa cum studiul de fatd releva, desi
limbajele de specialitate au dezvoltat, simultan, In interiorul discursului
lor, o larga tipologie a acestei figuri de cugetare; asa de pildd, o teza de
doctorat (Bianca Morar Timoni) dezbatea la Universitatea Babes-Bolyai,
intr-o abordare socio-cognitivista, Metafora si functiile acesteia in discursul
bancilor romdnesti (cu o tipologie sui-generis: metafore ontologice, metaforele
fortei fizice sau metafora sportivd, metafore mecanice, metaforele din domeniul
constructiilor etc.).

La nivelul economiei, metaforele recurente in discurs au putut fi, dupa
aceeasi sursd, mult mai diversificate: metafora organici (Koller, 2004, 2005;
Smith, 1995); metafora rizboiului (White, 1997, 2003; Charteris-Black, 2004),
metafora caldtoriei (Boers si Demecheleer, 1995, 1997), metaforele politice
si religioase (Koller, 2009) etc. Stilistica functionald a oricdrei limbi, In
contextul filosofiei limbajului (a se vedea, de pilda, E. Coseriu; Geschichte
der Sprachphilosophie), a ingaduit, fireste, limbaje specializate in al caror
discurs s-aimpus expresia metaforica, tot asa cum expresia poetica a putut
trece de la banalul epitet si hipotipoza la figuri superioare de cugetare
precum metafora, metonimia, litota ori paranomaza, simbolul etc.

lar dacd stilul in genere si stilul in particular cultiva un raport similar
cu cel dintre limba in genere si o limba datd, vorbitorul isi asuma oricum
alegerea faptelor de limba care intereseaza constructia mesajului, cu atat
mai mult cu cat capacitatea semantica de combinare a cuvintelor (calchieri
humboldtiene ale imaginilor produse de ele in suflet) e destul de largd
si permisivd; vorbitorul alege circumstantial si dupa abilitatile sale
combinatia pe care o socoteste In acord cu intentionalitatea de mesaj si cu
conotatiile acestuia.
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Mai concret, Benedetto Croce formula teza judecatii asupra poeziei ca
sintezd intre sensibilitate si gandire, cand scrupulozitatea constiintei cere
cea mai atentd ascultare a sensibilitatii si a gustului odatd cu gandirea
riguroasd a categoriilor — celdlalt element al judecatii (Poezia, 121).

Mirela-Ioana Dorcescu, preliminand structurile ideatice ale studiului
sdu, iese din exclusivismele traditionale, din autotelismul descriptivist
si prelungeste cercetarea contextualizand-o comunicdrii in sine dupa
modelul lui Georges Kleiber (Semantica prototipului — 1990, Probleme de
semantici — 1999) sau dupa modelul nivelurilor semiotice ale lui Charles
W. Morris (studiile sale despre Simbolism si realitate — 1925; Sase teorii ale
mintii — 1932; Semnificatie si semnificatie: un studiu al relatiilor dintre semne
st valori — 1964), unul dintre marii semioticieni contemporani; de la acesta,
cele trei directii ale studiului de fata — sintacticd, semantici si pragmaticd
cu conectivitate In semiotica metaforei (p. 14). Mirela-loana Dorcescu
urmeazad acestei conectivitdti si vine cu rigurozitatea observatiilor; directia
semantica, de pilda, e urmaritd conform tezelor inductiei, interactiunii si
a substitutiei.

Preocupdrile asupra metaforei, se stie, sunt strdvechi, semnalate
inca din lucrdrile lui Aristotel (Retorica, Poetica) si au adunat, in timp,
contributii destul de elaborate, insa, cum retine si autoarea volumului
in cauzd, lui Aristotel 1i datoram esentialul cu care a definit (Poetica
XXI, 1457b): , transferul asupra unui lucru al unui nume ce desemneaza
alt lucru [transfer sau al genului asupra speciei, sau al speciei asupra
genului, sau al speciei asupra speciei]” (p. 16), atribut distinctiv pe care
nu l-au putut ocoli In definitiile lor nici Fontanier, nici Ricoeur si nici
altii.

Dacd, de pilda, pentru cititor, observatia ca se , elimind, prin metaford,
un gol semantic, atunci cand termenul figurat apare inlocul unui semnificant
inexistent, generand un semn poetic” (p. 18) pare ilogica prin raportarea
la semnificantul inexistent, autoarea are in vedere o astfel de indoiald si o
exclude pe temeiul analogiei: ,,absenta motivelor analogiei incita cititorul
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sd si le imagineze Intr-un cadru al irealitatii, al transcendentei, foarte
plastic, evocator, exultant ” (p. 47), ca in materialul ilustrativ sa vind cu
suficiente exemple din poezia romaneasca.

Urmand directia semantici in teza analogiei, se analizeazd atent com-
paratia, criteriile si posibilitatile compararii in ,,comparatia prescurtatd
saturatd” — versiunea intensd, apoi ,comparatia prescurtatd deschisd —
versiunea slaba, argumentarea urcand spre analiza semica, aceea care
permite ,evidentierea legdturilor semantice dintre comparat si comparant
cu presupunerea unui terf poetic dedus, in analiza semanticd structuralista,
in combinatie cu operatii de logicd matematica, precum intersectia si
reuniunea multimilor” (p. 40) - transdisciplinaritatea observatiilor cu
deschiderile ei, o modalitate (nu singura) care nu e totusi la indemana
oricarui cercetator.

Acuratetea logicd si relevanta argumentdrii ademenesc spre ,, ama-
nunt”, persuasiunea acestuia e pusa din abundenta la indemana
cititorului (student, scriitor, profesor). Indepartarea formald a metaforei
de comparatie incepe, gradual, cu metafora in praesentia (metafore predi-
cative, nepredicative, implicatii). Se trece apoi la teza interactiunii care
,urmareste fenomene de ordin constitutiv” si iardsi se evoca precizia
matematica, asa cum au abordat-o ,reprezentantii Grupului p in al
optulea deceniu al secolului XX” (p. 58). Seriozitatea studiului castiga
inclusiv prin raportari rationale la cercetarea europeand a domeniului,
fard a abuza de bibliografie (oricum, selectivd), asa de pildd se fac
trimiteri justificate la teoria interactiunii, promovata de pragmaticienii
francezi Patrick Charaudeau si Dominique Maingueneau si socotita nu
numai de ei ,cruciald pentru cunoasterea acestui trop, treaptd necesard
spre abordarea sa pragmatica” (p. 64). Pertinenta demonstrativa a directiei
sintactice este la fel de convingator sustinutd cu metaforele substantivale,
adjectivale, ale participiilor, cu metafora verbald si cu cea adverbiald —
o gramatica chomskiana a includerii semanticii in sintaxa generativa si

transformationald.
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Consecventd analizei ilustrative, judecatii functionale, structurii si
structurdrii metaforei, Mirela-loana Dorcescu insistd In egala masura
si pe directia pragmaticd, raportandu-se, de asemenea, la ,majoritatea
pragmaticienilor interesati de dimensiunile enuntiative/ discursive ale
metaforei, de implicatiile ei discursive/ textuale” (p. 96), dar si la cunos-
cutul studiu al lui Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii (enuntul
metaforic si reprezentarile lumii).

Dacd la inceput aminteam de diversificarea gandirii metaforice in
uzul limbajelor (Metafora si functiile acesteia in discursul bancilor romdnesti),
Mirela-loana Dorcescu isi sintetizeaza in capitolul Tipuri de metafore destul
de cuprinzator concluziile, asa incat sa admitem extinderea acestui mod
de gandire in orice gen de discurs, din moment ce, etimologic, ,metafora
trimite spre spatiul indefinibil al miscarii ideilor, grecescul metaphorein,
compus din meta si phorein, traducandu-se aproximativ prin perifraza
a duce incolo si Incoace” (p. 133), iar rostul acesteia, vazut de August
Wilhelm Schlegel (Uber schéne literature und Kunst — 1884, ed. lui Jakob
Minor) era acela de a mijloci trecerea de la sardcia limbajului la liberul joc
al expresiei. Asadar, metafore de uzaj vs. metafore poetice, respectiv metafore
structurale, metaforele de orientare, metaforele ontologice, cele din urma,
»intemeiate pe transferurile intre categorii opuse” (p.151): non-uman/ uman
(personificare); abstract/ concret; concret/ abstract; non-uman/ non-uman si
urmeazd metaforele in structuri sintactice simple, metaforele coalescente
si metaforele implicate, cu ilustrari pe seama situatiilor cunoscute din
sintaxa propozitiei si metaforele care depdsesc cadrul propozitiei, asa-zi-
sele metafore filate.

Un capitol aparte (3) este consacrat contributiei teoretice a lui Eugen
Dorcescu legate de inductia metaforicd (in interpretarea discursului
stiintific, In interpretarea discursului poetic, in constructia simbolului
artistic). Urmdtoarele trei capitole (4, 5, 6) deschid, asa cum aminteam mai
sus, spre simbol: Dinspre metaford spre simbol si rolul inductiilor metaforice
si al grefelor in geneza simbolului artistic antropocosmic; Completari la teza
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inductiei cu inductia metaforici in interiorul grupului verbal si incheind
analiza efectiva cu inductiile si grefele in discursul poetic.

Materialul ilustrativ folosit de Mirela-loana Dorcescu este selectat In
diacronie, preluat din texte care reprezintd diferite generatii si apartin
unor nume de poeti bine cunoscuti: Arghezi, Bacovia, Barbu, Blaga,
Doinas, Eminescu, Minulescu, Pillat, Philippide, Stanca, Stanescu s.a.),
material valorificat pe o gamd tematica liric diversificatd; metafora
astfel abordata se releva cu dinamismul ei in sensul valorii estetice,
inductivitatea metaforicd pretandu-se la extinderi transdisciplinare, iar
studiul de Semioticid a metaforei, in cele din urma, se revendicd , poeticii
timisorene pe care a intemeiat-o G.I. Tohdneanu” si pe care o continua
Eugen Dorcescu, a cdrui contributie teoretica este cu lealitate semnalata si
valorificatd alaturi de opera sa poeticd.

Desigur cd studiul Mirelei-loana Dorcescu, asa cum autoarea ne-a
obisnuit, este o contributie consistentd, la nivel academic, cu siguranta
analizei si relevanta argumentului, contributie care vine in continuarea
altor cercetdri, unele destul de recente (ex. Mihaela Mancas, Metafora
afectivititii in poezia romidneascd — 2020), Incat metafora se arata a fi, In teoria
literaturii, un subiect de interes recurent, precum existenta in filosofie.

,Iribuna”, nr. 491, 16-28 februarie 2023, p. 30.
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ANISOARA-VIOLETA CIRA

SEMIOTICA METAFOREI - O INSEMNATA
CONTRIBUTIE EXEGETICA

Semiotica metaforei. Inductia metaforici in poezia romdneascd este un nou
volum al Mirelei-loana Dorcescu, apdrut la Editura Eurostampa din
Timisoara, la finele anului 2022. Un tratat, as putea spune, promovand un
model de analizd foarte atent realizat. Pe coperta aleasa de autoare, Scoala
din Atena (Rafael, frescd, domeniu public) este o invitatie la izvoarele
teoretice ale metaforei.

Volumul este dedicat Poetului Eugen Dorcescu la 80 de ani. $i
dedicatia nu se justificd doar prin faptul ca marele scriitor timisorean este
sotul autoarei. Domnia Sa este si mentorul acesteia. Dupa un Argument
in care Mirela-loana Dorcescu sugereaza un nou mod de abordare a
metaforei, aceasta marturiseste, intre altele, cd a pornit pe acest drum
cuceritd fiind de teoria inductiei metaforice a lui Eugen Dorcescu. Totusi,
informatia ce ne-o furnizeaza despre metaford nu se opreste la fenomenul
inductiei, care are drept consecintd expansiunea metaforei vii pana la
acapararea unui discurs poetic. Complexitatea figurii permite o serie de
alte perspective de studiu. Astfel, primul capitol, Abordarea teoretici a
metaforei, reuneste cele trei directii dupd care se ghideaza o semiotica
a metaforei, si anume: cea semantica, cea sintactica si cea pragmatica.
Cel de-al doilea capitol, Tipuri de metafore, poate fi considerat un tratat
despre stil, in conditiile In care metafora, figura figurilor, isi revendic,
cu indreptatire, intreg domeniul stilistic. Taxonomiei metaforei i se
rezervd trei subcapitole: Metafore de uzaj vs. metafore poetice; Metafore
in structuri sintactice simple si metafore in structuri metaforice complexe;
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Metafore plasticizante vs. metafore revelatorii. In asemenea opozitii, este
ilustrata tipologia metaforei, in cele mai mici amdnunte, pe baza unor
poeme apartinand liricii bacoviene, blagiene, eminesciene, dorcesciene,
nichitastanesciene, argheziene, voiculesciene etc.

Originalitatea conceptiei transpare abia la iInceputul capitolului
al treilea. Mirela-loana Dorcescu se orienteaza in noua lucrare dupa
inductia metaforicd, dupd cum se contureaza aceasta in conceptia lui Eugen
Dorcescu: ,Teza inductiei metaforice, o contributie romaneasca remar-
cabila in metaforologia ultimului sfert al secolului XX; ilustreaza complex
viabilitatea metaforei in poiesisul discursiv. Plasata in contextul teoretic
expus in prima parte a lucrdrii si aplicata nuantat in analiza structurilor
metaforice din lirica romaneasca, aceasta teorie 1si va dovedi eficienta in
analiza productivitatii nelimitate a metaforei poetice. Pentru noi, inductia
este cheia tratdrii metaforei drept actiune discursiva majord, de amploare
variabild, intotdeauna modelatoare de discurs poetic si, uneori, identica
acestuia” (p. 189).

Termenul de inductie este intalnit atat in stiintele exacte (matematica,
fizica), precum siin filozofie, mainou, chiar in poeticd, si, oriunde, priveste
relatia intre entitati. Provine de la verbul a induce/ a influenta, lat. inductio.
Inductia matematicd, numitd si rationamentul prin recurentd, reprezinta
o modalitate de demonstratie utilizata pentru a stabili daca o anumita
propozitie este valabila pentru un numadr nelimitat de cazuri, contorul
cazurilor parcurgand toate numerele naturale. $i in filosofie, inductia
implicd o generalizare, manifestatd dinspre elementul inductor spre cele
induse. Eugen Dorcescu aduce in poetica acest nou concept. lar Mirela-
lIoana Dorcescu, decizand sa il preia in studiul metaforei, 1i largeste sfera
de aplicabilitate, in plan gramatical (vorbind si despre inductia metaforica
adverbiald) si In plan discursiv (demonstrand cd inductia metaforica
justifica, In anumite situatii, semnul de egalitate dintre metafora si
discursul poetic). Mergand pe urmele Maestrului Eugen Dorcescu, Mirela-
lIoana Dorcescu aratd cd problema inductiei metaforice nu se restrange
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la relatia dintre o metafora substantivala si una adjectivald sau verbala,
ci implicd si relatia dintre o metafora verbald si una adverbiald, tip:
... pletele-i curg rdu”, privind, deci, atat grupul nominal, cat si cel verbal
din enuntul poetic.

Cu talentul ei didactic, ajunge sd explice foarte clar modul cum
functioneazd aceasta inductie metaforica in registrul poeziei. Asemenea
inductiei matematice, inductia metaforica presupune o actiune de compa-
tibilizare in context. in logica matematica, inductia este subsidiara
teoriei grefei. In textul poetic, inductia implica toate nivelele constitutive
ale acestuia: semantic, sintactic si pragmatic. Converg spre aceasta
complexitate a fenomenului inductiei ambele modele ale metaforei oferite
de Eugen Dorcescu: ,modelul formal (elaborat integral in Metafora poeticd,
1975) si modelul semantic (initiat in Metafora poeticd si completat in anii
urmadtori, in articole publicate in reviste si in volume colective de poetica).
Finalmente, unele dintre aceste studii, datand din perioada la care ne
referim (deceniile 8-9 ale secolului trecut), au fost reunite in cartea Poetica
non-imanentei (Bucuresti, Ed. Palimpsest, 2009)".

Mirela-loana Dorcescu a observat ca in Metafora poetici relatia
semantico-stilisticd dintre metafora-substanta si metafora-actiune atinge
partile principale ale propozitiei: subiectul si predicatul. Iata la ce concluzie
a ajuns Poetul in 1975: ,Numim inductie metaforici atractia semantico-
stilisticd exercitatd de substantivul metafora asupra verbului de care
este legat printr-un raport gramatical oarecare, atractie in urma cdreia
verbul Insusi se metaforizeaza (1975: 51)”. Eugen Dorcescu a analizat
astfel cateva constructii metaforice apartinand unor poeti romani: Lucian
Blaga, Al. Philippide, Tudor Arghezi, unde se poate observa cu usurinta
ca verbele sunt induse de metafore substantivale: ,Cand trec puntile de
somn” (Blaga, 334), ,Mai ard si-acum facliile latine” (Philippide, 299), ,Cu
o pensula de zdreantd/ A vopsit-o cu faiantd” (Arghezi, 181).

Este interesant de mentionat ca Mirelei-loana Dorcescu i-a atras
atentia faptul ca metafora substantivald determina aparitia unor metafore
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substantivale din campul sdu semantic. Acestea din urma poarta denu-
mirea de grefe. Extrase din campul semantic al metaforei substantivale
nucleu, grefele sunt doar substantivale: ,imi pare/ ca sunt o stalactitd intr-o
grotd uriasa” (L. Blaga, Stalactita).

Pentru a motiva aprofundarea analizei grefelor, autoarea apeleaza tot
la Eugen Dorcescu: ,,... epitetul si verbul exprima insusiri ale substantei,
in vreme ce grefa este ea insdsi substanta. Metaforele verbale si adjectivale
rdman atasate de substantive printr-o adecvare logicd, pe cand grefele
reprezintd extinderea substantivului in propria zond semantica. Asocierea
calitatii si actiunii la substanta se face prin inductie, prin contaminarea
textului, este ulterioard; grefele nu sunt atrase din afard spre substantiv, ci
cresc dinlauntrul sau” (1975: 62).

Relatia cu grefele se intemeiaza pe aceeasi schemd ce diriguieste relatia
metaforei substantivale centrale cu cele verbale, adjectivale sau adverbiale
induse. In cele din urma, grefa este tot o forma de inductie. Mirela-loana
Dorcescu aldtura grefele inductiilor atunci cand trateaza discursivitatea
metaforei vii.

In discursul liric, inductia joaca un rol esential in abordarea dinamicii
sensurilor figurate. Sensul figurat al metaforei nucleu se prelungeste din
aproape in aproape, fie prin inductii, fie prin grefe.

In subcapitolul al doilea, intitulat Dezvoltarea tezei inductiei metaforice,
Mirela-Ioana Dorcescu a realizat analize cuprinzatoare, mergand mai
departe de teoria inductiei metaforice a lui Eugen Dorcescu, si aducand in
discutie si componenta pragmaticd, aldturi de cea sintacticd si semantica,
la care s-a rezumat mentorul sdu.

Un foarte important punct de intalnire Intre maestru si discipol il
reprezintd Inductia metaforici in constructia simbolului artistic. A vorbi
despre constructia simbolului artistic, In viziunea lui Eugen Dorcescu,
inseamna a urmdri modul in care substantivul-metaford centrald poate
dinamiza, prin inductie si grefd, atat forma artistica a discursului, cat

si structurile semiotice, care concureaza, prin impact, efectele sintaxei
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poetice. Autoarea s-a orientat dupa definitia simbolului artistic formulata
de Eugen Dorcescu: ,Simbolul este expresia lingvistica a unei realitati
antropo-cosmice, a unui veritabil antropos-ergon” (E. Dorcescu, 1978: 47),
definitie omologatd de cunoscutul semiotician Ivan Evseev, in lucrarea sa
teoreticd de cdpatai, intitulatd Cuvint — simbol — mit (1983).

in capitolul urmator, Dinspre metaford spre simbol. Rolul inductiilor
metaforice si al grefelor in realizarea simbolului artistic, se mentioneazd ca
inductiile metaforice si grefele prezente in structura simbolului artistic
reflectd saltul de la sintaxa si semantica textuald la sintaxa si semantica
simbolicd.

Profesoara noastrd de semioticd se simte in largul sdu, identificand
si interpretand unele simboluri in care umanul, integrat in ambianta
versului, se contopeste intr-o unitate semiotica cu non-umanul. Domnia Sa
a clasificat exemplele alese, In functie de structura ontologica a simbolului
nou creat:

<uman> — <obiectual>:

In poemul lui Radu Stanca De n-ar fi decit visul..., autoarea a identificat
simbolul mixt femeie/iubita-cupad, pentru care exista o traditie in istoria
universald, dupa cum rezultd din profundele versuri ale lui Omar Khayam:
,Jubeste-md acum, caci anii de ndzuinti ne-or pune frauri,/ Iar zilele vietii
noastre se duc ca undele pe rauri/ Si trupul tau ce-mi este astdzi cel mai
dorit dintre limanuri/ Va fi un biet urcior din care vor bea drumetii pe la
hanuri” (p. 246).

<uman> — <stihial>:

Tot la Radu Stanca, de aceasta datd intr-un poem in care crudul adevar
istoric seimbind armonios cu fantezia: Lamentatia Ioaneid Arc perug, Mirela-
IoanaDorcescuobservainamanuntsiconsecinterodulartificiului, alfictiunii:
Intr-o imagine simbolica, mimand scenografia autentica prin semne

iconice, pedeapsa capitald aplicatd Ioanei d’Arc se infatiseaza ca o scena
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eroticd pe rug, mai mult, ca o nuntire, sugerata de indicele «alb inel».
Iluzionarea este... adevir literar. In plan metaforic, iubitul-foc, dezlantuit,
sub presiunea patimii imense, isi devora mireasa:

«Si, In curand, flamand, iubitul meu,

Intaiul meu iubit, fara si stie,

Ma va cuprinde-atat de mult in el

Incat nu va putea s& mai desparta

De trupul lui pe-al meu - si-n alb inel

Ma va iubi fum zvelt si ceatd moarta.»” (p. 250);

<uman> - <vegetal>:

in cadrul acestui segment, autoarea a remarcat ca nu de putine ori omul
este asociat pomului. Numeroase aspecte semiotice comune genereaza o
asemenea Intrepatrundere de entitdti. Astfel, a ales spre analiza Psalmul
Tare sunt singur, Doamne..., unde simbolul mixt <uman> — <vegetal>, in
varianta de sinteza om-copac, este o performanta argheziana.

<uman> - <animal>:

Tot in poezia lui Tudor Arghezi, mare iubitor de caini, ca si lon Barbu,
in Cainele sufletului, inductia metaforica si grefele servesc zamislirii unui
simbol poetic compozit: suflet de om-caine/cdine — suflet de om:

,Sufletul meu e caine credincios

L-am dezlegat adeseori din lant,

Adeseori din cusca lui I-am scos

Sil-am tarat pana la sant...”

Comentariul autoarei este o excelentd demonstratie hermeneutica.

Tot aici 1si face loc simbolul eu-lup, din ciclul avataric al poetului
timisorean Eugen Dorcescu:

,,inaintam in negurd. Eram

Fiinta care-mi seamdna. $i care
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Se recunoaste-n sine. Cum un ram

Isi recunoaste umbra plutitoare.

Si-am tresdrit simtindu-ma. In trup
Eram cu mine insumi impreund...
(Cand m-am trezit, aldturea un lup

Se oglindea In Raul alb si-n luna)”.

< -[+uman> — <-/+Hlume>:

Ultimul simbol artistic mixt analizat reprezinta un component al
fenotextului ce nu mai are nevoie de o analiza semanticd de tip generativ.
Poezia lui Nichita Stanescu, al cdrei limbaj modern implica si crearea de
lexeme surprinzatoare (v. ochi-timpan, om-fanta), ofera direct simbolul
spre analizd. Crearea acestui simbol 1l innobileaza pe marele poet:

,Omul-fantd vine si vede.

Nu se stie dacd intre ochiul lui

si ochiul lucrurilor

exista vreun spatiu pentru vedere.

Retina omului-fanta e lipita

de retina lucrurilor.

Se vad impreund, deodatd,

unul pe celdlalt,

unii pe ceilalti,

ceilalti pe ceilalti,

Nu se stie cine il vede pe cine.

Nu e loc pentru semne,
pentru directii.

Totul e lipit de tot.

[...]
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Totul e lipit de tot;
pantecul de pantec,
respiratia de respiratie,
retina de retina”.

Mirela-loana Dorcescu concluzioneaza: , Osciland intre minus si plus,
intre nimic si tot, omul-fanta este o monstruozitate, o sintezd a tuturor
eventualitdtilor ce amenintd, la extreme, omul contemporan” (p. 266).

Ceea ce aduce nou la teza inductiei metaforice e cuprins in capitolul
al V-lea, intitulat Completdri la teza inductiei metaforice: Metafora adverbiald.
Inductia metaforicd in cadrul grupului verbal. La metafora adverbiald din
limbajul comun s-a referit Pierre Fontanier, dar, dupa stiinta noastra,
aceasta nu a fost abordata in limbajul poetic. Cu sigurantd, nu din
perspectiva inductiei metaforice.

,Centrii grupurilor nominal si verbal induc metafore; determinantii lor
sunt metafore induse. Metafora adverbiald se afla la capatul unei scheme
inductive, cdci, spre deosebire de metafora adjectivala si de cea verbala,
care sunt induse de metafora substantivala (primard), metafora adverbiala
esteindusa de o metafora secunda (in raport cu cea substantivald, evident).
Indiferent de topica metaforelor, un lant inductiv care cuprinde o metafora
adverbiald s-ar reprezenta, ierarhic, astfel:

metafora substantivald

l

metafora verbala

l

metafora adverbiala”.

Mirela-loana Dorcescu se ocupa, deci, de raporturile subtile dintre
genotext si fenotext, creandu-si instrumentele cu care sa opereze in
capitolul despre pragmatica metaforei, pentru a demonstra ca o metafora
vie are resurse de a constitui coloana vertebrald a unui text poetic sau de
a-1 lua literalmente in stapanire.
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Autoarea s-a Incumetat sa ducd mai departe achizitii, idei, esantioane
ilustrative pe tema batdtoritd, incd din Antichitate, a metaforei. Stefan
Munteanu afirma in Limba romind artisticd: ,analiza limbii artistice —
devenita interpretare stilistica atunci cand se aplica LA UN TEXT DAT
— este 0 componenta substantiald a exegezei operei in formele practicate
de critica literara”. Analizele metaforelor vii din textele poetice ale unor
autori fundamentali dinistoria literaturii romane contribuie laimbogdtirea
exegezei fiecaruia in parte. De aceea, salutam curajul si stradania Mirelei-
Ioana Dorcescu de a elabora un tratat despre metaford, cercetand ocurenta
acesteia in operele marilor poeti romani.

,Armonii culturale”, 8 octombrie 2023.
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MARIANA PASLEA

UN EVENIMENT EDITORIAL

SEMIOTICA METAFOREL Inductia metaforicd in poezia romineascd,
tratatul de stilisticd-poeticd al Doamnei Conf. univ. dr. Mirela-loana
Dorcescu, unul dintre cele mai indragite si mai respectate cadre didactice
de la UVT, tratat scris, desigur, in primul rand, pentru specialisti, stilis-
ticieni, poeticieni, lingvisti, pentru poeti si critici literari, dar, cu siguranta,
si cu scopul de a veni in sprijinul studentilor de la Litere, precum si al
tuturor celor interesati de mecanismele intime ale poeziei, a vazut lumina
tiparului la Editura Eurostampa, din Timisoara, in anul 2022. Avand
convingerea cd o carte poate spune multe cititorului sdu, Incepand cu
aspectul exterior, am pornit a o cerceta cu atentie, pentru a-i descifra
mesajul indus de coperte, de inscrisurile de pe acestea si de numele celui
(celor) care semneazd. Cu bucurie am constatat ca textul de pe coperta a
IV-a este un extras din Prefata la o lucrare mai veche a autoarei, Modalitatea
si predicatul verbal compus (1999), prefatd apartinand celebrului dascal
G.L Tohdneanu.

Dupd cercetareainformatiilor absolutnecesare, de pe copertainterioara,
descopadr, cu mare satisfactie intelectuald, ca autoarea dedicd acest studiu
sotului dumneaei, ,,Eugen Dorcescu, la 80 de ani”. Da. Fiindcd Eugen
Dorcescu are o teza de doctorat si o carte consacrate metaforei (ambele,
in 1975). Mirela-loana Dorcescu, savant dedicat si onest, cercetator inteli-
gent si erudit, cu acces la mai multe idiomuri de mare circulatie, le-a scos
dintr-o relativd uitare, asumandu-le, extinzandu-le, aprofundandu-le,
actualizandu-le, proiectandu-si intregul demers pe orizontul stiintific
contemporan, in cele 400 de pagini ale importantului ei tom de semiotica
a ilustrului trop, de venerabila traditie.
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Depasesc acest preambul si trec la ARGUMENT. Aici, i se oferd
cititorului cateva date despre metafora, afirmandu-se cd ,este cea mai
frecventd, mai imprevizibild si mai expresivd dintre figurile de stil” si
ca ea ,genereazd un tip special de discurs poetic”, conferindu-i acestuia
identitate si sporindu-i densitatea semanticd si valoarea estetica. Este
subliniat rolul lui Mihai Eminescu in procesul de nastere a poeziei
romanesti adevdrate, printr-un enunt pe cat de indreptatit, pe atat de
bine argumentat de autoare In multe dintre scrierile sale: , poetii romani
descind din Luceafdrul eminescian”. Aflam, apoi, ca Eugen Dorcescu este
cel care, , incepand cu anul 1975, in cateva etape, pe durata unui deceniu,
(...) elaboreaza si aplicd un model original de interpretare a metaforei”.

in continuare, ludm cunostint cu substanta propriu-zisa, expozitiva,
descriptiva, analitica si argumentativd a tratatului acestuia, elaborat in ani
indelungati de meditatie si studiu, Incdrcat de idei avantate, originale si
starnitor de noi si fructuoase idei. Afldm cd aceasta capodoperd (asa o
percep eu, fdra teama de a gresi!) este structurata pe sapte capitole, dupa
cum urmeaza:

— Abordarea teoretici a metaforei. Directii afirmate spre final de secol XX

— Tipuri de metafore

— Inductia metaforicd in conceptia lui Eugen Dorcescu

— Dinspre metafori spre simbol. Rolul inductiilor metaforice si al grefelor in

realizarea simbolului artistic antropocosmic

— Completiri la teza inductiei metaforice: Metafora adverbiald. Inductia

metaforicd in cadrul grupului verbal

— Inductiile si grefele in constructia discursului poetic

— In loc de concluzii: Eugen Dorcescu si metafora poetici

Parcurgand capitol dupad capitol, cititorul interesat, mai mult sau mai
putin avizat, dar doritor sa descifreze dinamismul launtric al unui text
poetic, are prilejul sa inteleaga mai bine care sunt tainele acestei figuri
de stil ce innobileazd cu adevarat marea poezie. Sunt dezbdtute teze si
directii in abordarea teoreticda a metaforei, sustinute prin informatii
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de mare precizie, cu darul de a-i instrui pe viitorii filologi si, de ce nu,
pe aceia care incearci si mai scrie cate o poezie... In subcapitolul 1.2.,
apartinand capitolului 1, la punctul 4, intalnesc metafore adverbiale,
selectate pentru exemplificare, de 0 mare frumusete si sugestivitate: ,{ti
plange toamna In priviri/ $i-ti moare lenes la fereastra” (B. Fundoianu,
Sonet de toamni); JIn urmé-mi, iarasi iarba rdmane doar cu sine./
Se-avanta poematic si strdlucind de dor/ in profunzimea veche a ploii
care vine” (Lucian Bureriu, Ciupercaliile); ,, 1zvorul de ce rade si lacrimeaza
stins,/ La fel cu umbra verde, pierduta-n necuprins/ Cand sangereaza
aspru, sub raza lunii, iazul?” (Eugen Dorcescu, Flaut). Cuceritoare sunt
si metaforele cu care autoarea exemplificd si alte tipuri ale acestei figuri
de stil (substantivale, verbale, adjectivale, participiale, precum si cele din
diverse structuri: ,Dumnezeul nostru: umbra, patria noastrd o frazd”
(M. Eminescu, Epigonii); ,,Eu, nimicul, eu/ visul,/ eu - paraclisul lui
Dumnezeu” (Eugen Dorcescu, Psalm).

Un capitol care mi-a suscitat in mod special curiozitatea este cel cu
numdrul 3, intitulat Inductia metaforicd in conceptia lui Eugen Dorcescu.
De ce? Nu numai pentru ca Poetul timisorean este unul dintre cei mai
talentati reprezentanti ai liricii contemporane, ci si pentru cd am citit ceva
carti care poartd semndtura sa, cdrti care, marturisesc, m-au cucerit si de
aceea am studiat cu atentie sporita aceastd secventd din valorosul volum
al Doamnei Mirela-Ioana Dorcescu.

Aflam despre ,inductie” cd este o notiune introdusa de Eugen Dorcescu
in poetica romaneascd si ca poeticianul timisorean porneste in teoria sa de
la structurile gramaticale/ sintactice ale metaforei si urmadreste motivarea
aparitiei celor verbale, apoi a celor adjectivale, pornind de la o prima
metafora substantivald. Asadar, contributia romaneasca in metaforologia
ultimului patrar al secolului XX devine foarte vizibild si este recunoscuta
si apreciata, fiind considerata de Insdsi autoarea prezentului studiu , cheia
tratdrii metaforei poetice”. Eugen Dorcescu ,a descoperit cd ocurenta
metaforelor de alta naturd decat substantivald s-ar justifica printr-o
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operatie logicd de compatibilizare a sensului metaforei de la care porneste
comunicarea figurata cu Intelesurile unor lexeme din vecinatate”. Studiul
de natura academica, sustinut de buna cunoastere a metaforei, confera
cititorului posibilitatea de a intelege cum ,intre metafore care apartin
unor parti de vorbire diferite, inductia este complementarad teoriei grefei”.
Inductia, care este un fenomen foarte complex si interesant, permite
studierea metaforei ,la toate cele trei nivele (...): semantic, sintactic si
pragmatic”.

In conceptia dorcesciand, inductia influenteaza sensurile figurate,
pentru cd ea implicd nu doar atractie de natura stilistica si semanticd, ci
impune si o directie prin care metafora substantivald actioneaza asupra
verbului asociat, metaforizat: ,,Cand trec puntile de somn” (L. Blaga).
Puntile de trecere de la veghe la somn capdta conotatii, care atrag,
asemenea unui magnet, cititorul avizat. Autoarea cdrtii, analizand teoria
inductiei, observa ca sensurile figurate se actualizeazd in contextul poetic
si de aceea considerd cd ,inductia metaforicd este un argument esential
pentru creativitatea discursiva”. Acest capitol amplu, despre inductie, este
finalizat de Mirela-loana Dorcescu prin originala ipostaziere si inovatoarea
analizd a simbolului (teze cu un puternic caracter personal), intemeindu-
si demonstratia pe psalmul arghezian Tare sunt singur, Doamne..., psalm
ce se constituie in obiectul de studiu al poetului timisorean in lucrarea
Simbolul artistic in Cuvinte potrivite... (om-copac; copac -om)”.

Despre unitatea semantico-sintactica a discursului metaforic inductiv,
coerenta secventelor discursive in discursul metaforic (cea externa si
cea interna), aflam din capitolul 6, care se incheie prin ilustrarea acestor
notiuni teoretice cu exemple din texte metaforice de referintd din poezia
romaneasca: Metamorfozi (Vasile Voiculescu), Nocturnd (Dimitrie Anghel),
Valtul rozelor (Al. Macedonski).

Capitolul 7, si ultimul, al acestei cdrti de exceptie supune atentiei
cititorului relatia de nezdruncinat, desfasurata pe doua planuri
interferente, dintre Eugen Dorcescu si metafora poetica: Eugen Dorcescu
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nu este numai un teoretician, ci si un creator de poezie autenticd, un
desavarsit Poet al metaforei.

Bibliografia bogata, mentionarea izvoarelor literare, alaturi de schita
biobibliografica a autoarei incununeaza opera, aceasta scriere asteptata,
necesara, aceastd carte pe care greu o mai lasi din mand, daca ai apucat sa
citesti primele pagini.

Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romdneascd ni se pare
a fi cea mai temeinicd, mai ampld (400 de pagini), mai modernd si mai
originald contributie in literatura noastra de specialitate, in acest moment
istoric. Este un eveniment editorial (cum au remarcat imediat excelenti
cunoscdtori ai domeniului: Zenovie Carlugea, Iulian Chivu, Mariana
Anghel) si avem convingerea cd ar trebui semnalata ca atare, chiar daca
(sau: cu atat mai mult, cu cat) orizontul de asteptare (savant si empiric)
este atat de tulbure si de confuz.

, Armonii culturale”, 28 iunie 2023.
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ALEXANDRU RUJA

DESPRE SEMIOTICA METAFOREI
SI HERMENEIA

Ideile din lucrarea despre metaford a lui Eugen Dorcescu (Metafora
poeticd, 1975) reverbereaza puternic in Semiotica metaforei de Mirela-
Ioana Dorcescu, uneori prin preluare, alteori germinand noi unghiuri
de abordare, inedite perspective de prospectare metaforicd a poeziei
lui Eugen Dorcescu sau completari la teoria inductiei metaforice, lansata,
motivata, exemplificatd, consolidatd prin cercetdrile lui Eugen Dorcescu.
Un capitol din Semiotica metaforei se ocupa chiar de Inductia metaforici in
conceptia lui Eugen Dorcescu. In lucrarea sa, Eugen Dorcescu precizeaza ci a
avut In atentie metaforele substantivale, In lucrarea semnata de Mirela-loana
Dorcescu cercetarea se largeste spre metaforele adverbiale si spre cercetarea
grupului verbal: Completiri la teza inductiei metaforice. Metafora adverbiald.
Inductia metaforicd in cadrul grupului verbal. Dacd Eugen Dorcescu sustinea
ca simbolul artistic (poetic) ,este, din punct de vedere semantic, sinteza
dintre metafora personificatoare si metafora depersonificatoare. Altfel spus, este
expresia linguisticd a unei realitdti antropocosmice, a unui veritabil anthropos-
ergon”, intr-un intreg capitol din Semiotica metaforei se reia discutia, extin-
zand comentariul: Dinspre metaford spre simbol. Rolul inductiilor metaforice si
al grefelor in realizarea simbolului artistic antropocosmic.

inca din Arqument, autoarea 1si expune viziunea asupra metaforei
care nu trebuie interpretatd numai ca figura de stil, ci si ca generatoare
de discurs poetic. ,Fiindcd ea genereazd un tip special de discurs. Se
infiltreazd pana in cele mai ascunse straturi ale acestuia. Acapareaza
largi secvente. 1l ia in stapanire. Ii sporeste valoarea estetica. Ii confera
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identitate. Daca acceptam ca un discurs/ text literar se distinge de toate
cele alcdtuite din semne lingvistice prin realizarea sa esteticd, vom accepta
si cd metafora, nu prin abundenta, ci, neaparat, prin reverberatie, asigura
specificitatea discursului/ textului poetic”. Ideea se regaseste extinsa in
sectiunea Inductiile si grefele in constructia discursului poetic.

Cercetdrile asupra poeziei au constatat demult ca trasdturi esentiale
ambiguitatea si polisemia, care sunt analizate si exemplificate si in acest
volum. ,Poezia si-a rezervat emotia, sugestia, inefabilul. Ea nu vrea sa
convinga, ci sa impresioneze, sa stimuleze o trdire, o experientd. Un loc
aparte in enuntarea poeticd ii revine metaforei, care nu este doar un trop
punctual, ci un proces continuu de semnificare...”

Mirela-loana Dorcescu are inclinatii spre analiza de tip conceptual,
dupd cum se putea observa incd din lucrdrile sale din domeniul limbii,
al comunicarii — o imbinare a teoriei comunicdrii cu pragmatica in
comunicare, despre comunicarea in spatiul literaturii. Autoarea discuta
despre poetica, semanticd, istoria literaturii, discurs poetic, stil, limbaj etc.
Capitolul Excelenta textului din volumul Hermeneia intregeste constatarea.
Discutia despre sectiunea de aur in poezie (sectio aurea), aplicarea conceptului
pe textul poetic, analizele si exemplificdrile pe poezia lui Eugen Dorcescu
si Serban Foarta pornesc de la teoria lui Eugen Dorcescu. Poetul este
primul care s-a ocupat de teoretizarea numdrului de aur, a sectiunii de aur,
cu o largd teoretizare si exemplificdri in volumul Embleme ale realititii
(1978). Numdrul de aur nu este un indicator infailibil in stabilirea valorii,
nu este un categoric indiciu axiologic, nici nu poate fi, avand in vedere
ca poezia este 0 artd cu mare imponderabilitate, nu una fixd, imuabild,
cuantificabild. Dar numdrul de aur nici nu poate fi categoric exclus din
paradigma axiologica, pentru ca dd un indiciu, mai ales in ceea ce s-ar
putea numi arta poetica, perfectiune ritmica. Teoria sectiunii de aur vrea
sd treaca dincolo de stratul imagistic al poeziei, sd gaseasca intimitatea

metaforei poetice.
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in introducere, Mirela-Ioana Dorcescu precizeazi acceptiunile pe care le
da sectiunii de aur. In primul rand, aceasta desemneazd o proportie intre
dous elemente constituente ale unei entititi ce apartine sferei creatiei. In
al doilea rand, indica si instrumentul de cercetare a ocurentei proportiei
divine”. Mirela-loana Dorcescu porneste, , intr-un demers personalizat”,
de la ideea, viziunea si metodologia din cercetarea lui Eugen Dorcescu.
,Propunandu-mi sa continui investigarea eventualei actualizdri a sectiunii
de aur In poezia romaneascd, In contextul liricii actuale, am adoptat
principiile teoretice si, in linii mari, modelul de lucru avansat de Eugen
Dorcescu. Prin urmare, i-am aplicat grila de evaluare intr-un demers
personalizat, extins de la cercetarea formei poetice la analiza continutului
textului, pentru a sublinia valoarea compatibilizdrii sunet-idee intr-o
poezie In a cdrei compozitie se identifica acea proportie ideald, confirmata
de numdrul de aur”.

Pentru exemplificdri si analize au fost alese poezii din volumele
Nirvana. Cea mai frumoasd poezie (2015), Sub cerul Genezei (2017) si Elegiile de
la Carani (2017) de Eugen Dorcescu si din volumele Amor amoris (2010) si
Nu stiu altii cum sunt... (Poeme bitrdnesti) de Serban Foarta.

(Din Istoria literaturii romdne contemporane din Vest, ed. a Il-a,
Timisoara, Editura David Press Print, p. 970-972).
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V. BUCURIA TEXTULUI,

EDITURA WALDPRESS, TIMISOARA, 2024






SILVIA-GABRIELA ALMAJAN

CRITICA LITERARA - O ARTA COMPLEXA

,Nu poti fi critic fard perspectiva istoricd, nu poti face istorie

literara fara criteriul estetic, deci fard a fi critic”.
(George Calinescu)

La inceputul lunii iunie, 2024, a apdrut, la Editura Waldpress din
Timisoara, volumul de analize, sugestiv intitulat Bucuria textului, de Mirela-
Ioana Dorcescu. Autoarea — conferentiar universitar doctor la Facultatea
de Litere, Istorie si Teologie a Universitatii de Vest din Timisoara, membra
a Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Timisoara, s-a remarcat prin
numeroase lucrdri de proza si eseistica: Punctul interior, Apa, Celesta, Spre
nicdieri, vol. 1. Piatra de silex, vol. II. fntﬁmpldtor sau nu?, Paradigme ale
comunicirii — limbaje si limbi, Dictionar de comunicare (linguisticd si literard),
vol. I-II-III, Comunicarea orald, Semantica modurilor incertitudinii, , Etern
intr-o eternd noapte-zi”. Eseu hermeneutic in dialog cu poetul Eugen Dorcescu,
Primdvara elegiei (Despre , Elegiile de la Carani” de Eugen Dorcescu),
Hermeneia, Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romdneascd.

Tomul la care ne vom referi cuprinde interpretari, cugetdri, opinii
ale autoarei asupra unor texte in versuri sau prozd ale unor scriitori
remarcabili. Pe coperta I - bustul autoarei sugereaza seriozitate, Indemn
la cugetare, intelepciune si senindtate, bucurie totodatd. Este expresia
clipei fericite care marcheaza intalnirea dintre operd si comentator. Cartea
,,se lasd” deslusitd, iar cel care o analizeaza trdieste revelatia, bucuria
descifrdrii.
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In genere, cei care analizeazi texte pot fi clasificati: unii fac o critica
esteticd, altii o criticd psihologicd, altii genetica sau academicd; putini sunt
cei care le insumeaza. Potrivit marturisirilor lui Ovid S. Crohmalniceanu,
George Calinescu era unul care le ficea pe toate. In aceastd maniera de
interpretare se inscrie si Doamna Mirela-loana Dorcescu; se dovedeste a fi
un critic stdpan pe activitate, unul de vocatie, care lasa deoparte elementele
de prisos si merge direct spre ,inima operei”. De altfel, critica literara
este o literaturd a ideilor ce presupune studiul, evaluarea si interpretarea
operelor, iar criticul este cel care mediazd intre text si cititor.

Volumul cuprinde doud mari pdrti: POEZIA si PROZA. Poemelor le
sunt alocate primele 166 de pagini, iar prozei, urmatoarele 156. Fiecare titlu
de recenzie subliniazd ideea, esenta comentariului pentru textele poetice:
Metafizica iubirii — Elisabeta Bogdatan, Imaginind hotarul de dincolo de hotar
— Elisabeta Bogatan, Revitalizarea poeticii orfice — Maria Bologa, Un cuvint
despre excelenta traducerii — Carmen Bulzan, Mit si credintd in Apele care ne
poarti - Nina Ceranu, [n universul rotitor - Zoia Elena Deju, Un discurs liric
original — Pildele in versuri ale lui Eugen Dorcescu — Eugen Dorcescu, Nora
Ferentz si poezia existentei, Manierism si gramaticd textualid — Serban Foarta,
Gravitate si candoare in poezia Iui Ticu Leontescu, Cantec de dor... major —
Florica Munteanu-Cuc, Guillermo Eduardo Pilia — poezia riscului si a biruintei,
A trii netrdind... — Ana Pop Sirbu, Elegia perennis — Monica Rohan, Poezia
lui George Schinteie, The Quiet Inquiery — Corina Victoria Sein, Penultimele
versuri de dragoste de farmec pline — Nicolae Turtureanu si pentru lucrdrile
in proza: Rotirea neamurilor in lecturd semiotici — Veronica Balaj, Domnita
valahd -, persoand umand” - Viorica Balteanu, Prosa perennis — Livius Petru
Bercea, Obiectele memoriei dintr-o copilirie salutardi — Margareta Bogdan,
Emilia Lungu Puhalo si Nina Ceranu — scriitoare romdne de ieri si de azi, De la
himerele lumii, la fericirea intoarcerii acasd — Nina Ceranu, Existentialism in
registru baroc: Tiberiu Cercel, Provincia melancoliei, Crepuscul la Ullervad.
Despre cel ,,mutat de la noi”... — Iulian Chivu, Monica M. Condan si mirajul
copildriei, Ratomahia si estetica repulsiei in lectura intertextuald a romanului
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Pesta de Dana Gheorghiu, Valsul sangelui—intre,,afi” si,a face” — Constanta
Marcu, Jocul iluziilor si al adevirului — Dumitru Oprisor, Dramele feminititii
in proza Mariei Pongrdcz , Despre Ludovica — Ana Pop Sirbu, Proza lui Petru
Vasile Tomoiagd, Atemporal — un roman spiritual — Vasile Dan Zaberca.

Iubirea este o temd des intalnita in literatura. Poetul Eugen Dorcescu
intr-unul dintre memorabilele discursuri sublinia formele sale: dragostea —
STORGHE, PHILIA, EROS, AGAPE. Toate acestea se regasesc in poemele
interpretate de Doamna Mirela-loana Dorcescu. Trdirile intense stimuleaza
capacitatea creatoare. Daca ar fi sa identificim o legdturd intre volumele
de poezie recenzate, cu siguranta cd absenta este una dintre ele. Trecerea
,dincolo de hotar” a unei persoane apropiate, fie cd este vorba de sot/
sotie/ mamd, produce o avalansd in plan ideatic. Referindu-se la volumul
Doamnei Elisabeta Bogdtan, Doamna Mirela-Ioana Dorcescu remarca
,,socul existential”, ,convulsiile sufletesti ale poetei intr-o atmosfera de
sfarsit de lume” si amdraciunea intensa: ,Poemul se rostogoleste ca o
lacrimd amard, pornita din coltul ochiului spre gura inclestata. Nu atat
tristetea, suferinta, deznaddejdea, cat amardciunea domina volumul”
(p- 13). Sau moartea: ,Nemiloasa si infinita este suferinta in bezna. Frigul
pune atunci stapanire peste fire. (...) La Nina Ceranu, raceala noptii este
rdceala mortii. O dovedesc talpile reci ce trec hotarul dinspre lumea de
dincolo. Presupunand invingeri ale faliilor dintre cele de-acolo si cele
de-aici. Din abisale intunecimi se ivesc duhurile celor plecati, luand chipuri
recognoscibile” (p. 43). Aceeasi tristete se regaseste In Trecitoarele doruri
de Nora Ferentz, unde pregnant nu este ,,dorul de copilarie, de parinti,
de tinerete, de tard”, ci , dorul - sperantd pentru ceea ce urmeaza (fiindca
mereu urmeazd ceva), in sufletul poetei impletindu-se promisiunea divina
cu perspectiva unui viitor real dupa moartea fizicd. Trecdtoare sunt, astfel,
doar dorurile terestre” (p. 81).

Dupa Aristotel, Pitagora sau Platon, literatura are o functie catharticd,
eliberatoare, purificatoare, transfiguratoare. Doamna Mirela-loana
Dorcescu reuseste sa confere textelor interpretate aceste calitati. Astfel
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remarca inventivitatea, spontaneitatea, gramatica textuald in cazul
poetului Serban Foarta, gravitatea si candoarea poeziei lui Ticu Leontescu,
sinceritatea confesiunilor Floricdi-Munteanu Cuc, felul in care iubirea
,STORGHE si PHILIA sunt clamate in plind lumind, iar EROS si AGAPE
sunt sugerate In obscuritate” (p. 119), in cazul scriitorului argentinian
Guillermo Eduardo Pilia tradus de Eugen Dorcescu. Lirica Anei-Pop
Sirbu se remarcd printr-un limbaj ,criptic, inaccesibil. Cand colturos,
stancos, cand fluid, acvatic. Intotdeauna surprinzator (...)" (p. 126).
Volumul Paravis de Monica Rohan este ,,0 carte —elogiu/ carte-omagiu, in
care mama autoarei este salvata de la uitare” (p. 138). Conform Doamnei
Mirela-loana Dorcescu, poezia Monicdi Rohan se inscrie in prestigioasa
specie a elegiei, aldturi de Elegiile de la Hofgastein, Nirvana, Moartea tatilui,
partial Elegiile de la Carani de Eugen Dorcescu, Penultimele si Precedentele
de Nicolae Turtureanu, Marea cea mare/ Por el gran mar de Andrés Sanchez
Robayna si Tatil/ Padre de Coriolano Gonzales Montanez. Problematica
identitdtii (despre sine si despre relatiile cu semenii artisti) este subliniatd
in poezia moderna a timisoreanului George Schinteie. Printr-un limbaj
poetic fin, pur, inscris intr-o retorica a feminitatii, in care este adus in prim
plan simbolul oglinzii — ,,simbol al consecventei, in progresie semantica,
oglinda este asociatd cu simboluri care reflecta aspecte ale personalitatii
poetei” (p. 155) — se remarca poeta Corina Victoria Sein. De o explorare
in profunzime a textului beneficiaza si Penultimele poeme ale lui Nicolae
Turtureanu: ,farmecul limbajului, cursivitatea, autoironia, balansul
interior, din care se ivesc surprinzatoare imagini poetice, nu acoperd
decat superficial cruzimea unei suferinte «dureros de dulce», ce se asterne
in structurile adanci ale poeziei” (p. 159) — un lirism cu intertextualitate
prin citari celebre, prin interventii, cu notabile substitutii, permutari in
structura proverbelor, aluzii la motive literare, jocuri de cuvinte, dublete
etimologice, creatii lexicale, figuri fonetice etc.

Cea de-a doua parte a lucrarii, PROZA, se deschide cu un comentariu
la romanul autobiografic al Veronicai Balaj, Rotirea neamurilor, o carte
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impresionanta prin idei, simboluri, personaje: ,Veronica Balaj concepe
strategii arhitectonice variate, dirijand corect campurile semantice
si atingand un nivel Inalt de expresivitate artistica” (p. 170). Astfel,
romanciera Veronica Balaj nu se dezice de poeta Veronica Balaj, romanul
avand multiple insertii lirice. Ba chiar mai mult: , trei voci se impletesc in
carte pentru a de sens, relevantd si valoare artisticd unui motiv literar de
prestigiu, si anume intoarcerea la matca, adaptatd la datele unei povesti
feminine de viatd, care, categoric, are sens: povestea prozatoarei, a poetei
si a jurnalistei Veronica Balaj, redutabild si inconfundabila in toate aceste
registre de expresie” (p. 177).

Debutul in proza al scriitoarei Viorica Balteanu cu Domnita valahd ofera
un model prin efigia Dorei d'Istria (Elena Ghica). Desi romanul urmeaza o
schema epica simpld, cu actiune lineard, cu focalizare asupra unui singur
personaj, cartea impresioneazd, conferind un caracter exceptional unui
destin ca semn al excelentei.

Prosa perennis este titlul recenziei pentru cele sapte povestiri adunate
in volumul Moara, al bine-cunoscutului lingvist, stilistician si critic
literar timisorean Livius Petru Bercea. Simbolul morii apartine traditiei
literare. Poate fi intalnit la Ioan Slavici, Padureanca, la Mihail Sadoveanu,
Venea o moari pe Siret sau la Aron Buciumeanu. Sunt povestiri confesive
ce evidentiaza atrocitdtile comunismului din mediul rural incriminand
distrugerea valorilor satului pornind de la taranul insusi.

Copilaria in vreme de rdzboi face subiectul cartii Copil intr-o lume in
flacari a Margaretei Bogdan din Bania, o localitate din Tara Almdjului.
Cutia postala dobandeste un rol important, acela de a primi scrisori de
la soldatii aflati pe front si de a le trimite rdspunsuri. Doamna Mirela-
lIoana Dorcescu catalogheaza tomul drept -, text-document, interesant ca
monografie, ca istorie personald si comunitara, ca traseu psihologic etc.”
(p- 208).

Doamna de pe Spion Strasse este titlul unui roman al Ninei Ceranu, in
care se contureaza portretul Emiliei Lungu Puhalo (scriiturd despre o
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scriitoare) — ,,Nina Ceranu abordeaza cu realism, cu inteligentd, dar si
cu atasament si satisfactie, acest subiect puternic, polivalent, indltator,
insd deloc lipsit de contradictii si de submindri. Majoritatea acestora
din urmd decurg din conditia de roman intr-un imperiu multinational
si discriminatoriu. La fel de expusa la atacuri nemeritate este si conditia
de femeie-intelectual, cu preocupari literare” (p. 214). Aceeasi conditie a
femeii-intelectual cu preocupari literare este tratata chiar intr-un roman al
comentatoarei Mirela-loana Dorcescu, Punctul interior.

Nu intampldtor, scriitoarea Nina Ceranu este consideratd de Poetul
Eugen Dorcescu drept un ,urias talent”. Romanul Viata de la zero la unu
prezintd ,,0 lume reala si ireald, in care indivizii se zbat intre a fi nimic/
nimeni si ceva/ cineva si esueaza din diverse pricini”. Volumul se deschide
cu ,un tipat de impotrivire, urmat de amenintarea cu intoarcerea acasa
a protagonistului, Ovidiu. Daca dislocarea/exilul aminteste de Ovidius
Publius Naso, pentru intoarcerea in ciuda tuturor primejdiilor reperul este
Ulise. Cele doud simboluri nu rdman singulare, ele fiind corelate sugestiv
cu alte doua simboluri: fluviul si marea. Astfel, Nina Ceranu ,,creeaza
lumi si le structureaza precum marii constructori ai romanului” (p. 228).

Referindu-se la Provincia Melancoliei a lui Tiberiu Cercel, Mirela-Ioana
Dorcescu afirmd cd este ,,un volum-oglinda, greu de incadrat intr-o specie
literara”. Ca scriitor, Tiberiu Cercel nu renunta in totalitate la indeletnicirea
de pictor. Chiar daca nu convinge mereu, reuseste sa impresioneze, sa
trezeasca admiratia cititorului printr-o frazd lucrata in cel mai mic detaliu,
finisata ca un tablou.

De o criticd psihologicd beneficiazd volumul Crepuscul la Ullervad al
remarcabilului eseist, critic literar si prozator Iulian Chivu, ce descrie
lumea iIntr-o perpetud framantare, animatd de conflicte care ,,isi schimba
forma, nu fondul”. Un roman uimitor, concentrat, cu puternica vibratie
spirituald.

Cu Triistuta de poveste, Monica M. Condan, membra de frunte a Scolii
de literaturd , Eugen Dorcescu-80”, aduce un ,elogiu copildriei”. Cartea ii
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este dedicatd nepotelei Daria, la Implinirea a cinci ani, si subliniaza, cu can-
doare, delicatete, fericirea de a fi bunicd. Personalitatea autoarei pare a fi
teleportata magic in lumea inocenta a copildriei, cu joc, ras, culoare, poveste.

O abordare intertextuald, o analiza de tip comparativ i se aplicd
romanului Danei Gheorghiu, Pesta de catre lingvistul, specialistul in
pragmatica si comunicare — Mirela-loana Dorcescu. Atat scriitoarea Dana
Gheorghiu, cat si prozatorul Dan Negrescu sunt , veritabili creatori de
mitologie urband... contemporana”, prin povestile lor despre cartiere
periferice ale Timisoarei: Fabricul - in proza Danei Gheorghiu, respectiv
Mehala, in proza lui Dan Negrescu. in cazul ambilor scriitori, sobolanul
este simbolul negativ, ce face parte dintr-o alegorie a odiosului, este
simbolul tradatorului. Un roman cu accente naturaliste, In care naratorul
omniscient deleagd prezentarea tabloului unui narator subiectiv. Lexicul,
atent selectat, menit sa provoace repulsie, contine diferite valori morfo-
logice: substantive, adjective, verbe. Tot pentru a creiona estetica repulsiei
se folosesc imagini vizuale, auditive, olfactive, motrice, dinamice; diverse
figuri de stil: epitete, comparatii, enumeratii, personificdri, metafo-
re. Romanul permite ,,0 psihanaliza a literaritatii in cativa pasi: la nivel
descriptiv, la nivel psihic, iar, in cazul celui de-al treilea, , psihicul
individual se contopeste cu cel colectiv, al orasului. Insul si comunitatea
se confunda cu intregul oras cuprins de angoasa” (p. 270).

Romanul contemporan Valsul singelui se inscrie in paradigma
romantica, respectand directivele din Introductia la ,Dacia literard” a lui
Mihail Kogglniceanu. In contextul istoric si sociopsihologic al Banatului
de la mijlocul secolului al XIX-lea, se iveste un ,conflict profund intre
existenta si manifestare prin discordanta verbelor a fi si a face. Concluzia
este aceea ca romanul ,,se Inscrie, cu succes, Intr-un act de comunicare
literara, satisficand expectantele publicului de astdzi” (p. 279).

In colectia de texte narative Feneia care te strigd a lui Dumitru Oprisor,
iluzia se dovedeste a fi o tema literara excelenta, iar autorul ,,abil manuitor

de psihologii (...) mare creator de atmosfera” (p. 286).
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O altd colectie de povestiri supusd analizei este Orasul plesuv, carte
a Doamnei Maria Pongrdcz, tradusa expresiv de Ildiké Gabos-Foarta.
Autoarea descrie absurdul si cruzimea vietii, aduce in fata cititorului o
lume in care fericirea nu existd. Numai miraj, magie, fantasmagorie etc.
Reprezentanta de frunte a literaturii in limba maghiara din Banat, (...)
apreciata pe plan national si international, autoarea ofera adevdrate
mostre de ,,maiestrie artistica”.

Ludovica, romanul Doamnei Ana-Pop Sirbu, i-a adus autoarei sale
multi cititori si exegeti. Considerandu-l un poem in prozd, Mirela-loana
Dorcescu citeaza: ,,Acum merg pe un drum ingust cu unghiuri dure,
taioase. Deschid usa. Nu mi se pare nimic palpabil. Am ochii speriati si
colturile gurii in jos. Lipita si mai strans de perete nu stiu cum sd inaintez,
unde sd ma asez” (p. 148).

Cu proza densa si complexd a lui Petru Vasile Tomoiaga si, apoi, cu
Atemporal, roman al lui Vasile Dan Zaberca, se incheie volumul de analize
Bucuria textului. Conform madrturisirilor interpretei, Atemporal este un
roman ce poate fi citit din mai multe unghiuri. Lecturile multiple ar fi
posibile pentru istorie, arhitectonica, filosofie, psihologie, semiotica,
insemnari etnografice, izbanzi estetice.

in ansamblul siu, volumul Bucuria textului se remarcd prin analize
minutioase ce dovedesc o intelegere In profunzime a textelor comentate,
demonstrand, si de aceasta data, talentul Innascut al Doamnei Mirela-
Ioana Dorcescu, bucuria cu care se apropie de lecturd, posibilitatile

multiple de interpretare care o inscriu cu sigurantd intre exegeti de frunte.

,Armonii culturale”, 10 iulie 2024.
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ZENOVIE CARLUGEA

CRITICA LITERARA - GUST ESTETIC,
ANALIZA, EMPATIE SI CIVILITATE.
MIRELA-IOANA DORCESCU:
BUCURIA TEXTULUI

(Editura Waldpress, Timisoara, 2024, 324 p.)

Prozatoare, eseista si semioticiand, universitara timisoreana Mirela-
lIoana Dorcescu (n. 15 mai 1966) este, in calitate de membru mai de curand
al obstei noastre scriitoricesti, un nume deja cunoscut, mai ales din 2017
incoace, cand, devenind sotie a bine-cunoscutului poet, s-a dedicat editarii,
interpretdrii si promovarii scrierilor lui Eugen Dorcescu.

Dincolo si de reliefarea artistica veridica, de distilarea transferata si
in prozd a acestui fond marital de sentimente, — deloc rectiliniu si nu
lipsit de incitdri sufletesti ori , probleme”/ contextualizdri existentiale pe
multe planuri (v. volumele de prozd din 2016, Apa si, respectiv, romanul
Celesta, considerat de noi ,un roman al iubirii mature si modelarii
pygmalionice”), — un loc important in bibliografia autoarei il ocupd, in
imediata actiune de recuperare si editare a unor revelatorii manuscrise
dorcesciene, hermeneutica de larg orizont prin care sunt puse in valoare
valorile scriptice, artistice si vizionar-ideatice ale acestor scrieri: Etern
intr-o eternd noapte-zi. Eseu hermeneutic in dialog cu Poetul Eugen Dorcescu
(2016), Primdvara elegiei (despre Elegiile de la Carani de Eugen Dorcescu),
2017, Hermeneia (2019), Semiotica metaforei. Inductia metaforici in poezia
romaneasca (2022) s.a.
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Dar ,bucuria lecturii” ne trimite cu gandul la descinderile aurorale
ale unor interpreti in spatiile unor universuri imaginare, in cazul de fata
fiind vorba de o bucurie expresa a , textului”, procurata de excursuri ale
semioticianului in lumea unor autori de azi. Este vorba de carti de Poezie
(pp. 5-166) si Proza (pp. 167-322), cartea fiind structuratd, echilibrat, in
aceste doud compartimente de lecturd, vizand instrumentar adecvat, dar
si judecdti artistice si estetice pe masurd.

Mai intai, remarcam textele privitoare la poetul si traducatorul Eugen
Dorcescu: Un discurs liric original — Pildele in versuri ale lui Eugen Dorcescu
(volum fdcand parte din mai vastul program liric BIBLICELE, alaturi
de Psalmii in versuri, Ecclesiastul in versuri si Rugdciunea Regelui Manase
in versuri, ed. I, 2003; ed. II, 2021). Plasandu-se ,in proximitatea cartii
Ecclesiastului”, Proverbele (sau Pildele) lui Solomon ,se disting in multe
privinte de acesta”. Dupd o binevenita ,Introducere” in problematica
paremiologiei solomoniene, autoarea observa cd transpunerea textului
biblic originar in text versificat ,nu implica abateri de la mesajele biblice,
ale cdror continuturi sunt garantate, ci interventii de alta natura in ordinea
textuala, determinand schimbari de tectonica, vocabular, prozodie, stil
etc.,, promovare a unei imagini spirituale, sinteze sau explicdri, orientare
programaticd spre receptor etc.”. Nu putem a nu observa cd poetul
urmeaza principiul fidelitatii fata de ,semantica mesajelor biblice”, textele
biblice exprimand o infailibild experienta de viatd, adevaruri peremptorii,
observatii sententiale, verificabile in timp, privind lumea, viata, existenta,
conditia umand etc. Autoarea — investigand acest univers de ganduri si
judecdti , biblice” — propune mai multe tipuri de lectura ale acestui scris ce
,invoca numele Domnului” in varii contexte metaforico-simbolice (cum
madrturisea poetul in jurnalul Adam, II, la 11 iulie 2007): lectura , cultural-
religioasa”, ,sociald”, ,pragmatica”, ,simbolica”, ,stilisticd”, , prozodicd”
si, evident, ,estetica”. Concluzia este ca , Poetul mistico-religios roman”
Eugen Dorcescu, amintindu-ne de misticii occidentali, , realizeazd, in cele

din urma, chiar mai mult decat poezii: el reuseste, cum observa Mariana
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Anghel (in eseul Marginalii la Pildele in versuri ale poetului Eugen Dorcescu,
2021, n.n.), «sa marturiseascd despre Cuvant, sd spund adevarul». Ca un
veritabil sopher, am adauga noi. Poetul, servant al Divinitdtii, slujeste,
cu abnegatia unui scrib-cavaler (ioanit sau templier), si Biblin — Cartea
Cartilor, a Adevdrului absolut”.

In calitate de traducator al volumului de versuri Como hierba en la sombra
/ Ca iarba la umbrd (2023) al poetului argentinian Guillermo Eduardo Pilia,
alcatuit din 30 de texte incredintate de autor confratelui roman, putem
observa usor prezenta lui Dumnezeu in respectivul univers liric, discursul
liric pilian impletindu-se uneori cu descriptia, alteori cu naratiunea, intr-o
logica discursiva de coerenta remarcabila a metaforelor si simbolurilor,
menite a institui universul identitar al unei alese constiinte poetice, cu care
traducatorul roman , empatizeaza” (in vastitatea , orizonturilor deschise
de poezie”). Traducatorul ne restituie, cu mare fidelitate fata de textul
propriu-zis si de lumea acestuia, ,0 poezie hispanica docta, moderna,
vegheata de monstrii sacri ai literaturii universale: Pindar, Vergiliu, Keats,
Rimbaud ...” (Guillermo Eduardo Pilia — poezia riscului si a biruinte).

Degustatoare de poezie , inaltd”, autoarea Mirela-loana Dorcescu scrie,
in relatie cu volumul Iubirile (2018) al Elisabetei Bogatan, despre o anume
,Metafizicd a iubirii”, de la iubirea fatda de Dumnezeu (unica si salutara)
la ,iubirea lumii” (divizata, impovaratoare, dependentd de ,idoli”,
indepdrtandu-l pe om fata de sine insusi si de Creator). Asa cum la Maria
Bologa, in volumul Rdul hrinit de mdna ta (2018), comentatoarea intrevede
»Revitalizarea poeziei orfice”. Dupd cum si in poezia Ninei Ceranu (o
prozatoare de mare clasd) observa relatia dintre , mit si credinta” in Apele
care ne poartd (2023).

La Zoia Elena Deju, este sesizatd ,durata fard capdt a miscarii circu-
lare”, volumul Rotitor (2022) fiind ,o0 carte despre universalitatea si
permanenta rotirii, o ampla fresca religioasa si culturald, un adevarat
manifest pentru unitatea «celor ce sunt» in dinamismul lor ontologic

(asemenea palindromului din titlul ROTITOR)... Volumul beneficiaza de
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o prefatd fundamental clarificatoare semnata de poetul Eugen Dorcescu,
Poezia vocatiei antropocosmice, pp. 5-12, in care apare ideea ca ,la noi, din
pdcate, infloreste (si se vestejeste repede) o poezie lipsita de orice orizont,
de orice sentiment si de orice ideatie, «o Insdilare de nimicuri» (Serban
Foartd), nu o data incarcata, brutal, de obscenitati”, fata de poezia in cauza
,pentru care Dumnezeu existd, asa cum sunt etericele scrieri ale Doamnei
Zoia Elena Deju” (Rotitor, Eurostampa, 2022, p. 11).

Poeta Nora Ferentz din Sibiu, autoare a volumului Trecatoarele doruri
(2016), scrie o poezie ,a existentei”, experienta scrisului oferind cheia unei
ascensiuni spirituale, ,0 poezie feminind, concentratd si unitara, find si
moderna, incantatoare prin delicata armonie dintre idee si forma”.

Autoarea scrie cu aceeasi atentie la registrul marilor texte (si teme)
despre ,gravitatea si candoarea din poezia lui Ticu Leontescu”, de o
religiozitate subiacenta, valorificand, In manierd proprie, un viguros
filon crestin (teme, motive, simboluri) ,de maxima gravitate”, intr-o
contiguitate de mare fidelitate, dar si de amprentare originala ,intru
sldvirea Divinitatii”. La o privire panoramica, aceasta poezie este, atat
conceptual, cat si formal, de o complexitate discursiva evidenta, Ticu
Leontescu fiind un poet ,care trateazd, atat diacronic, cat si sincronic,
in variate formule artistice, cu distincta-i candoare, teme importante ale
culturii crestine si, In relatie stransa cu acestea, ale culturii noastre”.

Un Cintecdedor... major ar exprima poezia Doamnei Florica Munteanu-
Cuc, cunoscuta din vremea olimpiadelor nationale la care eleva participa.
Devenita poeta, autoarea observa in lirica acesteia temele majore, iubirea
si suferinta, care , se potenteaza reciproc in generarea poeziei”, cartea , de
dor major” dand glas ,,dorului autoarei de sufletul pereche”, trecut de
curand in lumea umbrelor. Este un dor ,,exprimat in tonuri sobre”, dar, in
acelasi timp, ,,0 ndzuintd fierbinte, enuntatd ardent, spre intregirea unui
suflet metafizic, in vesnicia de Sus a celor alesi”.

Regretata poetd timisoreana Ana Pop Sirbu este, cu volumul Cind
amurgul devine albastru (premiat, de altfel), o poetd incifratd in textualizari,
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cand ,criptica, inaccesibild”, cand ,colturoasd, stancoasd, fluida, acva-
tica”, intr-un limbaj poetic , surprinzator”, pe care prefatatoarea Maria
Hulber incearcd sa-1 decodifice in Amurgul, din alb, e atdt de albastru (am
scris si noi despre aceastd carte, care restaureaza, vizionar si stilistic,
testamentar chiar, statura liricd a unei autoare, cu remarcabile realizdri si
in romanul-confesiune, precum Ludovica)... Analiza acestui roman poate
fi intalnita in partea a doua a cdrtii, autoarea socotind scrierea poetei
drept , piatra de Incercare”, succesul ei fiind unul ,salutar”, confirmand
,0 performanta esteticd fara precedent in creatia autoarei”.

Scriind noi si despre ,cristalografiile” mai recente ale lui George
Schinteie, vedem acum cum o carte de poezie a acestuia este apreciata
drept , 0 constructie suprarealista a identitdtii” (68 — poeme cu fereastra
deschisd, 2017), lirismul penduland , intre exteriorizarea emotiilor estetice
si asimilarea semiotica a tot ceea ce, in nisa existentiald conteazd, sta
sub aspectul artei”. Iar altd lucrare, antologia Umbra ceasornicului (2018),
in colaborare cu Cristina Sava, reuseste a fi o ,inspiratd, captivantd si
elocventa retrospectivd a propriei creatii”, certificand ,nobila existentad
a lui George Schinteie in spatiul poeziei romanesti autentice”.

O poezie reflexiva, scrutatoare ,in cautarea lunecosului sine” (The
Quiet inquiery), scrie Corina Victoria Sein, care, departe de a fi narcisista
sau bovarica, ,se cerceteaza cu un calm desavarsit” (Ritual in absentd,
2015), iar Monica Rohan, prin volumul Paravis (2023), ar acrosa ,ideea
de miracol” - in conditii de doliu rascolitor dupd decesul mame;,
,paravisul” devine pentru poeta timisoreand o sansa extraordinara de
consolare, de intrare in contact cu cea mai draga fiintd, reprezentand ,,0
cale/ de comunicare/ dintre lumea de dincolo si/ lumea aceasta” (Elegia
perennis).

Daca Penultimele poeme ale lui Nicolae Turtureanu (2014) se inscriu , in
prestigioasa si indelungata traditie a elegiilor”, lirica lui Serban Foarta ar
exprima Manierism si gramaticd textuald: un poet major in care se intalnesc
fericit ,un poeta genuinus cu un poeta doctus si un poeta artifex” (dupa cum
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pertinent observa Eugen Dorcescu In comentariul din recenta carte de
critica literard si exegeze Hic sunt leones, 2023). Poetul atator delicii lexicale,
inventica de mare orizont cultural, extravaganta , picanteriilor lexicale”,
convertind semantic atat frantuzisme, cat si germanisme, englezisme
ori lexeme de origine neaosa, recomanda , un mester de elitd in propriul
atelier de creatie”, ,un scriitor inndscut, cu inclinatii uluitoare pentru
artizanatul poetic, un Poet care se distinge prin aplicarea unor strategii
lingvistice extrem de interesante”.

In partea dedicatd prozatorilor, doamna Mirela-Toana Dorcescu - ea
insdsi autoare de proza scurtd si roman — comenteaza cateva reusite in
domeniu, observand cd alaturi de o lirica , perennis”, existd si o ,Prosa
perennis” (precum culegerea de sapte povestiri, confesiv-recriminatoare
la adresa defunctului regim ceausist, reunite de Livius Petru Bercea
sub titlul Moara, in 2010), de factura memorialistica, sincerd si limpida,
investigand realitdtile unei geografii locale din multiple perspective
(istoricd, sociologica, semioticd, psihologica si, evident, estetica). Foarte
interesant ni se pare eseul despre Rotirea neamurilor, romanul autobiografic
al doamnei Veronica Balaj, despre care am scris sinoi, povestind intampldri
pe ,trei voci”, care se impletesc pentru a da sens, relevantd si valoare
artisticd ,unui motiv literar de prestigiu, si anume Intoarcerea la matca,
adaptata la datele unei povesti feminine de viatd, care, categoric, are sens:
povestea prozatoarei, a poetei si a jurnalistei Veronica Balaj, redutabila si
inconfundabila in toate aceste registre de expresie” (Rotirea neamurilor
in lecturd semioticd).

Despre dramatismul unei copildrii petrecuta intr-un sat banatean in
vreme de razboi scrie si Margareta Bogdan in cartea Copil intr-o lume
in flicari (2018), in tripla ipostaza de autor-narator-personaj (Obiectele
memoriei dintr-o copildrie salutard), iar Tiberiu Cercel evoca Provincia
Melancoliei (2007), greu de incadrat intr-un gen literar de formula unui
,existentialism 1n registru baroc”. Teleormdneanul Iulian Chivu este si

el prezent printre prozatorii bandteni, cu analiza romanului Crepuscul la
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Ulervad (2014), comentatsi denoi, remarcandu-se ,stringenta actualitate”,
ordonarea secventiald, eleganta expresiei lingvistico-simbolice, dar si
,rigoarea clasica” la care se supune romanul acesta de itinerarii scandi-
nave, de cutreierare a unei lumi ,europene” cu alte probleme existentiale
si atat de romanesc in datele fundamentale, specifice.

Un roman despre Dora d’Istria, Domnita valahd (2019), scrie Viorica
Bélteanu, traducdtoare si poeta, comparabil, in planul geografiei literare
banatene de azi, cu romanul-portret al Ninei Ceranu privind persona-
litatea Emiliei Lungu Puhalo (Doamna din Spion Strasse, 2018); vizand,
in general, tipul femeii ideale (romanul ,redutabilei prozatoare” Nina
Ceranu este comentat intr-un eseu admirabil intitulat: Emilia Lungu
Puhalo si Nina Ceranu — scriitoare romane de ieri si de azi, p. 210-217). Cea
mai interesanta dintre idealizdri i se pare comentatoarei , cea desfdsuratad
in plan psihanalitic”, unde figura Dorei d'Istria este, fara niciun dubiu, ,,0
proiectie ideala a psihicului autoarei”. Personaj memorabil, de distinctie
deopotrivd , personald, sociald, intelectuald, artisticd, morala si spiritual/
religioasa”, Dora d'Istria , oferd un model”, ,urmdrirea idealului romantic,
din multiple unghiuri”, intruchipand ,caracterul exceptional al unui
destin — semn al excelentei”.

Revenind la numele Ninei Ceranu, mentiondm si comentariul la
recentul roman Cine cumpirid un manuscris (2023), o dezvoltare narativa a
unui caz psihiatric despre identitatea multipla, ce declanseaza si intretine
,un ambitus axiologic subsidiar unei linii narative reduse la esential” (un
Ovidiu Armeanu ajunge sa se creada ,don Ovidiu, cel exilat in Pontul
Euxin”, avand alaturi simbolurile naturale, ,,raul” Dunarea si Marea,
autoarea fiind ,0 legatara a tinutului dundrean”, cum scriam noi intr-o
cronicd de intampinare). Toata fantezia in care se leagand personajul nu
ar fi decat ,,... o inventie a dumitale de a scapa de realitate” — cum 1i
spune Pdrintele Sandu, din partea locului. Caz pe care comentatoarea
Mirela-loana Dorcescu il include intr-o paradigma mai veche, conturata
de prozatoare in romanul Viata de la zero la unu (2014).
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Monicdi M. Condan 1i este comentata Trdistuta de poveste (2021), o carte-
cadou pentru nepotica Daria, in preajma careia intinereste naratorul-
personaj (Monica M. Condan si mirajul copildriei).

lar romanul timisorencei Dana Gheorghiu, intitulat Pesta (2009), este
vazut printr-o abordare intertextuald, dupa perspectiva chomskiana
asupra textului, perceput ca productie continua de sens, cat si dupa
principiile interpretative ale lui Umberto Eco (opera aperta) — Ratomania si
estetica repulsiei in lectura intertextuald a romanului Pesta de Dana Gheorghiu.

Alte comentarii privesc paradigma romantica din Valsul singelui al
Constantei Marcu, cartea de povestiri a lui Dumitru Oprisor, Femeia care te
strigi (2017), dramele feminitatii in proza Mariei Pongracz (Orasul plesuv,
2014, traducere de Ildik6 Gabos-Foartd), romanul , spiritual” al lui Vasile
Dan Zaberca, Atemporal (2021).

Lui Petru Vasile Tomoiagd, care face parte dintr-o , generatie redutabild
de jurnalisti timisoreni”, i se comenteazd proza scurta din Adevdrul care
rapune (2003), prefatat de Ion Ariesanu, care-l raporteaza la Agarbiceanu,
Rebreanu, Pavel Dan, altii la Mihail Sadoveanu si Vasile Voiculescu
(Cornel Ungureanu), ba chiar la Zaharia Stancu si Marin Preda (Ion Marin
Almadjan). Dar,, originalitateascriitorului” vadeste dezinvoltura, stdpanirea
tehnicilor narative, mobilitate intre traditionalism si modernism, precum
si vocatia de a combina ,tipuri de naratiuni” (obiectivd/ subiectiva) ori
categorii estetice (frumos-urat, sublim-grotesc etc.). Oarecum in contrast
cu poezia sa, proza lui Petru Vasile Tomoiagd ,pare intemeiata pe o
pledoarie duhovniceasca inversa, decurgand din evocarea tabloului
incdrcat de materialitate al lumii, pe o viziune mai degraba materialista
asupra existentei. (...) O lume ce involuezd, se compromite, ajunge la
dezastru”. Un autor ramanand mereu lucid cu acces direct la ,adevarul
care rapune”... (Proza lui Petru Vasile Tomoiagi).

Asadar, 17 comentarii despre carti de poezie si 16 despre carti de
proza. Poate ca trebuiau reproduse intr-o Addenda si comentariile ce s-au
dedicat propriilor carti de proza (Punctul interior, roman, 2010; Apa (proza
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scurta), 2016; Celesta, roman, 2018; Spre nicdieri, roman, vol. L. Piatra de silex;
vol. IL. In tamplitor sau nu?,in colab., 2014), pentru a avea o oarecare acolada
a fenomenului literar atat de bogat in literatura de azi a Banatului... Sau
poate cd astfel de texte sunt de pastrat in ideea unui eventual proiect pro
domo sua...

Nu insistam, observam numai ca scriitoarea Mirela-loana Dorcescu
are o bund grild de evaluare a cartilor comentate, atat din punct de vedere
artistic, cat si estetic. Autoarea scrie cu o placere vizibild despre carti,
fixand uneori contextul bibliografic al fiecdrui autor, dar si contextul social-
istoric si cultural-literar mai general, empatizeaza cu spiritul autorilor
intemeietori de lumi noi, de universuri paralele. Se apropie de carti cu
o ,bucurie” a lecturii, dezvoltand ,texte” de analiza, cand mai generald,
cand mai aprofundatd, precum comentariile in care se simte confortabila
cu semiotica si hermeneutica citirii In profunzime.

Oricum, cartea Bucuria textului confirma, cu civilitate si bun gust, o
indimenticabila vocatie, aceea de comentator aplicat al operelor literare,
utilizand - desi pentru unii ,impresionisti” ar pdrea aproximative, pre-
zumtioase, inoperante — obisnuinte din arsenalul criticii universitare, dar
si convingeri infra din arealul semioticii sau hermeneuticii de mai larg
orizont, devoaland sensuri nebanuite.

BUCURIA TEXTULUI contureaza una dintre directiile de cercetare si
evaluare literard pe care spiritul creator al Doamnei Mirela-loana Dorcescu
are asiguratd continuitatea si anume critica literara de intampinare, facuta
cu atentie, discerndmant si respect al valorilor, departe de cursul obedient,
de improvizatiile si futilitdtile momentului literar, care nu sunt putine, de
regasit in targuri, dar si la case mai mari... De unii care umbld ,cu ufa
mica” prin literaturd, uitand de ,sita si darmonul” Timpului, care cerne
dupa alte interese si gusturi decat acelea ale unei biete contemporaneitati,

si ea acolo bund sd declare vedetele zilei... i ,ca dansa suntem noi”.

,Armonii culturale”, 21 iulie 2024
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IULIAN CHIVU

MODURI SI MODULARI ALE LECTURII:
MIRELA-IOANA DORCESCU

Fard indoiald cd un text isi comunica mesajul atat cat are si asa cum
poate — scriitura este aceea care adaugd virtuti sau poate sa prejudicieze
insdsi ideea. Lectura textului cunoaste modul ca sistem de raporturi cu
adevarul liric/ epic obiectiv in functie de calitatea si cantitatea judecdtilor,
a reprezentarilor, a ipotezelor si a disponibilitatilor rostirii literare si chiar
mai mult decat atat. Criticul literar cu vocatie poate duce lectura cu
relevantd pand in profunzimile cele mai surprinzatoare si poate sa vada
conexiuni care il exprimd ca disponibilitate sub provocarile textualitatii.
Este premisa demersului critic pe care ni-l1 propune conf. univ. dr. Mirela-
Ioana Dorcescu de la Universitatea de Vest din Timisoara in cea mai
recentd aparitie editoriald a sa: Bucuria textului, Ed. Waldpress, Timisoara,
2024. Personal, nu cred in critica universitara (ca atare), nici chiar atunci
cand este furnizoarea unor studii critice — disponibilitatile comentariului
se distribuie dupd alte criterii (ale culturii, ale optiunilor, ale constiintei
critice si acribiei). intr-adevér, critica de intampinare, a cdrei ,economie”
raspunde cititorului (din pacate si scriitorului) grabit, precum si nevoilor
publicisticii in competitie pentru controlul sanselor supravietuirii, este ea
insdsi tot mai vizibild si atunci isi impune , rigorile”. Cartea Mirelei-loana
Dorcescu vine cu vigoare si confirma ceea ce spuneam; o criticd textuald si
a textualitdtii, o criticd a liricii orfice, a celei existentialiste, a speciilor
(elegia perenis), a manierismului etc. Proza isi adauga si ea relevantele in
lectura semiotica, a arhetipului, a feminitatii, a libertatii, a destinului, a
iluziilor si a ideilor fundamentale. In contul autoarei, acest nou titlu nu
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este decat o fireasca continuitate, din moment ce, sub numele Mirelei-
lIoana Dorcescu, au aparut in timp lucrari care o legitimeaza intr-un camp
vast al cercetdrii lingvistice, al hermeneuticii si semioticii, al eseisticii si al
teoriei literare): Paradigme ale comunicarii — limbaje si limbi (Timisoara,
2001); Dictionar de comunicare (lingvistici si literard), vol. I-III, Timisoara,
2002-2005; Comunicarea orald (Timisoara, 2006); Semantica modurilor
incertitudinii (Timisoara, 2011) etc. Cu un exercitiu mult mai consistent in
hermeneutica poeticd, Mirela-loana Dorcescu aduce in acest volum
interpretari de sintezd din poezia Elisabetei Bogatan ([ubirile, Timisoara,
2018): , Confesiunile si, mai ales, rugaciunile de iertare, reiterate, sunt
primii pasi pe calea cdutdrii spiritului, spre necesara si atat de dorita
unitate ontologic a fiintei, postulatd, scripturistic, asa: «Insusi Dumnezeul
pdcii sd va sfinteascd pe voi desavarsit, si intreg duhul vostru, si sufletul,
si trupul, sd se pdzeasca, fara de prihand, intru venirea Domnului nostru
lisus Hristos» (1. Tesalonicenii 5,23)”. $i, noteaza mai departe Mirela-
Ioana Dorcescu (p. 9), coerenta secventelor, noncontradictia dintre
proiectiile simbolice in logica lor evolutivd, argumenteaza spiritualizarea
fiintei, reprezentdrile teiste si bucuria iubirii desavarsite fiind coordonate
remarcabile ale unei poezii la fel de spiritualizate — volumul de elegii
(2023), Sotul meu de dincolo, se citeste, mai departe, in cronica Imaginind
hotarul de dincolo de hotar. Receptivd la sensibilitatile subtile ale poeziei
feminine (Revitalizarea poeziei orfice), Mirela-loana Dorcescu probeaza
acuitatea introvertirii cu care ajunge la cauzarea lamentatiilor singuratatii,
a prabusirii fiintei la marginea disiparii eului naufragiat in sine, citind
poezia Mariei Bologa (Raul hrinit de mana ta, Timisoara, 2018). Un binevenit
Cuvint despre excelenta traducerii (p. 26) retine atentia, fiindcd este atata
nevoie de traduceri profesioniste nu doar in si din limbi romanice (aici,
spaniola), in si din culturi care respird aceleasi dimensiuni spirituale,
aspiratii si maniere de exprimare asemdnatoare. Asemenea stradaniilor
conf. univ. dr. Catdlina Iliescu Gheorghiu, de la Universitatea din Alicante,
autoare a unor importante studii de traductologie (ex.: Metodologia analizei
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traducerii. Modelul Lambert-Van Gorp si aplicarea lui la o revistd de propagandd
culturald in timpul Rizboiului Rece, 2022), precum si ale Imolei Katalin Nagy
(Introducere in traductologie sau notiuni si concepte fundamentale in teoria si
practica traducerii, 2020), sub aspect practic, datordm Prof. univ. dr. Carmen
Bulzan volumul Poeme peregrine/ Poemas peregrinos (ed. a II-a, 2022),
traducdtoare consacrata pentru literatura lui Miguel de Unamuno, intr-un
proiect cultural onorat cu eforturi bine evidentiate in cronica Mirelei-
Ioana Dorcescu. Cartea cuprinde 200 de poeme romanesti in traducere
spaniold (inclusiv 20 de portrete literare); autoarea madrturiseste cd a
tradus poeti cunoscuti In chip direct, in experienta sa de viata, cu care
reprezintd poezia noastra cititorului spaniol sub convingerea ca releva
astfel nu doar acele legdturi istoric spirituale dintre doua culturi latine, ci
si starea poeziei noastre de azi intr-un tablou liric cu valori apropiate, cu
personalitdti lirice bine conturate si totusi diferite: Veronica Balaj,
Constantin Barbu, Simion Bogdanescu, Catalin Bordeianu si ordinea
alfabetica ajunge la Robert Serban si Clara Georgeta-Tarcd, scutind de
judecdti si ierarhii. Ceea ce trebuie remarcat (si subliniat) la Mirela-loana
Dorcescu si de aceasta data este capacitatea de a trece, modulandu-si
lectura (si comentariile), de la un mod la altul al scriiturii, de la un stil la
altul, de la un tip de mesaj la altul, de la o identitate la alta. Cu Nina
Ceranu (Apele care ne poartd, 2023), in mit si credinta revenirii la matca,
regasim sursa vesnicului reinceput, cum spunea filosoful, ca nu mai
departe, cu Zoia Elena Deju, sd accedem 1n lirica ratiunii spre universul
rotitor (si rostitor, addugam noi in altd parte), ca mai apoi sa ne reintalnim
cu poezia lui Eugen Dorcescu intr-un Discurs liric original — Pildele in
versuri ale lui Eugen Dorcescu (p. 58), cand modularea hermeneutica a
comentariului pretinde relevari semiotice, de stil si prozodie, de teosofie
si teologie, de mit si arhetip, de aleasa arta poetica: ,Prin Pildele in versuri,
ca si prin celelalte stihuiri, Poetul mistico-religios roman, ce aminteste
adeseori de misticii occidentali, realizeaza in cele din urma chiar mai mult

decat poezii; el reuseste, cum observa Mariana Anghel (2021, p.115) sa
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marturiseasca despre Cuvant, sd spund adevarul” (p. 76). Nu nedreptatim,
fireste, pe nimeni, daca, in treacdt, amintim cd atentia criticului este
retinuta de poezia lui Ticu Leontescu, de George Schinteie, Nora Ferentz
si, din nou, de Guillermo Eduardo Pilia, universalistul valorilor autentice
din La Plata, un orasel frumos, undeva pe langd indepartatul Buenos
Aires. Daca poezia isi aduce ca diferentd modulatiile spiritului,
originalitatea reprezentarilor, a imagologiei si a formulelor metaforice,
proza, cealaltda modalitate a literaturii, vine cu subtilitati a cdror relevare
pune in valoare criticul si abilitatile lui de ,lectura”. Si in acest caz Mirela
Ioana Dorcescu se aratd a fi un ,, cititor” atent: Rotirea neamurilor in lecturi
semioticdi — roman autobiografic al Veronicdi Balaj, 2023; Domnita Valahi
— , Persoand umana”, 2019, debutul in roman al italienistei Viorica Balteanu,
universitar timisorean cu indelunga experientd in invdtamantul superior
italian la Roma, Florenta si Udine — ,roman la temelia caruia se afla
aristocratia culturald, in forme predilecte de manifestare —, impletind
discursul narativ cu cel argumentativ, reuseste sd aseze pe un piedestal,
tarziu, dar nicicum prea tarziu, efigia Dorei d'Istria (Elena Ghica)”:
distinctie personald, distinctie sociala, distinctie intelectuald, distinctie
artistica, distinctie morala, distinctie spirituald/ religioasa (p. 178). Sub
titlul cronicii Prosa Perennis, ne este prezentat ,Livius Petru Bercea, bine-
cunoscut lingvist, stilistician si critic literar timisorean, care a reunit, in
2010, sub titlul Moara, nu noud, precum Salinger Intr-o celebra carte, ci
doar sapte povestiri, relatate in stilul sobru si exact al scriitorilor ardeleni,
al cdror realism este emblematic” (p. 186), iar cronica relevd largi citate
care vorbesc despre o bogata experienta stilisticd si, in egald mdsura,
despre un condeier care se cere urmadrit. ,, Instrumentarul critic” cu care
opereaza Mirela-loana Dorcescu este variat si permisiv si trece cu usurinta
de la scrutarea avizata a textului (,, Acest element-cheie se va dovedi a fi si
un subiect de interes special, generator de animatie si vibratie. Se incarcd
de sens de la o ocurenta la alta. Este si un factor de coerenta textuala...”
— p. 200, despre o carte a Margaretei Bogdan) la nivelul superior al
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concluziei si al teoretizarii din Ratomahia si estetica repulsiei in lectura
intertextuald a romanului Pesta de Dana Gheorghiu”: , Termenul de intertex-
tualitate s-a impus in deceniul al saptelea al secolului trecut, apdarand,
aproape concomitent, cu acceptiuni diverse, in celebre lucrdri de textologie
[..] Una dintre premisele aparitiei conceptului de intertextualitate a
constituit-o teoria dialogismului, formulata de Mihail Bahtin...”, p. 253
(dar si Ivana Markova cu Dialogistica si reprezentdrile sociale, 2003); si, nu in
ultimul rand, gramatica lui Chomsky. Comentariile criticului (care se
onoreaza prin ele, nu in numele criticii universitare) vadesc disponibilitati
largi, de la cele ale profesionismului, la cele ale aptitudinilor analitice, la
informatia diversa (culturald, sociald, politicd, metafizicd), la care face
inspirate trimiteri (nu mai insistdm asupra lor), sau raportdri in interesul
lecturii integrale, al relevantelor — bucuria textului pe care o poate avea
si autorul, poet sau prozator, redescoperindu-se, daca a avut sansa sd fie
citit de Mirela-loana Dorcescu.

(Din Antologia criticii de intdmpinare, editatd de Lidia Vianu, online, 2025).
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I. ANDRES SANCHEZ ROBAYNA,
MAREA CEA MARE/ POR EL GRAN MAR,

EDITURA MIRTON, TIMISOARA, 2018






LIVIUS PETRU BERCEA

TEMPLUL DE LA ,MARGINILE AMINTIRII”

Cu cativa ani in urmd, am auzit de numele poetului spaniol Andrés
Sanchez Robayna de la timisoreanul Eugen Dorcescu, care avusese
privilegiul de a-si vedea o parte din poeziile traduse in spaniola si editate
de poeta Rosa Lentini comentate de universitarul Robayna. Eugen
era Incantat de colaborarea cu Andrés Sanchez Robayna si mi-a vorbit
entuziast de disponibilitatile lirice si comunicative ale profesorului din
La Laguna. Colaborarea dintre cei doi poeti a continuat, benefic, in anii
urmadtori, cu ,roade” si de o parte si de alta. Eugen Dorcescu a avut parte
de noi traduceri in spaniold si de comentarii avizate asupra liricii sale,
in spatiile hispanice, iar lui Andrés Sanchez Robayna i-a aparut, foarte
de curand, o noua selectie si traducere din poemele sale, intr-o placheta
cu text bilingv, intitulatd Marea cea mare (Ed. Mirton, Timisoara, 2019).
Din prezentarea poetului spaniol, facutd de Mirela-loana Dorcescu,
traducdtoarea celor 25 de texte poetice din volumul de fatd, aflam ca
Andrés Sanchez Robayna este autorul a peste zece volume de poezie, a
mai multor volume de eseuri si criticd literara si a numeroase traduceri de
poezie, activitdti pentru care a primit doud premii nationale (unul pentru
poezie si unul pentru traduceri). Cartea de fatd este a doua aparitie in
limba romana a unui volum de traduceri din poezia lui Robayna (cealaltd
placheta, Umbra si aparenta, a fost tradusd, in 2012, de Eugen Dorcescu).

Pentru Andrés Sanchez Robayna, ,, marea cea mare” (sintagma aleasa
ca titlu al volumului) este, de fapt, spatiul ideal pentru , miscarea” pe
orizontala si pe verticald a trdirilor sale, un cosmos dominat mai ales
de intensitatea spiritului si de persistenta unor sentimente, intre care
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Mirela-loana Dorcescu (semnatara prefetei) asaza, pe locul intai, iubirea,
ca monadad, ca organizator al acestui spatiu si ca liant intre componentii
acestui univers. Dar, aldturi de iubire, In poezia lui Robayna 1si gdsesc
locul alte componente ale stabilitatii si continuitdtii, care nu pot fi rupte
de existenta noastra cotidiand. Ele par a face legatura intre terestritate
si ceresc, intre doud realitdti care ne ,regleaza” ciclurile vitale si ne
echilibreaza viata de zi cu zi. Una dintre aceste componente este casa, cu
toate amanuntele care o definesc, toposul revenind sub diverse forme, ca
simbol al stabilitatii: ,Casa familiala de sub nori,/ dimineata de august,
bolta de vitd,/ strugurii coborand din lumina,/ eram un dat al prezentei,/
aerul traversa incdperea alba/ si patul incd pdstra urma/ trupului ce
rendstea in zori de zi”. Obsedant este clopotul, un vestitor, un comunicator
care se lasd mai usor sau mai greu , descifrat”, o voce profunda care parca
asigurd, prin dangdtul sau ritmat, cadenta clipelor umane, facand parte
tot din universul nostru zilnic, un mesager al altor lumini si lumi: ,Si
dintr-o data clopotele, chemarea,/ poate vestirea celeilalte lumini...” sau:
,Clopotele rdsunad/ asa, fara oprire, dimineata,/ de parcd ar bate in launtrul/
lor, al materiei, si s-ar raspandi/ in eternitate...” Vocea clopotelor devine
un limbaj real, similar celui uman, in care ,dangatele sunt silabe./ Le
citesc/ la fel ca pe cuvinte/ in dimineata care se intoarce/ siIn aceea care/ va
veni/ Intr-o zi”. Vitalitatea realului cotidian se implineste, se ,,rotunjeste”,
prin implicarea funciard a naturii in sistemul uman de valori. Totul se
desfasoara sub veghea cerului, a norilor, in atmosfera densa a noptii sau in
cea dominata de stralucirea soarelui, de plinatatea luminii, pe intinderile
nesfarsite ale mdrii, ca intr-un ritual la care fiinta participa cu trairile sale
plenare, integrandu-se (si reintegrandu-se) in marele cosmos: ,Privesc
soarele in apele scanteietoare,/ spuma diluata pe albastra intindere,/
circumvolutia norilor de toamnd/ marea din care am venit si la care ne
vom intoarce.// Pescarusul solar strabate vdzduhul serii/ despicand aerul
rdtdcitor, cerul dur./ $i privirea il insoteste, oarbd,/ sub arcadele celeste,
prin marea cea mare a timpului”. In acest ambient, proprie doar omului
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este memoria timpului, amintirea, care pastreaza umanul, specificul, din
fiinta bipedd precum un jar, temporar inabusit, dar din care poate oricand
sd reizbucneasca, biruitor, focul, viata: ,Fara sprijin, pierdut,/ ma apropii
de marginile amintirii/ precum un animal nocturn de foc,/ de un jar
marunt ce aduce pand la/ el vietatea insetatd, si noaptea/ creste la nesfarsit
deasupra flacdrii”. O continuitate, 0 comuniune fireascd se creeaza si intre
generatii, dand sens deplin existentei si rostului nostru in aceasta , mare
cea mare”: ,Vedem sub lumina acestei mari de februarie/ atat de purele
straluciri ale soarelui pe ape./ Sunt suflete, ti-am zis, ale tuturor celor ce-au
murit/ si Tn rumoarea salina le vorbesc celor ce iubesc”.

Unul dintre meritele Mirelei-loana Dorcescu sta in capacitatea ei de a
asigura o extraordinara omogenitate ideatica volumului pe care il traduce,
toate cele 25 de unitdti lirice fiind convergente din perspectiva motivului
care genereaza textele, coeziune asiguratd si printr-o solidaritate expresiva,
asupra cdreia traducatoarea a insistat cu precddere si care meritd, din
perspectiva artei traducerii, toata atentia. Vad, in aceastd selectie, calitatea

si meritele de redactor exigent ale lui Eugen Dorcescu.

,Paralela 45”, nr. 8840, 2019, p. 1 si 4.

* % %

[UBIREA - IN ,RITM DE ASTRI”

(insemndri despre poezia lui Andrés Sanchez Robayna tradusa de Mirela-

Ioana Dorcescu)

Cunoscut poate mai putin publicului romanesc iubitor de poezie,
Andrés Sanchez Robayna e poet, eseist, traducdtor si universitar spaniol,
doctor in filologie, cu cariera didactica in Europa si America, detindtor

al unor premii nationale pentru poezie si traducere, fondator de
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reviste, autor de antologii. In limba roméan, o selectie din poezia lui a
fost tradusd de Eugen Dorcescu in 2012. La finele anului 2018, Mirela-
Ioana Dorcescu traduce o noud selectie din poemele lui Andrés Sanchez
Robayna, in volumul Marea cea mare (Ed. Mirton, Timisoara), titlu asupra
caruia simt nevoia sd ma opresc un moment. Autorul pregdtise, pentru
o aparitie in Spania, volumul de poeme Por el gran mar (care a si apdrut
anul acesta). In spaniold, lexemul por are mai multe semnificatii, pe care o
sd le amintesc: de, pe, pentru, in functie de context (e de notat ca termenul
face parte din structura multor expresii). Titlul ales de poet (v., mai sus,
titlul in spaniold) , uzeazd” de aceasta polisemie a lui por, lasand deschise
diverse interpretari, pe care lectorul e invitat sa le inchipuie ca posibile.
Aceastd particularitate (polisemia) face corp comun cu poezia insdsi,
pentru cd dezambiguizarea textului (aici, a titlului) ar duce la sdrdcirea,
chiar banalizarea poeziei (expresiei) si ar scoate-o din specificul ei artistic.
Textul poetic e ,,ambiguu” prin excelentd. Mirela-Ioana Dorcescu a
procedat in ,spiritul” acesta, eliminand lexemul por, care putea fi tradus,
de catre ea, cu o semnificatie, eventual, si a pdstrat un titlu cu mai multe
posibilitdti de interpretare (,,marea cea mare”), dovedind astfel cd tradu-
cerea e, siin optica ei, in acelasi timp, si interpretare si creatie. ,Marea cea
mare” e, in fond, metafora cea mai potrivita (poate cd e doar o parere!)
pentru cosmosul nostru cel de toate zilele, mundan, si, in egala masura,
pentru trdirea noastrd in ideal. Iar liantul intre cele doud ,lumi”, care
nu pot exista una fdra (sau in afard de) cealaltd, e iubirea, ca principiu
organizator comun, cand simtim nevoia sd ne ,refugiem” intr-una sau
in cealaltd dintre aceste entitdti ,ambientale”. Despre ,monada iubirii”
in poezia lui Andrés Sanchez Robayna, traducdtoarea scrie o pertinentd
prefatd, din care n-o sa preiau niciun rand, incercand sd descopar alte
ipostaze ale acestei constante, care mi s-a pdrut si mie axiald pentru
intregul volumului, dar si sd reliefez alti , piloni” pe care se sprijina textul
lui Andrés Sanchez Robayna, in integralitatea lui. Traducerea asaza
in paralel 25 de poeme, atent selectate (textul spaniol si cel romanesc,
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alaturi), punand astfel la indemana celor care cunosc spaniola un reper
fundamental: textul original. Cele 25 de poeme ,,se organizeaza” in jurul
unor asa-zise invariabile (constante), care individualizeaza insul uman in
context mundan. Prima dintre aceste noi ,monade” ar fi casa, cu mama
ca simbol al stabilitatii si unitatii, ,stapana peste aerul addpostit/ peste
casd, peste zi, peste prezentd” (p. 25) sau atotputernicul sunet al clopotului
(clopotelor), care reverbereazd puternic, prin bronzul lui (lor), trezind mai
ales amintirea. Or, amintirea, capacitatea fiintei de a se intoarce in trecut,
rememorand locuri, fapte si, mai ales, asumandu-si sentimente, d4, aici,
siguranta fiintei, precum o face casa. Sunt doua , atribute” exclusiv umane,
in context cosmic, In ,marea cea mare”. Ar fi citabil, in intregime, poemul
numerotat cu ,3” de la pagina 31: ,Clopotele rasund,/ asa, fara oprire,
dimineata,/ de parcd ar bate in lduntrul/ lor, al materiei, si s-ar raspandi/
in eternitate. Dangdtul/ este un crampei de duratd/ in lumina reverberanta
a timpului./ Amintirea nu zace: se roteste si se roteste/ sau poate eu sunt
cel ce se roteste In ea./ Si Imprejurul acelei amintiri se roteste/ noaptea
matinald a clopotelor”. Ultima sintagmd, ,noaptea matinala a clopotelor”,
ne duce spre permanenta innoire a existentei prin amintire si nicidecum
spre o stingere lenta odata cu trecerea timpului. Clopotele sunt entitati
atotstdpanitoare, ca atare , vei auziin dangatele lor/ orice nume si vocabula
iti imaginezi”, ,stravechile dangdte,/ si in tine/ se vor uni/ cu cele pe care
le vei asculta/ intr-o zi,/ dupd multi ani, /cand Inaintea marmurei /iti vei
reaminti /zilele trecutului...” (45). Din atributele umanului face parte si
comunicarea: ,Avem nevoie, spui, iti spui, de un limbaj/ pentru ignoranta
noastra, fiindcd suntem, da,/ facuti pentru dorintd si moarte deopotriva/
si ignoram totul despre moarte si dorinta”; nimic (nici mdcar o posibild
extinctie) nu poate impiedica viata sa continue, intr-un anume fel, sau sa
renascd: ,In marea diafand de aer riticitor,/ vom fi o frumoasa scAnteiere/
in marea matinala, usoare pete/ de soare pe sub pinii falnici/ ce-au vazut
in preajma lor ardoare si patimd” (p. 77). De ce mi-am intitulat textul de
fata Iubirea — in ,ritm de astri”? Simplu: pentru ca iubirea ca ,monadd”,
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ca principiu fundamental al existentei, este, intr-adevar, la ,cote inalte”,
astrale, ca acolo unde stapanesc, imuabile, cele mai importante legi care
organizeaza universul. [ubirea nu tine seama de timp, de spatiu, nu poate
fi conditionata. Ea face salturi, altfel de neconceput, peste ere, locuri, stdri,
manifestandu-se cu o puritate care nu poate fi intalnitd decat in ordinea
cosmica. insé@i prezenta fizica devine , astrald”, pierzandu-se in infinit: ,Te
revad in vis, vorbesc iardsi cu tine,/ ma chemi cu surazatoare cuvinte...” si:
... esti la fel de vie/ precum cea mai vie fiintd, fard vreun semn/ al finitu-
dinii, prezentd ardentd, purd” (p. 57). Extinctia unui membru al cuplului
e doar o despartire fizica, iar persistenta sentimentului depaseste cadrele
stramte ale teluricului, trecand in etern: ,Cand dispar in pulbere/ ochii
ce-au privit printre lacrimi /o data si inca o data iubitul chip,/ cand nimic
din noi nu mai rdmane/ afara de rdsufldrile topite/ in marea diafana de aer
rdtdcitor,/ vom fi o frumoasa scanteiere/ in marea matinald...” (p. 77).
M-a interesat, in aprecierile mele, si calitatea traducerii, pentru ca
Mirela-loana Dorcescu a primit, pentru transpunerea in romaneste a
poemelor lui Andrés Sanchez Robayna un premiu al Filialei din Timisoara
a Uniunii Scriitorilor. Am urmadrit textele paralele si am putut vedea cd, de
la alegerea unei traduceri sugestive a titlului, pana la fidelitatea (artistica!)
fatd de textul spaniol, Mirela-loana Dorcescu performeazd in subtilitati
stilistice, de natura lingvisticd, precum: popasul frecvent asupra celor
mai expresive sinonime dintre cele posibile pentru termenul spaniol, o
concentrare (uneori) a sintagmelor din original, in spiritul limbii romane,
pdstrarea unor ambiguitati specifice textului poetic sau/ si adoptarea
unei sintaxe care sa Inlesneasca perceperea mesajelor, toate facand reale
,servicii” spiritului textului. Sunt convins cd eforturile Mirelei-loana
Dorcescu vor contribui covarsitor la cunoasterea iIn Romania a unui poet

spaniol profund si subtil - Andrés Sanchez Robayna.

,Vatra veche”, nr. 4, 2020, p. 64-65.
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ANA-MARIA RADU

TRADUCEREA CA SINTEZA INTRE STIINTA
LIMBII SI TALENTUL ARTISTIC

La finele anului 2018, a apdrut, la Editura Mirton din Timisoara, un
foarte frumos si foarte consistent volumul bilingv de poezie, romana —
spaniola, Marea cea mare/ Por el gran mar, al carui autor este poetul spaniol
Andrés Sanchez Robayna, traducerea si Ingrijirea editiei (prefatd, notd
asupra editiei, biobibliografie, opinii) apartinind Doamnei conf. univ.
dr. Mirela-loana Dorcescu, prozator, eseist, hermeneut, traducatoare din
castiliana si englezd. Trebuie addugat cd, in 2012, aceeasi Editurd Mirton
a publicat, in tdlmdcirea lui Eugen Dorcescu, un alt volum bilingv, al
aceluiasi autor, Umbra si aparenta/ La sombra y la apariencia.

Poet original, important, impus in spatiul european, Andrés Sanchez
Robayna s-a ndscut in Las Palmas, Insulele Canare, in 1952. A studiat la
Universitatea din Barcelona, acum fiind profesor de Literatura spaniola la
Universitatea din La Laguna, Tenerife. Are un CV impresionant, asa cum
reise, cu claritate, din textele ce insotesc corpusul poetic.

Purtand un titlu incdrcat de expresivitate, atat in limba spaniold (Por el
gran mar), cat si in limba romana (Marea cea mare), recenta carte (realizata
in exceptionale conditii tipografice) cuprinde doudzeci si cinci de poezii,
majoritatea numerotate. La poezia a noua se gaseste primul titlu: Hidra.
Atrage atentia, ca un moderator al sensului global, motto-ul de la pagina
25, care precedd poeziile. Autorul a extras un pasaj din Divina comedie

(Divina commedia). Mai exact, citeaza din Paradiso, I, 109-114:
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,Nell’ordine ch’io dico sono accline
tutte nature, per diverse sorti,
pit al principio loro e men vicine;

onde si muovono a diversi porti
per lo gran mar dell’essere, e ciascuna
con istinto a lei dato che la porti”.

Versul per lo gran mar dell’essere pare a fi fost sursa inspirationala a
poetului, Andrés Sanchez Robayna fiind orientat, oricum, prin datele
personalitdtii sale, spre marea cea mare a fiintei, spre intelegerea marii
lduntrice, spre cdutarea sinelui si a cugetdrii profunde. Marea este un
simbol al zdmislirilor, al transformarilor si al renasterilor.

Poeziile stau sub semnul mai multor motive: clopotul, dangdtul,
amintirea, lumina, intunericului, prezenta, absenta, marea, dimineata,
seara, persoana iubitd. Toate acestea, asezate sub cupola marilor teme:
moartea, iubirea, timpul. Textele au o puternica incarcdturd emotionala,
atingand imagini rdscolitoare.

Ideea, punctul de pornire al poeziilor, este amintirea: ,marginile
amintirii”;,,amintireama poarta”; , copil renascut in amintire”; , Amintirea
nu zace: se roteste si se roteste”; ,,iti vei reaminti zilele trecutului”; , soarele
memoriei”’; ,Ardeau iIn torta amintirii”. Ultimul exemplu asociaza
amintirea cu focul, configurand campul semantic al arderii: ,zbucium al
clopotelor ce ard”; ,animal nocturn de foc”; ,creasta de flacari”; , Fulgera
marea”; ,flacdra din maini”; ,Sunt un foc in vazduh”; ,apele scanteiaza”;
,puritatea focului”; , taciunii rosii”; , foc ce lumineaza”. Focul se regdseste
in majoritatea poeziilor. El poate fi mistuitor, dar si purificator. Focul
genereaza doud elemente: caldurd si lumina. Astrii insisi se raliaza, firesc,
acestei sfere semantice: ,soarele se indlta in salutul astrilor”; ,A scanteiat
steaua”; ,stelele sus... gravitau”; ,ritm de astri”; ,luna pe cerul negru”;
»cerul plin de stele”. Concomitent, se detaseazd, ca un suport vizual al
discursuluiliric, antitezalumind-intuneric: ,, impletescintunericsilumina”;
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flacara, din maini, lumina noaptea”; ,acel foc ce lumineaza intunericul
lumii”; , luna pe cerul negru,/ a sfasiat intunericul, luminandu-1".

Antiteza conceptuald, axul generativ al textului, este datd de cuplul
antonimic prezenta-absenta: ,eram un dat al prezentei”; ,pleci si esti
prezentd”; ,durerea absentei” etc. In aceastd cheie este prezentatd
iubirea. Nu putem ignora aici ,afinitatea electiva” dintre Andrés
Sanchez Robayna si Eugen Dorcescu (afinitate remarcata si demonstrata
in prefata cdrtii). Asa cum se stie, absenta este o temd obsesiva In poezia
lui Eugen Dorcescu (cf. poemul Absenta, tradus In mai multe limbi
europene). in perspectiva mdrii (mereu evocata) si a vesniciei, laitmotivul
poeziilor este dangitul. Acest cuvant se repetd de opt ori, in poeziile:
1, 2, 3, 8, 12, 13. Dangatul este sunetul prelung al clopotului. Acesta
prevesteste, pregdteste cititorul pentru a lua act de moartea persoanei
iubite. De asemenea, in poezia 8 si 12 sunt mentionati trandafirii: ,,cand
inaintea marmurei/ iti vei aminti/ zilele trecutului... In spatele celor trei
trandafiri”; ,Eu aduceam un trandafir din gradina./ L-am asezat acolo,
pe marmura cu numele tdu”. $i cuvantul marmurd ne trimite cu gandul
la sfera mortii, aldturi de flori, de clopote si dangat. La aceasta sfera
putem adduga si griul. Pe langd gri, culoarea cenusii, identificdim si
non-culorile alb/ negru. Se intalnesc expresiile ,dimineti gri”, ,Cand nu
mai rdmane decat cenusa/ ca memorie si dat al focului”. ,Cenusa gri a
timpului mort”...

Dacaabordam cele doudazecisicincide poezii ca peunintreg, descoperim
un intinerariu, pe care ne poartd eul liric: amintirea/ rememorarea,
intunericul/ lumina, prezenta/ absenta, albul/ negrul, dimineata/ seara,
timpul, moartea, sotia iubitd, griul. Iubita este, fizic, absenta, dar, prin
amintire, dobandeste o prezenta specificd, greu definibild. De aici, toate
antitezele si toata suferinta cenusie a absentei. Fiind un fel de portal spre
cealaltd lume, ,visul i se intredeschide prezentei”. Conexiunea celor doi
este permanentd, desi sunt despartiti: ,,... lantul/ fiintei ma leagad iar si iar

de tine pentru totdeauna”.
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Mirela-Ioana Dorcescu a tradus splendid cele 25 de poeme, realizand
0 impresionanta sintezd intre fidelitatea fatd de textul baza (castiliana) si
performanta creatoare manifestata in textul romanesc, sintezd asigurata de
o fericita conlucrare intre cunoasterea profesionistd a celor doud idiomuri

romanice si puterea propriului talent artistic.

,Interferente”, nr. 1(4), 2019, p. 29-30.
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[I. CORIOLANO GONZALFZ MONTANEZ:
TATAL/ PADRE,

EDITURA EUROSTAMPA, TIMISOARA, 2021






ZENOVIE CARLUGEA

TATAL/ PADRE

Recent a apdrut o remarcabild traducere din opera scriitorului spaniol
Coriolano Gonzéalez Montaniez, tulburatorul volum de poezii PADRE/
TATAL, in admirabila versiune a Mirelei-loana Dorcescu (Editura Euro-
stampa, Timisoara, 94 p.), nimeni alta decat sotia distinsului poet
timisorean Eugen Dorcescu, un scriitor de mare complexitate, recunoscut
drept ,clasic in viata”, aflat, iatd, in apropierea dauritei aniversdri octoge-
nare. Se stie deja cd, dincolo de , povestea” de familie — parcd desprinsa
din clasice scrieri de gen, intr-o pilduitoare inflorescenta existential-
spiritualizatd —, avem a face cu o exemplard relatie culturald, abundenta in
roade, In putinii ani de convietuire de pand acum, cdreia 1i uram indelunga
vietuire! Este vorba de un devot fara precedent al neobositei tovarase de
viatd in comentarea, antologarea, promovarea si editarea operei poetice,
precum si a fabulosului Jurnal de peste o mie de pagini, in doua volume,
al distinsului scriitor (L. fngerul Adancului, 1991-1998; 11. Adam, 2000-2010),
aparute in 2020. Dar si de studiile aplicate si hermeneutice asupra poeziei
dorcesciene, lamurind multe din traseele imaginare si aspectele formale
ale poeziei, precum si de editdri de inalt profesionalism ale operei poetice
ori de alcdtuirea unor volume omagiale, in general de promovarea Operei
unuia dintre cei mai de seama poeti romani, poeta doctus et natus, deloc
»artifex”, de alonja metafizicd...

In Jurnalul amintit mai sus, — scriere memorialistica a unui poet de , linie
inalta”, cum ar zice Lucian Blaga, cu miez ,hristocentric” -, poetul Eugen
Dorcescu scrie undeva despre moartea Tatilui, eveniment devastator, ramas
ca o amintire indureratd, cdruia a trebuit sa-i facd fatd si care a ldsat urme
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in biobibliografia sa. Este vorba de volumul de poeme Moartea Tatdlui.
O cintare a treptelor (2005), scris dintr-o altd perspectiva, crestina, fata de
autorul spaniol tradus de Mirela-Ioana Dorcescu, traducdtoarea insdsi
precizand, in Prefatd, ca poetul nostru, in mistica inspiratiei sale, induce
sugestia plina de mister a unei omonimii dintre tatd si Tatdl, asa cum se
cunoaste din Biblie, Pantocratorul, Stdpanul a toate si Tatal ceresc, care
si-a jertfit fiul pentru mantuirea Omenirii. La poetul occidental aceasta
perspectiva mistica lipseste, stiindu-se ca Occidentul a mers intr-o alta
directie a stiintelor umaniste, In general, pe o mentalitate care L-a cam
pierdut pe Dumnezeu. ..

Comentand volumul de poezii PADRE al lui Coriolano Gonzales
Montafiez, tradus in romaneste de Mirela-Ioana Dorcescu, nu putem sa
nu amintim legatura scriitorului Eugen Dorcescu cu unii dintre valorosii
poeti spanioli de azi, poezii ale Eugen Dorcescu fiind traduse in limba lui
Cervantes mai demult. Poetul roman s-a bucurat de aprecieri deosebite
din partea confratilor spanioli, scriitorul Coriolano Gonzales Montafiez
invatand limba romand ca sa-1 traduca si sa-1 promoveze pe poet in spatiul
hispanic.

De asemenea, Andres Sanchez Robayna, in eseul Eugen Dorcescu si
experienta extremd a insularitdtii, a comentat, recent, intr-o ideatica herme-
neutica, volumul de poeme Drumul spre Tenerife, cu convingerea ca avem a
face cu o poezie de aleasd tinutd, initiatica intru ,,marele drum” al spiritului,
demersul poetic fiind considerat drept ,,0 mdrturie mai convingdtoare ca
insula este in realitate un spatiu magic, dar, de asemenea, si inainte de
orice, «<marele drum»: un drum spre anularea oricdrei dualitati, un drum
catre spirit. Dorcescu a strabatut acest drum. Poemul sau este, indiscutabil,
adeverirea ca, asa cum s-a zis candva, nu poate sd existe nimic mai numinos
decat o insula” (Tegueste/ Tenerife, 15 de abril de 2021).

Alti scriitori spanioli, traducdtori, comentatori, deopotriva lectori
experimentati, I-au apreciat pe poetul Eugen Dorcescu cand drept ,un
poet european” (Rosa Lentini), cand , cel mai mare dintre poetii romani
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in viatd” (Luis Leon Barreto), ba chiar un mare poet al modernitatii,
incadrabil intr-o ,traditie a sublimului” (Andrés Sanchez Robayna). $i,
in aceastd unanimad pretuire hispanica, multe alte nume de cercetatori
literari se pot aminti, intre care Fernando Sabido Sanchez, Jaime Siles,
Maria Cinta Montagut, Mdnica Delia Pereiras, Sanz Irles, Lucia de Fraga,
Jorge de Arco s.a.

Nu de mult, a aparut, la o editurd din Zaragoza, gratie editorior-artisti
Maria Poddubnaya si Rafael Lechovsky, o reusitd antologie de autor,
de mare rafinament, mai exact spus, o bijuterie tipograficd, cum i s-a
zis: Eugen Dorcescu, Elegias Rumanas, Obra reunida, seleccion del autor
(Editorial Arscesis, La Muela/ Zaragoza, Spania, 2020).

Traducerea a fost incredintatd de poet unor literati consacrati, experi-
mentati, initiati in poezia sa: Coriolano Gonzalez Montanez (Traduccion
y edicion critica) si Mirela-Ioana Borchin-Dorcescu (Biobibliografia y
seleccion de opiniones criticas).

Lucrarea in sapte parti (286 pagini) cuprinde: Prefata lui Coriolano
Gonzalez Montanez, Eugen Dorcescu y la isla (,,Eugen Dorcescu si insula”);
volumele de autor traduse in spaniola: EI camino hacia Tenerife — ,,Drumul
spre Tenerife” (trad. Coriolano Gonzalez Montafez), Poemas del Viejo/
,Poemele Batranului” (trad. Rosa Lentini), Elegias de Bad Hofgastein /
,Elegiile de la Bad Hofgastein” (trad. Coriolano Gonzalez Montafiez),
un grupaj de poeme recente, Poemas inéditos, altul de referintele critice,
Opiniones criticas, Biobibliografia, Selectia de texte recente, apartinand lui
Eugen Dorcescu, care antologheazd poeme din Nirvana. Cea mai frumoasi
poezie, Elegiile de la Carani, Piata Centrald, dar si alte texte, precum cele
publicate in reviste: Afioranza.

Pe coperta a IV-a putem citi: , Fondul scriiturii sale posedd o mare
rezonantd spirituald, dar, In ceea ce priveste forma, este o literaturad
dominatd de o surprinzdtoare intuitie, obisnuitd cu certitudinile. Eugen
Dorcescu este, pentru o mare parte din critica specializata, cel mai mare
poet roman contemporan”.
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Retinem, de asemenea, din sectiunea de consideratii critice, aprecierea
lui Andrés Sanchez Robayna, privind pe poetul roman drept ,poet
european”, confratele hispanic insistand pe ideea sublimului, evidentiata,
deopotrivd, de metafizica occidentala si de lirica dorcesciand: Jin ce-l
priveste pe Eugen Dorcescu, m-am referit, cu alt prilej, in formularea
lui Mario Luzi, la «dialectica dintre existentd si esentd», care, ca si la alti
poeti semnificativi ai vremii sale, marcheaza o opera strdbatuta mereu de
proiectul transcendentei, un proiect unde nu este dificil a identifica urme
foarte adanci ale literaturii spirituale a Occidentului. Si aceasta este, as
spune, nota centrald a unei poezii care, Intemeiata pe aceastd traditie —
am putea-o numi «traditia sublimului?» — nu inceteaza sa scruteze o data
si incd o data profunzimile existentei, mdrturia ei cea mai purd. Aceasta
este, In rezumat, mdrturia pe care ne-o oferd astdzi un poet cu o voce
inconfundabila”.

Rosa Lentini accentueaza constiinta tragica a poeziei lui Eugen
Dorcescu:,, A renunta la ceea ce este superfluu este primul strigat al poeziei
si Eugen Dorcescu, unul dintre cei mai europeni poeti in viata, reuseste
in poemele sale sa stabileasca dialectica dintre esenta si existentd, baza
modernd a poeziei, reuseste adicd sd ajungd la sursa constiintei tragice”.

La randul sdu, Luis Ledn Barreto retine mesajul tulburator al spiritului
poetic dorcescian: , Iubire, trecere, deziluzie. Acest poet Dorcescu este atat
de elegiac si de contemporan, ca innebunesti”.

Alti comentatori, precum Lucian Bureriu si Marius Terchild, fac si ei
consideratii demne de retinut: ,Poeziile lui Eugen Dorcescu, cel mai mare
poet roman contemporan, au o vand modernd, o teribild muzicalitate, o
profunzime ideatica socanta si uimitor de originala” (Lucian Bureriu);
,,Bugen Dorcescu este unul dintre marii poeti europeni, este cel mai mare
poet roman in viatd: pentru profunda sa originalitate, pentru tempe-
ramentul sdu, pentru un strdlucit si sublim simt estetic, pentru cultura
si transcendenta, pentru promovarea marilor valori, etice, religioase si

eterne” (Marius Terchila).
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Traducatorul lui Fr. Nietsche, belinteanul Simion Danila retine ,[...]
indltimea si frumusetea poetului Dorcescu, unul dintre liricii geniali ai
literaturii romane si universale”, iar Ion Nicolae Anghel accentueaza
dimensiunea europeand a scriitorului: ,Eugen Dorcescu, unul dintre
marii poeti europeni, pe care Romania 1i va avea, fdrd sd stie”.

La randul sdu, Ilinca Ilin evoca profilul mistic al poeziei si impactul cu
vremurile: ,,Poezia lui Dorcescu este o poezie mistica intr-o epoca post-
existentialistd, pentru ca, desi crede cd omul «este fiintd Intru mantuire»,
poetul stie cd aceasta incredere provine de la o «fiintd intru moarte»”.

In prefata sa, de fapt un ,Cuvant-inainte”, Coriolano Gonzalez
Montaniez evoca deplasarea poetului nostru in Tenerife si relatia de
prietenie cu amicul sau roman: ,Cand Eugen Dorcescu si sotia sa,
Olimpia Berca, au ajuns in Tenerife, in primavara lui 2008, Insula, pur
si simplu, 1i astepta. Ei 1si Incepusera, de fapt, caldtoria cu un timp
inainte. Sosirea In teritoriul insular i-a facut sa constate ca un loc in lume
le apartine. Prima mea Intalnire cu Eugen Dorcescu s-a intamplat la
librdria , Joc Secund” din Timisoara, in noiembrie 2007. As putea afirma
ca a intervenit Providenta, dar, cu sigurantd, ar fi mai potrivit sa vorbesc
despre afabilitatea poetului, despre empatia cuvintelor pe care le-am
schimbat pe durata colocviului. In acel moment, intr-un fel anume, a
debutat caldtoria sa spre Insuld si, odata cu ea, a inceput, de asemenea,
sa fiarbd, in spiritu-i creator, versurile, care, apoi, vor ilumina cartea
Drumul spre Tenerife (EI camino hacia tenerife )”.

Interesantd in datele precise pe care le contine, Biobibliografia consem-
neaza cele patru antologii ale poetului: Omul de cenusd, 2002 (insumand
opera poetica editata intre 1972 si 2001); Biblice (2003); Nirvana. Cea mai
frumoasd poezie (2015), Sub cerul Genezei (2017); apoi volumele din urma
aparute: Elegiile de la Carani (2017), Agonia caniculei (2019), dupd care sunt
mentionate cdrtile traduse in spaniold: El camino hacia Tenerife (2010);
Poemas del Viejo/ ,,Poemele Batranului” (2012), Elegias de Bad Hofgastein/
»Elegiile de la Bad Hofgastein” (2013). In sfarsit, sunt amintite premiile
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care vin sd Incununeze o Opera: Opera omnia (2012), Marele premiu al
Festivalului International de poezie de la Uzdin, Serbia (2017) s.a.

Aminteam, mai sus, de Jurnalul lui Eugen Dorcescu, in care apare
evocat episodul cu moartea Tatdlui, eveniment petrecut in Stroiestii
Gorjului si care a declansat in sufletul scriitorului timisorean o mare si
indurerata neliniste (constituind totodatd ruperea celor din urma fire cu
locurile natale). Evenimentul acesta tragic a fost evocat de poet in volumul
Moartea Tatilui. O cantare a treptelor (2005), amprentat de o meditatie acutd
asupra vietii, lumii, existentei, in sens soteriologic, adica in perspectiva
unei teologii a mantuirii, pentru care spiritul poetului s-a manifestat cu o
lucida ardoare (a se vedea ,jurnalele” si chiar ideatica poeziei sale).

intalnirea cu poetul din Tenerife, Coriolano Gonzalez Montafiez
(n. 1965, 1a Santa Cruz de Tenerife, licentiat in Filologie hispanica, profesor
in Invatamantul secundar), a reprezentat, desigur, un ,paralelism”
de trairi si ganduri, pe care, iatd, editoarea Mirela-loana Dorcescu il
pune in evidentd, nu prin vreo relativa subsumare, ci printr-o corectd
operatiune de literatura comparatd, relevand, in Prefata, apropieri, dar
si importante deosebiri. Dacd pentru poetul nostru ,moartea Tatalui”
implicd, In mod vadit, ,enuntul promisiv al Tatalui ceresc”, conform
preceptelor biblice, incarcand astfel textele de o puternicd spiritualitate
crestind, in perspectiva salvatoarei redemptiuni, pentru Coriolano
Gonzalez Montafiez o asemenea idee evanghelicd nu existd, textele
sale reliefand o existentialitate golitd de metafizic, o situare profana a
gandului, o ,cvasi-religie personald”, cum scrie traducdtoarea in Prefata:
,Daca ar fi avut credintd in Dumnezeu, rdspunsul spiritual I-ar fi linistit.
Coriolano Gonzalez Montafiez refuza insa aceste puncte de sprijin.
Vrea o relatie directd, permanentd, cu tatdl defunct. Vrea sa-si cunoasca
tatal si sa cunoasca moartea prin intermediul lui. Este, de aceea, mereu
zbuciumat si adeseori bate disperat la usi inchise, intr-o deriva pe care
o constientizeaza si cdreia, cu greu, intr-o perioada de paisprezece ani,
reuseste sa-i faca fata”.
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Dintr-o notd a autorului (pp. 87-89), aflam ca PADRE (2002-2016) este
o operd poeticd alcatuita din 25 de texte ,ce vorbesc despre tatal meu,
din clipa precisd a mortii sale pand la momentul in care cenusa i-a fost
imprastiata, paisprezece ani mai tarziu”. De-a lungul acestor ani, autorul
a scris cateva poeme ,despre diferitele simtaminte pe care timpul si
amintirea le provocau, in absenta sa sau in prezenta sa”. 12 poeme pe
aceastd temd, scrise In sdptamanile posterioare mortii din august 2005, au
aparut in volumul El tiempo detenido/ ,Timp oprit” (2006). Alte 12 texte au
aparut in volumele urmdtoare, doud in Otra orilla/,,Celalalt tarm” (2008),
douad in Mapa del exilio / ,Harta exilului” (2014) si trei In Mapa de la nieve/
,Harta zapezii” (2019). Intrucit poemele cu aceastd tematici speciald
tindeau a se , pierde” In substanta volumelor respective, poetul a hotarat
a le extrage si a le reuni cu celelalte 12 poeme din EI tiempo detenido (scris
in perioada 2002-2004). Apoi, celor 19 poeme unitare li s-au addugat si 6
inedite, in acest fel constituindu-se sumarul volumului de fata PADRE:
, Le sosise — marturiseste Coriolano Gonzalez Montafiez — deci, sensul, in
unitatea unei opere generate de abisalitatea ocultd a paisprezece ani de
asteptare”.

PADRE/ TATAL este alcétuit din doua parti, prima incluzand cele 12 texte
din volumul editat in 2006, iar partea a doua pe celelalte. Numerotate dela 1
la 12, poemele, fara titluri distincte, in infdtisarea lor romano-spaniola fata-
fata ori fata-verso, conform paginatiei, incep prin a pune problema , mortii”
si a descifra ,,misterul”, ndzuind a gasi ,alinarea in linistea pe care, deja,
tu o umpli.” (1). Ziua aceea de ,doudzeci august” a Insemnat o devastare
sufleteasca familiald, un ,naufragiu” al amintirilor, care, pe zi ce trece, se
estompeazd: ,Sunt atat de multe amintirile, atat de imputinatd memoria,
incat abia mai pastrez o imagine a ta”. Pand la acea uitare ,rutinierd”,
de care se face vorbire in poemul 20. Aniversarea: ,Te vom uita/ In acelasi
mod rutinier/ in care totul se asaza din nou/ la locul sau ori in altul/ ce i se
impune”/ , Te vamos olvidando/ de la misma forma rutinaria/ con la que
todo se sitia nuevamente/ en su lugar/ o en otro que se impone”...

MIRELA-IOANA DORCESCU - 60 451



Poemul cu numarul 3 1l evoca pe tatal ,invelit in giulgiu, uns cu a
mortii culoare” (,Amortajado, ungido por el color de la muerte”), cu un
,inert suras Intr-o grimasda de consolare” (,la inerte sonrisa en una mueca
de consuelo”): ,Sufletul te-a abandonat si abia ramane o urma de viatd in
barba incipientd, ce nu Inceteazd sa creasca”/ , El alma te ha abandonado
y apenas queda un rastro de vida en una barba incipiente que no cesa de
crecer”.

,Din cand in cand, md descopdr privindu-te atent, nu mai stiu daca
in amintire sau in cuvinte, luptand sa-mi deschid o cale spre tine, fiindca
sunt multe de spus inainte ca amintirea sa se iInnoureze cu totul”/ ,, A veces
me descubro observandote, ya no sé si en el recuerdo o en las palabras,
luchando por abrirme camino porque hay mucho de qué hablar antes de
que la memoria termine de nublarse” (5).

Poetul retine ganduri, amintiri din anii copildriei si de scoald, imagini
si gesturi de-ale tatdlui, toate re-traite acolo, iIn camera mortuara, unde
,ultimul meu sdrut a intalnit raceala fruntii tale”, ,durerea e atat de amara
incat buzele mele nu vor mai fi niciodatd aceleasi”/ , mi tltimo beso haya
encontrado el frio de tu frente”, ,el dolor sea tan amargo que mis labios
ya nunca jamas seran los mismos”... (6).

Moartea tatalui este, in definitiv, o lupta perseverenta cu uitarea,
amintirea trebuie sd rdmand ,intensa”: ,gestul tau”, ,surasul”’, ,vocea
ta”, ,parfumul”. ,Sd mi te amintesc atat de intens, incat nimic despre tine
sa nu se uite, sd nu se steargd din memorie”; , el gesto, la sonrisa, la voz, el
olor./ Recordarte tan intensamente para que nada de ti se olvide y se borre

en la memoria” (7).

,Imi voi aminti parfumul tau?
11 voi cauta in haina ta, in sertarele tale?
Te voi cauta intre cearceafuri?

Voi prinde esenta ta si vom fi unul inca o data?”/
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,Recordaré tu olor?
Lo buscaré en tu ropa, en tus gavetas?
Te buscaré en las sdbanas?

Aprehenderé tu esencia y seremos uno otra vez?” (9).

In genere, ,0 durere fird nume”/ ,un dolor sin nombre” cuprinde
sufletul poetului, una ,mai neinfranta si mai irationald decat iubirea,
ocupa cuvintele”/ ,mas desbocardo e irracional que el amor, ocupa las
palabras” (10).

A doua parte consemneaza ,, umilinta priveghiului” / ,la humillacion
del velatorio”, aldturi de ,trupul predat, depreciat, abandonat,/ lasat in
seama unor priviri ce doresc/ sa depuna marturie cd-i doar o rdmadsita.
Numai in cenusd se personalizeaza plenitudinea/ fiintei care-a trait” (13.
Despre trup).

Nu lipsesc reflectiile privind originea bunicelor din familie, migrante
catre Santa Cruz, parintii poetului fiind , doi dezrdddacinati, doi exilati,/
fii ai unor dezmosteniti”, tatal suferind de tuberculoza la paisprezece ani
(14. Calea Regald). Alte texte evoca viata familiei, petrecuta , de la Carnaval
la Carnaval,/ din vara in vara,/ de la Craciun la Craciun;/ dar am si uitat
cum se facea.// Acum, stiu doar atat:/ inainte si dupd moartea ta, tata”.

Frecvente sunt aceste exhortatii si adresari directe, intime, catre un tata
pierdut in amintire, nevoia de apropiere masurand insusi timpul: , inainte”
si ,dupd moartea ta, tata” / ,antes y después de tu muerte, padre”.

Aparitia tatalui in atatea contexte ale reamintirii, indeosebi din
arealul copildriei, imagini ramase in albumul familiei sunt dovada unui
obsesiv sentiment al pierderii ireparabile. Iatd cum mediteaza poetul pe
seama unei fotografii din vara lui 1970: ,$i acolo, sub plasticul protector
al albumului/ (...) o imagine bust,/ oarecum neclara,/ in alb si negru,/ a
tatdlui meu.// Avea treizeci si doi de ani./ Exact jumatatea vietii sale./ Nu
stie ca in vara lui 2002/ va muri la saizeci si patru de ani...” (19. Priviri).
Evidenta varstelor este una dintre referintele temporal-opresive, precum
in 20. Aniversarea: , Astdzi ai fi implinit saptezeci si doi de ani./(...)/ O
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moarte te-a adus si 0 moarte te-a luat/ fara sa fi imbatranit”... Aceleasi
trairi obsesive In: 16.Solaris, 17. Interpretarea viselor, 18.Poemul de cristal, 21.
Un poem s.a.

Impresionabil-dramatice sunt cateva poeme de final, in care este
evocatd ,casa funerara”, unde poetul isi saruta pentru ultima data tatdl,
apoi imbdlsdmarea ,cu profesionalism” a celui pe care ,Mama mea nu
poate sd il vadd astfel”/ ,Mi madre no puede verlo asi” (22.Tatil/ Padre)
si, in sfarsit, urna cu cenusa incredintata familiei ,la doua zile de la
moartea ta”. Dupa ce rdmdsese o vreme pe pian, langd o fotografie si o
candeld aprinsa, urna - care ,intimida” oaspetii — a fost ascunsd de mama
,induntrul unui dulap”, loc de ceremonial intim: ,,Cand intru in casd si nu
e nimeni,/ deschid usa dulapului/ si tatonez cu mana, orbecaiesc, sd ma
asigur/ ca esti inca acolo” / ,Cuando entro en la casa y no hay nadie,/ abro
la puerta del armario/ y palpo para asegurarme/ de que atin estds ahi” (23.
Urnal/ 23. Urna).

Dupd paisprezece ani, aldturi de mama si frate, poetul merge in Valea
Ucanca, unde cenusa din urnd este imprdstiatd in vechea tarind: , Duc urna cu
cenusa ta, tatd./ Paisprezece ani asteptand, asteptandu-ne./ Scoatem capacul.
Te cuprind cu mainile mele,/ te arunc cu forta In vant,/ te arunc cu furie./
Cenusa ta face valuri peste arbusti,/ cade, desenand carari albe./ Cenusa ta
sund In urna, in aer,/ carnea si oasele tale/ pe cerul pastelat al amurgului”.

La o sdptamana, poetul revine la locul ceremonialului, zdrind ,acolo,
asteptandu-md, nemiscate,/ urmele albe ale cenusii tale”, nu cenusa
neagrd, care s-a estompat in peisaj, ci , rdmasite sfaramate ale oaselor tale,/
cele ce cadeau/ si nu se topeau in vant./(...)/ Esti Incd aici si nici mdcar
vantul/ care acum sufld in vale/ nu te poate risipi./ Vei rdmane aici pentru
totdeauna,/ colorand tarina stramosilor. /(...) Dar eu ma voi intoarce/ si
ma voi aseza si alta datd pe piatrd,/ ca sd vorbesc cu mine sau sa vorbesc
cu tine./ Ceea ce este totuna./ Ca sa caut ramasitele oaselor tale/ si sa le
sfaram cu degetele mele/ si sa realizez/ ca tu niciodatd nu vei pleca” (25.
Piatra din vale/ 25. La piedra del valle).
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Remarcam acuratetea si exactitatea traducerii, traducatoarea dove-
dindu-se de o fidelitate indimenticabila intr-o romaneasca de azi, asa cum
poemele au fost scrise intr-o spaniold contemporand, un slang al oralitatii
precise. Neridicand probleme deosebite in privinta stilului poetic (lipsit de
tropi, figuri de stil, in general, de metaforizari simbolice greu traductibile),
poezia lui Coriolano Gonzalez Montafiez este de o tranzitivitate remar-
cabila, de ,clasicistd” maniera postmodernista, accentul cazand pe con-
semnarea narativa, cat mai fideld exprimdrii uzuale, fard Incdrcaturi
stilistice, asa dupa cum se scrie azi In literatura euro-atlantica.

in totul, PADRE/ TATAL este o carte profund impresionabil3, izvorati
dintr-o drama familiala, care transmite, dincolo de o tragica experienta
de viata, deopotrivd, o meditatie ravasitor-acutd si un mesaj de ubicua
adresabilitate sufletului omenesc, conditiei sale existential-tragice. Sa
ne reamintim, In acest sens, cuvintele lui Publilius Syrus potrivit cdrora
a te teme de moarte este mai ingrozitor decat a muri/ ,Mortem timere
crudelius est quam mori!”...

,Armonii culturale”, 1 februarie 2022.
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MARIAN-CATALIN CIOBANU

CAUTAREA TATALUI
INTRE TELURIC SI CELEST

In anul 2021, Mirela-loana Dorcescu ne-a oferit o talmécire din limba
spaniola in grai romanesc, in limba lui Mihai Eminescu, o traducere
inedita, atat prin continut, cat si prin forma: Tatdl/ Padre (2002-2016)
(Timisoara, Editura Eurostampa), carte avand ca autor un cunoscut poet
spaniol, trditor in Tenerife, Coriolano Gonzalez Montanez. Traducdtoarea
si prefatatoarea aduce sub ochii lectorului pasionat de literatura o carte-
simbol, un omagiu, adresat de Poetul Coriolano Gonzalez Montafiez
tatalui sau, mutat in 2002 la Cel Vesnic.

Tatdl/ Padre (2002-2016) s-a scris dintr-un singur suflu launtric, patat
cu lacrimi, durere si, parcd, impotriva propriei conditii afective. In finalul
volumului, Poetul ajunge la un adevar incontestabil, profund, imuabil,
anume ca ,aici, pe pamant, nu ne putem pierde tatal” (Tatdl/ Padre, p. 5).
Insa, pana sa descopere acest adevar, autorul trece printr-un doliu crunt,
este revoltat, isi cautd tatal, sperd ca-1 va revedea In aceastd viatd, Incearca
sd defineascd sensul mortii: — ,0 experienta puternic personalizata,
salutard, exceptional transfigurata liric” (Ibidem). Asa cum observd si
prefatatoarea, Mirela-Ioana Dorcescu, enuntul apoteotic ,tu niciodatd nu
vei pleca” (Piatra din Vale) reprezintd un reper, o temelie a volumului, un
imn. Addugam noi: este o sperantd, un adevar, pe care Poetul 1l reitereaza
deseori, pentru a se simti alaturi de tatd.

Pe parcursul a 25 de poeme, Coriolano Gonzalez Montarnez relateaza
cum isi pierde tatdl, cum 1i reconstituie imaginea, ba chiar cum il
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plamadeste In propria lui fiintd. Profund ravasit de moartea pdrintelui,
eul poetic devine strain de propria imagine si de cea a tatdlui: ,Eu nu mai
discern dacd esti amintire sau imagine a unei amintiri, imagine/ tot mai
mult a mea, tot mai putin/ a ta” (I). Traieste in tdcerea si durerea mortii
tatalui: ,Si nu vreau sd spun ca totul s-a sfarsit, fiindca dainuiau/ Inca
tacerea si durerea” (2); JInvelit in giulgiu, uns cu a mortii culoare, eu te/
contemplu” (3). Poetul simte absenta tatdlui si refuza sa se desparta de el,
desi imaginea acestuia, pe zi ce trece, se dilueazd: ,Tu ai rdmas prins intr-o
tacere profunda si eu - cu atatea lucruri pe care sa ti le povestesc si s ti le
aduc aminte...” (Ibidem); ,Sunt atat de multe amintiri, atat de imputinata/
memoria, incat abia mai pdstrez o imagine a ta” (Ibidem).

Cu o voce de copil Indurerat, care isi cautd neincetat tatdl, Poetul il
strigd, In zadar, in casa rece, goala, lipsita de prezenta lui: ,Cel care intra
acum 1n casd si te striga este un copil./ El te numeste cu vide cuvinte,/
orfane de timpul necesar/ pentru a fi inundate de tine” (4); ,Un copil care
tace si sterge cuvantul ce te numeste./ Un copil care ascunde durerea si
care isi inchipuie cum/ zbori intr-o lume populata de vise” (Ibidem). Cata
durere in strigatul poetic!

Tatdl trdieste acum in absentia. Este o prezentd a absentei, in acceptiunea
lui Eugen Dorcescu, cunoscutul Poet al absentei. In aceasté prezents, eul
poetic recupereaza imaginea pierdutd a tatalui, redescoperind-o in sine,
privindu-se atent. Astfel, deschide o noua cale cdtre tatal defunct - propria
persoana: ,Din cand In cand, ma descopdr privindu-te atent, nu/ mai stiu
dacd In amintire sau in cuvinte, luptand sd-mi/ deschid o cale spre tine”
(5). Poetul 1si resusciteaza tatal In propria sa fiinta: ,5a mi te amintesc
atat de intens, Incat nimic despre tine/ sa nu se uite, sa nu se steargd din
memorie.// Sa nu uit aceasta durere intr-atat de lipita de oase acum,/ incat
fiecare pas al meu sd fie al tdu” (7).

Intr-o pseudo-religie, Poetul isi invoca tatél si-i inunde fiinta indure-
ratd, nu pentru a invinge moartea, ci pentru a o amana: ,Irebuie sa ma

umplu de tine, sd md inunzi pand in/ maduvd, sd ma iei in stapanire, sa
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nu pierd niciodatd/ esenta parfumului tdu; de-acum, asadar, tu In mine
pentru/ totdeauna?” (9).

Efemeritatea amintirilor, viata ,,omului de lut” si zbuciumul sufletesc
nu mai conteazd pentru Poetul spaniol. Moartea se asazd peste toate:
amour et mort, rien n'est plus fort! Solitudinea si durerea vorbesc in
putindtatea cuvintelor: ,Nu conteazd, am inteles cd atata durere se
trdieste in/ solitudine, ca nu exista alinare pentru atata durere, pentru/
atata angoasd.// Nu conteazd daca-i atata dragoste, daca-s atat de/ putine
cuvintele...” (6).

In cea de-a doua parte a volumului regasim poeme cu nume ce reflecta
suspinul, contemplarea, suferinta si doliul fiului dupd tatdl defunct.
Spre exemplu, Poetul, ca printr-o ordalie, trece fiinta tatdlui prin focul
purificator, ce-1 preschimbd-n cenusa: , Numai in cenusa se personalizeaza
plenitudinea/ fiintei care-a trait” (Despre trup).

Evenimentul mortii tatalui dobandeste un statut existential si
gnoseologic pe axa timpului, astfel cd existenta Poetului se defineste
,inainte si dupa” moartea tatdlui, ca o intalnire dintre viatd si moarte:
,Acum stiu doar atat:/ Inainte si dupd moartea ta, tata” (Calendar). In ceea
ce priveste ,intrevederea” dintre tata si fiul indurerat, aceasta are loc nu
in planul material, ci in cel oniric, acolo unde sufletul vorbeste. Dialogul
tatd-fiu este emotionant, coplesitor, sfasietor, tulburand deopotriva fiinta
poetului si a lectorului: , Am visat din nou./ Pe o plaja, ma astepta aproape
de tdrm, linistit./ De data aceasta, am putut s ma apropii./ Dialogul care
niciodatd n-a existat:// — Te iubesc.// - Stiu” (Interpretarea viselor).

Uitarea este pedeapsa cruntd a mortii, ea se asazd peste toate, fiintd
sau nefiintd. Amintirea tatalui devine vagd. Viata isi reia fdgasul obisnuit,
insd nu si pentru eul liric, care sperd puternic la reintdlnirea cu tatal
pamantesc: ,Te vom uita/ in acelasi mod rutinier/ in care totul se asazd din
nou/ la locul sdu ori in altul/ ce i se impune” (Aniversarea); ,,De cateva luni
Incerc/ sa nu ma recunosc in tine,/ dar marturisesc ca inca simt/ cum mana
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ti se odihnea pe umdrul meu” (Ibidem). Conjugat sub imperiul filosofiei
naturaliste, eul liric ,contopeste” moartea tatalui cu natura, cu raul, cu
apa, ca o oglindire a mortii: ,Langa Tibru am decis/ ca numai in preajma
raurilor poemul ar putea exista/ si ar putea desavarsi moartea” (Un poem).

Eul poetic nu poate accepta moartea tatalui, in raport cu ultima sperantd
de a-si revedea tatal pamanesc. Nu poate indura imaginea unei fotografii
neinsufletite de spiritul patern: ,Tatd, vin sa te ucid./ Amintirea nu poate
dédnui sprijinindu-se/ pe o lumanare ce noapte de noapte se aprinde/ doar
pentru a-ti lumina fotografia” (Tatil). Pe de alta parte, eul liric se afla intr-
un continuu zbucium: trebuie sa se desparta de tatd, dar este puternic
inraddcinat In amintirea acestuia, incercand, in zadar, sa-1 reinvie: ,Si
trebuia sd tac/ si ma umplu de furie/ de fiecare data cand cineva iti dezvelea
fata/ pentru a-si lua rdmas bun./ De la ce? De la cine?” (Ibidem).

Eul poetic simte cd-si , ucide” tatdl imbatranind, semanandu-i siluandu-i
locul. Poetul se identificd, arhetipal si fizic, cu tatal, pe care incearca sa-1
resusciteze sub orice forma posibild: , Dar tu nu mai existi. Nici trupul tau./
Ar trebui sd pastrez imaginea ta opritd/ la saizeci si patru de ani/ si sa astept
sd ajung la varsta ta/ si sa md uit in oglinda ca sd stiu/ dacd ma recunosc sau
daca te reintalnesc.// De aceea, tatd, vin sa te ucid” (Ibidem).

Neputand nega prezenta absentei, eul poetic trebuie sa accepte
despartirea de tatd, isi repetd pentru el acest indemn, Insa inima este
incdtusatd de figura paternd: ,Trupul trebuia sa mearga in pamant.../ si
noi a trebuit sa ne despartim de cenusa” (Urna); ,Cand intru in casa si nu
e nimeni,/ deschid usa dulapului/ si tatonez cu mana, orbecaiesc, sa ma
asigur/ ca esti inca acolo” (Ibidem).

In finalul tribulatiei, Poetul depune urna tatilui in ale vantului brate,
dar ramasitele lui cad pe pamant, acolo unde trupul isi are locul. Tatdl
devine, totusi, liber, contopit in naturd, metamorfozat, eliberat: ,Duc urna
cu cenusa ta, tatd./ Paisprezece ani asteptand, asteptandu-ne./ Scoatem
capacul. Te cuprind cu mainile mele,/ te arunc cu forta in vant,/ te arunc
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cu furie./ Cenusa ta face valuri peste arbusti,/ cade, desenand cdrari albe”
(Valea Ucanca); , Atingerea ta rece, asprd si suava./ Te duc la gura./ Gustul
acid./ In sfarsit liber, tata!” (ibid.). Cu toate acestea, fiul se intoarce, nu-si
poate pardsi tatal, nu se poate desprinde de amintirea lui, il ,incdtuseaza”
in propria-i fiintd: ,Tatd, m-am intors in valea unde te-am Imprastiat/
acum o saptdmand./ Am venit singur./ Si iatd, erau acolo, asteptandu-ma,
nemiscate,/ urmele albe ale cenusii tale” (Piatra din vale).

Poetul indurerat isi simte tatdl in cenusa pe care o aruncd, il simte
aproape, pentru totdeauna: ,Dar totul este inutil, tatd./ Esti incd aici si
nici macar vantul/ care acum sufld in vale/ nu te poate risipi./ Vei rdmane
aici pentru totdeauna,/ colorand tarina strdmosilor./ Va fi de-ajuns sa
se dea la o parte stratul de suprafatd/ si tu vei apdrea” (ibid.). Neobosit,
depésind hotarele timpului, Poetul isi caut neincetat tatal. Il resusciteaza
din cenusd si anuntd fatidic ca ,tu niciodata nu vei pleca”: ,Dar eu ma
voi intoarce/ si ma voi aseza si alta data pe piatrd,/ ca sa vorbesc cu mine
sau sa vorbesc cu tine./ Ceea ce este totuna./ Ca sa caut ramasitele oaselor
tale/ si sd le staram cu degetele mele/ si sd realziez/ ca tu niciodata nu vei
pleca” (ibid.).

In anul 2005, 1a Timisoara, la Editura Marineasa, cu o prefatd de Ion
Ariesanu, apdrea volumul de versuri intitulat Moartea tatilui de Eugen
Dorcescu. Dedicata tatdlui, care, potrivit Jurnalului, v. Adam. Pagini de
jurnal (2000-2010) (Timisoara, Editura Mirton, 2020), moare in dimineata
zilei de 19 aprilie 2003. Poetul Eugen Dorcescu isi structureaza discursul
poetic in 7 trepte ascensionale, fiecare a cate 7 poeme, avand ca motto
o bivalenta structurald, care il diferentiaza pe tatdl teluric de Tatdl ceresc:
,And call no man your father on earth, for you have one Father, who is in
heaven” (Matthew 23, 9).

Profund ravasit de moartea tatalui, eul liric constientizeaza efemeritatea
trupului, cunoscand stransa relatie dintre viata si moarte, diada yin-yang:
,Din clipd in clipd, un/ harpon, ca o raza, in/ dimineata mirifica,/ va incerca

MIRELA-IOANA DORCESCU - 60 461



sa-1 sfasie./ Locul sarpelui e chiar/ in Eden, locul/ Infernului e-n Paradis,/
precum bine se stie” (Treapta intii, 1).

Spre deosebire de Coriolano Gonzdlez Montafiez, — care, potrivit
poeziei sale, isi cauta neincetat tatal pe pdmant —, Poetul Eugen Dorcescu
constientizeaza ca tatdl teluric exista intre doua lumi, intre subconstient si
constiintd, intre locasul sau de pamant si infinitul de negura, intre lumea
de-aici si lumea celor mutati la Cel Vesnic: ,Tatdl locuieste, acum,/ in doua
locuri/ deodatd:/ in lumea de-aici/ si, deopotrivd,/ in lumea celor mutati/
la Cel Vesnic./ Dar si-n lumea/ de-aici/ el se afld, deopotriva,/ in doua
areale/ distincte:/ in locasul sau/ de pamant/ si-n spatiul infinit,/ neguros,/
dintre subconstient si/ constiintd” (Ibidem, 3).

Eul liric dorcescian, astral, metafizic, constientizeaza ca tatal in sine nu
poate fi recuperat prin simturi, nu poate fi descifrat, e dincolo de logos. Si
cu toate acestea, tatal existd: ,Fiind dincolo/ de simturi,/ tatal nu poate/
fi recuperat prin/ senzatii,/ perceptii./ Fiind dincolo de orice intelegere,/
tatdl/ nu poate fi,/ descifrat, priceput./ Fiind, de fapt, dincolo/ de intreaga
noastra/ fiintd empiricd,/ dincolo, deci, de afecte,/ inchipuire, cuvinte,/ el
nu poate fi nici, iubit, nici urat,/ nici rostit” (Ibidem, 5).

Profund cunoscator al marilor religii, culturi si literaturi, Poetul Eugen
Dorcescu recunoaste in moarte o trecere, o metamorfozare ireversibild a
tuturor lucrurilor si fiintelor in univers, filosofie intalnita in cultura budista.
Tatal teluricnu moare, ci se metamorfozeaza in univers: ,,Moartea,/ oricand
si oriunde ar/ veni,/ aduce-o schimbare/ de nevindecat/ in tot universul”
(Treapta a doua, 1).

Aflandu-se In cdutarea tatalui, eul poetic imbratiseazd singurele cai
gnoseologice — suferinta si lacrima: ,Unde e,/ tatal?/ Cea mai siguri/cale
catre/ cunoastere,/ e suferinta” (Ibidem, 6).

Poetul Eugen Dorcescu recupereazd imaginea tatdlui, invaluind
substantaacestuiain, geniulmortii”:, Petarm,/fiul cautd/lespezide piatrd,/
prelungi,/ cautd, altfel/ spus,/ petrificat,/ chipul tatdlui./ Alege pietrele,/
atent,/ le sorteaza,/ deseneazd, apoi, ochii, gura,/ nasul,/ sprancenele,/
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barbia si/ fruntea,/ da infatisarii/ adancime, contur,/ asaza amintirea-n
lumind,/ extrage, din/ striatiuni, din/ ovaluri si/ linii,/ sectiunea de aur/ a
mortii” (Treapta a treia, 3). In constiinta poetului, mama si tatdl nu mor, ei
supravietuiesc peren, oricarui timp si spatiu: ,Tatal si mama/ nu inviaza,/
nu mor./ Ei supravietuiesc,/ ei sunt/ vesnici./ Ei, generic vorbind,/ rdman
neclintiti,/ prin reiterata,/ supra-redundanta/ moartea/ a fiului” (Treapta a
saptea, 3).

Disparitia tatdlui este, In sine, un eveniment ce marcheazd profund
fiinta Poetului. Simtdmantul generat de ,moartea tatdlui” este de
nesuportat, intrucat ea, ,moartea tatdlui”, nu are sens. Ca urmare, absenta
trebuie negata total, pentru a constientiza, in cele din urma, ca cei vii si cei
morti sunt nimic fard Tatdl: ,E de neinteles,/ e de nesuportat/ disparitia/
tatdlui./ E atat de lipsitd de sens,/ incat/ spre a fi acceptatd,/ trebuie negata
definitiv/ si total./ Ea are doar rostul/ cunoscutei reduceri la/ absurd (caci
e insasi/ absurdad),/ are menirea de-a le/ reaminti/ nu doar celor vii,/ ci
si celor morti,/ cd ei n-ar fi/ nimic/ fara Tatal” (Ibidem, 6). Ce este lumea
aceasta fara Tatal Ceresc? Havel havalim!

In constiinta Poetului, tatdl nu ingiduie nicio intlnire in spatiu,
in material, ci In spirit, unde este liber si rendascut, pur, ca la Inceput:
,Fiindcd spatiul/ e timpul/ prezentului,/ iar timpul prezentului,/ este/
timpul prezentei” (Treapta a patra, 4). Fiinta tatalui s-a desprins de trup, de
»inchisoarea de carne”, tatdl este liber acum, pur, inviat: ,Marea/ putere a/
tatdlui e si/ mai mare acum,/ cand trupul lui/ s-a intors in/ tarand./ Acum,
eul sdu/ - duhul sdu -,/ eliberat de cumplita/ zgura teluricd,/ s-a limpezit,/
a-nviat” (Treapta a cincea, 1).

Diferentiindu-se de tatal teluric, Tatil ceresc este Stapanul a tot ce exista:
,Stapanul/ subconstientului ei,/ deci adevaratul stdpan/ a tot ce/ existd,/
e Tatal” (Treapta a sasea, 4). Sau, si mai transant: ,Tatal poate exista/ fara
lume./ Dar lumea/ nu poate/ exista/ fara Tatal” (Ibidem, 7).

Padre/Tatdl (2002-2016) se integreaza in literatura mare, gravd, scrisd
dintr-un suflu tragic, cutremurator. Pneumatic, eul poetic isi cauta tatal
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pe piméant, intrezirind o legaturi fizici, in plan material. In acest sens,
complementar, se impune o hermeneutica la fel de grava si abisala:
Moartea tatilui, de Eugen Dorcescu. Poetul timisorean schiteaza un univers
liric in care fiul acceptd moartea tatalui pe pamant, insa isi cautd Tatdl
Ceresc; tatalui teluric 1i ofera sens si tel, constientizeaza metamorfozarea
si eliberarea spiritului de trup, doreste sd-1 cunoascd, Incearca sa-1 defi-
neasca, Insa in zadar, cdci, In noua sa ipostaza ontologicd, el se sustrage si
cunoasterii senzoriale, sensibile, si cunoasterii inteligibile.

Poetul Coriolano Gonzalez Montafiez contureaza un univers liric In
care tatdl nu poate lipsi de pe pamant (,,tu niciodatd nu vei pleca” - Piatra
din Vale). Complementar acestei ideologii, Poetul Eugen Dorcescu nu-si
poate pierde Tatdl, caci este Ceresc, se afld cu El intr-o stransd relatie, care
nu poate fi frantd de nicio lege a naturii, nici de moarte!

Eugen Dorcescu si Coriolano Gonzéalez Montafiez se inscriu in marea
literatura europeand, construindu-si fiecare un univers liric propriu, care

ii defineste. Sunt poeti de valoare, spirite Inalte, astrale, calauzitoare.

,Armonii culturale”, 9 februarie 2022.
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IULIAN CHIVU

TATAL/ PADRE

Limba lui Miguel de Cervantes, armoniile ei fonetice asa de apropiate
de spiritul nostru, care, de altfel, au si inlesnit exodul romanesc spre
frumoasele tinuturi iberice, destul de tarziu, ma fac totusi cititor de poezie
spaniola; expresia poeticd exprimd, in chip particular, in orice limba,
simtirea si spiritul natiunii respective — tocmai aceste particularitdti au
dat, de pilda, limbii germane o altd tonalitate in poezia lui Novalis decat
cea a latinitatii in franceza lui Baudelaire, in italiana lui Eugenio Montale
sau in romana lui Eminescu. Am trdit aceste subtile si nobile diferente
de fiecare data citind in original un poet, iar recent, gratie prozatoarei
si eseistei Mirela-Ioana Dorcescu, traducdtoarea celui mai recent volum
de versuri al spaniolului Coriolano Gonzalez Montafiez, Tatdl/ Padre (Ed.
Eurostampa, Timisoara, 2021), am avut o noud confirmare.

As aminti apropierea lui Montafiez de poezia lui Eugen Dorcescu;
poetul spaniol din Santa Cruz de Tenerife a tradus din poezia lui Eugen
Dorcescu in spaniold (EI camino hacia Tenerife, Idea Ediciones, Coleccion
Atlantica, Santa Cruz de Tenerife-Las Palmas de Gran Canaria, 2010; a
realizat si a prefatat volumul bilingv romano-spaniol Las elegias de Bad
Hofgastein, Ed. Mirton, Timisoara, 2013; a semnat editia spaniold a vol.
Eugen Dorcescu, Elegias Rumanas, Obra reunida, Seleccion del autor,
Traduccion y edicion critica Coriolano Gonzalez Montafiez, Zaragoza,
Spania, 2020); la randul sau, si Eugen Dorcescu a tradus din poezia
mai tanarului si remarcabilului confrate spaniol (n. 1965, Santa Cruz de

Tenerife), volumul Calitoria (Ed. Mirton, Timisoara, 2010).
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Coriolano Gonzalez Montariez este, fard tdgadd, pentru lirica spaniold
actuald un nume de rezonantd, reprezentant al poeziei canare, onorat
cu premii de prestigiu (ex. Ciudad de La Laguna — 1987), prezent in multe
antologii spaniole, dar si In reviste romanesti ori numai de limbd romana.
Noul sau volum de poezii anuntd, dupd cum sugereaza titlul, un excurs
liric in ideea de paternitate sau transcende familialul spre a se desfasura
meditativ deasupra acestuia, dupd asteptdri, numai cd Montafiez, marcat
adanc de moartea timpurie a tatalui sdu, reverbereaza profund, nu insa
in registrul rece al existentialului, cum ar fi de asteptat, ci In propria
sensibilitate, calda, pe care o exploreaza indelung (primele 12 din cele 25
de poeme au fost scrise imediat dupa moartea tatalui, in 2002, Insa ele
vor continua decantarea Inca paisprezece ani, pana in momentul cand
cenusa tatdlui va fi imprastiata, dupad traditia religiei sale — p. 87). Poetul,
dupd o relectura a textelor din volumul EI tiempo detenido (2006), are
sentimentul estompdrii in timp a emotiilor vii din primele sapte poeme
si 1si aprofundeaza gandurile recurente in suficiente poeme cu care sa
consacre tatdlui un omagiu emotional mai larg, dand substantd unui
volum sub acest titlu: Padre — asa dupa cum insusi mdrturiseste, la final,
intr-o succinta notd de autor.

In traducerea volumului (Ed. La Palma, 2020), Mirela-Ioana Dorcescu
are, evident, acea bucurie a traducatorului pe care o sugeram la inceput -
gusta cu sensibilitate trairile poetice originale si reuseste sa le transpuna
cu lealitate in rostire romaneascd, lasandu-i cititorului de limba spaniola
posibilitatea confirmarii prin paginarea in oglinda a poemelor despre care
vorbim. Mai mult decat atat, Mirela-loana Dorcescu, exeget incontestabil
al poeziei dorcesciene, are posibilitatea semnaldrii unor apropieri sau a
unor optiuni diferite ale celor doi poeti prieteni pe tema mortii tatalui.
Eugen Dorcescu este autorul volumului de versuri Poemele Batranului
- Ed. Mirton, Timisoara, 2003, poeziile sale fiindu-i cunoscute si lui
Coriolano Gonzalez Montafiez din editia spaniola a volumului (Poemas del
Viejo, In traducerea Rosei Lentini, cu prefata lui André Sanchez Robayna,
Montblanc, Spania, 2012).
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Mirela-loana Dorcescu gaseste cd, In timp ce, pe aceeasi tema,
Coriolano Gonzalez Montafiez adoptd o perspectiva imanentd a mortii,
Eugen Dorcescu ramane consecvent perspectivei transcendente (v. Etern
intr-o eternd noapte-zi, eseu hermeneutic de Mirela-loana Borchin, Ed.
Mirton, Timisoara, 2016).

Revenind, insd, la volumul bilingv Tatdl/ Padre, gasim aici un alt
Coriolano Gonzalez Montafiez decat in Cuaderno irlanés (2000), decat in
Conjura del silencio (1994), ca sd nu mai amintim de volumele de poezie ale
inceputurilor sale. Un Coriolano Gonzalez Montafiez traversat de intuitii
tanatologice, de Intrebdri esentializate ale existentei, fard a se lamenta
sau a se resemna in context teist, insa atingand toate fatetele imanentului
ca atare, de la ,Moartea prezenta zi de zi, murim lent, ne ferim a rosti
cuvantul moarte...” (p. 12) la ,Tatd, vin sa te ucid./ Amintirea nu poate
ddinui sprijinindu-se/ pe o lumanare ce noapte de noapte se aprinde/ doar
pentru a-ti lumina fotografia...” (p. 66) — cu toatd paradigma personalizarii
tristetilor fundamentale.

In prima parte a volumului, primele poeme ale acceptarii material-
imateriale a mortii, poetul constatd stupefianta ei umbra in dimensiunile
unei realitdti care, pand atunci, nu i se relevase nicicum: JInvelitin giulgiu,
uns cu a mortii culoare/ Inertul suras intr-o grimasa de consolare./ Viata
noastra, care, in ochii tdi, ne-a pardsit./ Chipul neintalnirii cu sufletul...”
(p. 16).

Perceperea mortii ca atare ramane posibild numai in metafore, in
reprezentdri alegorice si tocmai pentru asta nu moartea conceptuala,
genericd, intereseaza, ci funesta ei prezentd: ,Un copil care tace si sterge
cuvantul ce te numeste./ Un copil care ascunde durerea si care isi Inchipuie
cum zbori intr-o lume populatd de vise” (p. 18). Apare implicit nevoia de
a pdstra in si ca viata imaginea perisabila a tatalui, a carui prezentd inerta
invita la reflectii: ,Din cand in cand md descopar privindu-te atent, nu
mai stiu daca in amintire sau in cuvinte, luptand sa-mi deschid o cale

spre tine, fiindca sunt multe de spus inainte ca amintirile sa se innoureze
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cu totul” (p. 20) - lipsa trupului inert va restrange imaginea tatalui doar
la ecouri remanente ale unor fapte de viatd, dincolo de acestea totul e
mit si reprezentare. Si de aceea uimirea poetului apare mai degrabad ca in
epistema lui Foucault, decat ca In gnoseologia reflectdrilor sensibile: ,Nu
conteaza, am inteles ca atata durere se traieste in solitudine, ca nu exista
alinare pentru atata durere, pentru atata angoasa. Nu conteazd, daca-i atata
dragoste, daca-s atat de putine cuvintele...” (p. 22). Durerea, profunda,
abisald, instinctiva si animalicd (p. 30), se trdieste dupd psihologia proprie,
dar cu atat mai profund cu cat reverbereaza si in ratiune, ca la Camil
Petrescu ori ca in Ecclesiastul (cu cdt mai multd cunostintd, cu atdt mai multd
mdhnire). Coriolano Gonzalez Montafiez este, tocmai pentru asta, mai
preocupat de semnificat/ semnicantul fiintei In irepetabila trecere nu atat
dupa coerentele escatologiei teologic ordonatoare si subordonatoare, ci
dupad sensurile minerale ale disolutiei.

Partea a doua a volumului este, din acest punct de vedere, tocmai
transferul din constatativ spre contemplativ: ,Te-am sarutat pe frunte
in acea camera mortuard/ si inca mai erai cald...” (p. 66). Lucrurile trec,
in firescul lor, mai departe: ,Astdzi, luna noud, se implinesc deja sapte
ani.../ Tocmai am schimbat acea incuietoare/ care rdmdsese in asteptare/ si
totusi, de doi ani scriu acest poem,/ temandu-md mereu sa ajung la final”
(p. 67), mai ales ca, obsesiv, imaginea tatalui vine din urma necontenit, cu
orice prilej: ,Dupd doud luni de la moartea ta/ am revenit intr-o sala de
cinema./ Romanul lui Stanislaw Lem/ ma facea sa reflectez/ cu ani in urma
la adevaratul spatiu/ pe care il ocupd absenta...” (p. 46).

Succesiunea se constientizeaza regenerativ, prezenta se legitimeaza
in generatiile care Inseamnd, oricum, continuitate: ,Fotografia aratd
imaginea/ unui barbat tanar care tine in brate un copil/ de cateva luni/ si
langa ei o femeie...” (p. 52). Sau, mai mult, ca in Calea regali: ,,Cu o suta de
ani In urma/ bunica va fi pornit/ la drum spre Camino Real,/ de la Icod in
directia Santa Cruz,/ pentru a lucra ca menajera./ Cativa ani mai tarziu,/
cealata bunica va fi facut acelasi traseu...” (p. 40) — genealogie; existenta,
sens, devenire.
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Si cat de frumos suna in spaniold: ,Subimos por la carretera hacia el
volcan./Hace décadas un tio abuelo/ trabajo entre malpaises y montes/ para
abrirla y roturar el paisaje,/ al mismo tiempo que el bisabuelo/ abandonaba
con suas cabras/ un lugar que ahora se le prohibia...” (p. 78), si cat de fidel
reproduce in limba romana Mirela-Ioana Dorcescu sensibilitatea rostirii:
,Urcdm pe soseaua spre vulcan./ Cu decenii in urmd, un straunchi/ a
trudit intre pamanturi aride si munti/ pentru a deschide aceasta sosea si a
desteleni peisajul,/ in acelasi timp strdbunicul/ pardsea cu caprele sale/ un
loc care de-acum i era interzis...) — genealogie; existentd, sens, devenire,
Padre.

,Iribuna”, nr. 467, 16-28 februarie 2022, p. 25.
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LORINCZI FRANCISC-MIHAI

TATAL/ PADRE

Traducatoarea Mirela-Ioana Dorcescu ne prezintd cartea unui poet
spaniol contemporan, Coriolano Gonzales Montatez, cu titlul Padre/ Tatil
(Versiune bilingva romano-spaniola, Editura Eurostampa, Timisoara,
2021), pe care il cunoaste indeaproape datorita afinitatilor dintre scriitorul
spaniol si poetul Eugen Dorcescu, dovedite de traducerile reciproce ale
operelor proprii. Este un exercitiu de recuperare si de integrare a valorilor
in spatiul romanesc. In calitatea de traducitor, Mirela-loana Dorcescu
aduce o versiune romaneascd a poemelor scrise in spaniola de poetul
iberic Coriolano Gonzales Montafiez. Volumul reuneste 25 de poeme
scrise intr-o perioada de 14 ani, de la moartea tatalui, si in anii scursi pana
la despartirea de cenusa acestuia. Sunt poeme in prozd, scrise sub imperiul
durerii pierderii parintelui iubit: o durere lentd, instinctivd, durere ce ia in
stapanire aerul pe care il respira. Printr-un exercitiu confesiv, poetul
Coriolano Gonzéles Montafiez realizeaza, prin poemele reunite in volumul
Padre/ Tatil, un excurs de recuperare a unei traume. Substanta pierduta,
fizica, haloul tatalui sunt aflate prin amintire, singura modalitate de a
potoli suferinta imediatd provocata de disparitia parintelui indragit.
Durerea nu poate fi evitata, dar poate fi aplanata prin blandetea zefirului
anotimpurilor post-traumatice, iar, in perioada de terapie a sinelui,
dezmadrginirea durerii se produce sub imperiul timpului. El este devastator
lainceput, apoi pacificator si balsamic. Efortul liric este un act de curaj, de
infruntare a destinului, ,0 loviturd fertila in plan artistic”, scrie
traducdtoarea, prin combustia celor 14 ani de la moartea tatalui si pand in
momentul cand cenusa acestuia a fost imprastiatd din urna. ,Cartea de
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fata implicd doliul meu”, scrie poetul. Doliul este un proces, nu o stare:
»de-a lungul acestor ani am scris cateva texte despre diferitele simtaminte
pe care timpul si amintirea le provocau, in absenta sa sau in prezenta sa”.
Poetul reflecteaza intr-un poem la adevdratul spatiu pe care il ocupd
absenta (Solaris), asa cum R. Tagore scria in opera sa magistrald, Gora, ca
»golul din inima unui om nu poate fi umplut decat de un sentiment
nemdrginit”. Traducdtoarea Mirela-loana Dorcescu, in ,Cuvantul inainte”
al volumului de poeme Padre/ Tatil pune fatd in fata cartea poetului spaniol
si pe cea a lui Eugen Dorcescu, intitulata Moartea tatilui, urmdrind starea
si atitudinea celor doi in poemele scrise dupa pierderea pdrintelui. Aflam
astfel ca: ,In fata mortii tatdlui, Poetul spaniol este singur, o infruntd cu
propriile puteri, Poetul roman este cu Tatal, o acceptd cu credinta in viata
vesnicd. Montafiez este preponderent teluric, Dorcescu este preponderent
astral. Cu toate acestea, cei doi se intalnesc in acel adevar indubitabil,
esential: «niciodata tatdl nu va pleca» / Tatal «nu-l va ldsa si nu-l va pdrasi
nicidecum» pe fiu, adevar care este in centrul intregului univers”. Poemele
in proza, sau cum le numeste traducdtoarea Mirela-Ioana Dorcescu,
,frdmantarile eului, exprimate in formele moderne ale poeziei existentiale,
narativ-lirice”, sunt creatii poetice, care, desi scrise in perioade diferite de
timp, dupd marturiile autorului, , se intretes intr-o manierd insondabild”.
Citind poemele si patrunzand in pulpa sensului acestora, dupa cautdri
indrumate de filosofia imaginatiei bachelardiene, aflind semnificatii, as
face doud paralele ale acestor poeme in proza cu doud carti cu care tema
acestora rezoneazd. Bachelard scrie ca ,reveria e capabild sd recupereze
fiinta; atatea fiinte traiesc din zbor, Incat zborul este cu siguranta destinul
lumii sublimate”; de aceastd datd imaginea tatalui in mentalul si lumea
fiului, in oglinda amintirii, chipul tatalui: ,te las sa zbori si sd gasesti/
locul in care saldsluieste dragostea”. As aseza cartea aceasta, prin tematica
profunda a suferintei, alaturi de cea scrisd de C.S. Lewis, ,De ce, Doamne?
O radiografie a suferintei”. O carte care cuprinde aceleasi notatii imediate,
ca metode de evadare si mantuire prin scris, dureri provocate de moartea
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unui om drag, In cazul lui Lewis, pierderea sotiei, Joy, cuprinzand calea
de la suferinta si neliniste la inaltare si echilibru, la descoperirea pacii
sufletesti. Poetul spaniol Coriolano Gonzales Montafiez este deschis la
solutii restauratoare. Este indurerat si cautd iesiri prin introspectie. Tatal
trdieste In fiu in continuare. Lewis aratd spre dimensiunea tragicului, in
cautarea neobosita a credintei, intalnire care este mereu neasteptata. De
asemenea, as face o paraleld cu romanul Sus pe stinci al lui José Maria de
Pereda, pentru tema reintoarcerii acasd, in spatiul natal. $i poetul
Montaniez realizeaza un drum de cautare istovitor, de revenire la un acasa
patern, la copilarie si la dimpreuna fiintare: Pereda, prin romanul sau, se
intoarce acas3, la natal. Ti putem vedea urcusul, smerenia, regasirea unui
loc al copildriei, locul de acasa, de la munte. Poemele lui Coriolano
Gonzales Montafiez sunt sigilii lirice ale durerii, meandrari ale nostalgiei,
de asemenea meditatii, contemplatii filosofice, care reconstituie, prin
rememorare si introspectie, imaginea tatalui, locul de acasd. Ne oferd un
rdgaz pentru meditatie, pentru evadare din cotidianeitate, prin tihna
lecturii. Poemele in proza cuprind o substanta religioasa, cu filon
transmundan, desi sunt cdutari mai mult fizice: , incd simt cum mana ti se
odihnea pe umdrul meu” (Aniversarea), fiinta iIndurerata cautand chipul
tatalui, intr-un adevarat maraton fiintial. Existdm si trdim deplinin masura
in care ne amintim cine suntem, aducerea aminte fiind , singurul triumf
asupra mortii si cetii”, dupa expresia blagiana. Avem memoria lucrurilor
si a stdrilor, brazdele memoriei natale ne fac stapanii autenticului din noi,
acea ,parte Invdluitd, magica, in care se afld amintirile noastre tdinuite si
pe care le Intrezarim uneori, insd doar in vis”, scrie Cornel Nistea intr-o
proza scurtd. Sunt poeme ale retrospectiei, dar si ale contemplatiei,
cugetdri asupra existentei, a devenirii si a metamorfozei sub puterea
implacabild a timpului, pana la timpul fagaduit la ultimul Cules. Poetul
Coriolano Gonzales Montafiez cautd s regdseasca amintirea unui timp al
privilegiului. Si astfel melancolicul si nostalgia imparatesc un teritoriu
introspectiv vast: , Astdzi, acesti struguri pe care 1i culegem nu mai simt
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mainile tale. / Acesti struguri, carora le extragem ce au mai intim, nu mai
simt respiratia ta./ [...] Si stiu cd nu va avea culoarea lui dintotdeauna, ca/
niciodata nu va mai fi limpede ca zilele copildriei [...]/ Va avea savoarea
tristetii” (Astdzi, acesti struguri). José Ortega y Gasset scrie despre nostalgie
ca ,este o forta centrald care motiveazd dorinta de «a lua o vacantd» din
conditia umand prin retrdirea primitiva” a rddacinilor. Afectivul,
senzorialul fin sunt natale centre polarizatoare ale nostalgiilor. Poetul
experimenteaza stdri sub imperiul amintirii, al re-amintirii, iar acestea au
un efect halucinogen: ,tu ai rdmas prins intr-o tdcere profundd/ si eu — cu
atatea lucruri pe care sa ti le povestesc si sd ti le aduc aminte...” Este o
rememorare profundd a acelui loc ferit, de mare profunzime, care cuprinde
o intreaga hartd a memoriei afective, al timpului interior. Suntem in
functie de mdsura cu care ne ingaduim sa intelegem. Suntem ceea ce ne
putem aminti, , creatorii propriilor noastre infernuri sau paradisuri”, scrie
Ladislau Daradici. Amintirile ne definesc nu numai sangvinic, ci si fiintial,
prin ampla vibratie energetica, de asemenea prin flamanda cautare a
,denegdsitului” noician, cum formuleaza Andrei Plesu. Sunt cautdri cu
prelungiri in mit, cu transgresiuni in metafizic. Locurile natale din
reminiscentele amintirii si sub imperiul afectelor ajung la dimensiuni
nebdnuite, devenind un spatiu fabulos, ascuns in pliurile memoriei
afective, ca n filetul surubului; printr-o altfel de intoarcere acasa, spre ne-
uitare, prin destdinuiri si impulsuri confesive, mister care leaga sufletele
laolalta. Imprevizibilul conferd valoare operei, pentru cd el descatuseaza
noul prin fluidizarea emotiei si a creativitatii. Liricul nu se poate supune
niciunei constrangeri. Poetul detine harta re-amintirii, cu determinante
clare, dar din alt timp, unul care si-a inchis portile. Parca citim versurile
lui Adrian Popescu: ,,odatd am stiut sd zbor, odatd// dovadd n-am, dar imi
aduc aminte”. Este si 0 ,aventurd a formelor”, daca ar fi sd il amintesc pe
Ion Vlad, citandu-1 pe Michel Riffaterre, ca , intertextualitatea se refera la
capacitatea cititorului de a asocia texte citite unui alt text, mecanismul
fiind revelator si pentru semnificatia operei interpretate”. Poetul Coriolano
Gonzales Montafiez decanteaza in poemele sale amintiri de sub oglinda
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magicd a retrospectiei, primaveri ale trecutului, metafore inflorind de sub
streasina ascunsa a creativitdtii, printr-o cartografiere discretd a unui timp
trdit, pierdut, rememorat, dar regdsit, redescoperind In momentele de
prag ale durerii tinutul unui afectiv natal, al copildriei si al adolescentei, al
unui timp viu trait alaturi de tatdl. Fira memorie, fara reamintire, totul se
ddramad, piere in uitarea fdra de intoarcere. Trdim atata timp cat ne putem
aminti: aceastd lume iscatd in adancul din tine este o lume ce-a existat.
Numai cd ea trebuie sd fie scoasa la luming, scrie Ion Barb. Spatiul labirintic
interior tine de mecanismele memoriei, agentul dinamic ordonator. Poetul
spaniol converteste amintiri, experiente trdite, existentiale, intr-un tinut
ales al cuvantului, nemuritoarele poeme ale memoriei afective, chiar daca
declansatorul este unul dramatic. Poemele reconstituie o lume retrdita
prin rememorare. Suntem atata cat ne putem aminti sau, dupd cum
formula Nichita Stanescu, ,suntem ceea ce ne aducem aminte”. Un
decupaj dintr-o lume apusa fizic, dar intrata in labirintul ,picasso” al
imaginatiei, amprentd a spatiului natal patern, cu potential recuperator si
care pdstreazd amintirile in incaperile sale afective, sub povara constiintei.
Timpul trecut, urma, este reconstituit, prin rememorare. Locul din trecut
cu amprenta tatalui este cel care are consistentd, o harta care poate duce
acasd, acolo unde era intalnirea. De fapt, un adevarat portal al literaturii.
Prin lucarnele reamintirii, poetul regaseste vitraliile paterne. Este un
senzorial, un fragmentarium retrospectiv. Locul este cel care cheama
inapoi, amprentat fizic, timpul este subiectiv, elastic, dinamic, incert si
nepdrtinitor, dar ne lasa sd 1i invaddm intimitatea prin cautdri ale urmelor
trecutului. Indubitabil, si ale viitorului. Va invit, dragi cititori, sa degustati
acestvolum de poezie al scriitorului spaniol Coriolano Gonzales Montariez,
in traducerea bilingva romano-spaniold, realizatd cu ddruire de Mirela-
Ioana Dorcescu. Sd vd fie lectura imbogatitoare si imbucurdtoare pentru
suflet prin finetea lirismului si subtilitatea traducerii!

,Vatra veche”, nr. 2, 2022, p. 44-45.
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CONSTANTIN STANCU

HARTILE DURERII

Tema Tatal este una densd. Legdtura dintre tatd si fiu sustine legatura
dintre generatii si da sens in istorie. Moartea tatdlui provoacd mari
cataclisme spirituale, acolo unde vremea este o rana. Coriolano Gonzales
Montafiez, poet spaniol, publica in limba romand, in traducerea Mirelei-
Ioana Dorcescu, un volum de versuri cu titlul Tatdl/ Padre, prezentand
aceasta drama a ruperii destinului, volum apdrut la Editura Eurostampa
in anul 2021. Pentru poet, moartea tatdlui, survenita in anul 2002, a
fost o dramd greu de uitat, de trecut In memoria pasivd, de acceptat.
Realitatea vine sa compenseze ruptura timpului. Este si greu de absorbit
in fiinta celui rdmas. Eul acestuia este expus in fata vremurilor, asta
provoaca durere, amintiri greu de primit, cuvintele de sange se fac de
cenusd. Poetul isi asuma limitarea in trup, In minte, in poem. Limitarea
provoaca suferinta, declanseaza campul creatiei artistice, poezia creste
din pdmantul faptelor trecute.

Poemele sunt mdrturii, curg energic, decisiv, durerea este asumata: , O
durere veche si lenta, o instinctiva si animalicd durere, ce ia in stdpanire
aerul pe care il respir, o durere profundd si abisald, care md halucineaza in
oglinzi, urcd In venele mele, ce nu mai sunt rosii, nici verzi, nici albastre.
Venele mele au culoarea durerii” (p. 30).

Evenimentul cutremurd vremurile, calendarul are alte trepte: ,Din
cand in cand imi aduc aminte,/ timpul vietii se socotea/ de la Carnaval la
Carnaval,/ din vara in vara,/ de la Craciun la Craciun;/ dar am si uitat cum
se facea./ Acum, stiu doar atat:/ inainte si dupa moartea ta, tata” (Calendar,
p. 44).
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in fata mortii, perspectiva este brutal abandonats, se iveste o alti
realitate, o existentd cruda: ,Numai in cenusa se personalizeaza pleni-
tudinea/ fiintei care a trait” (Despre trup, p. 38).

Realitatea este modelata de absente, de un trecut ars, dinamica este
sistata, se instaleaza o nouad existenta, cea mai crunta: absenta. Poemul
Solaris ne arara noua stare: ,Dupd doua luni de la moartea ta/ am revenit
intr-o sald de cinema./ Romanul lui Stanislaw Lem/ ma facuse sa reflectez/
cu ani In urma la adevaratul spatiu/ pe care il ocupa absenta” (p. 46).

Poet sincer, cdutand sensul In ceea ce se poate percepe, fdrd o
mitologie a spiritualului asumat prin credinta, prin adevarul revelat si
pdzit, Montafiez isi asuma riscuri spirituale si, de aici, fizice. Poezia, Insa,
curge, modelata de dureri, de suferinte. Poemul Tatil defineste intreaga
paradigmd a omului modern, pregdtit sd raimana cantonat in oglinda: ,si
ma astept sd ajung la varsta ta/ si sa md uit in oglinda ca sa stiu/ daca ma
recunosc sau daca te reintalnesc” (p. 68). Iata podul peste varste, peste
prezente si absente, deopotriva.

Tragedia este asumata, absorbitd, reflectatd. Exista un ritual modern,
unul profesionist: ,Cu profesionalismul/ celui care gestioneaza abil/
moartea cotidiand,/ am fost asigurat:/ Nu vd faceti griji! Il aranjim noi”
(p. 66). Suntem in prezenta mundanului care devalorizeaza pragurile...

Poemul are o gestatie proprie, anii au trecut peste poet, vremea I-a
atins, dar vine momentul ultim, cel al inspiratiei: ,Langa Tibru am decis:/
cd numai in preajma raurilor poemul ar exista/ si ar putea desavarsi moar-
tea” (Un poem, p. 64). Timpurile si apa se Ingemaneaza, au luciu si curgere.

Fotografia retine poemul de cristal, intre cuvinte si imagine se leaga
misterul si durerea, fotografia devine icoana moderna, exprima stari
trecute, atinse de un prezent atroce: ,Dar, la fel cum ma obsedeaza aceste
amintiri,/ma obsedeaza si indoiala,/ nimicitoarea indoiala ca in realitate/
nu raman amintiri,/ ci imaginile altor fotografii/ care se substituie vidului
—si nu doar In minte,/ ci si in sentimente” (Poemul de cristal, p. 53).

Mirela-loana Dorcescu afirma in Cuvint inainte: ,Coriolano Gonzalez
Montafiez si-a circumscris o lume a sa, implicit a liricii sale, convins fiind cad
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numai acolo, intre contururile ei ingrosate, el si poezia de dupa moartea tatalui
pot exista. Un refugiu, deopotriva existential si artistic” (p. 6). Traducand
aceste poeme, dansa s-a intalnit cu materia lirica, a prins firul naratiunii
ivite din durere si a realizat o echivalentd in limba romand, impresionantd,
stranie. Venind din altd lume, cea a literaturii spaniole, poetul este impdcat
cu sine, acceptd durerea realitatii si sistarea timpurilor, versetele curg clar,
decisiv, metaforele nu sunt cdutate, chiar aceastd absenta a tatdlui reprezinta
cheia liricd, apdsatoare si eliberatoare, simultan. Suferinta este depasita
prin nasterea poemelor. Prezenta absentei (cum scria poetul roman Eugen
Dorcescu, prietenul poetului spaniol) este incarcatd de sensuri, moartea este
o temd dureros de intensa, capabild sd mobilizeze literatura si pe cel care
scrie, si pe cel care citeste: ,Dar totul este inutil, tatd./ Esti inca aici si nici
madcar vantul/ care sufld acum In vale/ nu te poate risipi./ Vei ramane aici
pentru totdeauna,/ colorand tdrana strdmosilor” (Piatra din vale, p. 81).

TotMirela-loana Dorcescu face o paralela cu poezia lui Eugen Dorcescu,
prietenul lui Coriolano Gonzalez Montanez, aratand ca, la poetul roman,
misterul realitdtii imediate este rezolvat in metafizica si-n adevarul crestin:
Exista un Tatd in Cer! La fel ca poetul spaniol, poetul roman abordeaza
evenimentul, moartea tatalui, prin poezie. Perspectivele sunt, insa, diferite:
limita de jos si orizontul de Sus... Intre ele, poezia ca o pasére de prada...
Nimic nu se pierde, totul devine altceva, durerea provocata de moartea
tatdlui este destrdmata de prezenta Creatorului, adevaratul Tata, Unicul.
Stdpanul timpului, Stapanul spatiului, controland moartea prin inviere.

Un volum dens, marcand o tema comuna oamenilor, asumata literar
de Coriolano Gonzalez Montafiez cu sinceritate si fortd, limitele aducand
o tensiune ce se rezolvd prin versurile limpezi, curate. La final, autorul
are o notd, menita sd arate procesul prin care s-au ndscut poemele, trdirile
provocate de oprirea timpului, de exilul real si exilul interior, de gasirea
cenusii din cuvintele scrise. O operd unitard, formatd din doudzeci si
cinci de poeme, scrise de la moartea tatdlui si pana ce i-a fost imprdstiata
cenusa. Paisprezece ani pe hartile durerii.

»,Boema”, nr. 3, 2022, p. 26, 28.
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[1. ROSARIO VALCARCEL, MAI PRESUS
DE PASIUNI/ MAS ALLA DE LAS PASIONES,

EDITURA EUROSTAMPA, TIMISOARA, 2022






LIVIUS PETRU BERCEA

MEMORIA POEZIEI

(Rosario Valcarcel, Mai presus de pasiuni / Mas alla de
las pasiones. Traducator: Mirela-loana Dorcescu, Editura
Eurostampa, Timisoara 2022).

Volumul de fata (carte bilingva: romand - spaniold) intregeste, fericit,
activitatea Mirelei-loana Dorcescu de traducdtor de poezie din spatiul
hispanic, fiind al treilea, dupa Andrés Sanchez Robayna, Marea cea mare/
Por el gran mar, Editura Mirton, Timisoara, 2019 (Premiul special al Juriului
Filialei Timisoara a Uniunii Scriitorilor din Romania) si Coriolano Gonzalez
Montafiez, Tatil/ Padre, Editura Eurostampa, Timisoara, 2021. Marturisesc
ca mi-e dificil sd scriu despre o traducere (mai ales cd sunt putin cunoscator
al limbii spaniole), dar tdlmdcirea realizatd de Mirela-Ioana Dorcescu imi
inlesneste cateva consideratii, poate unele , exterioare” poeziei, dar, cred,
semnificative. Mai intai, Imi este clar ca nu e intampldtoare plasarea la
inceputul volumului de poeme a textului intitulat Todogue. In toamna
anului 2021 (septembrie-octombrie), am fost socat de violenta vulcanului
Cumbre Vieja, In urma eruptiei caruia, lavaa acoperitin totalitatelocalitatea
(cartierul) Todoque, apartindtor orasului Los Llanos de Aridane, din
insula La Palma (Canare). Am mai putut vedea doar in fotografii simpla si
eleganta Iglesia de San Pio X, distrusd / ingropata de eruptia vulcanului.
Asa ca vad textul din fruntea culegerii lirice de fata ca pe un simbol al
sedimentarii amintirii in fiinta poetei Rosario Valcarcel. Din amintire
purced trdirile; amintirea poate fi pozitivd, benefica, revigoranta atunci
cand are la ,origini” clipele fericite din trecut, precum ,veri de pe cand
eram micd, foarte mica / si inotam in iazuri rotunde”. Chiar ariditatea
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naturii, insotita de acalmie, poate genera fericire, ca in acele ,nopti de
dragoste, cand solul arid ne-a coplesit cu tandrete”, expresie reluatd in
finalul poemului: ,Ne amintim impreunad ultima data cand solul vulcanic
ne-a umplut de tandrete”. Intre locurile ocrotitoare ale existentei umane
se afla si simboluri culturale: cartierele, piata, biserica, vinul, poetii. Au
rdmas doar amintirile. Dupd dezlantuirea stihiilor, amintirea retine si
urmele spaimelor, distorsiunile firescului: , Cenusa. Tdceri. Ascultam /
bataia inimii pdsarilor si drumul lor temator / intre marea de acoperisuri
si arbustii fragezi, / in lumina muribunda, ce-a dat nastere vietii”. Cred
ca Todoque a fost, pentru poetd, mediul ideal in implinirea sa ca om, iar
disparitia acestui areal ocrotitor afecteaza Insasi existenta, dominata, in
vremuri de acalmie, de iubire, asa ca ,,absenta iubirii este o lama atat de
sdlbaticd, de rece / de posesiva si crudd, ca o simt cand respird”, absenta
devenind (v. poezia lui Eugen Dorcescu) mai reald, mai concretd decat
prezenta. intregul, unitatea existentei, se descompune progresiv, lent si
,putin rdmane din visele lui, din nebunia / si temeritatea lui, din cantecele
si / din vigoarea arterelor sale. / Totul se destramd, crenelurile inalte cad”.
Singura realitate neatinsd de schimbdrile nefaste din existentd ramane
copilaria, o insuld a puritdtii, care mai poate fi ,locuitd”, din pdcate,
doar prin intermediul amintirilor: ... sd visez, / sa visez ca sunt supusa
copildriei, / copildria cu suflet nemuritor”, pana si copilaria fiind insa o
insuld luatd cu asalt de agenti agresivi: ,Dar tremurul tdcerii, / scrasnetul
unor pasi pe coridor, / cantecul de leagan al unui pdianjen / md smulg
din reverie. / Rasuna litaniile marii”; e o realitate dominata de simboluri
ale disolutiei: ,in jurul meu danseazi suflete, / plutesc ochi de morti /
voci de clopotei / oglindirea unei pisici negre, / alte si alte lucruri rele”. O
ciudatd anihilare, comandatd parcd de forte mai presus de firea umang,
are loc in aceste circumstante negative, Insasi esenta existentei — dragostea
— parand a fi abandonatd: , dragostea disparuse de mult / ingerul pazitor
era un capcaun / cu colti uriasi. El imi sfasia maruntaiele, / isi infigea
dintii-n sfiiciunea mea. / Scormonea in mormintele putrede, / cauta mai
adanc in inima mea. / Asculta prevestirile cerului, / superstitia eclipsei.
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/ Vorbea cu mortii”. Teribilele repercusiuni ale disolutiei existentiale
ating toate simturile prin care poeta comunicd permanent cu realitdtile
inconjurdtoare. Si totusi, un sentiment tonic se percepe din comuniunea
cu fiinta iubitd (probabil chiar in absenta acestui partener), numita simplu
tu: ,Tu, atat de departe, redevii vulcan, / aprinzi tdciunii, / Imi scoti
angoasa din bagaj. / Izbutesti sd desfaci nodurile suspinului. // Doresc sa
ma intorc la ndmolul apelor tale, / sd-mi intind, iar si iar, picioarele, / sa-mi
rotesc pantecele, / sd md zbengui ca un pescarus / in acel loc binecuvantat
pe care tu te amuzi / a-l crea”. Notatiile simple, scurte, formeaza un
discurs liric impregnat de nebanuite tensiuni. Revin constant, In textele
poetei, imaginile unui univers in continua degringolada, cu urmadri fatale
asupra umanului: ,Cand ghetarii se vor topi, / se vor deschide cataractele
cerului, / zidurile si constiintele. / Cand vor urca in rape, voi merge peste
ape, md voi Ineca In tine. // Atmosfera fierbe, se opresc / tobele, halou
rosu, caldurd extremd. / Ruine fumegande. / Urmele noastre dispar”.
Dupd cate stiu, Rosario Valcarcel este plasata de critica de specialitate
spaniola in categoria ,liricii erotice”. Consider insa necesara o precizare:
inclusiv ,iubirea” sta sub semnul marilor cataclisme care ne afecteaza
existenta si tot ce ramane (devine o constanta) este amintirea, echivalents,
aici, cu o ,dragoste vulcanica”. Majoritatea textelor din volumul de
fatd sustin aceastd impresie a mea. Mirela-loana Dorcescu n-a realizat o
traducere simpl3, ci a preferat asezarea paraleld a textelor (In romand, mai
intai; apoi, ca o ,confirmare” a validitatii traducerii, in spaniold), dand,
astfel, posibilitate cunoscatorilor de limba spaniola din spatiul romanesc
sd urmdreasca interesantele corespondente pe care le-a folosit pentru
traducere. Addugand prefata, un veritabil studiu despre poezia literatei
spaniole, putem aprecia volumul de fata drept o (incd) reusitd in activitatea
de traducdtor a Mirelei-Ioana Dorcescu, un pas in plus pentru cunoasterea,
in spatiul romanesc, a valorilor literare spaniole contemporane.

,Armonii culturale”, 20 iunie 2022.
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IULIAN CHIVU

ROSARIO VALCARCFL
N VERSIUNE ROMANEASCA

Cu volumul de poeme Mai presus de pasiuni / Mas alld de las pasiones,
in traducerea Mirelei-loana Dorcescu (Editura Eurostampa, Timisoara,
2022), poeta de limbd spaniold Rosario Valcdrcel, originara din Las
Palmas de Gran Canaria, se afld, dupa cate stim, la prima intalnire (in
volum) cu cititorul roman de poezie. Personalitate complexa, Rosario
Valcarcel este profesor de limba engleza si are meritul de a se fi dedicat
cu pasiune literaturii erotice in Canare (a se vedea trilogia Del amor y otras
pasiones — 2007; Sexo, corazon y vida — 2010 si altele), scrie proza (La pefia
de la vieja — 2006; romanul Moby Dick en Las Canteras Beach — 2012), dar, In
esentad, scrisul sau si efuziunile sale sincere o consacra, asa cum remarca
si traducdtoarea, poeziei erotice, in care se exprima dezinvolt, cu harul
discursului emotional de o feminitate cuceritoare. Mirela-loana Dorcescu
face, in acest sens, o selectie de 27 de poeme, pe care le traduce in limba
romana cu aceeasi gratie cu care Rosario Valcarcel o fdcea pentru cititorul
ei de limba spaniola. De fapt, aceeasi staruinta o releva traducatoarea si
in editia bilingva a lui Coriolano Gonzalez Montafiez, cu volumul Tatdl/
Padre (Editura Eurostampa, Timisoara, 2021), despre care am avut prilejul
sa notez cate ceva la momentul respectiv (revista ,Tribuna”, an XXI, nr.
467, 16-28 februarie 2022, p. 25).

Cu volumul Mai presus de pasiuni/ Mas alld de las pasiones, Mirela-
Ioana Dorcescu (prozatoare de aleasd sensibilitate si Inalt rafinament al
observatiei, nu numai un excelent hermeneut), fdrd sd ma surprinda, se
exprima in deplind armonie cu semantica poetica a versurilor spaniolei
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Rosario Valcarcel. Mai mult decat atat, in scurta introducere a volumului
recent aparut, Mirela-loana Dorcescu nu rdmane pur si simplu in semiotica
pasiunilor exprimate, ci, reconfirmandu-se, trece dincolo de aceasta
si scruteazd cu abilitate relieful sensibilitdtilor poetice cdrora Rosario
Valcarcel le da glas pentru cititorii ei din Gran Canaria si nu numai.
,Curiozitatea si indrazneala, nelinistea impulsurilor pasionale, nostalgia
celor deja trdite in arhipelagul amantilor, teama de explozii vulcanice, de
schimbdri radicale si de moarte se infiltreaza intr-un peisaj solitar, direct
implicat in dezvoltarea lirismului” (p. 6) ar putea fi, sintetic, prevenirea
traducdtoarei adresata cititorului editiei bilingve a poemelor.

Prilejuri de aurmari, in oglindd, virtutile limbajului poetic, in romaneste
mai intai si mai apoi in spaniola, apar la tot pasul; poezia se intrece pe sine,
lectura o releva cu prisosinta. Mirela-loana Dorcescu a probat acuitate in
analiza poemelor dorcesciene, vocatie in interpretarea lor ideatica si se
confirma si de aceasta data, gustand poetica versului spaniol, careia 1i
gaseste echivalente si solutii la fel de inspirate in limba romana: dunga
arzdandd a cirnii [ en el canto ardiente de la carne (p. 72/73); castelele picurind
intuneric / los castillos goteando oscuridad (p. 74/75); 1a fel siin imagini poetice
de tipul In mijlocul naturii clipeste biserica,/ depune mrturie, vegheazi asupra
lumii, respectiv, Entre la Naturaleza la iglesia parpadea,/ da testimonio, viguila
el mundo (p. 82/83). Testul sensibilitdtii erotice este promovat de traducerea
cu egala inspiratie: [nsetati de dragoste, stribat bresele trupului meu | Sedienta
de amor, recorro las brechas de mi cuerpo (p.16/17) — imaginativul urmeaza
paradigma idiomatica, pastrandu-si muzicalitatea gratie latinitatii rostirii.

Asa cum observa traducatoarea, Rosario Valcarcel are, asemenea
tuturor insularilor din Gran Canaria, teama de imprevizibilele consecinte
ale vulcanicitatii pamantului lor si, mai ales dupa eruptiile inspaiman-
tatoare din septembrie si octombrie 2021, teama aceasta devine obsesiva,
iar poezia nu o ocoleste: Existd cartiere de care te indragostesti la prima
vedere,/ stramosi de foc rdmasi in amintire...,, respectiv, Hay barrios que
enamoran a primera vista,/ antepasados de fuegos que guardo en la memoria
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(p. 12/13). Iubirea revine obsesiv din imagini trecute, din dorintd, din
natura lucrurilor, din firesc: Absenta iubirii este o lamd atdt de silbaticd, de
rece,/ de posesivi si crudd, ci o simt cand respird (p. 16); El desamor es una
cuchilla tan salvaje, fria,/ posesiva y cruel que la siento cuando respira (p. 17). O
iubire trecuta inseamnd un nou inceput sau chiar o intoarcere in candoarea
copildriei: Vreau sd uit/ sd arunc camasa nuptiald/ la calendarul subsolurilor. Si
sd visez,/ sd visez ci sunt supusd copildriei (p. 28) vs. Quiero olvidar,/ arrojar el
camisén nupcial/ al calendario de los sotanos. Y sofiar,/ sofiar que estoy sujeta a
la infancia... (p. 29).

Apoi voluptatea iubirii: Eu proclamasem ci trdiesc pentru plicere,/
Conversim pe teme infantile sau nu:/ nimfomania, daci Dumnezeu le redd/
celor pocditi inocenta... (p. 52) vs. Yo habia proclamado que vivo para el placer,/
Hablamos de temas pueriles o no,/ de la nimfomania, de si Dios devuelve/ la
inocencia a los arrependidos... (p. 53).

Varsta tineretii pretinde iubire, idild, voluptate, insa, ca in Ecclesiastul,
ceasul desertaciunii se apropie si cere socoteald: Cind va sosi ceasul,/ ma
voi risipi, linistitd,/ ca sd-mi gdsesc spiritul./ Voi cunoaste filosofi antici din alte
tinuturi/ batrani din Tagoror... (p. 9). Versiunea originala trimite la judecata
comunitdtii care se tinea, in Tenerife, intr-un spatiu sacralizat, la Tagoror:
Cuando Ilegue la hora/ me desvaneceré tranquilal para encontrar mi espiritu./
Conoceré filésofos antiguos en otro lugar,/ ancianos del Tagoror (p. 99).

Asadar, aducand in atentia cititorului roman, prin poemele semnate de
Rosario Valcarcel si traduse cu har de Mirela-Ioana Dorcescu, vibratii lirice
din spatiul hispanic al latinitatii si al simtirii noastre comune, mi se pare ca
impartdsim, alaturi de traducerile din alte spatii spirituale, reprezentarile
si sensibilitdtile unei lumi care marturiseste nu doar aceleasi bucurii, ci si

ingrijordri superioare ale existentei.

,Cafeneaua literara”, nr. 8, august 2022, p. 21.
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LORINCZI FRANCISC-MIHAI

ROSARIO VALCARCEL.
SUB IMPERIUL INSULEI VULCANICE

Volumul recent, bilingv, romano-spaniol, Mai presus de pasiuni/ Mas
alld de las pasiones. Poeme/ Poemas al poetei Rosario Valcarcel, cu o tradu-
cere de Mirela-Ioana Dorcescu, este o experientd liricd nebanuitd, invelita
in pelicula unei metamorfoze a spatiului natal cauzatd de eruptia unui
vulcan, care fragmenteaza si remodeleazd locuri si destine, un excurs
spiralic in lucarnele fiintei profunde si ale esteticului.

Pentru traducdtoarea Mirela-Ioana Dorcescu cartea este un nou
exercitiu de recuperare si de integrare a valorilor literare europene in
spatiul romanesc. Traducerea poemelor este o tdlmdcire de mare finete
lingvistica. Aceasta exprimd o poezie a tumultului, a tandretii si a exta-
zului, invaluite de erotism si un soi de aromatism liric, la care se adauga
pulsiunile, rdscolite tinuturi ale eului cu raddcini In marile prefaceri
ignee. O chorematica arhetipala restructureaza un sentimentalism si un
senzualism deszdgazuite. Elementul polarizator central este vulcanul si
tot zbuciumul, toatd combustia liricd se organizeaza in functie de aceste
metamorfoze ale eruptivului. Dinamica interioard comportd aceasta
remodelare a cartierului Todoque de eruptia recentd a vulcanului Cumbre
Vieja din insula la Palma din Arhipelagul Canare: ne amintim impreund
ultima datd cand solul/ vulcanic ne-a umplut de tandrete. / Todoque este un cartier
de care te indragostesti/ la prima vedere. Aceastd insuld antropica urband mai
poate fi salvatd doar prin rememorare si tdamaduirea ei intr-o formulad
perend, poezia: astizi peisajul/ md cheami la jertfa caselor ramase singure,/
in tinuturile taranilor care, ca niste fauni, mangdie/ carnea culturilor in pantd,
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terase cu amulete norocoase. Panteism si lirism Intr-o nostalgie sublima: tu,
pastor in stancdrii, ce strabdteai/ carari de-argild cu bilegar de caprd. Toponime
intrate in ritmul diurn al respiratiei. Elemente ale natalului devin lexeme
ale sangvinicului si ale afectivului natal. Rosario Valcarcel foloseste o stra-
vedere pentru a ajunge in teritorii ale ideilor, asa cum exprima Ortega
y Gasset: ,Cu ajutorul ideilor vedem lucrurile. A gandi este dorinta de
a capta realitatea prin intermediul ideilor; miscarea spontand a mintii
merge de la concepte la lume”. Liricul este de sorginte afectiva, mdrturiile
inocente sunt prinse in pastelatele versuri, parcd un liric intretesut cu un
dans flamenco febril: Intru in istoria tandrd a insulei mele, in profunzimea/
tacerii, a originii care sfdsie efluvii /.../ Vreau si pastrez inocenta fiilor mei, /
mirosul de biscuit din bucitdrie, ultimele/ confidente. / Sirut pilota de matase,
cu ghirlande, pe care a tesut-o/ mama si, / neputincioasd, plang, in intuneric, /
lumina exilului.

Introspectii si amintiri ale varstei inceputului irump prin porii poeziei,
intr-o retea densa rememorativa, cu nuante sacrale, stihuri filigranate
care la poeta Rosario Valcarcel se identifica cu insula, cu extazul, cu
nemarginirea oceanului si mineralul vulcanic, cu spdrtura rocii in care se
oglindeste nemurirea: cenusa si ticerea, Intr-o topofilie sacramentald. Aceste
mecanisme afective retroactive isi lasa amprenta pe inspiratia poetica,
ca o instantd oranduitoare: miresme de salpetru si de alge ale copildriei mele,
intr-o nevoire de substanta: caut scapularul, randuiala rugdciunii. Dragostea
pentru loc este transfiguratd prin artd, intr-un construct palimpsestic de un
lirism debordant, erotism si geopietate deopotriva. Libertatea si poezia au
nevoie de autentic si de sinceritate. Parafrazez pe Nicolae Manolescu, care
scrie cd ,,imaginea artisticd impresioneazd mai puternic decat modelul ei;
realitatea, ca sa fie frumoasa are nevoie sa fie perceputa prin valul artei”.

Momentul diaclazic al eruptiei vulcanului tulburd echilibrul eului
liric. Aceastd rupturd se instaleaza ca element al unei dinamicitati lirice,
o combustie a incertitudinii remodeleaza suflul poetic, asa cum eruptia
determind prefaceri, lava nemiloasa acoperd chiar si amintirile, prin
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noul edificiu vulcanic se realizeazd o reechilibrare stilistica a poeziei la
caturi superioare artistice. Drama si revolta creatoare, un fel de , creative
distruction” liric. Ceata tremuratoare este viata, cu toate miresmele si
subductiile, cu traumele si efemeridele ei: totul se destramd, crenelurile inalte
cad, cu pulsiunile ei: dupd ploaie, netemdtoare, lumina/ se-avintd spre zori,
fericitd.

Ceva s-a schimbat ireversibil. Valul mortii, vulcanul a semanat vaiet,
durere: rasund litaniile marii. Marea si miticul ei din adanc se framanta
si legendele 1si trimit soli pana in prezent: am rendscut din inciperea
obscurdl unde striga Barbi Albastrd /.../ am reapdrut ca razboinicii lui Homer,
/ pentru a invinge sau a muri. Intr-un spatiu intim, de jonctiune mare-
insuld, vis-constiintd, in acest mediu electiv de profunda afectivitate, in
extazul existentei, se discern si se cern ploile lirice, intr-o mare de erotic
si senzualitate, In dragoste si moarte ne jucam de-a viata, dar mereu sub
imperativul tanatic, intr-un zbucium deluvial: Eros si Thanatos inviluie
clipa pand la pragul ultim, cand traverseazd, in taind, Lethe, rdul uitdrii.
Gaston Bachelard spune cd , inainte de a contempla, visam, Inainte de a fi
un spectacol constient, orice peisaj este o experientd oniricd”.

Rosario Valcarcel este o poetd spaniold de profunda interioritate, care
infoliaza un univers liric cu radacini in afectivul natal, avand in centru
insula vulcanica, ce polarizeazd un spatiu vast al cdutdrilor, un teritoriu
experiential al subteranelor fiintiale, de la iubire la moarte, intr-un iures
pasional si magic, cu implicatii la nivel metafizic: Md tem de norul acela,
care, incarcat de cenugd, / imi innegureazi constiinta.

~Rapsodia”, nr. 218, noiembrie 2022, p. 22-23.
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IV. GUILLERMO EDUARDO PILIA, CALATORIE
IN TARA HESPERIDELOR SI ALTE POVESTIRI,

EDITURA WALDPRESS, TIMISOARA, 2023






ZENOVIE CARLUGEA

MITURILE ANTICHITATII DIN JURUL
MEDITERANEI SI EPOSURI ALE EVULUI
MEDIU. GUILLERMO EDUARDO PILIA:
CALATORIE IN TARA HESPERIDELOR
SI ALTE POVESTIRI

GUILLERMO EDUARDO PILIA (n. 29 octombrie 1958, La Plata,
Argentina), profesor de literaturd greaca la Universitatea La Plata, este
un cunoscut poet, prozator si eseist, fiind Incununat, pentru activitatea
lui didactica si literara, cu numeroase premii nationale si internationale
(chiar romanesti). Gratie bunei cunoasteri a literaturii si culturii hispanice,
scriitorul Eugen Dorcescu i-a transpus, pand acum, o parte din poemele
sale si In limba romana, si nu numai ca membru corespondent al ,, Acade-
miei Hispano-americane de Buenas Letras” din Madrid, al carei presedinte
este ilustrul scriitor argentinian.

Calatorie in Tara Hesperidelor este o editie critica realizatd de Mirela-
Ioana Dorcescu, structurata in doud parti, de opt si, respectiv, sapte
povestiri, dedicata, in special, copiilor si tineretului, cdrora le propune
o ,caldtorie” de familiarizare cu mitologiile greco-latine si cu eposul
medieval, potrivit formatiei sale clasice de profesor de literatura, mizand
deopotrivd pe virtutile instructiv-formative si estetice ale miturilor si
legendelor. Dincolo de canavaua originald a acestora, indeobste cunoscute
din epopeile homerice Ilinda si Odiseea ori din Eneida lui Vergiliu,

autorul face opera de creatie, inspiratd, desigur, din amintitele tezaure
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culturale ale umanitatii, reusind sd le imprime ,,un nou curs, neasteptat
de modern, neasteptat de firesc, adecvand povestirile unor contexte
transculturale ale contemporaneitdtii, la care reflecteazd in metatextele
ce insotesc povestirile”. E vorba, altfel zis, cum constatd aceeasi Mirela-
Ioana Dorcescu, semnatara prefetei, de ,saltul de la mimesis la poiesis”,
comunicand cu cititorul de azi ,,cu o remarcabild forta perlocutionara,
ajungand la catharsis”, adica ,artd de cea mai mare calitate”, vizand
statutul ,,capodoperei”...

In calitate de profesor de literaturd la Universitatea din La Plata,
Guillermo Eduardo Pilia a predat, la cursuri distincte, astfel de teme,
tineretului studios, propunand ,o altd cale” de cunoastere a marilor
povesti ale umanitatii decat desenele, jocurile video si filmele cu fascinanta
siinrobitoarea, chiar alienanta lor lume virtuald. Militand pentru reintoar-
cerea la lectura deopotriva ,utile” et , dulci”, in sens horatian, povestitorul
isi aduce aminte de anii copilariei sale, cand descoperea, in biblioteca
tatdlui sau, lumea miturilor, epopeilor si legendelor, din Antichitate si
Evul de Mijloc, impletindu-si, astfel, copildria cu cea ,a intregii umani-
tati”. Copilul traia efectiv in poveste si era fascinat de lumea zeilor si a
semizeilor, a eroilor si a fiintelor fabuloase, urmarindu-le concentrat
caldtoriile imprejurul Mediteranei (,Mare Nostrum”), ,,pentru ca toate
popoarele de pe tdrmurile ei faceau parte din Imperiu”. Dar romanii nu
»au fost singurul popor de navigatori” ce a strabatut apele ,marii interne”
(Mare Internum), daca ne gandim la fenicieni, cartaginezi sau egipteni ori
la alte ,, popoare misterioase”, precum ,etruscii si tartesienii”, fiecare cu
zeii si traditiile lor, cu orasele, arta si literatura lor, Mediterana insasi, cu
statutul ei de ,zeitate”, fiind, in mare parte, scrie autorul in povestirea lui
Poseidon, ,,ceaunul In care s-a pregatit ceea ce numim astdzi «civilizatie
occidentala»” (Popoarele de coribieri, p. 22-28).

Astfel, cele opt povestiri din partea intai, Cilditorie in Tara Hesperidelor,
au in fruntea lor o marturisire programatica intitulata Copildrie in Tara
Muzei, in care Guillermo Eduardo Pilia precizeaza: , Scriitorul sunt eu si
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acele povesti sunt mituri”. Acestea i-au hranit imaginatia in anii copildriei,
ducandu-l, ceva mai tarziu, la studiul literaturii si limbii grecesti clasice
(,mi-au hranit imaginatia si mi-au format deprinderea de a citi”). In
biblioteca tatdlui, au fost descoperite Iliada si Odiseea, apoi a parcurs si
alte lucrari, de formuld enciclopedica, dar destinate tineretului, Cartea
marii si Popoarele navigatoare. Astfel, miturile ,nu erau doar patrimoniul
grecilor”, ci si al popoarelor nordice, al egiptenilor si fenicienilor, care,
recunoaste autorul, au constituit , declansatori ai vocatiei mele literare”,
ai vocatiei ,poetice” si ,profesorale”: ,Prin intermediul lor, am simtit
impulsul de a re-elabora si re-istorisi povestile eroilor si ale zeilor (...)
Multe dintre poemele mele juvenile au fost inspirate de personaje si
situatii din mituri...” Ba chiar , multe dintre cele mai luminoase lectii pe
care mi le amintesc din viata mea de profesor sunt si ele legate de astfel de
naratiuni”. Cam ceea ce va crede si Paul Valéry: , Miturile sunt sufletele
actiunilor si iubirilor noastre...”

Constituind o ,altd”, a ,doua” realitate, miturile, ca si arta si religia,
ne permit sd descoperim acele alte realitati, , care nu plutesc pe suprafata
vietilor noastre.” Cdci, cum perfect a intuit autorul, ,in spatele relatdrilor
mitologice, se aflau modele universale si adevdruri eterne, ca acei zei si
eroi, carora lumea moderna intentiona sa le dea certificate de deces, erau
incd vii si actuali In noi, poate ca un refugiu fata de un prezent din ce in ce
mai utilitarist, din ce In ce mai lipsit de valori, din ce in ce mai vaduvit, si
aceste cuvinte sunt ale lui Picard (Charles Picard, n.n.), de acea forma de
«confort al sufletului», care este fantezia”.

In cele opt povestiri ale partii intdi, sunt consemnate celebre mituri
ale mitologiilor si Antichitdtii mediteraneene, chiar ,din gura martorilor
sau a protagonistilor”, adoptand ad hoc ,vocea lui Poseidon sau pe cea a
lui Apollo, pe cea a lui Eneas sau a Penelopei si sa fac sa vorbeasca chiar
Sfinxul si Lupoaica romana” (Copildrie in Tara Muzei, p. 21).

Autorul acestor mituri si legende, reluate in forme narative originale

(,variante pe care le-am introdus eu insumi”), si-a dorit cartea nici
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mai mult nici mai putin decat ,o lucrare de initiere”, drept care ne
plimba prin Helada si Troia, prin Roma anticd, prin Egiptul faraonic si
Mesopotamia, prin vestita Cartagina a reginei Didona (parasitd de Eneas
sub comandamentul zeiesc al intemeierii unei noi cetati pe tarm italic),
prin Tirul fenician si pe rutele comerciale ale vestitilor cordbieri fenicieni.
$i astfel, cititorul va cunoaste istoria lui Midas sau pe cea a lui Filemon
si Baucis, a lui Daphne si Apollo, ispravile lui Hercule, curajul lui Ahile
,cel iute de picior”, cdpetenia mirmidonilor, rdzbunarea lui Menelaus pe
sotia fugara cu Paris si devenitd , Elena din Troia”, vitejia si pretentiile
lui Agamemnon, comandantul ostirilor grecesti asediatoare, ratdcirile
lui Ulisse alti zece ani pe mare, impiedicat de Poseidon a se intoarce mai
repede in Ithaca, la rdbdatoarea lui Penelopa, apoi debarcarea in insula
al carei rege fusese si pedepsirea cruntd a dusmanilor si , petitorilor”, in
alta ordine de idei - faptele lui Eneas, si el ratacind pe mare dupa razboiul
troian si ajuns in Italia, apoi legenda intemeierii Romei si primii ei regi,
Romulus si Remus, salvati din apele Tibrului de Lupoaica din O doici
ciudatd...

Prima povestire, dedicata Popoarelor de coribieri, evocd, prin gura lui
Poseidon (stdpan peste imensitatea madrilor si oceanelor, spre deosebire
de ceilalti doi frati, Zeus — stapan al cerului si Hades — stapan peste
lumea subpdmanteand), geografia mitologica a popoarelor dimprejurul
Mediteranei, de la grecii si hiperboreii din Nord, la etiopienii si libienii din
Sud, de la Vestul Extrem, al occidentalilor, cu Campiile Elizee si Insulele
Fericitilor, la tarmul de Rdsarit, cu Fenicia si Frigia, in apropiere cu Helada
si Hesperia (Italia), taram 1n care zeii mitologiei grecesti (, Grecia eternd”)
au corespondente perfecte in mitologia romand (,,veri de-ai nostri”, ,noud,
zeilor greci, latinii ne-au dat nume diferite”: Poseidon / Neptun, Zeus /
Jupiter, Hades / Pluto, Hera / Iunona, Afrodita / Venus, Atena / Minerva,
Hermes / Mercur, Artemis / Diana, Apollo / Phoebus etc.). Nu sunt uitate
insulele, legate de amintirea unor zei: Cipru (Afrodita), Delos (Leto), Sicilia
(Hefaistos), Creta (Minos). Apoi, tinuturile vestite ale Heladei, cu Tracia si
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Macedonia, cu Epirul si Tesalia, cu Peloponezul si Arcadia, cu Focida, Etolia
si Beotia, cu Attica, Ahaia si Argolis, cu Elis, Laconia si Messenia. Cu orasele
vestite: Dodona, Teba, Delphi si Marathon, cu Atena, Corint, Micene si
Olimpia, cu Argus, Sparta, Tirin si Eleusis. In sfarsit, cu Muntele Olimp din
centrul Greciei, ,,unde noi, nemuritorii, spune Poseidon, ne avem palatele”
si Muzele ,ne cantd despre fericirea de a fi nemuritori...” (p. 28).

Cu a doua povestire, Daci bobul de grau nu moare, prin gura Sfinxului,
simbol-emblema (asa cum Lupoaica este simbolul Romei), strajuind Marile
Piramide ale Egiptului faraonic, suntem purtati in mitologia acestui popor
mult mai vechi decat al grecilor si al romanilor, in vremuri primordiale,
de la ,facerea lumii” (mitul lui Seb, zeul pamantului, si al zeitei celeste
Nun, parintii lui Osiris, civilizatorul canibalilor de pe Nil, a cdrui sotie,
Isis, a descoperit graul si orzul, respectivul cuplu zeiesc schimband din
temelii modul de viatd salbatica al egiptenilor). Apoi, povestea lui Osiris,
moartea lui, cautarea trupului sfartecat de cdtre devotata Isis, in general
,lupta dintre bine si rdu” care ,a Inceput odata cu originea lumii si se va
incheia numai la plinirea vremii”...

A treia povestire, care da si titlul cdrtii, Caldtorie in Tara Hesperidelor,
apartine tanarului Yolao, care-si va insoti unchiul, pe Hercule, fiul lui Zeus
si al Alcmenei, in toate aventurile sale (,ca ucenic”), colindand Hesperia
(,partea occidentald a pamantului, fie cd a fost Italia sau, mai degraba,
Spania”), si Mediterana, pand la Oceanul Exterior, realizand trecdtoarea
Gibraltarului cu Coloanele lui Hercule. De numele lui Hercule se leaga
cele doudsprezece ,munci” la care este supus eroul de regele Euristeu
(dintre care amintim uciderea Leului din Nemeea, a hidrei din Lerna, a
mistretului Erymanthus si a pasarilor din Lacul Stymphalus, a iepelor lui
Diomede, imblanzirea taurului din Creta, prinderea Cerberului din Infern,
inclusiv aducerea , merelor de aur ale Hesperidelor”, urmand coastele
Italiei, Galiei si Hispaniei, pand la urma ,merele de aur” nefiind decat
cele , sapte portocale uriase si foarte dulci”, aduse din sudul Hispaniei
insorite de catre Atlas...).
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Povestirea Mdrul discordiei, spusa de Apollo, ,zeul poetilor”, ne amin-
teste de celebra deziluzie a zeitelor Hera, , regina Olimpului” si , inteleapta
sirazboinica” Atena, In locul carora Paris a preferat-o pe Afrodita, de unde
nenorocirea care s-a abdtut asupra cetatii lui Priam, cu toatd sarabanda
de fapte razboinice, dupa ,rdpirea” Elenei: venirea ostirii grecesti si cei
zece ani de asediu al Troiei, confruntarea dintre Hector si Achile, siretlicul
calului de lemn pus la cale de iscusitul Odiseu, caderea Troiei, razboiul
nimicitor din care ,am supravietuit noi, nemuritorii”, cum conchide
Apollo. Totul este un fel de rezumat al Iliadei, cu amanunte interesante si
pitoresti, cu aspecte vibrante nu atat prin istoricul lor, cat prin sentimentele
eterne si general umane trezite in sufletul cititorului, aceasta fiind partea
de rezistenta a miturilor, liantul care le confera , contemporaneitate”.

Daca povestea Penelopei, spusa la doar cateva zile de la intoarcerea lui
Ulise 1n Ithaca, urmeaza istorisirea ratdcirilor , odiseice” vreme de zece
ani, pana la ajungerea eroului acasa (Ce lung e drumul citre casd, p. 51-57),
Creanga de aur il are ca rapsod pe insusi Eneas ,din neam de zei”, fiul
lui Anchise si al Afroditei, care, ajuns in Italia, va face o cdlatorie in
inspaimantatorul Hades pentru a-si revedea tatdl (cu ajutorul , crengii de
aur”), care-i aminteste de misiunea incredintata de zei, aceea de a intemeia
onoud cetate in tara din care provenea Dardanus, intemeietor al neamului
troienilor (cetate care vadeveni , stdpanaintregiilumi”). Prinurmare, Eneas
va pdrasi opulenta Cartagina, 1dsand-o pe regina Didona indureratd, si isi
va urma chemarea. Istoria reginei Didona (refugiata din cetatea feniciana
Tir) este reluata in povestirea Regina Feniciand, In care Hamilcar 1i face
cunoscute fiului sau Hannibal imprejurdrile in care aceasta a construit
puternica cetate a Cartaginei pe tarmul african al Mediteranei, debarcarea
aici a lui Eneas cu corabiile sale, prietenia cu Didona si pdrasirea acesteia
dupa ce zeul Mercur ,,cu picioare Inaripate” i s-a ardtat luptatorului troian,
reprosandu-i cd-si pierde timpul pe meleagurile Africii si amintindu-i de
,destinul pe care i-1 hdrazisera zeii”, acela de a Intemeia noua cetate pe

meleagurile Italiei. Desi nu o va uita niciodatd pe regina tiriand, Eneas o
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va reintalni In Hades citind in ochii reginei feniciene ,0 ura eterna”, de
unde mostenirea celor trei razboaie ale trufasilor romani de mai tarziu
cu Cartagina (rdzboaiele cartagineze), Hannibal cu tatal sdu Hamilcar
,fdcand, laolaltd, parte din aceasta poveste”.

Ultima povestire, Doicaciudati(p.72-77)esteistorisirea Lupei capitolina,
simbol al Cetdtii Eterne, un fel de ,doicd” pentru micutii Romulus si
Remus, aldptati de ea, care vor deveni intemeietorii Romei, primii ei regi
(cu stdruintd asupra luptelor cu sabinii). Faptele sunt povestite pe larg
in Eneida lui Vergiliu, epopeea intemeierii ,Romei Eterne”, pe cele sapte
coline, si a poporului roman, scrisd in vremea principatului lui Augustus.

A doua parte a cartii, 1. Zile de ragaz in Tara lui Niam, are si ea o
introducere lamuritoare, Nostalgia eroilor, din care aflam cd, alaturi de
zeii mitologiilor cu precadere greco-romane, din povestirile precedente,
,eroii” din Evul Mediu nu au statura unui Hercule sau Ghilgames, ,, sunt
fiinte mai apropiate de realitatea noastra”, cdci nu si-au capatat virtutile
prin arta magiei, , ci printr-un proces de purificare spirituald”. Este vorba
de , modelele propuse de literatura medievala”, precum legenda eroului
irlandez Oisin, luptand Impotriva unui gigant, text ce poate fi comparat,
in multe privinte, cu basmul nostru Tinerefe fird bitrdnete si viatd fard de
moarte (Zile de rigaz in Tara lui Niam, p. 91-97), de povestea lui Siegfried,
iubind pe printesa burgundd Kriemhilda, care, oricat de puternicar fi, , are
intotdeauna punctul sdu slab”, dovedindu-se muritor (Inelul nibelungilor,
p. 85-90), de povestea de dragoste in final marturisita dintre Tristan si
regina Isolda (p. 106-110), amintind de razboaiele dintre regatul Cornwall
din sudul Angliei si ,inverzita Irlanda”. Cateva povestiri evoca figuri de
cavaleri spanioli marcati de destin, precum Bernardo del Carpio (p. 98-105),
avand in mod tdinuit sange regal in vene, de unde mania regelui Alfonso al
Asturiei. Bernardo era fiul contelui intemnitat Saldafia si al donei Jimena,
sora regelui, trimisa la manastire, si ndzuia sa-si vada tatal in libertate.
in timpul luptelor cu maurii, Bernardo il ajuti pe rege, care-i promite
eliberarea tatdlui, dar regele, uitand cd nepotul 1i salvase viata, ii gaseste
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mereu pricini de autoritate si nesupunere. Intentionand sa-1 aresteze,
Bernardo este pdzit de cavalerii lui inarmati, regele o da pe gluma, iar pana
la urmd nu are decat sa faca pace cu nepotul sau, hotarand sa-1 elibereze
din turnul fortdretei Luna pe tatdl care tocmai murise. O va aduce pe
mama din manastire, iar aceasta va da mana contelui mort, in acest fel
confirmandu-se public cdsatoria parintilor lui Bernardo, care scapa astfel
de stigmatul de ,bastard”. Bernardo ,si-a continuat cu tristete destinul
eroic”, o moarte glorioasa avand mult mai tarziu, impotriva armatelor
invadatoare ale lui Carol cel Mare.

Tot o poveste cavalereascd, destul de populara, pe motivul clasicist
al conflictului dintre , datorie” si , pasiune”, cu neabdicarea eroului de
la sentimentul onoarei si al ,,datoriei”, este Tineretile Cidului (p. 111-117).
Tandrul cavaler Rodrigo Diaz, vldstar al unui nobil din ordselul Vivar de
langa Burgos, crescut la Curtea Regelui, ca Insotitor al printului Sancho,
va trebui sa razbune ofensa adusa de contele Lorenzo nobilului Diego
Latnez din Vivar, tatal siu. In ciuda faptului c o iubea pe Jimena, fiica
ofensatorului, Rodrigo, hotdrat sa spele onoarea tatdlui, il raneste de
moarte pe tatdl iubitei sale, incat aceasta cere Regelui moartea faptuitorului.
Dar, pana la urmd, Jimena 1si va stapani durerea, crezand in cuvintele lui
Rodrigo, care spune cd nu ,l-am ucis pe tatal tdu din ura sau tradare, ci, in
ciuda vointei, ca sa apar onoarea familiei mele”. Si astfel s-a hotdrat nunta
Jimenei Gomez cu Rodrigo Diaz. Eroul pleaca sa lupte impotriva maurilor
din sudul Spaniei (astfel de rdzboaie intre crestini si mauri devenisera
neintrerupte, in sec. al VIII-lea), dovedindu-se vrednic de Jimena, care i-a
ndscut apoi doua fiice.

Foarte interesantd este povestirea Amadis de Gaula, una dintre istoriile
prin care nobilul Alfonso Quijano, cititor asiduu de romane cavaleresti,
a devenit, la scurt timp dupa aceea, Don Quijote de la Mancha, in astfel
de povestiri regasindu-se cliseele ,romanelor cavaleresti”. Un model
al acestor scrieri este Amadis, un tanar cavaler cu sange regesc, fara sa

stie. Cerand sd fie fdcut cavaler, se va remarca in nenumarate lupte ale
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regilor englezi cu Irlanda, inclusiv impotriva monstrilor. Amadis se va
indragosti de o frumoasa domnitd si are un scutier devotat, trebuind sa-i
infrunte pe Barsinan, stdpanul din Sansuefa, si pe Arcalaus Vrdjitorul,
intr-un amestec de realitate si fictiune. Devenind ,cavaler ratdcitor”,
Amadis, ,Cavalerul Spadei Verzi”, colindd prin Germania, Boemia, Tara
Romaneasca, savarsind bravuri si pentru ca faima lui sa ajungd la urechile
Orianei. In drum spre Constantinopol, corabia va esua si Amadis cu
tovardsii sdi vor fi aruncati pe Insula Diavolului, unde eroul se va lupta cu
monstrul Endriago, castigand pretuirea impdratului din Constantinopol.
Viteazul cavaler o va elibera pe Oriana, promisa impdratului Romei,
intr-o sangeroasa batdlie pe mare. Tandrul cavaler il va ucide pe insusi
imparatul Romei, pretendent la mana Orianei, si va oferi ajutor regelui
englez Lisuarte. In sfarsit, are loc nunta lui Amadis de Gaula si a Orianei
,cea fard pereche”.

Ultima poveste, a saptea din partea a doua, este despre Cavalerul cu
barbd lungd, nimeni altul decat Rodrigo Diaz de Vivar, Cidul Campeador,
in conflict cu regele Alfonso, dar impreuna cu cavalerii care i-au ramas
loiali, pe drumul exilului, dupa alungarea lui din Castilia si intrarea pe
pdmanturile regelui maur din Toledo. Semanand distrugere in randurile
cavaleriei musulmane/ maure, Campedorul cucereste pe rand cetatile
Castejon, Zaragoza si Alcocer, din Valencia. Dupa luni de luptd cucereste
intreaga Valencie, numind aici un episcop. De cand fusese exilat din
Castilia de regele Alfonso, Cidul isi lasase barba, spre uimirea crestinilor
si groaza maurilor. Trimisese daruri de loialitate regelui Alfonso, care va
ingddui ca sotia si cele doud fiice sd mearga la Valencia, pe care o apdra
in continuare in fata maurilor ndvdlitori. Cele doud fiice, dupa un prim
mariaj inselat (dar care va fi rdzbunat de tatal ofensat), vor fi cerute in
casdtorie de infantii din Aragon si Navarra, devenind sotiile viitorilor regi
ai Spaniei. Cidul isi vedea implinit visul pe care i-l mdrturisise Jimenei
sale dupa ce l-a invins pe Yussuf, regele Marocului, cand 50 de mii de
mauri au luptat impotriva a 4 mii de crestini...
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Calatorie in Tara Hesperidelor este o carte admirabild, retrezind interesul
deopotrivd pentru miturile celebre ale Antichitatii din jurul Mediteranei si
pentru eposurile din Evul Mediu occidental, indeosebi din areal hispanic
si anglo-saxon. Autorul Guillermo Eduardo Pilia, universitar argentinian,
recunoscut in cultura hispanicd europeand (si nu numai) si scriitor cu
mare vocatie umanista, reinvie, in povestirile sale, mituri si legende greco-
romane, egiptene, etiopiene, feniciene, cartagineze, iberice, cu extindere
catre lumea hiperboreenilor, preluandu-le in mod creator si livrandu-le cu
oarecare oralitate cordiald, chiar prieteneascd, cu accent pe valorile umane
si ale spiritului exprimate de aceste tezaure culturale ale umanitatii.
Scriitorul ,izbuteste sd le imprime acestora un nou curs, neasteptat de
modern, neasteptat de firesc, adecvand povestirile unor contexte trans-
culturale ale contemporaneitdtii, la care reflecteaza in metatextele ce
insotesc povestirile” (Mirela-Ioana Dorcescu, Prefatd, p. 14). Si nu numai
aceste ,metatexte”, de vreme ce ambele pdrti beneficiaza de un fel de
texte explicative, programatice, de punere in ramd, Copildrie in Tara Muzei
(I) si Nostalgia eroilor (II), veritabile eseuri, care ,incadreazd” atat lumea
miturilor evocate, cat si aventurile din eposurile cavaleresti, oferindu-ne
detalii importante ale demersului narativ, privitoare la propria-i biografie,
la viziunea literar-estetica, la strategiile narative si libertatile de creatie
pe care si le-a permis, la sensul formativ-initiatic al acestor povestiri, la
poezia pe care acestea o implica (,,un tdram mustind de poezie”, cum zice
in textul ce prefateazd prima parte) sau la reconsiderarea unor teme atat
de dispretuite de constiinta profana, dintr-o ,,dezorientatd modernitate”,
a omului consumerist de azi, precum ,,onoarea, patriotismul si sacrificiul
pentru ceilalti”, justificand astfel , sarcina noastra de scriitori si educatori”
(Nostalgia eroilor, p. 81-84).

Sursa inepuizabila de valori, eroii vechi ar putea constitui, crede
autorul de evidenta formatie clasicist-umanista, dacd nu ,modele”, cel
putin repere sau imbolduri in formarea tinerilor si adolescentilor, asa cum

inteleptii de altddata recomandau tinerilor printi ,,sa adopte ca model un
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erou al Antichitatii, pentru a-i imita virtutile si a se sfatui cu acesta in
momente de Indoiala”.

Calatorie n Tara Hesperidelor si alte povestiri este o carte cu adevdrat
inspiratd, frumoasd, cu rol formativ si cu multe alte virtuti literar-estetice,
pe care traducatorii, experimentati, utilizand resurse variate ale limbii
romane, o integreaza perfect in patrimoniul nostru cultural, deloc strain

de miturile si legendele Antichitdtii si de eposurile medievale.

,UZPR”, 10 ianuarie 2024.
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IULIAN CHIVU

GUILLERMO EDUARDO PIL{A
SI REINTOARCEREA LA VALORI

Guillermo Eduardo Pilia traiestein La Plata, un frumos oras argentinian,
nu departe de Buenos Aires. Este scriitor si profesor de literaturd greaca,
cetatean de onoare in La Plata, unde, de altfel, si-a facut si studiile si unde
se bucura de aprecierea colegilor si a studentilor sai. Guillermo Eduardo
Pilia si conationala sa Angela Gentile au fost publicati, nu demult,
in traducere romaneasca, cu un florilegiu de poezie, de Bibliotheca
Septhentrionalis, la rubrica , Orizonturi Hispanice”, iar, in vara lui 2023
(22 iunie-1 iulie) a fost invitat in Romania si premiat la primul Congres
al Academiei Universale de Poezie (Academia Universalis Poetarum)
— presedinte Constantin Barbu, si el laureat, la Milano, al unui Premiu
International de Poezie (Léopold Sédar Senghor). Guillermo Eduardo Pilia
este autorul mai multor aparitii editoriale, absolut remarcabile, unele de
specialitate (Transcendenta in spiritualitatea spaniold; O istorie a literaturii din
La Plata; Catedrala din La Plata etc.), altele de poezie sau proza, una dintre
acestea, Viaje al Pais de las Hespérides (Calatorie in Tara Hesperidelor) fiind
tradusa recent, la Timisoara, de Eugen Dorcescu si Mirela-Ioana Dorcescu
(Ed. Waldpress, Timisoara, 2023). Am citit de curand aceasta traducere
a Calatoriei in Tara Hesperidelor, semnata de sotii Dorcescu, despre ale
caror preferinte pentru poezia spaniold am mai scris. De data aceasta,
nu despre traducerea in sine, remarcabild de altfel, voi vorbi, ci despre
o rationald si binevenitd reactie la tendinta de generalizare a facilului,
inclusiv in literatura, si despre stradania celor mai in mdsurd sd evalueze
si sa semnaleze amenintarile lipsei de lectura vazand dimpreuna cauze,
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atitudini si modalitati de diminuare a acestei amenintdri care, iata, a trecut
Oceanul si ingrijordrile unui scriitor de talia lui Guillermo Eduardo Pilia
gasesc o solutie tranzitivd, e drept, chemand generatiile tinere (poate mai
usor de recuperat prin tineretul studios deja) sa redescopere valorile vechii
culturi grecesti, repovestind, nu oricum, mituri esentiale care promoveaza
valori etice inubliabile si valori culturale de referintd. Ca profesor de
literatura greaca la Univeristatea din La Plata, Guillermo Eduardo Pilia
reuseste sd aducd din epoca protoistorica a culturii mitologia greacd, pe
care a indragit-o din copildrie, si s-o pund, cu sanse reale, In competitie
cu literatura contemporand, iar cartea despre care vorbim, cu vivacitatea
si fluenta povestirii, conduce spre subtile conceptualizdri in urma
argumentului epic obiectivand, cum spun traducdtorii, pe intoarcerea
tinerilor spre asemenea valori: ,Guillermo Eduardo Pilia armonizeaza
mirificele cadre naturale in care vietuiesc sau pe care le traverseaza
personajele sale cu indicibila frumusete a sentimentelor acestora, deloc
conventionale, total naturale, cum sunt cele erotice, in care personajele
se angajeaza pe viata si pe moarte, indiferent care ar fi sacrificiile pentru
dragostea eterna (v. mana de legende intitulate Zile de rigaz in tara lui
Niam; Tristan si Isolda; Inelul Nibelungilor etc., inspirate din romantioasele
scrieri ale Evului Mediu” (p. 11). Guillermo Eduardo Pilia cunoaste
foarte bine bogata literatura mitologica universald, teoriile critice legate
de ea, si ar fi putut la fel de bine sa adauge inca un titlu erudit acestei
bibliografii, insa prefera ca in subsidiarul naratiunii asa de ademenitoare
prin naturalete si acuratete sd provoace cititorului sau intrebarea lui Paul
Valéry: Ce am fi noi fard ajutorul a ceea ce nu existi? Autorul isi propune si
reuseste sa faca din mit pentru cititorul sdu ,, un refugiu fatd de prezentul
din ce in ce mai utilitarist, din ce in ce mai lipsit de valori, din ce in ce mai
vaduvit” de confortul sufletului (p. 19), in sensul de fantezie, dupd cum o
numea Picard. Guillermo Eduardo Pilia nu scoate miturile din context, ca
sd le instrdineze unui scop etic steril, ci le relateaza ,asa cum si-ar fi dorit

sd le auda in copildrie: din gura martorilor sau a protagonistilor”. El face
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frecvent judecati istorice de modalitate si manierd de genul: ,Troia a fost,
pentru mine, cel mai mare motiv de mandrie. Bogatd, cultd, puternica,
mercantild, ar fi putut deveni stdpana intregii Mediterane Orientale,
dacd n-ar fi fost conduita prosteascd a printului Paris si vanitatea mamei
sale Afrodita” (p. 59). Tot asa se explica implicarea lui in actul povestirii
ca erou marturisitor: ,Euristeu ne-a trimis acolo, cu un anumit prilej,
pentru a captura fabulosii boi ai lui Geriones” (p. 38). Sau se adreseaza
direct cititorului/ ascultatorului: ,Daca ai putere trupeasca si sufleteasca,
inteligenta si dragoste de glorie, daca esti evlavios fata de nemuritori si ai
un bun profesor si numeroase prilejuri pentru a-ti infdptui ispravile, poate
vei izbuti sd devii un paladin precum cei din Antichitate. Dar inteleg ca in
vremurile In care trdiesti, eroismul se mdsoara in alt chip” (p. 36). Alteori,
trece direct la concluzii, la accentuarea unor determinatii in cauza: ,,Daca
aidoma scutierilor eroilor antici 1i vom face pe tineri sa reconsidere teme
atat de dispretuite, precum onoarea, patriotismul si sacrificiul pentru
ceilalti, sarcina noastrd de scriitori si educatori ar fi, In mare madsura,
justificatd” (p. 84). Cu astfel de considerente, autorul se intoarce la valori,
contand pe nevoia oricarei generatii si a oricirui om de modele puternice,
polarizante, si nu se sfieste sa-si duca cititorul pand in lumea fabulosului
epic a ceea ce noi cunoastem din literatura vechiului Egipt, din Muncile lui
Hercule, din Razboiul troian, din Odiseea, din motivul Tineretii fird bitrinete
st al vietii fird de moarte, pe care il reia In Zile de rigaz in tara lui Niam etc.
Cartea este scrisa cu un scop evident, pe care I-am numit mai sus, si de
aceea Guillermo Eduardo Pilia vine in intampinarea cititorului grabit cu
un preambul Inaintea fiecdrei povestiri, pe seama cdruia avanseaza cu
abilitate tot ce e mai adevdrat si, prin urmare, si interesant in faptele eroice
alese si in descinderi miraculoase cu care crede ca poate concura celelalte
atractii ale tinerilor de azi. De notat ca metatextele povestirilor lui Pilia
nu teoretizeaza problema tinerei generatii, dar nici nu o ocolesc, fiindca
se mai poate face Inca suficient dacd , elevii nostri sunt dornici de lecturi

valoroase” (p. 84) — deci intoarcerea la esential este si posibild, si necesara.
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Or noi, dincoace de Ocean, si probabil cd maladia aceasta postmodernista
nu este neapdrat occidentald, amandm inca angajarea unei discutii
serioase, academice, pe aceasta tema ldsata nu tocmai onest pe seama
crizei culturale In raport cu progresul tehnic si ramane ca subiect de umor
mediatic pagubos, in timp ce scoala se pierde in bajbaieli antreprenoriale
si se Indeparteaza de Cultura in sine si de marile valori etice, eclipsate in
utilitarismul existentialist, despre care vorbeste si profesorul Guillermo
Eduardo Pilia.

,Iribuna”, nr. 515, 16-29 februarie 2024, p. 22.

512 TRADUCERI



MIRELA-IOANA DORCESCU
- BIOBIBLIOGRAFIE

Mirela-Ioana Dorcescu, pseudonim pentru Mirela-loana Borchin (n. 15 mai
1966 in Timisoara), este o cunoscuta prozatoare, eseista, semioticiand si cadru
didactic universitar. A mai semnat: Mirela-Ioana Borchin, Mirela-Ioana Borchin-
Dorcescu si Mirela Radu Lazarescu.

Studii: Liceul de Filologie din Timisoara (1980-1984); Facultatea de Filologie,
Universitatea din Timisoara (1984-1988); Scoala doctorala a Universitdtii de Vest
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Punctul interior [roman], Timisoara, Editura Excelsior Art, 2010;

Apa [roman], Timisoara, Editura Mirton, 2016;
Celesta [roman], Text coperta a IV-a: Livius Petru Bercea, Editura Mirton,
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din Romania, Filiala Timisoara, 2019;

- Spre nicdieri [romanl, I Piatra de silex; IL Intimpldtor sau nu?,
Timisoara, Editura Eurostampa, 2014 (coautor).
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LITERARA

- Paradigme ale comunicdrii — limbaje si limbi, Timisoara, Editura Excelsior,
2001;

- Dictionar de comunicare (lingvisticd si literard), 1. Stiintele limbajului,
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- Despre Eugen Dorcescu. Volum omagial 75, Timisoara, Editura Mirton, 2017
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- Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romdneascd, Editura
Eurostampa, Timisoara, 2022;

- Bucuria textului, Editura Waldpress, Timisoara, 2024.
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editie bilingvd romana - spaniola, traducere, prefatd, fisa biobibliograficd, opinii
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de Eugen Dorcescu si Mirela-loana Dorcescu, Editura Waldpress, Timisoara,
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G.I. Tohaneanu, Timisoara, Editura Helicon, 1999;

- Lingvistica in stiinta secolului al XX-lea, Timisoara, Editura Excelsior,
2001;
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- Manual de ortografie si punctuatie, Timisoara, Editura Excelsior Art,
2005; editia a II-a, revizuita si adaugitd, 2007;

- Prelegeri de lingvisticd, Timisoara, Editura Excelsior Art, 2010.

V. EDITII INGRIJITE, EDITII CRITICE

- EUGEN DORCESCU, Nirvana. Cea mai frumoasd poezie. Editie ingrijita
si eseu hermeneutic (Eugen Dorcescu sau vocatia vectoriald a Nirvanei, 150
p., vezi supra) de Mirela-loana Borchin, Timisoara, Editura Eurostampa, 2015.
Premiul special al Juriului Filialei Timisoara a Uniunii Scriitorilor, 12 decembrie
2016;
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- EUGEN DORCESCU, Sub cerul Genezei, Redactor de carte, Selectie si
Nota asupra editiei: Mirela-loana Borchin, Editura Mirton, Timisoara, 2017;

- MITROPOLIT DR. VASILE LAZARESCU, Pastorale si predici, Editura
Partos, Timisoara, 2018 (in colaborare cu Eugen Dorcescu);

- EUGEN DORCESCU, Agonia caniculei, Editie Ingrijtd, Nota asupra
editiei si Glose: Mirela-loana Dorcescu, Editura Mirton, Timisoara, 2019;

- EUGEN DORCESCU, Elegias Rumanas, Obra reunida, seleccion del
autor, Editorial Arscesis, La Muela (Zaragoza), Spania, 2020 (ingrijire de editie,
impreund cu Coriolano Gonzalez Montafiez);

- EUGEN DORCESCU, Ingerul Adancului. Pagini de jurnal (1991-1998),
Editie ingrijitd, Selectie de texte, Prefata si Note de Mirela-loana Dorcescu,
Editura Mirton, Timisoara, 2020;

- EUGEN DORCESCU, Adam. Pagini de jurnal (2000-2010), Editie critica de
Mirela-loana Dorcescu, Editura Mirton, Timisoara, 2020;

- EUGEN DORCESCU, Biblice, editia a doua, Editie critica, prefata de
Mirela-loana Dorcescu, Editura Eurostampa, Timisoara, 2021;

- EUGEN DORCESCU, Aproapele. 111 Psalmi si alte poeme, Editie
critica, prefata, note, Biobibliografie, Anexe de Mirela-Ioana Dorcescu, Editura
Eurostampa, Timisoara, 2022;

- EUGEN DORCESCU, Leviatanul. Poeme uitate, Editie critica, prefata,
note, Biobibliografie de Mirela-Ioana Dorcescu, Editura Eurostampa, Timisoara,
2022;

- EUGEN DORCESCU, Miozotis. Poeme regisite, Editie critica, prefata,
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Timisoara, 2023.
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Mirela-loana Dorcescu si sotul ei, poetul Eugen Dorcescu, in Catedrala mitropolitana,
Timisoara, 21 februarie 2019. Fotografie de Anisoara-Violeta Cira.



Mirela-loana Dorcescu. Portret, acrylic pe panza, de Emil Florin Grama.
22 octombrie 2019.




Mirela-Ioana Dorcescu. Portret, in creion pe carton A4,
de Mihai Catrund. 2020.



Mirela-Ioana Dorcescu. Portret, in creion, de Liliana Mercioiu.
11 aprilie 2023.



Mirela-Ioana Dorcescu. Portret in piatra artificiald, realizat de sculptorul timisorean
Remus Irimescu (mai-iunie 2023).






