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ARGUMENT

Scoala de literaturd ,EUGEN DORCESCU-80", TIMISOARA,
a luat fiinta In 15 iunie 2021, cu serioase pregatiri incepand inca
din 2015, de la lansarea in Aula Magna a Universitatii de Vest din
Timisoara a antologiei Eugen Dorcescu, Nirvana. Cea mai frumoasa
poezie (Editura Eurostampa, Timisoara, 2015, 608 pagini), editie critica
de Mirela-loana Borchin (din 2017, Dorcescu). Datorita multiplelor
initiative, concretizate in proiecte culturale de un grup de studenti,
masteranzi si absolventi cu interes pentru literatura contemporana,
cu totii apropiati de Eugen Dorcescu, s-au ivit premisele conlucrarii
pentru comentarea si promovarea creatiei acestuia. Astfel, la initiativa
Doamnei Mirela-loana Dorcescu, prozatoare si eseista, Conf. univ.
dr. la Facultatea de Litere, Istorie, Filosofie si Teologie a Universitatii
de Vest din Timisoara, s-a ndscut acest salon literar sui-generis, cu
finalitatea elabordrii unei monografii a operei dorcesciene.

De atunci, Eugen Dorcescu si sotia sa au devenit mentorii
Scolii, cursanti fiind: Prof. Silvia-Gabriela Almdjan, Prof. Mariana
Anghel, Prof. Marian-Catdlin Ciobanu, Prof. Anisoara-Violeta Cira,
Prof. Monica M. Condan, Eleva Maria Costa-Balan, Prof. Cristina-
Liliana Diaconita, Doctor Susana Dumele, Teolog Ticu Leontescu,
Prof. Dragos Micaciu, Prof. Mariana Paslea, Prof. Ana-Maria Radu,

Prof. Marioara Rus, Inginer Lucia Tunea.
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Organizarea si functionarea $colii se intemeiaza, potrivit viziunii
lui Eugen Dorcescu, pe filosofia Cavalerilor Mesei Rotunde: fiecare
component este , primus inter pares”, iar autoritatea, de altfel stricta
si unanim recunoscutd, este de ordin profesional, nu administrativ.

Activitatea Scolii (prelegeri, lansari de carte, editare de carte,
dezbateri pe teme de critica si istorie literard, de sociologie a literaturii,
despre arta si stiinta traducerii etc)) s-a desfasurat si continud sa se
desfasoare, in Intalniri lunare, online, dar, mai cu seama, in praesentia,
in sdli ale Universitatii de Vest din Timisoara (Amfiteatrul A 12, Sala
202) si, cu deosebire, intr-un elegant separeu al renumitei cafenele
timisorene Viviani sau, mai de curand, in locuinta familiei Eugen si
Mirela-loana Dorcescu.

Istoria acestei inedite Scoli urmeazd a fi scrisd. Deocamdats,
oferim cititorilor un corpus de comentarii literare, semnate de
amintitii dascali si alumni, precum si o graitoare Bibliografie, la un
moment de bilant, dupa trei ani si jumatate de activitate.



ZENOVIE CARLUGEA

EFIGIT DE AZI: EUGEN DORCESCU
SCOALA DE LITERATURA
DE LA TIMISOARA
(CONFRERIE DE SPIRITE ALESE)

Dacd incad nu ati auzit despre SCOALA DE LITERATURA
,EUGEN DORCESCU-80"” de la Timisoara, aflati ca ea exista de prin
vara lui 2021 si s-a dovedit, in scurtd vreme, o institutie de creatie
literara in plind desfdsurare. Undeva, universitara Mirela-loana
Dorcescu preciza ca, in 2021, ,aldturi de sotul meu, am pus bazele
unei scoli de interpretare a textului literar”, ,,0 scoald fara note, fara
catalog, in care discipolii — profesori, literati, iubitori de carte — citesc,
scriu, publicd, dar, mai presus de atat, sunt indrumati de mentorii lor,
deveniti —in scoald — profesori exigenti” (Mariana Anghel, ,,Laudatio
EUGEN DORCESCU” in: Eugen Dorcescu, Leviatanul, Editura
Eurostampa, 2022).

In recentul volum de poeme Leviatanul (cu frumoasa Postfata
semnatd de prof. Mariana Anghel, din Timisoara), cuprinzand o
parte din ,opera submersa” (ineditd) a clasicului poet, — editatd, in
mare parte, din 2019 incoace, de Doamna Mirela-loana Dorcescu
(dascal universitar, prozatoare, eseistd si editor experimentat,
prezenta ,providentiala” in viata poetului), de la cele doud volume
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de Jurnal, la cateva volume de poeme —, gasim drept DEDICATIE a
poetului aceasta insemnare ldmuritoare:

,Dedic LEVIATANUL «$colii de Literatura Eugen Dorcescu —80»:
Prof. Silvia-Gabriela Almdjan, Prof. Mariana Anghel, Prof. Marian-
Catdlin Ciobanu, Prof. Anisoara-Violeta Cira, Prof. Monica M.
Condan, Eleva Maria Costa-Bdlan, Prof,. Cristina-Liliana Diaconita,
Conf. univ. dr. Mirela-loana Dorcescu, Dr. Susana Dumele, Prof.
Dragos Micaciu, Prof. Mariana Paslea, Prof. Ana-Maria Radu, Ing.
Lucia Tunea”.

Sunt nume importante in biobibliografia lui Eugen Dorcescu,
deja afirmate sau pe cale de afirmare, lucrdrile unora dintre acestia
au fost comentate si de noi, in vremea din urmd, facand dovada
unor reale aptitudini critice, interpretative (Silvia-Gabriela Almajan,
Eugen Dorcescu — un écrivain pas comme les autres, Editura Eurostampa,
Timisoara, 2022; Marian-Catalin Ciobanu, Et in Arcadia ego, Eurostampa,
2022; Mariana Paslea, Lectio profana, Eurostampa, 2022 etc.)...

,Onest, demn, integru, exigent indeosebi cu sine — scrie Mariana
Anghel — Eugen Dorcescu este pentru noi un model de factura
spirituald, imaginea elocventd a unui «clasic in viatd». El este poetul
care a scris despre o lume in care si pentru care Dumnezeu exista.
Opera lui are vocatia universalului” (este, de fapt, cuvantul rostit la
sarbatorirea a 80 de ani de viata si a 50 ani de truda literard, ce a avut
loc la sediul Filialei Timisoara a Uniunii Scriitorilor din Romania, din
Piata Sf. Gheorghe, nr. 3).

Despre poezia lui Eugen Dorcescu (Cetatean de Onoare, din 2014,
al Timisoarei eroice, Incununat cu importante premii si distinctii) au
scris condeie critice importante de ieri si de azi, in istorii, dictionare,
panorame literare, culegeri, periodice: Mircea Zaciu, Marian Popa,
Marian Papahagi, Aurel Sasu, Al. Ruja, Cornel Ungureanu, Marian
Odangiu, Mirela-loana Borchin (neintrecut hermeneut al liricii),
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Iulian Chivu, Livius Petru Bercea, Mihai Cimpoi, Traian Vasilcdu,
Gh. A. Stroia, Silvia-Gabriela Almajan, Marian-Catalin Ciobanu,
Mariana Paslea, Zenovie Carlugea, Petru Vasile Tomoiagd, redactor-
sef al ziarului ,, Timisoara” si multi altii.

*

Din lucrarea amintitd a Silviei-Gabriela Almdjan (care se
declard drept ,umil discipol”), aflam ca ,Scoald de literatura
EUGEN DORCESCU - 807, ,infiintata la 15 iunie 2021, la initiativa
tinereascd, generoasa si nobild a Doamnei Profesoare Mirela-loana
Dorcescu”, este un fel de ,Salon literar”, cum zice poetul, avand
drept tel ,cunoasterea si aprofundarea marii literaturi romane si
universale, In general, si, in special, studiul detaliat si promovarea,
cu obiectivitate, profesionalism si respect pentru valoare, a creatiei
lui Eugen Dorcescu”. In intrunirile mensuale, de format online,
sau in praesentia, Scoala ,ofera sansa afirmdrii fiecarui participant,
incurajand debuturi, stimuland realizarea de comentarii la carti
publicate de cursanti, pastrand relatii rodnice cu edituri si reviste
etc” Cursantii sunt in majoritate ,fosti studenti sau masteranzi
al Doamnei Mirela-loana Dorcescu, acum profesori, dar si alte
persoane cu studii filologice...” Obiectivul prioritar al Scolii («Si Dieu
le veutl, zice poetul) ar fi realizarea unei Monografii a Operei lui
Eugen Dorcescu (cap. IV. Despre Eugen Dorcescu si opera sa).

Din evocarea-profil Poetul Eugen Dorcescu, a domnului prof.
Marian-Catdlin Ciobanu (v. lucrarea amintitd mai sus), aflam cd in
jurul poetului ,s-a format si o «Scoald literara», aici, la Timisoara”, cd,
inca din 2015, trei studenti de la Filologie, anul I, ,,au intrat pe portile
acestei «Scoli»: Anisoara-Violeta Cira, Cristina Temu si subsemnatul.
Si incd suntem In «Scoala» — studiem, citim, scriem, discutdam,
pastram permanent legdtura cu maestrii si ne intalnim periodic.
Astazi «Gcoala» s-a largit, cuprinde alti fosti studenti, masteranzi,
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profesori, cu totii pasionati de literaturd si culturd, impulsionati de
puternica personalitate a lui Eugen Dorcescu. Sotii Dorcescu duc,
prin noi, mai departe, si invatdtura dascalilor lor de geniu...” (Et in
Arcadia ego, pp. 24-25).

*

Iata, asadar, o noua institutie, un fel de ,Junime” timisoreana,
intrunind spirite adevarate si afirmate ori pe cale de afirmare, dincolo
de orice criterii restrictioniste (profesie, domiciliu, varsta etc.), care a
inceput sa dea frumoase roade. Este un fel de ,salon”, de cenaclu, o
confrerie de spirite alese, fiecare fiind — in felul sau — ,primus inter
pares”...

De aceea, propun atentiei domniilor-voastre aceasta societate de
tinuta intelectuala.

Atentie: Scoala de literatura DE LA TIMISOARA exista! Grabiti-
vd sd-1 cunoasteti pe complexul scriitor EUGEN DORCESCU (poet,
prozator, eseist, memorialist, traducdtor, editor, mentor)! Este con-
temporanul nostru, mare scriitor clasic in viatd! Aveti numai de
castigat si pentru drum lung!...

Tg.-Jiu, 6 noiembrie 2022.
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MIRELA-IOANA DORCESCU

MIRAJUL COPILARIEI

Recenta carte a Monicai M. Condan, aparuta la Editura Euro-
stampa din Timisoara, in anul 2021, ilustrata de Nona Danila si
intitulatd Trdistuta de poveste, este, In esentd, un elogiu al copildriei.
Plina de emotie, de feminitate, candoare, pigmentata de umor,
cartea vorbeste, pe tot parcursul, despre neasemuitele bucurii traite
de autoare, dupd indelungatd asteptare, in proximitatea celui mai
important copil din viata sa de dascalita: Daria.

Izvorata din dorinta de a ddrui (cartea este, in intentia scriitoarei,
un cadou pentru nepotica Daria, la implinirea a cinci ani), Trdistuta
de poveste ne Impadrtdseste fericirea de a fi bunica — o fericire al carei
inceput poate fi datat (v. ziua nasterii Dariei), dar pentru care nu se
poate prevedea sfarsit. Fard limita finald, fericirea aceasta devine
tot mai intensd, mai comunicabild, mai tonicd, mai debordants,
pe masura ce Daria creste frumos, depasind orice asteptare, orice
imaginatie.

Inca din primii sdi ani de viat, micuta Daria are privilegiul de
a se Invdta cu grija si dragostea bunicilor, prin experientd directd si
durabila. Nuantat, consolidat, de la o zi la alta, faptul de a fi iubita
si foarte bine Ingrijita este una dintre primele certitudini ale Dariei,
un neclintit punct de sprijin in explorarea lumii in care trebuie sa
se integreze. Casa, curtea, gradina bunicilor, ca si prezenta lor in
imediata apropiere creeaza un ambient ideal, o atmosferd de mare
incredere, in care Daria se miscd dezinvoltd, indrazneata, croindu-si
propria cale pe un taram sigur, cultivat, moral si, mai ales, impregnat
de iubire, intelegere si bunavointd.

11



Autoarea cartii — narator si personaj implicat — intinereste in
preajma nepoatei sale. Ea revine, prin intermediul Dariei, la copi-
lul, amortit, temporar, in sine, stimulat, vitalizat si remodelat in
contextul generos al buniciei. Monica M. Condan scrie, asadar, cu
acel suflet de copil, revigorat, cdutand binele, frumosul, armoniosul
si, surprinzator sau nu, (re)gasindu-le in tot locul, pentru a se referi la
ele ca la niste adevdruri indiscutabile.

Chiar daca Daria contribuie covarsitor la desfasurarea firelor
epice, alimentandu-le, particularizandu-le si propulsand dezvoltarea
lor, cu seriozitatea si impetuozitatea copilului care (se) intreaba
mereu despre lume, oameni, naturd si timp (negociind scenariile
dintr-un film al existentei foarte agitat si, categoric, foarte solicitant),
conceptia si constructia povestilor, conturarea personajelor
purtdtoare de semnificatii si invataminte, ca si actul povestirii, in
care rezida farmecul, savoarea ii eleganta acestui volum, ii apartin
binecunoscutei scriitoare Monica M. Condan.

Nu este deloc usor sa scrii despre fericirea proprie. Nu e deloc
usor sa-ti temperezi elanul, entuziasmul, efuziunile de atatea feluri
intr-o biografie atinsd de o baghetd magica. Sau de o aripa de inger.
Se simte din formula adoptatd de autoare o permanenta autocenzurd,
corelata cu un control superior al emotiilor, cu o pretioasa miza
estetica etc. Toate acestea intervin in arhitectura textuala de factura
clasicd, impunand decenta detasare emotionala, rigoarea, coerenta,
respectarea conventiilor unei expuneri epice, asumate incd din titlul
care, indicand specia, poveste, implica si genul literar.

Povestile sunt recente, unele par pagini desprinse dintr-un
jurnal, altele sunt infiripate ad-hoc, cu finalitdti educative, cateva
provin dintr-un trecut nu prea indepartat (din copildria bunicii) sau
sunt imaginate in tiparele, destul de predictibile, ale feeriei. Toate au
acelasi naratar intradiegetic: Daria, dar se adreseazd unui publiclarg,
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tuturor celor atrasi de fantezii originale, de infailibil, de mirific, de
zane blande, de magia existentei.

Personajul central, infasurat in imagini variate — preponderent
vizual-cromatice, sonore, motrice —, cel care a inspirat si a determinat
rafinata elaborare a cartii-cadou, este Daria.

Ca orice copil cu pdrinti si bunici, Daria este centrul atentiei,
prima dintre prioritdti, subiectul predilect, preferata. Renuntand la
comoditati, toti cei din familie si-au descoperit, dintr-o data, de la
ivirea ei pe lume, aceeasi menire, un tel pe care il urmaresc intr-o
solidaritate fara cusur: cresterea Dariei. De foarte micd, ea este o
prezentd vie, ndstrusnicd, extrem de agreabild, ce se cere, negresit,
adoptatd sufleteste.

Daria nu iese din patternul copilului universal, decat pentru
a se contopi, in finete si frumusete, cu bunica sa Monica. Relatia
dintre cele doua protagoniste este de oglindire reciprocd, de glisare
dinspre una spre cealaltd si de intrepatrundere, fapt ce relativizeaza
diferentele, propunand o metaimagine a fetitei fericite. Simpla.
Cuceritoare. Adorabila.

Precum majoritatea copiilor mici, Daria are neastampar, curio-
zitate, o dulceata indicibild, este cuminte, docild, calda, pe alocuri,
atat cat 1i std bine, imprevizibild in reactii, dovedind, la fiecare
pas, inteligenta, maleabilitate, dispozitia de a invata, de a cerceta
ambianta, dar si de a-si crea un univers propriu. In personalitatea
micutei converg doua dorinte, aparent contradictorii: de a creste
repede si, in aceeasi masurd, de a rdmane, cat mai mult timp, mica,
adica alintatd, Inconjuratd de jucarii, de surprize placute, beneficiind
de libertati nenumarate, dar si de tihna binecuvantata a povestilor, de
care este foarte atasata.

Trdistuta de poveste contine, In exclusivitate, povestile Monicai
M. Condan, o povestitoare cu imaginatie, care transpune pe hartie
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istorisiri orale, ivite Intru linistirea, mangaierea si Incantarea nepo-
telei sale. Prin prenumele sau, Monica, autoarea ne aminteste de o
alta fetita cuminte, de celebrul personaj al lui Ionel Teodoreanu din
La Medeleni. Prin urmare, putem considera, cu temei, ca Trdistuta de
poveste este cartea fetitelor cuminti. Unite pe veci printr-o tainica
legdturd. Precum Daria si Monica. Autoarea are, de altfel, o revelatie
pneumaticd, intr-un moment coplesitor, atunci cand, contemplan-
du-si fiintele cele mai iubite, constientizeaza darul divin al legaturii

de sange:

»Stdteam intinsa pe pat, veghind douad fiinte dragi, care sunt viata
mea. In partea sting, alituri de mine, dormea adanc, ripus de
oboseald, fiul meu, iar in dreapta, in patutul ei, dormita plescaind
comoara noastrd. Am simtit atunci un puternic flux magnetic,
un curent de energie care se intersecta in mine, venind dinspre
fiul meu si dinspre nepoticd. O senzatie de beatitudine m-a
coplesit, un moment rar, unic in viata mea. Multumesc, Doamne

Dumnezeule, ca mi l-ai daruit!” (I, p. 12)

Acest puseu de emotie atinge maxima spirituala dintr-un text
complex, traversat de multiple strategii de evidentiere a valorilor
general-umane: strategii ale iubirii, ale bucuriei (regdsirea Paradi-
sului pierdut al copildriei: ,Din acea zi, nepotica a Inceput sd se joace
cu papusile bunicii, trezindu-le din amorteala in care au stat cateva
decenii” - p. 41), ale contemplarii (,Cascada are cincisprezece metri
indltime si apa alunecd pe un tobogan in doud trepte. Nu-ti mai
venea sa pleci, atat era de maiestuos spectacolul apei” — p. 48), ale
limbajului (,, — Acum Bunicu este Nunicicu. Eu am scapat, nu mai
sunt Nunicica!” — p. 24; v. si rimele-ecou: Trandafir-Musafir, Tantari-
Barbari, Smochin-Magazin etc.), ale gandului intelept (,El stie acum

ca nu trebuie sd iti pierzi speranta niciodata, ca nu intotdeauna cand
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esti aratos poti sa fii si cel ales. Totul vine la timpul potrivit” - p. 35),
ale armoniei intre cele ce sunt (,Ce voie buna, ce cantecele rasuna
in toatd gradina! Florile sunt invitate la dans si se leagdnd armonios
in adierea vantului. Nici copacii nu se lasd mai prejos” — p. 51) etc,,
acestea fiind subsumabile unor strategii didactice, fiindca Madame
Monique nu se dezminte, ramanand profesoara, care, in acceptiunea
iubitei Daria, poate preda orice: , — Bunico, tu acum esti profesoara

4

de joc! Cu tine mai invat limba franbuneza!” — p. 41. Personalizarea
discursului narativ este la fel de accentuatd de la inceput la sfarsit,
fiindcd vocea autoarei se lasda modelata de copilul din preajma, egal
cu copilul din sine, dezvelit fara nicio retinere si scos in relief in mod
constant. Cati ar fi, oare, capabili de o asemenea strategie stilistica?

Trdistuta de poveste este o revdrsare de frumusete — discretd, dar
vibrantd, in armonizare cu peisajul de fundal, cu personajele fara
astampdr, cu destinele fericite ale acestora —, ce emand, in detaliu, din
personalitatea autoarei, teleportatd magic pe insula copilariei, in care
se simte ca ,in casa papusilor” de demult. in Traistuta de poveste,
multe istorisiri se aduna, toate se amestecd, in perfecta armonie, cu
duiosie, fericite. La nesfarsit.

As amana concluziile. Céci e nepldcut, e chiar trist sd te desparti
de acest mediu inocent si sa te Intorci intr-o realitate imuabila, fara
fantezie, umor si zdbavad, in care toate se aglomereaza, nu e timp de
joacd, de contemplare, de povesti. Ma-ntorc la Trdistuta de poveste.
Vreau sa invat si eu franbuneza...

* %

CIOBURI DIN PAHARUL VIETII*

Chiar daca este absorbitd partial de memorie si poate fi (re)

povestitd pentru posteritate, ,pusd in piuneze”, cu farmec si umor,
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viata trecuta se infatiseazd, analogic, ca un pahar facut tandari. Si asa
poate fi reprezentat trecutul: ca un pahar spart, imprastiat, ocupand
o suprafatd mai mare decat inaine, poate, dar nemaiinsemnand prea
mult. In majoritatea cazurilor, aduni cioburile pe un firas si le arunci.
E adevdrat ca, din acestea, dacd ai cu ce sa le lipesti, poti remodela
paharul. Dar ce folos? Nu vei putea sa-i redai functia utilitara, nicide-
cum claritatea de cristal. Totusi, nimic nu te opreste sa-1 transformi
intr-un obiect de arta, de pildd. Ar fi chiar o experientd interesanta.
Exact asta face Mariana Paglea intr-un volum de proza memo-
rialistica de aleasa savoare si de mare tristete. Schimba destinatia
ciobului. Ti conferd statut de unitate fundamentald, simbolica,
pentru o scriere literara. De obiect al contemplatiei retrospective. Si
al mestesugului scriitoricesc. Un antidot pentru uitare, care raneste:
.. astazi, cand neamtul cel sugubat Imi tot ascunde ochelarii,
stiloul, portmoneul, si alte o sutd de lucrusoare, pe care le caut minute
intregi si pe care le gdsesc destul de aproape de mine: ochelarii
pe nas, stiloul In mand, iar portmoneul pe masd, la jumdtate de
metru de ochii mei” (p. 8). Acest procedeu, de mimare a glumei la
suprafata si de potentare a melancoliei in adanc, devine predilect.
Si captiveaza. Mareste ecartul emotional. Tine atentia/curiozitatea
treazd. Cutremura. Fiindca se asazd, inspirat, sub semnul timpului
distrugdtor, care ne... pulverizeaza, in cele din urma. Cum poti trai
cu gandul mortii tot mai apropiate?!... Autoarea gaseste o solutie...
temporard. Revine la formula lui Ion Creanga. Intorcand spatele
viitorului. Si intorcandu-se mult in trecut. Inainte de orice gand al
raului, inainte de orice experientd a mortii. Intr-o copilirie cu copii
multi, cu fratii si verisorii primari in preajma — toti parca de-o seama,
si fizic, si psihic: ,Mama si mdtusa Jenita au avut cate cinci copii!
Cate trei fete si doi baieti. Va puteti imagina ce jocuri, ce harjoana,

ce dispute pe putinele jucdrii din vremea aceea aveau loc, atunci
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cand ne Intalneam toti zece verisorii?” (p. 9). O bucurie intensa. Un
chicot de ras. O imensa liniste sufleteasca. Toate efemere. Precum
naivitatea, de care nu mai e loc la varsta senectutii. Acum e vremea
unor alte experiente. Cu totul noi. De exemplu, e momentul pentru
lansarea intr-o carierd literard. La zece ani de la pensionare, Mariana
Paslea debuteazad cu un volum de poezie intitulat Dragoste tarzie. Si
nu oricum. Si nu oriunde. Invita scriitori consacrati sa 1i deschida
calea, lanseaza cartea la Manastirea Tara Almajului, intr-un cadru
spiritual, cu binecuvantarea preotilor si a Muntilor Banatului, sub
un cer albastru si insorit, acela din care a primit culoarea ochilor si
lumina din ei Doamna Profesoara Mariana Paslea. Am scris prefata
acestui volum, pe care am intitulat-o Bucuria iesirii din anonimat. Am
si vorbit cu ocazia lansdrii de o joie de vivre in sanul familiei, de o
colectie impresionanta de tablouri rezultata din evocdrile lirice ale
membrilor acesteia. Tot atunci, ,nasul” sau literar, Eugen Dorcescu,
semnatarul textului de coperta a IV-a, se referea la un ,mal de
vivre”, intuind thanatofobia din care s-au ivit multe dintre poemele
mai Intunecate ale autoarei. Dupa incd un volum de o feminitate
rdvasitoare, intitulat Primul tipdit si aparut anul acesta la Iasi, Mariana
Paslea, care intre timp elaborase si cronici literare, cu 0 mana sigura,
cu un ochi patrunzator si intr-un limbaj elevat, dupa decenii de
activitate de predare a literaturii, abordeaza proza. Se transforma
din eu liric In eu narativ. Mentinand sfera inspiratiei in aceleasi
coordonate existentiale: intre placerea de a trai si frica de moarte.
Naratoarea de acum aduna ciob cu ciob din ceea ce a fost propria-i
viata, extrage din ,cioburi” talcul, ni-l transmite intotdeauna cu
modulatii vocale, desfasurand cu generozitate intamplarile unui
timp mai fericit sub ochii nostri... Un timp in care am fost cu totii.
Dar din care multi am iesit definitiv. Amintirea il revitalizeaza.
Il reconfigureaza. Proiectiile filmice incilzesc sufletul. Sau invart
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cutitul in rand. Smulg zambete. Sau cate o lacrima, stearsa pe furis.
Oricum, nu se poate lasa cartea din mana. Lectura si vizionarea sunt
una. Povestile se inlantuie precum secventele filmice. Mariana Paslea
~turneaza”, dirijand personajele, potrivind frapant volumele, culorile
si emotiile, dandu-le suflu. In ,ceasurile trecatoare ale vietii”. Nu s-ar
mai opri din povestit/regizat/filmat/redactat, cdci ar avea inca multe
de spus si ar putea sa o facd foarte bine, cu aceeasi verva. Un singur
gand o blocheaza: cel la moarte, la capatul de drum, la nedoritul
SFARSIT:

,In buna traditie a cinematografiei, ar trebui sa scriu si eu
«SFARSIT» astazi cind am incheiat aceasta cirtulie, dupé ce am
recitit-o de vreo doua ori, fard a fi convinsa ca nu mi-a scapat nicio
greselutd... Recitind-o, am avut senzatia ca privesc un film, nici
tare bun, nici tare slab, cu personaje-eroi dintre care unii au trecut
in lumea fara dor... Voi scrie totusi «VA URMA», ca prea sunt
multe amintirile unor Intdmplari ramase nepovestite... E posibil
sa mai scriu, daca drumul meu prin viatd nu va urma cumva o

traiectorie nedoritd, neasteptata...” (p. 158).

In serile lungi de toamné-iarng, la gura sobei, probabil, amin-
tirea se revarsa in reverii. La o anumita varsta, visele nu se mai
proiecteaza neapdrat in prezent sau in viitor. Apar pregnant visele
trecutului. La fel de incitante. Ele readuc, in tihna solitudinii, in
stare de veghe sau, dimpotriva, atunci cand constiinta e mai
treazd ca oricand, oamenii dragi care au fost imprejurul unei fiinte
sensibile, cum este, fara indoiala, Mariana Paslea, deopotriva poeta
si prozatoare, aflata, chiar acum, cand scriu aceste randuri, in
asteptarea binemeritatei legitimatii de scriitor. Privirea spre trecut
contureazd scene de familie, profesionale, artistice etc. perfect

credibile. Reperele contextuale, tipologia umana, sentimentele
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relevate sunt recognoscibile. Universale. Caldura descrierii acestora
este cea a femeii mature, plind de Ingaduintd fatd de cei mici -
copii, adolescenti —, cunoscdtoare a psihologiei lor, capabild sa-i
plaseze in centrul relatarilor, trecand in revistd generatiile de elevi,
copii, nepoti, de care a avut parte, cu bucurie, pana la cei 70 de
ani Impliniti (Multi ani inainte, cu sandtate!). Realismul ponderat
este cel al omului echilibrat si nobil, care vede si binele, dar si
rdul, pretuieste, dar nu incrimineazd, iubeste, iartd si iar iubeste,
transformand 1n personaje plauzibile si memorabile rude, colegi,
prieteni (reali si virtuali), vecini, scriitori etc, Intr-o constructie
epicd animata si spectaculoasa. Buna-dispozitie a naratoarei este
molipsitoare. Ea se distreaza povestind experientele proprii sau ale
unor personaje care ii furnizeaza intamplari comice. Bucuria cu care
participa la actul narativ, creativ, desi tot ce spune pare a fi rupt din
realitate, te determina sd 1i cazi in plasd, adica sd te prinzi in jocul
superficial si sa ignori detaliul — mai semnificativ decat povestea
in sine — care vorbeste despre durerea de a fi, oprind-o subtil pe
autoare sa cada in pacatele edulcorarii sau idealizarii imaginilor din
ireversibilul trecut. Intensitatea emotiei resimtite de naratoare in
procesul de amintire este Insd foarte ridicatd. Semnul de punctuatie
ce sare In ochi este cel al exclamdrii. Acesta marcheaza excesul de
emotie, rabufnirea afectiva: v. A venit bunica la noil, Vica si cartea de
matematica!, Crestem pui de randunici!, Focul de sub cort!, Cu uratul
si semdnatul!, Mamicd de baiat!, Fata mea!, ,Buni, nu mai foldi!” etc.
etc. Jata un fragment din Primul meu vals!, care ilustreazd tehnica
narativa fundamentald, de impletire a zambetului cu lacrima, pe
fondul unor emotii puternice:

,De pe un disc se revdrsa in camera o voce masculind, care
interpreta un vals. M-am pomenit cu tata cerandu-mi sd dansez

cu el. N-o mai facusem si i-am spus ca nu cred ca ma voi descurca,
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dar, minune, desi aveam doar saisprezece ani si nu mai valsasem
vreodatd, m-am trezit dansand ca o adevaratd profesionistd! Drept
e cd tata era un dansator priceput. Stia sa ma poarte si eu valsam
de parca nici nu atingeam dusumeaua. In culmea fericirii, tata,
care dansa prima datd cu fata lui cea mare, a exclamat: «Acum,
toata lumea e a meal!»

Nu i-am inteles decat cativa ani mai tarziu starea de multumire
si fericire, cand viata m-a Invatat cate ceva. Acum sunt in varstd,
nimeni nu ma mai invitd la vals si nici nu stiu daca picioarele
mele cu artroze de tot felul m-ar mai asculta, dar In urma cu
vreo doudzeci de ani am dansat vals si tango cu fostul diriginte
al sotului meu la un botez, unde am fost nasa. Inci de la primul
vals, ochii mi s-au umezit, pesemne Imi intrase o amintire In ei,
iar gandul s-a Intors spre tinerete, In urechi rasunandu-mi vocea
tatalui meu, rostind, plin de multumire sufleteascd: «Acum, toatd

lumea e a meal»” (p. 63).

Magistrala pagina despre bataia lungd, covarsitoare, a amintirii!
Aflata la mare distanta de locurile copildriei, neputand spulbera
distantele dintre lumea aceasta si cea de dincolo decat prin forta
gandului, Mariana Paslea transforma o amintire luminoasa intr-una
indureratd, structurand exceptional tabloul emotiilor sale de ne-
stavilit.

Volumul de fata radiografiaza varstele omului, amintind,
prin empatia cu care autoarea se dedica fiecareia, prin intelegerea
superioard a ponderii diferite in care se manifesta caracteristicile
sinelui in functie de etapa existentiala in care se afld, de celebrul
poem al lui Lucian Blaga, intitulat Trei fefe:

,Copilul rade:

«Intelepciunea si iubirea mea e jocul!»
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Tanarul canta:
«Jocul si-ntelepciunea mea-i iubirea!»
Batranul tace:

«lubirea si jocul meu e-ntelepciunea!»”

Ca si la Ion Creangd, la ,moldoveanca” din Tara Almajului,
umorul se impleteste constant cu duiosia. Rememordrile sale pun un
accent special pe starea de bine a copilului genuin, pur si multumit cu
tot ceea ce are intr-o lume mare si bung, in care pana si bunicii 1i sunt
tineri si indestulati. Naivitatea, curiozitatea, imitarea celor mari etc.
scuza poznele copiilor. Risipirea canepii prin curte, confectionarea
hainutelor pentru papusa din poalele rochiei noi a bunicii, mestecarea
mucurilor de tigard adunate de pe strada, lasarea matematicii la
dispozitia vacutei Vica, rasnirea puilor de rata, disperarea fetitei care
si-a pierdut ,cel de-al doilea nas”, dorinta bdietelului de a manca
o felie de lund, sau aceea de a face sa creascd pamantul, pentru ca
toti oamenii sd aibd loc si sa nu mai moard niciunul, convingerea
micutilor cd oamenii mari sunt ,prosti”, ca ,,au minte de gaind” etc.
fac deliciul povestirilor scurte, dar numeroase, despre , fericita varsta

a copilariei”:

,Cand mirele, cu un adevarat alai, s-a dus la casa miresei, vreo
doi-trei, care se dddeau drept vanatori, au intrat in casa si, sub
pretextul ca au urmadrit o caprioara, care pare ca s-a ascuns la
casa gazdelor, au cerut acestora sa le-o aduca. De fapt, venisera
dupd mireasa. Ai casei au scos mai Intai o batrand stirba si
aplecatd, urat imbracata, intreband «vanatorii» daca pe aceea
o cautd. Mirele refuzd «oferta» si gazdele aduc o fetita de vreo
cativa anisori! E frumoasa foc, zic oamenii mirelui, dar e prea
mica! Ei i ureaza fetei sa traiasca si sd creascd, apoi sd se marite!

In tot acest timp, povestitorul, un pusti pe vremea aceea, se mira

21



in sine cum pot fi atat de prosti oamenii mari, de nu stiu care e

mireasa, ca pana si el o stia” (p. 34-35).

Specificitatea copilariei consta ininocentd, candoare, maleabilitate
— trasaturi reliefate si interpretate, corect, cu punctul pe i, de catre
naratoarea care 1i simpatizeaza pe cei mici si se revigoreazd vorbind

despre ei:

,Dar, dupd zece minute, am reluat jocul, de parcd nimic nu s-ar fi
intamplat. Copiii nu stiu sd tind manie, sd stea supdrati mai mult
de cinci minute, sau sa-si aminteascd a doua zi de pumnii dati
sau primiti. Nici oamenii care ne iubesc nu pdstreaza prea mult
supdrarea, cum nici copiii, suflete curate si iertatoare, nu o fac”

(p. 36).

Cu un umor sandtos, starnind un ras tonic, dar si cu suferinta
Inca nevindecatd a ,veneticei” din Banatul montan, naratoarea se
misca nonsalant intre doua zone istorice ale romanitatii (Moldova si
Banatul), ba chiar in intreaga tard si In spatiul european, pe unde
au purtat-o pasii, neacceptand sd se izoleze la Bozovici si, Doamne
fereste!, sa imbatraneasca inainte de vreme. Pofta sa de ras, dorinta
de a-i face pe cititori sd se amuze, sd se elibereze de griji citind-o, ne
arata cat de tanar 1i este sufletul.

Tarziu, dar nu tardiv, s-a ndscut, in persoana Marianei Paslea, un
prozator roman matur, foarte talentat, cu un formidabil simt al limbii,
cu o excelentd stapanire a frazei, cu o limpezime fara patd a expresiei,
dar si cu o bund cunoastere si stapanire a conventiilor literare si, mai
presus de orice, cu un suflet bogat — rezervor inepuizabil de autentice
trairi, necesare infaptuirilor artistice. Realizdrile sale literare de pana
acum ne indreptatesc sd asteptam din parte-i alte volume de acelasi
nivel calitativ. Deci, VA URMA....

*Mariana Paslea, Cioburi de viatd, lasi, Editura Pim, 2020.
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MELIORISMUL CA ATITUDINE ESTETICA

Nimeni n-ar spune, citind Destine de Luchy Lucia (lasi, Editura
Pim, 2018), ca a avut de-a face cu un roman de debut. Taria suflului
epic, structura logicd impecabild, eficienta elementelor de coeziune
textuala, individualitatea si farmecul unor personaje greu de uitat
si imposibil de confundat, cadrul realist si verosimilitatea tuturor
evenimentelor, relatate cu o pldcere si cu o preocupare iesite din
comun de a explora in detaliu universul de referinta, dozarea
tensiunii, alternand perioadele de acalmie cu loviturile fatidice,
precum si strategia unica de captivare a cititorului caracterizeazd un
roman plurivalent, matur din punct de vedere artistic, pe care am fi
tentati sa il atribuim mai degraba unui scriitor consacrat decat unui
debutant in proza.

Acest exordiu are menirea de a sublinia, Inainte de toate, meritele
unui debut incununat de succes, datorita caruia Luchy Lucia a intrat
cu capul sus in lumea scriitorilor.

In propria-mi lecturd, originalitatea romanului Destine consta
in atitudinea scriitoarei fatda de lumea creata. Dand impresia cd
isi Indrdgeste, in egala masura, personajele care prind viata sub
condeiul sdu, autoarea le angajeaza in evolutii ce starnesc emotie,
convertindu-l, bunaoara, pe unul la valorile crestine, sau trecandu-1
pe altul, prematur, la cele vesnice, in fine, dandu-i celui de-al treilea
povara remuscdrii etc. Astfel, intr-o manierd personald, trezeste
simpatie si compasiune fata de toate tipurile de personalitate pe care
le are in vedere, chiar si fata de cele negative.

Aceastd atitudine melioristd, de sorginte crestind, nu se manifestd

doar in registrul caracterelor, ci si, indirect, prin rezonanta, in
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reconfigurarea pozitivd a contextului in care acestea evolueaza.
Ameliorarea nu inseamna edulcorare. Exista in carte, cum spuneam,
si personaje negative, chiar demonice, cu care nu se poate coabita.
Dar, dezamorsand, cu finete si abilitate, conflictele dintre personaje
si, mai departe, pe cele launtrice, a caror motivatie dispare treptat,
autoarea ne orienteazd cdtre un orizont senin, prielnic dragostei si
convietuirii pagnice.

Titlul Destine implicd o tematica de natura existentiala, tratata
nu sub semnul fatalitdtii, ci sub cel, de preferat, al valorificarii
potentialului si vointei proprii in modelarea parcursului vital.
Conturarea destinelor se sprijind pe momente-cheie, relevante nu
doar pentru viata personajelor, ci si pentru constructia romanului.
Abilitatea de arhitect a romancierei a fost observatd mai intai de
Eugen Dorcescu. Acesta afirma, In cadrul Scolii sale de literatura,
intr-o prelegere din 15 decembrie 2021, ca, pe temeiul romanului
Destine, ,se poate face o bund lectie de literatura”, remarcandu-i
textului literar, intre alte calitati, structura estetica. In viziunea
distinsului scriitor, o carte de proza trebuie sa Indeplineascd, din
punctul de vedere al mecanismului textual, urmatoarele conditii: sa
inceapa bine, sa se sfarseasca bine si sa aiba pe traseul sdu elemente
de autopropulsare, astfel incat naratiunea sa se miste singura inainte,
trezind, in fiecare etapd, curiozitatea cititorului. Romanul supus
analizei Intruneste toate exigentele formulate de Eugen Dorcescu.
Tncepe ex-abrupto, cu o drama: In atmosfera calmd, casnicd, in care
Laura pregatea pranzul cu fiul sau Ionut, apare Nicolae, sotul ei si
tatdl copilului. Este beat si face scandal. Laura are o reactie rapida
si ferma: 1si ia copilul si, impreuna cu acesta, pardseste domiciliul.
Socrul ei era de fatd. Element de surpriza: el nu intervine sa o
opreasca, recunoscandu-i tinerei nurori dreptul de a decide pentru
sine. Este un moment crucial, de schimbare, de rupere de trecutul

24



apasdtor, inconfortabil. Laura nu priveste Inapoi. Se mutd la mama
sa, unde si ea, si copilul sunt primiti cu drag, iubiti si Intelesi.
Destinul nu-i surade prea curand Laurei. $i apare un alt moment-
cheie, de rezolvarea caruia putea depinde succesul sau ratarea cartii.
Anume acela in care socrul o cautd, 1i comunicd despre accidentul
lui Nicolae si 1i cere sa se Intoarcad la el. Autoarea iese admirabil din
aceasta provocare. Laura nu accepta. Refuza cu argumente, nu cu
tafnd, cu nervi. Cumpaneste si apoi ia o decizie. Este constantd. Nu
renunta la principiile, standardele, obiectivele sale, adaptate deja la o
alta situatie. Lupta pentru normalitate cu o imensa sete de bine.

Epilogul certifica stabilitatea acestei lumi a binelui pe care Laura
si-a identificat-o corect si care, de aceea, s-a dovedit durabild, fiind
confirmatd si ,dupa douazeci de ani”.

De la primul episod la ultimul, impresioneaza atitudinea
melioristd a autoarei. Optiunea morala devine un element subsidiar
de Inaintare discursivd, o adevdratd cdlauza spre finalul fericit al
cartii. Sfera sa de aplicabilitate este, insa, restransa. Doar cateva
personaje, compatibile, prin educatie si prin aspiratii, au capacitatea
de a se armoniza intr-un nucleu al unei insulare fericiri, in care
persista, intensificindu-se, candoarea si entuziasmul copilariei si ale
adolescentei, triumfa si se dezvolta frumos primele si adevaratele
iubiri. Inevitabil, pastrand proportiile, lumea fictivd, propusa de
Luchy Lucia, ne duce cu gandul la mitemul Insulei Fericitilor si
chiar mai departe, la Eden. Nu ne hazardam sa punem in discutie
forta mitica a romanului (acum, la aparitia sa, asteptam, cu interes,
receptareal), ci ne multumim sd evidentiem perspectivele conturate
in opera debutului literar, abtinandu-ne de la judecéti de valoare ori
de la comparatii, mai mult sau mai putin legitime.

Proiectatd pe fundalul neajunsurilor materiale si morale din
perioada comunismului, povestea centrald are simplitatea, caldura si
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frumusetea unui basm. Profilul personajelor, cu mici exceptii, nu este
influentat de epoca. Ele au trasaturile omului universal si atemporal,
relatiile si visurile acestuia, desprinzandu-se de orice doctrina
pasagerd, nu insd si de atasamentul fata de familie si de grupul socio-
profesional.

Penduland intre realitate si fictiune, naratiunea este densd, de o
lungime considerabild, destinele prezentate de naratorul omniscient
se interfereaza, finalmente, intr-o familie, care, In dinamica sa,
comportd punti cu alte cateva familii, cu functie de ecou. Ni se
prezinta, pe tot parcursul romanului, destinele ingemanate a trei
personaje, pe care, din ratiuni de politete, le mentionam in urmdtoarea
ordine: Laura, Gabi si Ionut.

Cel mai interesant dintre ele mi se pare a fi cel al lui Ionut,
personajul copil, care ne atentioneaza sa nu cumva sa uitdm de el - o
hartie de turnesol pentru bine si rdu, un ,camp de lupta”, pe care
se revarsa si se augmenteazd, in conformitate cu varsta sa biologica,
dar si cu cea psihologicd, tot ceea ce ajunge la cunostinta lui, de
pe o scend a vietii pe care nu o poate cuprinde integral. Iubit, insa
maltratat psihic in prima familie, de catre tatdl sau Nicolae, care, in
timpul crizelor de nervi, majoritatea de gelozie, era brutal atat cu
sotia sa, Laura, cat si cu unicul lor fiu, prescolar, Ionut este initial un
copil trist si debusolat. Are deplind justificare pentru reactii afective
primejdioase, de la timorare la anxietate, pentru proiectia mentala a
unor scenarii de salvare, sortite, din pdcate, toate, esecului. Nici nu
ar putea fi altfel, de vreme ce un copil nu detine date exacte despre
ceea ce se intampla in jurul lui, nici instrumente potrivite de reflectie.
Speriat de perceptiile si de concluziile analizelor sale, Ionut este tot
timpul ingrijorat de viitorul lui si al fiintelor indrdgite, pe care nu
le mai putea pastra aldturi, asa cum si-ar fi dorit. Cu sensibilitatea

serios afectatd de drama familiala, el isi insoteste mama pe calea
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spre libertate. Drumul ales, care se ardata promitator, le aduce insa
necazuri i mai mari, mai greu de indurat. Dupd traumele iesirii
din spatiul natal, ale despartirii de cei dragi (tata si bunicul), Ionut
se confruntd curand cu spaima de a-si vedea mama rdnitd cvasiletal
intr-un accident rutier, care se petrece literalmente sub ochii sai.
Sangele, starea de inconstientd a tinerei femei, determinand tdcerea
si imobilitatea ei, lipsa rdspunsului, oricat de vag, la disperatele
rugdminti ale fiului sau de a nu muri, experienta disforica a spitalului
acutizeazd, pand la un prag alarmant, nelinistile unui copil chinuit,
amplificandu-i senzatia acuta de vulnerabilitate.

Accidentul se dovedeste a fi, de fapt, ,fereastra” lui si a mamei
sale spre o lume mai buna. In acelasi timp, este o excelenta mise-
en-scene a unei povesti de dragoste. Autoarea a gandit remarcabil
adancirea in suferintd si in ursita rea, pentru a plasa chiar acolo, in
adancul haului, raza salutara de lumina pentru Laura si, prin efecte,
pentru fiul sau, Ionut. In mediul spitalicesc, are loc o intalnire, pe
care autoarea o introduce ca pe un semn indubitabil al predestinarii,
dat fiind ca doctorul ortoped, Gabi, care o descoperd, cu surprizd, pe
Laura, ca pacientd, este un fost coleg de liceu al acesteia, un adevarat
prieten, de care era foarte apropiata sufleteste. El a fost indragostit in
adolescenta de Laura si, paradoxal, chiar iubit de ea, intr-o vreme in
care tanara, nestiind ce e dragostea, a confundat-o cu prietenia — si
aceasta, un fel de iubire, de altfel. Dar si Laurei, si lui Gabi, soarta le-a
mai dat o sansa. In aceste noi circumstante, din amintirea acelei iubiri
din trecut, din ingenuitatea si din elanul unor suflete adolescentine,
se naste o pasiune debordanta. Casniciile esuate 1i fac pe cei doi eroi ai
naratiunii mult mai responsabili, atenti sd ia hotdrari impecabile, sa-
si traseze Intelept calea spre fericire. Ei actioneaza asupra propriului
destin. In aceastd actiune comund, complementaritatea feminin-
masculin se bazeaza pe atractie fizica, pe compatibilitate, dar si pe
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o calitate umand exceptionala. In dragoste, armonie, generozitate,
se construieste, pe vechile dureri, o familie largita, cu copiii din
casatoriile anterioare — Ionut si Iulia —, intregita apoi cu Daria, fetita
cuplului Laura-Gabi.

Ionut se vindeca sufleteste, gdseste in tatal vitreg un model, care
ii Intareste Increderea in sine si il face sa-si doreasca sa 1l urmeze in
cariera profesionald, dar si in modul in care intelege sd se dedice unei
femei.

Axandu-se pe revenirea si, apoi, pe ascensiunea lui Ionut, pe
uluitoarea fransformare a copilului revitalizat in contextul iubirii
familiale, argumentatia epica este plauzibild. Tanarul Ionut constien-
tizeaza cd este In siguranta si isi croieste un destin asemanator celui
al tatdlui vitreg, devenind medic.

Cele trei destine aratd ca dragostea rezolva pentru totdeauna
probleme de orice naturd. Si nu este de mirare, din moment ce
Evanghelia o recomanda ca virtute crestind suprema. Finalul fericit
subliniazd forta inimaginabild a acestui sentiment si a tuturor
simtamintelor ce decurg din el.

Nu e nevoie de multe cuvinte, de personaje numeroase, de proble-
matizari si de exemplificari abundente pentru a sustine o asemenea
teza. Sunt suficiente talentul, experienta de viatd, arta comunicarii,
capacitatea de a construi o lume verosimila, pe care le poseda si le
probeaza cu eleganta Luchy Lucia.

Antrenant si suculent, romanul este, in cele din urma, un exemplu
de cum se poate ajunge sub cupola binelui, fara niciun compromis.
Dand intaietate dragostei, onoarei si sperantei. Destine este, in esenta,
un roman de dragoste, in care erosul se impleteste cu iubirea dintre
parinti si copii. Un roman original, ce valorificd , 0 mare cantitate de
fiinta”, raspunzand si acestei exigente de lectura critica asupra cdreia
insistd Eugen Dorcescu in cursurile sale de la Scoala de literatura,
cdreia 1i apartine si Lucia Tunea (care a semnat aici Luchy Lucia).
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ADEVARUL POEZIEI LUI TICU LEONTESCU

In prima parte a volumului Poerme i clarobscur, publicat la Editura
Mirton din Timisoara, in anul pandemic 2021, Ticu Leontescu include
zeci de piese lirice eclatante, scrise parca la Portile imparatiei lui
Dumnezeu.

Aflat la varsta maturitatii, autorul isi constientizeazd unicitatea
unui tenace parcurs spiritual si ne marturiseste, prin strategii poetice
consacrate, care ar fi treapta pe care a ajuns in urcusul sdu spre
Creator. Caracterul gradual al indumnezeirii este marcat de prefixul
incoativ in-, care figureaza in structura internd a unui verb din familia
lexicald a lui Dumnezeu. Ticu Leontescu il foloseste programatic.
Astfel, forma verbald indumnezeiesc, de indicativ, prezent, persoana I,
singular, se comportd asemenea unui verb performativ (,Si zi de zi
sporesc launtric/ ma indumnezeiesc” — In soaptele Scripturii), indicand
o actiune certa, exercitata asupra sinelui ce ravneste la contopire cu
Fiinta suprema.

Mult visata si temeinic pregatita, raspunzand chemadrilor de pe
fiecare treaptd, Indumnezeirea devine, dintr-o tintd indepartata,
un proces tot mai aproape de finalizare. In consecint3, lumea de
referinta preferata acum de poet este cea a Scripturii, in care totul este
adevarat, fiindcd este rostit sau inspirat de Dumnezeu. In substanta
poeticd se produce saltul de la verosimilitate la adevar. In mediul
sacru, nu livresc, eul liric se situeaza printre celebre personaje biblice
(Ioan Botezdtorul, Profetul Ilie, Apostolul Petru, Maria Magdalena,
Maria din Betania s.a.), in toposuri sfinte (Tabor, Iordan, Betania,
Golgota, Sodoma etc.), declarandu-se frate al lui Rut, in urma careia

culege spicele ramase, dar si frate ,geaman” al lui Toma, impreuna
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cu care se indoieste, ,infruntand adevdrul”, pentru a se convinge de
puterea lui. Contextul spatio-temporal, iesit din limitele frustrante
ale contingentei, este pentru poet o ,cetate de scapare” din fata
nesocotitilor sdi vrdjmasi, intotdeauna nedrepti si plini de ura.
Ascunzisul in Trupul divin este deja o forma de integrare poetica
a fiintei sale in Fiinta absoluta: ,m-ascund in Tine/ca-ntr-un schit”.
Pitrunderea aceasta simbolicd In.. toate teritoriile luminii, ale
ordinii, ale binelui in care saldsluieste Trupul divin se realizeaza prin
rugdciune — simbol crestin de anvergura mondiald. Eul liric se roaga
neincetat, trimitandu-si doleantele spre Cel Etern ca o mitraliera cu foc
automat. De altfel, rugdciunea i este arma poetului. Subiectul poetic
intepeneste cu gura pe tragaciul acesteia. Echivalarea rugaciunii cu o
arma denota forta si determinare intr-o luptd perpetua de salvgardare
a ,valorilor... eterne”. Care sunt, indiscutabil, cele ale Cerului. Totusi,
unele dintre ele au fost ardtate si chiar incredintate spre cunoastere
muritorilor — in general, atat de nechibzuiti, de ignoranti, de obtuzi,
incat, neputandu-le evalua corect, atenteaza la distrugerea lor.
Traseul Indumnezeirii nu este o simpld proiectie artistica la
Ticu Leontescu. El reprezinta o angajare morald, o aspiratie vitala,
ce-] poartd spre lumea metafizicd. Din registrul diurn al unei
impresionante imaginatii lirice (as spune si al unei convingeri, la fel de
impresionante, de sorginte teologicd, dar prefer sa nu ma hazardez),
afldm despre sentimentul fecund al contemporaneitdtii eului liric cu
cei din Evanghelie, despre cel, 1a fel de fertil, al consangvinitatii cu unii
dintre ei, ca si despre participarea sa, de asemenea valorificatd creativ,
la evenimente fundamentale din istoria crestina (Botezul, Cina cea
de taina, Invierea etc.), ori despre interventii providentiale/ epifanii
ce au loc in prezentul etern al Cuvantului trimis in lume (intalnirea
cu Domnul in Catedrala; sau chiar in ,,camara” de-acasd). Chemarile
Acestuia sunt percepute de poet ,cu duhul cuprins de fiori/ si fata
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ca zarea senind” (Chemari). Fiindca poetul beneficiaza de darul de
har al apartenentei la lumea evocatd, un arsenal poetic admirabil
mdrturiseste si argumenteaza aceastd apartenentd. De pilda, in
poemul intitulat Prin har, unde titlul devine un refren ce coincide cu
ultimul vers al fiecdrei strofe, adica un element de coeziune sintactica
si de reliefare semantica, se subliniaza statutul nobil, de lucrator cu
divinul Cuvant, al poetului-pastor.

Departe de a mai urmadri aici un fenomen de intertextualitate cu
Cartea Cirtilor, care este augmentat, frecvent, prin figuri de analogie,
citate sau aluzii, Intr-o sintezd asemanatoare cu.. o micd Biblie,
admiram, in acest poem, un autoportret liric robust si persuasiv.
Ni se prezintd, prin raportare la esantioane celebre din textul sacru
(rostite in Apocalipsa, la Cina cea de taind, la Rastignirea lui Iisus
si in Pilda talantilor), pe un ton ferm, conditia rarisima a celui ales
pentru a-si pune in lucrare talantul intr-o alta realitate, de natura
divina. Intr-o asemenea situatie abisala, poetul nu jubileazd, nici nu
se inspaimanta. Isi asumd senin menirea, asimilandu-se prototipic
,robului cel bun” si sperand ca va fi, in cele din urm4, invitat ,,a intra

in bucuria Stapanului”:

,Doamne,

sunt unul dintre cei cdrora
le-a fost dat sa cunoasca
taina Imparatiei Tale,

prin har.

Sunt unul dintre cei cdrora
le-a fost facuta invitatia Ta:
«Vino si vezi». $i am venit,
prin har.

Sunt unul dintre cei carora
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Te-ai daruit zicand:
«Luati, mancati,
acesta este trupul Meu...»,

prin har.

Sunt unul dintre cei care
crede in fagaduinta

rostita de Tine pe Cruce:
«Azi vei fi cu Mine-n Rai»,

prin har.

Fi-voi unul dintre cei carora

le vei zice-ntr-o zi: «Bine, rob bun.
Intra In bucuria Stapanului».

Si voi intra atunci si eu,

prin har”.

Daca, pentru insul comun, indumnezeirea ar reprezenta un ideal
foarte greu de atins, pentru cel inzestrat cu harul slujirii Cuvantului,
aceasta este un ideal imposibil de ratat. Dar, predestinarea de a fi
omul lui Dumnezeu (pastor sau/si poet) impune obligatii multiple.
Bundoard, obligatia purificdrii, a rezistentei la ispite, a lucrului de
calitate, onest si neintinat, executat, nu in clarobscur, ci in plina zi. In
esentd, Ticu Leontescu abordeaza constrangerile cu onoare si aduce
la lumind o poezie de calitate, onesta si limpede, pe placul si spre
slava Domnului.

Convietuirea cu sfintii, apostolii si personajele feminine proe-
minente din Biblie, asimilarea organica a Invataturilor Scripturii scot
in evidenta cateva aspecte-reper ale existentei din Cer, prelucrate liric
de Ticu Leontescu: purificarea tot mai accentuata (de la ,puritatea
stropilor de roua dimineata” — Vreau si vi vorbesc la ,Cerul nu este
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patria lacrimilor,/ ci a celor mai curati decat... lacrima” — Mai curati
decdt... lacrima), orientarea spre o lumind din ce in ce mai stralucitoare
(de la ,nazuiri spre stele” — Acorduri de dor la , strdlucirea cuvintelor
Tale” — Md-ntorc uimit) si iubirea superioard (de la .. ne-ncetat sa
murmur;/ Stipane, Te iubesc!” — Ruga unui rob la ,Inflicireaza,
Doamne,/ iar, in viata tuturor/ mai aprigd iubirea,/ spre a Te adora./
Si-n ziua revenirii,/ trezit de-un sfant fior,/ convoi de Magdalene,/
cantand, Te-or astepta” — Maria Magdalena). Aceste aspecte sprijina
inaintarea poetului pe calea indumnezeirii. Recunoastem in ele
coordonatele statornice ale marilor religii ale umanitatii, care
ddinuiesc de milenii. Ticu Leontescu le identificd in universul sdu si
le trateaza in stil propriu. Cu naturalete, cu bucurie si cu incredere
nestramutata in forta lor de a motiva, a converti si a Indlta fiinta
umana cdtre promisiunile majore ale unui destin celest. De a actiona
sinergic intru bine. Toate, la superlativ. intr-o lume ce tinde spre
frumos, spre rafinat, spre sublim.

Poemul inaugural este simptomatic pentru aceasta tendinta. Are
rolul unui exordiu inspirat dintr-un discurs unitar, elevat, adresat
unui public destul de numeros si de comprehensiv, acum cand
Ticu Leontescu este apreciat de confratii sai din domeniul teologic,
dar si de cei din sfera literaturii datoritd experientelor sale pozitive
din elita pastorald si scriitoriceascd. Pe cei ce-l cunosc, il inteleg
,pe dinduntru” si 1i respecta felul de a trdi si de a crea, 1i considera
compatibili, numindu-i ,semeni ai mei”. Prin urmare, el stie cd nu
este singur si nu vorbeste in van, ,incovoiat sub cruce” cum este,
stie cd, dimpotriva, are un auditoriu empatic si informat, cu care
poate comunica pe aceleasi lungimi de unda. In consecint, de labun
inceput, anuntd tema centrald a acestui volum: ,Dragostea”. Scrierea
cu majusculd a lexemului tematic trimite imediat la semnificatia
sa biblicd. Dragostea propovaduita de Noul Testament este durabild,
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intensd, atotcuprinzatoare si salutard, mai presus chiar si de nadejde
si de credintd, in viziunea pauling, adesea citata. Ea este in sinonimie
perfecta cu Iubirea (,Md cheamd suspinul Iubirii,/ sa fim impreuna
la Cina” — Chemiri; ,N-ai Inteles nimic,/ privind Mielul Iubirii/
jertfit pe Crucea istoriei?” — Mielul Iubirii), purtand semnificatia
grecescului Agape aprox. dragoste jertfelnica, pentru care jertfa
hristicd este modelul perfect: ,Doar ea [Iubirea] de mi s-ar refuza,/
nimic in schimb n-as accepta./ Doar ea m-ajuta sa rezist/ pe-acest
tdram bolnav si trist.// Transfigurat in crin ceresc,/ pe cruce, jertfa sa-
nfloresc.” — In chip ceresc). Dragostea/Iubirea simbolizeaza lumina si
vesnicia, Intruchipandu-L pe Hristos. Deci, a vorbi despre Dragoste
inseamnd, pentru poet, ca si pentru ,ascultatorii sai” (,Ascultati-
md!”), dincolo de toate, a-L glorifica pe lisus - ,,impératul Inviat
din propria jertfd,/ ca pasarea Phoenix” (Vreau si vi vorbesc). lata ce
puteri supraomenesti are Dragostea: invie din morti! Cu alte cuvinte,
Iubirea si numai Iubirea invinge moartea. De aceea, in Iubire isi pune
eul liric toata nadejdea, anume in ,lumina vietii” fara ,apus”, din

'II

moment ce ,Lumina vietii e... lisus!” (Degetul divin). Toate drumurile,
toate inferentele, toate minunile Iubirii duc la Domnul lisus Hristos,
promitand savarsirea (in)dumnezeirii in Fiinta Sa:

,,Cu ultime luciri,

s-0 stinge In apus,

candela vietii mele

ce-a ars aicea jos.

Dar mistuit-aici,

s-o reaprinde sus —

o raza de lumina

in nimbul lui Hristos”.

(In nimbul lui Hristos)
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Maturitatea si originalitatea viziunii artistice se conjugd fericit cu
dexteritatea si ingeniozitatea probate in manuirea limbajului poetic.
Frapeazd, in plan stilistic, redundanta unor figuri de constructie
specifice coeziunii sintactice, precum repetitia (v. Prin har, Amford
alabastrd, Mdi-ntorc uimit etc) sau paralelismul sintactic (v. Stinca
veacurilor, Te-astept, Alert etc), ce Intdresc relatiile interne dintre
componentele poemelor. Prin acestea, se conjuga unitatea de continut
cu o unitate de forma. Lor li se asociazd surprinzitoare analogii,
materializate in comparatii si metafore foarte expresive, inserate
predilect in pasaje intertextuale, ce ilustreaza deschiderile infinite
ale textului biblic: ,Lasand pe altii-n voia lor,/ ma prostern-naintea
Lui/ precum odinioara-n Betania Maria” (Inevitabil); ,Ma cheama
mireasma cantdrii,/ cu susurul bland si subtire,/ sa umblu pe apele
madrii/ ca fulgul in alba-i plutire” (Chemdri); ,Sa fiu crinul ce-n vale/
mireasma ta rasfrange,/ caci m-ai udat cu lacrimi/ si m-ai albit cu
sange” (Ruga unui rob) etc.

Ticu Leontescu ne oferda o poezie de exceptionala claritate,
confesiva si educativa, bazata pe adevar, pe litera si spiritul Bibliei, o
poezie in ,dulcele stil clasic”, din care se degaja liniste si sigurantd, o
poezie In care se revarsa torential pacea interioara a artistului pentru
care fnsusi Domnul a intins ,masa tacerii”.
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EUGEN DORCESCU

HIC SUNT LEONES

Povestea a inceput In noiembrie 2007.
Jata Insemnadrile mele din Adam, cel de-al doilea volum din
Jurnalul meu, aparut, in doud tomuri, la Editura Mirton din

Timisoara, in 2020 (primul volum se numeste Ingerul Adancului):

,Sambata, 3 noiembrie 2007, ora 11:30

Am primit un e-mail de la Ciprian Valcan, cu invitatia de a
participa la o iIntdlnire cu poeti spanioli «importanti», in 27
noiembrie, ora 18, la Libréria «Joc secund», invitatie nsotita de
rugamintea sd-i trimit cinci poezii, pe care sa le dea la tradus in
spaniold. I-am expediat un grupaj de zece, rugandu-l sd aleaga
el cinci, cu conditia ca una sa fie neaparat Adam, si, totodatd, sa

pastreze dedicatia «To the happy few».
Marti, 27 noiembrie 2007, ora 22:25

Intalnire minunati (acesta este cuvantul: minunati, tinind de
ceea ce numim excelentd) la «Joc secund». Trei poeti spanioli
— doi barbati si o femeie: Rosa Lentini, din Tarragona; Jesus
Hilario Tundidor, din Madrid; si Coriolano Gonzalez Montafiez,
din Tenerife. Am avut succes. Chiar mare succes. In final, unul
dintre spanioli, cel mai in varsta (Tundidor), mi-a spus cd eu sunt
«muy inteligente», mi-a cerut adresa, i-am dat-o, am facut schimb

de e-mailuri. Am citit doar Adam. Dar am vorbit si ceea ce am
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spus le-a placut mult tuturor. I-am definit, scurt, pe Robert si pe
Bodnaru, care era gripat, am spus un cuvant si despre mine (asa
au facut toti), am subliniat cateva dintre ideile pe care le evocase
doamna Rosa Lentini. Robert m-a numit «clasic». Eu am spus cd el
ilustreaza o poeticd a contingentei, eu — o poetica a transcendentei,
iar Butnaru — o poeticd a poeziei insesi. Si despre relatiile
confraterne (inter-)scriitoricesti am vorbit, ceea ce, iardsi, a atras
atentia. A fost prezent si directorul Institutului Cervantes, Joaquin
Garrigds (care stie romaneste). Am conversat In frantuzeste cu
spaniolii si, dupa intalnire, la cafea, cu doamna Rosa Lentini,
mai ales, care stdpaneste aceastd limba. Doamna Lentini m-a
intrebat daca am poezii traduse In limba franceza. «Da, am», i-am
raspuns, «si traduse, si scrise direct in acest idiom». «Atunci»,
mi-a replicat, «v-as ruga sa imi trimiteti cateva». Si mi-a inmanat o
carte de vizitd. I-am promis ca 1i voi expedia un numar de poeme,
in zilele urmatoare. Am conversat, tot In franceza, si cu cel de-al
treilea oaspete, poetul din Insulele Canare, Coriolano Gonzalez
Montafiez. Ma privea cu ochii lui melancolici, adanci, incercand
sa ma descifreze, asa cum si eu incercam sa-l descifrez. «Am putea
fi prieteni», m-am gandit. «Daca nu si-ar avea caminul atat de
departe». Le-am dat cate o carte celor trei spanioli, directorului
(tot spaniol si el) si celor trei traducatoare (doud studente si
dascalita lor, doamna Ilinca Ilian, care mi-a spus, de cateva ori,
ce fericiti e cd mi cunoaste). In fine, i-am oferit un exemplar si
lui Marian Oprea, care stitea, modest, mai la o parte, si care m-a
felicitat pentru felul cum am cuvantat. A durat mult intalnirea,
aproape trei ore. Ne-am intors cu troleibuzul 19, in care l-am avut

companion pe simpaticul Ciprian Valcan”.
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A fost o seard providentiald. Unul dintre cele mai importante
evenimente din intreaga mea existenta scriitoriceasca. Voi gasi,
poate, alta datd, ragazul necesar pentru a-i relata pe larg mirajul
si consecintele. Deocamdata, trec peste anecdoticd, peste detaliile
edificarii unor pilduitoare amicitii literar-spirituale. Retin esentialul.

In 2010, Coriolano Gonzélez Montafiez, profesor si reprezentant
de seamd al literaturii spaniole din Insulele Canare, a tradus in
castiliand cartea mea de poeme drumul spre tenerife/ el camino hacia
tenerife, publicata la Idea Ediciones, Santa Cruz de Tenerife — Las
Palmas de Gran Canaria, carte ce i-a atras, instantaneu, atentia
lui Andrés Sanchez Robayna, celebru poet, eseist si profesor la
Universitatea din La Laguna, Tenerife. Apoi, in 2012, a aparut la
Ediciones Igitur, din Montblanc (Tarragona), Spania, volumul meu
Poemele Batranului/ Poemas del Viejo, in traducerea Rosei Lentini, cu
o prefata de Andrés Sanchez Robayna. Volumul a fost primit foarte
favorabil in Spania, un comentator fiind insusi Jaime Siles, stralucit
poet, eseist si profesor la Universitatea din Valencia. In continuare,
Coriolano Gonzélez Montafiez, care, intre timp, invitase romaneste,
a tradus si prefatat Elegiile de la Bad Hofgastein/ Elegias de Bad Hofgastein,
publicate in Romania, in 2013, la Editura Mirton din Timisoara. Si
tot Coriolano Gonzalez Montafiez a ingrijit, impreund cu Mirela-
loana Dorcescu, antologia, editie criticd, Eugen Dorcescu, Elegias
Rumanas, Arscesis Ediciones, La Muela, Zaragoza, Spania, 2020. In
21 martie 2023, Academia Hispanoamericand de ,Buenas Letras” din
Madrid mi-a acordat titlul de Membru Corespondent (Académico
Correspondiente), la propunerea lui Jaime Siles. Presedintele acestei
inalte Institutii este Guillermo Eduardo Pilia, scriitor si profesor
universitar de renume la Universitatea din La Plata, Argentina. In
fine, pot consemna o foarte recentd aparitie: EUGEN DORCESCU,
CANTICOS DE VIAJE/ CANTECE DE CALATORIE, Ediciones
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Hespérides para CUADERNOS DE CASA BERMEJA, La Plata,
Argentina —2023. Traduccion del rumano al espafiol de CORIOLANO
GONZALEZ MONTANEZ. Presentacién: GUILLERMO EDUARDO
PILIA.

*

Cunosc indeajuns opera acestor ilustri scriitori si dascdli de
expresie spaniold (de altfel, poligloti, unii — Jaime Siles si Guillermo
Eduardo Pilia — experti inclusiv in greaca veche si latind), pentru a
indrazni o scurtd incadrare esteticd a fiecaruia, potrivit sistemului
meu analitic si interpretativ. Am ales, insd, pentru o abordare
separata si, deopotriva, integratoare a celor patru mari scriitori
spanioli contemporani, cate una dintre cartile de poezie ale fiecaruia
(cate o carte tradusa in limba romana):

- Andrés Sanchez Robayna, Marea cea mare/ Por el gran mar,
poezie, editie bilingva romana-spaniold, traducere, prefatd, fisa
biobibliografica, opinii de Mirela-loana Dorcescu, Editura Mirton,
Timisoara, 2018, 84 p. (Premiul Special al Uniunii Scriitorilor din
Romania, Filiala Timisoara, 2019);

- Coriolano Gonzalez Montafiez, Tatal/ Padre, poezie, editie
bilingva romana- spaniold, traducere, prefata, aparat critic de Mirela-
lIoana Dorcescu, Editura Eurostampa, Timisoara, 2021, 96 p.;

- Jaime Siles, Meranides el frigio/ Meranides frigianul. Poemas -
Poeme, edicion bilingiie espafiol-rumano, traduccion y presentacion:
Eugen Dorcescu, Editura Eurostampa, Timisoara, 2023, 96 p.;

- Guillermo Eduardo Pilia, Como hierba en la sombra/ Ca
iarba la umbra, Treinta poemas/ Treizeci de poeme (1990-2021),
edicion bilingtiie espafiol-rumano, traduccion y presentacion: Eugen
Dorcescu, Editura Eurostampa, Timisoara, 2023, 94 p.

Si, apoi, cate un text poetic decisiv, rezumativ, emblematic, din

aceste volume:
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Andrés Sanchez Robayna:
XX

Vuelvo a verte en el suefio, a hablar contigo,
me llamas con palabras que sonrien,

a unos pasos la noche se disuelve,

ahi afuera, en la grava sigilosa,

y renace el jardin con el rocio.

Mira, el manzano ha dado nuevo fruto,

el mar reposa abajo y se consagra

a las nubes que cruzan, las aguas centellean

en este nuevo vuelo de la reminiscencia.

Te vas y estds presente, y otra vez

llevas tu mano suave hasta los mangos,
toco contigo el fruto, es como si los arboles
buscasen ese tacto, como si,

apacible, la piel del mundo ansiara
ofrecerte su entrafa, y el deseo

de su pulpa entregarse a ti, tan viva

como lo mas viviente, sin asomo

de finitud, presencia ardiente, pura.

Regresas a mis 0jos, a mis manos,

el suefio se entreabre a la presencia,

nada se ha roto, voy hasta tus ojos

que me contienen, mientras la cadena

del ser vuelve a enlazarme a ti sin término,
las olas alla abajo recomienzan

sin fin también, de nuevo rompe el alba,
todo se abre una vez mas, resuena

la grava, el sol revive, el cielo gira.
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XX
Te revdd in vis, vorbesc iardsi cu tine,
mad chemi cu surdzdtoare cuvinte,
la cdtiva pasi noaptea se dizolvi
acolo afard, pe lespedea mutd,
si gradina renaste, si roua...
Iatd, marul a dat fruct nou,
dedesubt, marea se odihneste si se consacri
norilor ce se petrec incrucisdndu-se,
apele scinteiazi

in acest nou zbor al reminiscentei.

Pleci si esti prezentd, si inci o datd

iti intinzi mdna suavd pdnd la mango,

ating tmpreund cu tine fructul, ca si cum arborii
ar ciuta aceastd atingere, ca $i cum,

dulce, pielea lumii ar dori

sd 1ti ofere launtrul ei, si dorinta

pulpei sale ti se predd tie, ce esti la fel de vie
precum cea mai vie fiintd, fird vreun semn

al finitudinii, prezentd ardentd, purd.

Te intorci la ochii mei, la mdinile mele,

visul 1 se intredeschide prezentei,

nimic nu s-a rupt, md indrept spre ochii tdi

care md contin, in timp ce lantul

fiintei md leagd iar si iar de tine pentru totdeauna,
acolo jos pornesc valurile

si ele de neoprit, din nou se crapd de ziud,

toate reincep, rasund

pietrisul, soarele renaste, cerul se roteste).
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Coriolano Gonzalez Montafiez:
La piedra del valle

Padre, he vuelto al valle donde te esparcimos
hace ya una semana.
He vuelto solo
y alli estaban, esperandome, inmdviles,
los trazos de tus cenizas blancas.
No las grises que dibujaron
tirabuzones en la tarde,
sino las blancas,
aquellas que no eran cenizas
sino restos triturados de tus huesos,
aquellas que caian
y no se fundian con el viento.
Pasé mi mano por las diminutas esquirlas
de tu craneo o de tu fémur
o del torax que albergara tu corazon.
Cogt los pequerios restos de ti
y traté de desmenuzarlos
con mis dedos,
de retornarlos a la tierra.
Pero abandoné la tarea
por inttil y carente de sentido.
Con las manos y los pies
traté de confundirlos con el polvo,
pero siempre emergia el tono marfil
que se extendia hasta las retamas.
Entonces me senté en la piedra, padre.
Y contemplé el volcan mientras miraba
el lugar de las cenizas.

Recordé como mama cogid tu urna
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y quiso esparcirte de una sola vez al viento,
como el recipiente se le escapd de las manos
y casi le golpeo la cabeza,

como lo cogi al vuelo

mientras mucho de ti se deposito

ahi donde ahora miraba.

Luego continué arrojandote

con rabia y desespero.

Pero todo es inutil, padre.

Sigues aqui y ni siquiera el viento

que ahora sopla en el valle

logra dispersarte.

Te quedaras para siempre,

tifiendo el tono de la tierra de los ancestros.
Bastara con remover la superficie

y apareceras.

O quiza te lleven
o te confundas o te pierdas
cuando lleguen las lluvias y las nieves.

O quizé no.

Pero yo volveré y me sentaré
otra vez en la piedra

para hablarme o hablarte.

Que es lo mismo.

Para buscar restos de tus huesos
y deshacerlos en mis dedos

y darme cuenta

de que jamas te iras.
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(Piatra din vale
Tatd, m-am intors in valea unde te-am Imprdstiat
acum o saptamand.
Am venit singur.
Si, iatd, erau acolo, asteptindu-mad, nemiscate,
urmele albe ale cenusii tale.
Nu cele gri, care au desenat
spirale in aerul inserdrii,
ci acelea albe,
care nu eray cenusd,
ci ramdsite sfirdmate ale oaselor tale,
cele ce cideau
si nu se topeau in vint.
Mi-am trecut mdna peste micile aschii
ale craniului tau sau ale femurului
ori ale toracelui care addpostea inima ta.
Am luat micile tale ramdsite
si am incercat si le sfiardm
cu degetele mele,
s le inapoiez pamantului.
Dar am renuntat la aceastd stradanie,
cdci era inutild si fard-nteles.
Cu mdinile si picioarele,
am incercat si le amestec cu pulberea,
dar mereu se ivea o sclipire de fildes

ce se prelungea pind la arbusti.

Atunci m-am asezat pe o piatrd, tatd.
Si am contemplat vulcanul, in timp ce priveam
locul cenusi.

Mi-am amintit cum mama a luat urna ta
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si a vrut sd te impristie dintr-o datd in vant,
cum recipientul i-a scipat din mdini

si aproape i-a lovit capul,

cum l-am prins din zbor,

in vreme ce o mare parte din tine s-a depus
acolo unde priveam.

Apoi am continuat sd te arunc

cu furie si disperare.

Dar totul este inutil, tatd.

Esti tncd aici si nici mdcar vantul

care acum sufld in vale

nu te poate risipi.

Vei ramane aici pentru totdeauna,

colordnd tarina stramosilor.

Va fi de-ajuns si se dea la o parte stratul de suprafati

si tu vei apdreq.

Sau poate te vor duce apele,
ori te vei amesteca, ori te vei pierde
cand vor veni ploile si zdpezile.

Sau poate nu.

Dar ey md voi intoarce

si md voi aseza si altd datd pe piatrd,

ca sd vorbesc cu mine sau si vorbesc cu tine.
Ceea ce este totuna.

Ca si caut ramdsitele oaselor tale

si sd le sfardm cu degetele mele

si sd realizez

cd tu niciodatd nu vei pleca).
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Jaime Siles:
Meranides el frigio

Meranides el frigio
miraba el brillo de los caballos tracios
perlados por el metalico rocio de la sal.
La luz del mediodia coronaba sus crines
y el curso de sus venas tatuaba sus patas.
Parecian estatuas de bronce
y Meranides el frigio los miraba
como si en ellos no hubiera ya nada animal.
Por un momento penso6 que no eran animales
ni estatuas de bronce sino dioses
y sinti6 su galope y vio cdmo sus cascos
golpeaban el suelo, y una nube de polvo
nublaba su vision.
Supo que habian ascendido hacia el cielo
y que eran transparentes y azules como el aire,
y que nunca ya nadie los veria
como ¢él, a la luz de aquel eterno mediodia,
fundidos en la luz y el aire para siempre, los vio.
La vida estd hecha de instantes
como el de Meranides el frigio,
en los que los dioses nos revelan,
mas que la belleza, el caracter fugaz de su vision.
Saber que las imagenes existen
ocultas en los pliegues de las cosas
y que sus simbolos traducen,
unas veces, la luz y, otras, la oscuridad.
Y que nosotros vivimos siempre

del lado de la sombra y que lo que nos llega
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son los restos, los flecos, los despojos

que nos arroja, a modo de limosna,

la bondad o el descuido de algtin dios.

Eso es lo tinico propio que poseemos:
aquello que los dioses, en su olvido calmo,
nos han querido dar.

Veamos, pues, las cosas

como vio sus caballos Meranides el frigio

y ascendamos como ellos: estatuas de bronce
fundidas para siempre en un aire sin tiempo

transparente y azul.

(Merdnides frigianul
Merdnides frigianul
contempla strilucirea cailor traci
perlati de roua metalicd a sirii.
Lumina amiezii le incununa coamele
iar cursul venelor le tatua picioarele.
Pireau statui de bronz
si Merdnides frigianul ii privea
ca si cum nu ar mai ar fi fost nimic animalic Tn ei.
Pentru o clipd gindi cd de fapt nu erau animale
nici statui de bronz, ci zei
si le simti galopul si vazu cum copitele lor
loveau pamantul, si un nor de pulbere
ii intuneca privelistea.
Stiti cd se Indltaserd la cer,
cd erau transparenti si albastri ca aerul
si cd nimeni nu-i va mai vedea vreodatd

cum i-a vazut el, in lumina acelei amieze eterne:
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topiti, pentru totdeauna, in lumind si-n vizduh i-a vizut.
Viata este fiacutd din momente

precum acela al lui Merdnides frigianul,
momente in care zeii ne descoperd,

mai mult decdt frumusetea, natura trecitoare a nalucirii lor.
Stim cd imaginile existd

ascunse in faldurile lucrurilor

si cd simbolurile lor traduc,

uneori, lumind, alteori intuneric.

Si cd trdim mereu

de partea umbrei si cd ceea ce ajunge la noi

sunt ramdsitele, franjurii, fardmele,

pe care ni le aruncd, in chip de milostenie,
bunitatea sau nepdsarea vreunui zeu.

Aceasta este singura noastrd avutie:

ceea ce zeii, in uitarea lor calmd,

au binevoit s ne dea.

Si vedem, asadar, lucrurile

cum si-a vizut caii Merdnides frigianul

si sd ne tndltdm aidoma lor: statui de bronz

topite pentru totdeauna intr-un vizduh fird timp

transparent si albastru).

Guillermo Eduardo Pilia:
Los maestros
Ocho horas diarias de estudio: era el tiempo
que me recomendaban los maestros, en mis afos
de estudiante de griego y latin. Cuantas
manfanas, cuantas noches, cuantas tardes

de sol o de lluvia sobre Pindaro y Virgilio...
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Tanta seca gramatica para escribir

estas tres palabras, maestros, algunos versos
medianamente venturosos... Qué tristes meses
aguardando un examen, repitiendo

aoristos y declinaciones... Pero también,

qué anoranza siento ahora al recorrer los lomos
de libros que hoy no tengo obligacion de leer...
—Si hoy ya no existe el profesor de griego

al que tanto queria, el de latin

que me aterrorizaba, si ambos son

hierba y sonido, igual que lenguas muertas...

Yo soy también vosotros, maestros: soy el hijo
que aprendi6 a vuestro lado la nostalgia

de la luz antigua, pero no a morir; el hijo

que hoy en Pindaro y Virgilio os recuerda.

(Maestrii
Zilnic, opt ore de studiu: acesta era timpul
pe care mi-l recomandau maestrii, in anii mei
de student la greacd si latind. Cite
dimineti, cite nopti, cite dupd-amieze
cu soare sau cu ploaie, dedicate lui Pindar si lui Vergilius...
Atiita gramaticd uscatd pentru a scrie
aceste trei cuvinte, o, maestrilor, si niste versuri
moderat norocoase... Ce luni triste
asteptdnd un examen, repetind
forme de aorist si declindri... Dar, de asemenea,
ce dor simt acum cdnd mangdi cotoare
de cirti pe care astdzi nu am nicio obligatie sd le citesc...

— Dacd astdzi nu mai existd profesorul de greacd
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pe care atdt de mult il iubeam, nici cel de lating

care md teroriza, dacd ambii sunt

iarbd si sunet, ca niste limbi moarte...

Eu sunt voi, maestrilor: sunt fiul

care a tnvdtat langd voi nostalgia

luminii antice, dar nu a muri; fiul

care astdzi in Pindar si Vergilius 1si aminteste de voi).
*

Cititorul atent va observa numaidecat ca, potrivit temei, viziunii
si atitudinii, cei patru poeti se grupeaza cate doi, ramanand, esential-
mente, toti patru, in armonie: Andrés Sanchez Robayna si Coriolano
Gonzalez Montanez, pe de o parte; Jaime Siles si Guillermo Eduardo
Pilia, pe de alta. Luati cate doi, sunt corelativi si complementari. Difera,
insa, in interiorul diadei, dupa cum si diadele difera una de cealalta.
Poetii diferd, fireste, sunt individualitdti puternice, accentuate, dar
nu-si distrug consonanta in planul unei sinteze superioare, cum vom
vedea. Cei dintai sunt nocturni, romantici. Sunt insulari (Tenerife).
Au 1n jur si pana la limita privirii si a Inchipuirii o nemarginire
instabila (oceanul), deasupra cdreia se deseneaza un orizont vag,
volatil, nedefinit. Ceilalti sunt diurni, clasici. Continentali (Spania,
Argentina). Au in jur, pana in zare si dincolo de zare, 0 nemarginire
statornica (continentul), pe ale carei forme neclintite de relief se
sprijina un orizont perceptibil, ferm, chiar daca si el rdmane vesnic
de neatins. Cei dintdi sunt precumpanitor acvatici. Ceilalti sunt
precumpanitor telurici.

Ce-i uneste, totusi, pe cei patru? Ii uneste perspectiva necon-
ditionat spirituald asupra existentei. Toti au ca arhitema corelatia
viata-moarte/ moarte-viata. Constatam o fascinanta simetrie:
Coriolano Gonzalez Montafiez si Andrés Sanchez Robayna isi

orienteazd emotia, inchipuirea si gandul dinspre moarte spre viata.
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Jaime Siles si Guillermo Eduardo Pilia, invers, isi vectorizeaza
energia liricd si reflexiva dinspre viatd spre moarte. In interiorul
primei diade, Coriolano Gonzalez Montafiez recurge la limbajul
nemijlocit al mortii; Andrés Sanchez Robayna cultiva codul secret
al mortii. In cealaltid diad4, Guillermo Eduardo Pilia indrageste
limbajul deschis al lumii (al vietii). Jaime Siles — codul lor tainuit.
Este uimitoare aceastd eflorescenta de simetrii directe si inverse.
Studiind-o, simtim cum planam deasupra unui peisaj sufletesc,
imaginativ si mental de o strivitoare vastitate.

Nici nu putea fi altfel: Teritoriul explorat de cei patru poeti este fiinta
umand in cautarea Fiintei.

In Elegiile de la Bad Hofgastein, m-am incumetat si propun o
definitie a fiintei. Anume: ,Fiinta este sinteza de nepdtruns dintre
viatd si moarte”.

Or, aceasta definitie, acest statut ontologic al fiintei sunt ilustrate
magistral de cei patru poeti spanioli, de cele patru statuare persoane
umane (pentru conceptul nostru de ,persoand umana’, cf. infra,
passim). Fiecare dintre ei si toti laolaltd dezbat, cu mijloacele creatiei
lirico-reflexive, problematica fiintei. Viata si moartea, in vertiginoasa
lor indistinctie, sunt prezente in fiecare dintre poemele reproduse
si in cele patru opere, incluse, in nuce, in aceste poeme. Apoi, pree-
minenta mortii la primii doi se alipeste de preeminenta vietii de la
ceilalti doi. Incat, in ansamblu, cele patru creatii intruchipeaza exact
sinteza dintre viatd si moarte, invocatd in definitia noastrd. Am fost,
candva, un acerb iubitor de matematici, de geometrie indeosebi.
M-au fermecat misterele nebanuite ale acestei regine a stiintelor.
Acum, vechea pasiune Imi sugereaza o analogie. Daca figurdm
fiinta, in perfectiunea ei, printr-un cerc (eventual, sfera), atunci, cei
patru poeti, pe cat de asemanadtori, pe atat de diferiti, se situeaza in
varfurile unui patrat (sau ale patratului frontal de la un cub). Relatia

52



poeziei lor cu existentul, cu cele ce sunt, este insasi cvadratura lirico-
existentiald a cumplitului cerc al fiintei.

Siam mai tentat o definitie. Am declarat ca valoarea unei opere de
arta std in cantitatea de fiintd pe care acea opera o contine. Cantitatea
de fiintd! Precum in operele comentate in aceste siruri.

Quod erat demonstrandum.

Acesti patru uriasi imi sunt prieteni. in poezie, in duh si adevar.
Cei mai apropiati si cei mai nobili prieteni pe care i-am avut vreodata.

Mil gracias, Caballeros!

POEZIA VOCATIEI ANTROPOCOSMICE

Poezia Doamnei Zoia Elena Deju (Limpezimi de margdritar, 1994;
Hlumindgri in amurg, 2005; Mdiastra cerului, 2008; La Ghetsimani, micro-
psalmi, editie trilingva, 2009; fngerul din cadru, 2011, Pridvor de
septembrie, 2013; Pridvor de veghe, 2013) atrage atentia, frapeaza chiar,
inca de la lecturarea si aprofundarea primelor stihuri, printr-o cu
totul originala sintezd dintre delicatetea dictiei (pe de o parte) si
uimitoarea forta intrinsecd (discretd, insa, tainicd) a mesajului (pe de
altd parte). Aceastd tensiune, intens productiva sub raport estetic, face
ca versuri suave, enigmatice, abia soptite, sa poarte o grea, adesea
o coplesitoare incarcdtura semanticd, generata de complexitatea, de
profunzimea, de abisalitatea vietii sufletesti:

,de aici se poate vedea
pana departe in suflet
si in desisul de semne

al marelui zodiac

prin spdrtura

cometei
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sesurile neantului

si pana departe
potecuta pe care ai venit
si estuarul

in care te asteapta

ca o ghilotina

fantana cu cumpana

in susurul pleoapei
in zbaterea candelei”

(panoramad)

De aici, adica din ,,chilia sufletului” (p. 10) sau, mai curand, de
pe ,stanca sufletului” (p. 35), sinonimii ad-hoc pentru consacratul
»acies animae”, sinele isi aratd nemadrginirea, absorbind nemargi-
nirile lumii si lasandu-se, la randu-i, cu duhovnicesti delicii, sobre,
deloc retorice, deloc exclamative, absorbit de universul contemplat
din , pridvorul pleoapei”:

,de parca ai Intampina
Résaritul
margaritar pe muchea

amiezii —

jos

in ferigile vdii

un copil cu ochii
atarnati

de vulturul zanatic

si rotitor

in pridvorul pleoapei

un dor de campie
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coaptd (amintire
sesoasa) si stele
de mare”

(in pridvorul pleoapei)

Parcurgand textele, foartebinealesesi profesionistinmanuncheate
in volume (cdci o carte e o structura vie, nu un amalgam), constatam
ca eul liric exploreaza, senzorial, emotional, reflexiv, cu mare atentie,
ambianta concretd, ca tresare la semnalele acesteia, ca si le asumag,
ca isi asuma, deci, aparenta (evenimente, obiecte, peisaj), dar si ca,
deopotriva, o fluidizeazd, o traverseazd, o depdseste, trece dincolo de
ea, fara a o nega, fara a o abandona sau a o pierde, fara a o ignora sau
repudia, ci glisand de la sensibil la inteligibil, de la materie la duh,
asimiland-o la nivel spiritual, aducand lumea cu sine intr-o larga si
fericita iluminare, intr-un zbor metafizic, spre nebanuite intelesuri,
spre esente. Peisajul este absorbit in launtricitate si spiritualizat.
Launtricitatea este proiectatd in afara, parand a deveni totuna cu
privelistea.

Astfel, eul creator atinge si isi apropriaza beatitudinea calma,
desdvarsitd, a unei vaste perspective, deopotriva exterioare si laun-
trice, a unei foarte personale perspective antropocosmice asupra
existentei, perspectiva potrivit careia om si lume tind a-si egaliza
dimensiunile si durata:

,,din nerostite
cuvinte
numele zarii

si Impacarea

din potrivirea

poemului
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cu respiratia
preajma zdrii
departele sinelui”

(departele)

Viziunea antropocosmica este insasi arhitema poeziei acesteia,

o poezie profund originald, demna de talentul, vietuirea si lucrarea
unui homo spiritualis. Din nucleul fertil al arhitemei pomenite (relatia
bidirectionald, cvasi-echivalenta om - cosmos) decurg toate temele
si toate motivele particulare, altfel spus toate intampldrile, toate
pretextele declansatoare de discurs, tot ceea ce descopera ochiul
launtric si tot ce retine reflectia, in urma contempldrii, din , pridvorul
pleoapei”, a ineditului peisaj antropocosmic — in fapt, un cosmoid
sustinut si intarit de elanul rugaciunii:

,autumnale ofrande

arcuiesc ganduri

instrugurate

o brumd stelara

in iluminari

de zapezi -

acolo
langa tampla
bisericii
adastand
in pulsul grabit
al rugaciunii”
(ilumindri de zdpezi)

56



Acest Om, care a trecut dincolo de ,,a sti”, ajungand la ,,a crede”,
forma ultimd a cunoasterii, acest Homo spiritualis, este senin si grav.
S-a eliberat de egoism, egocentrism, narcisism, de vane orgolii, de
trufie. Starea sa sufleteasca este incredintarea. Cultiva iubirea agape,
cea non-instinctuald, cea Intemeiata pe convingeri. E impacat. Nu
este, Insd, intotdeauna si neapadrat, fericit. Mai exact, el cunoaste o
fericire a lui, tdioasd, silentioasd, devoratoare, o permanentd situare
metafizicd Intre evidenta vietii si asteptarea infriguratd, cvasi-
frenetica, a mortii. Iatd clipa unei acutizadri a crizei existentiale:

,un dor ascutit
pe gresia
asteptdrii —
in rdscrucea
batatorita
de hora iluziilor
bate toaca”
(dor ascutit)

Sau. spre a contura, mai limpede inca, tabloul, pendularea per-

petud intre ,aproape” si foarte ,departe”
,Nu-i timp de adastat
in livada cu fragi
nici sd desenezi
casute fumegande
inecate-n omat —
tot mai aproape
de jarul Caii Lactee
si tot mai Instrdinata
de mine Insdmi -

pierzandu-te

57



poti sa te regasesti
pentru a nu mai uita
de tine
niciodata”
(tot mai aproape)

Toata aceastd substanta liricd nelinistita, toata aceastd dezbatere
existentiald Inainteaza, firesc, organic, cum anticipam mai sus, spre
iluminarea credintei, spre elogierea Creatorului si a Mantuitorului,
iluminare si lauda prezente, mai cu seama, in volumul La Ghetsimani,
continand , micropsalmi” de remarcabila concentrare si forta expre-
siva (tehillim).

Reproducem cateva asemenea madrturii psaltice. amintind,
parcd, de smerenia vechilor peveti, ce slujeau la strana, sfasiati intre
intindrile vietii, nadejdea iertarii, a mantuirii si viziunea reintegrarii
genezice:

,Plumbuitele picioare —
ratdceau prin tenebre;

17

pierdusem cararea
*
,,Cu slava Ta sd ma imbraci —
izbavirea Ta,
pune-o in rana sufletului!”
*
,Innoieste cu Duh mantuitor —
Sufletul,
Doamne al Milei!”
*
,Pamant roditor fi-voi —
intru desnddejde

17

si bucurie
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Este nevoie de multd energie creatoare, de hiperluciditate si
necrutare de sine, de vietuire in duh, pentru a ajunge la asemenea
performante ale subtilitatii de sens si ale finisdrii expresiei. Nu era
cu putinta, deci, o mai adecvata la context descriptie si calificare
analogica a poemelor Doamnei Zoia Elena Deju decat aceea pe care
poeta Insdsi ne-o ofera:

taur ridicat
din praf
poemul isi scutura

coama —

din horbote de irizari
augustane
se-alege

inaripatul

vad totul

din valuritul lan

de secara

cu luna-n talpi

si stelele-n palma”
(viziune)

Vom spune, in finalul acestui comentariu, ca o poezie precum
cea a Doamnei Zoia Elena Deju nu este la indemana oricui — poet sau
exeget. Cel dintai, poetul, nu va putea sa o scrie oricand si oricum,
data fiind natura cu totul personalizatd a reflectiei si a inspiratiei care
au zamislit-o, data fiind altitudinea ideii traite ce anima fiecare text
si fiecare stih. Anume: caracterul iluzoriu al cunoasterii empirice,
realitatea de neclintit a Celor ce sunt, intrezarirea indistinctiei om/

univers.
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Or, la noi, din pacate, infloreste (si se vestejeste repede) o poezie
lipsitd de orice orizont, de orice sentiment si de orice ideatie, ,,0
insailare de nimicuri” (Serban Foartd), nu o datd incarcata, brutal, de
obscenitdti. Jar in domeniul hermeneuticii, supravietuieste, inertial,
resuscitat, reformat, dezorientat si confuz, sairmanul ateism stiintific
de odinioara, garnisit, pe alocuri, cu gesticulatii si tafne, fard nicio
urma de spiritualitate, de metafizicd, inclusiv de mult indrdgita,
candva, dialectica, facuta sa explice si sd justifice orice. O asemenea
,metodd” nu are acces, nu poate, chiar dorind, sa aiba acces la o
literatura Intemeiata spiritual, la o literaturd pentru care Dumnezeu
exista, asa cum sunt etericele scrieri ale Doamnei Zoia Elena Deju.

Ca urmare, celdlalt actant al dramei literar-estetice, interpretul,
chiar daca nu este un ins totalmente mundan, va avea mari dificultati
sa decripteze simbolurile unui atare discurs liric, in absenta unei
extinse informatii de filosofie a culturii (si de filosofie si esteticd,
in general), in absenta calduzirii Sfintelor Scripturi, in absenta unui
temperament larg deschis spre misterele Fiintei. Poezia Doamnei Zoia
Elena Deju este intemeiatd pe talent, pe maiestrie si, In excelenta ei,
pe har — acesta permitandu-i iesirea din constrangerile contingentei,
spargerea carapacei spatio-temporale si, concomitent, interventia
sacrului in profan.

Eu sunt convins, am spus-o mereu, ca valoarea unei opere literare
(a unei opere artistice) sta In cantitatea de fiinta pe care acea opera
o contine, fiinta fiind, in opinia mea, asa cum am afirmat adesea,
inclusiv in scris, sinteza de nepatruns dintre viata si moarte.

In poezia Doamnei Zoia Elena Deju palpita o apreciabil4 cantitate
de fiinta. De aici, marea ei valoare umana si artistica si, tot de aici,
entuziasmul adanc ce a intemeiat, motivat si indreptatit aceste mult

prea succinte glose ce-mi poarta iscalitura.
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POEZIE $I PREDICA. PREDICA SI POEZIE

,Eu am zis: «Doamne, miluieste-ma; vindeca

sufletul meu, ca am gresit tie«»”. (Psalmul 40/41, 4)

Doamna Iuliana Leontiuc mi-a oferit, cu gentilete, o foarte
interesantd carte de poezie cresting, intitulata Doftorie din Orasul
Rozelor, pe care a publicat-o in 2020, la Editura Noua Sperantd din
Timisoara. Textul este prefatat de Cornelia Stoica, Marius Radu si
Ileana Radu si beneficiaza de sugestive ilustratii semnate de Marius
Leontiuc si Flaviu Leontiuc.

Titlul defineste fara echivoc ideea (si arhitema) cartii: Faptura,
in intregul ei, este bolnava, este In suferinta si, ca urmare, o fiintd
rationala s-ar cuveni sa caute vindecare la Creator. Inteligents,
instruitd, poeta isi organizeaza cu pricepere si eficienta pledoaria,
desfasurandu-si discursul pe mai multe sectiuni, Insotite, cum
anticipam, de frumoase ilustratii alb-negru, reprezentand, pentru
inceput, Catedrala timisoreand, apoi diverse farmacii din Orasul
rozelor: Tratament de urgentd, Diagnosticare, Tratament eficient, Ingrijire
de specialitate, Picituri —se administreazd una pe zi, Tratament incheiat, tot
atatea etape in eliberarea trudnicd, indelungatd, de pacat si accederea
la libertate si lumina:

,Te binecuvantez, Viatd,

Ca mi-ai fost dar din mana Lui,
Desi pandit de-a mortii ceata,
Din prima zi, cu Tine sui!

Te binecuvantez, Lumina,

Cd m-ai gésit si... Te-am aflat,

Desi eram murdar de ving,
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in Tine Insuti m-ai spalat!

Te binecuvantez, Iubire,
Cu-adanc de-ntelepciune plin,
Ca-ai rupt zapisul de-nrobire
Si m-ai mutat sub Har deplin!
Te binecuvantez, Putere,
Si-adorm atat de mangaiat,
Caci trupul meu, la Inviere,

Va fi si el rascumparat!”
(Te binecuvintez)

Meritul de capetenie al poetei, din unghi reflexiv si estetic, consta
in evitarea triumfalismului, a trufiei (caci mantuirea nu este garantata
nimanui, oricat de meritoriu ar fi sau s-ar crede), consta in indemnul
la smerenie, la veghere, la sondarea perpetud a abisalitdtii launtrice,
spre a surprinde si elimina orice tresdrire a eului perfid, inclinat,
din fire, spre alunecare in ispitd si pacdtuire (sd se vadd, intre altele,
poemele Sarpele, Laodicea, Alesi). De altfel, Iuliana Leontiuc identifica
trei dusmani ai propasirii sufletesti, cel de al treilea fiind chiar sinele,
vatamat, intunecat, inca de la Geneza:

,Marturisesc, am trei dusmani puternici
Si lupt din greu in fiecare zi,
Naddjduind s-ajung printre cei vrednici,
Ce la sfarsit invingdtori vor fi!
Marturisesc ca unul nu se teme,

Desi la Golgota a fost infrant,

Stiind céd i-a rdmas putind vreme
Loveste azi cum n-a lovit nicicand!
Ma-mpotrivesc, sfintit prin Jertfa Sfanta,

Si, cateodata, fuge rusinat,
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Dar alteori se-ascunde-asa de bine,
C-as fi ucis, de n-as fi aparat!
Marturisesc ca alt dusman mi-e lumea,
Cu robi ce-oferd sau batjocoresc,
Ma-mpotrivesc, ‘ndltandu-mi rugdciunea,
Si-n Stanca mea, umil, m-adapostesc.
Mi-aduc aminte, atunci, cd-s toate-o clipa
Si sd-ndraznesc, cdci El a biruit!
Acoperit cu sfanta Lui aripd,
Chiar viata sa mi-o dau sunt pregatit!
Dar, alteori, vad ingrozit tot timpul
Ca-i lumea-n jur, dar si-n lduntrul meu,
Caci firea pamanteasca-i inamicul
Ce-1 port lipit, sd fac... nu ce vreau eu!
Siiata, ce n-as vrea sa fac vreodata,
Ingrijorat, privesc c-am si facut.
Zdrobit, infrant, imi strig iubitul Tata,
Sa md ridice iar cand am cazut!
Si gem, si-L rog ca vechiul sa dispara
In omul nou nascut din vesnicii,
Cum iarna se preschimba-n primavara
Si noaptea In lumind-n zori de zi.
Marturisesc, am trei dusmani puternici,
Si lupt cu ei cat sunt pe-acest pamant,
Dorind s-ajung, candva, intre cei vrednici,
Ce lupta bund-au dus pan’ la mormant!”
(Trei dugmani)

Poeta isi gandeste si isi evalueaza atent fiecare pas, fiecare act,

fiecare gest profilactic sau curativ, nu se lasa in voia hazardului,

a inspiratiei, ci i adauga acesteia un program etico-estetic si
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duhovnicesc, asa cum ne declara intr-o arta poetica foarte limpede

exprimata:

,,Poetul are datoria de onoare,

Mai intelegdtor cu orice om,
Sa-ntinda cititorului o floare,

Ce-n groapa dezndadejdii... creste pom!
Pe el, incet, urcand ca pe o scard

Sa iasd la lumina-nviorat,

Sa vada limpezit cd-i primavara,

Iar harul Mantuirii n-a-ncetat!
Speranta-i langa el, la fel Credinta,
Iar Dragostea, venitd din vecii,

Va daltui in cititor dorinta
Trairii-adevaratei bucurii!

Trezit, astfel, la viata ca din moarte,
Se va-ndrepta spre rugd si Cuvant,
Iar ce a scris poetul intr-o carte

fi va-nsoti cararea pe pimant!

Ca un psalmist, din slove milenare,
A stdruit sd scrie-adevdrat

Cuvinte mai adanci, mereu mai clare,
Mai vrednic de primit si de urmat!
Si daca va ramane numai versul,

El insusi devenind un anonim,

Va fi-ndltat Acel ce Universul

Ni l-a creat, iubind... ca sa-L iubim!”

(Poetul crestin).

Este evident ca Iuliana Leontiuc cultivd un lirism grav, o poezie

de idei, hranitd nu de efuziuni sentimentale, ci de credintd, nadejde

si dragoste, o poezie in care lauda nu este zgomotoasa si ostentativa,

64



ci profunda, discreta, strabatand, irigand si fortificand, ca o apa
freatica, toate arborescentele textului. Mesajul sau este vital, nu
conventional. Schimbarea de mentalitate (metanoia) si schimbarea de
directie existentiala (convertirea) sunt fenomene sufletesti de maxima
complexitate si vizeazd, in fond, nu doar credinciosii practicanti, ci
si mari multimi de indecisi, precum si orice ins, credincios sau nu,
care 1si ia In serios existenta. Autoarea se adreseaza, deci, unor largi
categorii sociale, mai Intai crestinilor, desigur, dar si agnosticilor
doritori de revelatii si certitudini. Concomitent, ea exploreaza cu
atentie, cu neliniste, dar si cu sperantd psihologia profunda a omului
credincios, trditor in mijlocul desertaciunilor lumesti (Lumea ca un
mall). Iata o mostra de memorabild maiestrie analiticd, de interpretare,
de exegezd, de hermeneutica biblica:

,Intrd, dragul meu, in casa; astdzi suntem bucurosi!

Hai, povara jos ti-o lasd, prea ai ochii maniosi!

Noi avem o veste buna: fratele tdu, cel plecat,

Ratdcit si mort prin lume, s-a intors... a inviat!

Da, e-adevarat! Vitelul cel mai gras se frige-acum.

Eu am poruncit sd-1 taie, fiindca fiul meu, pe

drum,

Se impleticea de foame, si de graba am poftit

Sa se bucure si altii: cel pierdut... a fost gasit!

De-1 vedeai atunci, in zdrente, cum venea

plangand cu-amar,

Ai fi plans si tu alaturil... Ostenit, slab si murdar,

Cum a-ngenunchiat, sarmanul, si mi-a spus sa-1

fac argat,

Cd nu-i vrednic fiu sd-mi fie... cel pierdut

a fost aflat!

Am pus slugile sa-1 spele, sa-1 imbrace-n nou
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vesmant,

Am ars hainele lui rele... s-a intors ca din mormant.
Da! I-am pus inelul, care-i semn ca si el mi-este fiu.
Haide, stai cu el la masa. A fost mort, dar azi e viu!
Nu te mania! Prea mare-i bucuria ce-o traim.

S-a intors risipitorul! Tu ce-ai vrea, sa nu-1 primim?!
Cum te porti cu-atata urd? Tu n-ai fost ingrijorat?
Al iubirea cu masura? El, cel mort, a inviat!

Cat l-am asteptat sd vind! L-am purtat In rugaciuni,
Ca, In tara cea strdina, sa-ntalneascd oameni buni,
Sa nu-l jefuiasca nimeni, md temeam c-ar fi ucis,
Cand aflam cd se-adanceste tot mai tare in abis!
Am facut deosebire? Tot ce-ati vrut v-am Impartit.
Unu-a risipit departe, altu-a vrut... dar n-a-ndraznit.
Tot ce am iti apartine. Orice-ai vrut puteai sa-i iei.
N-ai vorbit de vreo dorintd. Nu mi-ai aratat ce vrei!
Eu credeam c-asa iti place: fard prieteni, muncitor,
Sa-ti mdresti mai mult avutul, dar erai... risipitor!
Te-ai fi dus si tu cu-aceia, dar rusinea te-a oprit,
Si-ai dorit sd faci asemeni cu acel ce-a risipit!

Nu mi-ai inteles iubirea, cu naduf ma ascultai,

Azi iti Inteleg privirea... n-ai ramas cd md iubeai!
Intra, fiule, In casa! Nu-ti mai spun de doua ori,

Sa m-asez si eu la masa, cu doi fii... risipitori!”

[Fiul (ne)risipitor]

Cercetand psihologia profundd a credinciosului, reflectand la
mantuire sau pierzare, indreptandu-si elanul spre Creator, insistand
pe relatia personald a individului cu Dumnezeul sau, Iuliana
Leontiuc depaseste cadrul strict al unei poezii ecleziale, menitd a fi
recitatd in siajul serviciului religios, si isi asuma zborul larg si inalt
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al poeziei mistice, iluminata de haloul ideilor traite in perspectiva
Nemarginirii (Anuntul). Poeta are nu doar talent si mestesug (sa
se observe, spre exemplu, subtila dexteritate prozodicd a rimelor
duble), ci si har. Harul 1i asigura audienta pe intreaga intindere si
cuprindere a doritorilor si iubitorilor de poezie. Fiindca Iuliana
Leontiuc nu aserveste poezia unor precepte religioase reci, abstracte,
preschimband-o in predica, ci, dimpotrivd, preschimba predica
in poezie, potentandu-i, universalizandu-i mesajul hristocentric.

Performantd pe care nu oricine o poate atinge.

* % %

NUNC FLUENS/ NUNC STANS

Cu putind vreme in urma, Doamna Manolita Dragomir-
Filimonescu mi-a iIncredintat spre lectura si, eventual, spre
formularea unei opinii o culegere de poeme inedite, intitulata
Poemul se scrie singur in palmd, Editura Academiei Romane, Bucu-
resti, 2024. li cunosteam, desigur, scrisul, am si comentat unele
dintre maiestritele-i talmaciri din literatura franceza (talmaciri care
au atins performanta echivalentei text baza-text tintd, telul suprem in
arta traducerii). Dar acest volum mi se pare mai incitant, in sine,
decat tot ce 1-a precedat, el avand, in plus, si statutul privilegiat al
unei sinteze semantico-tematico-stilistice, vizand intregul parcurs
scriitoricesc al autoarei: o densitate extrema, o simplitate extrema,
o expresivitate extremd, decurgand, toate acestea, dintr-o clarificare
launtrica extrema. L-am citit cu interes si cu desfatare intelectuala.
Si m-am simtit Indemnat a-1 insoti cu o seamd de succinte glosari.

Doamna Manolita Dragomir-Filimonescu, poeta si traducatoare
de prestigiu, Membra a Uniunii Scriitorilor din Romania, a Uniunii

Autorilor si Realizatorilor de Film din Romania, dar si a Societatii
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Poetilor si Artistilor din Franta si a Societatii Poetilor Francezi,
ne oferd, In Poemul se scrie singur in palmd, o poezie cu o puternica
personalitate, caracterizatd, axiomatic, prin consistenta, chiar vasti-
tatea substantei, in original contrast cu decenta, discretia si economia
lingvistica ale formei. Ceea ce nu Inseamna ca expresia ar fi neglijata,
ci, dimpotrivd, stihul este suplu, elegant, elaborat cu talent si
pricepere, impulsul creator, constiinta artistica, inteligenta si cultura
autoarei slujind, deopotrivd, pregnanta si polisemia enuntului. Fapt
e ca poeta nu cautd si nu asteapta efecte imediate, nu mizeaza pe
retorica, pe rostirea inaltd si impodobitd, ci pe mesajul surdinizat,
receptat si decriptat nu in auz, ci in penumbra ,sufletului” (termen
dominant), in abisalitatea interioara, unde sensurile se genereazd la
nesfarsit, Intr-un paienjenis de sugestii si ecouri. Iatd, spre exemplu, o
definitie metaforicd a ,Vietii”: ,Si totusi viata, acest bagaj uitat intr-o
gara/ Care nici mdcar nu exista”. (Prea tdrziu uneori).

Recenta carte a Doamnei Manolita Dragomir-Filimonescu
se impune, cum anticipam, ca un summum bonum al intregii sale
creatii. Arhitema poemelor, moderne si clasice In egald mdsura,
este durata umand, In vesnica si dureroasa confruntare cu timpul
cosmic, necrutdtor, ermetic, auster. Scena confruntarii deseneaza un
peisaj genezic, nemadrginit, esentializat, un teritoriu de inceput si de
sfarsit de lume, actanti fiind timpul, spatiul (ruina vizibila, palpabila
a timpului), nisipul, scoicile, perscarusii, sufletul (fiinta umana),
cuvantul (poemul). O melancolie grea, retinuta, insd, claditd pe
contemplare si reflectie, ilumineaza si intuneca textul, de la un capat
la altul, urmand ritmurile eternei ,schimbdri”: ,,Sa ai nevoie de trupul
tau pentru/ A traversa timpul primit cadou./ Sa ai nevoie de vocea ta
ca sd poti striga/ sufletul tau in forma de cuvinte/ doritoare de zbor.
Sa ai forta/ unei pietricele, sa-ti lovesti dusmanul,/ sd-1 distrugi cu o
loviturd rapidd/ a sufletului in forma de zbor/ fara tintd, pentru sine.
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Pasarea/ pe care visele o vor intalni undeva/ In univers si aceste scoici
sfaramate/ sub pasul indiferent schimba poate/ totul in nisip egal si
etern el insusi” (Schimbiri).

Poemul insusi nu este un subterfugiu, nu salveazd de la anean-
tizarea cosmicd, el, pur si simplu, ramane o reactie vitala, o afirmare,
de o clipd, a eului in atotcuprinzatorul si fascinantul sublim al
nimicniciei si al desertaciunii: ,Bucatile zilei/ taiate in doua de
liziera/ vantului, cuvintele 1si/ imparteau silabele/ sub aripa unei
pasdri efemere./ Veneau urme/ de pene/ Desirate. Cutitul zacea/ in
sangele apusului si/ poemul se nastea deja ranit/ cu dintii nostri pe
cale de-a/ devora timpul, clipa dupa/ clipa. Poemul se scria/ singur in
palma/ gardianului celest.// Dezordine si liniste in tunelul/ Sufletului
spart in mii de cioburi” (Poem rupt).

In secolul al VI-lea d. H,, Anicius Manlius Torquatus Severinus
Boethius (n. 480 d.Hr,, Roma, Kingdom of Italy — d. 524 d.Hr,, Pavia,
Regatul Ostrogot), filosof ce face trecerea de la cultura romana a
Antichitdtii la Scolastica Evului Mediu, spunea, inaugurand o extinsa
si nobila traditie de gandire si de creatie artisticd: , Nunc fluens facit
tempus, nunc stans facit aeternitatem”.

In ilustrul siaj al lui Nunc fluens se inscrie si poezia Doamnei
Manolita Dragomir-Filimonescu, dimensionandu-si, sub acest ori-

zont, anvergura esteticd, morala si spirituala.

* % %

POEZIA AGNOZEI

Lectura noului volum de poeme al domnului Viorel Surdoiu
(Editura AIUS, Craiova, 2024), intitulat cu un nume de agent, creatie
personald, ATRACTOR. Catedrale de vint (de la ,,a atrage la sine”, ,,a-si

apropria”), desemnand (potrivit autorului) statutul si rostul eului
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artistic, in conjunctie cu geamanul sdu empiric, imi ofera prilejul de a
relua si aprofunda o seamad de idei, pe care le-am formulat in recenta
mea carte ,Hic sunt leones. Exegeze”, Editura Waldpress, Timisoara,
2023. In orizontul acelor disocieri, ,,Atractor” ilustreazd, deliberat sau
nu, exact relatia dintre eul creator si o lume despiritualizata, careia i
s-a retras harul, care a pierdut simtamantul (certitudinea) Centrului

si, In consecinta, ratdceste in propria deruta:

,sunt un atractor straniu
care Isi gaseste echilibrul
in toamna tarzie”

(ATRACTOR)

Sociologia literaturii, disciplind relativ tanara si deloc lipsita de
merite (dimpotriva), pare aignora, totusi, macar in parte, (sau, oricum,
a minimaliza) tripartitia spiritual-existentiald a societdtii umane, a
publicului cititor, a publicului in general, precum si a efectivului de
creatori, ignorare de inteles, poate, iIn vremurile noastre moderne,
incapabile de vocatie metafizica, ignorare ce alimitat si subminat, insa,
adevarul si anvergura concluziilor ultime ale cercetarilor specifice.
Fiindca societatea umana nu este, duhovniceste, omogena. Oricine
priveste cu atentie In jur si are deprinderea de a medita descopera
numaidecat cd o comunitate cuprinde trei categorii de indivizi,
amestecati aleatoriu, dar configurand trei lumi total diferite, intre
care functioneaza o comunicare strict conventionald, nicidecum una
vitala: insii religiosi, ce traiesc intr-o lume unde Dumnezeu exista;
ateii, a cdror lume este strdind de Dumnezeu (in atotputernicia Sa,
Dumnezeu poate decide si faptui orice, inclusiv sa nu existe, pentru
unii, existand, fireste, In mod absolut); agnosticii, populand o foarte
extinsd lume asemanticd, redusd la aparentd, o lume fara adancime si

fara perspectivd. Lumea credinciosilor este intensd, are profunzimea,
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abisalitatea Sensului (ale Adevarului si incredintarii); lumea ateilor,
intensa si ea, are profunzimea Nonsensului (a neantului, a angoasei
si a disperarii); lumea agnosticilor are platitudinea asemiei (a saraciei
sufletesti si a unei covarsitoare anxietati latente).

Individul credincios este, in felul meu de a gandi, ,fiintd intru
mantuire”; ateul este , fiintd intru moarte” (Martin Heidegger); agnos-
ticul mi se pare a fi , fiinfd intru fiintare”. $i atat. Nehotdrarea, dupli-
citatea acestuia din urmd ma duc cu gandul la pasajul din ,, Apocalipsa
3,14-16", referitor la Biserica din Laodiceea: ,lar ingerului Bisericii
din Laodiceea scrie-i: Acestea zice Cel ce este Amin, martorul cel
credincios si adevarat, inceputul zidirii lui Dumnezeu: Stiu faptele
tale; ca nu esti nici rece, nici fierbinte. O, de ai fi rece sau fierbinte!
Astfel, fiindca esti caldicel — nici fierbinte, nici rece — am sa te vars
din gura Mea”.

Acest univers plat si inert poate fi, si chiar este, problematic,
tocmai prin cele trei cdi ce i se deschid, clipa de clipd, spre a iesi (sau
nu) din laturile prostratiei: revelatia (ce il va conduce la Adevar),
intuitia (prabusindu-l in neant si deznadejde), agnoza, refuzul
oricdrei cdutdri (ce-i pecetluieste nulitatea existentiala, esecul). Ca
urmare, vastul teritoriu al agnozei poate fi un atrdgator obiect de
studiu pentru ganditorii laici, pentru teologi, dar, totodatd, si un
spatiu privilegiat al abordarii literar-estetice.

Un asemenea periplu artistic intreprinde poetul Viorel Surdoiu
in volumul sdu. De pe platforma, discret, dar ferm, declarata a
propriului statut duhovnicesc, animat de marea si cuprinzatoarea
energie a cunoasterii sensibile pe care o detine, ca ATRACTOR,
poetul contempla, mai intai, evenimentele si entitatile agnozei:

»de ceatd sd ma leg?
de panzele inundate de stele

agdtate de frunze sau frunzele de ele

71



de tacere?
buna dimineata i-am spus paznicului de sus

si ceata a rdspuns tremurd

eram tertul inclus

in cautarea Celui Ascuns”

De acum Inainte, el va zugravi si va analiza, in tuse precise si cu

luciditate, tabloul contingentei, chipul tern, inexpresiv al veacului:

€ o lume pustie

singurd

fard drumuri fara urme de pasi
fara gari si batiste

in clipa in care am plecat

totul s-a oprit

o lume pustie

intr-o lume plind de miscare
neastampar graba haos

indiferenta

fara penitenta

libertatea de a nu mai fi om

ne ridica la alt nivel

al pustiului

prin care se zbat turbioane de praf

devenim Catedrale de Vant”

De retinut aceastd ,libertate de a nu mai fi om”, precum si, in alta

parte, referirea decisa la , necredinta”:



,vin apele

apele

care iau cu ele

cuiele si lemnul inflorit de necredinta”

Peisajul social, peisajul natural, peisajul lduntric se inscriu in
aceeasi trista aglomerare pe orizontald, ca intr-un cosmic happening,
aglutinare contrazisd, sfasiata, cand si cand, de mantuitoarea ,,cruce”
(,sfanta ta cruce/ sfanta ta cruce a rdscumpdrat lumea”) sau de
enigmaticele ,Catedrale de vant”, aparitii ambigue, antropo-cosmice
(am definit, candva simbolul drept ,expresia lingvisticd a unei
realitdti antropo-cosmice”), stiut fiind ca ebraicul ,ruah” si grecul
»pneuma” inseamnad, deopotriva, ,vant” si ,duh”.

Sterilitatea launtricd afecteaza puternic rostirea, iar tdcerea,

nemaifiind misticd, rdmane doar amprenta mutd a fostului cuvant:

,cateodata e seceta

ploile pline de praf ingheata in trupul desfrunzit al gandului
cuvintele sunt nisip nu mai numesc nimic

nu mai sunt rauri care sa-mi inunde privirea

in interior izvoarele sunt fresce intr-o catedrala pustie
evangheliile sufletului nu mai anunta mantuiri

litania tacerii”

Cu destinul sdu abandonat sau mereu amanat, omul agnostic
distruge misterul, anuleaza farmecul, savoarea, frumusetea fapturii.
Bucuria dispare, se instaureaza teama. (Sd ne amintim cele doud axiale

'//

indemnuri-porunci din ,Scriptura” , Nu va temeti!” si ,Bucurati-va!”):
,orasul se trezeste cu greutatea noptii palpitand inca sub pleoape
trandafirii au inflorit gardurile

privirea mea care se intinde peste strada pustie

toate formele altfel nebdgate in seamd parca prind viatd
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prezenta lor este aceeasi cu prezenta mea

fragment de istorie repetata ca o rasfoire

albumul cu fotograme

cine oare s-a chinuit sa deseneze toata povestea si de ce?

in varful degetului meu stau literele

asa cum talpa 1si scrie traseul peste care se asaza

masoara si mananca distante

candva era nevoie de trei degete

care strangeau un creion si cuvintele se scurgeau

peste foaia de hartie

inchinare adunand energiile din cele patru zari ale corpului
dialogul cu cel care sta undeva in toate si asculta

doar ascultd si nu stiu de ce doar asculta

acum litera nu mai are o istorie a ei

cuvantul nu se mai naste din linie

omul nu-si mai povesteste drumul doar il parcurge cu ochiul

se informeaza

azi orasul se odihneste
trandafirii si vrabiile nu
povestea lor e alta azi

a omului e maine”

In diverse locuri din textele pe care, de-a lungul anilor, m-am in-
vrednicit a le scrie, am afirmat ca valoarea unei creatii artistice consta
in cantitatea de fiinta pe care o contine. Poezia de factura reflexiva a
lui Viorel Surdoiu, explorand, de pe pozitia plind de relief a fiintei
intru mantuire, orizontalitatea mohorata si anosta a fiintei intru
fiintare, imi justificd opinia.

Iata un poem memorabil, hranit de imboldul vizionar si de
inteligenta emotionald ale poetului:
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,vasele se adunau in port

pentru ca marea incepuse sa sece

oceanele devenisera cearcane

inconjurand ochii obositi ai pimantului

vii doar cand luna le revenea ca un iris bolnav
tu asteptai uscatd pe o piatrd uscata crapata

raddcini incremenite ca un card de pantere in saritura

‘rien ne va plus, les jeux sont faits!”

oricum nimeni nu mai juca nimic

sortii de izbanda pluteau acum cdtre gauri negre
crupierul si ultima aruncare a planetei

in roata distopicad a fractalilor

desertul peste care pluteau

oamenii ca niste papadii

papddiile ca niste oameni

tu asteptai

eu cu un pas neterminat

0 mana intinsa care te striga
ecou ratacit

valuri de vant de tacere”

(VALURI DE VANT DE TACERE)

Alici, problematizarile tac, ideile se preschimba in elan liric, verbul
dobandeste intelesul zborului si al nemarginirii. De la un capat la
celalalt al cartii, poetul izbuteste sa armonizeze densitatea fondului,
gravitatea mesajului cu virtutile unui limbaj artistic caracterizat de

adecvare, exuberantd stilistica si eleganta.
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SILVIA-GABRIELA ALMAJAN

O CARTE FUNDAMENTALA,
UN REPER
TEORETIC SI APLICATIV

Studiul Mirelei-loana Dorcescu, Semiotica metaforei. Inductia
metaforicd in poezia romanesca, publicat in 2022 la Editura Eurostampa
din Timisoara, reprezintd un reper teoretic si aplicativ, o carte
fundamentala, pentru stiinta limbii si pentru arta literara, privind
definirea conceptelor de ,metaford” si de ,inductie metaforica” in
poezia romaneasca. Volumul, atent mestesugit, se prezinta drept
0 lucrare de exceptie: pe coperta I — Scoala din Atena (Rafael,
fresca, domeniu public), iar coperta a IV-a contine afirmatia
lui GI. Tohdneanu, extrasa din Prefata la cartea Mirelei-loana
Borchin (Dorcescu), Modalitatea si predicatul verbal compus, aparuta
la Editura Helicon din Timisoara in 1999: ,Adeptd marturisita a
interdisciplinaritdtii, Mirela-loana Borchin [Dorcescu] isi insuseste
informatii din toate stiintele afine lingvisticii, incrucisandu-le atat de
coerent si de convingator, incat logica, semiotica si gramatica par a fi
dus-o intr-o dulce fratietate de la inceputurile lumii”.

Ne propunem realizarea unei incursiuni in acest studiu (axan-
du-ne pe nivelul pur descriptiv) si sublinierea importantei sale in
context semiotic si literar. Tema a suscitat un interes major in randul
filologilor, fiind abordatd in maniere diferite. In cadrul unui text

literar, efectele stilistice tin atat de valorificarea sintaxei poetice, cat
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si de folosirea figurilor de stil. Inci din Antichitate se face distinctia
intre figuri de sintaxd, fonetica si tropi. Existd mai multe clasificari
ale tropilor: figuri ale cuvintelor (metateza, sincopa, apocopa),
figuri de constructie (anacolutul, elipsa), figuri care modificd sensul
prim al cuvintelor (metonimia, sinecdoca, metafora) etc. In Teoria
literaturii, Boris Tomasevski reduce categoria tropilor la doud tipuri
fundamentale: metafora si metonimia. Alti cercetatori considerd
figuri de stil axiale imaginea, metafora, simbolul si mitul. In unele
teorii, metafora este prototipul tuturor figurilor de stil.

Cunoscutul lingvist Eugeniu Coseriu afirma intr-unul dintre
studiile sale: ,Ne aflam in prezenta a ceea ce, intr-un sens foarte
amplu, numim metafora, pe care n-o intelegem aici ca fiind o simpla
transpunere verbald, ca o comparatie prescurtatd, ci ca expresie
unitard, spontand si imediatd (adica fara niciun intermediar) a unei
viziuni, a unei intuitii poetice, care poate implica o identificare
momentand aunor obiecte diferite (cap-dovleac), sau caohiperbolizare
a unui aspect particular al obiectului (ca in cazul lui medved’ «cel
care mdnanca miere» pentru a desemna ursul, in limbile slave) si
chiar o identificare intre contrarii, absurda din punct de vedere logic,
dar cu semnificat si cu efect evident ironice, in anumite situatii, cum
ar fi in cazul lui negru — blond sau cand unui gras i se zice slab, iar
un bdtran e numit tinerel” (Eugeniu Coseriu, Omul si limbajul siu.
Studii de filosofie a limbajului, teorie a limbii si linguisticd generald, Editura
Universitdtii ,, Alexandru loan Cuza”, Iasi, 2009, p.179-180).

Dar Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romaneasca
largeste sfera de interes, oferd o noua viziune si dezvoltd teoria
inductiei metaforice preluatd din lucrarea Metafora poeticd, Editura
Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1975, a poetului Eugen Dorcescu.
Autoarea 1si deruleaza demersul secvential: .. Rolul inductiilor

metaforice si al grefelor in realizarea simbolului antropocosmic;
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Completdri la teza inductiei metaforice; Inductiile si grefele in
constructia discursului poetic; Eugen Dorcescu si metafora poetica.

Primele 130 de pagini dezvolta perspectiva teoretica a metaforei,
abordand directii afirmate spre final de secol XX: directia semantica,
directia sintacticd si directia pragmatica. Asa cum am mentionat
anterior, preocupdri pentru studiul metaforei au existat din cele mai
vechi timpuri. Ele se accentueaza incepand cu al saptelea deceniu al
secolului XX. Lingvistul francez Georges Kleiber vorbeste despre trei
perioade succesive, care marcheaza tot atatea orientari stiintifice de
cercetare a metaforei: sintactica, semanticd si pragmatica.

Aceastd reprezentare triadica se regaseste la Charles Morris
(1938), care circumscrie domeniul semioticii: ,Semiotica este o
metastiinta, ce inglobeaza o semantica — pentru studiul relatiei dintre
semn si referent, o sintaxa — pentru studiul relatiei dintre semn si
alte semne, precum si o pragmaticd — pentru studiul relatiei dintre
semn si utilizatorul sau”. Astfel, din ,conexiunea lor organicd” se
,intemeiazd o semioticd a metaforei” (p.14).

Metafora este ,,un mod de comunicare artistica”, cu forta estetica
evidentd. De anumite metafore, ,expresii lingvistice cu statut de
hapax” este legat numele unor poeti: ,,ochiul lumii cei antice” (Mihai
Eminescu), ,corola de minuni a lumii” (Lucian Blaga), ,,ou/ Palat de
nunta si cavou” (Ion Barbuy), ,liceu — cimitir al tineretii mele” (George
Bacovia), ,mi-e sufletul o ndruire de statui” (Alexandru Philippide),
,leoaicd tandra, iubirea” (Nichita Stanescu), ,vulpea timpului” (Radu
Stanca), ,lumina — substanta a eternitatii” (Eugen Dorcescu), ,bratara
veche-a zambetului” (Serban Foartd) etc. Descifrarea unei metafore
devine exercitiu de facturd cognitiva.

Din variatele definitii ale metaforei derivd principalele orientari
in tratarea acestei figuri In demersul Mirelei-loana Dorcescu, care

presupune:
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legarea metaforei de categoria substantei, a numelui, dar si de
ideea de miscare;

clasificarea metaforelor (catachreze si metafore poetice;
metafore in praesentia si metafore in absentia; metafore filate
etc.);

descrierea mecanismului prin care metafora dezvaluie
legaturi intre obiecte;

recunoasterea unei deviatii, a unei incongruente discursive
in ocurenta metaforicd;

corelarea deviatiei cu Imprumutul numelui strain si
substitutia;

sublinierea interconditiondrii operatiilor din procesul
metaforic;

sesizarea inovatiei;

eliminarea, prin metafora, a unui ,gol semantic”;
exploatarea tensiunii, a conflictului de idei;

raportarea metaforei, ca figura de similitudine, la comparatie;
relationarea metaforei cu simbolul;

abordarea rolului discursiv al enunturilor metaforice;

preocuparea pentru abordarile interdisciplinare etc. (p.17-19).

Trecerea de la sensul propriu la cel figurat implica ,in cursul

metaforizdrii, acrosarea unui sens/ a unui fragment de sens apar-

tinand unei terte entitdti, cu care atat termenul metaforic, cat si cel

propriu prezintd evidente asemanari” (p. 19).

Pentru a explica directia semantica, autoarea aduce in atentia

cercetdtorului, pentruinceput, doud exemple:, Primavard.../O pictura

parfumata cu vibrari de violet” (George Bacovia, Nervi de primavari)

si ,Luna pe cer: thanatica mireasa” (Eugen Dorcescu, Elegiile de la

Carani), pe care le explica detaliat din perspectiva semiotica. Intre
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emitdtor si receptor trebuie sd existe ,intuitie, inspiratie, stiinta
textului poetic”: «Metafora este cel mai elaborat dintre tropi, caci
trecerea de la un sens la altul are loc printr-o operatie personald,
bazata pe o impresie sau o interpretare si aceasta trebuie regasitd,
dacd nu retraita de cititor» (Bernard Dupriez, 1984: 286)” (p. 25).

Directia sintactica

In gramatica romaneascs, Elena Slave este cea care propune o
taxonomie a metaforei. Ins3, Pierre Fontanier observase deja ci
toate clasele lexico-gramaticale pot constitui metafore. Acest fapt
este exemplificat de Mirela-loana Dorcescu prin apel la extrase din
poezia romaneasca:

* metafore substantivale (cu substantive simple sau compuse):
»Necunoscuta care se vindea/ Era chiar tineretea mea”
(I. Minulescu, Romanta tineretii); ,... Voi pleca, pe inserat de-
acasd/ Si voi deveni, de-atunci, ogor” (L. Bureriu, Decizia); e
bine sa stiu/ ca existi/ atol in mijlocul Pacificului” (Zoia Elena
Deju, atol in pacific); ,Sunt omul-cal,/ sunt numai batdturi,/ fiece
deget// e un inel cu-o piatra de granit” (E. Jebeleanu, Visul
omului-cal); ,La cumpdna apelor/ balaurul ascultd spre hotare
desarte” (L. Blaga, Drumul sfantului); ,in pridvorul pleoapei/ un
dor de livada coaptd” (Zoia Elena Deju, in pridvorul pleoapei)
etc.

* metafore verbale: ,,... la curcani vandta-i creasta/ Si cu pasuri
melancolici meditdnd imbla-n ogradd” (M. Eminescu, Cugetirile
sarmanului Dionis); ,Si-ascute timpul coasa langa tine” (Al
Philippide, Indemn la drumy); ,Priveam, printre crenele, campul
gri,/ Pe care fiara fulgera in goana” (E. Dorcescu, Avatar II) etc.

* metafore adjectivale: ,Era orasul de-altadata/ Sub plopi de-
argint, muiati in soare,/ O verde oaza fermecata/ Cu repezi
ape cintitoare” (Al. Macedonski, Rondelul orasului de altddata);
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. Si dacd-am sa cad pe covoare/ In tristul, ticutul salon, -/ Tu
canta-nainte, iubito, incet, monoton” (G. Bacovia, Trudit); ,Fie.
Dar ia-mi, de pe cuvinte, ceata,/ opreste sommnoroasele ei roti”
(N. Turtureanu, Melca II); ,Departe, intr-un paltin mohorat,/
Se sparge cupa lunii in puzderii” (E. Dorcescu, Spre seara) etc.

e metafore adverbiale: ,iti plange toamna in priviri/Si-ti moare
lenes la fereastra” (B. Fundoianu, Sonet de toamnd); , Trimite,
Doamne, semnul departdrii/ Din cand in cand cate un
pui de inger.// Sa batd alb din aripa la lund/ Sa-mi dea din
nou povata ta mai bund” (T. Arghezi, Psalmy); ,Izvorul de ce
rade si lacrimeaza stins,/ La fel cu umbra verde, pierduta-n
necuprins,/ Cand sangereaza aspru, sub raza lunii, iazul”
(E. Dorcescu, Flaut) etc.

* metafore participiale: ,Vedeam Ceahldul la apus,/Departe-n
zari albastre dus,/Un urias cu fruntea-n soare,/De paza tarii
noastre pus” (G. Cosbuc, Vara); ,Dar zilnic se simte furat de-o
visare” (Al. Macedonski, Noapte de decemuvrie) ; ,,.. JInsumi ma
scufund/Spre-acel inel de negura, rotund,/Iluminat intens
de-un negru soare...” (E. Dorcescu, Piduroasa cetate) etc.

In viziunea lui Eugen Dorcescu, doar metaforele substantei
determind generarea altor categorii de metafore: ,Analiza textelor
ne Indreptateste sa credem ca in procesul creatiei artistice primul
salt de la propriu la figurat se face in domeniul substantei, urmand
ca o0 viziune puternic integratoare sd asocieze termenului figurat,
potrivit exigentelor acestuia, actiunea si calitatea” (1975:12). Asadar,
metaforele verbale, adjectivale/ participiale graviteaza in jurul unei
metafore substantivale. Poetul Eugen Dorcescu delimiteazd trei
tipuri sintactice de metafore: apozitivd, predicativa suplimentara
si predicativd. Dupa o serie de exemple pentru fiecare dintre ele,
concluzia este: ,Limbajului poetic 1i corespunde o «gramaticd»

82



aparte (asa cum i corespunde si o logica aparte), cu relatii si «clase»
morfologice identice cu cele ale gramaticii comune, dar altfel
realizate si construindu-se diferit, potrivit functiilor sale distincte”
(E. Dorcescu, 1975:32).

DIRECTIA PRAGMATICA

In cazul unui enunt metaforic, ,unicitatea este o conditie sine qua
non”, legatd nu numai de context, dar si de originalitate.

Cel de-al doilea capitol al volumului prezinta tipuri de
metafore, avand ca temei importante studii teoretice, intre care
se numard: Tratatul despre figurile limbajului de Pierre Fontanier
(1821-1830), Retorica generaldi a Grupului p (1970/1974), Stiinta
textului si analiza de text. Semioticd, lingvisticd, retoricd a lui Heinrich
P. Plett, Metaphors we live by/ Les metaphors dans la vie quotidienne, de
G. Lakoff si M. Johnson (1980/1985), Geneza metaforei si sensul culturii
de Lucian Blaga (1934/1994), Metafora poetici de Eugen Dorcescu
(1975). Astfel, se pot distinge: metafore de uzaj vs. metafore poetice
(metafore structurale, metafore de orientare, metafore ontologice),
metafore In structuri sintactice simple (metaforele in praesentia/
coalescente vs. metaforele in absentia/implicate, cu functii sintactice
diferite), metafore in structuri sintactice complexe (metaforele
filate), metaforele plasticizante vs. metaforele revelatorii.

In capitolul al treilea este explicatd inductia metaforica in con-
ceptia lui Eugen Dorcescu. Teza inductiei metaforice este o contributie
romaneasca remarcabild in domeniul metaforologiei ultimului sfert
al secolului XX. Poetul a introdus notiunea de inductie, termen cu
aplicabilitate in structurile metaforice complexe: ,Inductia este un
fenomen atat de complex, incat permite o abordare la toate cele trei

nivele”, a caror relevanta in procesul metaforic a fost deja subliniata:
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semantic, sintactic si pragmatic. Pentru a explica aparitia retelelor de
metafore substantivale in structurile complexe ale textului poetic si
Tudor Vianu se aplecase asupra teoriei grefei.

In conceptia dorcesciand ,inductia metaforica se limiteazd la
calitatea de liant Intre structura formala si cea semantica a metaforei.
In esentd, este privita drept actiune semanticd, de contaminare, in
care sunt antrenate intotdeauna parti de vorbire diferite, avand, deci,
repercusiuni sintactice” (p. 191). Studiile referitoare la modelul formal
(in Metafora poetica, 1975) si modelul semantic initiat In Metafora
poeticd si completat in anii urmadtori) au fost reunite in cartea Poetica
non-imanentei (Bucuresti, Ed. Palimpsest, 2009). Ulterior, poeticianul
timisorean isi mentine afirmatiile, insa adauga si operatiile semantice
pe care le presupune inductia: ,personificarea, depersonificarea” (de-
personificarea este forma preferata de poet), interactiunea (sinteza)
acestora generand, in viziunea sa, simbolul artistic.

Inductia metaforicd poate fi aplicata si In cazul interpretarii
discursului stiintific, dar, mai ales, in interpretarea textului poetic.
,Cu fermitatea specialistului in poeticd, dar si cu ochiul poetului,
incantat sau, mai rar, nemultumit de ceea ce percepe”, cercetatorul
aplicd instrumentele de conceptie proprie si in studiul metaforei
din creatia unor clasici romani: L. Blaga, 1. Barbu, G. Calinescu,
T. Arghezi, M. Eminescu, B. Fundoianu. Textele sunt meticulos
alese, ,indubitabile culmi estetice” ale poetilor romani. De pilda,
Luceafirul, capodopera eminesciand: ,Hyperion,..., este un om-astru
si, simultan, un astru-om. Analiza catorva strofe din Luceafarul ni se
pare edificatoare:

«Privea In zare cum pe mari
Rasare si straluce,
Pe miscatoarele carari,

Corabii negre duce.
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1l vede azi, il vede mani,
Astfel dorinta-i gata:
Eliar, privind de sdptamani,

Ii cade drags fata...»

Asadar, Hyperion este subiect al predicatelor risare, striluce (sem:
astral, extraterestru), duce (sem: uman), privind, (ii) cade dragd (sem:
uman). Bilateralitatea determindrilor, simultaneitatea personificrii
astrului si a de-personificarii lui (odata personificat) genereaza,
intr-adevdr, un semantism profund si ilimitat, in structura caruia
semul uman este o prezentd obligatorie. Indiferent ce interpretare
ii ofera exegeza, Hyperion rdmane inainte de orice, o natura dubla
antropocosmica: Hyperion plus rdsare, striluce, s-aprinde = astru;
Hyperion plus duce, privind, (ii) cade dragi = ins” (2009:14), (p.234)

In acelasi deceniu se pare ci si Ton Coteanu a fost preocupat
de simbolizarea poeticd si, chiar dacd urmeaza o alta directie
interpretativa, prin osardia sa, confirmd, in linii mari, viziunea
dorcesciana.

Capitolul al patrulea descrie ,drumul” dinspre metafora spre
simbol, dar si rolul inductiilor metaforice si al grefelor in realizarea
simbolului artistic. Cu destula dificultate, marturiseste autoarea,
a identificat, in poezia noastra, cateva simboluri artistice ,in care
umanul se imbrica intr-o unitate semiotica cu non-umanul” pe care
le grupeaza in cinci clase: cuman> — «obiectual, «uman> — «stihial,
«umarn — «vegetal, «uman> — «animal, «/+uman> — «/lume>.

In urmétorul capitol, autoarea aduce completiri importante,
decisive, la teza inductiei metaforice. Astfel, Mirela-loana Dorcescu
identificA metafora adverbiald, sesizand actiunea inductiei
metaforice si in cadrul grupului verbal. Este un castig teoretic si
aplicativ foarte valoros: verbul nu este doar obiect, ci si subiect al
fenomenului inductiv. Metaforele verbale sunt intotdeauna induse
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de cele substantivale si, la randul lor, pot induce alte metafore. Astfel,
in cadrul grupului verbal, centrul verbal metaforic influenteaza
adverbul modal, atragandu-1 in sfera lui semantica. La fel se intampla
si In cazul grupului nominal, unde centrul — din clasa numelui isi
transformd determinantul adjectival in metafora.

Alte exemple de inductii si grefe in constructia discursului poetic
intemeiat pe reverberatiile unei metafore mentin atentia cititorului in
capitolul al saselea, in care se analizeaza texte edificatoare, preluate
din lirica autorilor: T. Arghezi, Gr. Vieru, E. Dorcescu, B. Fundoianu,
L. Bureriu, I, Pillat, N. Turtureanu, S. Foarta, Zoia Elena Deju,
L. Blaga, V. Voiculescu, D. lacobescu, Z. Stancu, M. Eminescu,
Al. Macedonski, Alexandru T. Stamatiad, Radu Stanca, Adrian
Maniu, Dimitrie Anghel. De retinut capacitatea de a urmari dez-
voltarile metaforice, impletirea lanturilor metaforice in structura
unor poeme a cdror vitalitate consta in forta expansiunii metaforice.
Metafora proliferantd este structura de rezistenta a tuturor poemelor
analizate cu maxima competentd lingvisticd si pragmatica.

In loc de concluzii, autoarea subliniazd faptul cd viziunea
lui Eugen Dorcescu este in concordanta cu cea a lui Paul Ricoeur,
care, la randul lui, vedea in toatd materia poeziei o metafora vie.
Mecanismul inductiv descoperit de poetul timisorean Eugen
Dorcescu functioneaza cu logica si precizie matematica. ,Se preteaza
la abordari interdisciplinare. Le-am urmarit, le-am ajustat, le-am pus
in aplicare. Am indraznit sa le adaugam o perspectiva pragmatica.
(..) In poetica timisoreand, intemeiati de G.I. Tohdneanu, existd
continuitate. Cel mai de sus, prin realizdri, se situeazd, In acest
moment, Eugen Dorcescu (...) un autentic Poet al metaforei (...).
Se asazd, deopotrivd, aldturi de marii teoreticieni ai metaforei din
final de secol XX si alaturi de marii poeti romani ce au izbutit sa
mestesugeascd, ingenios si original, suflul devastator al metaforei-
poezie” (p.370).
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Continuam aceasta frumoasa incheiere subliniind meritul
Mirelei-loana Dorcescu de fi conceput un studiu referitor la se-
miotica metaforei. Si nu orice studiu! Este o lucrare valoroasa, o carte
importanta, bine documentatd, exemplar realizatd, care poate cdlauzi
cercetatorul in domeniu, poate elucida mecanismele metaforice avand
la baza exemple diverse si urmarind conexiuni interdisciplinare.

CRITICA LITERARA - O ARTA COMPLEXA

,Nu poti fi critic fara perspectiva istorica, nu poti face istorie
literard fara criteriul estetic, deci fara a fi critic”.
(George Cdlinescu)

La inceputul lunii iunie 2024, a aparut, la Editura Waldpress din
Timisoara, volumul de analize, sugestiv intitulat Bucuria textului,
de Mirela-Joana Dorcescu. Autoarea s-a remarcat prin numeroase
lucrdri de proza si eseistica: Punctul interior, Apa, Celesta, Spre nicdieri,
vol. 1. Piatra de silex, vol. L. Intdmplitor sau nu? (coautor), Paradigme
ale comunicarii — limbaje si limbi, Dictionar de comunicare (lingvisticd si
literard), vol. I-II-III (coautor), Comunicarea orald, Semantica modurilor
incertitudinii, , Etern intr-o eternd noapte-zi”. Eseu hermeneutic in
dialog cu poetul Eugen Dorcescu, Primdvara elegiei (Despre , Elegiile
de la Carani” de Eugen Dorcescu), Hermeneia, Semiotica metaforei.
Inductia metaforicd in poezia romdneascd.

Tomul la care ne vom referi cuprinde interpretari, cugetari, opinii
asupra unor texte in versuri sau proza ale unor scriitori remarcabili.
Pe coperta I — bustul autoarei sugereaza seriozitate, indemn la
cugetare, intelepciune si senindtate, bucurie totodatd. Este expresia

clipei fericite care marcheaza intalnirea dintre opera si comentator.

87



Cartea ,,se lasa” deslusitd, iar cel care o analizeaza trdieste revelatia,
bucuria descifrarii.

In genere, cei care analizeaza texte pot fi clasificati: unii fac o
critica esteticd, altii o criticd psihologica, altii genetica sau academica;
putini sunt cei care le insumeaza. Potrivit marturisirilor lui Ov. S.
Crohmélniceanu, George Calinescu era unul care le ficea pe toate. In
aceasta maniera de interpretare se inscrie si Mirela-loana Dorcescu; se
dovedeste a fi un critic stdpan pe activitate, unul de vocatie, care lasa
deoparte elementele de prisos si merge direct spre ,inima operei”. De
altfel, critica literara este o literatura a ideilor ce presupune studiul,
evaluarea si interpretarea operelor, iar criticul este cel care mediaza
intre text si cititor.

Volumul cuprinde doud mari parti: POEZIA si PROZA. Poemelor
le sunt alocate primele 166 de pagini, iar prozei, urmatoarele 156.
Fiecare titlu de recenzie subliniaza ideea, esenta comentariului
pentru textele poetice: Metafizica iubirii — Elisabeta Bogatan, Imaginind
hotarul de dincolo de hotar — Elisabeta Bogatan, Revitalizarea poeticii
orfice — Maria Bologa, Un cuvint despre excelenta traducerii — Carmen
Bulzan, Mit si credintd in ,Apele care ne poarti” — Nina Ceranu, n
universul rotitor — Zoia Elena Deju, Un discurs liric original -, Pildele in
versuri” ale lui Eugen Dorcescu — Eugen Dorcescu, Nora Ferentz si poezia
existentei, Manierism si gramaticd textuald — Serban Foarta, Gravitate
si candoare in poezia lui Ticu Leontescu, Cintec de dor... major — Florica
Munteanu-Cuc, Guillermo Eduardo Pilia — poezia riscului si a biruintei,
A trii netrdind... — Ana Pop Sirbu, Elegia perennis — Monica Rohan,
Poezia lui George Schinteie, The Quiet Inquiery — Corina Victoria Sein,
Penultimele versuri de dragoste de farmec pline — Nicolae Turtureanu si
pentru lucrdrile in proza: , Rotirea neamurilor” in lecturd semiotici —
Veronica Balaj, Domnita valahdi — , persoand umand” — Viorica Balteanu,
Prosa perennis — Livius Petru Bercea, Obiectele memoriei dintr-o copildrie
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salutard — Margareta Bogdan, Emilia Lungu Puhalo si Nina Ceranu —
scriitoare romdne de ieri si de azi, De la himerele lumii, la fericirea intoarcerii
acasd — Nina Ceranu, Existentialism in registru baroc: Tiberiu Cercel,
,,Provincia melancoliei”, Crepuscul la Ullervad. Despre cel ,mutat de la
noi”... —Iulian Chivu, Monica M. Condan si mirajul copildriei, Ratomahia
si estetica repulsiei in lectura intertextuald a romanului ,Pesta” de Dana
Gheorghiu, Valsul singelui — intre ,a fi” si ,a face” — Constanta Marcu,
Jocul iluziilor si al adevarului — Dumitru Oprisor, Dramele feminititii in
proza Mariei Pongricz, Despre Ludovica — Ana Pop Sirbu, Proza lui Petru
Vasile Tomoiaga, ,, Atemporal” — un roman spiritual — Vasile Dan Zaberca.

Iubirea este o temd des intalnita in literatura. Poetul Eugen
Dorcescu, intr-unul dintre memorabilele discursuri sublinia formele
sale: dragostea — STORGHE, PHILIA, EROS, AGAPE. Toate acestea
se regdsesc In poemele interpretate de Doamna Mirela-loana
Dorcescu. Trairile intense stimuleaza capacitatea creatoare. Daca ar
fi sd identificim o legatura intre volumele de poezie recenzate, cu
sigurantd ca absenta este una dintre ele. Trecerea , dincolo de hotar”
a unei persoane apropiate, fie ca este vorba de sot/ sotie/ mama,
produce o avalansa in plan ideatic. Referindu-se la volumul Doamnei
Elisabeta Bogatan, Doamna Mirela-loana Dorcescu remarca ,socul
existential”, ,convulsiile sufletesti ale poetei intr-o atmosfera de
sfarsit de lume” si amardciunea intensa: ,Poemul se rostogoleste ca
o lacrima amard, pornitd din coltul ochiului spre gura inclestata.
Nu atat tristetea, suferinta, deznddejdea, cat amardciunea domina
volumul” (p. 13). Sau moartea: ,Nemiloasa si infinitd este suferinta
in beznd. Frigul pune atunci stapanire peste fire. (...) La Nina
Ceranu, rdceala noptii este raceala mortii. O dovedesc talpile reci ce
trec hotarul dinspre lumea de dincolo. Presupunand invingeri ale
faliilor dintre cele de-acolo si cele de-aici. Din abisale intunecimi se
ivesc duhurile celor plecati, luand chipuri recognoscibile” (p. 43).

89



Aceeasi tristete se regdseste in Trecdtoarele doruri de Nora Ferentz,
unde pregnant nu este ,dorul de copildrie, de pdrinti, de tinerete,
de tard”, ci ,dorul — speranta pentru ceea ce urmeaza (fiindca mereu
urmeaza ceva), in sufletul poetei impletindu-se promisiunea divina
cu perspectiva unui viitor real dupa moartea fizica. Trecatoare sunt,
astfel, doar dorurile terestre” (p. 81).

Dupa Aristotel, Pitagora sau Platon, literatura are o functie
cathartica, eliberatoare, purificatoare, transfiguratoare. Doamna
Mirela-loana Dorcescu reuseste sa confere textelor interpretate
aceste calitati. Astfel, remarcd inventivitatea, spontaneitatea,
gramatica textuald in cazul poetului Serban Foarta, gravitatea si
candoarea poeziei lui Ticu Leontescu, sinceritatea confesiunilor
Floricai-Munteanu Cucg, felul in care iubirea ,,STORGHE si PHILIA
sunt clamate in plina lumina, iar EROS si AGAPE sunt sugerate
in obscuritate” (p. 119) in cazul scriitorului argentinian Guillermo
Eduardo Pilia, tradus de Eugen Dorcescu. Lirica Anei-Pop Sirbu
se remarca printr-un limbaj ,criptic, inaccesibil. Cand colturos,
stancos, cand fluid, acvatic. Intotdeauna surprinzator (...)” (p.126).
Volumul Paravis de Monica Rohan este ,,0 carte-elogiu/carte-
omagiu, in care mama autoarei este salvatd de la uitare” (p.138).
Conform Doamnei Mirela-loana Dorcescu, poezia Monicai Rohan
se Inscrie in prestigioasa specie a elegiei, alaturi de Elegiile de la Bad
Hofgastein, Nirvana, Moartea tatilui, partial Elegiile de la Carani de
Eugen Dorcescu, Penultimele si Precedentele de Nicolae Turtureanu,
Marea cea mare/ Por el gran mar de Andrés Sanchez Robayna si Tatil
/Padre de Coriolano Gonzdles Montafiez. Problematica identitdtii
(despre sine si despre relatiile cu semenii artisti) este subliniata
in poezia moderna a timisoreanului George Schinteie. Printr-un
limbaj poetic fin, pur, inscris Intr-o retoricd a feminitatii, in care

este adus In prim plan simbolul oglinzii — ,,simbol al consecventei,
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in progresie semanticd, oglinda este asociatd cu simboluri care
reflectd aspecte ale personalitatii poetei” (p.155) — se remarca poeta
Corina Victoria Sein. De o explorare in profunzime a textului
beneficiaza si Penultimele poeme ale lui Nicolae Turtureanu:
,farmecul limbajului, cursivitatea, autoironia, balansul interior,
din care se ivesc surprinzdtoare imagini poetice, nu acopera
decat superficial cruzimea unei suferinte «dureros de dulce», ce
se asterne in structurile adanci ale poeziei”. (p.159) — un lirism cu
intertextualitate prin citari celebre, prin interventii, cu notabile
substitutii, permutari in structura proverbelor, aluzii la motive
literare, jocuri de cuvinte, dublete etimologice, creatii lexicale,
figuri fonetice etc.

Cea de-a doua parte a lucrarii, PROZA, se deschide cu romanul
autobiografic al Veronicai Balaj, Rotirea neamurilor, o carte impre-
sionantd prin idei, simboluri, personaje: , Veronica Balaj concepe
strategii arhitectonice variate, dirijand corect campurile semantice
si atingand un nivel inalt de expresivitate artisticd” (p.170). Astfel,
romanciera Veronica Balaj nu se dezice de poeta Veronica Balaj,
romanul avant multiple insertii lirice. Ba chiar mai mult: , trei voci
se impletesc in carte pentru a de sens, relevanta si valoare artistica
unui motiv literar de prestigiu, si anume intoarcerea la matca,
adaptatd la datele unei povesti feminine de viatd, care, categoric, are
sens: povestea prozatoarei, a poetei si a jurnalistei Veronica Balaj,
redutabila si inconfundabila in toate aceste registre de expresie”
(p- 177).

Debutul in proza al scriitoarei Viorica Balteanu cu Domnita valahd
oferd un model prin efigia Dorei d'Istria (Elena Ghica). Desi romanul
urmeaza o schema epicd simpld, cu actiune lineara, cu focalizare
asupra unui singur personaj, cartea impresioneaza, conferind un

caracter exceptional unui destin ca semn al excelentei.
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Prosa perennis este titlul recenziei pentru cele sapte povestiri
adunate in volumul Moara, ale bine-cunoscutului lingvist, stilistician
si critic literar timisorean, Livius Petru Bercea. Simbolul morii
apartine traditiei literare. Poate fi Intalnit la Ioan Slavici, Pidureanca,
la Mihail Sadoveanu, Venea o moari pe Siret sau la Aron Buciumeanu.
Sunt povestiri confesive ce evidentiaza atrocitdtile comunismului
din mediul rural, incriminand distrugerea valorilor satului, pornind
de la taranul insusi.

Copilariain vreme de razboi face subiectul cartii Copil intr-o lumein
fldcari a Margaretei Bogdan din Bania, o localitate din Tara Almdjului.
Cutia postald dobandeste un rol important, acela de a primi scrisori
de la soldatii aflati pe front si de a le trimite rdspunsuri. Doamna
Mirela-Ioana Dorcescu catalogheaza tomul drept — , text-document,
interesant ca monografie, ca istorie personala si comunitara, ca traseu
psihologic etc.” (p. 208).

Doamna de pe Spion Strasse este titlul Ninei Ceranu, care contureaza
portretul Emiliei Lungu Puhalo (scriitura despre o scriitoare) — ,,Nina
Ceranu abordeaza cu realism, cu inteligentd, dar si cu atasament si
satisfactie, acest subiect puternic, polivalent, inaltdtor, insa deloc
lipsit de contradictii si de submindri. Majoritatea acestora din urma
decurg din conditia de roman intr-un imperiu multinational si
discriminatoriu. La fel de expusa la atacuri nemeritate este si conditia
de femeie-intelectual, cu preocupdri literare” (p. 214). Aceeasi conditie
a femeii-intelectual cu preocupari literare este tratata chiar intr-un
roman al comentatoarei (v. Mirela-loana Borchin, Punctul interior).

Nu intamplator, scriitoarea Nina Ceranu este considerata de
Poetul Eugen Dorcescu drept un ,urias talent”. Romanul Viata de
la zero la unu prezinta ,o0 lume reald si ireald, In care indivizii se
zbat intre a fi nimic/ nimeni si ceva/ cineva si esueaza din diverse
pricini”. Volumul se deschide cu ,un tipit de impotrivire, urmat
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de amenintarea cu intoarcerea acasd a protagonistului, Ovidiu.
Daca dislocarea/exilul aminteste de Ovidius Publius Naso, pentru
intoarcerea in ciuda tuturor primejdiilor reperul este Ulise. Cele
doud simboluri nu raman singulare, ele fiind corelate sugestiv cu alte
doua simboluri: fluviul si marea. Astfel Nina Ceranu ,creeaza lumi
si le structureaza precum marii constructori ai romanului” (p.228).

Referindu-se la Provincia Melancoliei a lui Tiberiu Cercel,
Mirela-Ioana Dorcescu afirma cd este ,un volum-oglinda, greu de
incadrat Intr-o specie literard”. Ca scriitor, nu renunta in totalitate la
indeletnicirea de pictor. Chiar daca nu convinge mereu, reuseste sa
impresioneze, sa trezeascd admiratia cititorului printr-o fraza lucrata
in cel mai mic detaliu, finisata ca un tablou.

De o criticd psihologica beneficiaza volumul Crepuscul la Ullervad
al remarcabilului eseist, critic literar si prozator Iulian Chivu, ce
descrie lumea intr-o perpetua frimantare, animatd de conflicte care
JAsi schimba forma, nu fondul”. Un roman uimitor, concentrat, cu
puternica vibratie spirituald.

Cu Trdistuta de poveste, Monica M. Condan, membra de frunte
a Scolii de literaturd ,Eugen Dorcescu - 80” aduce un ,elogiu
copildriei”. Cartea 1i este dedicata nepotelei Daria, la implinirea a
cinci ani, si subliniaza, cu candoare, delicatete, fericirea de a fi bunica.
Personalitatea autoarei pare a fi teleportata magic in lumea inocenta
a copildriei, cu joc, rasete, culoare, povesti.

O abordare intertextuald i se aplicd romanului Danei Gheorghiu
Pesta de cdtre lingvistul, specialistul In pragmaticd si comunicare
- Mirela-loana Dorcescu. Atat scriitoarea Dana Gheorghiu, cat
si prozatorul Dan Negrescu sunt ,veritabili creatori de mitologie
urbana... contemporand” prin povestile lor despre cartiere periferice
ale Timisoarei: Fabricul -1n proza Danei Gheorghiu, respectiv Mehala

- in proza lui Dan Negrescu. In cazul ambilor scriitori, sobolanul
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este simbolul negativ, ce face parte dintr-o alegorie a odiosului,
este simbolul traddtorului. Un roman cu accente naturaliste, in care
naratorul omniscient deleaga prezentarea tabloului unui narator
subiectiv. Lexicul, atent selectat, menit sa provoace repulsie, contine
diferite valori morfologice: substantive, adjective, verbe. Tot pentru
a creiona estetica repulsiei se folosesc imagini vizuale, auditive,
olfactive, motrice, dinamice; diverse figuri de stil: epitete, comparatii,
enumeratii, personificari, metafore. Romanul permite ,0 psihanaliza
a literaritdtii in cativa pasi: la nivel descriptiv, la nivel psihic, iar, in
cazul celui de-al treilea, ,psihicul individual se contopeste cu cel
colectiv, al orasului. Insul si comunitatea se confundd cu Intregul
oras cuprins de angoasd” (p. 270).

Romanul contemporan Valsul singelui se inscrie in paradigma
romanticd, respectand directivele din Introductia la ,Dacia literard”
a lui Mihail Kogglniceanu. In contextul istoric si sociopsihologic
al Banatului de la mijlocul secolului al XIX-lea, se contureaza un
,conflict profund intre existentd si manifestare prin discordanta
verbelor 4 fi si a face. Concluzia este aceea cd romanul ,,se Inscrie, cu
succes, Intr-un act de comunicare literard, satisfacand expectantele
publicului de astazi” (p. 279).

In colectia de texte narative Femeia care te strigi a lui Dumitru
Oprisor, iluzia se dovedeste a fi o temad literard excelenta, iar autorul
,abil manuitor de psihologii (...) mare creator de atmosfera” (p. 286).

O alta colectie de povestiri supusd analizei este Orasul plesuv,
carte a Doamnei Maria Pongracz, tradusa expresiv de Ildiké Gabos-
Foartd. Autoarea descrie absurdul si cruzimea vietii, aduce in fata
cititorului o lume in care fericirea nu exista. Numai miraj, magie,
fantasmagorie etc. Reprezentanta de frunte a literaturii in limba
maghiarad din Banat, (...) apreciata pe plan national si international,

autoarea oferd adevarate mostre de maiestrie artisticg”.
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Ludovica, romanul Doamnei Ana-Pop Sirbu, i-a adus autoarei sale
multi cititori si exegeti. Considerandu-l un poem in proza, Mirela-
Ioana Dorcescu citeaza: ,Acum merg pe un drum ingust cu unghiuri
dure, tdioase. Deschid usa. Nu mi se pare nimic palpabil. Am ochii
speriati si colturile gurii in jos. Lipita si mai strans de perete, nu stiu
cum sa Inaintez, unde sa ma asez” (p. 148).

Cu proza densa si complexa a lui Petru Vasile Tomoiaga si, apoi,
cu Atemporal, roman al lui Vasile Dan Zaberca se incheie volumul
de analize Bucuria textului. Conform madrturisirilor interpretei,
Atemporal este un roman ce poate fi citit din mai multe unghiuri.
Lecturile multiple ar fi posibile pentru istorie, arhitectonics, filosofie,
psihologie, semioticd, insemnari etnografice, izbanzi estetice.

In ansamblul sau, volumul Bucuria textului se remarcd prin
analize minutioase ce dovedesc o intelegere in profunzime a textelor
comentate, demonstrand, si de aceasta datd, talentul inndscut al
Doamnei Mirela-loana Dorcescu, bucuria cu care se apropie de
siguranta intre exegeti de frunte.

* % %

ESEUL ASTEPTAT

,Cum se indura tatal de copii,
asa Se indura Domnul de cei care se tem de El”.
(Psalmul 103, 13).

INCERCARE ASUPRA OPEREI LUI EUGEN DORCESCU (SI
ALTE ESEURI) este titlul recentei cdrti, publicate, in 2024, la Editura
Waldpress, din Timisoara, de Mariana Anghel, scriitoare licentiata
in Filologie (Romana-Englezd) si in Teologie ortodoxa-Litere, autoare
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a numeroase articole, cronici, eseuri, studii, carti, aparute online si
print, colaboratoare a unor reviste importante, membra a Scolii de
Literatura , Eugen Dorcescu - 80”. Amintim cd, nu demult, Mariana
Anghel a publicat o carte de indiscutabil interes pentru cei preocupati
de biografia si bibliografia lui Eugen Dorcescu: Mariana Anghel,
Viatd si operd. Dialog cu poetul Eugen Dorcescu, Editura Eurostampa,
Timisoara, 2022.

De altfel, dintre toti cursantii Scolii de Literaturd ,Eugen
Dorcescu-80”, Mariana Anghel este cea mai in mdsurad sa scrie despre
textul poetic dorcescian. Pasiunii sale, chemarii pe care a demonstrat
in repetate randuri ca o are inspre textele de factura spirituald, li se
adaugd studiile de specialitate. E adevarat ca fiecare om s-ar cuveni
sa parcurga Biblia. Nu se poate numi scriitor/ cititor o persoana care
nu a cercetat, cat de cat, Cartea Sfintd. Insa, nu oricine se poate apropia
de textul sacru asa cum o face Mariana Anghel.

Tocmai de aceea credem ca Eseul sau (incercarea sa) era asteptat
de lumea spiritual-artisticd si trebuia sa apara.

Chiar titlul volumului sugereaza modestie, lipsd totald de orgoliu,
intrucat autoarea face doar o ,incercare”, convinsa fiind cd ar mai fi
multe de spus vis-a-vis de aceastd tema.

Structura este simpld, echilibratd, cartea este realizata din patru
parti, precedate de o Noti a autoarei si secondata de o Addenda,
in care sunt cuprinse alte trei exegeze. Prima parte abordeaza
STIHURI DIN SFINTELE SCRIPTURI, a doua — POEZIA MISTICA
ORIGINALA, a treia — ESEISTICA, a patra — BIOBIBLIOGRAFIE —
EUGEN DORCESCU, toate acestea urmate de pomenita ADDENDA,
cu: POEZIA MARTURISIRII (ZOIA ELENA DEJU), TEORIA SI
PRACTICA METAFOREI VII (MIRELA-IOANA DORCESCU),
POEZIA LUI JAIME SILES SAU LUMEA PERFECTA A IDEILOR
PURE.
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Aflam din Nota autoarei ca paginile tomului contin comentarii
asupra poeziei lui Eugen Dorcescu din perioada 2021-2024, mai exact
analize ale volumelor: BIBLICE, editia a doua, revazuta si adaugita,
cu cele doua sectiuni: Stihuiri din Sfintele Scripturi (Psalmii in versuri,
Eccesiastul in versuri, Pildele in versuri, Rugdciunea Regelui Manase in
versuri) si Poeme originale, APROAPELE. 111 PSALMI SI ALTE POEME;
LEVIATANUL. POEME UITATE; MIOZOTIS. POEME REGASITE.
Cele trei din urmad ,valorificd manuscrisele purtdtoare de mesaj
mistico-religios ale poetului Eugen Dorcescu, manuscrise rdmase,
pana la aceastd datd, in arhiva familiei si tiparite, acum, din initiativa
Doamnei Mirela-Ioana Dorcescu si prin stradania conjugatd a lui
Eugen Dorcescu si a sotiei sale, la fel cum s-a intamplat, anterior, cu
placheta de versuri Agonia caniculei (...) si cu cele doua tomuri masive
ale Jurnalului dorcescian, Ingerul Adancului si Adam” (p.5).

Pastrand o tonalitate modestd, cunoscand cat de mici suntem in
fata Creatorului, Mariana Anghel face dovada filologului obisnuit
cu interpretarea textelor. Observatiile, nu doar ca sunt pertinente,
ci profunde. Subliniaza exact esenta, iar exemplele sunt cele mai
potrivite. in plus, se documenteaza continuuy, tine cont de pdarerea
altor comentatori avizati. {i citeazd pe exegetii de prestigiu: Zenovie
Carlugea, Livius Petru Bercea, Gheorghe A. Stroia, Mirela-Ioana
Dorcescu, Constantin Stancu, Ion Banu, pe Mitropolitul Bartolomeu
Valeriu Anania, dar si pe colegii domniei sale de la Scoala de
literatura ,,Eugen Dorcescu - 80", Anisoara-Violeta Cira, Ana-Maria
Radu, Marian-Cétalin Ciobanu, Dragos Micaciu etc.

Cu abilitatea-i pedagogicd, e mereu in cdutare de explicatii
etimologice, semantice, observa atent elementele de prozodie, temele
literare, cuvintele-cheie. Si, nu in cele din urmad, valorifica ceea ce
transmite textul. Fascinata de textul sacru versificat, uneori alege
fie sa citeze pasaje mai extinse, fie chiar intregul poem. Un astfel de
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exemplu ar fi: Psalmul 22/23, psalm pe care am auzit-o recitandu-l
in repetate randuri si pe care il vom reda in cele ce urmeaza, cdci
,Eul liric resimte, asemenea psalmistului biblic, revdrsarea acestei
binecuvantari in viata sa plenar, intr-un suvoi de «prea-plin»

duhovnicesc” (p. 40):

,,Acum ca Domnul e pastorul meu,
Oare de ce voi duce lipsa eu?
Odihna-mi dd, pasunile sunt verzi,
Cu ape linistite si livezi.

Imi intremeazi sufletul. De rau

M-absolva, caci ador Numele Sau.

O, Doamne, chiar cand calc a mortii vale,
N-am teamad, ca-s sub paza mainii Tale.
Pasul mi-1 lasi sa treacd si sa meargd,

Strunindu-mi-1 cu inteleapta-Ti varga.

Atunci cand toti vrdjmasii sunt de fata,
O masa-mi pui Tu, dis-de-dimineata.
Capul mi-1 ungi cu mir din cel mai fin,

Paharu-mi se revarsa de prea plin.

Aceste negrdite bucurii
Intreaga viata ma vor insoti,
Voi locui in casa Domnului

La nesfarsit, prin indurarea Lui”.

Asa cum bine remarca autoarea, scopul cdrtii Eccelsiastul este
acela de a-l Indemna pe om sa fie intelept, sd respecte legile divine, sa

fie pios, cumpatat, pentru a fi, pe padmant, relativ fericit:
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,,Ci iatd care-i ultimul cuvant

Din tot ce-ai ascultat si auzit:

Pe Dumnezeu sa-L temi necontenit

Si sa-I pazesti poruncile oricand.

Acesta este lucrul cuvenit

Oricarui om de huma pe pamant.

Yah Elonim din vesnicii ascuns e,

Dar are sub privire toate cele,

De la noianul maérii, pan’ la stele,

Sijudeca-va lucrurile-ascunse —

Pe toate: Fie bune, fie rele”
(Ecclesiastul X11, 13-14).

Referindu-se la Biblice, Mariana Anghel marturiseste: ,Poezia
spirituald cuprinsa In volumul Biblice este accesibild celor care au
capacitatea de renunta la orice conventii transmise cultural, pentru
a se Intalni cu o poezie trecutd prin filtrul rugaciunii, al trairii
autentice, o poezie transfigurata in Duh, rezultatul unei chemari care
s-a interiorizat «ca o necesitate existentiala»”. (p.62)

Rugiiciunea Regelui Manase impresioneaza prin elocventd, ,este
atat de aproape de filonul ei mistic, teologic, incat, citind-o, o poti
considera un indreptar de spovedanie (..., rugdciunea ramane
singura forma veritabild de rezistenta si de vindecare, intr-o lume
asaltatd de idoli, si ne ajuta sd regasim chipul cel dintai, dupa cum
am fost ziditi” (p. 73).

De apreciat faptul ca la finalul exegezei Leviatanului, autoarea
aminteste, spre marturie pentru istoria literard ce va urma, ca Mirela-
Ioana Dorcescu este cea care a avut fericita inspiratie de a scoate
la lumind, cu acceptul scriitorului, bineinteles, poeme care au fost
numite pe buna dreptate , bijuterii literare”. Astfel, cu multa rabdare,
munca, meticulozitate vor vedea lumina tiparului si poemele ce
compun volumul Miozotis. Poeme regisite.
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Partea a Ill-a se compune din analiza critica la amplul tom Hic
sunt leones ce Insumeaza opinii, eseuri, comentarii scrise si publicate
de poetul Eugen Dorcescu in perioada 2008-2023.

In sectiunea Alte eseuri, o gasim pe poeta Zoia Elena Deju, despre
care Mariana Anghel afirma: , Zoia Elena Deju dovedeste o puternica
sensibilitate pentru trdirile spirituale, o delicatete isihasticd, un
temperament larg deschis spre trdirile Fiintei. Poemele ei, concentrate,
axiomatice, exprimd simtdmintele cele mai intime in relatia sa cu
Dumnezeu” (p. 178).

Semiotica metaforei, bine documentatul volum elaborat de Mirela-
Ioana Dorcescu, ,va ramane o piesa de referinta pentru studiul
metaforei (...), 0 lucrare necesara, valoroasd, consistenta si riguros
intocmita despre metafora vie In poezia romaneascd” (p.188).

Explorand poezia ilustrului poet si profesor universitar spaniol
Jaime Siles, tradusd de Eugen Dorcescu, Mariana Anghel apreciaza
atat valoarea poetului, cat si pe cea a traducatorului.

Cartea Marianei Anghel se adaugd, cu succes si, credem, cu stra-
lucire, amplei exegeze de care se bucurd poezia lui Eugen Dorcescu,
ea avand meritul cu totul special de a aborda, in cunostinta de cauza,
profesionist, sectiunea asa-zicand sacrd a creatiei poetului — adica
stihuirile sale din Sfintele Scripturi si volumele originale de poezie
mistico-religioasa. Remarcabila este si analiza in sine a textului
poetic dorcescian. Mariana Anghel recurge, cu dezinvoltura, la
instrumentele criticii universitare, la critica tematica, la critica stilis-
tica, la psihocritica, investigand, cu energie si cu un foarte personal
entuziasm, atat excelenta formei, cat si abisalitatea continutului —
intelectual, afectiv, imaginativ, existential.

In peisajul destul de anemic al criticii literare contemporane,
cartea Marianei Anghel este o prezentd tonica, viguroasd, intens
originala, despre care, in lumea profesionistilor literaturii, se va scrie
si se va vorbi.
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IN ORIZONTUL APORIEI:
SENS TRAIT - SENS RECEPTAT

»Nu existd prieten mai loial decat cartile”.

(Ernest Hemingway)

Cand, Ia un moment dat, am auzit numele Doamnei Monica
M. Condan, am avut sentimentul, de netdgaduit, ca acest nume imi
este cunoscut. Mai apoi, am vazut-o (cred ca pentru prima data) la
o Intrunire online a Scolii de Literatura ,,Eugen Dorcescu - 80”. Din
nou am trdit acel déja-vu. Fizionomia, vocea calma, calda, atitudinea,
toate laolaltd scot in evidenta un cuget elevat, un eu afectiv cu trdiri
intense, un intelectual sensibil, un om al literelor. in curdnd, amintirea
s-a limpezit: Da, numele scriitoarei fusese rostit si personalitatea sa
creatoare fusese evocatd, nu o datd, in mediile literare unde am avut
prilejul sd ma aflu uneori. Am retinut, spre exemplu, in mod special,
faptul cd Monica M. Condan coordoneaza voluntar, de 17 ani, revista
de cultura , Coloana Infinitului”.

In plus, Monica M. Condan este un cadru didactic de vocatie,
frecventeaza Scoala de literatura ,Eugen Dorcescu - 807, iubeste
cartile, literatura si tot ceea ce tine de promovarea acesteia, are
numeroase volume publicate (Jouer en francais, Cocorico, Trepte de
poveste, Parfum de Hexagon, Insertii predestinate, Stihuri condimentate,
Repere ale infinitului, Albastru vital, Trdistuta de poveste), titluri carora li
se adaug si volumul de fatd, [ orizontul aporiei: sens triit-sens receptat,
aparut recent, la Editura Castrum de Thymes, din Giroc, la care vom
face cateva referiri in cele ce urmeaza.

Titlul volumului anticipeaza continutul. O carte nu poate ,trai”
decat prin cititorii sdi. Ea prinde viatd cand este indelung cititd,
apreciatd, recomandatd, interpretatd. Paginile numeroase ce compun
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tomul reflectd pasiune, bucuria lecturii, a intelegerii, a descifrarii
misterelor ascunse in filele cartilor.

Poetul Eugen Dorcescu, in Prefata intitulata In ciutarea sensului
trdit, atrage atentia asupra urmadtorului aspect: JIntre sensul trait (cel
generat de un individ uman, de autorul unui text literar, in cazul
nostru) si asa-zisul sens «obiectiv» (cel identificat/recuperat de exeget)
nu exista si nu poate exista nici macar, pe de-a-ntregul, continuitate,
necum identitate, intrucat intervin, pe langd viata constienta a celor
doi, pe langa intentionalitati strict personalizate, alte multe variabile
— timp, loc, formatie, temperament etc. Dar, aceasta nepotrivire
perpetud intre cei doi actanti si dintre cele doud universuri semantice,
departe de a fi un impediment, un obstacol (...) 1i oferd, dimpotriva,
cercetatorului sansa unei mari (dar prudente!) libertati”.

Observatii foarte utile oricui se incumetd sa abordeze un text
artistic, Intrucat il feresc de eventualul sau orgoliu scientist, de
capcana excesivei si naivei sale increderi in sine.

Monica M. Condan pare a adopta o asemenea conceptie asupra
actului critic, de unde si echilibrul, credibilitatea exegezelor prezente
in recenta sa carte.

In ansamblul siu, volumul are doud sectiuni: Lecturi elective si
Lecturi selective.

Chiar din primul text, aflim despre mandria scriitoarei de a fi
urmasa a lui Paul Everac. Dedicatia, care ,pare dictatd de dincolo
de timp”: «Urmasei mele cu privirile mai aproape de cer,/Celei ce-si
marcheaza neobositd al ei reper/De spiritualitate, spirit critic si fler,/
Monicai noastre. Din tdramul de mister...» o face sa exclame: ,Este
minunat sa meriti astfel de cuvinte!”

Asadar, avand, ereditar, apetenta culturala, Monica M. Condan
se apleaca asupra textelor cu naturalete si bundvointd, le citeste, le
decodificd, se emotioneaza la vorbele de duh, subliniaza farmecul si
ineditul lor, formuleaza interpretari ce dovedesc pricepere, siguranta.
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Cele aproximativ 380 de pagini demonstreazd muncd, rabdare,
iubire fata de text. De multe ori, poetul Eugen Dorcescu a staruit
asupra ideii ca trebuie sa iubesti textul, altfel nu poti emite pareri.
Doar o lectura onesta a cdrtilor, o intelegere a substratului acestora,
o bunad cunoastere a scriitorului, a gandirii si operei sale, stdpanirea
viziunilor si modalitdtilor analitice consacrate, precum si o intuitie vie
si un talent interpretativ specific pot asigura reusita unui comentariu.
In cazul Monicai M. Condan aceste conditii sunt indeplinite.

De pe 0 asemenea platforma teoretica si metodologica, sub calau-
zirea unui puternic talent hermeneutic, autoarea purcede la analize
concrete, amdanuntite, dar energice, avantate, marcate, deopotrivd, de
generozitate si de exigentd axiologica.

Astfel, este remarcata strddania lui Virgil Birou pentru dezvol-
tarea si afirmarea literaturii si artei din Banat. Se subliniaza statutul,
rolul si importanta criticii literare, in general, sau cu aplicare la
Cuwvintele in sarbdtoare ale Valentinei Bobina Vucovan: ,,Critica nu este
un apendice superficial al literaturii, ci dublul sau necesar, pentru ca
textul nu poate spune niciodatd intregul sdu adevar, nu isi dezvaluie
in totalitate mesajul, interpretarea comuna este superficiala fatd
de critica profesionalizata. Se stie ca, fard critica, literatura ar fi un
fenomen cultural incomplet”. (p.26)

Lui Vlad Cernea Jerca, autoarea ii alocd mai multe pagini,
apreciindu-i acestuia si creatia liricd, si opera epicd, In special
literatura pentru copii sau adolescenti (Povestea Anabellei, Trezirea din
vis, Pestera fantomei etc.).

Sarbdtoare tarzie, volumul de prozad scurta al lui Ion Florian
Panduru, este ,0 carte captivanta, la care cititorul devine pe nesimtite
un colaborator al povestitorului”.

Cu admiratie este privitd si cartea Profesori si elevi ai Colegiului
National C. D. Loga, rod al trudei lui Pavel Petroman.
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Despre Nicolae Stanciu ni se spune cd este ,fin observator al
lumii dezlantuite in care a trait si a creat (...) poetul Nicolae Stanciu
a surprins in opera sa lirica o problematica existentiald foarte vastd”,
iar concluzia acestui comentariu, bazata pe un citat din Lucian Blaga,
indeamna la reflectie: ,fiecare filosof, care 1si merita acest nume, este
autorul unei lumi singulare, a sa, pe cand poetul este autorul unor
lumi, la plural, cici fiecare poem poate fi o lume pentru sine”.

Si portretizdrile succinte, emblematice, continua:

Ion Marin Almadjan este un ,apdrator al traditiilor populare,
al istoriei tdrii si implicit al bisericii ortodoxe. Scrierile sale sunt in
totalitate o dovada in acest sens”.

Traducatoarea si poeta Viorica Balteanu se impune si in proza
cu romanul Domnita valahd, in care contureaza memorabil portretul
domnitei valahe Elena Ghica.

Un spatiu extins si o foarte fina analizd disociativa (excelentd
proba de virtuozitate interpretativa) sunt dedicate, in capitolul Trilogia
optimistd, scrierilor lui Eugen Dorcescu si ale Mirela-loana Dorcescu,
scrieri ce comunica adanc, nu doar estetic, ci si existential. Este vorba,
pe de o parte, despre Elegiile de la Carani ale lui Eugen Dorcescu
si, pe de altd parte, despre Primivara elegiei si Celesta, ale Mirelei-
Ioana Dorcescu. Sunt urmarite legaturile profunde dintre volumul
de poezie dorcescian Elegiile de la Carani si Primdvara elegiei, amplu
demers exegetic, dedicat acestor elegii, de Mirela-loana Dorcescu,
demers considerat, dincolo de profesionalismul interpretarilor, in
plan subtextual, confesiv, o scrisoare de dragoste, un raspuns la
epistola poetului. ,Un element de paratext, epigraful” ce insoteste
romanul Celesta, indicd, incd de la inceput, comunicarea de esentd a
Celestei cu Elegiile de la Carani: ,Caci dincolo de-a lacrimii perdea,/O-
mbratisai. Si EA te-mbratisa” (Eugen Dorcescu, Triada). Povestea de
dragoste dintre Arina si Teodoru, redata in roman, devine un simbol,
la fel cum ,,Carani este un spatiu mai mult simbolic decat geografic”.
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Capitolul Trilogia optimisti ni se pare a fi o capodopera analiticd, o
mostra de psihocritica si de spiritualitate.

Romanul Spre nicdieri, autori Mirela-loana Lazarescu (Mirela-
Ioana Dorcescu) si George Safir este lucrarea care-si propune a fi
Jun strigat” in vederea reabilitdrii martirului Vasile Lazarescu,
,misiune curajoasda pentru Mirela, nepoata Mitropolitului, dar si
pentru George, coechipierul sdu in acest demers, actiune bazata pe
documente autentice, pe manuscrise cu semnatura”.

Cartea lui Vasile Derunc, In dialog cu Dumnezeu, potrivit spuselor
autoarei, are menirea de a pastra credinta crestind in inima cititorului
prin , conotatii filosofice” si ,rugdciuni poetice”.

Demne de remarcat sunt si textele ce evidentiaza frumusetile
naturale, ori marile iImpliniri culturale romanesti — lucrarile lui
Constantin Brancusi, dar si multe alte pagini in care sunt semnalate
sau comentate volume de poezie sau de proza. In unele dintre acestea
ne reintoarcem, imaginar, la varsta copilariei, la lumea satului, cu
obiceiuri si traditii locale, la descrierea unor locuri mirifice (Minunata
lume a Anei Ghiaur sau Povestea Stanei), iar altele se refera la mediul
citadin (Monumentala Iucrare a lui Stefan Tat, eseu In care se face
referire la cartea Monumente de artd timisorene, sau Din dragoste
pentru Timisoara, articol ce pune in valoare ,,comorile” Timisoarei si 1i
accentueaza identitatea).

In acest volum dens, bogat in informatii de istorie si de critici
literara, bine intemeiat teoretic si cladit cu pricepere si eficienta,
beneficiind, totodata, de un stil curat, elegant, convingdtor, Monica M.
Condan reuseste sa pund o parte din sufletu-i delicat, din inteligenta
sa nelinistita, din amplele sale cunostinte, din finetea-i caracteristica.
Talentul analitic coopereaza firesc cu cel portretistic si cu cel narativ,
potentandu-se mutual si asigurand nu doar folosul, ci si farmecul

lecturii.
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MARIANA ANGHEL

TEORIA §I PRACTICA
METAFOREI VII

Semiotica metaforei, recentul volum al Mirelei-loana Dorcescu, este
un studiu grandios despre ocurenta metaforei in literatura romana
si are ca subtitlu Inductia metaforicd in poezia romdneascd. Acest studiu,
aparut la Editura Eurostampa din Timisoara in anul 2022, propune
ca punct de plecare un demers pictural renascentist, cu sugestii
metaforice. Astfel, pe coperta 1, regdsim un tablou emblematic pentru
tema abordata: Scoala din Atena, o fresca de Rafael Sanzio. Ideea care
leaga demersul pictural de tema cercetdrii este aceea cd preocuparile
pentru studiul metaforei sunt stravechi, ele descinzand chiar din
Antichitatea greaca.

Mirela-loana Dorcescu precizeaza de la bun inceput cd metafora
este ,cea mai frecventa, mai imprevizibila si mai expresivd dintre
figurile de stil”. Teoretician si semiotician abil, format la scoala
Magistrului Gheorghe I. Tohdneanu, Mirela-loana Dorcescu vede
in metafora nu doar o figurd de stil, ci si un mijloc de constructie
a discursului poetic: ,metafora acapareaza discursul, 1i sporeste
valoarea esteticd, 1i confera identitate si-i asigura specificitate”. Daca
poeticile clasice impuneau metaforei anumite limite si restrictii,
poeticile romantice au eliminat orice restrictii, ficand din metafora
figura centrald a discursului poetic”.

Reperul intemeietor pentru literatura romana de la care porneste
cercetarea Mirelei-loana Dorcescu este Mihai Eminescu. El este

107



poetul prin excelenta, care a deschis romanilor calea metaforei:
,sub autoritatea lui Eminescu, zilele de aur a scripturilor romane au
dobandit referentialitate”.

Cu o suplete incredibild a discursului si cu o vasta documentare
pe tdramul teoriei si criticii literare, Mirela-loana Dorcescu ne
poarta printre marii teoreticieni ai metaforei: Paul Ricoeur, Michel
Riffaterre, Henri Suhamy, Georges Kleiber, Anne Reboul, Jacques
Moeschler, Eugen Dorcescu, Elena Slave si altii. Aceasta lucrare
vastd, de 400 de pagini, este dedicata lui Eugen Dorcescu, a carui
opera submersa a facut obiectul valorificarii si editarii unor volume
de poezii inedite de catre Mirela-loana Dorcescu. Dupa prezentarea
directiilor in care a evoluat studiul metaforei de-a lungul evolutiei
teoriei literare (semantica, sintacticd, pragmatica) si dupa clasificarea
metaforelor poetice, autoarea face referire, in al treilea capitol al
lucrdrii, la teoreticianul si intemeietorul teoriei inductiei metaforice:
poetul Eugen Dorcescu, autor al unor lucrdri de referintd pentru
cercetarea de fatd: Metafora poetici (1975), Embleme ale realititii (1978),
precum si Poetica non-imanentei (2009). Modelul dorcescian de inter-
pretare a metaforei a fost valorificat de colegii de scoald poetica
patronata de Profesorul Gheorghe I. Tohaneanu de la Universitatea
de Vest din Timisoara. Inductia metaforici este un concept introdus in
poetica romaneascd de poetul Eugen Dorcescu in teza sa de doctorat,
publicata In 1975: ,Numim inductie metaforicd atractia semantico-
stilisticd exercitatd de substantivul-metaford asupra verbului de
care este legat printr-un raport gramatical oarecare, atractie iIn urma
careia verbul insusi se metaforizeazd” (Semiotica metaforei, p. 192,
apud E. Dorcescu, Metafora poetici, p. 51). In perceptia Mirelei-loana
Dorcescu, aceasta este o tehnicd de articulare a unui simbol artistic
pornind de la metafora. Eugen Dorcescu descrie, clar si exact, traseul
creativ dinspre metaford spre simbolul artistic. A nu se intelege,

108



totusi, ca Eugen Dorcescu este singurul semiotician care leagd, in
poetica romaneasca, simbolul de metafora sau de personificare. In
aceasta privintd, in deceniul al optulea al secolului trecut, domnia sa
se inscrie intr-o paradigma teoretica relativ omogenad, alaturi de mari
specialisti romani in poeticd, precum I. Coteanu, S. Alexandrescu,
Ecaterina Mihaild s.a.

In primul capitol al lucrérii, semioticiana Mirela-Ioana Dorcescu
abordeaza metafora dintr-o perspectiva teoretica, trecand in revista
directiile afirmate spre final de secol XX. Cele trei directii in studiul
metaforei — sintactica, semantica si pragmatica —, identificate de
Kleiber, lingvist francez, corespund celor trei nivele constitutive
ale semioticii, a cdrei structurd a fost prezentata de Charles Morris
in 1938. Din acest punct de vedere, ,cele trei directii, sintactica,
semantica si pragmatica, In conexiunea lor organicd, intemeiaza o
semioticd a metaforei” (p. 14). Mirela-loana Dorcescu vede in metafora
o constructie complexa, Inzestratd cu o veritabila forta estetica:
,metafora scoate receptorul din comoditatea decodarii unui limbaj
transparent, 1i testeazd perspicacitatea (...) cu cat sporesc dificultatile
de interpretare, cu atat este mai apreciat autorul de metafore” (p.
14). Dincolo de aspectele sale estetice, prin care Incanta si farmeca
cititorul, metafora are o redutabila forta gnoseologica, impulsionand
cunoasterea. Pentru a explica mai bine cum opereazd metafora
in discursul poetic, autoarea 1l citeaza pe H. Suhamy: ,metafora
transfigureaza sensul cuvintelor, dupd cum precizeaza si etimologia
sa, care dd ideea unui transport si a unei mutatii” (p. 24).

Trecand in revistd anumite tipuri de discurs, Mirela-loana
Dorcescu afirma ca metafora nu este exclusiv apanajul literaturii
culte, ci este la fel de frecventd in limbajul non-poetic. In limbajul
religios, de pildd, pentru reprezentdrile transcendentei, metafora este

cuvantul ce exprimd adevarul.
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Descifrarea unei metafore este un exercitiu de factura cognitiva.
In Poetica sa, Aristotel defineste metafora punand accentul pe ideea
de transfer asupra unui lucru al unui nume ce desemneaza alt
lucru, operatie efectuata in conditiile existentei unui raport logic
de analogie intre obiectele universului de discurs. Mirela-loana
Dorcescu citeazd metafore poetice, compard, abordeazd structuri
metaforice, pe care le analizeazd hermeneutic, cu mare folos pentru
teoria literard si pentru stilistica. Versurile selectate in exemplificarea
metaforelor sunt antologice. Teoreticiana ne surprinde cu analize
inedite ale stihurilor poetilor romani: M. Eminescu, Radu Stanca,
Nichita Stanescu, George Bacovia, Alexandru Philippide, Ion Barbu,
Eugen Dorcescu sau Serban Foarta.

Pe un fond teoretic coerent, Mirela-loana Dorcescu cerceteaza
minutios si in mare sigurantd, cu o acribie care nu oboseste, ci
instruieste, componentele metaforei: termenul de pornire, termenul
de sosire, formula de sens si intersectia celor doua multimi de
seme, unde se genereaza figura. Pe acest model analizeazd, de
pilda, comparatia subsidiara din metafora varul in versul ,Sunt
norii ce-si topesc In geamuri varul” (E. Dorcescu, Desen in galben).
Semioticiana identifica si segmentul absent din enuntul poetic, cel
ce devine, de fapt, motivul comparatiei in versul ,Pe un deal rasare
luna ca o vatra dejaratic” (M. Eminescu, Cilin — file din poveste). Chiar
dacd poetul ar fi avut la Indemand si metafore echivalente, care ar
fi prescurtat versul, autoarea remarca, in acest context, valoarea
superioara, in plan estetic, a comparatiei la Eminescu. Informarea si
documentarea par a fi exhaustive, conducand analiza pana la cele
mai mici detalii. Sporadic, autoarea reproduce discutii antologice
pe tema intentiei poetilor de a exprima, prin metafore, altceva decat
ceea ce afirma literal: ,Gérard Genette, vorbind despre literalitatea
poeziei, reproduce replica furibunda a lui Breton in legdturd cu o
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perifraza a lui Saint-Pol-Roux: «Nu, domnule, Saint-Pol-Roux nu a
vrut sd spund. Daca ar fi vrut, ar fi spus-0»”. Concluzia Mirelei-Ioana
Dorcescu: ,,... poetul nu fabrica metafore. Exprima idei in modul sau
original de a privi spre lume sau spre sine. «Nu vorbeste figurat. Tot
ce spune este la propriu»” (apud E. Dorcescu, Agonia caniculei, 2019:
102, in vol. Semiotica metaforei, p. 42).

Mirela-loana Dorcescu surprinde prin profunzimea interpretarii
achizitiilor teoretice din domeniul metaforei:

,Analiza semantica structurald castiga enorm prin asimilarea
tezei interactiunii. Daca se intrase intr-un oarecare impas cu
investigatiile structurale inainte de formularea acestei teze, apelul
la acestea In cautarea «tertului exclus» le reabiliteazd, le recunoaste
competenta de a stabili cvasi-complet amploarea miscarilor de idei
in procesul de generare a unei imagini metaforice. intr-o secventa
poetica precum: «Noi carpim cerul cu stele...» (M. Eminescu,
Epigonii), metafora centrald, cerul, se referd, reductiv, la suportul
material al scripturii — pagina (de hartie), pergamentul, palimpsestul
etc.” Autoarea gloseazd pentru a identifica motivul, locul si momentul
ce valideazd uzul metaforic al verbului a cdrpi: cerul planetar este
suprafata vizibila ce inconjoard un corp ceresc, in vreme ce pagina
(de hartie), pergamentul, palimpsestul reprezintd o suprafata special
preparatd pentru a se scrie pe ea. (...) La intersectia celor doud multimi
de seme se gaseste indicatia de suprafatd, care poate fi de mai multe
feluri, inclusiv textila (v. p. 65-66).

Referindu-se la metafora argheziana, Mirela-loana Dorcescu
dezvaluie un foarte interesant procedeu de relocare in cadrul aceleiasi
categorii ontologice: ,Ca sa schimbam, acum, intdia oara,/ Sapa-n
condei si brazda-n calimara” (T. Arghezi, Testament). Acestea evoca
trecerea de la o culturd materiala la una spirituala. Ambele transferuri
sapi-condei si brazdd-cilimard din versurile argheziene implica si un
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tert ascuns: unealta, respectiv, elementele complementare acesteia:
brazda pentru sapa si calimara pentru condei, ce pun in contrast
munca fizica si cea intelectuald” (p. 67).

In poezia Diacul, aceasta traiectorie spirituald este continuati
de condeiul dorcescian. Condeiul este semn identitar pentru poet,
dar nu se raporteaza la evolutia uneltelor, ci a armelor — simbol
al invincibilitatii. Eul liric, al carui ,bland condei” este ,cea mai
otelita dintre arme”, se defineste, precum Inaintasii sdi, ca luptdtor
pentru valorile sfinte ale poporului roman: ,grai, si neam, si cruce”.
Pentru poet, cea mai eficientd si mai puternica arma este cuvantul.
In procesul de generare specific metaforei, echivalenta condei-arma
este legitimata de tertul absent — cuvantul: , Privesc, pe masd, blandul
meu condei:/ il port si cand nu-l port. Si zi, si noapte,/ Hartia alba,
in — alba — carnea ei,/ E plina de taisuri si de soapte. / Condei avea
si tata. Insa el /il manuia spre-a deslusi vreo carte./ Eu am facut la
fel. Dar si-n alt fel: /Am dus condeiul tatei mai departe.// Bunicul —
Dumnezeu sa se indure /De duhul lui — trudea, si el, la scris. /Plimba
penita iute pe zapis,/ Ca pe-o inchipuire de secure. //Strabunii mei,
popor intrezirit/ In tulburata sangelui oglind3,/ S-au sprijinit pe
plug. Si, negresit,/ Pe sabie, pe lance sau pe flintd.// {i stiu pe toti. i
simt. Plugari, oieri, /Cu snopul de sageti intr-o desaga,/ Calugari,
scribi, In post si privegheri,/ Ori cdlareti, invesmantati in fier,/ Rotind
in soare lantul greu cu ghioaga./ Din Inceputuri, fiecare-si duce/
Destinul catre mine, cel de-acum./ Eu insumi sunt fairama dintr-un
drum,/ Cu-aceleasi semne: grai, si neam, si cruce.// Cand Domnul e
cu noi, cine sa sfarme /Acest torent de duh si de cuvant? /Condeiul
meu, condeiul meu cel bland,/ E cea mai otelita dintre arme” (Eugen
Dorcescu, Diacul).

Autoarea studiului mentioneazd existenta unei gramatici a

metaforei, potrivit careia existd corelatii Intre metafore si clasele
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gramaticale cdrora le apartin expresiile metaforice. Astfel, dacd Eugen
Dorcescu delimiteaza trei tipuri sintactice de metafore (apozitiva,
predicativa suplimentara si predicativd), Mirela-loana Dorcescu le
ilustreaza cu extrase din poezia romaneasca.

Dupa un periplu poetic cuprinzator si valoros, Mirela-loana
Dorcescu incheie, citindu-1 pe Eugen Dorcescu: ,Limbajului poetic
ii corespunde o «gramatica» aparte (asa cum 1i corespunde si o logicd
aparte), cu relatii si «clase» morfologice identice cu cele ale gramaticii
comune, dar altfel realizate si constituindu-se diferit, potrivit
functiilor sale distincte” (p. 95).

In studiul amplu si dens asupra metaforei, care tradeaza un volum
urias de munca, Mirela-Ioana Dorcescu se sprijina pe realizarile unor
generatii diferite de poeti, de la Eminescu, Macedonski, Cosbuc,
Goga, la Stefan Augustin Doinas, Ion Barbu, Eugen Jebeleanu, Ion
Minulescu, Nicolae Dabija, Benjamin Fundoianu, Ion Pillat, Radu
Stanca, aplecandu-se cu fervoare asupra poetilor contemporani:
Grigore Vieru, Eugen Dorcescu, Nichita Stanescu, Serban Foarta,
Ana Pop Sirbu, N. Turtureanu, Zoia Elena Deju sau Lorinczi
Francisc-Mihai. Mirela-loana Dorcescu demonstreaza implicit si
evolutia metaforei, aratand cd una este metafora in poezia romantica,
alta in poezia clasicd, moderna si alta in lirismul contemporan. Un
loc aparte ii rezerva metaforei din opera liricd dorcesciand, din
volumele: Nirvana. Cea mai frumoasd poezie (2015), Elegiile de la Carani
(2017), Agonia caniculei (2019), Biblicele (2021), Aproapele. 111 Psalmi si
alte poeme (2022) si Leviatanul. Poeme uitate (2022). In asertiunile finale
asupra metaforei, autoarea il asaza pe Eugen Dorcescu printre marii
poeti, dar si printre marii teoreticieni de secol XX.

Cu o vocatie hermeneutica incontestabila, Mirela-Ioana Dorcescu
reuseste sd patrunda, prin metaford, in orizontul aporiei. Nu cu
caldurd, nici cu rdceald, ci cu o empatie datorita cdreia se devoaleaza

viziuni poetice axate pe metafora.
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Nu am nicio Indoiala ca opera de fata este si va rdmane o piesd
de referinta pentru studiul metaforei, o lucrare in care discipline
lingvistice autonome si discipline afine lingvisticii se intrepatrund
pentru a oferi iubitorilor de poezie un suport in intelegerea si
aprecierea rolului discursiv al metaforei. Mirela-loana Dorcescu
semneazd o lucrare necesard, valoroasd, consistentd si riguros

intocmitd despre metafora vie in poezia romaneasca.

* % %

,MEMENTO VIVERE". LECTIA DEMNITATII

Memento vivere. Cartea Marianei, volum aparut, in 2023, la Editura
Eurostampa din Timisoara, este un dureros jurnal confesiv. Autoarea,
Anisoara-Violeta Cira, evoca ,,substanta vitala a unei povesti” (dupa
cum noteazd poetul Eugen Dorcescu, pe coperta 4 a cartii) teribile,
sfasietoare, si anume ultimele zile, pline de durere, agonia si sfarsitul
surorii sale, Mariana. Temporal, cartea noteaza trairile, indoielile,
suferinta care au pus stdpanire pe o intreaga familie, dar, mai ales,
suferinta Marianei, de la diagnosticarea cu cancer la sfarsitul lunii
decembrie 2022, pana la slujba iInmormantdrii sale din 6 aprilie 2023,
oficiata la biserica evanghelica Sf. Ulrich din Niirnberg. Relatarea
este cu atat mai dureroasa, cu cat Mariana, cadru medical la o clinica
din Nirnberg, afla diagnosticul sumbru de cancer chiar in ziua
pensiondrii sale. Timpul incepe sa comprime in el amintiri de familie
care trebuie imperios evocate. Cu ani in urmd, Anisoara primea, de la
o clinica de chirurgie din Timisoara, ,un cadou similar, osteclastom,
o tumoare care i-a invadat coloana”. Acest dar al suferintei crunte
le-a unit profund pe cele doud surori: Mariana, ,ingerul pazitor”, o
aduce pe sora ei, Anisoara, in Germania, pentru operatii si tratament.

Un drum al crucii care pentru Anisoara continua si azi.
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Anisoara-Violeta Cira, absolventd de Politehnicd, devine filolog
cu studii complete, In urma unei intalniri mirabile cu profesoara
Mirela-loana Dorcescu de la Universitatea de Vest, Timisoara,
absolventd de Litere si profesoara pasionata de literaturd romana.
O intélnire providentiald, care i-a marcat destinul literar. in pagini
duioase, Anisoara relateaza povestea unei frumoase prietenii literare
si a unui devotament rar intalnit din partea familiei Dorcescu.
Mirela-Ioana Dorcescu nu doar ca a incurajat-o pe Anisoara sa faca
Litererele, ci, impreund cu poetul Eugen Dorcescu, a sustinut-o in
demersurile ei literare. Mai mult, in aceste grele clipe, Mirela-loana
Dorcescu a indemnat-o sa scrie: ,,Mirela m-a Indemnat sa scriu tot,
sa ma descarc. Vede in scris o terapie pentru durerea mea si un
omagiu pentru unica mea sord” (p. 20). Maestrul Eugen Dorcescu i-a
fost alaturi Anisoarei si ca redactor de carte si ca prieten al familiei
Anisoarei, pdrtas la toate durerile si dramele acesteia. Anisoara-
Violeta Cira, in putinul rdgaz dintre doua sedinte de recuperare,
pregateste elevi la limba si literatura romana. Intr-o altd cronologie,
interioara, a suferintei, intrebarile Anisoarei, care se ingrijoreaza
pentru starea ei de sandtate, sfredelesc mintea si inima cititorului:
,Voi mai alerga vreodata? Voi atinge cerul? O, tempora! O voi mai
revedea pe Mariana?” (p. 10)

De partea cealalta, plimbdrile cu sora sa, Mariana, prin centrul
Niirnbergului, care o indemna sd nu se simtd stanjenitd de caruciorul
special in care trebuia sa stea, devin amintiri nepretuite pentru
Anisoara: ,Mariana ma Incuraja si-mi spunea: Nu-i nicio rusine s fii
bolnav. Importanta esti tu!” (p. 17).

Firele durerii se impletesc. $i buna lor mama, al cdrei sfarsit este
descris cu realism si durere, a trecut prin mari suferinte si perioade
dificile de spitalizare. $i atunci, sfatul si expertiza surorii din

Germania au fost nepretuite. Mariana a venit in tara intr-un suflet
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sa-si vadd mama bolnava, dar pentru ea a fost prea tarziu. O alta
cumpand, o alta incercare grea uneste destinele celor doua surori:
... pand atunci mi-am inchipuit cad mama e cea mai tare fiinta de pe
pamant. Nemuritoare”. Acum, cand afla ce prognostic ingrozitor i-au
dat medicii Marianei -, mai are patru luni de trait” — Anisoara se duce
intr-un suflet in Germania, ca s-o insoteascd, la spital si acasa. De aici,
relatarea acelor ultime zile din viata Marianei devine sfasietoare prin
realismul cu care noteazd agonia surorii si imposibila despdrtire a
sotului iubitor, a fiicei lor, Patricia, de Mariana, aceastd femeie blanda
si darza. In universul durerii, Anigoara are o mangaiere: ,Singura
prietena aldturi de care Imi incep si sfarsesc fiecare zi e Mirela-loana
Dorcescu, Doamna poetului Eugen Dorcescu”.

Ce a insemnat Mariana pentru Anisoara? In primul rand, o
buna sord, ,0 insula de stabilitate”, care i-a dat incredere si forta
in momentele de mare incercare ale vietii. Mariana avea leac si
disponibilitate pentru toata familia si ,a trecut prin toate de mana
cu mine”. Avea o vorba calma, ,niciodata rastitd”. Sacrificiul urias al
Marianei lasd un gol imens: ... parca nu am luat destul din imaginea
ei” (p. 100). Despartirea de ea e de neconceput: ,nu-mi dau pace
amintirile. Mai cu seama cele foarte recente. Cele care reactualizeaza
chinurile agoniei” (p. 92). Anisoara ii simte prezenta chiar si dupa
trecerea ei in vesnicii: ,0 vad pe Mariana prin casa. Mi-o amintesc,
de fapt. Astept sa intre pe usa, sa imi arate ce a mai targuit” (p. 65).

Ceinvatam din Cartea Marianei? Dragos Micaciu, coleg de facultate
si coleg din Scoala de literatura cu Anisoara-Violeta Cira, identificd in
aceasta proza memorialistica lectia vitalitatii, a bucuriei de a ne avea
unii pe altii alaturi si precizeaza clar: ,,sa nu uitdm sa trdim”. Scriind
despre trecut, trecutul are in sine o functie tdmaduitoare. Recitind
de mai multe ori anumite secvente, as desprinde si lectia demnitatii.
,Mariana nu s-a plans deloc de durere. Doar suspinele ei au ramas in
toata casa si In inimile noastre” (p. 65).
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Romanul are un punct de maxima tensiune, cand Anisoara
ii scrie Mirelei: ,Gata!” Doar ca uluirea, misterul mortii nu dau
timp Anisoarei, coplesita de durere, sa scrie tot si nu fac inteligibila
descifrarea mesajului laconic, astfel cd Doamna Mirela, aflata la
mare distantd, Intelege ca e vorba despre lumina care o insoteste pe
Mariana in lunga ei cdlatorie. Rememorand aceste momente grele,
Anisoaranoteazad: ,Sora mea s-a sfarsit demn, crestineste. Cat se poate
de usor, in situatia datd” (p. 56). Raimanem patrunsi de aceasta lectie
a demnitatii in fata suferintei si a mortii, dar si de predarea benevola
a vietii in mainile lui Dumnezeu. Prezenta Marianei este resimtita
vie, in insasi absenta sa. In aceasta taina a iubirii mai puternice decat
moartea, naddjduim ca Dumnezeu va primi sacrificiul si suferinta
Marianei si salutam ofranda pe care Anisoara i-o aduce surorii sale:
o carte impresionanta, bine scrisd, autentica, plina de emotie, in care

se simt gradat toate ipostazele durerii omenesti.

* % %

MONTSEGUR -
SAU DESPRE IUBIREA CARE DAINUIE

MONTSEGUR este titlul recentei carti de poezie a poetului
Eugen Dorcescu, apdrutd in luna mai a anului 2024, la Editura
Waldpress din Timisoara, intr-o editie de lux. Subintitulatd ,,Poemele
Mirelei”, cartea are, deopotrivd, o valoare sentimentala, de ofranda
adusa sotiei, Mirela-loana — datoritd osardiei careia Eugen Dorcescu
a publicat volume inestimabile de poezie si jurnal din marea sa
opera submersa aflatd in manuscris —, dar si o importanta valoare
literara, prin poeziile metafizice si suav erotice, depozitare ale
unor trdiri profunde, inefabile. Pe coperta 1, pe un fundal de rosu

intens, sangeriu, se afla Poarta dintre cele doud lumi, opera in bronz
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a sculptorului timisorean Remus Irimescu. Lucrarea sculptorului,
celebru pentru studiul ,,pragurilor”, pe care omul le trece de-a lungul
vietii, este complementara unei poetici a , arhetipurilor tulburdtoare”
(Mircea Lazdrescu), pe care Eugen Dorcescu le ipostaziaza magistral
in poezie. Coperta a 4-a, pe acelasi fundal rosu-intens, pastreaza
opiniile critice ale unor valorosi exegeti contemporani: Serban Foarta,
Zenovie Carlugea, Mircea Lazadrescu si Cornel Ungureanu.

Montségur este o antologie de poeme scrise in sapte ani, un timp
simbolic al creatiei din viata poetului. Eugen Dorcescu, ajuns, pe plan
istoric, la o venerabila senectute, ne surprinde prin vioiciunea si forta
spiritului sau tandr si liber, care rascumpdra, prin iubire si creatie,
timpul rdmas: ,Am scris aceste 33 de poeme in rastimpul fericit al
anilor 2017-2024, mereu in preajma si spre bucuria sotiei mele, Mirela
Ioana-Dorcescu”, noteaza poetul (text olograf) pe pagina interioara a
cartii.

Poemul Ioanitul deschide volumul, ilustrand o tema cu ecouri
medievale, avatarul eului liric fiind ,,Batranul Cavaler”, inzestrat cu

toate insemnele bravurii, dar sosit acum la o alta cumpana a vietii:

,Batranul Cavaler se-ntoarce-acasa,
Frumos si pur, la fel ca la-nceput.
Nici urmad n-a ramas din ldnci si scut.
Din strigatul de lupta — o grimasa.”
(loanitul)

Dupd o evocare concentratd a idealului cavaleresc, urmeaza
figuri oximoronice, sugerand fortarea limitelor in atingerea misiunii
sale: ,Luna de jar si soarele de fier,/ Ritmand, 1i lumineaza Infinitul”,
pentru a reprezenta mai apoi trecerea spre imparatul slavei. ,Pe
care-o viatd-ntreaga L-a slujit.” Surprinzator e finalul incununat de

jertfa ce sfasie dramatic aparenta atmosfera de calm si de impéacare:
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,Frumos si pur. $i mult prea fericit./ O rana-i taie inima de-a latul.”
In continuarea aceluiasi ideal cavaleresc, Templierul, un alt avatar
al poetului, inzestrat cu virtuti crestine, vitejie si noblete, el, ,brav
ostean al lui Hristos” si ,langd Crucea Domnului strdjer” (Templierul),
rememoreaza batdliile glorioase de altadata. Solidar cu incercarile
legendarilor templieri, alaturi de care ,Am fost trecut prin sabie si
fier”, poetul si-a construit o existentd demna, intemeiata pe sacrificii:
»~Au preluat destinul meu postum./ Si iata, peste vremi, sunt iarasi
viw” (Templierul)

O adevdratd fenomenologie a tacerii, care comunicd mai mult
decat cuvintele, o regasim in poezia Cel mai mult te-am iubit. Portretul
iubitei este aureolat de dimensiunea sacra a tacerii care-i uneste tainic

prin cuvantul nerostit, dar prezent:

Jin clipa aceea.
erai tu,

numai tu,
nesfasiata de

la Nu catre Da,
de la Da catre Nu,
erai tu, numai tu,
cea din adanc...”

(Cel mai mult te-am iubit)

Pe aceste piscuri ale tdcerii elocvente, Eugen Dorcescu se
intalneste cu Tudor Arghezi, cu Vasile Voiculescu din Sonetele sale, cu
Nichita Stanescu din ale sale Elegii si poeme, dar si cu Mihai Eminescu
din lirica filosoficd. O intoarcere In timpuri austere, cu batdlii si
interventia iminentd a mortii, propune poezia Un luminis. Imaginile

artistice de mare forta vorbesc despre singuratatea poetului:
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,Un luminis pustiu, cu vechi stejari,
Cu iarba pana-n umeri, grea si deasa.
Luna pe cer: thanatica mireasd,
Calm presarandu-si crinii funerari.”
(Un luminis)
Si, inaceasta traiectorie a existentei sale, areloc aparitiaizbavitoare
a iubitei, pe care poetul o canta in versuri cu rezonante psalmice:

. O, 1atd, ai venit,
Ai pus balsam pe rani, ai stavilit
Durata ce curgea spre Infinit.”
(Un luminis)

Ivirea ei este plind de viatd si restauratoare. Interogatia retoricd
din final indica dualitatea mortii si posibilitatea invierii prin iubire:
,,Acolo am murit. Sau n-am murit?/ Acolo chiar, in luminisul criptic.”
(Un luminis)

Universul tematic al poemelor este fascinant prin cheile de lectura
interpretativa. Tnfétigarea iubitei, ,Doamna mea, cu ochi luminatori”,
se suprapune si unui model biblic, apocrif: ,Tu, Lilith, revenind din
vesnicii” (In fata casei). Frumusetea ei este cantata in versuri scurte,
in ritmuri popular-arhaice, amintind de poetica Vechiului Testament:
,esti un lujer de/ spanz/ visiniu...” (Intr-un mistic pustiu). Farmecul ei
trece, adeseori, in registrul spiritual: ,Tu,/ floare de foc si de raze,/ cu
petale de/ flacari,/ cu vesminte/ de fum” (Sagalnicul drum). Imaginile
delicat-viguroase din Sagalnicul drum transcriu misterul metafizic
si luminile celeste ale iubirii: Jntre poartd si/ scard,/ e-o cdrare
de/ ceara./ O cdrare de ceard/ cereasca,/ precum/ mierea soarelui.
(..)) O carare/ de nisip ceruit,/ selenar,/ pe care urmele/pasilor tai/
si rasar,/ si dispar,/ dupa cum/ iti faci si-ti/ refaci/ inspre mine/
sagalnicul drum...” (Sagalnicul drum). In lumea ideilor pure, a poeziei
si a spiritualitdtii sacre spre care tinde, Poetul este convins cd nu o
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intamplare, ci bundvointa divina este cea care l-a binecuvantat cu

aceasta mangaietoare si tandra iubire:

,,Pe ceruri — sori. In camp, acelasi soare.
Si-alaturi - tu, solar miozotis.
Ce taina! Ce miracol! Ce chemare!
E, oare, un mesaj din Paradis?”
(Intre canaturi)
Un poem de o coplesitoare frumusete a imaginilor artistice si de
o desavarsita constructie estetica este Salcamii sacri, scris in 2018 si
dedicat sotiei. Iubirea este evocatd aici in versuri de o insondabila
profunzime. Doamna Mirela-loana Dorcescu, sotia poetului, recu-
noaste in Salcdmii sacri 0 declaratie de dragoste durabila, de o puritate
si de o spiritualitate magnifice.” Dupa ce enumera o Intreaga istorie
glorioasa si sacrd totodata, poetul se opreste la puritatea unei lumi
pe care doar iubirea poate sd o instituie: ,$i-mi amintesc de Tarigrad,
de Ram,/ De-ostiri, si de Scripturi, si de odoare, (...)/ Imi amintesc si
magicul taram,/ Al intalnirii noastre. Stii tu, oare?/ Iubirea-i o padure
de salcam...” (Salcamii sacri)
in aceeasi nota de armonie pastoral-patriarhald se construieste si
poezia In Parcul Botanic, o rememorare a unor vremuri fericite. Eugen
Dorcescu ne trimite la o istorie traita in doi, , Pe-aleile acelea solitare”
ale Parcului Botanic, unde s-a plimbat adeseori, pentru a savura
,Din loc in loc, rdspantii largi de soare./ Din timp in timp, celeste
adieri.” Asocierea iubitei cu florile parcului si cu armonia edenica
incheie apoteotic poezia: ,Edenic parc! Edenicd uitare!/ Iubita mea de
astdzi si de ieri,/ In zaristea eternei primaveri,/ Esti numai fericire si
splendoare...” (In Parcul Botanic)
Constiinta unei alegeri divine, care i-a reunit, este evidentd in

Visul sacru. Intalnirea celor doi a fost si este un dar celest reintregitor:
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,,Ce fericiti dansam noi doi in vis!
Ah, visu-acesta El ni l-a trimis,
Din negura si vesnicia Sa,
Spre-a ne redobandi si vindeca!”
(Visul sacru)
In acel dans nuptial, din vis, cei doi iubiti sunt incadrati de
simplitatea inceputurilor si de armonia unui cosmos care incunu-

neaza fericirea lor:

,Dansam: Tu-mpodobitd. Eu — descult.
Frumosi si puri. Un heruvimic luth
Sacraliza eternul inceput.”

(Visul sacru)

Ultima strofa reia incredintarea divina a alegerii reciproce a celor
doi prin refrenul: , Stiu: visul sacru Domnul L-a trimis.” Constient de
pronia divind care calduzeste orice faptura, Eugen Dorcescu incheie
teologic aceasta teofanie si exprima lucrarea divino-umand a iubirii
dumnezeiesti:

,Ne-a recladit femeie si barbat.
El m-a ranit. Tot El m-a vindecat.”
(Visul sacru)

Poemele inchinate ei alterneaza cu cele in care el, Poetul, se
prezinta ca fiind, pe rand, loanitul, Templierul, ,diacul tomnatic si
alumn”, hieraticul scrib, rugdtorul care, inspirat de harfa lui David,
versifica psalmii biblici si deplange dramele orasului. Lecturand
Diacul, ca pe-un poem intemeietor, acesta seamadna atat cu o ,carte a
neamului sau”, cat si cu un ,testament” arghezian, in care ,,condeiul”
mostenit de la inaintasi devine, in mainile poetului, ,,cea mai otelita
dintre arme”. Eugen Dorcescu realizeaza o magistrald incursiune in
istoria neamului sau de manuitori ai condeiului, dar si ai sabiei, ai
flintei si ai lancii:
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,,Bunicul - Dumnezeu sa se indure
De duhul lui - trudea, si el, la scris.
Plimba penita iute pe zapis,

Ca pe-o inchipuire de secure.

Strabunii mei, popor intrezarit
In tulburata sangelui oglinda,
S-au sprijinit pe plug. Si, negresit,
Pe sabie, pe lance sau pe flintd”.
(Diacul)

Descendent al unui neam viguros, al unui popor vrednic, de
plugari, oieri, arcasi si caldreti ,invesmantati in fier”, Eugen Dorcescu,
»poet de linie inaltd” (Zenovie Carlugea), isi recunoaste misiunea sa
profeticd, intemeiatd pe valori care transgreseaza istoria:

,Din Inceputuri, fiecare-si duce

Destinul catre mine, cel de-acum.

Eu Insumi sunt farama dintr-un drum,

Cu-aceleasi semne: grai, si neam, si cruce.”
(Diacul)

Montségur, poezie cu strdlumindri istorice — aluzie la catarii
albigenzi si la fortareata Montségur din Franta secolului al XIII-lea —,
darsicureflexiierotice, cavaleresti, da titlulului acestui volum de mare
forta si noblete cavalereasca. Poezia Montségur, capodopera a stilului
si a constructiei poetice, ,piatra de hotar” a liricii dorcesciene, este o
veritabild ars poetica. Fortdreata este pentru poet ,natalul Montségur,/
Biruitor in orisice Infrangeri.” Asemenea catarilor devotati crezului
lor, pentru care au si murit, iubirea evocata in acest poem este una
care 1i ridica pe indrdgostiti deasupra mundanului si a materiei: ,,...
Eram atat de puri,/ Incat piream mai ingeri intre ingeri.// Desprinsi

de lume, rupti de elemente,/ De apd, de vazduh si de pdmant,/ Ne-am
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fost iubit aievea-n trup si-n gand.” Asemenea dezastrului istoric de la
Montségur, si iubirea indragostitilor a ignorat , vrajmasu-asezamant/
Al omenirii pururea demente”, iar destinul lor a culminat intr-o jertfa
totala: , Si-am rendscut in doud flori de plasmd” (Montségur).

Poetul deplange caderea In barbarie si-i sanctioneaza pe
contemporani cu verbu-i caustic:

,Barbarii noi, mai rai decat paganii,

Mutanti sinistri, ghiftuiti de carte,

Dar care-au dat Scripturile deoparte (...)

Slujind idolatriile desarte,

Isi dusmanesc mult mai cumplit batranii

Si mult mai iscusit, si mai aparte.”
(Barbarii)

In ce-ar putea sa stea aceasta ,,dusmanire a batranilor”, a celor
neputinciosi, care sunt ,numai suferinta, numai trup”? Gasim ras-
punsul in Spital pandemic, poezie-strigat, scrisa in 9 aprilie 2021,
generata de dramele pandemiei, de lipsa compasiunii semenilor
fatd de cei greu Incercati. Interogatiile retorice au o tonalitate acida,

vecina cu invectiva:

,Cum de-ndraznesti, mai mare peste vraci,

Cum indraznesti sa faci ceea ce faci?”

Sfidarea randuielilor sfinte si lipsa de respect pentru fiinta umana,
confruntata cu boala si cu moartea, sunt sinonime, in constiinta
poetului, apartindtor al unui neam crestin, cu profanarea fapturii
zidite de Dumnezeu:

,Ai poruncit ca bietii decedati,
La sanul Celui Vesnic adormiti,
Sa fie-n graba mare inhumati

(aluzie la uciderea pruncilor din Betleem, n.n.),
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Goi, anonimi, inghesuiti in saci,

Ne-mpartasiti, neplansi, neprohoditi...

AI PORUNCIT SA FIE PROFANATI!”
(Spital pandemic)

Asemeni unei voci profetice, care dezvaluie public pacatul striga-
tor la cer si imposibilitatea unei dezvinovadtiri, poetul indeamna la
pocainta:

,Vai tie! Te deplang. Mai bine taci!
Nu stii pe Cine-nfrunti. Nu stii ce faci.”
(Spital pandemic)

In Gind miezonoptic, Eugen Dorcescu se revendici pe sine ca
poet al stirii de veghe. Daruit cu o acuta trezie duhovniceascd, el
radiografiaza fara menajamente tabloul pestrit si diform al societatii
in care trdieste:

,, Viaza-n lumea celor ce cuvanta
Multimi de idolatri si atei.

Destinul lor postum ma Inspaimantd.”

Chestiunea teologica a existentei divine, a Fiintei absolute, pre-
zente pretudindeni, in insasi evidenta Absenta Sa, este dezbatuta in
termeni apofatici, apodictici, cu un inegalabil talent literar:

,Deci, cand deliruri antropocentriste

exulta si ingenui corifei

ai vidului 1si cautd temei

spre-a profera profane acatiste,

eu plang, intelegand c4d, pentru ei,

Cel Vesnic a decis sa nu existe.”

(Gdnd miezonoptic)
Finalul poeziei este unul sententios, amintind de avertismentul

paulin: ,,Si precum n-au incercat sa aiba pe Dumnezeu in cunostinta,
asa si Dumnezeu i-a ldsat la mintea lor fara judecatd, sa faca cele ce
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nu se cuvine” (Epistola citre Romani, 1, 28). Poetul, bun cunoscator
al Scripturilor, actualizeaza acest raspuns apostolic si zugraveste
singurdtatea inspaimantdtoare a celor care-L resping pe Dumnezeu:

,Sunt singuri. Si In viatd, si In moarte.
Ori i-a uitat. Ori i-a ldsat deoparte.”
(Gand miezonoptic)
Larascrucea dintre poem mistic si poem de dragoste se afla poezia

Miozotis. Profunzimea temei ,vietii ca vis” si anvergura ei universala,
precum si motivul eminescian al florii albastre, ilustrat in poezie prin
floarea de nu-ma-uita (lat. miozotis), construiesc, prin harul inegalabil
al poetului, ,un poem de incontestabild altitudine esteticd” (Mirela-
lIoana Dorcescu). Hermeneut si semiotician, Mirela-loana Dorcescu
aplica poeziei o analiza stilistica si prozodica si concluzioneaza c4d,
in acest poem, se regaseste sectio aurea, celebra sectiune de aur, atat
de rar intalnitd in poezie: ,in Miozotis, text profetic, cu fundamente
culturale si rafinate vibratii erotice, sunt 68 de silabe neaccentuate si
44 accentuate. Raportul lor este 1, 61904..”, adica foarte aproape de
numarul de aur al lui Euclid (1, 61803...), proportia divina, constanta
care exprimd perfectiunea matematicd prezenta, aici, in poezie.

»Spunea, candva, sublimul Calderdén
(In care veac, mileniu sau eon?),
Spunea-n viu grai, vedenie sau scris

Ca viata omeneasca-i doar un vis.

L-am fost crezut? Sau nu l-am fost crezut?

Ma-ntreb dinspre sfarsit spre inceput.

Corabia-mi, trecand din val in val,
Se-apropie, treptat, de cellalt mal,
De tarmurii taramului promis” [...]

(Eugen Dorcescu, Miozotis, 18 martie 2023)
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Daca la Eminescu floarea albastra este evocata din perspectiva
unei iubiri pierdute: , Floare-albastra! floare-albastra!/ Totusi este trist
in lume!” (M. Eminescu, Floare albastrd), in cazul poemului Miozotis,
eul liric dorcescian este impdcat, formand cu iubita ,un cuplu fizic
si metafizic” (Mirela-loana Dorcescu), perspectiva mortii nefiind
una teribild, prin despartirea sfasietoare pe care o presupune, ci este
o cale spre unirea eternd cu iubita, pe care o invoca senin in clipa
mortii: ,Ah! Lungul drum n-a fost decat un vis.// Adorm pe bratul

'//

tau, Miozotis!” De o mare fortd poetica este sugestia eroticd, respectiv
adormirea pe bratul iubitei: astfel , lungul drum” i se pare ca un vis.
Aceasta observatie apartine doamnei Mirela-loana Dorcescu, muza
poetului, poemul in discutie fiindu-i dedicat, ca si volumul omonim
in totalitate.

Cu cat drumul cautarii lui Dumnezeu este mai anevoios, iar
,calea mai Ingusta”, cu atat bucuria urcusului spiritual si a intalnirii
cu Domnul in Duh este mai mare. Poetul reuseste, chiar si in acest
vacarm spiritual, sd-L regaseasca pe Domnul si sa se bucure de

prezenta Lui:

,Chilia mea-i un vechi pavilion,
Deschis in patru zari, spre cer si soare,
Spre-un rai de trandafiri si spre-o carare,
Ce duce la altar si la amvon.”

(Pavilionul)

O arhi-temd a psalmilor dorcescieni este nostalgia paradisului,
care, in versurile acestui volum, este Insotita de imaginea imparatiei
ce va sd ving, fiind asemanata unei primaveri perpetue, paradisiace.
Poetul se vede coplesit de iubirea pe care o traieste: ,Trdiesc, prea
fericit, de-o buna vreme” (Ostrovul iubirii) si descrie, rezonand cu
Platon, perfectiunea ideilor pure si a iubirii neatinse de rau, dar
ocrotite de harul divin:
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,Acolo vietuim de-o buna vreme:
Féapturi intruchipand Ideea clara.
Sub soarele Iubirii ideale,
ce-si afld-n transcendentd arhetipul”
(Ostrovul iubirii)
Experiente greu de cuprins in cuvinte sunt trdite in peisajul mun-

dan din parcul bisericii:

,Aici, In parc, la numai cativa pasi

de casa mea si, totusi, ce departe

de lume, de viata si de moarte,

de n-ar fi fost ca Duhul sa ma poarte,

spre lumea celor scrisi in Marea carte,

as fi ramas, pe veci, cu cei rdmasi.”
(Zefirul)

Volumul Montségur se incheie intr-o notd a sperantei, a primaverii
paradisiace. Poeziile din final transmit fie nostalgia taramurilor
sfinte (Sicomorul), fie frumusetea lumii create (Tarm) si a femininului
inocent care-l Inconjoara (Prinfesa), totul culminand in refrenul
,Iubito, este iardsi primavara./ Si noi, mai puri, mai tandri ca oricand,/
Redobandim Gridina celui Sfant” (Mirtisor). In apararea iubirii
sale, poetul se defineste ,,... eternul luptdtor/ al Crucii, in Razboiul
Nevazut.” (Fatum)

In La o aniversare, poezie scrisa in Duminica Floriilor, aprilie
2024, anticipand ziua sotiei, poetul sarbatoreste apoteotic iubirea sa,
Incununand-o cu bucuria Crucii:

,Spre tine vin, In nimb sd te-nfasor,
Spre tine urc, prin goticul decor,
Taldzuindu-mi lantul greu de fonta
Ce mi-a legat Cel vesnic la picior.”

(La o aniversare)
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Finalul volumul ni-1 infdtiseaza pe poet in ipostaza de stihuitor
care se roaga. Psalmul 69 (70) incheie acest volum, Intr-o marturisire
deplina a iubirii de Dumnezeu si de aproapele:

»Ajutd-ma, Doamne! Tu-mi stii

Lantul durerilor, ca steiul de greu.

Tu, Ajutorul meu, Tu, Izbavitorul meu,

Tu, Dumnezeul Meu, nu zabovi!”
(Psalmul 69 /70)

Volumul Montségur recapituleaza temele majore ale creatiei
dorcesciene: alteritatea, identificarea cu avatarul, timpul mundan,
istoric/ timpul cosmic, trecerea, apele primordiale, negura, curgerea
vremii, istoria cu dramele sale, trupul cu toate simturile sale (ochii,
privirea, chipul, carnea, pieptul, sangele), spiritul, vidul, absenta/
prezenta, adancimile subconstientului, regnurile, elementele — apa,
piatra, granitul si focul. Temele acestei poezii sunt fascinante prin
ambiguitatea lor: Maniera de constructie a versurilor, simbolismul
imaginilor artistice si substanta metafizica a poemelor indica virtuo-
zitatea poetului aflat la apogeul carierei sale. Acest fapt il recunoaste
Zenovie Carlugea, atunci cand il numeste pe Eugen Dorcescu ,un
urias clasic al poeziei romanesti”, iar Cornel Ungureanu il considera
,un scriitor exponential pentru Romania inceputului de secol”.
Poetul Serban Foarta, in propriu-i stil auto-ironic, conteaza pe
temeinicia ddruirii poetice a lui Eugen Dorcescu si-i multumeste sfios,
»caunui fard, azi, pereche in poezia romaneascd.” De ce i-ar multumi
poetului? Tocmai pentru constiinta si onoarea cu care slujeste cauza
Poeziei. Si citim, in continuare: ,intr-un rastimp in care ea (poezia,
n.n.) e, mai cu seamd, improvizatie anodina sau insdilare de nimicuri,
acest poet de prima linie, al modului sever si apodictic, poate sa
spuna, cu Frangois al Franciei, cd «totul e pierdut, minus onoarea».

Onoarea poeziei, careia el, maestrul Eugen Dorcescu, 1i este unul
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dintre garanti” (Serban Foartd). La aceste minunate ziceri, adaugam,
cu modestie, bucuria si onoarea noastra de a fi contemporani cu un
mare poet metafizic, cu un martor onest al vremurilor (a)spirituale
pe care le trdim.

,M-ASCUND IN TINE/ CA-NTR-UN SCHIT//
CA-NTR-O... CETATE DE SCAPARE’

Volumul Poeme in clarobscur, al poetului timisorean Ticu
Leontescu, publicat in 2021, la Editura Mirton din Timisoara, ofera
cititorilor, in anii de grea Incercare ai pandemiei, o lecturd sacra
a vietii si a conditiei crestine de fiecare zi. Sunt reunite aici poezii
spirituale, strabatute de un fior mistic intuit acut sau evocat intr-o
maniera descriptivd, cu multiple referinte biblice. La acest corpus de
poeme crestine, Ticu Leontescu adauga o sectiune de ,,poezii comice,
cu fes” (Cu fes, p. 89), intitulatd Lada cu poeme... fird acoladd, texte
scurte, scrise 1n tonuri ironice, ce te readuc in realitatea cotidiana,
despre care poetul noteaza in subtitlu: Zambind prin... valea plangerii.
Cum a reusit sa aldture intr-un volum poezii de inspiratie biblicd, de
inalta traire crestind si aceste versuri necanonice, cu alura de fabula
si satira, Intesate de umor benign, autoironie si pamflet? Dincolo de
afinitatile sale elective, am gasit o parte din raspuns in Mai presus,
poezie in care Ticu Leontescu descifreaza etapele creatiei sale: ,La
inceput,/ am pictat literele./ Apoi, cu litere, cuvintele./ Prin cuvinte,/
locuri sioameni./ Stdri si atitudini./ $i, desigur,/ lucruri de dincolo/ de...
lucruri:/ Culorile,/ valorile,/ legile si oamentii/ Tmpératiei Cerurilor!
(.)” Tinta scrisului este, deopotriva, ideal si cale: , Lumina vietii n-are
apus./ Lumina vietii e ... lisus!” (Degetul divin). Constient de valoarea
madrturisitoare a poeziilor sale, poetul rezuma, cu sinceritate, cat de
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inegale si dramatice i-au fost treptele devenirii: ,asa s-a ndscut,/ in
durerile nasterii,/ poezia mea...” (Mai presus).

Poezia care deschide volumul, Vreau si vi vorbesc, aminteste, prin
maniera de adresare si oralitatea enuntului, de stilul apodictic al lui
Khalil Gibran din Profetul: ,Vreau sa va vorbesc/ despre Dragoste,/
semeni ai mei”. Urmeazd un adevarat program literar, desfasurat
intr-o expunere demna de literatura orientald. Tematica poeziilor
vizeazd frumusetea, prezenta in toate coordonatele lumii vazute si
nevazute: frumusetea creatiei, frumusetea omului si gloria Domnului
inviat. Cu imperativul ,Asculati-md!”, incepe aventura lirico-
spirituald a unui poet insetat de comuniunea cu Dumnezeu, care isi
ia aldturi cititorii, drept martori si parteneri, in aceasta cdlatorie.

In Acorduri de dor suntem indemnati si luim aminte la acele
sacorduri/ de dor si de avant/ din inima-mi facuta/ harpa-ntru
Cuvant”. Stilul direct, abundd in indemnuri la o viatd noua.
Imaginile artistice alcatuiesc un pastel desprins din lirica biblica a
Vechiului Testament. Poetul se identificd, pe rand, cu ,fratele lui Rut”,
cu profetii si cu ucenicii Domnului. Asemeni moabitencei Rut, se
considera nevrednic de a face parte din , poporul lui Dumnezeu”:
,sunt spice stranse-n urma/ de... fratele lui Rut”. Simbolurile biblice
indica o crestere graduala a trdirilor: harpad, mand, spice, calvar, cruce,
iubire, precum si posibilitatea unei alegeri mantuitoare: ,incovoieri
sub cruce/ si nazuiri spre stele” (Acorduri de dor). Acelasi crescendo
mistic se reveleaza in poezia Chemdri. Laitmotivul poeziei, amintit
din titlu, Innoieste si transfigureaza: ,Md cheamd Cuvintul in zori/
sa-mi scalde gandu-n lumina”, ,sa umblu pe apele mdrii”, pentru ca,
mai apoi, ,,sad-mbrac a stralucirii haina”. Pregatit pentru cina mistica,
eului liric i se reveleaza dramatismul conditiei umane: ,Ma cheama
suspinul Iubirii,/ sa fim impreund la Cind./ Si pan-la sarutul tradarii,/

la rugd sa stdm in gradind”. Comuniunea cu Domnul se afld sub
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semnul ambivalent al sdrutului. Din nou, finalul e incert, alegerea
definitorie apartine omului care poate fi salvat dacd intelege ce
inseamna privegherea in rugdciune, aldturi de Domnul.

In poezia Prin har sunt enumerate prilejuri prin care poetul
a fost chemat la comuniune cu Domnul, la mantuire, asemenea
atator alte personaje biblice. Si pentru toate aceste sanse si chemari
nu-si revendicd vreun merit personal, ci stie ca sunt daruri primite
»prin har”. Asemenea apostolilor, carora Mantuitorul le explica
Pilda Semdndatorului, poetul stie de ce el intelege limpede cuvantul
Scripturii: ,Sunt unul dintre cei carora/ le-a fost dat sa cunoascd/ taina
Impéritiei Tale,/ prin har”; aluzia la textul evanghelic de la Matei
(13, 11) este evidenta. Asemenea lui Natanael, care s-a indoit ca din
Nazaret se poate ridica vreun profet, poetul a auzit si el chemarea
pe care altadata Filip i-a facut-o lui Natanael: ,vino si vezi!” (loan 1,
46). Si darul Domnului I-a coplesit: ,$i am venit,/ prin har”. Darurile
Domnului nu se opresc aici: ,Sunt unul dintre cei carora/ Te-ai daruit
zicand: / «Luati, mancati,/ Acesta este trupul Meu»”. impreuné cu
talharul de pe Cruce, si el crede in cuvantul iertdrii: ,Azi vei fi cu
mine in rai” si nadajduieste cd va auzi, asemenea slujitorului harnic
din Pilda Talantilor (Matei 25, 23): ,Bine, rob bun./ Intrd in bucuria
Stapanului” (Prin har).

,Amfora alabastrd” ipostaziazd simbolul cdintei si al iertdrii
si readuce cititorilor un moment profetic petrecut In Saptdmana
Patimilor: o femeie pacatoasa varsa mir scump, ,,de mare pret” (Marcu,
14) dintr-un vas nou, de alabastru, pe picioarele Mantuitorului. In
aceasta scend duioasa si tacutd, a cinei din casa lui Simon Leprosul,
femeia primeste iertarea, iar smerenia si cdinta ei sunt date ca model
tuturor, pana astazi. Gesturile prin care aceasta femeie necunoscuta
implora cdinta sunt reiterate si introduse in poezie prin laitmotivul
ce ne transpune In alt timp, desprins de contingent: , Aievea catre
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Tine, Doamne”. Alegoriile si metaforele se tin lant: ,vrand talpa
sa-Ti sarut,/ vesmantul sa-Ti ating”, ,sa plang pe al Tau piept”, ,,...
inima-mi aleargd—/ amfora alabastra -/ asupra-Ti sa se sparga”// ,,Si
valuri de miresme/ sa scalde a Ta fatd,/ din tot ce cu ardoare/ am
adunat o viatd” (Amfora alabastrd). Dragostea, exprimata atat de
variat in etimoanele grecesti in care s-au scris si mare parte dintre
cartile Noului Testament, este ilustratd in plenitudinea sensurilor ei
in poezia Dragostea... se risipeste. Construitd pe contradictii, alegorii
si imagini oximoronice, inspirata si din Imnul paulin al dragostei
crestine (Epistola I catre Corinteni, cap. 13), dragostea — in viziunea
lui Ticu Leontescu — este ,Regind.../ ea-] face pe alesu-i rege”, ,De

7

Paste, e miel si pascd”, , Ea-i cer senin si rugd de sihastru./ E vasul

7

spart de alabastru”, ,E-un sfant cutremur si fior -/ transfigurare
ninsd pe Tabor”, , E-altar si ardere-de-tot”, , Pentru slujire, e stergar./
E Vie Dolorosa si Calvar”, ,,... e moarte si-nviere/ E nesecat izvor de
har”. Darurile dragostei sunt alese si covarsesc fiinta: ea ,se daruie
oricui nemeritat”, ,imbrdtiseazd cu larghete tot ce-alege”, ,..pe
nimeni nu minte si nu-nseala/ Cucernica, trudeste fara osteneald”, ,E
transparentd-n toate,/ fara mascd/ Vegheaza ne-ncetat si zi si noapte”,
,Ea poate tot ce eu nu pot”, ,Nu ia nimic. Nimic nu cere”. Finalul
poeziei este unul contrastant: desi Domnul ne cheama prin felurite
chipuri ale dragostei la El, noi nu pretuim indeajuns acest dar si astfel
»Dragostea... se risipeste”.

Tematica poeziilor lui Ticu Leontescu este variatd, subsumatd
aceleiasi teme soteriologice: marturisirea plina de iubire a bucuriei
iertarii si a mantuirii primite in dar. Eul liric se simte ,flaimand de
Domnul”, experimenteaza golul, pardsirea, decaderea lumii (v. Azime
din cuvinte, Alert, Cand nu vom mai putea, Ca un surghiunit), se roaga
in furtuna acestei vieti si-I multumeste Domnului pentru darurile

Sale (v. Ruga unui rob, Md-ntorc uimit, In Soaptele Scripturii); vrea sa-L
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cunoascd indeaproape pe Domnul (Stinca veacurilor, Te astept, In
nimbul lui Hristos, Hristos a inviat), rememoreaza scene si personaje din
Vechiul si din Noul Testament (Adam&Eva, Fratii, Noe, fnuintemergdtorul,
Clopotele Ramei, Profetul Ilie, Simon Petru, Maria Magdalena, Drama lui
David) si se bucurd plenar de experiente de rugaciune si Lumina
(Freamatul linistii, Mielul Iubirii, n chip ceresc, Inevitabil, Ocrotitor
lintoliu, Stingere nu va mai fi). Analizand Indeaproape poeziile lui Ticu
Leontescu, Mirela-loana Dorcescu expliciteaza fin anumite distinctii
spirituale: , Traseul indumnezeirii nu este o simpla proiectie artistica
la Ticu Leontescu. El reprezinta o angajare morald, o aspiratie vitald,
ce-] poarta spre lumea metafizicd. (...) Daca, pentru insul comun,
indumnezeirea ar reprezenta un ideal foarte greu de atins, pentru cel
inzestrat cu harul slujirii Cuvantului, aceasta este un ideal imposibil
de ratat. Dar, predestinarea de a fi omul lui Dumnezeu (pastor sau/
si poet) impune obligatii multiple. Bunaoara, obligatia purificarii, a
rezistentei la ispite, a lucrului de calitate, onest si neintinat, executat,
nu In clarobscur, ci in plind zi. In esentd, Ticu Leontescu abordeaza
constrangerile cu onoare si aduce la lumina o poezie de calitate,
onesta si limpede, pe placul si spre slava Domnului”. (https:/
armoniiculturale.ro/mirela-ioana-dorcescu-adevarul-poeziei-lui-
ticu-leontescu/)

Cu ,In privat”, incepe o serie de poezii cu tentd moralizatoare
explicitd, In care se resimte contrastul dintre indltimea unor
experiente spirituale si raportul incisiv al poetului cu realitatea, cu
lumea din afara vietii spirituale: ,nu deschid usa nimanui,/ oricat ar
bate-ar insista, / le spun; — Sunt ocupat./ Vd rog sd reveniti.// Sau...
asteptati!” (In privat). Eul se dezice transant de cei falsi, manati de
patimi (Lauddrosul, In cercul meu, Liuntric, Sapientiale III) si gloseaza
pe marginea virtutilor crestine intr-un stil sententios, pe alocuri
manierist (Tragaciul... rugdciunii, Rugd scurtd, Simulacrul iubirii,
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Sapientiale 1, Sapientiale II, Stiinta si... credinta). Spiritul satiric si tonul
caustic se vadesc In poezia Profetul, care este insotita de un motto cu
rol aperceptiv: ,De-acest calic, de-acest tembel/ igi bate joc o lume-
ntreagd” (Mihail Lermontov, Profetul). Astfel, poetul ilustreaza,
privind prin ochii lumii, cum este inteles un profet de catre cei
profani: ,Profetul? / moneda calpa./ Un praf in ochi/ si-un scai in
par./ Un spin in talpd,/ cu Necuratul var./ Cine-l prinde,/ bata-l...
mar!” (Profetul) Cu urmatoarele apelative date profetului, intram in
registrul pamfletului: ,un ins nonconformist./ Cand prea vesel/ cand
prea trist./ Cand prea timid,/ cand prea-ndraznet./ Cand prea acid,/
cand prea glumet./ Prea vorbdret,/ prea incomod. / (...) Profetul?, un
paria/ si un proscris./ Un condamnat/ si-un exilat!” (Profetul). Curajul
de a spune adevadrul si directitudinea mesajului fac din profet un om
de temut: ,Cuvantul lui e profetie/ si taie far-anestezie”. Apelativele si
descrierea nedreaptd a omului lui Dumnezeu nu se opresc aici; poetul
insa-I cere Domnului indurare pentru ca acest ,nebun frumos” sa fie
izbavit prin har, ,,ca-i sluga Ta".

Stilul manierist, pe alocuri gnomic si apodictic, se vddeste mai
pregnant cu seria de poezii Sapientiale I, II, III, Solutii!, Fard... brizbiz
si cele care-i urmeazd. Poetul se identifica prin a se numi si fratele
apostolului Toma care, ,zis geaman/ e fratele meu ... geaman. (...)
De la el invat sa fiu:/ Nici necredincios/ nici lesne crezator”. Sentinte
scurte regasim in Sapientiale: ,Crestinul e un om asezat,/ Chiar si
atunci cand std In picioare” (Sapientiale I). Ironia e vecina cu umorul
benign in sentinta: ,Cine va ajunge in Iad/ (dea Domnul sd n-ajunga
nimeni)/ primit va fi cu foarte multa... caldura!” (Sapientiale II). Este
invectiv cu falsii invatatori pe care-i demasca fara menajamente: , Am
observant cd pacatul care imi convine/ sau la care nu pot renunta,/ fie
il justific teologic,/ fie il imput altora!// Desi calea credintei e o cale
ingusta,/ totusi, crestinul nu trebuie s fie... Ingust” (Sapientiale I1I).
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In prima parte a poeziilor din acest acest volum, il regisim
pe Ticu Leontescu in ipostaza de rugdtor, veghetor la portile
Scripturii, traitor ardent al Cuvantului, vecin in constructia poetica
cu Traian Dorz (al carui ucenic si prieten i-a fost in ultimii ani de
viata), respirand pe aceleasi registre poetice si metafizice cu Lucian
Blaga sau cu Nichifor Crainic. In a doua parte a volumului, il
regdasim scriind poeziile pandemiei, cu tot arsenalul de trairi care
l-au tulburat si I-au ranit pe pastorul poet. Trecerea de la bucuria
slujirii si a rugdciunii, la suferintele exprimate in confesiunile
tainice de cdtre ucenicii sai, s-a facut, in limbaj poetic, prin aceste
strofe cu nuante satirice, cuprinse in Lada cu poeme... fird acoladd.
Unele haiku-ri, altele reflectii concentrate, inegale ca valoare si
expresie poeticd, aceste texte dezvaluie, prin figuri oximoronice
(D-ale... Parlamentului, Unui teolog... olog), pamflet si umor benign,
posibilitatile nelimitate ale limbii romane si vitalitatea ei poetica.
Poet consacrat si prin alte cdrti de poezie (cf. antologia Peste edenice
ruine, Editura Mirton, Timisoara, 2017). Ticu Leontescu este acel
slujitor onest al Domnului care si-a gasit in Trupul divin refugiu
deplin: ,,... m-ascund in Tine/ ca-ntr-un schit.// Ca-ntr-o.../ cetate de
scdpare”. De acolo isi iau izvor si substanta poeziile sale confesive,
autentice, inspirate din Scripturi sfinte. Ticu Leontescu rdmane
un poet de referintd pentru lirica timisoreana contemporand, un
traitor al credintei crestine si, prin aceasta, un mdrturisitor fervent

al Evangheliei.
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MARIAN-CATALIN CIOBANU

JURNALUL SUFERINTEI,
JURNALUL FERICIRII

fngerul Addncului. Pagini de jurnal (1991-1998), Editura Mirton,
Timisoara, 2020, una dintre cele mai semnificative carti ale poetului
Eugen Dorcescu, aldturi de Nirvana. Cea mai frumoasd poezie
(editie ne-varietur, 2015), Elegiile de la Carani (2017), Biblice (2021),
Aproapele. 111 Psalmi si alte poeme (2022), Leviatanul. Poeme uitate
(2022), Miozotis. Poeme regisite (2023), este structuratd pe trei paliere
textuale, corespunzdtoare unor trepte spirituale: Moth tamuth (ebr.
,Vei muri negresit”); Abaddon (ebr. ,Nimicire”, , Exterminare”,
,,ingerul Adancului”); Havel havalim (ebr. ,Desertaciunea deserta-
ciunilor”).

In conceptia autorului, Jurnalul nu se adreseazd unui cititor
propriu-zis (poate doar unuia ipotetic). Destinatarul dezbaterilor
interioare este poetul insusi, instanta eului estetic si moral, Constiinta,
Conditia uman, in vreme ce confesiunile Ii sunt destinate lui
Dumnezeu: ,Aceste randuri sunt o cronicd lduntrica, un dialog cu
mine Insumi si, mai ales, o confesiune in fata Celui Vesnic” (p. 34).

Cartea se deschide cu un memorabil poem al lui Eugen Dorcescu:
Templierul, poezie revelatoare pentru calitatea slujirii Divinitatii, dar
si pentru suferinta cumplita, transgresata si transfigurata metafizic,
prin care trece Poetul-Cavaler: ,Am fost trecut prin sabie si fier/ De

oamenii lui Filip cel Frumos” (p. 21).
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Din punct de vedere istoric (si social), Jurnalul surprinde un amplu
si divers tablou post-revolutionar, cvasi-apocaliptic: oamenii decad
(aparitia peste noapte a asa-zisilor scriitori si carturari ,de elitd”), sunt
consemnate atrocitdti prae si post revolutionare, primeaza dezordinea
familiald, comunitard, descompunerea morald (goana patologica dupa
bunuri materiale, parvenitismul), este in plina desfasurare asasinarea
culturii (schingiuirea editurilor, marginalizarea scriitorilor), sunt
numite, politic, In functii Inalte, ,personalitati” corupte, inculte si
incompetente etc. etc. Toate acestea, funeste consecinte ale ,marii
revolutii capitaliste din decembrie”, ameninta sa distrugd un pilon
de normalitate (cultura!):

,O gandire Ingustd si sablonardd (profitul!) a ratacit sufletele.
Naivi, izolati, periferici, sdraci, increzdtori, servili, lacomi si
ahtiati dupa valorile materiale, oamenii cad, fard sa-si dea seama,
in capcanele computerizate ale rechinilor locali si internationali.
Si iatd-ne (pe noi, cativa, bietii artisti), ratacind intr-o lume de

umbre carnivore...” (p. 89).

Cucerirea libertatii de expresie si de confesiune, esentiale pentru
cariera poetului, care a stihuit, In aceastd perioada, carti biblice si a
dat glas constiintei sale in Cronicd si Abaddon, nu contrabalanseaza
dezamagirea si dezgustul pentru prefacerile sociale orientate dupa
instinctele joase. Hiperbolizand, autorul da impresia ca trdieste in
Infern, atat in Jurnal, cat si in volumele de versuri scrise In primul
deceniu care a urmat Revolutiei, Cronici (1993) si Abaddon (1995). Ni
se pare fertila, pentru abordarea cdrtii din perspectiva socio-istorica,
o raportare a Jurnalului la poezia zdmislitd atunci, Intrucat arta
poetului se intemeiaza pe trdire, faptul particular se converteste in
experienta generald, usor recognoscibild pentru contemporanii sdi,
dar si pentru noi, cei mai tineri. De pildd, un fragment din Cronicd
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zugrdveste tocmai acest tablou al unei constiinte colective bolnave, ce
duce la deriva si degradare: ,,... In miezul lor (al zilelor, n.n. - M.-C. C)
sunt oamenii. O ceatd/ Difuzd, inumand, un cosmar./ Se dusmanesc,
se sfagie. Si par/ Mai singuri si mai tristi ca niciodata.// Cu cat mai tare
strigd, cu atat/ Ii simti cuprinsi de vid si disperare./ Se-agatd de un val
in plind mare/ $i valu-i dulce, sumbru si urat” (Cronica, 1).

Destramarea Editurii (simbol predilect al culturii - locale, dar
si nationale) este privita, din interiorul acesteia, ca atentat mascat la
institutiile culturale. Specialistii, dintre care unii scriitori consacrati,
suntmarginalizati si obligatila demisii. Cei puternici, precum autorul,
nu abdica decat aparent, alegand sd se dedice unui program cultural
ce le este vital: i atunci? Atunci e bine sd citesti, sa scrii, sd traiesti
slujind idealurilor eterne: binele spiritual, in primul rand, pentru cei
din jur si pentru tine” (p. 33). Eugen Dorcescu se delimiteaza de cei
cuprinsi de binecunoscuta démence universelle (despre care vorbea
Gustave Flaubert, referindu-se la unul dintre efectele nedorite ale
Revolutiei Franceze). $i este convins ca procedeazd corect, in acord
cu firea sa, dar si cu obligatia morala fatd de chemarea sa artistica:
,Eu nu m-am prefdcut. Eu nu ma prefac. Eu — declar cu tdrie — am
caracter. Eu sunt scriitor, carturar. Eu nu ma pot asocia decat cu cei
de teapa mea. Eu nu accept orice si nu sunt prieten cu oricine” (p.
108). Ca urmare a acestei démence universelle, in constiinta poetului
are loc o segregare sociala si afectiva de largi dimensiuni, consemnata
si In poemele din amintitele volume: ,,... intre mine si oricare/ Din
cei ce-mi stau alaturi, la un pas,/ S-a-nstdpanit treptat si a rdmas,/
Sporind, o infinitd depdrtare./ Privesc si inainte, si-napoi,/ In lumea
mai pustie ca oricind./ Acum, cand nesfarsit de singur sunt,/ Mi se
arata, clar, ca suntem doi” (Cronicd, 19).

Originalul capitalism postrevolutionar de la noi s-a extins

in dauna cdrturarului onest: ,$i astfel, carturarul onest e vesnic
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prejudiciat. Eu nu vreau si nu pot sa fac politica, sa fac «gasca», eu
nu pot sd spun si sd scriu ce nu cred. Ca urmare, a trebuit sa ma dau
deoparte, sd astept resemnat salariul, sd-i vad urcand spre functii pe
Xsi pe 'Y, parveniti ordinari, care azi zic una si maine alta, zic orice si
fac orice, fard rusine, numai bani sa iasa. Solitudinea mea e agravata
de rautatea celor din jur si de propria-mi incapacitate de a le-o trece
cu vederea” (p. 34). Eugen Dorcescu nu abdica de la principiile sale.
Treptat, se da la o parte, investeste timp in inaltarea sa spirituala.
Este scarbit de exterior, dar tot mai fericit launtric. Ii intristeazi duhul
,degradarea morald, haosul, deruta semenilor. Rdutatea. Rapacitatea.
Lipsa de caracter. Lipsa de discerndmant. Dorinta animalica de
inavutire” (p. 38). Fapt exprimat si liric, la fel de clar: ,Semenii/ se
demonizeaza treptat. Strada e plind/ cu umbrele lor, ratacind in/
neagra lumina” (Abaddon, 20). Otrava obsteasca ii agreseaza poetului
si satul natal (cf. Jurnal si poeme): ,Aud cum pe ulita se tot duc/
clatinandu-se/ megiesii orbeti./ Barbatii, devorati de rachiu,/ par niste
arbori betegi./ Femeile, pentru bani si porumb,/ violeaza mosnegi./
Aud, pana-n zori, satul/ bolnav, alcoolizat si diform...” (Cronica, 42).
In contextul isteriei sociale, poetul isi oferd linistea izoldrii,
indelungata autocontemplare si vizeaza transcendenta in creatie:
,Simt o atractie irezistibild pentru asceza si solitudine. Ma preocupa
esentele, transcendenta, forta creatoare si recuperatoare a Verbului.
Slava eternd, divina, ce se lasa, par instants, banuitd, contemplata”
(p. 48). In fond, se retrage din mediul profesional, din cel scriitoricesc
si chiar si din cel familial, mizand pe individuatie: , Tu, ca ins empiric
si artistic, esti o constiintd, o entitate inconfundabild, unica. Sansa
ta e sa-ti ramai credincios, sansa ta e fidelitatea fatd de propria-ti
substantd, nu plierea dupa conjuncturi” (p. 54). Misticismul sdu se
accentueaza intr-o tdmdduire mult-asteptatd: ,Voi contempla. Voi
trdi si atat. Ca un empiric ucenic in isihasm. Ca un om la 50 de ani,

care nu e sigur de nimic. Care sperd insd in Dumnezeu” (p. 164).
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Cel de-al doilea capitol al cartii este intitulat Abaddon — emblemd a
,nimicirii” si Apocalipsei (ebr. Abaddon, Avaddon, gr. Apollion sau lat.
Exterminans — ,Ingerul Adancului”). Abaddon este o prezenta abisala
si impundtoare; in Apocalipsa dupdi loan, Abaddon este ingerul pustiitor
din adancuri, ,regele lacustelor din Iad”, al sufletelor rele care 1i
chinuie pe muritori. Societatea in Abaddon este mai decazuta decat
in Moth tamuth — in general, Dumnezeu este uitat, nimeni nu mai
cultivd invataturile Scripturii, hipnoza pricopselii si gloria efemera au

intunecat mintile, ateismul viciaza constiinta colectiva:

,O lume fara Dumnezeu, manata pe strazi, pe scdri, peste tot,
de biciul si hohotul diavolului. De la Continental pana in Piata
Libertatii si, apoi, pe Alba-Iulia, nu poti trece de multimea
schimbatorilor de bani. Cersetori, caini vagabonzi, betivi. De
curand, unul dintre vecinii nostri, de la un bloc alaturat, om in

varsta si sobru pana acum, a cazut in darul betiei” (p. 171-172).

»Apocaliptica Fiard”, din volumul de poezie Abaddon, este
inveninata, dezbina si distruge ambianta: ,lat-o, cu privirile blande,
cu duioase suspine,/ Incearcd sd surpe, sa toarne venin,/ sa dezbine./
Starneste invidii, competitii, dispute,/ pe cel nefericit impotriva celui
nefericit/ 1l asmute” (Abaddon, 1).

Slugarnicia fatd de fiinte inferioare, comportamentele dubioase,
de gasca (de obicei, politica sau politizatd) coboara intr-un hau fiinta
umana: ,derutd, haos, nimicire, Abaddon” (p. 172). Volumul de versuri
omonim se concentreazd pe asemenea aspecte ale dezumanizarii:
,Oamenii-caini lasa loc tot mai mult/ cainilor pur si simplu, cainilor-
singuri sau/ cainilor-grupuri” (Abaddon, 7); ,Serpii alcoolului colinda
si-si varsa/ veninul din casa in casd./ Ochiul secat al izvorului, ochiul
lui scurs/se prelinge si plange,/ ldutarii, beti, In amurg, isi numara

banii/ si se bat pan’ la sange” (Abaddon, 2); In sali parasite se vorbeste
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intens despre/ bani si cultura./ Si-n timp ce vorbesc,/vorbitorilor le
tasnesc muste verzi si miasme din/gurd” (Abaddon, 4).

Profilul psihologic al insului cdzut, din toate punctele de vedere,
de pe ,treapta umanitatii” este insusi Iovescu, directorul de la Editura
de Vest (fosta Facla): ,E ceea ce se poate numi un ins diabolic. Tine
minte, inregistreazd, coreleaza, interpreteazad (intotdeauna negativ,
ranchiunos) tot ce fac cei din preajmd. Lucruri de nimic, fleacuri
ordinare, chitibusuri capatd pentru el dimensiuni apocaliptice. $i,
in fiecare cuvant pe care-l rosteste, pulseaza riutatea, ura. Ingrozitor
specimen. O mizerie de om” (p. 177). Acest ,,maimutoi” face parte din
gloata ,maimutelor agresive”, evocate in poezie: ,O sala cu maimute
nizdrivane/ Imbarligate-n staluri si balcoane/ Se-agitd, tipa,
mazgalesc misive,/ Sunt, rand pe rand, mieroase si-agresive,/ In timp
ce una doarme, alta rage,/ Stupide, ipocrite, coprofage” (Abaddon, 24).
Iovescu este un personaj care face echilibristica, pe linia caragialiana
dintre tragic si comic.

Sihastria, ascetismul, transformarea locuintei intr-o chilie conduc
spre apogeul solitudinii reci, ca raspuns dramatic la degradarea
sociald: ,Sunt prins, sunt crucificat in durere si angoasa. Mai uit,
ma mai Indepdrtez de mine insumi, dar revin pe neasteptate si-
mi privesc fiinta. De ce? Pana cand? Cum? Altadata, ma uitam, in
oglinda, la propriu-mi chip, inregistrandu-i treptata degradare. De
o vreme, de multd vreme, nici aceasta curiozitate n-o mai am. Sunt
singur, singur, chiar fard mine insumi” (p. 206). Numai spes, fides si
caritas, valori spre care tinde, 1i umplu viata, iar lectura Scripturilor
si harul care i s-a dat, de catre Duh, il mobilizeaza. fntelepciunea si
harul adug, si ele, multa suferinta. ,Ca unde este multa intelepciune
este si multa amardciune, si cel ce isi inmulteste stiinta isi sporeste
suferinta” (p. 233), afirma autorul, in spiritul Ecclesiastului, de care se
lasd patruns, pe masura ce stihuieste aceasta carte sapientiala.
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Eugen Dorcescu, asa cum s-a ardtat de multe ori, este un poeta
doctus, poeta genuinus si poeta vates. Deseori, in Jurnal, s-a putut observa
cat de complexa este personalitatea sa. Poetul practici metoda
autocontempldrii sugestive, care aminteste de ,culmile disperdrii”
cioraniene (,,neputinta de a fi”, , ispita de a exista” etc. etc.), si recurge,
frecvent, la grila ,,de ce-ului”: , Este foarte greu, e chinuitor sa traiesti,
in orice clipd, la limita. Purtand mereu in minte si-n suflet intrebarea:
De ce? Orice fapt, orice gest, orice faptura trec prin aceasta grila.
Imposibilitatea de a pricepe sensul vietii si al mortii ma apasa in
continuu, ca o boala. Zi de zi. Clipa de clipa. $i in somn si in stare de
veghe, fie ca se exprima sau nu cu limpezime. E un morb subconstient,
un dat, un fel de tiran lduntric, ce-mi coloreaza si-mi directioneaza
existenta. Dar este constientizat mereu, tulburandu-ma si mai tare,
rapind realitatea ambiantei, plasandu-ma intr-un vis tragic si absurd.
Sufdr. Scrisul meu este, in Intregime, expresia acestei suferinte. Dar
scrisul se duce in lumea lui, suferinta ramane. Raman singur, cu acest
zid in fatd, un zid de care mad izbesc, zi si noapte. De aceea, uneori,
schitez mici evadari in derizoriu. Ca sd uit. Dar nici atunci nu pot uita
pe de-a-ntregul. Revin in lumea intrebarilor fara raspuns, in lumea fara
mild si fard intelegere. Treptat, pe masura ce forta dorintelor trupesti se
diminueaza, sporeste acest simtamant al nimicniciei” (p. 265). Despre
o asemenea fuga abisala, Eugen Dorcescu vorbeste expresiv in lirica sa:
... Fug. Md afund in pestera sufletului,/ in grota lui nesfarsita./ Alerg
tot mai adanc. Sa uit, sa nu-mi/ mai aud/ eul empiric, trupesc, ramas la
intrare,/ sa nu-1 mai aud cum vomita” (Abaddon, 23). Cetatea, altadata
iubita si cantata In poeme memorabile (cf. Agonia caniculei, carte scrisa
in anii 1981-1982, dar aparutd in 2019), este cdzutd in dezmat si pdcat,
impanzita de grosoldnie, hotie, minciund si perfidie: , Lumea in care
ne miscam e un cosmar. Orasul vuieste de Injurdturi si de obscenitati,
fosgdie de libdrci, de caini vagabonzi, de hoti, duhneste a minciuna si
perfidie” (p. 307).
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,Sentimentul inutilitatii”, statutul de victima intr-o ,lume im-
becilizatd” (p. 306) par a fi augmentate pe un fond pesimist, dar nu
este asa, caci la finele tuturor framantarilor salasluiesc nadejdea,
credinta si iubirea — prin Yah Elohim. Naratorul, ca si poetul, este
sfasiat de o continud luptd dintre ,,carne si duh™ ,Si acum trupul isi
cere, adesea vehement, drepturile lui. Lupta dintre carne si duh a
fost si a ramas foarte durd, In ce ma priveste. Dar mi-e sila. Suntem o
specie degradatd” (p. 334). V. si: ,Cineva in carne si duh te desparte,/
purtandu-te asa, fiintd duald, devoratd/ de chin, dezbinata in sine,
zi de zi,/ pan’ la moarte” (Abaddon, 25). Acesta este un adevar. Unul
dintre acele adevaruri cardinale, pentru care scrie Eugen Dorcescu.

In ultimul capitol al Jurnalului, Havel havalim (ebr. Havel havalim
,Desertaciunea desertaciunilor”), perspectivele profesionale par a
fi altele. Scriitorul se angajeaza la edituri particulare: redactor-sef
la Amarcord; intre timp, lucreaza si la Excelsior. Cu toate acestea,
,cutremurdrile” sufletesti sunt tot mai pregnante, isihasmul devine
o stare mereu mai necesara, sihastria incepe sa fie un modus vivendi,
iar ascetismul ocazioneaza noile trairi mistice ale poetului. Tonul
sententios este tot mai pregnant: ,Fard Dumnezeu, nu Insemnam
nimic, dar absolut nimic. Pulbere, cenusa cosmica, aneantizare.
«Astral gunoi», cum spunea Alexandru Philippide” (p. 424).

fngeml Addncului are, la fel ca si poezia dorcesciand, gravitate,
poartd pecetea profunzimii si afirma posibilitatea mantuirii prin Cel
ce este. Fapt care anuleazd pesimismul si aduce in prim plan orizontul
salvdrii. Nenumaratele lectiuni biblice 1i confirma autorului tdria
credintei, convingerea cd omul este o fiintd destinata nu mortii, ci
mantuirii. ,Eu am murit acestei lumi” (p. 526) reprezintd declaratia
unei morti simbolice. Urmatd de renastere intr-o ordine superioara,
metafizici. in subtextul enuntului ,, Eu am murit acestei lumi” (p. 526)
recunoastem referinta la lumea fizicd si detasarea filosofico-spirituala
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a poetului de tarele acesteia: de politicianism, mercantilism, par-
venitism, ipocrizie, imposturd si, nu in ultimul rand, de pacat. ,Ne
revedem dupa Apocalipsd?” se intreaba poetul, in cele din urm4,
sugerand cd nu s-a rupt cu totul de semeni si cd sperd in izbavirea
lor. E timpul sa ne punem si noi aceastd intrebare. Fiindca, asa cum
observa Mirela-loana Dorcescu, ingrijitoarea acestei editii, in prefata
intitulata Opera totald, ,,fngerul Adiancului are caracter formativ. Este o
carte de invatdtura. Pilduitoare” (p. 18).

O carte unica, addugdm noi, o carte nobild, salubrd si temerard, o
cronica (in sfarsit!) sincera, nesablonarda, lucida, inteligenta a epocii
postdecembriste, o carte de mare literatura, cu un teribil suflu ideatic,
spiritual si stilistic, In peisajul confuz, adesea trivial si ,malaiet”, al

literelor romane actuale.

TALENT SI ERUDITIE

Profesoard, scriitoare si cercetatoare avizatd, Mariana Anghel
este prezentd cu articole, cronici, eseuri si studii in publicatii precum:
,Portal Maiastra”, ,Actualitatea literara”, ,,Armonii culturale”,
,Gandacul de Colorado”, ,Timisoara”, ,,Luceafarul” etc. De-a lungul
vremii, a tipdrit si un numadr de cdrti: Anotimpurile copilariei (Ed.
Eurostampa, Timisoara, 2019), Mozaic de ginduri, printre randuri (Ed.
Waldpress, Timisoara, 2019), Viatid si operd. Dialog cu poetul Eugen
Dorcescu (Ed. Eurostampa, Timisoara, 2022), iar, mai recent, un
volum important, intens comentat: Incercare asupra operei lui Fugen
Dorcescu (si alte eseuri) (Editura Waldpress, Timisoara, 2024), volum
care isi propune sa aprofundeze, atat literar, cat si spiritual, universul
conceptual, existential, estetic si mistic dorcescian. Autoarea recurge

la instrumentele criticii academice, ale criticii tematice si stilistice,
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extinzand, deseori, analiza spre motivatiile abisale, existentiale, ale
textului cercetat, ceea ce o determina sa recurga, cu abilitate, si la
serviciile psihocriticii.

Mariana Anghel 1si incepe demersul cu un studiu asupra
Psalmilor, tratand atat istoria si semnificatia lor, cat si prezenta lor in
literatura romand. Pozitionarea psalmilor in incipitul cdrtii implica
si 0 lauda adusa Divinitatii, avand in vedere semnificatia ebraicului
Tehilim: ,Cartea Psalmilor, numita in ebraica Tehilim, reuneste in
special cantdri de lauda, de slava aduse lui Dumnezeu. Pe langa
acestea, Psalmii de pocdintd, rugdciuni de iertare sau de multumire”
(p-9).

Mariana Anghel analizeaza Biblicele lui Eugen Dorcescu, o
antologie (editia a II-a, revazuta si adaugita, Editura Eurostampa,
Timisoara, 2021) cuprinzand Psalmii in versuri, Ecclesiastul in versuri,
Pildele in versuri, Rugaciunea regelui Manase in versuri, plus o
sectiune de poeme originale si foarte utila Mdrturie a stihuitorului..
In viziunea autoarei, volumul Biblice oferd lectorului, la nivel tematic
si conceptual, axioma teologicd ce evoca comunicarea omului cu
Dumnezeu: ,Axioma teologicd privind posibilitatea comunicdrii
omului cu Dumnezeu traverseaza Scripturile vechi si noi si postu-
leaza ca limbajul omului este un dar divin” (p. 20).

Analizand modul in care Eugen Dorcescu a versificat aceste carti
poetice si sapientiale ale Sfintei Scripturi, Mariana Anghel afirma
ca poetul, prin credinta, truda si smerenia sa, a dobandit har si un
loc in ,,poporul lui Dumnezeu”: ,,Tn ndzuinta sa cu toatd fiinta spre
dumnezeire, poetul si-a cautat in Scripturile Sfinte un loc in poporul
lui Dumnezeu si s-a dezvaluit pe sine ca un poet al transcendentei”
(p- 45). Autoarea Imbogdteste analiza literard cu enunturi innobilate
de intelepciunea Ecclesiastului: ,,invé’gétura, cautarea Intelepciunii

si Intreaga truda a insului in viata sunt vanitdti, concluzioneaza



Ecclesiastul, catd vreme cunoasterea omului este limitata, iar viata lui
pe pamant este scurtd, plind de osteneli si de zbucium” (p. 48).

Trecand de la poezie la eseistica lui Eugen Dorcescu, Mariana
Anghel se dovedeste o find cunoscatoare a procedeelor hermeneuticii.
Vede in Hic sunt leones (Editura Waldpress Timisoara, 2023) atat
o culegere ampla de eseuri critice, filosofice si artistice, cat si un
discurs interpretativ, existential, vizand destinul fiintei care ,si-a
ratat sansa” (id est omul): ,,un tom maiestuos, pe masura unora macar
dintre scriitorii interpretati in paginile sale si, poate, mai cu seamd,
pe masura temelor de reflectie, subiacente traseului interpretativ”
(p- 149).

Autoarea dedica un studiu atent si poeziei mistice dorcesciene
originale, aplecandu-se asupra operelor Aproapele. 111 psalmi si alte
poeme (2022), Leviatanul (2022) si Miozotis (2023).

In analiza volumului Aproapele. 111 psalmi si alte poente, Mariana
Anghel surprinde esenta discursului liric In meditatia asupra
conditiei umane: ,Conditia umana, in toate ipostazele ei, este arhi-
tema psalmilor dorcescieni, cdreia i se subsumeazd interesante
subiecte. Astfel, intrebarii ce este omul?, prezenta ca un laitmotiv in
cartile didactico-poetice ale Bibliei, 1i gasim corespondente incitante
in poezia lui Eugen Dorcescu, prin raportarea omului la indltimea
chemarii la care el nu a putut sa se ridice” (p. 76).

Din Leviatanul, Mariana Anghel retine, prioritar, forta vizionara
a poemelor. Astfel, servindu-se si de uneltele semioticii literare,
abordeaza in profunzime poemul Nunc stans 12, observand in
rugdciunea dorcesciand o experienta similara celei a misticilor:
,Dialogul apofatic cu Fiinta, in rugdciune, este transcris in termeni
poetici, amintind de experientele misticilor. In aceastd stare de
simtire a Prezentei, se risipesc toate nelinistile si indoielile, iar sufletul
este coplesit de bucurie si har” (p. 100). Miozotis, inclusiv (si mai ales)
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poezia cu acelasi nume frapeaza prin adancimea si originalitatea
meditatiei si simtamantului existential-erotice, prin abisala sinteza
dorcesciand EROS-THANATOS-AGAPE.

Mariana Anghel incheie volumul cu o0 Addenda, in care analizeaza
poezia Zoiei Elena Deju, La Ghetsemani, amplul tratat despre metafora
al Mirelei-loana Dorcescu — Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in
poezia romdneascd si, nu in ultimul rand, poezia celebrului scriitor si
profesor spaniol Jaime Siles, in traducerea lui Eugen Dorcescu.

Incercare asupra operei lui Eugen Dorcescu (i alte eseuri) se impune ca
o contributie esentiald la cunoasterea, in profunzime si in extindere,
a creatiei lui Eugen Dorcescu, aldturi de amplele si esentialele
exegeze ale Mirelei-loana Dorcescu, de extraordinarele eseuri ale
lui Zenovie Carlugea si de excelentul volum Eugen Dorcescu — un
écrivain pas comme les autres al Silviei-Gabriela Almdjan. Dotata cu o
inteligenta superioarad si cu o fina intuitie criticd, buna cunoscatoare a
umanioarelor, dar si a vastului domeniu teologic, Mariana Anghel se
poate apropia cu Indreptatitd indrazneala de opera dorcesciang, care,
prin densitate ideaticd, elan mistic si substantd scripturisticd, adanc
si indelung asimilatd, descurajeazd critica pedestra, atee, strdind de
lumea spiritului. Textul Marianei Anghel este fluid, are substanta si
continuitate. Capitolele comunicd intre ele ca intr-un sistem autonom,
de sine statator.

%

Tncercare asupra operei lui Eugen Dorcescu nu este doar o ,,incercare”,
asa cum sugereaza titlul volumului, ci o strdlucita izbandd, o carte
de hotar in traseul ascendent si cumulativ al cercetdrii universului
artistic dorcescian. In context cultural, fncercare asupra operei lui Eugen
Dorcescu este o consecintd a activitatii Scolii de literaturd ,Eugen
Dorcescu - 80%, care a luat nastere la Timisoara, in urma cu aproape

patru ani, si care, cu valori si repere literare bine definite, se impune,
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treptat, in literatura timisoreana si nationald, ca scoald formatoare de
redutabile talente (Cf. Monica M. Condan, Bilant dupd trei ani rodnici,
,Coloana Infinitului”, Anul XXVII, nr. 130/ 2024, p. 32-64).

* % F

,PRIMUL TIPAT"

Profesoard, prozatoare, poeta, membrd a Ligii Scriitorilor din
Romania, membra a Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romania si
Director al revistei ,Vatrd almajana”, Mariana Paslea debuta in 2017
cu un consistent volum de poezie de peste 300 de pagini, intitulat
simbolic Dragoste tdrzie (Timisoara, Editura Mirton, 2017). Depasind
emotiile debutului, poeta din Bozovici isi precizeazd universul,
publicand pagini inedite de versuri, care ne vorbesc despre dragoste,
familie, copilarie, moarte, bucuria prezentului — deci viata insdsi.
Tnsé, cel mai mult, Mariana Paslea releva chiar dragostea sa tarzie
— Poezia. Primul tipit (Caracal, Editura Hoffman, 2020) evoca o astfel
de dragoste, nu tarzie, totusi, as adduga, ci existentiala. Prefatat de
Mirela-loana Dorcescu, volumul aminteste de ,substanta afectiva
a acelor poeme de debut, pregnanta elementului autobiografic,
pendularea Intre [a joie de vivre si simtul acut al mortii” (p. 5). Poezia
Marianei Paslea comporta acea fidelitate fata de iubirea familiala
(storghe), jocul de-a poezia (ludicul) si (auto)ironia. Completand
aceste registre, universul poetic inregistreaza si aparitia poeziei
grave: poeme existen’giale, reflexive, sumbre. Autoarea cerceteaza
lumea, se departeaza de ea si se intoarce cdtre sine.

In subsidiarul poemelor, se poate lesne observa melancolia,
amplificatd de ecoul semnelor thanatice:

,Strident rasuna azi in poarta noastra/ Batai dinspre apus” (Apus);
€le s-aud mai tare, sila geam” (Ibidem); ,Visez un prea trist lintoliu (o
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fi un vis premonitoriu?)” (Md imbie); ,,Chipul mi l-am pastrat,/ e acum
chircit,/ semn clar al drumului/ spre asfintit” (Alungd, Doamne!).

Eul liric, nefericit, contempla cu teama ivirea mortii, care devine,
in subconstientul poetic, o tematica in sine:

,Nu pot alunga din gand,/ C-as avea la moarte rand” (M-ascund in
nori). Conjugata pe aceleasi cordonate, apare, paradoxal, si teama de
viata: ,Tamdduieste-ma, Doamne,/ de teama de viatd” (Rugd). Fiind
o tematicd in sine, analiza psihologica a thanatofobiei, a disperarii,
a nefericirii, iterate de eul liric, scoate in relief ,,impermanenta fiintei
umane” (p. 12). Tipdtul, prima reactie a fiintei umane la intrarea
in lume, se leagd si de durerile facerii, de maternitatea implinita,
biruitoare. Potrivit temperamentului sdu interiorizat, reflexiv,
poeta il retine din relatdrile tarzii ale mamei sale si il inregistreaza
in memoria-i scepticd, deloc triumfalistd: ,Mi-a spus [mamal;/ cu
primul tipat,/ urechile ne-ai spart,/ da-mi amintesc si azi/ ce mult ne-
am bucurat!” (Primul tipdit). De aici, incepe a se derula existenta, viata,
cu toate ale sale, glisand, inexorabil, spre exit. Mai intai, , copilaria
copilului universal”, ca sd preludm enuntul cdlinescian, referitor la
opera lui Ion Creanga: ,Din canepd si carpe,/ Printese se nasteau/ Si
basme fermecate,/ De la noi auzeau.// Iar feti frumosi si zane,/ Ce-n
vizita veneau,/ Mancau magiun pe paine/ $i cu noi se jucau” (Momente
de respiro). Mariana Paslea 1si structureaza discursul pe axa lineara a
timpului, desemnand prima experienta drept forma de cunoastere
— prima zi de scoald, primul examen, prima dragoste, primii ani
de liceu, primul copil etc.: ,,... In banci aurii, de lemn/ Si rosteste un
indemn:/ Deschideti abecedarul!/ El va este, astazi, darul,// Ce va-
nvata sd cititi,/ Sa scrieti, isteti sa fiti./ Spre basme-aurite porti,/ Va
va deschide la toti” (La scoald); ,Dau examen de-absolvire...,/ Primul
e din viata mea!/ Plina-s de nedumerire;/ Oare in ce o consta?!”
(Examen); ,Nici bacovieni, nici prea rasfatati,/ N-au fost, pentru mine,
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anii de liceu,/ Tocmai de aceea, va spun, ca la frati,/ C&, de ei, cu drag,
voi vorbi mereu!” (Anii de liceu); , Printre cele care-n viatd,/ Niciodata
nu se uitd,/ Prima dragoste ramane/ Asezatd-n cap de lista!// C-am
primit primul sarut,/ Intr-o seara instelats,/ Pot sa jur ca n-am uitat,/
Nici nu voi uita vreodata” (Prima dragoste); JIntr-o zi de iulie torid,/
Intr-un orasel cu oameni faini,/ Tntreba’gi de un «primar gravid»,/
Am spus «da» si-am spus-o pe multi ani!// Doua drumuri s-au unit
atunci,/ Contopindu-se in unul lat,/ Iar, dupa un an, primul dintre
prunci,/ Ne-a legat mai strans! Nescris contract!” (Am spus ,da”!). Sa
nu ne ingele aparenta naivitate a stihurilor. Sub zambet, se ascunde,
stransa in sine, disperarea. Sub rememorarea senind, palpita angoasa.

In fata valurilor vietii, Mariana Paslea isi are nidejdea si ruga
in Dumnezeu, care 1i aduce lumind, odihna si alinare: , Alunga,
Doamne,/ cu puterea Ta,/ abisu-ntunecat,/ ce rob ma vrea,/ sluga a tot
ce este.../ ca sa fie,/ vasal invesnicit,/ indestuland,/ a chipului trufie.../
Redd-mi, Tu, Doamne,/ miezul de luming,/ cand, bulgare de tina,/ ma
framantai,/ cu gand cd voi avea/ si chipul, si asemadnarea/ Ta!” (Alungi,
Doamne!). Eul liric constientizeaza trecerea nemiloasa a vremii, trecere
ce isi lasd amprenta, deopotrivd, pe suflet si pe chip. Poeta priveste in
sine si se priveste in oglinda. Aceasta Instrdinare, aceasta dedublare,
aceastd multiplicare a eului confera vietii o perspectiva halucinatorie,
ce creeazd, placatd pe bonomia discursului, o apreciabild tensiune
liricd. Remarcam, asadar, locul si importanta oglinzii in acest univers
estetic. Privindu-se 1n oglindd, poeta, In singuratatea ei absoluta,
accepta (si nu poate accepta) efemeritatea trupului adamic: ,,Ea nu stie
ca spre mine,/ Eu indrept un zambet silit,/ Cd-n ea nu ma recunosc,/
Nu i-am dat de banuit.// Dar nu ridurile_adanci/ Ma deranjeaza atat,/
Ci, din ochi, lipsa luminii/ imi pune un nod in gat” (Constatare!). La
senectute, Mariana Paslea 1si madrturiseste, cu feminitate si virtute,
marea dragoste tarzie — Poezia: ars vivendi, ars moriendi, ars amandi:
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A rdmas esenta/ Si-n vers am cuprins-o/ C-un gand am aprins-o/ Si,
astazi, declar/ (nu la primadrie!),/ Ca vreau sa se stie/ Ca m-a incercat,/
La final de viata,/ Dragostea tarzie,/ Pentru poezie!” (Poezie, dragoste
tarzie!).

Pe alocuri, vocea lirica articuleaza proiectii tip tabloid, de un
pitoresc pur: ,Toamna, buna pictorita,/ A-mbracat astazi altita/
Pictatd cu mana ei,/ iInmuiati-n funigei...// Pe fond verde, de brocart,/
Talentata a pictat/ lederd rosu-carmin,/ Accesoriu clandestin/ Dar
expus ostentantiv,/ De jur imprejur, lasciv,/ S-ascunda lujeri uscati,
De bruma asasinati!” (De toamna...). Fiinta liricd, aflata la senectute,
cu o viata trdita, plina de ,sens si tel” (Eugen Dorcescu), se teme atat
de moarte, cat si, paradoxal, de viata. Eul liric cere Atotputernicului
tdmdduire, lumina si uniune in spirit: ,Tamaduieste-ma, Doamne,/
De teama de viatd,/ Reasaza-mi/ Lumina sperantei,/ Pe fatd,/ Sa pot
crede cd esti,/ Sd pot simti ca sunt,/ Umbra gandului tau,/ Cel dintai,/
Pe pamant!” (Ruga). Eul liric ,suferd de prea mult suflet”!

Ezitarea (mai mult sau mai putin mimatd) intre un hedonism
decent siteama (nevindecatd) de moarte genereazd, dar sisubmineaza,
jovialitatea poetei:

,Umplusem cu varf doud pahare,/ Pentru ea, cuvinte, pentru
mine, vin./ $i ma-ntreb acuma, cu mirare:/ Din greseald, n-om fi facut
schimb?” (Sperantd beata!).

Traind, chipurile, asumata si implicatd In prezent, Mariana
Paslea declard ca n-ar fi preocupatd de trecut, caci nu se poate
intoarce Tnapoi; nici de ziua de maine, cdci ce-i scris omului numai
Dumnezeu cunoaste: ,Habar n-am... ce o fi maine,/ Nici nu cred c-as
vrea sa stiu.../ Si stelele-ntr-un tarziu,/ Adorm. Treze n-or rdmane,//
Sa vada de-n zori de zi/ Vor fi nori pe cer, sau daca/ Soarele va luci,
parcd./ De dorul lor, s-ar topi” (Si, in rest, pace!). Dar, spre meritul
sau si al poeziei sale, exact ce se oculteazd la suprafata discursului
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se exprima in subtext: misterul de nepatruns al existentei noastre in
timp si in spatiu.

Autoarea, 0 buna cunoscatoare a literaturii mari, apeleaza, pare-
se, instinctiv, la mentalitatea clasica si urmeaza indemnul horatian:
,Sa nu ghicesti din cifre, sa afli nu e bine/ Ce hotdrat-au zeii cu
mine sau cu tine;/ Mult mai usor rdbda-vom de zile mai avem,/ Sau
ultima-i zapada pe care o vedem./ Fii inteleaptd, -n cupe prefira-acum
licoarea,/ Pe stanci tireniene a ostenit si marea;/ Speranta e departe,
prezentu-a si trecut,/ Cat stdm de vorbd, timpul fugit-a nevazut./ Tu
prinde bucuria de azi, pe care o vezi,/ In viitor e bine prea mult s3 nu
te-ncrezi” (Ad Leuconoen).

Poate cd, Intr-adevar, un poeta genuinus este, macar pana la un
punct, fiuritorul propriului destin: , intre alb... si negru, viata/ Poate-
avea ce nuanta vrei,/ Dacd n-o sa-i lasi pe altii/ Sa ti-o coloreze ei!//
Cu un zambet dezmierdat,/ Inflorit pe chipul tdu,/ Poti alunga, hat
departe,/ Ceata zilei, gandul rau” (Intre alb... si negru...).

Sub imperativul acelui vergilian tempus irreparabile fugit, universul
poetic al Marianei Paslea este supus curgerii, zborului, goanei spre
necunoscut: , Te poartd pe-a lui aripa™ ,Bidiviu neimblanzit,/ Timpul,
nu sta-n loc o clipa,/ Ori esti trist, ori fericit,/ Te poarta pe-a lui aripa
(...) Doar o clipa se-odihneste,/ La vremea copilariei,/ Prea grabit sa te
alunge/ Inspre vimile pustiei!” (Timpul).

,Ce bdtran si ce viclean e timpul!” l-am auzit, odatd, murmurand,
pe poetul Eugen Dorcescu.

Mariana Paslea poate fi incadratd, credem, in categoria de poeta
genuinus, drept marturie stand volumele publicate. Primul tipat scoate
in relief jovialitatea, meditatia de intentie si factura existentiald,
confruntarea senectutii, drama fiintei (,O apreciabila cantitate de
fiinta” — Eugen Dorcescu). Pe alocuri, autoarea pare a uita de intrebari

si incertitudini dureroase, se lasd in seama jocului, a elanurilor
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pitoresti, isi aminteste cu drag de pdrinti, de bunici, de copilarie,
se Intoarce la ei, Insa forta liricd, aici si pretutindeni, este data de
infiorare, de reflexivitatea gravd, bine ascunsd, bine moderatd, care
il invaluie treptat pe cititor si i se fixeazd, ca o aurd crepuscularad, in
memorie.
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ANISOARA-VIOLETA CIRA

SEMIOTICA METAFOREI -
O INSEMNATA CONTRIBUTIE
EXEGETICA

Semiotica metaforei. Inductia metaforicd in poezia romdneascd este un
nou volum al Mirelei-loana Dorcescu, aparut la Editura Eurostampa
din Timisoara, la finele anului 2022. Un tratat, as putea spune,
promovand un model de analiza foarte atent realizat. Coperta aleasa
de autoare, Scoala din Atena (Rafael, fresca, domeniu public) pare o
invitatie la izvoarele teoretice ale metaforei.

Volumul se dedica lui Eugen Dorcescu la 80 de ani. Si dedicatianu
se justifica doar prin faptul cd scriitorul este sotul autoarei. Domnia
Sa este si mentorul acesteia. Dupa un Argument in care Mirela-Ioana
Dorcescu sugereaza un nou mod de abordare a metaforei, autoarea
madrturiseste, intre altele, cd a pornit pe acest drum cucerita fiind de
teoria inductiei metaforice a Iui Eugen Dorcescu. Totusi, informatia
ce ne-o furnizeaza despre metaford nu se opreste la fenomenul
inductiei, care are drept consecintd expansiunea metaforei vii pana
la acapararea unui discurs poetic. Complexitatea figurii permite o
serie de alte perspective de studiu. Astfel, primul capitol, Abordarea
teoretici a metaforei, reuneste cele trei directii dupa care se ghideaza
o semioticd a metaforei, si anume: cea semanticd, cea sintactica si
cea pragmatica. Cel de-al doilea capitol, Tipuri de metafore, poate fi
considerat un tratat despre stil, in conditiile in care metafora, figura
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figurilor, 1si revendicd, cu indreptatire, intreg domeniul stilistic.
Taxonomiei metaforei i se rezerva trei subcapitole: Metafore de uzaj
vs. metafore poetice; Metafore in structuri sintactice simple si metafore in
structuri metaforice complexe; Metafore plasticizante vs. metafore revelatorii.
In asemenea opozitii, este ilustrata tipologia metaforei, in cele mai
mici amdnunte, pe baza unor poeme apartinand liricii bacoviene,
blagiene, eminesciene, dorcesciene, nichitastdnesciene, argheziene,
voiculesciene etc.

Originalitatea conceptiei transpare abia la inceputul capitolului
al treilea. Mirela-Ioana Dorcescu se orienteaza in noua lucrare dupa
Inductia metaforicd in conceptia lui Eugen Dorcescu: ,Teza inductiei
metaforice, o contributie romaneascd remarcabild in metaforologia
ultimului sfert al secolului XX, ilustreazd complex viabilitatea
metaforei in poiesisul discursiv. Plasatd in contextul teoretic expus
in prima parte a lucrdrii si aplicatd nuantat in analiza structurilor
metaforice din lirica romaneascd, aceasta teorie isi va dovedi eficienta
in analiza productivitatii nelimitate a metaforei poetice. Pentru noi,
inductia este cheia tratarii metaforei drept actiune discursivd majora,
de amploare variabila, intotdeauna modelatoare de discurs poetic si,
uneori, identica acestuia” (p. 189).

Termenul de inductie este Intalnit atat in stiintele exacte (matema-
tica, fizica), precum si in filosofie, mainou, chiar in poeticd, si, oriunde,
priveste relatia Intre entitati. Provine de la verbul a induce/ a influenta
(cf. si lat. inductio). Inductia matematica, numita si rationamentul
prin recurentd, reprezintd o modalitate de demonstratie utilizata
pentru a stabili daca o anumita propozitie este valabila pentru un
numadr nelimitat de cazuri, contorul cazurilor parcurgand toate
numerele naturale. $i in filosofie, inductia implica o generalizare,
manifestatd dinspre elementul inductor spre elementele induse.
Eugen Dorcescu aduce in poeticd acest nou concept. lar Mirela-
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Ioana Dorcescu, decizand sa il preia in studiul metaforei, 1i largeste
sfera de aplicabilitate, in plan gramatical (vorbind si despre inductia
metaforicd adverbiald) si in plan discursiv (demonstrand ca inductia
metaforicd justificd, In anumite situatii, semnul de egalitate dintre
metaford si discursul poetic). Mergand pe urmele Maestrului Eugen
Dorcescu, Mirela-loana Dorcescu aratd ca problema inductiei
metaforice nu se restrange la relatia dintre o metafora substantivala
si una adjectivala sau verbald, ci implica si relatia dintre o metafora
verbala si una adverbiala, tip: ... pletele-i curg rau”, privind, deci,
atat grupul nominal, cat si cel verbal din enuntul poetic.

Cu talentul ei didactic, ajunge sa explice foarte clar modul
cum functioneaza aceasta inductie metaforica in registrul poeziei.
Asemenea inductiei matematice, inductia metaforicd presupune o
actiune de compatibilizare semantici la nivelul contextului. In logica
matematicd, inductia este subsidiara teoriei grefei. In textul poetic,
inductia implica toate nivelele sale constitutive: semantic, sintactic si
pragmatic. Converg spre aceasta complexitate a fenomenuluiinductiei
ambele modele ale metaforei oferite de Eugen Dorcescu; ,modelul
formal (elaborat integral in Metafora poetica, 1975) si modelul semantic
(initiat In Metafora poeticd si completat in anii urmatori, in articole
publicate in reviste si In volume colective de poeticd). Finalmente,
unele dintre aceste studii, datand din perioada la care ne referim
(deceniile 8-9 ale secolului trecut), au fost reunite in cartea Poetica
non-imanentei (Bucuresti, Ed. Palimpsest, 2009)”.

Mirela-Ioana Dorcescu a observat cd in Metafora poetica relatia
semantico-stilisticd dintre metafora-substanta si metafora-actiune
atinge partile principale ale propozitiei: subiectul si predicatul. Iata
la ce concluzie a ajuns Poetul in 1975: , Numim inductie metaforica
atractia semantico-stilistica exercitata de substantivul metafora
asupra verbului de care este legat printr-un raport gramatical
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oarecare, atractie iTn urma careia verbul insusi se metaforizeaza (1975:
51)". Eugen Dorcescu a analizat astfel cateva constructii metaforice
apartinand unor poeti romani: Lucian Blaga, Al. Philippide, Tudor
Arghezi, unde se poate observa cu usurintd ca verbele sunt induse
de metafore substantivale: ,Cand trec puntile de somn” (L. Blaga),
,Mai ard si-acum facliile latine” (Al Philippide), ,Cu o pensuld de
zdreanta/ A vopsit-o cu faianta” (T. Arghezi).

Este interesant de mentionat ca Mirelei-loana Dorcescu i-a atras
atentia faptul cd metafora substantivala determina aparitia unor
metafore substantivale din campul sdu semantic. Acestea din urma
poarta denumirea de grefe. Extrase din campul semantic al metaforei
substantivale nucleu, grefele sunt doar substantivale: ,imi pare/ ca
sunt o stalactitd intr-o grotd uriasd” (L. Blaga, Stalactita).

Pentru a motiva aprofundarea analizei grefelor, autoarea ape-
leaza tot la Eugen Dorcescu: ,,...epitetul si verbul exprima insusiri
ale substantei, in vreme ce grefa este ea Iinsdsi substantd. Metaforele
verbale si adjectivale raman atasate de substantive printr-o adecvare
logica, pe cand grefele reprezintd extinderea substantivului in propria
zond semanticd. Asocierea calitdtii si actiunii la substantd se face prin
inductie, prin contaminarea textului, este ulterioard; grefele nu sunt
atrase din afara spre substantiv, ci cresc dinlauntrul sdu” (1975: 62).
Relatia cu grefele se intemeiazd pe aceeasi schema ce diriguieste
relatia metaforei substantivale centrale cu cele verbale, adjectivale
sau adverbiale induse. In cele din urms, grefa este tot o forma de
inductie. Mirela-loana Dorcescu alatura grefele inductiilor atunci
cand trateaza discursivitatea metaforei vii.

In discursul poetic, inductia joacd un rol esential in abordarea
dinamicii sensurilor figurate. Sensul figurat al metaforei nucleu se
prelungeste din aproape in aproape, fie prin inductii, fie prin grefe.
In subcapitolul al doilea, intitulat Dezvoltarea tezei inductiei metaforice,
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Mirela-Ioana Dorcescu a realizat analize cuprinzdtoare, mergand mai
departe de teoria inductiei metaforice a lui Eugen Dorcescu, aducand
in discutie si componenta pragmatica, aldturi de cea sintactica si
semantica, la care s-a rezumat mentorul sau.

Un foarte important punct de intalnire intre maestru si discipol
il reprezinta Inductia metaforicd in constructia simbolului artistic. A
vorbi despre constructia simbolului artistic, in viziunea lui Eugen
Dorcescu, inseamna a urmari modul in care substantivul-metafora
centrald poate dinamiza, prin inductie si grefd, atat forma artistica
a discursului, cat si structurile semiotice, care concureazd, prin
impact, efectele sintaxei poetice. Autoarea s-a orientat dupa definitia
simbolului artistic formulatd de Eugen Dorcescu: «simbolul este
expresia lingvistica a unei realitati antropo-cosmice, a unui veritabil
antropos-ergon» (E. Dorcescu, 1978: 47), definitie omologata de
cunoscutul semiotician Ivan Evseev, In lucrarea sa teoretica de
capatai, intitulata Cuvant — simbol — mit (1983).

In capitolul urmator, Dinspre metaford spre simbol. Rolul inductiilor
metaforice si al grefelor in realizarea simbolului artistic, se mentioneaza
ca inductiile metaforice si grefele prezente in structura simbolului
artistic reflecta saltul de la sintaxa si semantica textuala la sintaxa
si semantica simbolicd. Profesoara noastra de semiotica se simte
in largul sau, identificand si interpretand unele simboluri in care
umanul, integrat in ambianta versului, se contopeste intr-o unitate
semiotica cu non-umanul. Domnia Sa a clasificat exemplele alese, in
functie de structura ontologica a simbolului nou creat:

<uman> — <obiectual>:

In poemul lui Radu Stanca De n-ar fi decit visul..., autoarea a
identificat simbolul mixt femeie/ iubita-cupa, pentru care exista
o traditie in poezia universald, dupa cum rezultd din profundele
versuri ale lui Omar Khayam: ,lubeste-ma acum, cdci anii de
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ndzuinti ne-or pune frauri,/ lar zilele vietii noastre se duc ca undele
pe rauri/ Si trupul tau ce-mi este astdzi cel mai dorit dintre limanuri/
Va fi un biet urcior din care vor bea drumetii pe la hanuri” (p. 246).
<uman> - <stihial>:

Tot la Radu Stanca, de aceastd datd intr-un poem in care crudul
adevdr istoric se Imbina armonios cu fantezia: Lamentatia Ioanei d’Arc
pe rug, Mirela-loana Dorcescu observa in amanunt si consecinte
rodul artificiului, al fictiunii: JIntr-o imagine simbolicd, mimand
scenografia autenticd prin semne iconice, pedeapsa capitald aplicata
lIoanei d’Arc se infatiseazd ca o scend erotica pe rug, mai mult, ca
o nuntire, sugeratd de indicele «alb inel». Iluzionarea este... adevar
literar. In plan metaforic, iubitul-foc, dezlantuit, sub presiunea
patimii imense, 1si devord mireasa:

«$i, in curand, flaimand, iubitul meu,
Intaiul meu iubit, fara s& stie,

Ma va cuprinde-atat de multin el,
Incat nu va putea si mai desparta

De trupul lui pe-al meu - si-n alb inel

Ma va iubi fum zvelt si ceata moarta»” (p. 250).

<uman> — <vegetal>:

In cadrul acestui segment, autoarea a observat ci nu de putine
ori omul este asociat pomului. Numeroase aspecte semiotice
comune genereazd o asemenea intrepatrundere de entitati. Astfel, a
ales spre analiza Psalmul Tare sunt singur, Doamne..., unde simbolul
mixt <uman> - <vegetal> in varianta de sinteza om-copac, este o
performanta argheziand.

<uman> - <animal>:

Tot in poezia lui Tudor Arghezi, mare iubitor de caini, ca si Ion
Barbu, in Ciinele sufletului, inductia metaforicd si grefele servesc
zamislirii unui simbol poetic compozit: suflet de om-caine/caine -
suflet de om:
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,,Sufletul meu e caine credincios
L-am dezlegat adeseori din lant,
Adeseori din cusca lui I-am scos

Sil-am tarat pana la sant...”

Comentariul autoarei este o excelentd demonstratie hermeneutica.
Tot aici isi face loc simbolul eu-lup, din ciclul avataric al poetului
Eugen Dorcescu:

,Inaintam In negura. Eram
Fiinta care-mi seamadna. Si care
Se recunoaste-n sine. Cum un ram

Isi recunoaste umbra plutitoare.

Si-am tresarit simtindu-ma. In trup
Eram cu mine Insumi impreuna...
(Cand m-am trezit, alaturea un lup

Se oglindea In Raul alb si-n luna)”.

<-+uman> — <-/+lume>:

Ultimul simbol artistic mixt analizat reprezinta un component
al fenotextului ce nu mai are nevoie de o analizd semantica de tip
generativ. Poezia lui Nichita Stanescu, al carei limbaj modern implica
si crearea de lexeme surprinzdtoare (v. ochi-timpan, om-fanta), ofera
direct simbolul spre analiza. Crearea acestui simbol il innobileaza pe
marele poet:

, Omul-fanta vine si vede.

Nu se stie daca intre ochiul lui

si ochiul lucrurilor

exista vreun spatiu pentru vedere.
Retina omului-fantd e lipitd

de retina lucrurilor.
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Se vad impreund, deodata,
unul pe celdlalt,

unii pe ceilalti,

ceilalti pe ceilalti,

Nu se stie cine il vede pe cine.
Nu e loc pentru semne,
pentru directii.

Totul e lipit de tot.

[...]

Totul e lipit de tot;
pantecul de pantec,
respiratia de respiratie,

retina de retina”.

Mirela-loana Dorcescu concluzioneaza: ,Osciland intre minus si
plus, intre nimic si tot, omul-fanta este o monstruozitate, o sinteza a
tuturor eventualitdtilor ce ameninta, la extreme, omul contemporan”
(p- 266).

Ceea ce aduce nou la teza inductiei metaforice e cuprins in
capitolul al V-lea, intitulat Completarila teza inductiei metaforice: Metafora
adverbiald. Inductia metaforicd in cadrul grupului verbal. La metafora
adverbiald din limbajul comun s-a referit si Pierre Fontanier, dar,
dupa stiinta noastrd, aceasta nu a fost abordata in limbajul poetic. Cu
siguranta, nu din perspectiva inductiei metaforice.

,Centrii grupurilor nominal si verbal induc metafore; determi-
nantii lor sunt metafore induse. Metafora adverbiald se afla la capatul
unei scheme inductive, cdci, spre deosebire de metafora adjectivald si
de cea verbald, care sunt induse de metafora substantivald (primara),
metafora adverbiala este indusa de o metafora secunda (in raport
cu cea substantivald, evident). Indiferent de topica metaforelor, un
lant inductiv care cuprinde o metafora adverbiald s-ar reprezenta,
ierarhic, astfel:
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metafora substantivala

l

metafora verbala

!

metafora adverbiala”.

Mirela-Ioana Dorcescu se ocupad, deci, de raporturile subtile dintre
genotext si fenotext, creandu-si instrumentele cu care sa opereze
in capitolul despre pragmatica metaforei, pentru a demonstra ca o
metafora vie are resurse de a constitui coloana vertebrald a unui text
poetic sau de a-l lua literalmente in stapanire.

Autoarea s-a incumetat sa duca mai departe achizitii, idei, esan-
tioane ilustrative pe tema bdtatorita, inca din Antichitate, a metaforei.
Stefan Munteanu afirma in Limba romdnd artisticd: ,,..analiza limbii
artistice — devenita interpretare stilisticd atunci cand se aplica LA
UN TEXT DAT - este o componenta substantiald a exegezei operei
in formele practicate de critica literara”. Analizele metaforelor vii din
textele poetice ale unor autori fundamentali din istoria literaturii
romane contribuie la imbogatirea exegezei fiecaruia in parte. De
aceea, salutam curajul si stradania Mirelei-loana Dorcescu de a
elabora un tratat despre metaford, cercetand ocurenta acesteia in
operele marilor poeti romani.

DESPRE ,BUCURIA TEXTULUI"

,,Ziua zilei spune cuvant, sinoaptea noptii vesteste stiinta. Nu sunt
graiuri, nici cuvinte, ale caror glasuri sa nu se auda. In tot pamantul a
iesit vestirea lor, si la marginile lumii cuvintele lor” (Psalmul 18, 2-5).

BUCURIA TEXTULUI (Editura Waldpress, Timisoara, 2024)
este rezultatul unei severe selectii de analize literare, aplicata
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comentariilor semnate de Mirela-Ioana Dorcescu in ultimii opt ani.
Recentul volum oferd, cu un acut simt hermeneutic, o perspectiva
personald asupra literaturii contemporane din Timisoara si din tara.
Complexitatea stilului autoarei reiese din intemeierea cercetdrii pe
pluri- si transdisciplinaritate. Cartea are doud parti: I. Poezia (in care
se Inscriu articolele Metafizica iubirii, Imagindnd hotarul de dincolo de
hotar, Revitalizarea poeticii orfice, Un cuvint despre excelenta traducerii,
Mit si credintd in ,, Apele care ne poartd”, In universul rotitor, Un discurs liric
original —, Pildele in versuri” ale lui Eugen Dorcescu, Nora Ferentz si poezia
existentei, Manierism si gramaticd textuald, Gravitate si candoare in poezia
lui Ticu Leontescu, Cantec de dor... major, Guillermo Eduardo Pilia — poezia
riscului si a biruintei, A trdi netrdind. .., Elegia perennis, Poezia lui George
Schinteie, The Quiet Inquiery, Penultimele versuri de dragoste de farmec
pline) si 1I. Proza (care include , Rotirea neamurilor” in lecturd semioticd,
Domnita valahi — ,,persoand umand”, Prosa perennis, Obiectele memoriei
dintr-o copildrie salutard, Emilia Lungu Puhalo si Nina Ceranu — scriitoare
romdne de ieri si de azi, De la himerele lumii, la fericirea intoarcerii acasd,
Existentialism in registru baroc: Tiberiu Cercel, ,Provincia melancoliei”,
Crepuscul la Ullervad. Despre cel ,mutat de la noi...”, Monica M. Condan
si mirajul copildriei, Ratomahia si estetica repulsiei in lectura intertextuald
a romanului , Pesta” de Dana Gheorghiu, Valsul sangelui —intre ,a fi” si ,a
face”, Jocul iluziilor si al adevdrului, Dramele feminititii in proza Mariei
Pongricz, Despre Ludovica, Proza lui Petru Vasile Tomoiagd, , Atemporal”
— un roman spiritual).

Modul in care Mirela-loana Dorcescu reuseste sa incante cititorul
este de neconfundat: originalitatea si amploarea interpretdrilor,
detaliul evidentiat, privirea de ansamblu, comparatiile si trimiterile
intertextuale, inteligenta observatiilor si eleganta expunerii - toate,
intr-o hermeneutica de inalta clasa.

In acest florilegiu, in care predomina critica literard, cu deschideri
certe spre discipline conexe, precum teoria literard, semiotica,
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pragmatica, sintaxa, semantica, stilistica, autoareaimpresioneaza prin
calitatea ei de cititor avizat si pasionat al textului liric sau epic. Intregul
discurs critic, plin de culorile si de nuantele interdisciplinaritatii,
vizeaza fascinatia textului, abordat din unghiuri care sa ii surprinda
aspectele cele mai nobile si mai bine realizate estetic.

Publicate (si dispersate), in cea mai mare parte, in reviste literare
tiparite sau online, comentariile literare sunt acum asezate laolaltd,
pentru a comunica intre ele, intr-un discurs critic unitar, consacrat
unor texte literare din biblioteca, mereu imbogatita, a Mirelei-loana
Dorcescu.

Se remarcd, pe tot parcursul volumului, caldura aderentei
autoarei la textul prezentat, intotdeauna, in lumind favorabila.
Mirela-Ioana Dorcescu se bucura cu adevarat de fiecare text, cautd sa
vorbeascd numai despre ceea ce 1i atrage interesul si admiratia, ofera
mereu un feedback pozitiv stradaniei scriitorilor de a crea o lume,
in poezie sau in proza. Consideratiile sale sunt imediat probate, se
deruleaza pe multiple paliere, intre care izbuteste sd stabileasca o
deplina armonie. De aceea, citind-o, te Inseninezi, ,,te minunezi si te
instruiesti”, dupa cum a observat, cu sinceritate, Monica M. Condan.
Cunostintele autoarei din sfera umanioarelor nu impovareazad, ci
deschid orizonturi. Metatextul interpretativ, mai degraba eseistic,
se citeste ca un jurnal de lecturd, scris cu mare pldcere si fara pic
de aroganta, cu onestitate si cu un fel al sau de ddruire fata de text,
in particular, si de literaturd, in general. Toate eseurile probeaza
trasaturile mentionate.

Totusi, pentru a ilustra cele afirmate, am retinut, aleatoriu, cateva
dintre analizele literare din Bucuria textului, grupate de Mirela-loana
Dorcescu in doud sectiuni:

Articole despre poezie (2017-2024);

Articole despre proza (2016-2024).



Din articolele despre poezie, ne-am oprit la Metafizica iubirii,
Penultimele versuri de freamdt pline si Umbra ceasornicului — o poezie
rascolitd de timp.

METAFIZICA [UBIRII

Metafizica iubirii este primul articol din Bucuria textului. Acesta
reprezinta o cronica la volumul de poeme [ubirile al Doamnei Elisabeta
Bogatan (Timisoara, Ed. Eurostampa, 2018). Autoarea patrunde
cu delicatete Intr-un univers liric accentuat spiritual si desluseste
semnificatiile adanci ale simbolurilor lirice dintr-un discurs dens si
expresiv, uimind prin perspicacitatea cu care isi croieste calea inspre
un eu poetic feminin, decent si elevat, ale carui intentii de comunicare
le devoaleazi treptat, cu deferents si finete. In optica sa, Iubirile
Elisabetei Bogdtan ,frapeaza si impresioneazd prin amplitudinea
spirituala a mesajului central, prin altitudinea estetica, dar si prin
rigoarea constructiei”. In registrul compozitiei poetice, Mirela-loana
Dorcescu semnaleaza de la inceput caracterul bivalent al [ubirilor, care
comporta atat o iubire transcendentd, inaltd si onorabild, cat si una
lumeasca: ,autoarea confrunta doud tipuri majore de iubire, aparent
consubstantiale, dar, in esentd, ireconciliabile, Intre care percepe o
falie, generatoare de tensiune: iubirea fatda de Dumnezeu — unicd si
salutard — si iubirea lumii - divizatd, impovdratoare, chinuitoare,
creand dependenta de «idoli» si instrainandu-1 pe om de sine si de
Dumnezeu”.

Cel mai mare pdcat pe care un om il poate savarsi este acela de a
nu-L iubi pe Dumnezeu, motiv pentru care Elisabeta Bogatan, prin
intermediul incifrarilor poetice, iIndeamnad la pocdinta. Poezia sa are
finalitate, este orientata spre un inteles esential: evolutia spirituala

a eului liric, care isi constientizeaza dimensiunile ratacirii in urma



unei dramatice anamneze. , A nu-L iubi mai intai — adica mai presus
de oricine si de orice — pe Dumnezeu Inseamna a incalca o porunca
axiald, a comite, deci, un mare pacat. Contextualizarea pe care o
realizeazd artistic Elisabeta Bogdtan este edificatoare in acest sens,
indemnand la reflectie, in toate detaliile sale”. Insatisfactia axiologicad
a eului liric este privita cu intelegere de Mirela-loana Dorcescu, care
estimeaza consecintele ambivalentei pentru o constiintd superioara:
»Eul liric se prezintd, la Inceput, ca scindat: pe de o parte, este trup si
suflet, iubind plenar tot ceea ce-i oferd existenta terestra, chiar daca
are sentimentul iluzoriului si al efemerului; pe de alta parte, aspira
sa fie spirit, cu toate ca 1si constientizeaza neputinta de a accede la
iubirea metafizicd”.

Rugdaciunea aduce alinare si calm. Acest tip de rugaciune este,
in subsidiar, o confesiune. Mirela-loana Dorcescu vede in ciutarea
infriguratd de Invingere a constrangerilor ontologice o postulare
scripturistica a liricii elevate, intrucat citeaza din 1 Tesaloniceni 5, 23:
,«Insusi Dumnezeul picii s& va sfinteascé pe voi desavarsit, si intreg
duhul vostruy, si sufletul, si trupul sa se pazeascd, fara de prihana,
intru venirea Domnului nostru lisus Hristos»”.

In cea de-a doua parte a volumului, intitulatd simbolic Calea,
poeta imagineaza, treaptd cu treaptd, un drum intru mantuirea
sufletului. Mirela-Joana Dorcescu il trateazd din perspectiva
simbolisticii itinerarului: Calea (iter spiritus). in plan semantic, se
realizeazd ,inaintarea, treaptd cu treapta (Mdricinisurile, Nisipurile,
Labirinturile, Multimile, Oglinzile sinelui, Ispitele, Cuvantul)”. Sufletul,
aflat pe iter spiritus, se induhovniceste. Se confirmd astfel viziunea lui
Eugen Dorcescu, exprimata in Poetica non-imanentei (Bucuresti, Ed.
Palimpsest, 2009), potrivit careia ,omul nu este fiinta intru moarte, ci

intru mantuire”.
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Iubirea inaltd tine de puterea de a urmdri un ideal, presupunand
incredere, tenacitate si decizie: ,«si totusi trebuia sa merg/ aici era
doar foamea/ si setea/ si teama crescand»”, perspicacitate in gdsirea
drumului drept, salutar: ,«dumini fard numadr/ aprindeau ireale
culori/ in nisipurile/ de sub picioare// zarea ma imbia/ egald/ din
toate partile/ eram libera/ sa merg spre oricare/ din pleoapele ei/
cazdtoare»” si, desigur, solitudine: ,«fiecare se avea ca misiune/ pe

sine insusi»”.

PENULTIMELE VERSURI DE DRAGOSTE,
DE FREAMAT PLINE

Volumul analizat, Penultimele versuri de dragoste, al cdrui autor
este Nicolae Turtureanu (lasi, Ed. Junimea, 2014), 1i oferd exegetei un
palpitant traseu ideatic: cel al unui animus excelsior. Pe fondul unei
solitudini dramatice, in acest volum se instituie si progreseaza o
relatie ternara intre suferintd, solitudine si duh. La nivelul expresiei
intervine jocul lexical, cu repercusiuni spectaculoase in progresia
textuala.

Mirela-Ioana Dorcescu include Penultimele... in traditia elegiilor
cu tema eroticd. Remarcabil este aici ceea ce dumneaei numeste
twistul ,,suspans”’-ului, care survine pe muchia dintre dramatic si
epic, descumpdnind cititorul: , Tot volumul serpuieste. Te rataceste.
Te intoarce din drum. Obligandu-te sd vezi mai mult. Sa-ti limpezesti
gandurile. Sa intuiesti conexiuni ascunse. Fiindca Penultimele versuri
de dragoste sunt astfel plasate In volum, incat sd creeze suspans,
sa mentina, prin baleierile lor ingenioase, nu doar o coplesitoare
tensiune liricd, ci si dramatismul tramei epice subsidiare” .

Mirela-Joana Dorcescu trateaza ,portanta mortii” ca pe un
simbol revelator, deslusit, mai intai, prin joc si (auto)sugestie si apoi
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prin semne lipsite de echivoc, care alunga orice ,sperantd desarta”,
amintind de infernul dantesc, al carui spirit nu ii este deloc strdin
eului liric: ,«Azi nu mai cred in elfi si-n zburdtori/ care Imi duc
iubirea mai departe./ Tot cerul e acum un cimp de ciori/ si fiecare
croncane a moarte»”. Mirela-loana Dorcescu urmareste un modus
vivendi impletit cu o ars moriendi, Intr-un topos 1n care totul e menit
sa doara.

Elementele de intertextualitate dau o notd speciald intregului
volum: ,«Joata viata am rivnit sa fiu singur./ Hristos a Inviat!/ dar tu
—nu. Pina si batrina ta mama/ (cu care am supravietuit 9 ani)/ s-a dus
la loc luminat, la loc cu verdeata,/ unde nu-i intristare nici suspin./
Nu suspin. Dar aveam, de Pasti, cui sa-i spun:/ Hristos a Inviat!/ Si
ea mie: Adevarat a inviat!/ Acum sunt, cu-adevirat, singur./ Iau, in
dreapta, un ou rosu-prorosu/ si-l ciocnesc de cel verde, din stinga,
clamind:/ Hristos a Inviat!/ Adevarat a Inviat!/ imi raspund tot eu mie
insumi,/ cu viata spre moarte trecind/ Prima zi de Pasti, 2012 (Toata
viata am rivnit sa fiu singur)»” .

Penultimele versuri de dragoste lasa sa se intrevadd, in conceptia
Mirelei-loana Dorcescu, o ,inversunata thanatofobie/thanatofilie de
fond” . Aceastail asaza pe Nicolae Turtureanu alaturi de Poetul Eugen
Dorcescu care, in acelasi an, publica Nirvana. Cei doi sunt ,,confrati
in durere cu Edgar Alain Poe”, cu Lamartine sau Orfeu. Reperele
culturale sunt foarte onorante. Paradigma mitului orfic (Orfeu
si Euridice) este evocatd la intersectia ei sublimd ,cu paradigma
mitului autohton al strigoiului, al fiintei neimpadcate, ce penduleaza
intre doud lumi”.

Interxtualitatea se actualizeaza sub forma unei preferinte pentru
versuri ori expresii sau chiar titluri celebre ca: ,,sur le pont d’Avignon
(,«in padurea Agafton/ sund-un clopot monoton/ — sur le pont
d’Avignon —”); un veac de singuratate (,«Am asteptat — ori mi s-a
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parut?/ un veac de singurdtate absolutd/ in atmosfera oarba-surdo-
mutd»”); prin prezenta unor proverbe la care autorul isi permite sa
se joace cu topica unor cuvinte (,«<I[oamna se numadra cojoacele/ Iarna
bobocii 1si scutura»” etc.

In fraza de incheiere, Mirela-loana Dorcescu isi dovedeste
agerimea In psihanaliza, raportand sinceritatea eului liric la cea a
poetului Nicolae Turtureanu si retinand esenta mesajului sdu despre
o singurdtate atat de intensa, incat nu se poate rosti decat pe silabe
cuvantul ce o denotd: ,Din toate aceste planuri, din «nepatrunsul
intrepatrunderilor» posibile, razbeste spre cititor o durere atroce,
de nestavilit. Cu toata splendoarea evadarii in mit, exprimata
suprarealist, nota semantici dominanta a acestui volum rdamane
realismul acerb: sin-gu-ra-ta-tea”.

UMBRA CEASORNICULUI
- O POEZIE RASCOLITA DE TIMP

Umbra ceasornicului—o poezie rascoliti de timp se refera la o antologie
de poezii, intitulata Umbra ceasorncului (Timisoara, Ed. ArtPress,
2018) — autor George Schinteie, editie critica de Cristina Sava.

Rationala, viguroasda, dar si sensibild, poetica Iui George
Schinteie ofera cititorului ,un act de vointa si de fidelitate, realizat, in
plan simbolic, sub actiunea principiului masculin”. Modelul patern
este un factor organizator pentru discursul liric: ,«si cum stdteam
asa/ ca intr-o rugdciune/ auzeam/ zvacnirea umbrelor/ de sub pasi/
precum acele unui ceasornic/ pe cadranul rotund al nemarginirii./
ele cresteau si scddeau/ in sensul invers parcurs de soare pe cer/ pana
cand clepsidra intoarsd discret/ muta copilul din mine/ in barbatul de
tata» (Umbra ceasornicului).

Mirela-loana Dorcescu identifica simbolurile existentiale care
constituie fondul poeziei: ,«Din ambianta unei copildrii frecvent
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revizitate, ca parte integranta a personalitatii sale (,trece un tren/ de
papadie/ prin viata mea/ pe roti de copilarie» — Autoportret I), autorul
aduce, la rang de simboluri vitale, mai cu seamad elementele naturii”.
O parte din flora si fauna, papadia, regina noptii, brandusele, fluturii,
melcii ,se Inscriu intr-o poetica a efemeritatii, in vreme ce copacii —
nucul, mesteacanul, salcdimul — compun o complementard poeticd a
durabilitatii, intr-o diada fragil-rezistent, in functie de situarea fata
de factorul temporal, care structureaza tot materialul antologat” .

George Schinteie 1si rememoreaza obarsiile, afisaindu-si atasa-
mentul fata de valorile neamului sau. Practic, rescrie ,copildria
copilului universal’, in paradigma Paradisului Pierdut. In acest
context, un loc aparte le revine principalelor simboluri ale credintei
crestine, de care a luat act de timpuriu si pe care le prelucreaza la
maturitate in spectaculoase imagini literare. Mirela-loana Dorcescu
scoate in relief: brandusa-lumanare ,«in toate punctele cardinale/
aprind cate o brandusa» — Zi”; crucea-la rascruce , «ploile asteptate se
refugiaza/in cruce de pasi» — Remember”; fantana cu apa purificatoare
si sfintitoare ,«pe campia galbena/ intre papadii — fantana/ cu
ciutura Intoarsa spre sete» — luni”; mdnastirea — simbol al credintei
nestramutate ,,«si ma zbat sd inalt manastire/ in sufletul meu/ la care
sa te-nchini desi/ nu te-ntorci» — Eu alerg ca o lacrimd” etc. Concluzia
autoarei cronicii este aceea ca ,,peisajul natal este asimilat organic de
catre eul poetic, devine un bun cvasi-ereditar necesar cunoasterii de
sine si un exceptional izvor de inspiratie”, fapt intalnit si in Verighetele
anotimpului, volum de acelasi autor: ,«atunci au inceput sd curga/
prin brate copaci si prin fiecare deget/ iarba»” .

Cainstrument de masura a timpului, cu o estetica impresionanta,
clepsidra este un loc comun in lirica ce absoarbe doar fiori din
ireversibilitatea trecerii timpului (,Iempus irreparabile fugit”).
Pentru George Schinteie, clepsidra este un inepuizabil obiect al
reflectiei si o sursa bogata de limbaj figurativ. O gasim in metafore
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generate de analogii formale: ,«sanii de sperantd/ invata sa fie
clepsidrd» — Faleza” sau functionale: ,«port in suflet o clepsidra/ in
care moare zilnic/ cate un cuvant/ la intamplare» — Argument” etc.

Mirela-Ioana Dorcescu supune Umbra ceasornicului unei analiza
semantice corespunzdtoare datelor sistemului limbii romane si
constatd maleabilitatea lingvisticd, libertatea fata de transferul
categorial: ,categoria comparatiei, cu valoarea de superlativ absolut,
modifica verbe si substantive” , precum ntalnim in Afit de-apropierea:
sl pand nu se face uitare-n palma mea/ primeste sdrutarea
strdluminand in gand/ atat de-apropierea/ atat de-ndepartarea»”.
Semnul lingvistic din sistemul gramatical se diferentiaza mai clar de
cel poetic atunci cand asistam la , diluarea ponderii semnificantului,
in favoarea pregnantei imaginii conceptuale, fie, invers”.

Dintre articolele despre proza (2016-2024) vom prezenta, de
asemenea trei, din cauza spatiului restrans al acestei recenzii:
Crepuscul la Ullervad. Despre cel ,,mutat de la noi”, Emilia Lungu Puhalo —
Nina Ceranu — scriitoare romdne de ieri si de azi si Valsul sangelui — intre

Lafi”si,aface”.

CREPUSCUL LA ULLERVAD.
DESPRE CEL ,MUTAT DE LA NOI"

Interpretarea romanului intitulat Crepuscul la Ullervad de Iulian
Chivu incepe cu trecerea in revistd a particularitatilor naratiunii.
Autoarea depisteaza reteaua de relatii care apar atat intre personajele
naratiunii, cat si intre fiecare personaj in parte si protagonistul
absent, de doud ori plecat dintre ai sdi: mai intai, din Romania in
Suedia; apoi, de pe pamant in Cer.

Detaliile par sd o atragd foarte mult pe interpretd. De pilda, aceasta
se opreste, cu uimire si interes, asupra copertii a IV-a si o analizeaza,
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amanuntit, din perspectiva constructiei textuale: ,Coperta a IV-a
descumpaneste. Pare plasatd inainte de sfarsit. O borna. La o rdscruce.
Cu orizontul ocultat. Oare mai urmeaza ceva? Mai e putin? Mai e
mult de mers? Dupa scurta deziluzie, cititorul constatd cd nu exista
un sfarsit propriu-zis al dezvoltdrii epice. $i ca tema, de stringenta
actualitate — migrarea (refugierea) —, dar si personajele ii sunt mai
mult decat familiare. Prin urmare, isi (re)insoteste eroii pe drumurile
sugerate de carte, prelungindu-si participarea la ceea ce, probabil,
s-ar intampla in familiile, lumile, culturile si religiile la care trimite
romanul... Abia acum, Incepand sa problematizeze, pe cont propriu,
realizeazd ce inseamnad si cat poate reverbera, din punct de vedere
etic si psihic, experienta doctorului Ovidiu Rucareanu - simbolica,
in datele ei fundamentale, pentru ceea ce denotd ori acoperd
astdzi fenomenul complex al emigrdrii. Punand accentul cuvenit
pe conflictele interne si exterioare ale protagonistului, inerente,
cu sigurantd, in fazele incipiente ale globalizarii, lectorul avizat
se instaleaza cu adevarat in universul de discurs abil exploatat de
autor — al cdrui ax il reprezinta emergenta realitdtii pe fundalul unei
ferme optiuni spirituale, datorata unor intelectuali pur sange, care
se confruntd cu dilemele integrarii ca... reconfigurare, intre limite
mai mult sau mai putin aleatorii, in care identitatea se disperseaza,
decizia individuala e aproape imposibild, presiunea noii paradigme
existentiale e teribila, iar nostalgia originilor nu poate fi anihilata
(v. fredonarea cantecului popular «Mai vino seara pe la noi, lonele
draga... si in ceasul mortii»). Deschiderea spre (auto)interogatii este
un merit indubitabil al cartii analizate, variatiile pragmatice ale
receptarii ridicand calitatea mesajelor, convergente si transgresive,
pe tema delicatd a migratiei valorilor”.

Autoarea remarca faptul ca una dintre dramele axiale ale eroului

romanului este singurdtatea, cauzatoare, in cele din urma, de moarte.
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Emigrant in Suedia, personajul central este un gol evanescent, care
impulsioneazd derularea actiunilor. Doctorul instrainat se confrunta
sistematic cu ,rdceala sotiei” si se consumd cumplit: ,Doctorul
Rucareanu nu fusese infrant de neprevazut, de obstacolele realizdrii
de sine, fiind un bun specialist, ci de singuratate...”. Sa traiesti pe
pamant strdin, sa nu ai alaturi pe nimeni, sa incerci sa accepti ca
trebuie sa razbesti intr-o societate care nu este foarte primitoare sau
chiar deloc prietenoasa cu imigrantii, sa te adaptezi conditiilor de
mediu, de culturd si religie sunt provocari reale, la care nu face fata
oricine. Doctorul Rucareanu razbeste. Dar, asa cum observa Mirela-
Ioana Dorcescu, in ordinea logica a romanului, rdceala si izolarea par
molime care 1i contamineaza si pe alti romani din Suedia: , «Avea sa
inteleaga de ce nu fac asta doar dupa ce va fi inteles ca acolo romanii
chiar se evita pentru a nu li se cere ajutorul si a fi nevoiti sa forteze
vreo notd pentru conationalii lor. Devin reci si ei ca suedezii»”. Drama
personala reverbereazd, se generalizeaza. Toatd frumusetea realului
e o simpld utopie.

Tibi este protagonistul ce traieste aventura cautarii unui perso-
naj pentru viitorul sau roman. La acesta autoarea se refera din
perspectiva realizarii obiectivului sdu literar: , traiectoria lui, in viata
si in profesie, e prilej de admiratie pentru toti cei ce l-au cunoscut:
din marturisirile lor, jurnalistul cu proiecte scriitoricesti intocmeste o
consistentd fisd biografica, un instrument de lucru foarte pretios. De
fapt, din amintirile atator martori, chestionati direct (Gustaf, Soren,
Elsa, Karin etc), sau indirect (Maria, care intrd in dialog numai
cu Elsa si cu Minodora), s-a reconstituit, In varianta matricialg,
dar absolut necesara pentru pregdtirea creatiei literare, un portret
generic al intelectualului roman emigrant, capabil sd sugereze,
prin multiplicarea pe care o admite, zbuciumul unei comunitati
debusolate, in cdutare de schimbare, cu speranta intr-o lume mai

bund, neapdrat in exteriorul tarii natale” .
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Mirela-Joana Dorcescu isi incheie prezenta cronica, datatd 7
august 2016, prin exprimarea unei opinii personale despre uni-
versul de referinta si despre realizarea artistica a romanului:
,Lumea contemporand nu este deloc comoda. Este intr-o perpetua
framantare. Conflictele 1si schimba forma, nu fondul. Iulian Chivu
o descrie, dupd ce i-a luat pulsul si tensiunea direct din artere. In ea
fiind. Calator el insusi. Nu si emigrant. Dar cunoscand indeaproape
emigrantii din Suedia. Autorul vorbeste in cunostinta de cauza. Fara
nicio divagatie de la subiect. La nivelul sau intelectual. Elevat. Cu o
impecabila stiintd a literaturizarii fenomenelor. Cu o critica latenta
a faptelor si a personajelor, coerente in arhitectura dinamicd a unui
roman extrem de concentrat. Cu o permanenta vibratie spirituala.
Cu o sinceritate si 0 autocenzurd, la fel de importante pentru reusita
actului literar. Cu un extraordinar respect fata de cititor, caruia nu
ii inchide, ci 1i deschide orizontul receptarii. Cu alte si alte multe

merite...”

EMILIA LUNGU PUHALO - NINA CERANU
- SCRIITOARE ROMANE DE IERI §I DE AZI

Impresionanta cronica a Mirelei-loana Dorcescu inchinata unuia
dintre romanele de suflet ale scriitoarei Nina Ceranu, Doamna de pe
Spion Strasse, este un elogiu al feminitatii. Romanul se concentreaza
pe generarea unui modelul literar feminin si romanesc, prin
intermediul unei scriitoare prototipice: Emilia Lungu Puhalo, prima
scriitoare a Timisoarei, contemporana cu Mihai Eminescu, dar si cu
Marea Unire din 1918.

In partea de inceput a comentariului sdu, Mirela-loana Dorcescu
precizeazd cu ce acceptiune va folosi conceptul de , scriitor timi-
soarean”, pentru a sublinia meritele Emiliei Lungu Puhalo de
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a fi dobandit acest statut, in conditiile socio-istorice, politice si
culturale ale secolului al XIX-lea: ,Nu este putin lucru sa fii scriitor.
Nu este putin lucru sa fii scriitor roman. Nu este putin lucru sa fii
scriitor timisorean. Niciodata nu a fost. Din motive diverse, unul
dintre cele constante fiind acela ca Timisoara s-a constituit si s-a
permanentizat ca spatiu plurilingvistic, multiconfesional, multi-
si, adeseori, transcultural, cu asperitati si provocari specifice unei
asemenea configuratii in orice epoca, dar poate, mai cu seama, in
cea imperiala, la care se refera romanul Ninei Ceranu”.

Mirela-loana Dorcescu remarca faptul cd nu ne aflam in
fata unui roman istoric, realist, obiectiv, desi autoarea a avut la
indemana o , irezistibila oferta” de informatii si resurse de care s-ar
fi putut folosi pentru a creiona cu fidelitate portretul Emiliei Lungu
Puhalo, resurse adunate cu prilejul pregatirii tezei sale de doctorat,
consacrate aceleiasi scriitoare bandtene. Romanciera a preferat sa-
si re-inventeze personajul, imbogatindu-l si astfel ridicandu-l la
nivelul literaturii de varf, ,unde autenticitatea ii este stabilita...
printr-un act de creatie admirabil”. Doamna de pe Spion Strasse se
preteaza la analiza constructiei de personaj. Ca si la interpretarea
atmosferei, a backgroundului cultural-istoric si a limbajului.

Ca personaj de roman, Emilia Lungu Puhalo nu este , extrasa
din dosare sau modelata de sugestiile acestora, reprezentativa si
predictibild”, ci are contururi romantice, ,,renaste sub ochii nostri”,
altfel decat cititorii s-ar fi asteptat sa fie o femeie din Timisoara
imperiald, adica ,impunandu-se proaspat, vibrant si irezistibil,
mai cu seamd prin tranzivitatea emotiilor sale, reverberante in
actualitatea unui discurs auctorial empatic, cu impact asupra unui
cititor — abstract, dar si real —, intotdeauna abil implicat intr-un

univers textual expansiv, cu cotituri neasteptate si captivante”.
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Mirela-Joana Dorcescu comenteaza strategia literara adoptatd
de romanciera, care abandoneaza limitarile unui roman istoric,
biografic, si isi investeste scrierea cu valori simbolice. Personajul
central este conceput ca ,semn-punte intre epoca istoricd din care
parvine si prezentul receptdrii”.

Ca patriot, Emilia Lungu Puhalo stie ce tnseamna sa fii roman in
Imperiul habsburgic si este mereu animatd de sentimentul datoriei
fatd de propriul popor. Ca feminista, ea este intr-o permanenta
disputd, pledand pentru recunoasterea de drepturi egale pentru
bdrbati si femei: ,,« — Ce md izbeste pe mine insa e interesul dumitale
ca femeie, ca invdtatoreasd mai cu seama, pentru.../ — Gresiti
amarnic, cand puneti in discutie cuvantul femeie. Ea nu trebuie sa
fie ignoranta, domnule notar... de ce femeia, care-i raspunzatoare ca
si barbatul de actele sale in fata societatii, ea de ce n-ar avea dreptul
sa-si apere opiniunile?»”.

Limba romand in Doamna de pe Spion Strasse este, ca si istoria, o
veritabild magistra vitae: in ,momentul de referintd impus de subiectul
naratiunii — a doua jumadtate a secolului al XIX-lea si primele doua
decenii ale secolului al XX-lea, se apropia tot mai mult de varianta
literara pecetluitd de cdtre creatorul de geniu al poporului, Mihai
Eminescu - incontestabilul stalp al patriotismului romanesc”. Simtul
datoriei implinite fata de limba (valorizarea limbii cu harul scriiturii
in neamul in care te-ai nascut) se naste intr-o ,atmosfera tensionata,
adesea dramatica, dar, neincetat, ardenta”.

Aceastd cronicd reprezinta un manual, concentrat, clar si
persuasiv, de interpretare hermeneutica. Mirela-loana Dorcescu
strabate cu usurinta labirintul textual, nu se lasd inselata de
linearitatea structurilor de suprafata, ci pune in evidenta aspecte
subtile ale poiesisului, valorificand cunostintele ei de dialectologie,
teorie literara, stilistica, semiotica si chiar pragmatica in metatextul
interpretativ.
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VALSUL SANGELUI - INTRE ,A FI" §I ,A FACE’

Titlul propus pentru aceasta cronica di de gandit. In prima sa
parte, metafora romanticd a ,valsului sangelui” trimite la un dans
de salon, la un mediu aristocratic, in vreme ce in a doua parte se
problematizeazd, printr-un verb al existentei si unul al faptei.
Efectul perlocutionar este cel scontat: simti nevoia sa citesti cartea,
ca sa descifrezi semnificatia globald care a sugerat un asemenea titlu.
Puterea de patrundere si de observatie a unui specialist in semiotica
de talia Mirelei-loana Dorcescu, ea insasi romanciera de talent, in
universul creativ al Constantei Marcu, este temeiul unei analize
hermeneutice complexe, cuprinzatoare si convingdtoare, abil dirijate
spre aspectele de interes istoric, geografic, social si psihologic ale
romanului prezentat.

Autoarea romanului Valsul singelui (Timisoara, Editura Data-
group, 2016), Constanta Marcu, trateaza o tema cu reme multiple,
care suscitd la lecturi diferite. Trama epicd poarta cititorul pe mai
multe planuri, il captiveazd, il determind la o cooperare de tip istoric,
cultural, psihologicetc. Actiunea romanului se petreceinlumearurala
din Banatul secolului XX, descrisa in straturi: sociale, lingvistice,
ideologice, culturale. Prin impletirea genurilor discursive, Constanta
Marcu nareaza, descrie, comenteazd in ample digresiuni, explica,
sondeaza un spatiu si un timp fenomenale. Charlottenburgul este
privit ca fenomen plurilingvistic si multicultural, fiindu-i surprinsa
o istorie pasionantd — cea a romanilor, aromanilor, maghiarilor si
svabilor banateni de acum doua secole. Pitorescul locului este dublat
de mister, de fantezie, pe alocuri, chiar de feerie. A se vedea relatiile
intertextuale pe care le evidentiazd romanciera cu basme cunoscute
despre , printese efemere”, unde isi au loc momentele de visare, ori
chiar de reverie.
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Din punctul de vedere al tehnicii textuale, Mirela-loana Dorcescu
retine diminuarea mijloacelor de expresivitate artisticd, relatarea
evenimentelor intr-un cerc restrans, reducerea diegezei. $i notele de
romantism dispar. De la enigmele si vraja unei lumi oculte se ajunge
la o abordare realistd, in care Cenusaresele sunt respinse, dupa ce

sunt amdgite o vreme:

,,/Prin aceasta schimbare de procedura si, implicit, prin detasarea
de recuzita romantica, autoarea demonstreaza, in ciuda oricaror,
posibile, tentatii — de care inclin, cu simpatie, sa o suspectez —,
ca a ales calea potrivita spre cititorii de acum, spre un orizont de
asteptare specific inceputului de secol XXI, In care nicio fantezie
nu mai poate face abstractie de realitate, dupa cum niciun mimesis

nu se mai poate inchipui in absenta fictiunii”.

In conformitate cu Precuvéntarea si Argumentul, volumul de proza
a fost conceput in urma unui inspirat indemn venit din partea unei
prietene apropiate Constantei Marcu, si anume, doamna Mena
Iovescu: ,,«— Despre ce mai scrii acum? i‘;i dau eu un subiect! Scrie
despre al treilea Baron Sina..., un aroman de-al meu» (p. 8)”.

Acest nobil Baron Sina, bandatean de obarsie aromand, a avut
o influentd puternica asupra culturii si istoriei Banatului. Aris-
tocratul face parte dintr-o povestire cu suspans, al cdrei halou
atrage si incita la ,lecturi multiple”. Mirela-loana Dorcescu trece
in revistd cateva asemenea tipuri de lecturi. Porneste de la lectura
istoricd: ,Unul dintre personajele memorabile este, gratie sugestiei
doamnei Mena Iovescu, nobilul baron Simeon Gheorghe Sina. De
origine aromanad, baronii Sina erau oameni foarte bogati si influenti
in epocd («al doilea om ca avere din Austria, Sina, gata sa ajute cu
bani la nevoie» — p. 10), cu importante posesiuni si in Banat. Acestia

au beneficiat de simpatie si de incredere din partea cercurilor din
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varful Imperiului Austro-Ungar, ldsand rafinate urme ale trecerii
lor prin toposuri celebre (Viena, Budapesta, Venetia), urme pe care
scriitoarea le descoperd in fel si chip, intr-un soi de «catapultare»
(p- 8) spre Occidentul secolului al XIX-lea” . Se refera apoila o lectura
din perspectiva sociald. Dat fiind faptul ca in Imperiul Austro-
Ungar societatea este impartitd ierarhic, putand fi reprezentata
sub forma unei piramide, clasele superioare se distanteaza de
cele de jos, zddarnicind din raddcini orice ideal de innobilare. In
aceste conditii, dorinta arzatoare de care eroina se lasd cdlduzita
nu are nicio sansa de a se implini: ,,O asemenea genealogie 1i este
insinuata de anumite persoane din proximitate, care 1i observa
aspectul, conduita si par sa deducd sorgintea ocultata a finetii sale:
Frumoasa fatd, sd stii de la baba cd tu parcd nu esti de-a noastra...
Uitd, mana ta cu degetele astea subtiri, lungi, nu semeni deloc cu
nataflontu de frate-tu» (p.19); «Tu nu esti de smirgluit arginturi.
Esti de mai mult» (p. 46); «<Dupad cum cobori scarile, ai zice ca ai
fi o baroana, ceva...p. 56) etc”. Lectura etica este justificata de
intentia familiei baronului Sina, care simte obligatia morald de a-si
face datoria de onoare fata de frumoasa fata. Baronul se adreseaza
prin scrisori pedante, iscusite, preotului din Charlottenburg, care
ii raspunde: ,«Domnule Baron, va rog respectuos sa nu ldsam ca
timpul, in vesela lui trecere, sa uite de destinul acestei fete. Secretul
pe care numai noi il stim trebuie spart. Inelul cu blazonul unei
familii bogate imi raneste sufletul. Md rog la Maica Fecioara sa
gasiti o cale sa reddm lumina si frumusetea tineretii acestei fete»”.

Mirela-loana Dorcescu reuseste sa scoata la lumind valoarea
esteticd a acestei povestiri, datorita contrapunerii atmosferei de
basm unui realism contondent. Antonimia este, de fapt, o tehnica
de constructie. Astfel, sase elemente antonimice sustin compozitia

romanului: vechi vs. nou; miraj vs. adevar; romantism vs. realism.
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Doua motive literare predilecte, visul, respectiv oglinda, reprezinta
factori de coagulare discursivd, dar totodata si de propulsare
diegetica. Prin intermediul acestora se creioneaza si portretul
dinamic al tinerei fecioare, care se afld in perioada initierii, a trecerii
pragului dintre adolescentd si tinerete. Estetica frumosului, a ceea
ce vezi si simti mentine imaginatia vie creand o atmosfera de basm.
Asemenea legilor de reflexie si refractie a luminii, , penduland intre
reflexia realului si reflectiile pe care le starneste aceasta, intre vise
si visuri ce modeleazda drumul protagonistei, desfasurand un sir
ponderat de trimiteri la realitate si de sugestii ale imaginarului,
comunicarea literara se produce lent, cu lux de amanunte, dar si cu
0 savoare aparte”.

Admirabila trecere dinspre vis spre realitate are loc gratie unei
imense oglinzi de cristal, care creeaza o tensiune de neimaginat.
Puterea ascunsd a sangelui, precum si demersurile unor personaje
care apar in momente potrivite o fac pe protagonistd sa se indrepte
spre taramul visurilor, in sala balului, sub privirea baronului Sina.
Cu toate acestea, Mirela-loana Dorcescu e de pdrere ca autoarea nu
se lasa fermecatd, prinsd definitiv (si periculos) in plasa romantica:
,,Tn exuberanta descoperirilor, intervine transant realul si visul se
transformad in himera. Caderea simbolica pare a le dovedi tuturor ca
Maria este o impostoare, cd locul ei se afld in altd parte. Tensiunea
epica se destramd, dispar surprizele si, odatd cu trezirea la realitate,
nu se mai sugereaza nimic, se afirmad totul, in ritm alert si In maniera
minimalista”.

Romanciera, cu experienta in practicarea genului romanesc,
cauta si gaseste in acelasi timp o solutie pentru zorirea povestirii,
trecand de la intrigd la un final cat mai plauzibil: ,... protagonista
se emancipeazd, urcand o treaptd pe scala consacratd, apropiindu-se,
astfel, de iubitul sdu, Insa de pe modesta pozitie de servitoare in casa
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unor aristocrati. Nimic n-a fost in van, dar nici senzational. Iubirea
a biruit, nu independent de visul de madrire, care isi dezvaluie, pana
la urmd, rostul. Generozitatea sus-pusilor este limitatd, ea nu poate
afecta reputatia clasei aristocrate. Totul este plauzibil, tratat prin
adecvare la contextul istoric si sociopsihologic al Banatului de la
mijlocul secolului al XIX-lea” .

Cele sase secvente de ,,critica a criticii” pun in lumina varietatea
unghiurilor de abordare a textelor literare. Bucuria comentariului
merge mand in mana cu pretuirea Mirelei-loana Dorcescu pentru
realizarile literar-estetice ale unor scriitori contemporani, pe care i
cunoaste personal, 1i respecta si 1i elogiaza cu exigentd generozitate,
dar si cu enorma stiinta de carte.

* % %

MARIANA ANGHEL SI POEZIA SPIRITUALA
A LUI EUGEN DORCESCU

,Unsir de antologii, dar si de versiuni spaniole, il asaza pe Eugen
Dorcescu intre cei mai importanti poeti de azi”. (Cornel Ungureanu,
Eugen Dorcescu, intr-un timp al poeziei, ,TIM 7”, 13 octombrie 2024)

Recenta carte a Marianei Anghel, intitulata Incercare asupra operei
lui Eugen Dorcescu (si alte eseuri) — Timisoara, Editura Waldpress, 2024,
ne invitd, prioritar, Intr-o caldtorie mirifica prin universul poetic si
filosofic al scriitorului Eugen Dorcescu. Este o colectie de comentarii
si analize literare, consacrate unor lucrari aparute de curand, intre
2021 si 2024. Cum cele mai multe dintre acestea 1i sunt dedicate
lui Eugen Dorcescu, putem spune ca principalul scop al Marianei
Anghel a fost acela de a explora diverse volume ale poetului, aducand
in prim-plan temele recurente, stilul distinctiv si viziunea sa asupra
artei si a existentei spirituale.
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Biblice (Editura Eurostampa, 2021) este primul volum analizat.
Aceastd a doua editie, revazuta si adaugitd, editata critic de Mirela-
Ioana Dorcescu, se Imparte in trei sectiuni: Stihuiri din Sfintele
Scripturi, Poeme originale si Mirturia stihuitorului. In prima parte,
Maestrul Eugen Dorcescu reuseste sa transpund in versuri textele
sacre, conferindu-le o dimensiune poetica incontestabild. Psalmii,
Ecclesiastul, Pildele si Rugiciunea Regelui Manase sunt interpretate si
configurate in tiparele poeziei clasice. Astfel, poetul ofera cititorilor o
noua perspectiva asupra acestor texte vechi, foarte dense si destinate
unei posteritati indelungate.

Abordand volumele Aproapele. 111 Psalmi si alte poeme (Editura
Eurostampa, 2022) si Leviatanul. Poeme uitate (Editura Eurostampa,
2022), autoarea subliniazd modul cum poetul isi valorificd manu-
scrisele mistico-religioase. Aceste texte, pastrate in arhiva familiei
pana acum, sunt aduse in lumina tiparului prin eforturile conjugate
ale lui Eugen Dorcescu si ale sotiei sale, Mirela-loana Dorcescu. La
fel, Miozotis. Poeme regisite (Editura Eurostampa, 2023) continua
aceastd elogiere liricd a spiritualitatii si a misterului, demonstrand o
continuitate tematica si stilistica in opera poetului.

Un aspect notabil in analiza autoarei este ingeniozitatea cu care
leagd aparitiile recente de lucrdrile anterioare ale lui Dorcescu, cum
ar fi Agonia caniculei (Editura Mirton, 2019) sau cele doud volume de
jurnal, fngerul Adancului si Adam (Editura Mirton, 2020). Toate acestea
valorifica manuscrise ,,de sertar”, evidentiind evolutia si consistenta
gandirii poetului si a mestesugului rostirii.

Pe langa analiza lirismului sacru si metafizic, Mariana Anghel
se referd si la gandirea critica a lui Eugen Dorcescu, dedicand un
eseu lucrdrii Hic sunt leones (Editura Waldpress, 2023). Acest tom de
exegeze reprezintd o sinteza dintre arta hermeneutica si filosofia
existentiald, oferind o perspectiva cuprinzatoare asupra dezinvolturii

interpretului, a bazei culturale si a stilului sdu inimitabil.
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Incercare asupra operei lui Eugen Dorcescu (si alte eseuri) are o tinutd
elegantd. Pe un fundal alb, coperta I impresioneaza prin grafica
ineditd — Sfanta Treime este reprezentata prin trei cercuri galbene
ce se Intretaie, auriul semnificand Lumina calda, protectoare.
Coperta a IV-a contine fotografia autoarei — cu zambetul fin si sclipiri
in privire — si o scurta biobibliografie. Aflam, deci, ca Mariana
Anghel, nascuta In 23 decembrie 1972, este absolventd a Universitatii
de Vest din Timisoara, cu licente in Filologie (Romana-Engleza,
1996) si Teologie Ortodoxa-Litere (1997). Dumneaei a colaborat cu
articole, cronici, eseuri si studii la diverse publicatii online si tiparite,

7

precum ,Actualitatea literara”, ,Armonii culturale”, ,Gandacul de
Colorado”, ,Luceafarul”, ,Portal Maiastra”, ,Timisoara”, ,Tabor”
etc. De asemenea, este prezenta in volumul colectiv Eugen Dorcescu
in , Timisoara”, publicat de Editura Mirton, in 2021. Printre cartile
publicate anterior aparitiei acesteia, se numara: Cartea gandurilor
noastre (in colaborare), Editura Eurostampa, Timisoara, 2013,
Anotimpurile copilariei, Editura Eurostampa, Timisoara, 2019, Mozaic
de gAnduri, printre randuri, Editura Waldpress, Timisoara, 2019, Viatd si
operd. Dialog cu poetul Eugen Dorcescu, Editura Eurostampa, Timisoara,
2022.

Incercare asupra operei lui Eugen Dorcescu (si alte eseuri) este struc-
turatd In patru capitole. Patru este numarul ideal al organizdrii,
simbolizand, in cultura crestind, cele patru brate ale Sfintei
Cruci. Capitole sunt randuite astfel: I. STIHUIRI DIN SFINTELE
SCRIPTURI; II. POEZIA MISTICA ORIGINALA; III. ESEISTICA;
IV. BIOBIBLIOGRAFIE — EUGEN DORCESCU. Acest volum este
imbogdtit cu 0 ADDENDA, ce cuprinde trei eseuri, aplicate operelor
unor scriitori contemporani. (Zoia Elena Deju, La Ghetsemani; Mirela-
Ioana Dorcescu, Semiotica metaforei. Inductia metaforici n poezia
romdneascd, Jaime Siles, Merinides el frigio/ Merdnides frigianul, volum
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bilingv (romand - spaniold), Merdnides el frigio/ Merdnides frigianul,
avand ca autor un celebru scriitor si profesor spaniol - Jaime Siles - si
ca traducator pe Eugen Dorcescu).

Primul capitol, STTHUIRI DIN SFINTELE SCRIPTURI, debuteaza
cu un scurt istoric al psalmilor. Cartea Psalmilor, numitd in limba
ebraica ,Tehilim”, este o colectie de cantari si rugdciuni dedicate lui
Dumnezeu. Teologii au clasificat psalmii in functie de continutul lor
si de contextul in care au fost sau vor fi rostiti. Cantarile de lauda si
slava exprima admiratia si recunostinta fatd de Dumnezeu pentru
madretia si bunatatea Sa; Psalmi de pocainta reflecta cainta si cererea
deiertare a pacatelor, recunoscand greselile siimplorand mila divina;
Rugaciunile de iertare includ rugaciuni prin care se cere indurare si
eliberare de vinovatie, in timp ce Rugdciunile de multumire dau
glas recunostintei pentru binecuvantdrile si ajutorul primit de la
Dumnezeu.

Cartea Psalmilor este un text esential in traditiile religioase iudaica
si cresting, oferind un bogat repertoriu de rugdciuni si cantari, folosite
de-a lungul mileniilor in diverse ritualuri si momente de devotiune.

Atent documentata, autoarea vorbeste apoi despre PSALMII N
LITERATURA ROMANA: ,,in literatura romand, primul versificator
al Psalmilor biblici a fost Mitropolitul Dosoftei, cel care s-a sincronizat
cultural cu traditia europeand, de sorginte calvind, a versificdrii
Psalmilor si a creat, cu a sa Psaltire in versuri (1673), o capodopera a
limbii literare romanesti. Despre importanta acestei izbanzi poetice
in literatura romand, Mirela-loana Dorcescu noteaza: ,«Monument
al culturii romane, Psaltirea dosofteiana a rdmas reper si posibil
model pentru poetii care, de-a lungul vremii, au simtit chemarea
de a versifica, strunindu-si maiestria, mesajele religioase, filosofice,
etice, estetice..., de venerabila altitudine, inscrise in Cartea Psalmilor.
Dosoftei le-a deschis scriitorilor romani o cale de imens prestigiu
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literar, intemeind poezia noastrd pe cea mai insemnatd carte poetica
a Bibliei. In acelasi timp, prin mijlocirea genului psaltic, a inaltat
cuvantul poetic romanesc catre Dumnezeu. $i s-a plasat, astfel, in
fruntea unei traditii” (Psalmul 1 in stihuirea interpretativd si artisticd
a lui Eugen Dorcescu. Analiza contrastivd, In vol. Eugen Dorcescu in
,Timisoara”, Editura Mirton 2021, p. 185)»” (p. 12).

Cartea Psalmilor a inspirat numeroase versificari de-a lungul
timpului, poetii resimtind nevoia de a adapta textele sacre, in forme
poetice accesibile si relevante, unor epoci si comunitati diverse.
Aceste versificari sporadice, dar interesante, ale Cirtii Psalmilor
demonstreaza influenta durabila a textelor sacre si importanta lor
in viata spirituald si culturala a comunitatilor religioase. Adaptdrile
poetice ale Psalmilor au permis unor generatii numeroase sa se
conecteze la invataturile si rugaciunile biblice intr-un mod propriu
si semnificativ.

In continuare, autoarea analizeaz, pe un spatiu extins, volumul
Biblice al poetului Eugen Dorcescu. Retinem, din ,incercarea” sa
asupra acestei componente sacre a operei lui Eugen Dorcescu, ca
poetul reuseste sa creeze o legdtura profunda intre textul biblic si
propria sa creatie poetica, aducand o noua interpretare si adancind
dimensiunea spirituald a versurilor sale. Volumul reflecta o
remarcabild bogatie tematica si stilisticd, oferind o lectura cultural-
religioasd si introspectiva a textelor biblice, dar si a experientelor
spirituale personale ale autorului. Biblicele se prezinta ca opera
unicd, de prim rang, in peisajul literaturii religioase contemporane,
combinand traditia scripturistica cu viziunea poeticd moderna.

Poezia misticd originald (Aproapele. 111 Psalmi si alte poeme, 2022,
Leviatanul. Poeme uitate, 2022, Miozotis. Poeme regisite, 2023) este
abordata cu inteligentd interpretativa, cu subtilitate analitica si cu
temeinic profesionalism, Mariana Anghel evidentiind valoarea
perend a mesajului si originalitatea frapantd a expresiei. lata un scurt
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pasaj cu tenta axiologica, referitor la volumul Miozotis: ,Poeziile
incluse in volumul MIOZOTIS isi asteapta, in smeritd limpezire,
asemeni bobului de grau ingropat in padmant, cititorii si interpretii.
Vocatia universalului si a transcendentei inscriu acest volum in
antologia cdrtilor esentiale ale liricii dorcesciene si ale literaturii
contemporane” (p. 146).

In concluzie, reunind eseuri elocvente, autoarea reuseste sa ofere
oimagine complexa si detaliatd a operei recente a lui Eugen Dorcescu,
evidentiind atat continuitatea, cat si inovatia din scrierile sale din
ultimii trei ani. Situatd in continuarea volumului Viatd si operd. Dialog
cu poetul Eugen Dorcescu, aceasta carte are aspectul si consistenta
unui ghid esential pentru orice cititor care doreste sa inteleaga
universul poetic si filosofic al unuia dintre cei mai importanti poeti
contemporani din literatura romana.

* % %

JTAINA ZAMBETULU!"

Cartea Marioarei Rus, Cildtori in ceatd, aparuta la Editura
Waldpress in anul 2024, incununeaza parcursul sau literar, fiind
al treilea volum de poezii, dupa Simfonia luminii (Editura Eubeea,
Timisoara, 2002) si Cioburi de stele (Editura Eubeea, Timisoara, 2011).

Pe fundal alb, coperta cu nuferi prin ceatd trimite cititorul spre
meditatie, emanand nuante simbolice si estetice care pot fi analizate
diferit. Schitdm, pentru inceput, un traseu de interpretare a copertei:
Nufdrul alb este un simbol al frumusetii, puritatii si spiritualitatii. Cu
toate cd el creste in ape tulburi, infloreste la suprafatd, sugerand ideea
ca frumusetea si puritatea pot rdzbate chiar si din ape compromise
de amestecul cu pamantul.

In contextul poeziei, nufdrul simbolizeazd cdutarea sensului,
a claritatii in mijlocul haosului, in valmasagul problemelor vietii.
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Culoarea sa albd, ca si in cazul crinilor, evocd inocentd, pace si
induhovnicire.

Ceata, un alt simbol, reprezinta misterul, necunoscutul, chiar
incertitudinea. Este un element ce ascunde detalii si creeaza o atmos-
fera enigmatica. In asociere cu nuferii, ceata simbolizeaza incercarea
de a gdsi incantare si liniste interioard intr-un context de confuzie si
nesiguranta.

Imaginea nuferilor care plutesc in ceatd sugereaza fragilitatea si
efemeritatea a ceea ce este frumos in fata necunoscutului. Nuferii,
care cresc din mal, dar raman curati si atrdgdtori, reprezinta capaci-
tatea fiintei umane de a se pastra neatinsd, neintinatd intr-un mediu
ambiguu, asa cum este cel sugerat de ceata.

Titlul volumului, Calatori in ceatd, evoca ideea unei calatorii in-
terioare, spirituale, plind de incertitudini si obstacole. Imaginea
nuferilor albi este tintd si calauza.

Coperta este, de fapt, o reprezentare vizuala, sintetica, a temelor
poeziilor din volumul ce mdrturiseste o drumetie lduntricd, in care
se cautd claritate si dragoste Intr-o lume marcata de imprevizibil si
nesiguranta.

In confuzia generald, autoarea vrea si ajunga la adeviruri
esentiale, perene, vitale. Feminind, definitd de candoare, ea isi
pastreaza frumusetea si puritatea varstelor dintai care, din launtrul
sau ascuns, ies sugestiv In relief.

Volumul este dedicat pdrintilor autoarei. Motto-ul atribuit lui
Confucius -, Daca iubesti pe cineva, lasd-1 liber. Daca se va intoarce,
iti apartine, iar daca nu, Inseamnd cd nu ti-a apartinut niciodata” —
reflectd o intelegere profunda a libertatii si a iubirii neconditionate. El
exprima un principiu existential pentru poetd. Adevarata iubire nu
trebuie sa fie posesiva. Persoana iubita trebuie sd aiba libertatea de
a-si urma propriul drum, fara constrangeri sau obligatii sufocante.
Motto-ul propune deci o abordare a iubirii bazata pe lipsa de
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constrangere si respect, evidentiind ca doar ceea ce ne este destinat
va reveni In viata noastra.

Prefata volumului, intitulata Tardmul himerelor, scrisa de Eugen
Dorcescu, are un rol important in interpretarea si intelegerea
poeziilor din volum. Eugen Dorcescu identifica temele ce contureaza
sensul profund al trdirii lirice, intr-un spatiu imaginar si nerealist,
amadgitor: cel al himerelor. Himerele, din mitologie, sunt creaturi
fantastice, adesea simboluri ale dorintelor imposibile sau ale iluzii-
lor. Astfel, Taramul himerelor reprezinta un loc simbolic, unde se
manifesta reverii, vise nelmplinite ori irealizabile si chiar fantezii ale
omului nefericit cu ceea ce are. Eugen Dorcescu, cunoscut pentru
perspectiva sa profunda asupra existentei si a vulnerabilitatii fiintei
umane, vede acest ,taram” ca pe o metafora pentru limitele fiintei,
covarsita de aspiratii si proiectii ce nu se pot materializa. In termenii
sai, himera este arhi-tema poeziei Mdrioarei Rus.

Taramul himerelor nu este neaparat un loc de evadare din realitate,
ci o arie de tranzitie intre lumea materiald si cea spirituald, intre ceea
ce este real si ceea ce este visat. Cititorii pot reflecta asupra propriilor
himere si asupra modului in care acestea le modeleaza perceptiile si
viata interioara. Prefata lui Eugen Dorcescu poate fi o utila cheie de
lectura, subliniind impactul fantasmelor, al inchipuirii, febrilitatea
cautdrilor si a confruntarii cu sinele intr-un univers imaginar.

Pornim interpretarea (decodarea alegoricd, decriptarea simbo-
listicii, destructurarea gramaticii) acestui volum de la poezia:

Valurile marii
Motto:
,Marea timpului este doar un val pe marea vesniciei”.
(Jean Paul)
,,Culoarea vinului,
Rana spinului,
Albastrul cerului,

Misterul universului.
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Trecerea timpului,
Lacrima dorului,
Taina zambetului,
Confirmarea prezentului”.
(18 septembrie 2019)

,Valurile marii” trimit la miscarea constanta a vietii, la schimba-
rile inevitabile, dictate de fortele naturale ce ne influenteazd existenta,
sunt o metaford pentru fluiditatea si caracterul ciclic al experientelor
umane.

Vinul este un mesager al bucuriei, al pasiunii si vitalitatii, dar si
un memento al trecerii timpului, avand legaturi stranse cu traditia si
cu transformarea. ,Culoarea vinului” evoca intensitatea emotiilor, a
vietii trdite cu patima.

,Rana spinului” sugereaza durerea, suferinta sau sacrificiul.
Spinii, din cauza impunsaturii dureroase, sunt adesea asociati cu
dificultatile sau obstacolele vietii. Aceasta poate fi o aluzie la vulne-
rabilitatea umana si la rdnile sufletesti inevitabile.

,Albastrul cerului” simbolizeaza speranta, libertatea si deschide-
rea spre inalt, spre infinit. In contrast cu imaginea terestra a ,ranei”,
acest vers induce elan, visare si poate chiar ideal existential.

,Misterul universului” se asociazd imaginii precedente. Oriunde,
la oricine, in spatele fiecdrei experiente, fie durere, fie bucurie, exista
intrebari fara rdspuns.

In a doua parte a poeziei, accentul se muta pe trecerea timpului
si pe emotiile profunde. Versul ,Trecerea timpului” evidentiaza
cutremurul fiintei perisabile, efectele pe care destinul de ,trecdtor”
prin univers le are asupra noastra. Este o temd comuna in literatura,
tratatd cu subtilitate si eleganta.

,Lacrima dorului” atinge tema unui sentiment adanc si puternic,
asociat cu absenta, cu pierderea. Metafora instaureaza o legatura
grea cu trecutul, cu o persoana importanta.
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,Taina zambetului” se refera la emotii complexe, poate chiar la
suferintd ori bucurii neimpartdsite. ,Taina” trimite la existenta unor
realitati mundane, pe care nu le putem vedea sau intelege pe de-a-
ntregul, chiar si atunci cand par vizibile.

Versul final - ,Confirmarea prezentului” — pare sa trezeasca eul
la realitate, evidentiind importanta trairii momentului prezent, a
acceptarii a ceea ce este aici si acum, In contrast cu acaparatorul dor
si cu tentatia misterelor vietii.

Poezia creeaza o atmosferd introspectiva, mixand imagini
naturale cu emotii umane adanci. In doar cateva versuri, Marioara
Rus exploreaza teme stravechi si, totusi, mereu actuale: trecerea
timpului, dorul, suferinta si bucuria, toate conectand propria
experientd la o comunitate de existente umane.

Din punct de vedere gramatical si stilistic, se observa cateva
trasdturi interesante, care 1i conferd poemului o forma, un anumit
ritm interior si expresivitate. O caracteristica semnificativa este
absenta inimii propozitiei, care ar fi fost de asteptat sa pulseze in
jurul constructiilor genitivale, sd le lege pe unele de altele: lipseste,
asadar, elementul predicativ. Fiecare vers este format exclusiv
din substantive la nominativ (temd), insotite de un genitiv (rema),
impreuna formand o metafora. Aceasta lipsa a verbelor genereaza o
atmosfera contemplativd, staticd, in care imaginile sunt instantanee,
consemnand direct emotiile eului poetic, fara ancorare in timp si
modalitate.

Predominanta relatiilor genitivale reprezinta o altd specificitate:
Rana spinului, Misterul universului, Taina zdmbetului, in care fiecare
element apartine unui intreg mai mare, ilustrand, cu mijloacele
lirismului, raportul dintre hiponime si hipernime.

Poezia este alcatuita din constructii nominale simple, fiecare vers
fiind vehicul al unei imagini, respectiv al unei emotii: Valurile mdrii,
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Lacrima dorului. Absenta propozitiilor dezvoltate face ca poemul sa fie
compact si simbolic, permitand cititorului sa reflecteze liber asupra
semnificatiilor fiecarui vers cu structurd sintactica identica celorlalte.

De asemenea, lipsa adjectivelor contribuie la simplitatea
stilului, dar si la caracterul sugestiv al imaginilor. In plus, eludarea
punctuatiei corespunde unui flux de ganduri si impresii care descrie
o ordine cosmica.

Pentru Marioara Rus poeziile sunt ca o busold, 1i arata pe ce
drum sd mearga.

Iata o alta poezie care surprinde:
,In lumina difuza a diminetii
Cu parfum de sarbatoare,
Cand clopotele bat In depdrtare,
In lumina credintei
Ascultam psalmii dragostei...
Fara sd stiu, fara sd vreau,
Doua priviri se intrezareau
In piept, sub haina dragostei...
Acolo, a prins rddacina
,Pacatul fara ving”.

(21 septembrie 2023, Nidejde)

Textul aduce in prim-plan un cadru spiritual si intim, conturat de
lumina difuza a diminetii si de clopotele care bat in departare, cadru
in care starea de asteptare este incdrcatd cu incredere si speranta.

Cdutarea spirituald si iubirea, impreund, dezvoltd o anume
tensiune, resimtita drept un pacat ce prinde raddcini ,fdrd vind”.
Aceastd idee a pacatului aparent fard vina indicd un conflict moral,
intre ceea ce eul liric doreste si ceea ce normele religioase impun.

Atmosfera este, global, una de liniste, propice reflectiei, descrisa
prin elemente precum ,lumina difuza a diminetii” si , clopotele” .
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,Lumina diminetii” promite un nou inceput, aduce o noua
sperantd, constientizarea unei noi sanse.

Clopotele, marturie puternicd a chemadrii divinului, sunt o
invitatie la rugaciune si introspectie, mediaza intre pamant si cer.

Psalmii si dragostea construiesc o punte intre religios si afectiv,
acolo unde eul liric percepe iubirea ca pe un element sacru, invaluitor.

In centrul poeziei mocneste o acutd neliniste, 0 nesiguranta,
contrastante cu calmul predominant. Acolo se afla o intrebare
nerostitd, ascunsa ,sub haina dragostei”. Privirile ce se intrezaresc
anticipeazd un moment de conexiune profundd intre doua fiinte, dar
aceasta conexiune pare a fi problematica, poate chiar interzisa, avand
in vedere cd raddcinile ,pdcatului” incoltesc. ,Pacatul fara vind”
aduce, totusi, in discutie ideea de vinovatie involuntara, inevitabilg,
expresia indeamnand la reflectie.

Poemul Nidejde nu urmeaza o structura riguroasa, o schema
de rimd sau ritm, ceea ce 1i conferd un aer de lejeritate si fluiditate
rostirii. Limbajul este simplu, dar plin de imagini izbutite artistic si
de simboluri. Fragmentarea discursului poetic subliniaza ezitarea
eului liric, chiar si un sentiment de neimplinire.

Nidejde se concentreaza pe corelatia dintre credintd si iubire,
speranta si dragostea fiind elemente esentiale ale vietii, strans legate
de credinta.

Poezia Marioarei Rus se remarcd printr-un lirism de tip intro-
spectiv, fiind adesea o meditatie asupra existentei si a relatiilor
interumane, intime, dar si asupra legdturilor omului cu divinitatea
si universul. Eul liric isi dezvaluie temperat, cu bun simt, trdirile
interioare si cautarile spirituale. Sentimentele sunt adesea exprimate
cu multa sensibilitate, cu melancolie, in foarte putine cuvinte.

Un alt element definitoriu este simbolismul religios, prezent

in multe dintre poeme. Marioara Rus recurge frecvent la termeni
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consacrati, cum ar fi lumina, psalmii, rugdciunile, ingerii sau pacatul,
inscriindu-si, astfel, discursul poetic in orizontul crestin de meditatie
si vietuire. Aceastd dimensiune confera poeziei sale un ton solemn si
o tendintd de a iesi din contingent.

In multe poeme, natura este un element important, deseori folosit
ca fundal pentru stdrile sufletesti. Lumina diminetii, clopotele,
rdddcinile sau parfumul florilor sunt doar cateva dintre imaginile
ce stabilesc traiectoria sufletului intre peisajul exterior si cel launtric.
(v. 7. Gradina mea; 13. Trandafiri; 104. Sd fie pace...; 108. Taina iubirii; 109.
Albastrele; 2. Doamne).

Marioara Rus foloseste un limbaj frust, dar foarte expresiv,
lasand loc, prin taceri, sugestiilor. De multe ori, enuntul capatd un
timbru elegiac, fiind o reflectie asupra pierderii, a trecerii timpului
si a inevitabilitatii mortii. In acelasi timp, este vizibila si speranta de
dincolo de resemnare, aceasta fiind legata de credinta si mantuire (v.
5. Meditatie; 15. Eternitate; 16. Timpul; 35. Inserare; 75. Un cer senin; 110.
Zina tineretii; 14. Bucuria invierii; 83. Seard de Crdciun; 97. Bine-ai venit,
[isuse!).

Stilul Marioarei Rus atesta profunzimi de gandire si simtire.
Expresia liricd, predominant parcimonioasd, mizeaza pe forta
simbolurilor, pe comunicarea prin imagini naturale, pe trasarea
unor noi coordonate pentru teme universale majore, precum iubirea,

moartea si credinta.
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MONICA M. CONDAN

TRILOGIA OPTIMISTA

,+Maretia este cel mai inalt grad al frumusetii si maret poate fi
numai ceea ce are unitate si armonie”. (Ioan Slavici)

Inbiblioteci am cateva cirti dragi, de mare insemnitate personald
si nu numai, adevdrate comori, care ma cheama din cand in cand sa
le redeschid, ca sa ma invaluie cu lumina lor. Trei dintre ele, desi
fiecare are statut autonom, impecabil scrise si avand in palmares
nenumarate comentarii apreciative, sunt in deplina armonie una cu
cealalta, incat ar putea constitui chiar o trilogie unicd, prin subtila lor
legdturd vibrationala. Mereu impreund, ca un tot unitar, armonios si
maret.

Impulsul declansator este dat de bijuteria lirica Elegiile de la
Carani, Editura Mirton, Timisoara, 2017, in care poetul Eugen
Dorcescu capteaza n versuri de o frumusete coplesitoare o atmosfera
de strdluminare divind, exterioara si interioara totodatd. O carte a
bucuriei, a renasterii, a iubirii spiritualizate, a iesirii din tragismul
sfasierii sinelui, a certitudinii ca toate I se datoreaza lui Dumnezeu,
pe care autorul il numeste Domnul (,,Ca ne vom revedea, ca Domnu-i
bun” — p. 8), El Shaddai (,Tu, El Shaddai si amintirea Ei” — p.16),
Cel Vesnic (,legat de Cel Vesnic” — p. 19), Cel Sfint (,Si, peste tot,/
vegherea/ Celui Sfant” — p. 31), Imparatul (,Asa se pierde el, spre
fmpdmtul” — p. 41). Poemele dorcesciene sunt intalniri, evenimente,
respiratii ale timpului trdit intr-un spatiu mirific, ce declanseaza in

constiinta cititorilor sdi simtiri nebanuite, ajutandu-i sa descopere
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spatiul, timpul, suflul si gandul in discontinuitatea si continuitatea
lor, traind virajele timpului mental, altfel viata ar fi doar un drum
intre doua puncte bine stiute. Poetul este continuu poet, precum
aerul este continuu aer, chiar daca sunt precipitatii, ceatd, furtuni.
El simte nevoia stringenta de a da glas, de a ilumina, de a depasi,
de a reinventa totul. Poezia dorcesciana se identifica cu renasterea
omului, dobandind astfel rezonanta universala.

Acum acest miracol coincide, intamplator sau nu, cu renasterea
naturii, a culorilor vietii, a bucuriei. Totul induce o stare de spirit
euforica eului poetic, In consonanta cu explozia de lumind a prima-
verii si mai ales cu aparitia gratioasa a iubitei, ce pare ireald, cu o
,aurd spirituald” si ,,ochi luminatori”, astfel ca tenebrele sfasietoare
ale trecutului se risipesc:

,Lumea incepe, se/ reincepe,/ da, reinvie,/ vai, ce miracol!,/
langa rustica poarta, langa/ chiosc, langd scara,/ lumea incepe,
se reincepe,/ In abisul din suflet,/ in chiar marea amard/ unde
Moartea sezu./ Si iata,/ dinspre spanz si zambile,/ pe-o cdrare
solard,/ auriu-azurie,/ pe cdrarea de la Moarte la/ Viatd,/ vii tu”

(p. 18).

Metaforele in cascada, desdvarsirea artisticd, bogdtia de semnifi-
catii metafizice ale elementelor poetice, cultivarea esteticii sublimului
cer In mod imperios o reluare a lecturii. Cuvintele simple, care curg
lin, sunt incarcate de conotatii si vibreaza de sensibilitate si armonie,
incat cititorul este captivat pe nesimtite. In sufletul lui se prelungesc
si se dezvolta emotiile produse de poeme prin sentimente retrdite si
Incetul cu Incetul se creeaza o unitate nedefinitd, in care se intalnesc
poetul, textul si cititorul.

Eugen Dorcescu emite posibile indicii pentru a nu se gresi cararea
spre intelegerea mesajului poetic si unul dintre ele consideram ca
ar fi jocul simbolisticii culorilor, cu atat mai mult cu cat majoritatea
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poemelor sunt adevarate tablouri pictate parca de un penel maiestru.
Intéi este negrul:

,Absentd, dar mai vie ca oricand,/ Cu ochii tdi de neagri catifea,/
Mai vie, mai prezenta, mai a mea,/ Decat mi-ai fost candva, in trup
si-n gand,// Mai duh, mai vis decat ai fost candva,/ Acceptd-m4,

nemernicul ce sunt!/ Tu, moarta mea! Tu, neuitata mea!” (p. 7).

Poetul se afundd in absenta, In prezentd, ca intr-o singurd si
aceeasi minune, nedezarmand in fata suferintei. De aceea, negrul
nu reprezinta aici deznddejdea, tristetea, ci frumosii ochi ai sotiei
pierdute. In acelasi timp, aminteste si de ,neagra moarte, de tacerea
ei” (p. 11), negrul fiind centrul ascuns, invizibil, dar si simbolul
ddinuirii vesnice. Urmeazd griul, simbol al tristetii, al apdsarii:
,Priveam, printre crenele, campul gri” (p. 13), atmosfera fiind
tulburata de ,cerul mohorat,/ al cruntei innoptari medievale”, care
s-a rasfrant ca o umbra asupra pamantului. Culoarea gri estompeaza
contururile, nefiind clar definit traseul cel mai bun de urmat. Jocul
de insemne colorate continud hotirat cu albastrul: ,In sufletu-mi
de-azur” (p. 16), iar ,Drumul/ descrie/ albastre spirale/ in campul cu/
flori” (p. 17), intre care se distinge divina miozotis, ca o ,,chemare”
(p- 38), exprimand incredere, loialitate, indemn la liniste si meditatie.
Primavara se anuntd cu ,,verzi si palizi fiori” (p. 17), prin:

,Copacii din jur, abia/ fnverziti, ca si norii,/ destramati,/ inegali,/
ireali...” (p. 19).

Imaginile sunt vazute prin ,ochii abisali” ai iubitei, astfel cd

pulsatia de viatd si speranta a verdelui este dublu accentuatd cu acest

procedeu stilistic. Rozul, culoare afectiva, simbol al iubirii in tdcere,
defineste iubita — ,abisal juvaier” (p. 19):

,printre flori,/ printre nori,/ cobori,/ alergand,/ cu gura ta rozi/ de

dor frematand” (p. 27).
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La fel si culoarea visiniu, o culoare regald, eleganta, ce exprima
grandoare creativa, atitudine generoasa. Iubita este pentru poet:

,un lujer de/ spanz/ visiniu,/ din a cdrui corold/ eu,/ calator intr-
un mistic/ pustiu,/ beau roud in/ zori,/ beau, in amurg,/ insetat,/

desfatat,/ straveche ambrozie,/ vin auriu” (p. 32-33).

Alaturi de simbolistica culorii, iubita, ,lujer de spanz”, are puteri

tamaduitoare, chiar magice, reverberand lumina reinvierii:

,Ce taina! Ce miracol! Ce chemare!/ E, oare, un mesaj din Paradis?”
(p. 38).

Mai ales ca inainteaza ,pe-o cdrare solard,/ auriu-azurie” (p. 18).
Auriul este culoarea perfectiunii spirituale, a sfinteniei, este o culoare
puternica, o culoare solard, a cdldurii, a pasiunii. Cititorul este condus
spre Inalt, lumea cereasca unindu-se cu cea telurica, fard a fi nevoie
de cuvinte pentru a intelege , esenta esentelor”. Si, in sfarsit, nu putea
lipsi dintre , astralele culori” accentul feminin — argintiul: ,amiaza

de-argint” (p. 25), ,,solzi de-argint” (p. 36):
»Ziua/ se retrage, lin,/ ca o gazeld/ de-argint,/ in amurg” (p. 39).

Argintiul este simbol al puritatii sub orice formd, puritatea unui
cristal, scanteierea unui diamant, puritatea apei sau reflexiile dintr-o
oglindd; argintul este asociat notiunilor de intuitie, contemplare,
liniste, feminitate, noblete. Lumina reflectatd de lucirea aurie a
Soarelui se impleteste cu misterul argintat al Lunii. In istoria
spirituala, aurul evocd iubirea, maretia lui Dumnezeu, iar argintul,
intelepciunea si tainele divine. De fapt, toate culorile conduc spre
sabisalul juvaier”, ce straluceste, cand delicat, cand intens, in
stihurile elegiilor, fiind permanent prezent. Pentru cd intregul volum
este o0 epistola de dragoste destinata fiintei iubite, ce inunda sufletul
poetului. Acesta se reflecta In materia liricd, 1i limpezeste sensurile
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si semnificatiile fara a-i rapi emotia, inefabilul. Poetul s-a angajat
in explorarea propriei lumi, a celei lduntrice si a celei exterioare,
inscriind in versuri de o dezarmanta sinceritate toata respiratia sa
afectiv-meditativa, in spiritul moralei biblice.

Datorita profundei sale credinte, Poetul a fost rasplatit printr-o
reintoarcere la bucuria vietii, oferindu-i-se 0 noud sansa de a-L slavi
pe Creator. Acest volum de poeme este o carte profund crestind, o
carte a vietii si Invierii, a vietii de dincolo de viata, constituind, in
acelasi timp, o dovada de netdgaduit a existentei lui Dumnezeu, a
iubirii Sale rasfrante asupra Poetului, asupra oamenilor.

Poemul care incheie minunat Elegiile de la Carani este loanitul,
o adevdratd capodoperd, analizatd cu argumente de netagaduit de
Mirela-Ioana Dorcescu in lucrarea sa Hermeneia (p. 55), aparuta in
anul 2019. In interpretarea poetului, un orator desavarsit, cu adevarat
inndscut, asistenta este de fiecare data electrizata la recitarea acestui
poem; batranul Cavaler ,frumos si pur” isi face aparitia realmente
din ,vidul greu dintre pamant si cer”, daruindu-si cu bucurie ultima
suflare Celui pe care L-a slujit toatd viata, lui Dumnezeu Impératul.
Recitarea transmite o puternica emotie, dovada acuratetei, ritmului
si melodiei interioare a acestei creatii memorabile, cu reflexe clare
inspre simbolismul european. In plus, impune un echilibru perfect
volumului, atat ideatic, cat si stilistic.

Oricat s-ar incerca, o analizd atat de percutanta, de atotcu-
prinzatoare a Elegiilor de la Carani precum cea realizata de Mirela-
Ioana Borchin-Dorcescu in cartea Primdvara elegiei, Editura Mirton,
Timisoara, 2017, este greu de egalat. Aceastd magistrald lucrare
hermeneutica sporeste lumina lor, putand fi considerata o a doua parte
a trilogiei sui-generis. Este o carte document, un real si bine-venit ghid,
care pune in lumina frumusetea scanteietoare a tuturor valentelor

stihurilor dorcesciene, incadrandu-le in marea literatura. Este o carte
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complexd, de sine statdtoare, care insa exista datorita Elegiilor de la
Carani, fiind deci legatd de acestea. In urma cercetarii aprofundate a
textului, a fost determinata precis valoarea incontestabila a lucrarii
prin comentarii dintre cele mai onorante.

Considerdm Primdvara elegiei, in ansamblu, drept o scrisoare de
dragoste, un raspuns la epistola poetului. Aceiasi actanti, momente
succesive, diferite din existenta lor si, chiar daca autorul este altul,
cartile sunt atat de strans legate, incat ,,comentariul integreaza textul
pana la contopire”, cum observa un exeget. Afirmatia este intarita
de remarca poetesei Maria, din romanul Celesta: ,,... din punct de
vedere literar, voi doi formati un tot indestructibil” (p. 124).

*

Si iatd ca tocmai am numit cea de-a treia parte a trilogiei
sui-generis, si anume romanul scriitoarei Mirela-loana Borchin-
Dorcescu, intitulat Celesta, Editura Mirton, Timisoara, 2018, cel mai
frumos roman de dragoste al acestui inceput de mileniu, iubirea
dintre Teodoru si Arina fiind cu adevarat celestd, binecuvantatd. Un
element de paratext, epigraful, ne indicd de la inceput legatura cu
Elegiile de la Carani: ,Céci, dincolo de-a lacrimii perdea,/O-mbratisai.
Si EA te-mbratisa” (Eugen Dorcescu, Triada). Personajele principale
sunt foarte apropiate de scriitoare. Scrisa la persoana I, cartea are
valente de roman autobiografic, memorialistic, psihologic. Autoarea
se identificd cu naratoarea si cu personajul principal Arina. Ca
urmare, scriitoarea are libertatea de a merge dincolo de evenimentele
experientei sale si de a-si explora astfel virtualitatile eului. Subtilitatile
de introspectie sunt mai usor si mai clar permise intr-un roman scris
la persoana I. Lumea este vdzutad de o singura constiinta si nu dintr-o
multitudine de perspective. Este o viziune a unui singur subiect, care
poate chiar sd reinventeze realitatea gratie scriiturii sale. De fapt, o

transfigureaza, In limita in care literatura se inspira din realitate si
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poate sa se confunde cu aceasta. Romanul este scris cu o sinceritate
dezarmantd, planul sufletesc profund, precum si apropierea incetul
cu incetul de cel pe care eroina il iubeste, dezvoltarea relatiei dintre
protagonisti se desfasoara ca pe o scend deschisa. Si cu aceasta
abordare sunt in general amandoi de acord, desi Teodoru o dojeneste
uneori pe Arina: ,Am zis cd tu pari a nu avea notiunea intimitatii.
A incomunicabilitdtii acestei intimitati. Ai asistat la un moment de
mare intimitate a creatiei. Asa ceva nu se spune apoi, la cafenea, cu
toate detaliile adiacente!” (p. 65). Dar legamantul ,Nos amaremos.
Hasta la muerte” pecetluieste nu numai acceptarea tuturor erorilor
si anularea a tot ce 1i tulbura, ci si unirea lor pe veci. Eroina Arina
este coplesita: , Traiam clipa. Lunga mea clipa de fericire. Istovitoare.
Sclipitoare. Uitasem cu desavarsire toate intrebarile de pAnd acum. In
sufletul meu era pace. Ma odihneam, in sfarsit. in armonie. Tradiam
dragostea fdrd nicio urma de indoiala. Din copildrie, de cand ma
iubeau bunicii, n-am mai avut parte de o asemenea dragoste. Mi-am
amintit, spontan, de bunicii mei de la Carani” (p. 72). Exprimarea
prin propozitii scurte este concordantd ritmului inegal al batailor
inimii ei, redand tulburarea si intensitatea bucuriei in fata iubirii
adevarate.

Povestea de dragoste a celor doi devine un simbol, la fel cum
Carani este un spatiu mai degraba simbolic decat unul geografic. E
prezent in toate cele trei carti, un alt element care le uneste. ,Caraniul
este temelia mea. Si, multd vreme, am crezut ca mi-era de-ajuns sa
revin In acest loc, pentru a rezista la greu, pentru a redobandi putere,
ca sd pot merge mai departe” (p. 95). Arina are emotii Inainte de a
ajunge Impreund cu poetul aici: ,Dacd nu va fi destul de frumos
pentru ochii lui de Poet? I-] prezentasem lui Teodoru in ceea ce avea
el mai bun, ori de cate ori venea vorba, incat mi-ar fi parut rau sa-1
dezamagesc. $i mai mult as fi regretat dacd nu l-ar fi vazut” (p. 85).
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E locul copildriei ei fericite si locul unde bunicii se odihnesc in pace.
Si la bunici 1l duce mai intai: ,,Inima imi batea din ce in ce mai tare,
pe masura ce ma apropiam, la bratul lui, de mormantul alor mei...”
(p- 89). Apoi i-a aratat casa in care a crescut, mergand la brat prin sat
si simtindu-se: , liberd... onorata..”” Curand ei au inteles cd, de fapt, a
fost o revedere, demult, in subconstient, s-au mai intalnit, pe cand 1i
,Cresteau aceiasi oameni... n aceeasi casutd de la tara” (p. 108). La fel,
in Elegia 4, poetul marturiseste ca el nu a venit in acest loc, ci a revenit

si nu descopera satul, ci il redescopera:

,In satu-acesta pasnic si-nsorit,/ Eu n-am venit acum. Am revenit./
Sinu descopar lumea. Regdsesc/ Misterul ei sublim, donquijotesc”

(Elegiile de la Carani, p. 23).

S-ar putea spune cd venirea la Carani inseamna pentru Eugen
Dorcescu revenirea la poezie, pentru ca ,sincopa existentiald,
dramatic motivata in Nirvana, este salutar depdsitd, ne-o spun
poemele de-acum ale Omului din oglindi” (Mirela-loana Borchin-
Dorcescu, in Primdvara elegiei, p. 152).

De asemenea, un loc Insemnat pentru desdvarsirea povestii de
iubire dintre Arina si Teodoru este cel mai vestic si vestit sat din
Banatul istoric — Uzdin (Serbia), care s-a afirmat prin bogdtia si
diversitatea actiunilor sale pentru pastrarea identitatii nationale a
romanilor din Serbia. Aici sunt invitati oameni de seama, romani
care activeaza In domeniul culturii si al stiintei. $i poetul este acum
laureatul celebrului festival international de poezie ,Drumuri de
spice”, inscriindu-si numele intre marile personalitdti care sunt
omagiate in fiecare an. Rememorarea calatoriei este redatd pitoresc,
cu mult umor, reliefand talentul incontestabil al prozatoarei.
Derularea cinematografica a scenelor incanta. Ca Intr-un scenariu

bine scris si regizat. Aici dovezile de iubire curg. Intai este discursul
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lui Teodoru: ,La Uzdin, in Serbia... Teodoru a preferat sd lanseze o
carte scrisa de mine despre poezia lui. O carte de exegeza, in care
subliniam schimbarea de ton din elegiile sale, speculand nasterea
fericirii In miezul durerii, poate si pentru a contrabalansa satisfactia
eului liric de a-si invarti cutitul in rand, de a conferi, prin plasament,
superioritate durerii” (p. 183). Fara sa fie numitd, se subintelege ca
este vorba de Primdvara elegiei, elementul de legatura dintre carti
pastrandu-se nealterat. Apoi acolo s-a petrecut un moment decisiv
pentru iubirea lor. Intr-un decor romantic, pe inserate, fiind singuri,
langa statuia lui Eminescu, Teodoru a cerut-o in cdsatorie pe Arina,
care astfel a depasit indoielile legate de trecut. ,Probabil asa trebuia
sa se intample: sd uit, sa rup trecutul de prezentul nostru” (p. 185).
Traind pasiunea adevarata, frimantdrile sufletesti ale Arinei se sting,
pentru a face loc bucuriei iubirii: ,,Avea dreptate Thai: iubirea e
bucurie. Bucurie in toate. Si in durere. Oricat de mare ar fi durerea”
(p- 190).

In contextul diegetic, cele trei personaje principale, triada, par
sa fie intr-o armonie stabil-acceptatd. Adevdrul este cd Teodoru si
Arina suferd fiecare in felul sau, dar, prin suferinta, ei se apropie
tot mai mult. Al treilea personaj al triadei nu are nume, este EA, o
absenta mai puternicd decat orice prezenta: , Absenta era mult prea
prezentd, supraconfirma mesajul poeziei lui Teodoru despre Absentd,
poezie adesea citata pentru detenta ei filosofica” (p. 29). Arina se
autoanalizeaza, devenind pe parcursul naratiunii un personaj
din ce In ce mai complex. Se ridicd din toate punctele de vedere la
inaltimea valorii omului pe care-1 iubeste. Incearci ,a-i cunoaste si
accepta tenebrele, inertia, lumea” (p. 30) lui Teodoru, in care EA ,a
fost iubirea vietii lui”, o lume care i era straina: ,Pe EA n-o vedeam
ca pe o rivald, dar nici ca pe o prietend. Refuzam sa mi-o reprezint

in vreun fel. Nici nu md cdzneam sa mi-o apropii. Nu speram nici
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sa o indepartez candva. Desi nu mai exista in mediul meu, luam act
de... omniprezenta spiritului EI cu nesfarsita tristete. Fiel..” (p. 64). Isi
dd seama cd nu va putea lupta cu absenta si admite, In consecinta,
puterea ei, mai ales cd in ochii lui Teodoru intre Arina si EA ,nu
existd diferente esentiale... Sunteti avatarele aceleiasi Doamne...” (p.

108). Teodoru nu mai este totusi cel de altadata:

,In sufletu-mi de-azur, vegheaza trei:/ Tu, El Shaddai si amintirea

EI” (Triada, din volumul Elegiile de la Carani, p. 16).

Iar replica datd de Arina, in Celesta, este o alta dovada a legdturii
indestructibile intre aceste lucrari, ce se continud una pe alta: ,Si
Triada e nobild... Uneori insd, tare mi-ar pldcea sd fim doar noi doi...”
(p- 198). Dacd EA ar fi trdit, Arina nu ar fi intrat in viata lui Teodoru.
Le-a fost sortit sa se intalneascd si sa-si continue viata iImpreuna.
Teodoru este convins ca aceasta a fost ,rodul lucrarii Domnului”
(p- 139). Si incordarea dispare, pentru ca Teodoru este de acord sd se
elibereze de urmele unei realitati trecute, iar declaratia sa de dragoste
pentru Arina atinge sublimul: ,Tu crezi ca m-as fi casatorit cu tine,
dacd n-ai fi, pentru mine, prima fiinta dupa Dumnezeu?” (p. 205).
Ceremonia de ITnmormantare a urnei EI pune capat apdsdtoarei
triade.

Poetul Teodoru, ,bdrbat matur, de mare succes profesional si
artistic, cu lecturi vaste si profunde” (p. 16), ,,cu ochi uzi, chinuiti,
sub pleoape incretite si invinetite, cu o lucire metalica stranie, cu o
duritate de granit” (p. 38), o initiaza pe Arina in taina textelor biblice,
dezvaluindu-i adancimea lor: , mai mult decat orice, el imi oferea,
eu primeam legea spirituala.. De credintd incepusem sd am cea
mai mare nevoie” (p. 200). Astfel, viata Arinei s-a schimbat, avand
drept cdlduza spirituala pe Teodoru, pe care il admird si iubeste

fard rezerve: ,Textele sfinte au ajuns la mine cu vocea lui” (p. 119);
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,Irebuia sa invat. Cresteam. De la o zi la alta, sub ochii lui, in ochii
lui, fericitd ca, fiind cu el, pot sd ma apropii si de EI” (p. 120). Acest
demers in a-L cunoaste pe Dumnezeu presupune a-L descoperi, a
ajunge la misterele care sunt ascunse unui ochi neavizat. Este un
proces greu si indelungat, facut prin propriile convingeri, dar mai
usor si mai rapid sub indrumarea unui cunoscator profund al Bibliei,
care trdieste in spiritul ei. Asa cum matematica ordoneaza viata, asa
si lectura Scripturilor ordoneazd cunoasterea in esente. Iubirea este si
ea o forma de cunoastere, Arina si Teodoru incepand ,,a comunica
vital” (p. 128): ,Nu te putea multumi mersul terre a terre al ateismului,
al materialismului exclusivist” (p. 122), subliniaza Teodoru. Prezenta
permanenta a Divinitdtii pe parcursul scriiturii, interesul pentru
aprofundarea invatdturilor divine, credinta cd Dumnezeu le-a
unit destinele intensifica ideea legaturii dintre aceste carti, unite in
trilogie.

Romanul este, in ansambly, si el, o declaratie de dragoste, ca si
celelalte doua scrieri din trilogie. De-a dreptul fascinant de sincera
este marturisirea Arinei: ,,Am incredere absolutd in bunele tale
intentii si In capacitatea ta de a-mi face bine” (p.121). Epitetul absolut
accentueaza abandonarea Arinei in fata ghidului sau spiritual, care
i-a modelat sufletul si constiinta, carei-a deschis un drum necunoscut
pana atunci spre o lume nevazuta, dar intens prezenta. Si intr-adevar,
Teodoru a incurajat-o permanent pe Arina, este acum alaturi de eain
toate situatiile si evenimentele din viata sa. I-a mangaiat sufletul cand
a fost operatd; apoi au intrat impreuna in marea literatura, Arinei
recunoscandu-i-se meritele literare; de asemenea, colaborarea lor s-a
fructificat in aparitia unor carti foarte bine primite de critica literara;
dar, cel mai mult impresioneazd armonia si echilibrul sufletelor lor.
Arina si-a gasit siguranta si stabilitatea. Iar Teodoru, Poetul, precum

un vultur, a renascut printr-un proces dureros de transformare,
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secretul fiind eliberarea de trecut, de inertii ce impiedicau indltarea,
de amintiri ce Ingreunau calea.

Am identificat si impletit, in prezentarea romanului Celesta,
principalele elemente din cele trei lucrari, care le leagd si care creeaza
o trama dramaticd - filon de continuitate, suport pentru o reala
trilogie.

Cdrtile din aceasta ,trilogie optimistd” vor suscita in continuare
discutii interesante asupra legdturii intrinseci dintre ele, scrise fiind
toate trei cu mare sinceritate. Iar existenta unei corelatii la nivel
semiotic, ce nu poate fi negata, va deschide noi perspective asupra
acestui subiect.

,CARTEA MARIANEI" - O CONFESIUNE
DESPRE VIATA SI MOARTE

Intre cititor si cartea in care acesta se cufunda, se stabileste,
intotdeauna sau de cele mai multe ori, o relatie, care inlatura barierele
temporale si spatiale. Astfel, cititorul impartaseste cu autorul
sentimente si idei, revelatii si experiente, precum si intuitia ca lumea
si cartea se oglindesc reciproc.

Dupa doua volume cu comentarii literare apreciate de critica de
specialitate: Realismul simbolic, 2018, Drumul spre sens, 2020, Anisoara-
Violeta Cira publica romanul autobiografic MEMENTO VIVERE.
Cartea Marianei, Editura Eurostampa, Timisoara, 2023, care se axeaza
pe trei coordonate principale ale vietii: familie, prietenie si credinta,
dublate toate de iubire — ,izvor mereu viu ce curge prin venele
innegrite de timp” (p. 12).

Cartea impresioneazd puternic, pagina dupa pagina, din ce
in ce mai mult. Dupa perdeaua de lacrimi, cititorul emotionat
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constatd ca autenticitatea tasneste nestingherita, pentru ca totul este
trdit, nu pentru ca totul este adevarat. Cineva trebuie sa fie foarte
credincios la ceva din trecutul si prezentul sau, din intimitatea lui,
ca sa fie autentic. lar intreaga constructie a romanului, prezentarea
evenimentelor Intr-un anumit mod, sub forma unui jurnal aproape
zilnic, conduc la aceastd idee. Subiectul este sfasietor, dureros, despre
agonia si moartea surorii dragi, si imtrepatruns cu lupta pentru
propria supravietuire.

Autoarea, cea mai mica membra a familiei sale, sora fiind cu 11 ani
mai mare, a fost alintata, poznasa, jucausa, dar si foarte firava. Toti o
protejau, ea stiind ca se putea baza mai ales pe sora ei. Si declara sincer
convingerea cd sora sa, Mariana, i-a , daruit tot ce se putea darui” (p.
87). Mai mult: ,Poate cd ea ma iubea mai mult decat o iubeam eu.
Ma ocrotea” (p. 94), ,Mariana a trecut prin toate de mana cu mine”
(p- 101). Boala grea, operatiile suferite nu ar fi avut rezultat pozitiv
fara sprijinul efectiv al Marianei, care s-a dedicat Insanatosirii surorii
sale, reusind sa o salveze: ,Toata lumea stie ca eu traiesc datorita
tie. Sotul meu Intelege ca eu trebuie sa fiu aici, langd tine” (p. 35). Si
Mariana a continuat sa o ajute, cu diferite terapii, pentru a ameliora
starea de sandtate a surorii mai mici. Acum, la cdpataiul Marianei,
grav bolnavd, aceasta Incearca sa ii aline, pe cat posibil, suferinta.
Altceva nu se mai poate, decat sd o ajute sa treaca cu demnitate in
mainile lui Dumnezeu. Cuprinsa de frisoane, de un teribil zbucium
sufletesc In apropierea despartirii de sora dragd, Anisoara cauta sa
gaseasca sursa lor, pentru a le putea stapani. Descrie cu mare impact
acest demers: ,Vin din una dintre cele patru camadrute ale inimii
mele. Cadmarute stranse bine laolalta. Fiecare camdruta e alocata unui
membru al familiei mele dintai: Mariana, Mama, Tata si eu. Eu, care
sunt singura supravietuitoare. Cheia camdrutei mele le deschide
pe celelalte. Sunt camarutele cu amintiri vii” (p. 97). Depanand
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evenimente triste sau vesele din copildrie si adolescentd, amintiri
despre parinti, sfarsitul tragic al mamei, autoarea intelege cd Mariana
a fost, mereu, un sprijin in toate. Acum ea este pe patul de suferinta:
,Numar zilele, noptile, orele, clipele... Durerea Ei, a noastra nu mai
pot fi descrise in cuvinte. E atat de cumplit ce se petrece, incat am
senzatia cd nici nu exista cuvinte pentru o asemenea incercare” (p.
25). Si natura suferd, impartdsind deznddejdea celor din familie,
este in concordanta cu sufletul lor sfasiat: ,Rénile durerii incep sa
se deschida. Sangele ingheata si el de atata durere. Lacrimile albe
ale cerului au acoperit azi intreaga gradina” (p. 45). Isi aduce aminte
cu nostalgie ca Mariana a sustinut-o si ajutat-o in tot ceea ce ea a
intreprins, bucurandu-se impreuna de orice succes obtinut. In plus:
,Mariana a fost si a rdmas singura persoand din familie care mi-a
citit cartile” (p. 86). Acum insa totul se ndruie, iar Anisoara asista
neputincioasa la chinul surorii sale. Intrebérii liuntrice tinguitoare:
,Cum ar putea fi viata fard Mariana, cea care a fost ingerul pazitor
al tuturor?” (p. 54), nu 1i gaseste raspuns. ,E sfasietor, e tragic! Vorba
Mirelei: se prabuseste o lume sub ochii nostri” (p. 29).

Buna ei prietena, Mirela, este alaturi de autoare si vorbesc zilnic
la telefon. Mirela a indemnat-o sa scrie, sa se descarce: , Vede In
scris o terapie pentru durerea mea si un omagiu pentru unica mea
sora” (p. 20). De asemenea: ,Notez cate ceva doar pentru mine.
Despre Mariana. Vreau sa pdstrez cat mai multe clipe cu Ea” (p.
23). Sustinerea Mirelei este nepretuita: ,Sa stii si sd crezi, vorba lui
Eugen, cd esti acolo pentru Mariana si pentru tine” (p. 19). Elogiul
adus prieteniei cu familia Mirela si Eugen Dorcescu este binemeritat.
In aceste cumplite momente eroina-autoare are nevoie de incurajare
ca de aer. li urmeaza sfaturile Mirelei cu incredere, bucurandu-se de
o prietenie rard, adevarata: ,De la Dumnezeu iti vine puterea sa treci
peste orice suferintd”, ii scrie un mesaj Mirela (p. 50). , Am retinut ca
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trebuie sa-mi tin capul sus” este concluzia ei fireasca, dar teoretic este
usor, de aceea Mirela ii trimite In urmatoarea zi un alt mesaj: , Asa
se cunoaste un crestin. Mai ales in asemenea momente. E optimist.
Nu-si pierde nddejdea” (p. 55). $i Anisoara le este recunoscatoare
Mirelei, lui Eugen, cd au integrat-o in lumea lor: ,Mi-au gasit un loc
potrivit firii si aspiratiilor mele” (p. 115). $i, de la cateva Insemnadri
zilnice, urmand sfatul Mirelei, s-a nascut o carte dedicatda Marianei:
»Azi i-am spus Patriciei, fiica Marianei, despre proiectul meu: de
a scrie o carte, la cald, pe care sa i-o dedic Marianei. Ne-am strans
in brate si am plans impreund” (p. 29). Anisoara este continuu
sustinuta moral de catre prietenii sai si Indemnatd sa respecte
traditiile crestine, iar, dacd nu poate face aproape nimic pentru
trupul surorii sale, macar pentru sufletul ei se dovedeste de folos.
,Pentru Mariana e vital sa creada. Ea il are pe Dumnezeu. Cei ce nu
cred sunt complet singuri. Vai de ei intr-un asemenea moment”, o
incurajeaza Mirela (p. 50). Si, intr-adevdr, sora Marianei constata ca:
»Mai presus de iubire e datoria! Datoria morald. Dar nu as numi-o
datorie. Ea e parte din sangele meu!” (p. 35).

In durerea sa, existi o méangaiere importanta: ,Sora mea s-a
sfarsit demn, crestineste, cat se putea de usor, de frumos, in situatia
datd. In mainile mele. Cat ma impresioneaza ca a fost asa, Bunule
Dumnezeu!” (p. 56). i Mirela, mereu aldturi de prietena sa, o con-
soleazd: ,Important e ca omul sa pdrdseasca demn aceastd lume.
Asa ca Mariana!” (p. 136). Credinta adanca, impletitd cu iubirea, da
sens vietii, ca si trecerii spre o alta lume: ,Ce bine ca sufletele sunt
vesnice, ca nu se pierde totul. Dacd nu as crede ce spun, as innebuni”
(p- 91). Anisoara stie ca dragostea ei pentru sora sa va continua prin
tot ce va face pentru pomenirea si odihna sufletului: ,Sunt atat de
impacatd ca am fost langd Mariana in aceasta ultima perioada a vietii
Ei! .Rugdciunile, parastasele, pomenirile ii vor ardta ca dragostea
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mea pentru Ea e infinitd. Md voi da peste cap sd pastram legatura. Sa
fim tot doua surori bune, chiar in doua lumi... Caci moartea, numai
moartea ne-a despartit. Asa a vrut Dumnezeu!” (p. 135). Acceptand,
in cele din urma, tot ce s-a intamplat, Anisoara isi exprimd o ultima
dorinta: ,Doamne lisuse Hristoase!... Ce bine ca ne-ai ddruit spe-
ranta! De m-as revedea cu Mariana la Inviere! De mi-as revedea bunii
parinti!” (p. 103).

Precum , ciocarlia care continua sa cante, chiar si cand ramul pe
care std Incepe sd se clatine, frangandu-se, fiindca stie cd are aripi”
(San Giovanni Bosco), tot asa Anisoara-Violeta Cira, in pofida imensei
suferinte Indurate, gaseste puterea magicd, aldturi de puternicii si
devotatii ei prieteni, de a se bucura In continuare de fiecare noua
dimineatd, pentru cd, dupa cum ea insasi afirma: , Rugaciunea inimii
m-a Insotit si md insoteste pretutindeni si oricand”.

* %k %

CONTRASTE DEFINITORII IN DISCURSUL POETIC
AL MARIOAREI RUS

Cu a treia sa carte de poeme Caldtori in ceatd, Ed. Waldpress,
Timisoara, 2024, dupa Simfonia luminii, Ed. Eubeea, Timisoara, 2002 si
Cioburi de stele, Ed. Eubeea, Timisoara, 2011, Marioara Rus se afirma
in poezie prin talent si originalitate. A colaborat la revista de cultura
,Coloana Infinitului” incd din anul 1999, cand a publicat cateva
versuri apreciate de cititori, de colegiul de redactie si de fondatorul
revistei, al asociatiei si, totodata, presedintele cenaclului, poetul
Nicolae Stanciu. Astfel, a continuat sa scrie, sa publice, ajungand
acum la a treia carte de poezie.

Prefatatd de maestrul Eugen Dorcescu, care ofera, printr-o
cunoastere desavarsitd a domeniului literar si o viziune filosofica
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adanca asupra literaturii, un Insemn important pentru intelegerea

profunda a textului liric, cartea dezvaluie cititorului, ca un evantai,

emotiile si framantarile poetei, In explorarea tematica: trecerea
timpului, dorul, comuniunea sufleteasca cu natura si elementele ei,
inevitabila trecere spre cealalta lume, credinta, zborul, iubirea etc.

Aceasta din urma este de departe principala temad abordats, fie eros,

agape, storge, filia, este o iubire care daruieste si primeste, o iubire

tamaduitoare, care inalta fiinta umana, mai departe, spre drumul ei
cosmic.

Am receptat poezia Marioarei Rus ca un demers liric al
contrastelor:

= acceptare: , Floareanu depaseste,/ tiparul ei./ Albina si ea recunoaste/
talantul sau,/ 1l inmulteste, se straduieste,/ in scurta ei viata,/ sa ne
ddruiascd noud tuturor,/ hrana, sandtate.../” (92. Iubirea aproapelui,
p. 104) vs.

/lrenuntare: , Toate au un inceput/ Nu tin la nesfarsit/ Ce mult
ne-am iubit” (54. Inima, p. 65);

* daruire: ,Doar omul care iubeste/ crede, tace si te ocroteste” (65. Nu
stiu, p. 76) vs.

/lprimire: ,Cat de indragostit erai,/ cand, cu drag, primeai,/
calde imbratisari,/ priviri dulci si zambete, de undeva din Rai”
(58. Imbritisiri, p. 69);

= fericire: ,Reusesti sa aprinzi,/ de fiecare data,/ In juru-mi lumind”
(9. Depdrtare, p. 19) vs.

//suferintd, nefericire: ,Mi-e frig si tremur toatd/ Langd foc fard
tine” (96. Infinit, p. 108);

»incredere: ,Pune straja gandurilor,/ intéregte—ne indreapta credintd,/
Sa nu alunecam in fata ispitelor” (2. Doamne, p.12) vs.
//suspiciune, indoiald: ,Dacd am putea/ sa nu mai judecam,/ si
mai mult, sd iertdm” (72. Copildrie, p. 84);
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= frumusete: ,Ceea ce esti pentru mine/...O gradind multicolora,/
Parfumatd, de floare plina/ Cu ghiocei, lacrdmioare, lalele/
Viorele, narcise, zambile/ Si toate dorurile mele../” (84. Parfum de
floare, p.96) vs.

//slutenie, uraciune: ,, Avem minte,/ sd gandim,/ dar gandul/ ni-l

curma adesea/ invidia, rautatea, lacomia” (25. Cind?, p. 25);

* bucurie // tristete, sentimente, care se regdsesc unite in aceeasi
poezie: ,La inceput,/ mad iubeai atat de mult/ cat o noapte senind,/
cu mii si mii de stele... Stiai tu cum/ sd ajungi la mine. Ti-ai facut
cuib In gandurile mele./ Apoi te-ai retras, in singurdtate,/ fara
nicio vorba;/ de atunci pand azi,/ noaptea e pustie,/ fard stele”
(113. Prima zi, p. 125);

» extaz: ,Catd pata de culoare/ ai semanat/ in fiecare firicel de floare,/
cat parfum dulce/ si aromat...” (77. In lumina divind, p. 89) vs.
//deziluzie: ,Dar, in Gradind, ploua-ntruna./ Mai toata Floarea s-a
zdrobit,/ De-atat amar si ceasul s-a oprit/ Si n-are cin’ sa-1 ,,vada”
(22. Tic-Tac, p. 32);

* speranta: , A rdsarit/ ca o lumind in gradina mea,/ Copacul vietii”
(116. Copacul vietii, p. 128) vs.

//dezndadejde: , Fiecare floare se pierde,/ petala cu petald,/ Precum

fiecare zi se trece/ In noaptea cea rece” (15. Eternitate, p. 25);

* tarie, putere: ,Inimd, rdmai in iubire,/ In taing, in stralucire/ Un
cer fara de nori,/ Un camp de flori...” (86. Dor nestins, p. 98) vs. //
neputinta: ,Nu stiu,/ nimic nu mai pot. Fara tine” (59. Fird tine,
p. 70).

Adancimea si complexitatea sentimentelor, trairile sufletesti ale
autoarei nu sunt mereu in concordantd cu expresia liricd, uneori
intensitatea acestora se manifesta fara cuvinte, iar tdcerile lasa loc
interpretdrilor, imbogatind prin nuante infinite textul de bazd,
recompunandu-se in sufletul cititorului, tinta oricdrui creator de
frumos: ,Radmai fara cuvinte/ Precum bibliotecile/ Atotcuprinzatoare”
(8. Uneori, p. 18).
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Intre aceste balansari ale discursului poetic dinuie constant3 si
neclintitd iubirea pentru Divinitate, sprijin si recunostinta in tot si in
toate: ,Ce ne-am face fara Tine,/ In aceastd lume...?/ i’gi multumim,
Doamne!” (29. Ubicuitate, p. 40). Numai la El omul gdseste ocrotire,
pentru ca: ,Domnul le randuie pe toate,/ Oriunde, pe acest pamant:/
Stele , soare, lund si izvoare/ Si pe noi, pe toti” (27. Taine, p. 38).
Poeta exprima in versuri simple veneratia pentru lucrarea divina:
»,Doamne,/ cate generatii veghezi/ si ai vegheat,/ pe om ca sa-l vezi/
cu sufletul scildat in lumind?/ In lumina divina...” (77 In lumina
divind, p. 89).

Un alt subiect comparabil ca extindere in versurile Marioarei
Rus, pe langd iubirea si trecerea inexorabila a timpului, este motivul
zborului. Acesta nu este un simplu amdnunt literar, cu lexeme
iterativ-preferentiale, ca suport al semnificatiei, ci evocd un sentiment
mult mai adanc, acela al dependentei de Cer: ,Pasdrea, cand este
pui,/ Isi doreste cu ardoare/ Spre inalt si zboare/... Ea crede ci in
zborul sau/ 1l va vedea pe Dumnezeu” (16. Timpul, p. 26). Visul de
zbor, aici In maniera romanticd, aratd dorinta de ascensiune: ,,De-as
avea aripi,/ M-as duce departe,/ Unde mi-as dori” (21. Acasd, p. 31).
Iar in poezia Pasdrea Paradis descoperim imaginea oferita de sus, ca
urmare a efectudrii zborului: ,Odatd,/ Mama m-a invatat sa zbor,/ A
fost cel mai frumos zbor.../ De acolo, de sus, am vazut muntii/ Cu
brazii vesnic tineri;/ Dealuri, cu struguri rubinii,/ Campii roditoare,
cu adieri de maci rosii,/ Ma incantau —/ Seara ma trezeau greierii/ Si...
mi-era teamd/ Sa cobor./ Odata...” (45. Pasdrea Paradis, p. 56).

Poezia Marioarei Rus atrage prin simplitate, care este doar
aparentd, pentru cd ascunde adevarate incercdri de a descifra tainele
lumii si ale cerului: ,Daca florile ar vorbi/ ne-ar spune multe” (30.
Taina florilor, p. 41).
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MARIA COSTA-BALAN

UN BASM:
'CARAREA DIN INSULA’
DE EUGEN DORCESCU

In ultima ord de optional, am citit, impreund cu colegii mei si cu
doamna profesoara Almadjan Gabriela, sfarsitul basmului Cararea din
insuli si am descoperit cum a fost salvat tinutul de vraciul Merlin.

In primul capitol al basmului, am aflat c& cei sase prieteni:
Dodoacd, Biciusca, Veselas, Barba-Cot, Laba-de-Fier si soricelul Pic —
trdiau fericiti in padurea celor trei rauri din tinutul Alzorint. Auzind
de la Ups cd pe deal se aflau mure dulci si inmiresmate, ei au hotarat
ca Dodoaca si Biciusca sa mearga acolo la cules de mure, Barba-Cot si
Laba-de-Fier sa plece pe insuld la pescuit de mreand, iar Pic si Veselas
54 r4émana acasa. In timp ce Dodoaca si Biciusca admirau peisajul,
au auzit niste pasari ce spuneau ca dealul bogat, inmiresmat si
frumos va fi strivit, sfartecat si dezgolit. Barba-Cot si Laba-de-Fier au
observat cd lipseste cascada, iar langa albia secatd a paraului a aparut
o cdrare. Dar necazurile erau abia la Inceput... Peste ceva vreme,
intr-o noapte, un cutremur puternic a nimicit raul din care luau apa
necesard supravietuirii. Iar apoi, acelasi Ups, care a vazut totul dintr-o
scorburd, le-a spus ca trei uriasi inspdimantdtori au aruncat copaci,
stanci si au strivit totul in calea lor, la comanda vechiului lor dusman,
vraciul Merlin. Dupa o noapte de gandire, Barba-Cot hotardste ca el,

impreund cu Dodoaca, sd meargd din nou pe insula si sd vadd daca
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la capdtul drumeagului se afla locuinta vraciului. Cei doi descopera
un conac parésit, iar in el o camerd neingrijita. In spatele draperiei,
au gasit o usd Intredeschisa ce ducea Intr-un coridor care avea, de o
parte si de alta, mai multe oddi, neingrijite si ele. Dupa ce mai verifica
iar incaperile, descopera in spatele altei draperii o micutd usa ce
ducea intr-o odaie. Aceasta pdrea a fi aceeasi de dinainte, dar ingrijita
si mobilata cu obiecte noi. Au mai gasit si o scard, aidoma celei din
prima incapere. Cand au Incercat sd urce, au auzit vocea lui Merlin,
care le poruncea uriagilor sa 1i prinda pe intrusi. Din fericire, cei doi
piticuti au reusit sa scape printr-un tunel prea mic pentru uriasii
ce-i fugdreau. Cum au ajuns la capdtul tunelului, au fost intepati de
crizantemele ce cresteau acolo. Ca sa scape de fioroasele creaturi,
care nu se dadeau batute, s-au scufundat in rau. Dupa ce primejdia
a trecut, au pornit catre moara lui Gheorghe. Ajunsi acasa, afld ca
prietenii lor au auzit de la Ups, Svupi si Dups cd uriasii au nimicit
si dealul. Cei trei pitici, ce le aduceau informatii, se duc sa 1i ceara
sfatul lui Ara si le spun cd intr-o saptdmana se intorc ca sa hotarasca
ce e de facut. Cand revin, aduc un balaur care era, de fapt, paraul
din insuld, preschimbat de Merlin. Paraul, transformat in balaur, a
aflat de la serpisorul Socrate ca cei trei uriasi au luat lespezile din
albia secatd si au construit din ele o cdrare ce ducea pand la conac,
iar vraciul se plimba descult pe acea carare, in fiecare noapte, ca sa isi
relnnoiasca puterile. Cu ajutorul gnomilor, care au sdpat un tunel, si
al balaurului, care a redevenit rau, cand vraja a expirat, eroii nostri
i-au smuls cararea de sub picioare vraciului, chiar in timp ce acesta se
plimba pe drumeag. Astfel, Merlin a disparut cine stie unde, purtat
in spinare de rau. Odatd cu plecarea vraciului Merlin, totul a revenit
la normal, iar prietenii au ramas impacati, bucurandu-se de natura.
In Cirarea din insuli apar numeroase personaje, printre care:
Veselas, Dodoaca, Biciusca, Laba-de-Fier, soricelul Pic, Barba-Cot,
Ups, Svupi si Dups, balaurul, serpisorul Socrate, gnomii, cei trei
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uriasi, vraciul Merlin si Gheorghe. In acest basm l-am indrégit foarte
mult pe Ups, deoarece a fost curajos, bun la suflet, harnic, descurcaret
si dornic sa-i ajute pe mai vechii mei prieteni dragi, piticutii.

Cel mai mult mi-a placut ca prietenii se ajutau intre ei la nevoie,
ca au reusit din nou sa 1i invingd pe vraci si pe slugile sale, ca erau
intelepti si se descurcau in cele mai grele momente, cd descopereau
mereu solutia potrivita si puteau invinge orice rau. M-au impresionat
si momentele care ma tineau 1n suspans, atunci cand piticutii mai
aflau o informatie sau luau parte la o cate o actiune ce ma facea sd fiu
si mai curioasa si sa imi doresc sa citesc cu viteza luminii, numai sa
aflu mai repede ce se intampla.

Am fost surprinsa cd paraul a fost transformat, dintre toate
creaturile posibile, tocmai in balaur, cd vraciul isi reinnoia puterile
mergand descult pe lespezile luate din albie, cd personajele erau asa
prietenoase, harnice, bune la suflet (sunt exclusi uriasii si vraciul
Merlin) si cd gnomii au sdpat un tunel, ca sd ajute si ei la salvarea
tinutului.

Asadar, mi-a placut la nebunie si Cdrarea din insuld, la fel ca si
primele doud basme din cartea Basme si povestiri feerice, scrisa
de domnul Eugen Dorcescu. Astept cu nerdbdare sa il citesc pe
urmatorul, pentru cd sunt convinsa ca voi fi incantata!

(Maria Costa-Bdlan, eleva, clasa a VI-a,
Scoala Gimnaziala Ramna, judetul Caras-Severin)
Tanuarie 2022

O POVESTE DESPRE FERICIRE

De curand mi-am amintit povestirea Cisuta fermecatd, scrisa de
maestrul Eugen Dorcescu si publicata in volumul sau Basme si povestiri
feerice, aparut la Editura Eubeea, Timisoara, in 2003. Am citit-o cu
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atat de mare drag anul trecut, la ora de optional, incat m-am hotdrat,
dintr-odata, sa o recitesc. In aceste seri, cind magia Sarbatorilor de
iarna pluteste in aer, casuta din adancul padurii parca si-a sporit
misterul, farmecul si puterea de a fascina, de a hrani inchipuirea.

In basmele din acel volum, am fost cuceritd, in primul rand, de
actiune si de schimbadrile de situatie, dar, in aceasta povestire feerica,
am fost captivata de descrierea casutei fermecate si a imprejurimilor
ei. Dacd lasi fiinta si splendoarea casutei sd te cuprindd, poti vedea
aievea soarele, ,ciufulit si zambitor”, facandu-si aparitia, In zori,
peste varfurile copacilor padurii de la rasirit. In preajma se afla si un
rau ,neastamparat si guraliv”, care se vede mereu altfel, in functie de
momentul zilei. Vocea raului este mai mult veseld, dar, in ,, intunericul
instelat” al noptii, are ,un timbru tanguitor si nelinistit”, chiar
JAnfricosator”, cateodatd. Dupa ce ne prezintd minunatiile naturii,
autorul ne face cunostinta si cu nenumadratele fapturi care traiesc in
vecindtatea casutei. Veveritele Clotilda si Nuni, care s-au aciuat in
patulul de sub nuci, stau de vorba cu magarul Antonie si cu rdtusca
Veta. Vulpoiul Codild umbla toatd ziua prin preajma si are ganduri
,nu tocmai curate”. Ariciul Anatol iese la plimbare pe intuneric si
sta la taifas cu cleanul Pompiliu si cu craietele Tudor. Mai apare,
ca 0 umbrd, lupul Dionis, dar sunt prezenti si serpisorul Socrate
si iepurele Vasile. Tot aici 1l reintalnim pe vechiul nostru prieten,
piticutul Barba-Cot, care cerne de zor nisip pe malul raului, pentru
clepsidra cu care masoara timpul de intoarcere a vraciului Merlin.

Ne este infatisata apoi, cu lux de amanunte, cdsuta, cu toate
incaperile sale si cu bolta ei de vie, ne sunt descrise dependintele din
curte si multe alte minunatii. Cu o zi nainte de sosirea lui Andrei
la bunicii sdi, isi face aparitia si piticutul Kum-Tricikum, care vine
noaptea pe furis sa pregdteasca totul. Dupa ce a trebaluit de seara
pana dimineata, pentru a reinnoi farmecul casutei, el dispare, nu
inainte de a-i reaminti serpisorului Socrate sa il anunte si cand
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trebuie sa plece baiatul, ca sa 1i poatd da de stire iepurelui Vasile, cel
cu masina violeta.

Tot din poveste aflam si cum putem ajunge la casuta fermecata.
Trebuie sd calatorim cu trenul destul de mult, pana cand obosim putin,
iar la coborare, pe peronul insorit, ne va intampina iepurele Vasile. El
ne va conduce cu masina sa violetd pe o sosea cocosatd, pana la casuta
fermecatd, unde ne asteapta, neschimbati, bunicul si bunica.

In aceasti poveste, am admirat harnicia piticutului Kum-
Tricikum, care se ingrijeste, cu multd responsabilitate, sa fie totul
pregdtit pentru sosirea baiatului. Mi-a placut si serpisorul Socrate cel
intelept, care, pe langd stradania de a tine, si el, socoteala venirilor
nedorite ale lui Merlin, se mai ocupa si sa-1 anunte pe Kum-Tricikum
de vizitele mult asteptate ale nepotelului Andrei.

De asemenea, am fost impresionatd de descrierea naturii din jurul
casutei: uimitorul rasdrit de soare de dupa padurea cea ,cdtarata pe
dealuri”, raul ce serpuieste ,argintiu dimineata, clar si straveziu la
amiaza, intunecat si sangeriu in amurg” si altele asemenea. Autorul
a reusit sd ne zugraveasca un tablou de neuitat si ne-a facut sa dorim
a vizita si noi cdsuta fermecata si feericele ei imprejurimi.

M-a surprins ca, In aceastd povestire, li se alaturd, intr-un mod
uluitor de firesc, personajelor fantastice si animalelor care locuiau in
preajma cdsutei si trei personaje umane obisnuite, bunicii si nepotelul.

In concluzie, Cisuta fermecati este o lecturd ce se parcurge cu
placere, deoarece are puterea de a-1 ajuta pe cititor sa faca un voiaj
imaginar nespus de frumos si de a-l ldsa cu ndzuinta de a petrece
micar cateva zile intr-un astfel de cadru de basm. {i multumesc lui
Eugen Dorcescu pentru prilejul de a intreprinde aceasta miraculoasa
calatorie!

Casuta fermecatd este o poveste despre fericire.

(Maria-Costa Balan, Eleva, Clasa a VII-a, Scoala Gimnaziala Ramna,

judetul Caras-Severin)
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FARMECUL NEPIERITOR AL POVESTII

Acum cateva seri, un urlet indepartat de lup, ce se auzea de pe
dealurile de la marginea satului, mi-a amintit povestirea O intdmplare
cu lupi, publicata in volumul Basme si povestiri feerice, al maestrului
Eugen Dorcescu (Editura Eubeea, Timisoara, 2003). O citisem acum
doi ani, la ora de optional, impreuna cu doamna diriginta, Almdjan
Silvia-Gabriela, si cu colegii mei. Acum, fiind iarna, farmecul acestui
anotimp si al sarbatorilor din aceastd perioada ne inconjoard, asa ca
m-am gandit cd este potrivit sd o recitesc.

Zis si facut. Am luat cartea si m-am asezat la lumina blanda a
veiozei, langa dogoarea tihnitd a caloriferului.

La inceputul naratiunii, un bunic isi aminteste o poveste veche,
de fapt, o intamplare adevarata, pe care a trdit-o bunicul sau, Mos
Cicutd. Dupd multe rugaminti din partea nepotilor sdi, Andrei,
Raluca, Alina, Roxana si Lizuca, Bunicul se lasa induplecat si le-o
istoriseste.

Intr-un plan paralel, este redatd o imagine in care apare, ,undeva
pe malul raului”, personajul Barba-Cot, ce Intoarce clepsidra si
Ltimpul se scurtd brusc, alergand inddrat cu de douad ori o viata de
om”. Astfel, autorul isi tese magia si ne ajuta sd cdlatorim in trecut,
tocmai pe vremea lui Mos Cicuta.

In acele timpuri, spune povestitorul, Mos Cicutd , nu era mos, ci
notar la Polovragi”. Intr-o dupé-amiazé de iarn3, se afla in modestul
sau birou, Incheindu-si treburile zilei si ale saptamanii. Din secventa:
,Focul se stinsese in soba si frigul patrundea tot mai aspru pe sub
usa ce dadea direct Inspre stradd. Afara era iarna grea: zdpada

ajungea pana in dreptul ferestrei”, imi dau seama ca iernile din
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trecut erau mult mai aprige decat cele din zilele noastre. Nu era deloc
un moment potrivit pentru o calatorie in natura si Mosu’ Cicutd se
gandea sa plece devreme spre casd, deoarece avea de facut un drum
lung si dorea sa ajunga la caminul lui cald si primitor inainte de
miezul noptii. Apare si un personaj episodic, lon, despre care aflu
doar cd era un ,ins scund si zgribulit” si lucra si el la oficiul notarial,
ca Ingrijitor. Mos Cicutd se infatisa ca ,,un barbat voinic, de statura
mijlocie, cu mustata si inceput de chelie”, ce avea un baston de corn
lustruit.

Dupi o cilitorie de cateva ceasuri cu sania, ajunge la targ, Isi
simtea picioarele Inghetate, iar din mustati 1i atarnau turturi, acestea
fiind doud consecinte ale voiajului pe vreme de ger.

Pentru a face fata unui drum de cel putin trei ore la pas, prin
zapada, Mos Cicuta intra la hanul lui Sandu, unde isi ia de mancare:
un rachiu fierbinte si aromat si o portie de carnati-trandafiri. Intre
timp, afara se iIntunecase si era momentul sa isi continue drumul spre
casa. Mai Intai a traversat doud poduri, dupa care incepea padurea,
pe care o strdbdtu la lumina lunii. La un moment dat, pe cand trecea
prin a doua padure, mai intunecatd si mai intinsd, a auzit ecoul unui
urlet de lup, dar s-a gandit cd e de la oboseala sau e bataia sangelui
in tample. Nu se gandise c4, jos, la poalele dealului, se va intalni cu
o0 haitd de lupi cenusii. Si iatd, dintr-odatd, ajuns pe culmea unde
sfarsea codrul si se deschidea, larg, perspectiva vaii spre sat, a vazut,
pe toatd intinderea, multimea nenumarata a salbdticiunilor. S-a oprit
o clipd. Apoi, nestiind ce sd faca, iar cale de Intoarcere nu prea avea,
si-a continuat drumul, incet, ca in vis, printre lupi.

Acest moment de maxima tensiune, precum si umbletul printre
lupi, In plind noapte, in plind iarnd si in deplind pustietate, sunt
evocate cu multd artd de scriitor. La fel, firea, psihologia, miscarea
personajului sunt sugerate cu precizie si finete.
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Sosit cu bine acasa, Mos Cicuta, taciturn, a mancat linistit cu sotia
sa, Mama Sanda, si s-a culcat, dar, din nefericire, a facut febra si a stat
la pat timp de trei zile. Abia dupa ce s-a vindecat, a povestit aventura
prin care a trecut, nevenindu-i nici lui sa creadd cele intamplate.

Revenind in prezent, nepotelul Andrei, uimit, isi Intreaba
Bunicul de ce nu l-au atacat lupii pe Mos Cicutd, desi era iarna si ei
erau flamanzi. Bunicul i-a spus c4, oricat a reflectat, nu a descoperit
motivul. Tot lui Andrei ii vine in minte o teorie: cd lupii l-au
recunoscut, Mosu” Cicuta fiind si el lup, iar atunci lupii s-au bucurat
sa-1 revada si l-au lasat sd treaca. Fetitele au ras de Andrei, dar Bunicul
nu. El i-a spus ca s-ar putea sd existe mult adevdr in vorbele sale.

Aici, In cuvintele lui Andrei, se afld o noud intrezdrire a tainei,
extinsa numaidecat, fiindcd, intorcandu-ne in planul paralel, ,lupul
Dionis trecu fulgerator” prin iarba si ,se pierdu in negura de sub
coroanele nucilor”. Realul si fantasticul se intrepatrund.

In aceastd povestire am admirat si in acelasi timp am fost
impresionata de curajul Iui Mos Cicutd, de modul cum a reusit sa
treacd pe langa lupi, desi ,simti parca trupul unuia atingandu-i
genunchii, ocoli cativa, ce se opriserd chiar in mijlocul drumului, se
strecurd greu, aproape impingandu-i, ca pe oi, printre cei ce barau,
in haita compactd, calea spre pod”. Parca as fi fost acolo si am simtit
emotiile sale, inima ce ,1i batea rar si intens, asurzitor”. Mos Cicuta
este un personaj cu o stapanire de sine iesita din comun.

Am fost surprinsa de reactia animalelor cenusii, in aceeasi masura
ca Andrei si Lizuca, ce se minunau: ,Cum de nu l-au atacat?”, ,, Tocmai
lupii, care sunt asa de rdi!”. Mi-a mai pldcut si faptul ca in povestire
apar si personaje mult iubite din basmele anterioare, Barba-Cot si lupul
Dionis, care iau si ele parte la evenimente intr-un fel neasteptat.

O intdmplare cu lupi este un text literar care mi-a lasat multe

semne de Intrebare si pe care il voi reciti mereu cu drag, ndddjduind
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ca raspunsurile vor iesi la iveald, iar dacd nu, ma voi multumi sa
retraiesc, impreuna cu Mos Cicuta, intamplarea ce pluteste intr-un
nor de mister. {i multumesc scriitorului Eugen Dorcescu, pentru ci
mi-a dat prilejul sa patrund in aceastd aventurd minunata si plina de
enigme, atat de potrivitd pentru serile de iarn! fi sunt recunoscatoare
si doamnei profesoare Almajan Silvia-Gabriela, care ne-a propus sa
citim la orele de optional opere ce le vom purta intotdeauna in minte
si in suflet!

(Scoala Gimnaziala Ramna, Caras-Severin, Clasa a VIII-a)
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CRISTINA-LILTANA DIACONITA

UN PERIPLU HERMENEUTIC
PRIN ,INGERUL ADANCULUI"

Desi poti avea, uneori, sentimentul cd s-a spus totul despre o carte
citita si rascitita, a carei receptare este voluminoasa, ramane, totusi,
intotdeauna, in cazul operelor proeminente, ceva inca nespus, ceva
ce ai adauga chiar tu. Si esti Indreptatit sd o faci, fiindca niciodatd nu
se epuizeaza un subiect, mai cu seamd un subiect de operd literara,
la esenta cdruia nu se ajunge usor. Se stie cd ,esentele tari se tin in
recipiente discrete”. Exact asa se intampla cu mesajul unui text: ceea
ce este important se ascunde in subsidiar, printre randuri, dincolo
de cuvantul scris. Descoperirea sensurilor implicite, subliminale,
ascunse, este un exercitiu hermeneutic. De aceea, am si intitulat acest
eseu ,Periplu hermeneutic”: in intentia mea, el este un parcurs euristic
prin Ingerul Adéncului. Pagini de jurnal (1991-1998) de Eugen Dorcescu,
adica printr-un discurs narativ, asezat in forma unui jurnal literar.

Un jurnal e mai mult decat o scriere literara propriu-zisa, este o
,demascare”, o invitatie in intimitate, in ganduri ce tin de un erotism
al trdirilor. E agonia care se desfasoara in paralel cu lumea palpabila.
Aceasta este impresia pe care mi-a facut-o volumul I al Jurnalului lui
Eugen Dorcescu, pe care am avut onoarea si bucuria sd il primesc,
din mainile Domniei Sale, cu dedicatie, in fata Bisericii din Piata

Dacia, Timisoara, intr-o dupa-amiaza de iulie din 2020.
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In aceastd abordare, voi incerca si surprind ce Inseamnd, in
viziunea lui Eugen Dorcescu, A FIINTA in lumea - lume si in lumea
—eu.

Simtamantul pe care mi l-a transmis Jurnalul dorcescian este
acela ca autorul vizeaza sensul cu care sa-si umple un gol launtric
chinuitor si face eforturi de a gdsi acest sens in spirit, in comunicarea
cu Dumnezeu. Chiar dacd porneste pe altd cale decat Arghezi,
ardoarea cdutdrii ma face sa ma gandesc la acel: ,vreau sa te pipai
si sa urlu: Este”. Dar Eugen Dorcescu este convins de existenta lui
Dumnezeu. El nu are nevoie de dovezi, ci implord Dumnezeul
treimic sd dea Inteles vietii sale, In momente de mare cumpdna din
perioada postrevolutionara (1991-1998).

Cu siguranta, zbaterile relevate sunt cele din lupta existentiala,
de pe dealul Golgotei, pe care il urcim fiecare dintre noi. In cele din
urma, acest noi se contureaza in Jurnal. Reiese din teme, personaje,
viziune. O viziune accentuat subiectivd, poate chiar cu un orgoliu
al distantdrii de semeni, de gloata. Proza-jurnal, de altfel, implica
subiectivism. Perspectiva lui Eugen Dorcescu imi aminteste de Camil
Petrescu: ... eunu pot sa descriu decat ceea ce vad, ceea ce simt, ceea
ce Inregistreaza simturile mele... Din mine insumi eu nu pot iesi”.

Stilul dorcescian ramane insd inconfundabil: sinteza intre
senzualitate si idealitate, Intre caldurda umana si luciditate rece,
intre ecouri rustice si atmosfera citadind, un mix de tot ceea ce
se subsumeazd verbului A FL In prozi si in poezie deopotriva:
... farmecul indicibil al liricii lui Eugen Dorcescu. Aliaj subtil,
inextricabil intre senzatie si spirit, intre traire si reverie, intre profan
si sacru” (Adriana Iliescu).

Jurnalul se deschide, in spirit metafizic, cu sectiunea intitulata,
in ebraicdi, MOTH TAMUTH, sintagma care, tradusa, inseamnad

,Murind, vei muri”, dupa cum este specificat In notd, spre
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delectarea cititorului, care incepe un adevarat traseu hermeneutic,
in parcurgerea unei opere de mare valoare. MOTH TAMUTH
poate indica eternitatea spirituald a celui care caldtoreste in sfera
cunoasterii. Lectura, bogdtia de sensuri ne transmit sentimentul ca
viata este ,vie”, dar efemerd, sugerand, asa cum madrturiseste Eugen
Dorcescu, apartenenta fiintei la neant: ,Céci nimic suntem si nimic e
totul” (p. 24).

Simbolistica auctoriala se face simtitd incd din primele pagini.
Poetul introduce motivul si simbolul MARII, care evidentiazi
incercarile vietii, venind in valuri, si nesfarsitul, necunoscutul,
ce se afla mereu Inaintea noastrd. Primdvara se instituie, prin
trairile diaristului, ca un anotimp al disperdrii, subliniind si ideea
reintoarcerii in sine insusi, cu intrebarea ,Cine sunt?”

Cotidianul cenusiu, pe care autorul il analizeazd cu franchete,
este marcat de Intrebdri existentiale despre conditia de scriitor,
cea de om, aflat In cdutarea asidud a lui Dumnezeu. La aproximativ
cincizeci de ani, Eugen Dorcescu 1si defineste si redefineste reperul
existential. Pentru Domnia Sa, a fi scriitor inseamnad a naviga in mdri
(ne)sigure: ,Un scriitor nu e... nici mai bun, nici mai rdu decat ceilalti
oameni. Nici mai fericit, nici mai nefericit. E doar SCRIITOR”.

De remarcat suita de exclamatii retorice: ,,Ce nebunie! Ce ridicol!
Catd prostie! Cata tristete!”, care creioneaza un act artistic consacrat,
cel de respingere a lumii. Totul pare a fi o scena dintr-o piesa de
teatru shakespeareand. Scriitorul isi reafirmd, decisiv, misiunea
identitard la varsta de 49 de ani: ,Cea mai mare parte din timp o voi
consacra scrisului. $i voi continua sd adancesc marile teme” (p. 28).
De altfel, are revelatia versificarii Psalmilor (cel putin a ,Psalmilor
omului”). In jurul acestora se vor concentra eforturile sale artistice.
In acelasi timp, sesizeaza un ambient social cuprins de cangren si

relateaza absurdul unei existente in care umanul se degradeazs,
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devine animalic. Oamenii par lipsiti de constiinta empatiei. Autorul
construieste o fresca in care surprinde tarele unei societdti aflate
in declin. Se poate observa o tendintd de destructurare a realului,
iar omul-poet plonjeaza dincolo de timp si de spatiu, in el insusi.
Unul dintre tablourile Jurnalului infatiseaza viata sociala , cariatd”
de oportunism, de lipsa principialitatii, de invazia oamenilor-
,s0bolan”, a oamenilor-parazit, care murdaresc/ afecteaza moral
comunitatea. Parazitii ocupd ,,0 lume fard idealuri”.

Jurnalul este o cronica launtrica - 0 confesare in fata Celui Vesnic”,
in care se consemneaza o profunda suferinta a intelectualului elevat.
,Ascult de glasul constiintei mele”, marturiseste autorul. Aceasta este
optiunea sa: cea de a trdi in mod superior, cum 1i pretinde constiinta.
In lupta cu sine insusi, pastrarea valorilor morale prevaleaz3, in ciuda
mizeriilor cotidiene, atat de multe si de diverse. Viata isi dezvaluie
sensul cu pasi mici si propune incercari, deziluzii, cdderi si reveniri.
Diaristul nu ezitd sd accentueze reperele existentiale, precum si
arhetipurile umane, pilonii existentei sale: casa parinteascd, orasul,
parintii, revelatia intru Cel Vesnic, criza religioasd, cea metafizica.
Dar nu isi trage obloanele, ci contempla lumea, oricat de urata i s-ar
parea. Bundoard, este pus pe tapet grobianismul unui act artistic
teatral, caruia Eugen Dorcescu 1i condamna, argumentat, absenta
profunzimii, trivialitatea, lipsa de consideratie fata de dramaturgul
I. L. Caragiale. Remarcam aici intensitatea revoltei intelectualului
rafinat, delimitarea sa de incultura. Fin observator al psihologiei
umane, diaristul sesizeaza atitudinea decrepitd a unor falsi
intelectuali, care se abandoneaza unei societati in derivd, imediat
dupa comunism. Eugen Dorcescu exclamd la un moment dat:
,Acesta e ridicolul: sa-ti plasezi viitorul in trecut”, vorbind despre
apelul disperat al unor postrevolutionari la timpuri care si-au pierdut

valoarea, intr-un prezent jalnic, cdzut in derizoriu. Se intoarce,
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adesea, evadeazd, mai bine zis, in trecutul copilariei, OU SONT
LES NEIGES D’ANTAN?, pentru a reface atmosfera Paradisului
pierdut. Retraieste trecutul prin evocarea viitorului, care 1i apartine
angelicului nepotel Andrei. Se remarcd, In asemenea pasaje, un fel
de lirism narativ, ca in poezia lui Charles Baudelaire: ,Sunet-parfum-
culoare se-ngana si-si raspund”. Sau, in altele, se comporta exact ca
un Marcel Proust, a carui madlena devine casa de la Stroiesti, vatra
sa. Eugen Dorcescu se reintoarce adesea, in vis, la vatra copildriei
sale. Poetul evoca ,,acel timp de poveste, un vis tragic si paradisiac”,
unde ar putea gdsi un respiro care sd-i salveze fiinta” (p. 157).

Din punct de vedere simbolic, imaginea orasului este cea
mai importanta. Ni se prezintd un univers citadin, creionat sub
aspect politic, in care un pseudo-intelectualism devoreaza pand si
,normalitatea din normal”; uneori, abjectia 1si intinde, ca o caracatita,
sau ca o hidra cu multe capete, tentaculele, toata decaderea ducand
spre anarhie sociald. Se impune alternanta cu care diaristul trece,
episodic, de la entuziasmul scriitoricesc, de la patima creatiei, la
sentimentul solitudinii, la capatul cdreia, indltator, suprem, este doar
,Mon Dieu”: ,Je veux faire Ta volonté, mon Dieu! Et Ta loi est au fond
de mon cceur” (p. 50) -, Vreau sa-Ti fac voia, Dumnezeul meu! Legea
Ta este in strafundul inimii mele” (trad. n. — C.-L. D).

Setea de autentic il determina pe autor sa evoce figuri emblema-
tice ale literaturii: Lucian Blaga, Ion Barbu, Tudor Arghezi, generatia
al carei talent ,are un zbor mai inalt”, reflexiv-interogativ. Diaristul
ramane omul ideilor cu sens, se afla in cautarea si definitivarea
identitatii de scriitor, are certitudinea desprinderii de mediul
degradant si construieste, treptat, relatia sa cu Dumnezeu. Are
curajul de a da un verdict solemn umanitatii care, pe alocuri, pare sa
se indeparteze de civilizatie, dupa caderea in desuetudine si snobism:
,Oamenii nu se schimbd. Sunt aceiasi de la inceputurile lumii”
(p- 57); imparte oamenii in doud categorii: idealistii si ticalosii.
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Epicul este animat de fluiditatea trdirilor, de inldntuirea mo-
mentelor memorabile, de trecerea de la vis la real; de tirania clau-
strofobiei, de senzatia agresiunii unei ape ce provoaca disolutia,
sentimentul neputintei; de imaginea simbolica a sangelui, asociat cu
presentimentul mortii iminente, al catastrofalului. Sunt enumerate
intalniri cu diverse personaje aflate in prag de colaps: boli, dureri,
moartea unui copil.

Scriitura se Indreapta, ca un ecou, spre un alter-ego, scriitorul
adresandu-se unui lector prezumtiv, dupd o poetica a semnificarii:
+1u, care, eventual, citesti aceste siruri, esti sociabilitatea mea,
antuma si postuma, deopotrivd” (p. 67). Autorul evoca, plin de sarm,
Stroiestiul copilariei sale: cainele Ursulica, pisica si doi pisoi mici...
din dorinta de a-si calduzi eul, pentru a iesi din el insusi si a intra in
starea de gratie prin care ,a scrie” sa fie sinonim cu ,a da nastere”,
ca un Demiurg, unui alt univers. Lirismul narativ se distinge si
printr-un umor hatru, cu o nuanta de subtire ironie la adresa unor
personaje: ,Gheorghe Balan, supranumit Parfum, fiindcd este mereu
ferchezuit..., care pretinde ca i-a scris lui Ceausescu peste 400 de
scrisori si telegrame”, este imaginea unui ,erou al timpului nostru”
(p- 74). Este un anti-erou, de fapt, care amuzd, dar si intristeaza, in
egala masurd. Un personaj caragialesc, in fata caruia incerci ,rasu’-
plansul” romanesc.

Autorul face adesea apel la literatura franceza: intre altii, la
Gustave Flaubert sau, deloc intamplator, la Sartre. Este stdpanit
de aceeasi ,la nausée”, provocatd de ratdcirea, alienarea, rdutatea,
dusmdnia pe care le vede in jur (p. 88). ,Nimic nu e aicea. Totu-i
peste”, spune Eugen Dorcescu, gustand fericirea de a fi intelept, de a
trai In acord cu harul sau: ,Voi scrie asa cum scrie apa in pietris, voi
«canta» asa cum cantd vantul intr-o poiana pustie. Si, cine este si va fi
facut sd citeascad si sd asculte, va citi si va asculta” (p. 90). Marturisirile
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diaristului sunt revelatoare: ,singurul refugiu — spiritul, lectura
si scrisul” demonstreaza intelectualismul, dar si o sensibilitate
exacerbata a unui scriitor, care vietuieste Intr-o societate in deriva
si admite ca salvarea vine din el insusi, intr-o solitudine benefica:
,Infinitul e mai perceptibil in izolare, in recluziune” (p. 95).

Eugen Dorcescu ajunge progresiv la o stare de CATHARSIS,
conferita fie de lectura Bibliei, fie de lectura literaturii mari, de pilda,
la un moment dat, a romanului Salammbé de Gustave Flaubert. Si
totusi, nu uita de lumea sa hada: ,Marlani cu bani si burta — iata em-
blema acestei vremi... Lumea are deci o profunzime diabolicd”, de-
monstrand cd este preocupat de a analiza, de a gasi, poate, temeiuri,
motive, pentru degringolada esteticd, sociald, umana la care asista
(p-99).

Otema fundamentald este conditia poetului, relevata cu un anumit
vibrato, punandu-se accent pe ideea cd aceasta ,caracatita” a decaderii
morale a afectat pana si forma estetica a gandirii; ,poetasii”’, dar si
poetii, sunt cuprinsi, deopotrivd, de prosternare, de fals intelectual,
de blazare snoaba, devenind intelectuali de circumstantd. De aceea,
autorul exclamd, edificator, prin aluzie la celebra afirmatie a lui lisus
Hristos: ,,Tmpérétia mea nu este din lumea aceasta” (p. 104-105).

Referirile la statutul de scriitor sunt dublate de enunturi in
care se exprimi viziunea lucida asupra propriilor scrieri. Intreg
textul demonstreazd fie preocupari literare profund intelectuale,
fie legatura cu Divinitatea, care devine un punct de reper, singurul
,stavilar” autentic, puntea dintre cele doua lumi: atunci-acum; sau
puntea eu-lume, eu-text.

Diaristul se arata perfect ancorat in realitatea sociala si politicd,
despre care vorbeste ca un abil cunoscator: sesizeaza constante erori,
ocurenta tagmei patriotarzilor, face diagnoza unei lumi aflate in
declinul pe care si-l construieste singura: ,,..proba neroziei e peste
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tot: In ziare, la TV, In agitatia noilor activisti, multi, virulenti, inepti,
perfizi” (p. 113). Concomitent, se autoanalizeaza, cu exactitate, drept
un cavaler, un ,hidalgo”, un independent, care provoaca celorlalti
oarecare jend. Are si el o sfiald, din cauza luptei acerbe dintre ,carne
si duh” (p. 128). Tema iubirii este magistral prezentata prin propria
poveste de familie. Diaristul realizeazd un adevarat cult pentru sotie,
cdreia i se ddruieste cu fidelitate, respect, in care vede jumadtatea
sufleteasca de o puritate ce il implineste. Boala sotiei 1l devasteaza,
dar 1l determind sa reanalizeze intreaga stare de fapt, in rugdciunea
laitmotiv: ,Doamne Dumnezeul meu, nadejdea mea, nu ma pedepsi!
Trimite Cuvantul Tau si tamdduieste-o!” (p. 129), rugaciune ce
demonstreaza legdtura vitald a omului-poet cu Divinitatea. Spiritul
sacrificial este dus pand laidentificarea cu celdlalt: scriitorul este nevoit
sa suporte suferinta sotiei, marturiseste ca nu poate trdi in absenta ei.
Conchide, lovit de imaginea sinistra a spitalului, a oamenilor bolnavi,
a durerii: ,Oamenii sunt constientizarea intermitentd a disperarii”,
punand accent pe ideea cd, aflati in fata nenorocirilor, semenii intra
intr-o stare de comuniune cu Dumnezeu, intr-un fel de solidaritate
cu ceilalti. Autorul are uneori convingerea cd este pus la incercare.
Rapiditatea cu care se deruleaza trecerea anotimpurilor si a etapelor
existentei (In care se confrunta cu noi incercdri) este nsotita de
rugdciune si de prezenta lui Dumnezeu in tot si in toate. Altfel: , Totul
trece. Nimic nu exista” (p. 154).

Pe fondul deziluziei provocate de ambiantd, Eugen Dorcescu
isi enunta standardele in definitia persoanei umane, formulata in
propriii termeni: ,Persoana umand este acel exemplar uman marcat
de excelenta, care traieste pentru un ideal, care isi asuma nu doar
sentimentul, ci si cultul valorii si care are necesitati spirituale

constientizate” (p. 159).
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A doua parte a Jurnalului dorcescian, numita, tot in ebraica,
ABADDON, semnaleaza evenimente derulate la o distanta de un
an de la sfarsitul primei parti, MOTH TAMUTH. Apare aici o alta
dimensiune a fiintei dorcesciene: lucrurile par a intra pe fagasul
normal, setea de viata, de ceilalti inlocuieste zbuciumul interior,
care-]l macinase indelung (p. 167).

Titlul ABADDON (,,Tngerul Adancului”, cf. Apocalipsa 9,11, fngerul
nimicitor, Exterminans) reitereaza ideea unei atmosfere citadine,
surprinsa in valtoarea decaderii morale, dupa evenimentele politice
ce au succedat revolutiei. Orasul este populat de oameni cuprinsi
de vicii inexplicabile, caricaturi dezastruoase, gazduieste o ,lume
halucinatorie, falsd, stresantd” (p. 172). Poetul se dedicd, o vreme, in
totalitate, stihuirii Psalmilor, consemnand intrarea intr-o alta etapa
a existentei sale, cea a dobandirii unui suport duhovnicesc, in care
scrisul se restrange la contextul legaturii directe cu YAH ELOHIM.
Poetul marturiseste, totusi, adesea, ca recade in plasa melancoliei de
altadatd: ,Bucuria de a trai, firava oricand, a disparut cu totul” (p.
184). Sintagma ,,deces social” este amenintatoare. Ea stimuleaza lupta
pentru supravietuire. Nu a omului simplu, ci a artistului sensibil, care
cauta educatia morald, care demonstreaza o ,inteligenta melancolicd”
(p. 186). Autorul se simte apdsat de trecerea inexorabild a timpului:
... angoasa si simtdmantul timpului - iata doua dintre dimensiunile
launtrice ale insului care sunt”, confesiune ce-i starneste vechea
amardciune, dar si o detasare la nivel metafizic (p. 195).

In alti parte, diaristul discutd felul cum inteleg cei apropiati
vocatia/ profesia de SCRIITOR, vocatie/ profesie de prestigiu social
mare si mic, in egald masura: ... nu-i inteles, e adulat, invidiat,
venerat cateodatd, dar si dispretuit”. Perceptia celorlalti este incorecta
si il dezamageste (p. 209). Implinirile scriitoricesti il indeparteaza de

semeni, chiar si de multi dintre cei apropiati, de scriitori si de familie
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(cu exceptia sotiei Oli si a fiicei Dana). Duplicitatea, prezenta non-
valorilor intr-un sistem corupt, fetid, il agaseaza si-i mentin o stare
de distantare si de rezistenta intelectuald (p. 222-228).

Perioada scrierii Psalmilor in versuri si a Cronicii, perioada atat
de tulburdtoare, petrecutd intre Paradisul si Infernul sufletului sau,
alterneaza cu dezamagiri si disperare, din cauza bolii sotiei, cu
grija pentru sotia fragila, pe fondul cdderii in haos a lumii pestrite
din preajmd. Deasupra tuturor planeaza spiritul pur intelectual al
autorului, care cade, recade si-si reia sensul vietuirii, cu ajutorul lui
LE DIEU, UETERNEL. Am remarcat ocurenta unor pasaje intregi
notate In limba franceza, apartinand Psalmilor biblici (p. 238-245).
Autorul declard, inspirat, cd, in aceasta lume dezordonata, singurul
sens 1i este dat de scris, iubire si credintd, pe care adesea le numeste
cu diferite sintagme, fie laice, fie religioase, sub forma unor rugaciuni
scurte: ,se vadeste dorinta mea adanca de a ma fixa in nadejde,
credinta si iubire. iImparatia mea nu e din lumea aceasta” (p. 251).

,Eu sunt poeta genuinus si poeta doctus, prea putin poeta
artifex,... nu sunt poet religios”, afirma Eugen Dorcescu, din dorinta
de a sublinia ideea ca, pentru Domnia Sa, este vitala o lume in si
pentru care se resimte prezenta lui Dumnezeu. Descinde adesea din
zarea ,,impéré’giei” cu marturisiri precum: ,eu sunt poet, acesta mi-e
harul si se cuvine sa-mi accept soarta”, prin care se insinueazd ideea
de constientizare a conditiei sale: de iubitor al poeziei in stare pura,
poezie pe care o identifica spiritul sdu creator in majoritatea etapelor
sale existentiale (p. 261). In sectiunea secunda, Eugen Dorcescu revine
si asupra interogarii interioare legate de scrierea Jurnalului, a carui
importanta o ia in considerare si o dezvaluie: ,Mare mangaiere acest
jurnal! mi face bine!” Spovedania continud sugereaz, poate, ideea
ca acest monolog, sustinut constant, nu este altceva decat dialogul cu

,eul stihial”, pe calea spre Dumnezeu. Mentioneazd, la un moment
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dat, sintagma Ingerul nimicitor, Ingerul Addncului, in contextul
rememorarii unei lumi vechi, punand accent pe ,insanitatea mediului
uman”, pe ceea ce va rdmane dupa ce nu vom mai fi, pe ceea ce va
disparea in neantul uitdrii (p. 290-291).

Eugen Dorcescu nu ezitd sa-si exprime atasamentul fata de orasul
care l-a format, in care a trait multe decenii: , Timisoara mea frumoasa,
Timisoara mea minunatd, Timisoara mea, atat de veche, atat de noua,
atat de fara seaman”, incercand acut sentimentul apartenentei, care
contribuie la conturarea identitdtii sale de scriitor timisorean (p. 292).

Etapele deincercari chinuitoare si febrile sunt urmate de momente
de uzurd, sau de zile situate sub semnul certitudinilor, descrise de
simple constatdri: ,Am scris o poezie azi. Am fost la cumparaturi.
Am citit. Am trait”. Si acestea contribuie la intregirea imaginii unui
om care, dincolo de a fi literat, este un trditor fervent, care gusta si-si
umple sufletul de viatd, o viata pe care o accepta cu splendoarea si
deziluzia ei (p. 296).

Jurnalul surprinde, la anumite intervale, imaginea parintilor,
pe care autorul 1i numeste simplu, afectuos, ,mama” si ,tata”, iar,
cand 1i aminteste, margineste intreg orizontul sau emotional la cele
doua fiinte in preajma cdrora gaseste bucurie, mandrie, pace. Ima-
ginea parintilor este inseparabila de cea a Stroiestiului. Dorul de
satul copildriei este dorul de el insusi, dar si de matrice, de ,spatiul
ocrotitor” (p. 305).

De nenumdrate ori, diaristul are sentimentul ca toatd suferinta,
neimplinirile creatoare se explica prin ,greselile” pe care le pldteste,
succesiv, in fata Divinitatii: ,necazuri venite, probabil, pentru a-mi
pedepsi greselile”. Acceptarea pedepsei demonstreaza credinta
unui scriitor smerit, sfios, drept, rational, care stie sa deosebeasca
nu doar binele de rau, ci si minciuna de adevar sau pacatul de fapta

crestineasca.
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Se retin, in aceasta sectiune, si amplele dezbateri de idei, con-
cluziile simple la care ajunge autorul. Simbolurile predominante,
cel al zborului si cel al marii, subliniaza aspiratiile spirituale ale
poetului (p. 316).

Jurnalul lui Eugen Dorcescu este o terapie pentru trup si suflet.
Prin intermediul sau, poetul intra in legatura cu el insusi, dar si cu
Dumnezeu. Este locul unde se gdseste adevarul subiectiv al existentei
unui mare scriitor roman contemporan. Incercirile, disperarea,
lupta pentru cautarea sensului, iubirea, suferinta, dezamagirea sunt
consemnate constant, intr-un exercitiu de sinceritate neconditionata,
intru descoperirea sinelui, dar si intru oferirea imaginii unui traseu

existential original:

,,Consemnez. Vorbesc cu mine insumi. Rememorez. Fixez timpul,

cum ai Incerca sd fixezi in ierbar o planta de aer” (p. 336).

Construieste abil portrete ale prietenilor, putini din categoria
celor adevarati, intelectuali veritabili, ,frati”; ale colegilor editori si
scriitori, de majoritatea cdrora s-a distantat din principiu. Viata ne
invata ca nu existd prietenie dezinteresata, decat arareori, mare parte
a relatiilor cu semenii fiind conditionatd de bani, putere, snobisme,
elemente care autorului sensibil 1i repugna, pe care le repudiaza fara
echivoc (p. 340).

Eugen Dorcescu imprimad textului un intens suflu, un puternic
lirism melancolic, de vigoarea celui eminescian, indraznim a spune.
Nu intamplator, metafora ,voluptatea singuratatii” exprimd dorinta
eului narator de a se regasi, pasional, in el insusi, in intimitatea lega-
turii cu Dumnezeu. Singurdtatea este interpretatd drept mijloc de
a-si descoperi glasul interior, elanul creator, unic, moral si religios:
,Ma4d incred in Dumnezeu. N-am teamd de nimic. Ce-mi poate face
OMUL?” (p. 350).
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Iniubire, poetul exceleaza. In relatia cu sotia sa Oli (,,sotia mea imi
e, deopotriva, sotie si copil...” — p. 372), gdseste puterea de a infrunta
si accepta vicisitudinile vietii, care uneori par a fi insuportabile, cel
putin pentru cei ce le citesc in relatarea lui Eugen Dorcescu.

Intalnim, de citeva ori, pe parcursul Jurnalului, cuvantul
DATORIE, de obicei in propozitia recurenta ,,imi fac datoria”, care
evidentiazd modul cum omul Eugen Dorcescu s-a angajat in lupta
existentiald, In servirea unor cauze nobile si, in special, in slujirea lui
Dumnezeu. Asertiunile sale au solemnitate: , Scriu, fiindca, scriind,
am sentimentul ca exist, in locul si timpul in care trebuie sd exist”
(p- 385). Astfel, Eugen Dorcescu isi implineste destinul. Cel al unui
scriitor veritabil.

In plus, autorul realizeaza succint si o analizd a evolutiei poeziei
romanesti, incercand sa-si constientizeze propriul loc in edificiul
acesteia, in panoplia scriitorilor pe care 1i admird si de care se
diferentiaza prin originalitate si viziune: ,Stiu, simt, ca felul meu de
a gandi si de a scrie difera de al celorlalti. Eu nu scriu pentru a pldcea,
eu scriu spre a da glas adevarului pe care-l simt inlduntrul fiintei
mele” (p. 386). Cat adevdr, cata sinceritate, catd constiinta de sine! Cu
siguranta lduntricd, diaristul numeste clar tema operei sale: ,tema
mea este fiinta, nu literatura”, marturisind ca este preocupat de viata
si moarte, lume si Dumnezeu (p. 387). Aminteste, extatic, de propriul
,ochi lduntric”, se caracterizeaza drept o ,naturd hipersensibila” si

,hiperlucida”, ratacitoare intre ,Cuvant si cuvinte” (p. 401).

Partea a treia a Jurnalului, intitulata HAVEL HAVALIM (ebr. -
,Desertaciunea desertaciunilor”), debuteazd prin consemnarea
evenimentelor din 1995, in care diaristul se simte Instrdinat de
propriul Jurnal si este ancorat in realitatea cetdtii, In valtoarea zilnica

a supravietuirii (p. 403). Sub aspect semiotic, predomina aici ,apa”,
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cu particularizari asociate, precum raul, podul, simboluri care,
impreund, pot sugera trecerea de la o etapa a existentei la alta, de la
negare la acceptare, pot proiecta o realitate convertitd in vis. In visul
nocturn, care il urmareste adeseori, si in vietuirea diurna (p. 405).

O constantd a Jurnalului o reprezintd mdrturisirea revelatiei unei
legaturi sacre cu Divinitatea. Lectura cotidiana a Scripturii vine ca un
dat al firii. Astfel, poetul 1si astampara setea de liniste, de calm, de
singuratate, simte veghea Celui Vesnic (p. 413).

Eugen Dorcescu, foarte bun cunoscator de literatura, intuieste
valoarea propriei opere si, testamentar, pune la punct detalii legate
de posteritatea ei.

La varsta deplinei maturitdti, isi afirma un ideal existential, nu
doar literar: ,,..doresc sa fac loc liber in mine si in jurul meu, sa ma
umplu de trecut si de prezentul etern al Celui care este” (p. 418). Visul
sau este ilimitarea, eternitatea fiintei in fata Fiintei.

Eugen Dorcescu se simte sfasiat, obosit de toatd degringolada de
dupa revolutie, are sentimentul acut al senectutii, al bolii sotiei, al
parintilor neputinciosi din Stroiesti, se afla constant sub tirul propriilor
incertitudini: ,Si iatd ca ma aflu mereu sub torturd” (p. 427).

Jurnalul este si o radiografie a izbanzilor literar-artistice ale
poetului. Activitatea sa literard este marcatd, in rastimpul cand
apar insemnarile din partea a treia, de aparitia Ecclesiastului in
versuri, care a primit numeroase recenzii pozitive, admirat fiind,
pentru profunzimea versului si ,stilul inalt”, de scriitori precum
Maria Pongracz, Aurel Turcus, Lucian Bureriu (p. 459), de ilustri
teologi, precum Preotul Profesor dr. Nicolae Neaga; dar si de
publicarea Pildelor in versuri (p. 470). Autorul incearca sd se apropie
de Divinitate nu numai prin scris, se aratd preocupat de iubirea
aproapelui: ,Si iubeste-1 pe aproapele tau ca pe tine insuti” (p. 477). Se
imagineaza schivnic, isi preschimba, mental, locuinta intr-o , chilie”,
unde 1si trdieste singuratatea spirituala (p. 490).
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Cu o profunda tristete, care se deduce din text, reclamd detasarea
de ai sai, dupa ce constata o oarecare instrainare in raporturile
familiale, pe care le considera pur formale si ale caror insemne 1i
adancesc sentimentul singuratitii (p. 505). il bulverseazi trecerea
timpului, il citeazd pe Mircea Eliade: , Zilele trec. Calatorim deodata
in spatiu si in timp”, sugerand ideea cd, pentru el, viata a constituit
o dramd, a vdzut-o ca pe o pedeapsd, dar a ,gustat-0” din plin, in
resemnare (p. 506).

In finalul apoteotic, avand constiinta propriului eu, poetul este
calm, patruns de lectiile hristice, modelat intru impdacare: ,Cum
vorbesti tu, s-a mai vorbit; cum zugravesti tu, s-a mai zugravit; cum
scrii tu, s-a mai scris; cum trdiesti tu, s-a mai trdit...” (p. 518).

Se devoaleazd, inca o datd, drept un om macinat de incertitudini,
dar luminat de trudnice certitudini duhovnicesti, de o sensibilitate
purd, un om care, bun in esenta lui, ajunge, dupa cum se confeseaza,
indezirabil. Prin afirmatia: ,Iubesc toti oamenii. $i ma tin departe
de toti oamenii” se apropie de mdrturisirea lui George Bacovia, care
spunea cd 1i placea compania oamenilor, dar de la geamul ferestrei
sale, considerand ca prezenta sa melancolica i indispune (p. 522).

Finalul Jurnalului ne indeamnd, indirect, sd perseveram in
cunoastere. Sa continudm cdutarea unor raspunsuri la multiplele
intrebari existentiale pe care fiecare dintre noi si le pune (Cine esti?
Incotro te indrepti? etc). Fericit este Eugen Dorcescu, fiindca, dupa
atatea frdmantdri, si-a asezat in ordine sentimentele, cu o liniste
derivatd din legdtura sa concreta cu Dumnezeu, alaturi de care
descopera calea spre lumina.

Magistralul Jurnal dorcescian ne invatd ca frumusetea interioard
este datd de o educatie spirituald de durata, datorita cdreia ajungi sa
constientizezi ca nu existd singuratate pentru omul aflat in relatie cu

Dumnezeu: o relatie intemeiata pe IUBIRE.
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TICU LEONTESCU

FUGEN DORCESCU §I HARUL
STIHUIRIT TEXTELOR SACRE

Noua editie, revizuitd si adaugitd, a volumului BIBLICE al
scriitorului Eugen Dorcescu, aparutd la Editura Eurostampa,
Timisoara, 2021, cu un amplu, exhaustiv Cuvint-inainte, al Doamnei
Mirela-Ioana Dorcescu, reprezinta un florilegiu tematic de
elevata tinutd intelectuald si artistici. In noua sa forma, volumul
BIBLICE asambleaza, definitiv, in ordinea aparitiei, toate textele
sacre veterotestamentare, asupra carora Eugen Dorcescu s-a oprit,
calauzit de Duhul, spre a le stihui, respectiv: Psalmii in versuri,
Ecclesiastul in versuri, Pildele Tn versuri, precum si Rugdciunea regelui
Manase. Celor 70 de Psalmi si poemelor originale Prolog si Epilog,
publicate in editia anterioara (Editura Marineasa, Timisoara, 2003),
li se adauga, acum, Psalmul 41/42, precum si un grupaj de Poeme
originale, volumul incheindu-se cu Mdrturia stihuitorului, o extinsa
si profesionista dare de seamd, menita sa ajute cititorul, avizat sau
nu, sd inteleagd, deopotrivd, riscurile si responsabilitatile majore,
pe care cel angajat Intr-un astfel de demers trebuie sd si le asume
ori, categoric, sa renunte. Nu poate si nu trebuie oricine si oricum
sa se apropie de astfel de texte, cu un astfel de scop, decat asa cum
am vazut cd rezultd din analiza Doamnei Mirela-loana Dorcescu,
precum si din recenziile preotilor-doctori in teologie: Ionel Popescu
si Ioan Bude, dar mai ales din recomandarea Mitropolitului si
omului de mare cultura Bartolomeu (Valeriu) Anania si culminand,
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desigur, cu exceptionala Marturie a stihuitorului. Voi selecta cateva
pasaje concludente despre continutul volumului BIBLICE, din
textele-recenzii ale profesionistilor (filologi sau teologi) amintiti.

In Cuvint-inainte, scriitoarea Mirela-loana Dorcescu afirma,
printre altele, urmdtoarele: Jn esentd, BIBLICELE, in configuratia
pe care am stabilit-o in colaborare cu Eugen Dorcescu, reafirma
atasamentul autorului fatd de MAREA CARTE (unica, In acceptiunea
ce i-0 acordd poetul, mai cu seama in anii din urma), constituind un
act liric de slujire a lui Dumnezeu, «in cele trei ipostasuri»: Tatal, Fiul
si Sfantul Duh, de catre un cavaler (ioanit, templier, scrib), «rob al
unui singur Stapan», cum se autodeclara fericit”. De asemenea: , Non-
imanenta, metafizica, transcendenta, abisalitatea depun marturie
despre un univers dorcescian ocupat in integralitate de Dumnezeu.
Relatia eului cu Atotputernicul (a fiintei cu Fiinta) ocazioneaza
epifanii, proiectii simbolice, meditatii, care imbogdtesc, consolideaza
si confera adancime lirismului poetului timisorean, accentuandu-
le, deopotrivd, creatiei si autorului, emotia si ratiunea, fervoarea si
sobrietatea, anvergura nationald si internationala a mesajelor”. Cu
alte cuvinte, pentru autorul volumului antologic BIBLICE, MAREA
CARTE (Biblia) este cartea de capatai. Continutul volumului este
un ,act liric de slujire a lui Dumnezeu”, autorul fiind ,rob al unui
singur Stapan” si, drept urmare, universul sau fiind ,ocupat in
integralitate de Dumnezeu”. La randu-i, Parintele vicar dr. Ionel
Popescu, adresandu-se autorului, saluta aparitia volumului: ,Vd sunt
profund recunoscdtor pentru aceastd splendida stihuire si pentru
ca sunt primul care se adapa, cu emotie si cu bucurie, din fantana
dorului dupa Dumnezeu. Citesc si recitesc cuvintele semanate in
versurile care te inaltd ciatre Dumnezeu si am convingerea ca de
la El a venit inspiratia, care a picurat in sufletul Domniei Voastre

lumina, frumusetea si darul talmadcirii cu har a mangaietorilor si
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inegalabililor psalmi biblici”. In emotionanta sa apreciere, Parintele
vicar aseamdnd continutul volumului cu o fantand a ,dorului dupa
Dumnezeu”, menitd s te inalte spre El, exprimandu-si ,,convingerea
ca de la El a venit inspiratia [...] si darul tilmécirii cu har...” In aceeasi
gamad, in calitatea sa de doctor in teologia Vechiului Testament, Preotul
dr. Ioan Bude salutd si apreciazd performanta literara si spirituald a
lui Eugen Dorcescu, care a ,talmadcit” in limba romana texte sacre,
gratie harismelor primite, filologica si muzicald; remarcd faptul ca
aceasta stradanie il alaturd mitropolitului Dosoftei, iar literatura
romana a sporit astfel substantial: ,Maestrul EUGEN DORCESCU
a primit harisma (darul) «tdlmdcirii limbilor», prin versificarea
anumitor texte sacre din Vechiul Testament [...]. Maestrul a primit
aceasta speciald harisma filologica, dimpreuna cu o alta harisma, a
muzicalitatii interioare, atat de necesara, spre a «tadlmadci» la perfectie
imnologia biblicd, in general, si pe cea psalmica, in special, dintr-o
limba extrem de sdraca in cuvinte — si mai ales in vocale -, intr-o
limba europeana, extrem de vocalizatd si de muzicald si cu un foarte
bogat fond lexical, ca limba romana. De la versificarea Psaltirii de
catre mitropolitul Dosoftei si pand in prezent [...], nimeni nu a reusit
0 asemenea performanta [...]. Asa se face ca literatura romana s-a
imbogatit, In mod real si substantial, cu pretiosul volum antologic
in versuri, cunoscut, de acum, sub denumirea de BIBLICELE lui
EUGEN DORCESCU” (cf. Preot dr. Ioan Bude, Credintd, onoare si
misiune — scurt extras din spovedania unui Templier, in , Timisoara”, 24
iulie 2020, p. 6).

De asemenea, Mitropolitul Bartolomeu (Valeriu) Anania, refe-
rindu-se la volumul BIBLICE, aprecia, deopotriva, talentul autentic,
harul si mestesugul de stihuitor si de re-creator al Psalmilor in limba
romana contemporand, subliniind evlavia autorului fata de Biblie, al
cdrei continut, citand din Cantarea Cantdirilor, ,ii sta ca o pecete pe

243



inima”. Iata: ,Poetul Eugen Dorcescu este un scriitor familiarizat
cu Sfanta Scripturd si, implicit, cu poezia ei. Daca multor condeieri
ai literaturii noastre Biblia le-a fost doar o sursd de inspiratie sau
le-a oferit teme lirice, autorului de fata i sta ca o pecete pe inima
— ca sd-] citez pe Solomon -, ceea ce-i confera, pe langd prestigiul
literar, si o aura de noblete spirituala [..]. Am deschis cartea, am citit
primele pagini si de indata mi-am dat seama ca autorul — un mare
mestesugar al stihului invatat sd zboare cu aripile larg deschise — nu
se multumeste sa versifice textele biblice, ci le re-creeazd la mdsura
limbii romane contemporane si la dimensiunile talentului autentic
al unui scriitor modern [...]. Iata, acum, ni le oferd pe toate la un
loc, in cartea de fatd, pe care le-o recomand cititorilor cu bucurie si
incantare” (text coperta a IV-a, editiile 2003, 2021).

Dar textul care incheie continutul volumului antologic BIBLICE
este chiar Marturia stihuitorului, unde autorul insusi se simte intr-un
fel responsabil sd ne impartaseasca lucruri demne de stiut si de luat
in seamd, privind felul in care s-a nascut aceasta capodoperd literara.
Evident, Eugen Dorcescu s-a apropiat de textul sacru al MARII CARTI,
al Sfintei Scripturi — Biblia — intr-un context anume, despre care ne
povesteste, cu onestitate, ca intr-o spovedanie terapeuticd, din punct
de vedere spiritual, in paginile primului volum de Jurnal, intitulat
Ingerul Addncului. Pagini de jurnal (1991-1998). Dar iaté ce ne dezvaluie,
confesiv, autorul: Stihuirea Psalmilor, a Ecclesiastului, a Pildelor si a
Rugiiciunii regelui Manase a durat sapte-opt ani. Pentru autor, stihuirea
a insemnat o experienta profesionala si o analizd critica a scrierilor
proprii. Totodata, o autocontemplare si obiectivare, el fiind doar
scriitor, iar textul sacru fiind Cuvantul lui Dumnezeu. Deopotriva,
si o experientd intelectuald (culturala), care ,implica stiinta limbii,
psihologia creatiei, fenomenologia esteticului”, armonizand relatia
dintre: ,intelegere, imaginatie, emotie, suflet si duh”. De asemenea,
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Jtdlmdcirea in stihuri a Scripturii obliga la asumarea duhului Ei si,
deopotrivd, sa fii asumat de Ea”. Stihuitorul (caci asa se considera
pe sine autorul), constient de pericolele care-1 pandesc, trufia si falsa
smerenie, prudent, le evita. Pentru stihuirea celor trei carti poetico-
sapientiale: Psalmii (Tehillim), Ecclesiastul (Qoheleth), Pildele (Mishle),
autorul a avut la indemand numeroase versiuni ale Bibliei (englezesti,
frantuzesti, germane si romanesti), mai ales Biblia sau Sfanta Scripturd,
Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 1975). Asa cum madrturiseste, a urmdrit doua obiective
majore: ,Pe temeiul unei permanente comparatii intre diferitele
enunturi si lectiuni, am purces la stihuirea propriu-zisd, ghidat fiind
de doud obiective: a) respectarea, in spirit, a textului sacru (imperativ
duhovnicesc); b) organizarea lui imagistico-prozodica (imperativ
estetic). Punerea de acord a acestor obiective s-a realizat prin: a)
asimilarea, pe cat ne-a fost posibil, a sensului; b) prelucrarea stilistica,
in intreaga ei complexitate”.

,Prelucrarea stilistica” a atras dupa sine cunoasterea si asumarea
urmatoarelor ,sectoare ale structurii”’, respectiv, nivelurile: prozodic,
lexical si sintactic. Prin toate acestea, autorul a urmarit si a reusit
sd obtind o captare cat mai expresiva a mesajului, sensibilizarea
cititorului, construind o stare de spirit propice receptarii, precum si
,realizarea de sine a stihuitorului, dorinta sa de implinire in duh”.
Sintetizand, autorul adaugd: ,,Am ndzuit, tot timpul, sd ofer oricui
proba ca limba romana literara modernd si fiinta vesnic tanara a
enuntului sacru sunt perfect compatibile [...], sa facilitez, atat cat
harul mi-a ingaduit, fuziunea dintre efemer si eternitate”.

Textelor sacre stihuite 1i se aldtura in volum si o serie de Poeme
originale de inspiratie biblica de o rard frumusete, dintre care nu
pot sa nu amintesc: Prolog, Epilog, Istoria unei nevroze, Barbarii, prin

care, pe de o parte, autorul impartdseste sublimul unei comuniuni
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personale cu Insusi Dumnezeu, contemplarea si dialogul tacerii
reverberand abisal in duhu-i (Prolog, Epilog), iar, pe de altd parte, in
poemele Istoria unei nevroze si Barbarii amendeaza formele concrete,
grave, ale decdderii morale a societatii contemporane, exprimandu-
si, clar, curajos si responsabil, pozitionarea sa pe latura sdnatoasa a
baricadei, revendicandu-si alegerea de a fi fost, de a fi si de a ramane
rob, slujind sub un stdpan, caci , stdpanu-acela-i Dumnezeu”.

As dori, totusi, din punct de vedere teologic, sa mai adaug
cateva ganduri, care mi se par importante, referitor la volumul
BIBLICE. In perceptia mea, confirmati si de opiniile exprimate de
recenzenti avizati si competenti (profesionisti), atat literar, cat si
teologic, volumul BIBLICE reprezintd un Summum bonum (0 suma
a lucrurilor celor mai bune) din toata creatia scriitorului Eugen
Dorcescu. Prin educatie riguroasd, de calitate, precum si printr-o
experienta indelungatd, bine asumatd, dobandim un discerndmant
sandtos, responsabil si matur, pe baza caruia cernem si discernem
clar si corect intre Bine si Rdu, alegand Binele. Dar, in zona Binelui,
trebuie sa tintim mai sus, spre Mai Bine. Céci Binele poate deveni,
la randu-i, Rau, dacd ne impiedica sa avansam spre Mai Bine. lar de
la Mai Bine, e de dorit sa nazuim la Foarte Bine. Si de la Foarte Bine,
la Superlativul Absolut, spre performante maxime. Altfel spus, spre
Binele Cel Mai inalt sau Binele Suprem. La acest nivel, desigur, nu
se ajunge imediat, ci in timp, prin perseverentd. Este un proces, care
presupune ardere. Efort si timp. Vorba lui La Rochefoucauld: ,,Omul
tinde mereu spre incompetenta lui maximd”. Si 1i dau/ddm dreptate.
Un proverb spune: ,Nimeni nu s-a ndscut invdtat”. Da, ,dar totul e
sd nu rdmanem nou-nascuti’, adauga graficiana Tia Peltz. Trebuie sa
crestem, trebuie sa tintim sus, cat mai sus. Atunci cand cineva vrea sa
devina alpinist, desi viseaza sd ajungd pe Everest, totusi, pand sa urce
pe Everest, va trebui sa se antreneze foarte mult, sd se pregateasca
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riguros pe toate planurile, care tin de performanta in alpinism. Va
urca pe toate dealurile din jur, apoi va escalada muntii cu Indltimi
accesibile capacitatilor sale din acel moment. Apoi, va ajunge la altii,
din ce in ce mai Inalti: Mont Blanc, Ararat, Kilimanjaro si, in final,
temerar, experimentat si echipat corespunzator, va lua cu asalt si...
Everestul! Si, probabil, va reusi. In orice domeniu, pornim de jos,
tinzand cat mai sus.

Revin la volumul BIBLICE. Prin educatia sa filologica riguroasa,
dublata de o experienta de cercetator la Academia Romana, Filiala
Timisoara, precum si de cea de scriitor profesionist, de editor, Eugen
Dorcescu a ajuns la cota de unde, literar si cultural vorbind, a urcat
pe Everestul propriei sale creatii literare. Aceasta Imi confirma mie
BIBLICELE. $i nu numai mie. Si incd ceva. Ceva care dezvdluie
secretul unei astfel de performante, mai ales cand vrei sd te apropii si
sa abordezi un atare demers, extrem de temerar, dar si de dificil, care,
omeneste vorbind, este aproape inaccesibil. Mai e ceva. Harul divin,
darul nemeritat. Acesta implica, precum la Moise, pe langa cultura
Egiptului, chemarea suverand din partea Celui care i s-a revelat,
spunand: Eu sunt Cel ce sunt. Dar chiar si aceasta chemare, spre inalta
performantd, nu exclude efortul perseverent al celui chemat.

Ceea ce voi spune in continuare este foarte important, din
punct de vedere teologic. Eugen Dorcescu, precum rezultd din
Marturia stihuitorului, a dovedit ca stie si ca si-a asumat aceasta. Toate
traducerile sau versiunile Bibliei pot fi clasificate in trei categorii
majore, respectiv: traduceri textuale, in care traducatorul incearca sa
se apropie cat poate de mult de forma textului originar, in detrimentul
intelesului originar; traduceri parafrazate, in care traducdtorul
incearca sa se apropie cat poate de mult de intelesul textului originar,
in detrimentul formei acestuia; si traduceri echivalent-dinamice, in
care traducdtorul incearcd sd se apropie, cat poate de mult, atat de
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forma, cat si de intelesul textului original/originar al Bibliei. Acestea
din urma sunt cele mai eficiente si recomandate traduceri (sau
versiuni), pentru analiza exegeticd a textului. Biblia este Cuvantul
lui Dumnezeu, revelat in scrierile canonice ale Vechiului si Noului
Testament. Acest Cuvant este Adevarul cu majusculd, divin, sfintitor.
Dar, din punct de vedere exegetic, acest Adevdr poate fi clasificat
in doua tipuri de adevar: relativ si absolut. Adevarul biblic relativ
este acel adevdr biblic valabil numai pentru destinatarul originar,
nu si pentru cel actual, decat ca simpla informatie (el a fost valabil
atunci, acolo, atat. Exemple: ddramarea zidurilor lerihonului, prin
cantarea fanfarei. Ori despicarea Marii Rosii sau a raului lordan).
Adevdrul biblic absolut este acel adevdr biblic universal valabil, atat
pentru destinatarul originar, cat si pentru cel actual. Exemplu: Cele
Zece Porunci: ,,Sa nu ucizi” (precum in Vechiul Testament, tot asa si
in Noul Testament). De ce este important sa stim acest lucru? Intrucat
Biblia contine atat adevaruri relative, cat si adevaruri absolute, iar
atunci cand citim un text oarecare din Biblie, este bine sa distingem
adevarurile relative de cele absolute. Sa nu le amestecim. Daca
percepem un adevar biblic relativ ca fiind un adevar biblic absolut,
rezultd un legalism teologic (nu e corect, teologic, sa fac doctrina
dintr-o experientd personald, unicd). Dar si invers. Daca percepem
un adevar biblic absolut ca fiind un adevar biblic relativ, rezultd un
liberalism teologic (transformand regula intr-o exceptie, ceea ce este
total incorect; minciuna a fost pdcat atunci si este pdcat si acum).
De asemenea, ca sa inteleg adecvat mesajul unui anumit text biblic,
trebuie sa cunosc cele trei procese ale interpretdrii si comunicarii
Bibliei si relatia dintre ele, respectiv: Exegeza, procesul prin care
destinatarul de azi face o caldtorie imaginard inapoi in timp, pentru
a deveni contemporan cu destinatarul originar, ca sd inteleaga corect
mesajul pe care expeditorul originar al acelui textil-a transmis. Apoi,
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lasand adevarurile relative din text (valabile doar pentru destinatarul
originar), ludm doar adevarurile absolute (valabile pentru cei de
demult, dar si pentru noi) si ne intoarcem, imaginar, in vremea
noastra. Acest proces teologic 1l numim Hermeneutica. Adevarul
absolut din acel text biblic este mesajul expeditorului originar (Moise,
David, Solomon, profetul Isaia, evanghelistul Matei, apostolul Pavel
sau oricare altul) si cdtre destinatarul actual. Acest mesaj trebuie
sa-l punem apoi intr-o forma de comunicare potrivitd, pentru a-1
transmite clar si convingator ascultatorilor (predicd, in biserica/ lectie
in clasd ori amfiteatru, de la catedrd). Acest proces se numeste in
teologie Homileticd. Deci, ordinea corectd, obligatorie, aceasta este:
textul biblic, apoi Exegeza pe text, urmatd de Hermeneutica si, in
final, Homiletica. Nu vom incepe direct cu Homiletica (Vom spune
lucruri interesante, dar biblic incorecte). Orice teolog avizat trebuie sa
stie si sa adopte aceastd metodd, din respect fatd de Dumnezeu si de
Cuvantul Sfintei Scripturi, apoi fata de ascultatorii sdi si, nu in ultimul
rand, fata de sine si demnitatea sa.

Un ultim element: Textele canonice ale Bibliei au fost scrise de-a
lungul a circa o mie cinci sute de ani, intre 1400 1.Hr. si 100 d.Hr.
Din acest punct de vedere, Biblia este o carte de istorie veche (atat
Vechiul Testament, cat si Noul Testament). Cu toate acestea, Biblia, prin
mesajele ei absolute, este ,Painea cea de toate zilele” pentru sufletul
credinciosului, flimand si insetat dupa Dumnezeu, precum ,,cerbul
dupd izvoarele de apd” (Psalmul 41/42). De aceea, credinciosul autentic
are deprinderea lecturii devotionale a Bibliei. Adicd, cuvintele
Psalmului 22/23 sau 41/42 au fost, atunci, demult, pentru cei care le-
au rostit ori scris, o lauda sau o rugaciune. Dar, prin prospetimea
Duhului, care le-ainspirat atunci, ele sunt valabile si pentru noi, acum.
Cei care sunt familiarizati cu acest mod de lectura a Bibliei, citind
atent volumul BIBLICE, vor constata, cu certitudine si bucurie, faptul

249



ca Eugen Dorcescu a citit, mereu si mereu, zilnic, Biblia, aplicandu-i
aceasta lectura devotionald si fiind coplesit, astfel, din abundentd, de
harul si inspiratia Duhului. Deopotriva, a abordat fiecare text sacru,
inainte de a-l stihui, exegetic si hermeneutic, pentru a afla intelesul
mesajului, oferindu-i apoi, si din punct de vedere stilistic, o forma
esteticd, fapt care i-a reusit prin excelentd.

M3 simt indatorat si Ii multumesc Domnului, la unison cu
Doamna Mirela-loana, ingrijitoarea acestei editii BIBLICE, cu
Périntele vicar dr. Ionel Popescu, precum si cu teologi de inalta
clasa si performanta culturald si spirituald, Preot dr. Ioan Bude si
Mitropolit Bartolomeu (Valeriu) Anania, pentru Marea CARTE si
rolul Ei de a ni-L revela pe Dumnezeul Triunic, de a ne convinge de
metanoia, precum si de a ne cdlauzi in fascinanta aventura culturala
si spirituald a urmarii lui Hristos. De asemenea, aldturi de multi altii,
inclusiv de scriitorul Prof. univ. dr. Livius Petru Bercea.

In mod special, ma simt dator sa il felicit, colegial, frateste,
amical, dar, mai ales, ca un discipol, pe Maestrul Eugen Dorcescu si,
deopotrivd, sa-i multumesc pentru acest volum antologic, BIBLICE,
o alta carte de cdpatai, tezaur de valori spirituale de cea mai aleasa
tinuta. Frumusetea spirituald nu se cultivd in fata oglinzii, ci in fata
oglinzilor unor carti frumoase. $i, mai ales, in oglinda... CARIH
CARTILOR.

STATUTUL LEONIN AL EXEGEZEI
[

Monumentalul volum de exegeze al scriitorului Eugen Dorcescu,
intitulat HIC SUNT LEONES, publicat la Editura Waldpress,
Timisoara, 2023, incununeaza o opera literara ampla si diversa
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(poezie, prozd, jurnal, critica, traducere), deopotriva, inspiratd,
eruditd si mdiestrit construitd. Dincolo de copertd, a cdrei grafica
invita la fermitate si temeritate, dincolo de o necesara Predoslovie,
descoperim un continut bogat si captivant, structurat pe trei sectiuni:
Exordiu, Comentarii si Eseuri. De pe coperta interioard, ne intampina
portretul color al autorului, reprezentativ pentru opera si venerabila
sa varsta de maratonist literar octogenar. Privirea si expresia faciald,
destinse si distinse, confirma ceea ce, asumat, a fost, este si va fi Eugen
Dorcescu: scriitor de factura spirituald, trubadur, cavaler ioanit, scrib.
Iata-1 revenind, precum un brav templier, cu trecut si viitor: ,Cu trup
cicatrizat in batalii,/ Md indreptam, la trap, spre-o manastire./ Pe
drum, eu, brav ostean al lui Hristos,/ Eu, langa Crucea Domnului,
strdjer,/ Am fost trecut prin sabie si fier/... / Amurgul, cheag de sange
vinetiu,/ Si soarele de spuza si de scrum/ Au preluat destinul meu
postum./ Si iata, peste vremi, sunt iardsi viu” (Templierul).

Din Predoslovie, aflam ca exegezele cuprinse in aceasta antologie
intregesc ,sumarul volumului (...) de eseistica, teorie literard si
stilisticd Poetica non-imanentei” (Editura Palimpsest, Bucuresti,
2009). Autorul dedica prezentul volum S$colii de Literatura , Eugen
Dorcescu - 80” (amintindu-i, alfabetic, pe cursanti).

In prima sectiune, intitulatd Exordiu, Eugen Dorcescu ne rela-
teaza, pentru inceput, o intalnire cu trei scriitori spanioli: Rosa
Lentini (din Tarragona), Jesus Hilario Tundidor (din Madrid) si
Coriolano Gonzalez Montanez (din Tenerife), in seara zilei de 27
noiembrie 2007, la librdria ,Joc secund” (Timisoara). Atmosfera
cordiala a favorizat un fructuos schimb de idei literare, specifice
celor doua culturi (romana si spaniold), precum si initierea ,unor
pilduitoare amicitii literar-spirituale”, soldate, in timp, cu traducerea
reciproca a unor creatii literare.

Despre impactul acelei intalniri, Eugen Dorcescu avea sd
consemneze laconic: , A fost o seara providentiald”. Acea experienta
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marcanta si, pornind de la ea, aparitia, de-a lungul anilor, in
orizontul sau artistic si existential, a unor importante personalitati
hispanice (Spania, Argentina) l-au determinat sa dea acestui tom
de exegeze titlul HIC SUNT LEONES. Aflam, din Exordiu, cd, in
2010, Coriolano Gonzalez Montafiez (profesor si reprezentant
de seamd al literaturii spaniole din Insulele Canare) a tradus in
castiliana cartea de poezie a lui Eugen Dorcescu drumul spre tenerife/
el camino hacia tenerife, care i-a captat atentia lui Andrés Sadnchez
Robayna (reputat poet, eseist si profesor la Universitatea din La
Laguna, Tenerife). Acesta va prefata volumul Poemas del Viejo/
Poemele Batranului, tradus in spaniold de Rosa Lentini, in 2012, si
primit , foarte favorabil in Spania”. Jaime Siles (stralucit poet, eseist
si profesor la Universitatea din Valencia) l-a comentat elogios.
Invitand romaneste, Coriolano Gonzalez Montafiez a tilmicit si
prefatat Elegiile de la Bad Hofgastein/ Elegias de Bad Hofgastein. In fine,
ca un corolar, in 2020, din initiativa Editurii Arscesis din Zaragoza,
a aparut antologia Eugen Dorcescu, Elegias Rumanas, iar in 2023
volumul Canticos de viaje/ Cantece de cilitorie, Ediciones Hespérides,
La Plata, Argentina (traducere: Coriolano Gonzalez Montafiez;
editie ingrijita: Guillermo Eduardo Pilia).

La randul sau, Eugen Dorcescuy, a tradus in romana o seamad de
Jlustri scriitori si dascdli de expresie spaniold”. Astfel, din Andrés
Sanchez Robayna, La sombra y la apariencia/ Umbra si aparenta; din
Coriolano Gonzalez Montanez, Calatoria; din Rosa Lentini, Tsunami
si alte poeme; din Jaime Siles, Meranides el frigio/ Meranides frigianul; din
scriitorul si profesorul universitar, academician Guillermo Eduardo
Pilia, Como hierba en la sombra/ Ca iarba la umbrd, precum si, impreuna
cu Mirela-loana Dorcescu, Cildtorie in Tara Hesperidelor si alte povestiri.
Asa se face cd, in data de 21 martie 2023, la propunerea lui Jaime
Siles, Academia Hispanoamericana de , Buenas Letras” din Madrid
i-a acordat scriitorului roman Eugen Dorcescu titlul de Membru
Corespondent (Académico Correspondiente).
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*

Analizand, acum, in amintitul Exordiu, personalitatea artistica
a patru dintre acesti poeti (Coriolano Gonzalez Montafiez, Andrés
Sanchez Robayna, Jaime Siles, Guillermo Eduardo Pilia), Eugen
Dorcescu subliniaza asemandrile si deosebirile dintre ei, potrivit
fascinantei dinamici a structurilor psihologice si artistice profunde:
,Cei patru poeti se grupeazd cate doi, rdimanand, esentialmente,
toti patru in armonie”. Astfel, desi ,sunt individualitti puternice,
accentuate”, luati cate doi, ,sunt corelativi si complementari”. Pe de
o parte, Andrés Sanchez Robayna si Coriolano Gonzalez Montafiez
,sunt nocturni, romantici. Sunt insulari (Tenerife)”, avand in jur ,,0
nemarginire instabild (oceanul)”. Ceilalti, Jaime Siles si Guillermo
Eduardo Pilia , sunt diurni, clasici, continentali” (Spania, Argentina),
avand in jur ,0 nemadrginire statornica (continentul)”. Altfel spus:
,Cei dintai sunt precumpdnitor acvatici. Ceilalti sunt precumpanitor
telurici”. Numitorul comun al celor patru este , perspectiva necondi-
tionat spirituala asupra existentei”, avand ca ,arhitemd corelatia viata-
moarte/ moarte-viata”. Primii doi ,1si orienteaza emotia, inchipuirea
si gandul dinspre moarte spre viatd”, in timp ce ultimii doi, invers:
,dinspre viatd spre moarte”.

Memorabil concluzioneaza Eugen Dorcescu: ,Teritoriul explorat
de cei patru poeti este fiinta umana in ciutarea Fiintei”. In Elegiile de
la Bad Hofgastein, el insusi defineste fiinta astfel: ,Fiinta este sinteza
de nepatruns dintre viatd si moarte”, adevdr ilustrat ,magistral
de cei patru poeti spanioli”. Asadar, fraza finala din Exordiu este
urmatoarea: ,Valoarea unei opere de artd std in cantitatea de fiinta
pe care acea operd o contine”. lar prietenia sa cu cei , patru uriasi”
continua ,,in poezie, in duh si adevar”.

Am stdruit asupra Exordiului, fiindcd viziunea, conceptia,
doctrina, anvergura si metoda hermeneuticii dorcesciene se afla,

in bund masurd, aici. Vom gdsi mai departe, in completare, alte
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componente ale acesteia: tipologia creatorului de poezie, perspectiva
spirituala asupra sociologiei literare, suferinta, destinul artistului etc.

Exordiul, insd, ni se pare a fi nucleul si inima vie a impozantului tom.

Sectiunea Comentarii contine un numadr considerabil de exegeze,
de profiluri, ludnd in obiectiv creatiile literare ale unor scriitori, poeti,
prozatori, sau teologi: Cezarina Adamescu, Claudiu T. Ariesan,
Veronica Balaj, Mirela-loana Borchin, Parintele Protopop Dr. loan
Bude, Nina Ceranu, Iulian Chivu, Zoia Elena Deju, Serban Foartd, Ion
Jurca Rovina, Ana Pop Sirbu, Parintele Vicar Mitropolitan Dr. Ionel
Popescu, Florin-Corneliu Popovici, Alexandru Ruja, Nicolae Silade,
Gheorghe A. Stroia, Constantin Stancu, Petru Vasile Tomoiaga,
Marcel Turcu, Aurel Turcus, Adriana Weimar s. a.

In fiecare caz, autorul apreciaza (ceea ce definea anterior in
Exordiu), ,cantitatea de fiintd”, menita sa dea valoare artistica
oricdrei opere. De asemenea, identifica filosofia existentiald, stilul
de viatd al eroilor unei anume cdrti (implicit al scriitorului analizat),
observandu-le felul in care, intr-un context dat, trecand prin ,valea
plangerii” sau prin ,valea umbrei mortii”, accepta, docili sau revoltati,
sa fie modelati de destin. Aceasta confirmd ceea ce s-a petrecut in
istoria umanitatii din cauza caderii omului, factor declansator a ceea
ce scriitoarea americand Ellen White numeste Tragedia veacurilor.
Neprihanitul Iov spunea, la vremea sa: ,Omul se naste ca sa sufere,
dupd cum scanteia se naste ca sa zboare” (5:7). Moise, unul dintre
marii legiuitori ai lumii, in ruga sa (Ps.90:10), confirma: ,,Anii vietii
noastre (...) lucrul cu care se mandreste omul in timpul lor nu este
decat durere si trudd,...”. Regele Solomon, prin intelepciune diving,

indeamna: ,Scoate zgura din argint si argintarul va face din el un
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vas ales” (Prov. 25:4). Prin urmare, in versuri, in prozd, constient
sau inconstient, eroii cartilor admit aceasta realitate dura, revelan-
du-li-se astfel nobletea suferintei intru desavarsire, care transforma
omul interior intr-o perla, asezatd vremelnic in cochilia omului
exterior, pe care Sf. Ap. Pavel o numeste metaforic ,cortul acesta”.
Dintr-o asemenea perspectivda meditativ-metafizica, sunt de
retinut cateva profiluri proeminente de poeti, de prozatori sau de
artisti plastici si dascali universitari. Retinem, intre altele, pentru
exemplaritatea lor ideatica, analizele dedicate lui Serban Foarta,
Nicolae Silade, Marcel Turcu, Ninei Ceranu, Zoiei Elena Deju,
Veronicai Balaj, Anei Pop Sirbu, lui Aurel Gheorghe Ardeleanu,
G. L. Tohaneanu, sau Alexandru Ruja (cu a sa Istorie a literaturii
romdne contemporane din Vest) etc. latd, spre exemplu, un fragment din
cuvantul lui Eugen Dorcescu, rostit la evenimentul lansarii celei de
a doua editii a Istoriei... : ... Nu ma sfiesc a spune ca este o lucrare
grandioasd, providentiala, vindecdtoare pentru minte si suflet,
datatoare de nadejde si curaj, intrucat, intr-o vreme a superficialitatii
arogante si gdlagioase, a vedetismului ieftin, a unui materialism
deseori trivial, a lipsei de gust si de talent, ea, promovand nu doar
simtdmantul, ci si cultul valorilor, impune lectia profesionalismului,
a seriozitdtii erudite, a devotamentului fata de truditorii condeiului,
fatd de literatura romand si de slujitorii ei. Nu ma sfiesc a spune
ca autorul acestui tom impundtor (1130 de pagini), Profesorul
si Scriitorul Alexandru Ruja, s-a nemurit scriindu-l si oferin-
du-ni-l, prin mijlocirea Editurii David Press Print, Timisoara. Iubite
confrate Alexandru Ruja, ingdduie-mi o parafraza dupa spusa unui
ilustru poet din Vechime (adaptez persoana verbului la situatia de
comunicare): «.. exegisti monumentum aere perennius». EUGEN
DORCESCU (2 februarie 2024, Filiala Timisoara a Uniunii Scriitorilor

din Romania)”.
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Intr-o exegezid emblematici pentru filosofia interpretativi
a autorului, Initierea in suferintd, consacratd romanului Punctul
interior (Editura Excelsior Art, Timisoara, 2010) al doamnei Mirela-
loana Borchin, Eugen Dorcescu apreciaza: ,,fntreaga desfasurare a
evenimentelor este determinata si dominata de trei entitati, de trei
forte tutelare, care tin implacabil, in chingile lor, destinele eroilor:
Arhi-tema (Cunoasterea de sine) si doua arhi-personaje (Iubirea si
Moartea — Eros si Thanatos). De pe acest palier, ca de la 0 ametitoare
inaltime, ochiul atent al cititorului desluseste, pe intinsul platou,
confuz si framantat, al Samsarei, zbuciumul personajelor strivite de
suferinta (...). Astfel, eroii, aidoma unor diamante brute, sunt slefuiti,
cu necrutare, de cei doi iscusiti mesteri (Fericirea si Suferinta),
ajungand, eventual, sa priceapd, cat de cat, in cele din urma, ce li se
intampla (si de ce li se intdmpla)”. In urmatoarea exegez3, intitulatd
Reminiscenta Paradisului pierdut, referindu-se la scrierile in proza ale
doamnei Mirela-loana Borchin, mai cu seama la Apa (Editura Mirton,
Timisoara, 2016), Eugen Dorcescu afirmd ca arhi-tema acestora este
,Paradisul pierdut (...) cu tot ce implica o asemenea teribild dramd”.
,Un Paradis nedefinit (...), o stare de Idealitate, o Aspiratie, o Proiectie
aeului, o sete, o dorinta de Perfectiune si de Eternitate, in efemeritatea
grosierd, funciar imperfectd, a lumii”.

Poetii si poezia 1i oferd, la randu-le, argumente proprii, specifice,
acestui demers interpretativ, preocupat de ,fundamente”. Spre
exemplu, Zoia Elena Deju, autoare a unor texte intens spirituale,
beneficiaza de doud extinse comentarii (Poezia vocatiei antropocosmice
si Poezia extaticd) si de o elocventa caracterizare sintetica: ,Poezia
doamnei Zoia Elena Deju (in general, dar, cu deosebire, cea din noua
sa carte, aparuta la Editura Eurostampa din Timisoara si intitulata, pe
cat de misterios, pe atat de definitoriu, Rotitor) are drept sursd, resursa

si substantd existential-reflexiva extazul, in Intelesul rafinat si elevat
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al termenului. Avem a face, asadar, in Rotitor, cu un lirism extatic,
rar intalnit oricand si oriunde, cu atat mai original si mai pretios,
deci, in orice culturd evoluata, sensibild la bogatia si diversitatea
orizonturilor spiritual-estetice” (p. 125). In comentariul ce vizeazi
poezia lui Serban Foarta, pe care il considerd a fi ,unul dintre cei
mai importanti poeti din literatura romand contemporana”, Eugen
Dorcescu afirma ca , exista, nu doar ipotetic, ci siin realitate, trei tipuri
de poeti — poeta genuinus, poeta doctus si poeta artifex”, definindu-i pe
fiecare astfel: ,Cel dintai este nascut poet, el ar fi inventat poezia, daca
eanu ar fi existat inainte de ivirea lui in lume. Ceilalti doi scriu poezie
numai fiindca ea i-a precedat”. Adauga: ,Poeta genuinus scrie despre
lume si despre sine. Decisiv, in ce-l priveste, este impulsul, talentul
creator. Poeta doctus scrie despre universul culturii si al poeziei. Poeta
artifex are drept tema si obiect al trudei sale limbajul. Decisiva, in
ce-i priveste pe acestia doi, este constiinta artistica”. Tipologia este
reluata in finalul capitolului Poemele irealititii imediate si ale realititii
absolute, unde este analizat volumul de poeme in prozd al poetului
si jurnalistului Nicolae Silade, Everest (Editura Brumar, Timisoara,
2020): ,Cartea m-a impresionat, prin forta lirismului sdu si prin
consistenta sa ideaticd (...) Poezia lui Nicolae Silade se intemeiaza pe
sesizarea irealitatii imediate, in contrast cu intuirea realitatii de fond a
celor ce sunt. Referentul, deci, este senzorial si suprasenzorial, in egala
mdsurd, intrucat lucrurile lumii tin, In optica sa, de transcendenta,
nu de imanenta (...) Un poeta genuinus, doctus si artifex. Nicolae Silade.
Si cartea sa de poeme Everest, o carte cu o puternicd personalitate
spiritual-esteticd, in peisajul pardginit, fara idei, fara emotie, fara har,
al poeziei romane actuale”. Atrage atentia si comentariul la volumul
Rai cu fluturi, Editura Armonii culturale, Adjud, 2020, al poetului
Gheorghe A. Stroia, volum in a cdrui structurd de profunzime Eugen
Dorcescu identifica cele patru intruchipari ale simtamantului de
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dragoste, asa cum le ipostaziaza limba greaca: storghe, filia, eros si
agape, suverana fiind iubirea-agape (Gheorghe A. Stroia — poet al iubirii
desdvdrsite).

*

In sectiunea Eseuri, Eugen Dorcescu face referire la alte cateva
personalitati, predominant artisti plastici (pictori, sculptori): Aurel
Gheorghe Ardeleanu, Emil Florin Grama, Mihaela Leahu, Tiberiu
Cercel etc, dar si profesori si scriitori: Gheorghe 1. Tohdneanu,
Simion Danild, incheind cu Codul biblic al familiei. In eseul Un
sculptor al persoanei umane, Eugen Dorcescu evocad personalitatea si
creatia exceptionald a sculptorului Aurel Gheorghe Ardeleanu, care,
centrat pe proiectul sau plastic de capatai, de dupa 1990, intitulat
PORTRETUL - O LUME, a imboggatit patrimoniul artistic si cultural
cu busturile unor personalitdti de referintd din diverse domenii:
scriitori, slujitori ai Bisericii, muzicieni, actori, plasticieni, medici,
profesori, juristi, publicisti.

[ata cum ni-l prezintd Eugen Dorcescu pe maestrul Aurel
Gheorghe Ardeleanu: , Aurel Gheorghe Ardeleanu smulge din
nepdsare, din uitare, din anonimat exemplare umane purtatoare de
excelentd si le ofera prezentului si viitorimii. Acesta ni se pare a fi
meritul de cdpetenie al creatiei sale: incercarea de a salva Persoana
umand, prin arta, prin impuls si constiinta estetica, pe temeiul
unui umanism de facturd spirituala”. In privinta busturilor, ,,...pot
fi identificate, in cazul tuturor, trei niveluri structurale (...), de la
elemente de ordin iconic (...), la cele de ordin moral, intelectual,
chiar metafizic: ASEMANAREA (altfel spus, aparenta, omul social).
Evocarea asemanadrii cere talent si mestesug; CHIPUL (omul launtric,
deseori disimulat, non-confesiv). Surprinderea lui ii pretinde
sculptorului intuitie precisa si adancd; FIINTA (omul esential,
ideea de om, sadita in orice fapturd cugetdtoare, conditia umana
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particularizata)”. In continuare, Eugen Dorcescu ilustreaza toate
acestea pe bustul dascdlului la Filologia timisoreand (mutat la cele
vesnice), Profesorul Gheorghe I. Tohdneanu si conchide: ,Ramanand,
din fericire, un clasic, sculptorul este mai mult decat modern, este
original si inovator. Intr-o vreme a negativismelor si nimicniciilor,
opera sa restaureaza, cu mijloacele desavarsirii artistice, increderea
in persoana umana si in perenitatea ei”.

In stratul de adancime al discursului hermeneutic se afl3, alaturi
de celelalte componente ale suportului teoretico-reflexiv, o definitie
originala, de tinut minte, a persoanei umane, concept axiologic, in
contrast cu individ (concept statistic): ,Persoana umana este acel
individ uman, purtdtor de excelentd, care traieste pentruunideal, care
este animat nu doar de sentimentul, ci si de cultul valorilor si care are
necesitdti spirituale constientizate” (p. 318). Aceastd definitie, vastd in
substanta si exacta in formd, apare de mai multe ori in paginile cartii,
asociatd creatorilor proeminenti. Noi o atasam, fara ezitare, autorului
acestei carti unice, poetul, prozatorul, eseistul, traducatorul Eugen
Dorcescu. O carte pe masura autorului ei. Ex ungue leonem!

* % %

POEZIA LUI ERNEST FRANCISC DUMELE

Poetul Ernest Francisc Dumele a descins in lumea noastra la
Timisoara in anul 1943 si a plecat discret in anul 2022. A absolvit
Facultatea de Chimie Industriala din cadrul Institutului Politehnic
Bucuresti. Pasionat si dedicat profesiei alese, a condus vreme de
patru decenii Laboratorul chimic al Intreprinderii Electrobanat din
Timisoara. A fost inzestrat cu har si in alte domenii, aldturi de
pasiunea pentru drumetii montane impreund cu familia, aflandu-

se muzica si poezia. Printre poetii sdi favoriti s-au numarat: Mihai
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Eminescu, Lucian Blaga si, mai ales, George Toparceanu. Poeziile,
scrise de-a lungul anilor, au asteptat in sertar momentul favorabil
publicdrii. $i acesta a sosit, gratie doamnei Victoria Bobescu, fosta
colega de liceu si jurnalista la Radio, care i-a descoperit si apreciat
talentul. Lecturandu-i poeziile, 1-a incurajat sa le publice, angajan-
du-se in ingrijirea volumelor. Asa se face cd poeziile poetului E. F.
Dumele au vdzut intr-un tarziu lumina tiparului, in doud plachete
sub acelasi titlul Frunzare printre stele (cea de-a doua fiind o addaugire
la prima), aparute la Editura David Press Print, Timisoara, in 2018,
respectiv, in 2020. Volumele beneficiazd si de o grafica exceptionald,
realizatd de artista plastica Lucia Cristea, graficd pe care poetul o
apreciaza ca atare prin versurile unui catren, dedicat distinsei
artiste, intitulat Pentru Luci: ,Versurilor le-am dat lustrul/ Sa devin
poet ilustru/ Si-ntr-un fel am rezolvat/ Sunt ilustru... ilustrat!”
Parcurgand atent, asadar, poemele celor doua plachete, mai sus
amintite, remarcam cateva dintre temele predilecte ale poetului,
precum: iubirea fatd de natura, cu garderoba ei cromaticd, asortata
anotimpurilor si etalatd pe pajisti cu ierburi si flori, precum si in
frunzarele padurii. Populate si insufletite, prin zumzet si cantec, de
gingase vietati (albine, pasari); toate acestea si tot acest spectacol, zi
de zi, sub cupola imensa a cerului albastru, senin, ziua, precum si
indigo, instelat si fascinant, contemplat de poet in nopti albe. Doua
universuri: unul marunt, divers si finit, in preajmd, iar altul infinit,
diverssiintinsintre nadir sizenit, pe spatii cosmice incomensurabile;
jos, sub talpile sale, milioane de fire de iarbd si de flori multicolore,
mirifice si pldpande, aidoma unei palete de pictor, iar deasupra,
constelatii si roiuri de stele. In plimbarile sale, pe cele de jos, poetul
le masoara cu pasul; pe cele de sus, cu gandul si imaginatia sa
poetica. Cele doud universuri nu pot fi ignorate, ele atrdgandu-1
irezistibil, captandu-1 si dand expresie poeticd pastelurilor sale
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literare. Apoi, iubirea, exprimata delicat si tandru, pentru fiinta-i
pereche, iubita sa. Fire exuberantd, inocenta, prin versurile sale,
poetul E.F. Dumele impartaseste celor dragi din preajma frumusetea
acestui paradis efemer, din anotimpurile propriului destin, de
asemenea, efemer, rascolit insa de Intrebari existentiale, referitoare
la cele ce s-ar putea afla dincolo de... dincolo! As dori sa confirm
cele de mai sus prin citeva fragmente din poemele-i pasteluri. in
primul poem, ca-n loc de prolog, poetul exprima sintetic titlul
Frunzare printre stele: ,Frunzare povestea pierduta de-o deapand,/
Le apar amurgul cu umbra mea teapdna./ Cand timpul se curma-n
troienele agile,/ In noapte doar fojgdi prin frunzele fragile,/ lar
stelele de scapdra in marile sfesnice,/ Prin beznd fosnesc in coroanele
vesnice”. Ca un adolescent exuberant, poetul dialogheaza matinal
cu soarele, In mijlocul naturii rendscute primdvara: ,Buna
dimineata, Soare!/ Te-ai trezit? Imi pare bine!/ Imprejur e o
splendoare,/ Toti se bucura de tine,/ T’gi zambesc copacii-n floare,/
Tie-ti zumzaie albine,/ Astdzi este sarbatoare,/ Nestemate-n roua,
fine,/ in culori stralucitoare!” (Sarbdtoare). Asijderea, castanul: ,E-o
tihna dusa-n zari, solard,/ Frunzisuri susotesc,/ Prin ziua-nalta
fluturi zboara,/ Hulubii ganguresc/... / Imi susurd-n urechi/
Chemare-n depértari, hoinard/... / De-i dat castanului s-anine/ In
soare lumanari/ Prin frunze rasarind senine/ Ca de aniversari”
(Castanul). De asemenea, iubirea romantica si plina de tandrete,
visul de-a fi impreuna cu iubita in pddurea plina de candoare si
prospetime: ,Miroase a reavan, padure si soare/ A muguri cu seva
strafurnicdtoare/ Si-a vaga aroma adusa de-o boare/ De parca ar fi
viorele/.../ Prin vechea padure ce-n soare-si revine,/ In fosnet de
frunze uscate virgine/ Ma suiera vantul In drum cdtre tine/ Si-n
poarta-ti anin viorele./ Odatd te-oi duce-n padurea cu soare/ Cu

muguri si seve strafurnicdtoare,/ Sa strangem cuminti viorele”
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(Dupd viorele). La fel, in poemele Ani de papddie, Petale albe. Dar, mai
ales, poemele cu dedicatie Fiir Susana, in care viata lui/ a lor, e ca o
ninsoare, in anotimpul in care ,minunatii fulgi” valsau distins, iar
poetul indragostit, plin de gesturi tandre: ,$i eu, ca fulg, obrazul
l-as pupa,/... / Si-apoi direct la inimd as vrea”/... / eu pluteam usor,
de vant impins,/ Pandind sa merg/ De tine prins/... / Veneai cu
chipul drag si-o/ coronitd/ Privire vie,/ Ca de domnitd./ Pe fata
fulgii n-au prea dus-o bine/ Caci s-au topit,/ Exact ca mine”//
(Ninsoare visdtoare A si B). Este posibil ca, plimbandu-se visadtor si
singur, scrutand constelatiile, fascinat de misterul de dincolo de
nemarginirea lor, poetul sd fi dorit ca, de dincolo de creatie,
Creatorul insug,i, Marele Anonim, sa-si faca simtita prezenta aldturi
de el, precum patriarhului Avraam in vechime, lucru care pare a nu
se fi implinit. Pronumele personal la persoana a doua singular, Tu,
este scris cu majuscula (specific textelor sacre): ,Nu pot sd uit un
gand/ De albe nopti senine/ Cand ma plimbam visand/ Ca Tu esti
langa mine./ Luceau tintate-n cer/ Din nestiute spatii/ Cu zambet
efemer/ Sperante-n constelatii/... / Ma tot plimbam visand/ Ca Tu
esti langa mine,/ Dar n-ai venit nicicand/ In albe nopti senine” (Albe
nopti). In felul cum simte si se exprimad, apar accente eminesciene si
blagiene. lata: ,Visul lunii/ Tainic poarta/ bezna lumii/ intr-o
toarta/... / bezna toatd/ fard maluri.../... / Vorbe rele,/ zat de noapte,/
smalt de stele,/ zvon de soapte.../ Fara urmd/ totul piere/ si se curma
in tacere.../ $i rdmane numai haos” (Magie cosmicd). Alteori, scrisul
sau seamand cu un joc perspicace de adolescent, fermecat de legile
logice, perfecte si imuabile ale stiintelor exacte (Strofe, Geometrici).
Uneori, poetul preferd poemul concis, concentrat, de tip haiku, plin
de un umor discret, bine dozat: ,, Vantul sufla-n noi/ Ridicand valvoi/
Fuste si umbrele! Ioi!!!”; ,Pdpadie puf/ Fragil pamatuf/ Grija!... ai
suflat-o... Uf!!!” (Haiku-uri). Odata cu trecerea anilor si trecerea lui
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insusi de amiaza vietii, poetul constientizeaza acut si obsesiv
(precum Blaga) marea trecere, sentimentul eclesiastic al deser-
taciunii, al vanitatii si-al destramarii lumii de sub soare. Poetul,
adunat In sine, delectandu-se cu albumul doldora de amintiri,
revazand anii tineri de-altadata, exclama nostalgic: ,lubito, iar
tineri, sd ardem un dans formidabil,/ Opreascd-se lume si stele in
chip memorabil,/ Refacem cdrari ascendente cu jnepeni si brazi,/
Ne umplem pldmanii cu aer de creasta, de azi,/ Si stransi laolalta cu
vantul, stind mana in mana,/ Dorim ca splendorile-n suflet, pe veci
sa ramana” (Holotemp). Si tot din amintirile primaverilor de ieri,
adauga: ,Mai tii minte-n crang, liliacul?/ Oh, lume, ce mult te-am
iubit,/ Ca-n jar lumina liliacul/ Si-n fldcdri ardeam fericit!/ Si-acum,
peste ani, liliacul/ Mai dainuie-n pdarul albit — 7 (Liliacul). De
asemenea: ... tot ce a fost/ E fara de rost./... / Doar bezna, zaceri,/
Valtori si taceri,/ Doar neguri, eter/ $i golul din cer” (Nod de timp);
,In jocul/ De-a goana dupi/ Vreo naluca./... / Si vor zbura albine/
Fird mine!/... / Cu focul/ In care sorocit/ lisa-voi totul:/ Goana cu
nalucile,/ Norocul,/ Carabusii,/ Tainele,/ Si focul./ Voi lasa si jocul./
Jocul./ Totul” (Locul). In momente de singurdtate absoluta,
constientizata si asumata ca o necesitate curativa, doar el si Domnul,
exclama frisonat: ,,...ce-a mai trecut si timpul, Doamne!” (Bund oar,
bundoard). Solilocvii filosofice: ,O viata se aduna din clipe,
nimicuri./... / Dar viata rdmane in cute bizare,/... / $i cum mai
indrepti o trdire botita?” (Sifonabila viatd). La fel, poemele: Rezumatul
rezumatului, Vis vegetal, 12 fard cinci... De la exuberanta-i juvenild,
prin amiaza torida a vietii, inspre senectutea reflexivad, spre linia de
sosire, privind mai mult in oglinda retrovizoare, creatia literara a
poetului Ernest Francisc Dumele, cu accente filosofice blagiene si
eminesciene, se incheie prin versul sdu proverbial: ,Viata-i doar
atatanuma’/ Catun epitaf” (Epitafuri). Eaneingaduie si, deopotriv4,
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ne cere sa-1 pretuim testamentar, cu aura discreta, inconfundabila a
spiritului sau jucaus, delicat, viu. Foarte putin cunoscut in timpul
vietii, dar revelandu-ni-se acum, pastrand proportiile, putem
rezuma cu doud versuri eminesciene: , Era pe cand nu s-a zarit,/
Azi o (11) vedem si nu e” (La steaua).
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DRAGOS MICACIU

EUGEN DORCESCU
SI ,BIBLICELE" SALE

Intalnirea cu poetul si, implicit, cu poezia dorcesciana a avut
loc in primavara anului 2021, a doua primavara pandemica. In acel
moment, am intratin posesia volumului intitulat Biblice, aflat1a a doua
editie. Cum nu existd coincidente si fiecare intalnire are un anumit
rost, iatd cd Intalnirea cu Eugen Dorcescu a avut drept consecinta (re)
apropierea mea de vers si de tainele versificatiei.

Eugen Dorcescu formuleaza o noud definitie a lirismului, are o
noua viziune asupra acestuia. Poezia mare se construieste numai cu
ajutorul duhului/Duhului. Arta este, in esentd, o creatie spirituala, nu
a teluricului. Pe acest principiu mizeaza creatia lui Eugen Dorcescu.

Astfel, poezia dorcesciana implineste un deziderat fundamental,
de mult recunoscut, al artei: catharsisul. Imbinarea religiei — legtura
dintre om si Divinitate — cu literatura are un efect terapeutic asupra
cititorului.

Volumul Biblice propune o ars poetica. Lirismul Biblicelor este o
invitatie cdtre cititori de a descoperi legatura indispensabila dintre
om si Dumnezeu. Poezia si, in genere, arta se manifesta deplin,
elevat, doar in orizontul Spiritului. Asa cum insusi a declarat cu
diferite prilejuri si cum au observat comentatori de autoritate (Virgil
Nemoianu, Ion Pop), Eugen Dorcescu nu este neapdrat un poet
religios. Ci un poet ce traieste si scrie ,intr-o lume in care si pentru
care Dumnezeu exista” (am reprodus propriile sale cuvinte). Acesta
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este unul dintre mesajele forte pe care eul poetic il transmite in
paginile Biblicelor.

Volumul ne ofera oportunitatea de a reflecta si de a constientiza
faptul ca tacerea, inevitabild in comunicarea noastra cu Providenta,
capata sens si este, dupa cum afirma Eugen Dorcescu in Prolog, chiar
calea cdtre El: , Tacerea s-a umplut de sens si tel,/Tacerea era drumul
catre EI”.

Relatia poetului cu textul sacru, sursa prezentului volum, este
veche si stransd. Primele sale stihuiri dupa Sfanta Scripturd dateaza
din anii "90.

In cele ce urmeazad, vom incerca o analizd a unor texte cuprinse
in primele doua parti ale cartii: Stihuiri din Sfintele Scripturi si Poeme
originale. Cea dintai sectiune cuprinde: Psalmii, Pildele, Ecclesiastul si
Rugiciunea regelui Manase. Eugen Dorcescu nu doar manuieste cu
iscusinta condeiul, ci reuseste sa pastreze mesajul sacru al cartilor
biblice pe care le prelucreazd. Vom invoca, drept exemplu, Psalmul 1.
Al lui David, atat originalul:

1. Fericit barbatul care n-a umblat in
sfatul necredinciosilor si in calea pacatosilor
nu a stat si pe scaunul hulitorilor n-a sezut;
2. Ciin legea Domnului e voia lui si la
legea Lui va cugeta ziua si noaptea.

3. Si va fi ca un pom rasadit langa
izvoarele apelor, care rodul sau va da la
vremea sa si frunza lui nu va cadea si

toate cate va face vor spori.

4. Nu sunt asa necredinciosii, nu sunt

asa! Ci ca praful ce-1 spulberd vantul de

pe fata pamantului.

5. De aceea nu se vor ridica necredinciosii
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la judecatd, nici pacatosii In sfatul dreptilor.
6. Ca stie Domnul calea dreptilor, iar

calea necredinciosilor va pieri”;
cat si versiunea stihuita:

, 1. PREAFERICIT BARBATU-n’gelept ce nu se
duce

La sfatul celor care fac raul. Nu se-opreste
Pe calea celui care pacatul faptuieste

Sinici nu cleveteste batjocuri la rascruce.

2. Ci-si afla desfdtarea doar in divina Lege.
La ea, si zi, si noapte, gandeste si se-adapa.
3. Asemeni e cu pomul ce creste langa apa
Si care n-are roade si frunzele betege.

4. Or, nu-i asa cu-aceia ce au la suflet raul!
Ei nu pot sta-n picioare la dreapta judecata.
5. Cu cei cinstiti nu-i afli alaturi niciodatd,
Ci, ca pe-o biata pleavd, 1i risipeste haul.

6. Caci Domnul stie bine cdrarea orisicui —

Pe drept 1l ocroteste; cel rau era si nu-i”.

Eugen Dorcescu adaugd, acolo unde socoteste necesar, cateva
note de subsol, elemente paratextuale, menite sa ofere indicatii si
explicatii suplimentare cu privire la anumiti termeni din limba
ebraicd. De exemplu, substantivul (plural) ,,psalmi” are echivalent
in ebraicd lexemul Tehillim, grafiat nii>’n, cu semnificatia ,cantari de
lauds”. In limba greaca, psalmul este desemnat de termenul psalioi,
care inseamnad ,,cantari acompaniate de harpa”.

Cele doud texte invocate il ghideaza pe cititor spre mplinirea
Legii. Omul, muritorul, teluricul, dacd ne referim la origine, este si
trebuie sa fie dependent de Legea divind. Mesajul celor doua texte,
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care, de fapt, sunt unul si acelasi, in aceasta consta: respectarea
Cuvantului sacru. In intreaga sa clitorie pe pimant, de la nastere
si pand la moarte, omul trebuie sa trdiasca in Legea Domnului.
Primele versete ale celor doua texte il introduc pe lector in atmosfera
spirituald, conforma Legii: ,1. Fericit barbatul care n-a umblat in/
sfatul necredinciosilor si in calea pacdtosilor/nu a stat si pe scaunul
hulitorilor n-a sezut;/ 2. Ci in legea Domnului e voia lui si la/legea
Lui va cugeta ziua si noaptea” sau: ,1. PREAFERICIT BARBATU-
ntelept ce nu se duce/La sfatul celor care fac raul. Nu se-opreste/Pe
calea celui care pacatul faptuieste/Si nici nu cleveteste batjocuri la
rdscruce./ 2. Ci-si afla desfatarea doar in divina Lege./La ea, si zi, si
noapte, gandeste si se-adapa”.

Autorul Biblicelor, al volumului de versuri Pax magna (debut,
1972), al Nirvanei. Cea mai frumoasd poezie (editie ne-varietur, 2015),
al volumului de poeme Sub cerul Genezei (antologie tematica, 2017)
etc. se asazd alaturi de poeti precum Alexandru Macedonski si
Tudor Arghezi. Acestia, ambii exponenti ai paradigmei moderne, se
situeaza pe linia lirismului cultivat de Eugen Dorcescu. Macedonski
a realizat volumul compus din unsprezece psalmi, numit Psalmi
moderni. Atat Macedonski, cat si Arghezi au avut reala tangenta cu
poezia spirituala, iar Eugen Dorcescu se situeazd, credem noi, in
aceastd triadd, mai aproape de Arghezi, din punctul de vedere al ideii
si al mesajului transmis. Universul liric religios arghezian cuprinde,
printre altele, psalmi stihuiti din Psaltirea in versuri a lui Dosoftei. in
creatia dorcesciana predomind simtirea profundd, precum in creatia
argheziana. Eul poetic percepe existenta lui Dumnezeu in interiorul
sau. De fapt, dialogul om — Divinitate constd in ceea ce este specific
interioritatii.

Un text care reliefeaza oarecare similitudine cu Macedonski este
poemul Adam, prezent in sectiunea a doua, Poeme originale, din Biblice.
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Corespondentul acestuia este Tardnd, poezie publicata in revista

,,Literatorul”, in anul 1893:

,Tarana — suntem toti tarana,
E de prisos orice trufie...
Ce-a fost... in veci are sd fie...
Din noi nimic n-o sa ramana.
Zadarnic falnice palate

Sunt in pamant rddacinate:

Nicio pieire nu s-amana.

Despoti, cu frunti incoronate,
Poeti, cu harpe coronate,
Filosofi, oameni de stiintd,
Pagani, vestiti prin necredinta...

Nicio pieire nu s-amana...

Tarand, suntem toti tarand”.

In textul macedonskian se identifici o tonalitate sobr, realista.
Nimeni nu este scutit de pieire si de tentatii. In fond, Tirdni pune in
lumina nimicnicia umanad si ideea conform careia viata materiala este
una pur trecdtoare. Poemul lui Macedonski este bazat pe cuvintele
rostite de Ecclesiast, fiul lui David: ,[...] desertaciunea desertaciunilor,
toate sunt desertaciune!”

Ambele poeme fac trimitere la ceea ce este, de fapt, omul in
ipostaza trupeasca, perisabila: pdmant sau, enuntand sintagma din
ebraic3, utilizatd de Eugen Dorcescu, ha'adham (,omul de lut”). In
textul dorcescian sunt rezumate, in esenta, sub forma de versuri,
primele cinci capitole din Facerea. Primele doud stihuri din Adam

ilustreaza stadiul in care se afld ultima creatie a lui Dumnezeu:
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,Dezic si ma dezic de tot ce am./ In fapt, ce vrea sd-nsemne a avea?”
Insistenta asupra verbului din al doilea vers, o interogatie retorica,
evidentiaza subordonarea creatiei fatd de Creator. Mesajul textului
este transmis gradual, de la statutul de cadere in pdcat, la mantuire
si la comuniunea cu Tatal. Ultimul vers este sugestiv in evidentierea
statutului final al omului: cel de creatie in interdependentd cu
Creatorul.

Ecclesiastul, in versificarea lui Eugen Dorcescu, dezvaluie citito-
rului, in primd instantd, cunostintele pe care eul poetic dorcescian
le are despre o limba din familia lingvisticd a limbilor semitice,
respectiv din ramura nordica a acestora: limba ebraicd, limba
originara a textului sacru. Anumite pasaje si cuvinte ebraice intalnite

in text denotd apropierea versificarii de original:

1. Asa grait-a vechiul Qoheleth,
Fiul lui David, regele poet,
El insusi rege in lerusalim.

17

2. Asa grait-a: Havel havalim

Ecclesiastul este o meditatie gravd, lipsita de orice iluzii, asupra
lumii situate ,sub soare”. Fiul regelui marturiseste prin vocea
liricd incapacitatea de a atinge absolutul. Sugestiva este metafora
,~Amadraciunea neputintei tale”, figura care compune un vers si care
este o adresare catre cititor, pentru a fi atentionat asupra conditiei
sale de muritor. De asemenea, versurile din capitolul al doilea al
Ecclesiastului dorcescian: ,,4. Facut-am lucruri stralucite: Case,/ Sadit-
am vii intinse, tdmaioase,/ Gradini, dumbrdvi. $Si am plantat in ele/
Pomi roditori, cu fructe mari si grele./[...] Dar vechiul gand mi-a
incoltit n minte:/ Desertaciune-i truda. Si vanare/ De vant. Si fara
niciun rost sub soare” redau tema in jurul cdreia graviteazd intreaga

creatie a lui Eugen Dorcescu: cdutarea mantuirii si a armoniei cu
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Dumnezeu. In fapt, este prezentati antinomia material — imaterial.
Munca omului pe pdmant si apropierea sa afectivd de materie
sunt vremelnice. Prin versificarea Ecclesiastului, poetul invita la
aprecierea, la valorizarea vesniciei, in pofida bogatiilor lumesti si a
onorurilor sociale. Material este trupul, iar imaterial este spiritul.
Eugen Dorcescu inclina balanta spre imaterial, spre duh. Dumnezeu,
in denumirea ebraicd Yah Elohim, a sadit in om ideea de eternitate,
iar omul care se bucura de truda muncii sale traieste in Legea si dupa
voia Providentei.

Literatura romand doudmiista se afld inca in stadiul de formare.
Mai mult, scrierile literare, indiferent de structura lor discursiva,
de la inceputul anilor doud mii, experimenteaza diferite strategii si
apeleazd la modalitdti precum intertextualitatea, de pilda, pentru a
contura un nou tip de scriere.

Eugen Dorcescu este, in mod cert, unul dintre scriitorii care aduc
un nou suflu poeziei romanesti de la sfarsitul anilor noudzeci si
inceputul anilor doud mii. Creatia sa, implicit Biblicele, reactualizeaza
si pune In lumina un fapt transcendental: binomul om — Divinitate.
Ce intentioneaza Eugen Dorcescu sd evidentieze prin intermediul
cartilor sale? Frumosul sub forma sa autenticd. Ce inseamna frumosul
in formd autentica? Ceea ce a creat si creeazad Atotputernicul, caruia ii
sunt adresate imnuri si laude.

Criticul literar Cornel Ungureanu, in amplul sau studiu Literatura
Banatului. Istorie, personalititi, contexte, 1l situeaza pe Eugen Dorcescu
in sectiunea Modernii si postmodernii Europei Centrale, aldturi de Petre
Stoica, Anghel Dumbraveanu, George Suru, Serban Foartd, Marcel
Tolcea. Exegetul ii atribuie lui Eugen Dorcescu apelativul de homo
religiosus, datorita liricii inspirate nemijlocit din Biblie, surprinzand
fiinta umana cu anxietatile, dar si cu bucuriile sale, toate acestea fiind
parte a legdturii cu Dumnezeu.
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Elemente preluate din Biblie se gasesc si in Jurnalul poetului,
volumul 1, intitulat fngerul Adancului. Pagini de jurnal (1991-1998).
Din paginile diaristice, cititorul afld inceputurile Biblicelor: ziua
de miercuri, 20 martie 1991. Cu doua zile inainte, Eugen Dorcescu
implinise patruzeci si noud de ani. Ideea intocmirii unui volum cu

Psalmii stihuiti era in stadiul de , santier”:

,Miercuri, 20 martie 1991

Astazi m-am gandit, subit, si la un alt proiect (pe langd volumul
Cronicd, la care lucrez), un proiect, as indrazni sa cred, maret.
Ce-ar fi sd versific Psalmii? Chiar dacd nu toti, macar 30-40 dintre
ei.lata oIntreprindere temeinicd, de cativa ani, omuncd pasionants,
extraordinard. Naddjduiesc s-o pot face, daca Dumnezeu mi va
darui har si tarie”.

Anumite insemnari din [ngerul Adéncului contin versete psalmice,
fapt care, in esentd, pregatea terenul pentru aparitia originalelor
stihuiri. Tot In Jurnal, Eugen Dorcescu enunta principiul dupa care se
ghideaza in scrierile sale. Lectura, scrisul, existenta insasi trebuie sa
vizeze binele spiritual, de care sa ne bucurdm noi insine si prin care,
eventual, sa-i bucuram pe cei din jur. Aceasta constituie inca o miza

a scriiturii dorcesciene si, implicit, a volumului Biblice.
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MARIANA PASLEA

INTUITIA ORIGINALITATII

'

S| VOCATIA ANALIZE

In primavara anului 2022, la Editura Eurostampa, din Timisoara,
aaparut o carte remarcabild, cu un titlu original, pe masura talentului
si originalitdtii scriitorului despre care se face vorbire intre copertele
sale: Silvia-Gabriela Almdjan, Eugen Dorcescu — un écrivain pas comme
les autres, carte care, alaturi de volumul omagial Eugen Dorcescu in
,Timisoara” si de ,Editia speciald dedicata lui Eugen Dorcescu”
a revistei de cultura ,Coloana Infinitului”, editata de Asociatia
culturala ,Constantin Brancusi” din Timisoara, a facut deliciul
evenimentului dedicat implinirii varstei de 80 de ani de cdtre Eugen
Dorcescu, ,,un clasic in viata”. Este vorba de Sarbatorirea scriitorului,
in incinta Bisericii Ortodoxe din Piata Dacia, Timisoara, la 18 martie
2022.

Volumul se deschide, dupd o frumoasa dedicatie, pe care autoa-
rea 0 adreseazd celor care i-au cdlauzit pasii in lumea literara, cu
un cuvantinainte, intitulat Maturitatea unui debut editorial si semnat
de Livius Petru Bercea, din care citez: ,,Am citit aici comentarii
exemplare, am citit opinii personale, am intalnit interpretari de
finete, la care mdrturisesc ca nu m-am gandit, cind am parcurs si eu
textele poetului”.

Cuprinsul cdrtii este alcdtuit din cinci parti: Preliminarii, Poezia,
Proza memorialisticd: Jurnalul, Despre Eugen Dorcescu si opera sa,
Bibliografie. In Preliminarii sunt trecute in revistd titlurile volumelor
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ce compun Opera literara a scriitorului, asa cum apar ele in Volumul
omagial 80, intitulat Eugen Dorcescu in ,Timisoara”, coordonat de
Mirela-Ioana Dorcescu si publicat, la sfarsitul anului 2021, la Editura
Mirton din Timisoara. Aflam, din aceastd prima sectiune, ca Eugen
Dorcescu a debutat in 1970, in revista , Luceafarul” din Bucuresti, cu
poezie, la recomandarea lui Alexandru Philippide, iar doi ani mai
tarziu a debutat si editorial, vegheat de Mircea Ciobanu, Marin Preda
si Mihai Gafita, tot cu poezie: volumul Pax magna, Editura Cartea
Romaneascd, Bucuresti.

Sunt apoi enumerate cartile tiparite in limba romana, cele traduse
in limba spaniola (editii bilingve), cartile aparute la edituri online,
traducerile din limbile franceza si spaniold, precum si titlurile
scrierilor cu care a participat la volume colective si antologii. Si
au fost multe! Acestea scot in evidentd munca uriasd depusd de
Eugen Dorcescu de-a lungul vremii si dau dovada de perseverentd,
minutiozitate, rigoare, pasiune si talent. Apreciat pentru truda sa pe
tdram literar, autorul cdrtilor amintite a obtinut mai multe premii
nationale si internationale, inclusiv Opera omnia (2012). Opera lui
Eugen Dorcescu suscitd interesul unor largi categorii de comentatori
si cititori, care, odata ce prind in mana o carte a poetului, cu greu se
dezlipesc de ea.

Aceasta secventd este urmata de un foarte interesant interviu,
realizat de autoare cu scriitorul. Silvia-Gabriela Almdjan isi aminteste
si ne povesteste cum I-a cunoscut pe Eugen Dorcescu. Suntem astfel
martorii unei intalniri memorabile intre masteranzi, la cursul de
Analiza Discursului, si Poet. Acesta, invitat de Doamna Profesoara,
le-a vorbit tinerilor, ,pe un ton calm si bland”, despre metafora. Si
autoarea cartii, si colegii ei au fost profund impresionati de teoria
Domniei Sale, de claritatea exprimarii, de tactul sau pedagogic, de

argumentele cu care si-a sustinut ideile. In paranteza fiind spus, de
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aceleasi calitdti ale discursului sau, pe marginea diverselor teme,
abordatelaintalnirile noastre, ale celor din $coala deliteratura , Eugen
Dorcescu - 80”, ne bucuram, in fiecare luna, de o vreme incoace.
Interviul a cuprins zece intrebari, autoarea intentionand sa-1
realizeze altfel decat cele pe care poetul le acordase pand la acel
moment. Date fiind conditiile (pandemia, starea de alerta), Silvia-
Gabriela Almdjan initiaza un interviu la distantd. Urmadrind aceasta
conversatie epistolard, cititorul constata atat claritatea intrebarilor, cat
si raspunsurile la obiect, pline de har si bundvointd. Astfel, chestionat
dacd elegia, ca gen literar, il reprezintd, poetul marturiseste despre
poezia sa, privitd in general: ,Ca urmare, poezia mea, elegiaca sau nu,
este gravd, nu si pesimista. Fiindca eu sunt convins cd exista salvare
pentru suflet”. I se cere apoi sa ofere o succinta descriere a antologiei
sale, Elegias Rumanas, aparutd in Spania. Scriitorul intervievat o face,
pe scurt, dar ,,cu mare bucurie”, amintindu-si cu placere de poetii-
prieteni spanioli.

Dintre cartile publicate, Eugen Dorcescu considera ca Nirvana.
Cea mai frumoasd poezie, Elegiile de la Carani, Biblicele, dar si Ingerul
Addncului sunt cdrtile identitatii sale adevarate, profunde.

Intrebat daci priveste cu optimism viitorul sau asupra lui
planeaza o viziune pesimista, Eugen Dorcescu da un raspuns elevat,
un raspuns de tinut minte: ,Optimismul si pesimismul sunt doua
atitudini naive, imature spiritual. Sunt generate de infantilele iluzii
omenesti, nu de relatiile adanci, vitale, misterioase, ale fiintei cu Fiinta.
In opinia mea, singura atitudine justificatd ontologic (si psihologic)
este Incredintarea. Eu sunt convins c omul este fiinta intru mantuire,
nicidecum fiinta intru moarte. Ca urmare, privesc viitorul (indiferent
ce ne va aduce), cu credintd, nddejde si dragoste”.

In partea a doua a cartii, intitulatd Poezia, Silvia-Gabriela Almdjan
analizeaza cateva dintre cartile dragi, atat ei, cat si autorului. Este
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vorba de Elegiile de la Carani (2017), Agonia caniculei (2019), Nirvana.
Cea mai frumoasd poezie (2015), Biblice (2021), Synaisthesis (2021) si
incheie cu cateva consideratii despre Textul poetic dorcescian — un
trésor inestimable. In aceste pertinente analize pe text, autoarea
introduce citate lamuritoare din afirmatiile poetului legate de
o creatie sau alta. De exemplu, despre Biblice, in Mdrturia stihui-
torului: ,,Spre a tdlmdci In stihuri Scriptura, este obligatoriu nu doar
sa-ti asumi duhul ei, ci — mai cu seamd — sa fii asumat de acesta.
Iar apoi, dacd te simti indemnat sd dai glas stdrii mistice, vei
recurge la poezie. Chiar de ar fi sd exprimi, prin intermediul ei,
,rugdciunea sau tdcerea — cai privilegiate de comunicare cu sacrul”.
Intalnim, si In aceasta secventa a volumului, intr-un citat din
poemul EI Caballero, unul dintre motivele centrale ale creatiei
dorcesciene. In cel de-al doilea catren al poemului amintit mai sus,
se prefigureaza nimicnicia, zadarnicia, acel ,vanitas vanitatum”, des
intalnit In literatura:

»Satul de subterfugii cronofage,

De viata fara tel si inteles,

Satul de mine Insumi, mai ales...”
(EI Caballero)

,Calatoria” in lumea medievala se creioneaza in textele Avatar I
si Avatar 1I. Sentimentul plenar al regdsirii, bucuria si speranta sunt
redate magistral in versurile:

,Asa ne-am regasit: Cu ochii grei,
Plini de paduri, de ziduri si de lupte.
Si-am reluat cuvintele-ntrerupte

De neagra moarte, de ticerea ei.
Intoarce-ti iarasi chipul citre mine,
Frumoaso! Fascinantul meu abis!”
(Avatar I)
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Silvia-Gabriela Almdjan stie sa aleaga, in demersul ei critic, in
analiza sa pe text, cele mai reprezentative versuri, dintr-un poem sau
altul, pentru a-si sustine afirmatiile. Dar cartea sa este atat de densa,
incat ar mai trebui sd scriu eu Insami o carte despre ea!

Partea a treia cuprinde referiri la proza memorialistica, autoarea
emitand péreri personale si pertinente despre Ingerul Addncului (2020)
si Adam (2020). In finalul acestei parti, autoarea motiveaza titlul cartii
sale: (...) ,Foarte simplu: Eugen Dorcescu a fost, este si rdimane un
scriitor de exceptie. Nu imi apartine aceastd remarcd, o spun mari voci
din lumea literard. Este tipul de scriitor ce nu absolutizeaza nimic, ce
se lasd calduzit si inspirat de adevar, de Creator. (...) Necazurile il
purifica si scot la iveald un om de o superioard calitate si un scriitor
unic, admirabil, inimitabil”.

Ultima parte a cartii, dedicata Omului si Poetului Eugen Dorcescu,
inraport cu opera sa, este intitulata Despre Eugen Dorcescu si opera sa si
seincheie cu un cuvant ldmuritor despre Scoala de literatura ,, EUGEN
DORCESCU - 80”. Cel putin una dintre afirmatiile autoarei trebuie
evidentiatd, spre finalul modestei mele recenzii, despre o carte care
meritd foarte multd atentie din partea cititorilor: JIn ciuda situatiei
incomode, sfidand parca toate conditiile pandemice, scriitorul Eugen
Dorcescu rdmane foarte activ in plan literar: reuseste nu doar s scrie
si sa publice, ci, mai mult, sa adune in jurul Domniei Sale o intreaga
colectivitate. Este foarte bine receptat intr-o perioada cand, stim cu
totii, multi scriitori valorosi au fost dati uitdrii, din simplul motiv ca
nu are cine interpreta opera lor”.

Bibliografia bogata, folositd de Silvia-Gabriela Almdjan, in
alcdtuirea acestei importante cdrti, demonstreaza seriozitate si com-
petenta. Este o lucrare la care autoarea, critic de vocatie, a muncit
serios, indrumata fiind si de oameni cu nume mari din cultura si

literatura romana, amintiti in dedicatia cu care se deschide volumul.
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O asteptam cu noi aparitii editoriale, de aceeasi calitate, pentru ca
dispune de toate atuurile necesare pentru a face cariera in critica si
eseistica literard. Subliniez faptul ca acest valoros volum a fost bine
primit de exegeti prestigiosi, precum Zenovie Carlugea, Livius Petru
Bercea sau Marius Terchild. Iatd un fragment din prefata lui Livius
Petru Bercea: ,Textul care o reprezinta perfect pe Doamna Silvia-
Gabriela Almajan este cel dedicat in exclusivitate comentariului critic
asupra unor volume (directii artistice) din opera poetului. Cu acribie,
simt receptiv si capacitate criticd, autoarea comenteaza concret
Elegiile de la Carani, intr-o manierd in care, sincer, mi-a facut placere sa
mad regasesc (...) Procedeul comentariului aplicat, nedivagant, realist
si avand sustinere in textul poetic al lui Eugen Dorcescu devine, de
altfel, dominanta Intregului volum critico-stilistic”.

* % %

O CERTITUDINE A CRITICII TINERE

Cu volumul de debut, intitulat EUGEN DORCESCU - Un ecrivain
pas comme les autres, Silvia-Gabriela Almdjan a atras atentia unui
critic literar timisorean de anvergura, Livius Petru Bercea, care, in
prefata, marturiseste ca textul este remarcabil inca din titlul sdu, care
»spune destul despre continutul cdrtii si despre intentiile evaluative
ale autoarei”. Si cunoscutul scriitor, om de mare cultura Zenovie
Carlugea, referindu-se la cartea amintitd, afirmd ca a fost un debut
editorial ,remarcabil”. Prima carte s-a bucurat de mare succes,
dovada cronicile, eseurile, notele care s-au scris despre ea.

Iat-o acum, la inceputul noului an, pe Silvia-Gabriela Almdjan,
completandu-si bibliografia cu cel de-al doilea volum, EPISTOLELE
DE LA RAMNA. Schite de portret (Timisoara, Ed. Eurostampa, 2023),
in care aduna cateva impresii despre cartile unui numar considerabil
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de autori, mai mult sau mai putin cunoscuti. Referindu-se la autoarea
acestuia, Zenovie Carlugea face o afirmatie transanta si Intemeiata:
Silvia-Gabriela Almajan , este unul dintre cei mai inzestrati cursanti”
ai Scolii de literatura , Eugen Dorcescu - 80”.

Cartea cuprinde cincisprezece ,schite de portret”, dedicate unor
autori, unii de notorietate, precum Mirela-loana Dorcescu, Eugen
Dorcescu, Livius Petru Bercea, Iulian Chivu, Veronica Balaj, Petru
Vasile Tomoioagd, Zoia Elena Deju, Monica M. Condan, Gheorghe
Stroia, Iulian Chivu, ceilalti, colegi din scoald: Anisoara-Violeta Cira,
Marian-Catdlin Ciobanu si subsemnata. Autoarea incheie cartea cu o
schitd de autoportret, unde a adunat cateva note, din care cititorul afla
despre studiile sale, despre colaborari la reviste, despre operd, premii
obtinute si descoperad si cateva opinii critice autorizate, referitoare la
volumul sdu de debut. Sunt onoratd sa ma numadr si eu printre cei
care au notat impresiile lor despre prima carte.

Primit In dar de la autoare, acest al doilea volum pe mine m-a
fermecat, prin nobletea gestului de a recomanda, prin cronici si
eseuri, opere literare citite cu mare interes si analizate cu la fel de
mare pricepere.

As incepe cu Mirela-loana Dorcescu, o personalitate in lumea
universitard timisoreand, care a semnat numeroase studii de
specialitate, dar care are o operd literard de valoare. Autoarea cdrtii
in discutie se opreste asupra volumului de debut al Mirelei-loana
Dorcescu, cel intitulat Punctul interior, publicat la Editura Excelsior
Art, 1n 2010. Cronica la acest roman, intitulata FEMEIA - O ENIGMA,
pune in evidenta atat autenticitatea scrierii, cat si buna pregatire
a Silviei-Gabriela Almajan, dobandita la cursurile Facultdtii de
Litere din UVT, unde autoarea textului analizat i-a fost profesoara.
Romanul Mirelei-loana Dorcescu este structurat pe cinci capitole si
,capteaza cititorul precum un vartej, prin povestea tulburatoare a
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Corinei, eroina-semiotician”. Este remarcat faptul cd romanul are
o constructie pe cat de clasica, pe atat de moderna. Corina este un
personaj de tinut minte. Si eu l-am retinut si il voi tine bine minte,
intrucat aceasta este cartea pe care am citit-o ,,cu sufletul la gura” si
am considerat-o de exceptie, facand o afirmatie care nu s-a dovedit
deloc hazardata, pe o retea de socializare: ,am descoperit un nume
nou 1n elita beletristicii romanesti”. Roman de dragoste si moarte,
Punctul interior tulburd cititorul, il face pdrtas la trdirile complexe
ale eroinei si are un final fantastic de interesant, dupa cum autoarea
cronicii ne atentioneaza: ,Finalul, realizat cu multa artd, lasa loc
interpretdrilor: e dorinta de autocunoastere, e fericirea regasita, e
moartea ca eliberare, e un nou inceput?” Concluzia: , Punctul interior
—un roman pe care nu-l poti lasa din mand!” Asa este: nici eu nu l-am
putut lasa din mand, in noiembrie, 2013!

Silvia-Gabriela Almdjan s-a impus ca exegeta a lui Eugen
Dorcescu. Acestuia 1i consacrd o cronica ampla, intitulatd CE
VIU SI CE CONCRET E DUMNEZEU, in care se refera la
volumele APROAPELE. 111 Psalmi si alte poeme, aparut la Editura
Eurostampa din Timisoara, in anul 2022, si dedicat Parintelui
Mitropolit Bartolomeu Valeriu Anania. In memoriam; si la volumul
LEVIATANUL publicat la aceeasi editura, in acelasi an. Ca in
multe alte carti ale lui Eugen Dorcescu, si in volumele mentionate,
subliniaza autoarea, sunt inserate creatii dorcesciene inedite, vechi
de decenii, rdmase, pand acum, in manuscrisele poetului. Din
acestea, s-au mai ivit trei volume, publicate la Editura Mirton din
Timisoara: Agonia caniculei (2019) si Jurnalul dorcescian, in doua
volume (2020).

De retinut din Notd asupra editiei motivarea titlului cdrtii:
,Aproapele, un adverb substantivizat, isi dezvaluie plurivalenta se-

manticd, «el desemnand nu numai semenul, ci pe Insusi Dumnezeu,
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Aproapele Poetului»”. Mai aflim din carte ca Mirela-loana
Dorcescu, cerand permisiunea autorului Biblicelor, de a intra in
lumea manuscriselor, descoperd adevarate nestemate si 1i sugereaza
poetului sd-si revadd manuscrisele si, dupa o atentd selectie, sa le
publice. ,Comunicarea dintre eul liric si Divinitate este redata prin
utilizarea numadrului 111 — de trei ori cifra 1, omul in picioare, axis
mundi, aspirand spre Cel de Sus, unic si treimic”, retine din Cuvantul
inainte autoarea Epistelor de la Ramna, dovedindu-se ea Insdsi o buna
cunoscatoare a Cirtii Sfinte. Tot din Notd asupra editiei, Silvia-Gabriela
Almadjan preia informatia cd , toti Psalmii sunt ai lui Eugen Dorcescu”
siideea cd ,strigatul sau catre Dumnezeu este rugdciunea cu care se
identifica Poetul”

,Rugaciunea mea sunt eu insumi”

(Psalmul 103,19.10.1999).

Autoarea cdrtii isi continud , explorarea mirabilei lumi a poeziei
lui Eugen Dorcescu” printr-o analizd pertinentd, ,a unei noi carti de
poeme, publicatd, recent, la aceeasi editura si intitulatd misterios si
incitant: LEVIATANUL. Poeme uitate. incepénd cu copertele, trecand
la cuprinsul cdrtii si oprindu-ne o clipa pe dedicatia olografa, pe care
o face autorul, ,cursantilor” Scolii de literatura , Eugen Dorcescu -
80", asistdm incantati nu doar la o izbanda literard, ci si la , 0 proba
de moralitate si fraternitate in duh si adevdr, oferita, public, de Eugen
Dorcescu, acestei Isla de los Afortunados, cum Insusi numeste amintita
Scoald”.

Silvia-Gabriela Almdjan observa ,echilibrul clasic in structurarea
acestui volum: un poem prolog — Diacul — este urmat de CAMELOT,
sectiune ce cuprinde saisprezece poezii, NUNC FLUENS, cu
doudzeci si cinci de poeme, NUNC STANS, cu patruzeci si unu,
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DE SENECTUTE, cu cincisprezece, Epilog 1 - Leviatanul, Epilog 2 -
Pavilionul si o fisa bibliografica.

LEVIATANUL, cuvantul ce da titlul cartii denumeste un
monstru marin, o fiard de temut, incoldcita, rasucitd, renumitd pentru
tdria, ferocitatea si dimensiunile sale. Descris in Vechiul Testament,
Leviatanul nu poate fi legat sau imblanzit, nu poate fi inchis in cusca.
,Pe pdmant nimic nu-i este stapan, este facut sa nu se teama de nimic”.

Poemele din acest volum sunt pline de vitalitate, au prestanta,
sugereaza putere si, afirma autoarea, ,indrumd spre abordarea
abisal-existentiala a textelor”. Ma voi opri, pentru exemplificare,

asupra catorva versuri din Leviatanul (Epilogl):

,Pluriform, neguros, asumandu-si, intreaga,
Omenimea din jur, agresiva, beteagd,

11 presimt peste tot si nu-1 aflu niciunde,
Fiindca nici nu se-aratd si nici nu se-ascunde.
Nu-i poti mdsura puterea, hotarul,

ti infige in trup si in suflet brazdarul.
Nevazutii lui colti, nevazutele-i gheare

Te despica adanc, scotand sange si sare.

Pe cat este-mprejur, tot atat e In tine.

E prezent, cand nu e, e prezent, cand revine.”

Zoia Elena Deju este un alt nume cunoscut in literatura de astdzi.
Comentatoarea se opreste la volumul ROTITOR, publicat la Editura
Eurostampa, in anul 2022. Titlul cartii, citit de la stanga la dreapta si
de la dreapta spre stanga ,are aceeasi rostire si aceeasi semnificatie”,
observa Silvia-Gabriela Almdjan. Pornind de la cuvantul ,rotitor”,
un derivat adjectival, foarte sugestiv, exegeta considera ca poeta
Zoia Elena Deju ,preferd echilibrul, e impacata cu mersul firesc al

lucrurilor, al Universului: sfarsitul-inceput si inceputul-sfarsit”.
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Citeaza apoi un fragment din prefata semnatd de Eugen Dorcescu:
,Eul creator atinge si isi apropriaza beatitudinea calmd, desavarsita
a unei vaste perspective, deopotriva exterioare si launtrice, a unei
foarte personale perspective antropocosmice asupra existentei,
perspectiva potrivit cdreia om si lume tind a-si egaliza dimensiunile
si durata”.

Versurile Zoiei Elena Deju impresioneaza prin candoare, pros-
petime, dar si prin profunzime. Le-am apreciat, la randul meu, intr-o
cronicd, publicatd in ,Acolada”, o revista print, si nu ma pot opri sa

reproduc o seamad dintre ele:

,Voiam eu bine sa fac

vase de Cina — si-mi ieseau
fie prea strambe, fie ceva
asemanator cu ceramica
din targ zisa «de Cucuteni»
Cu mainile batucite,

am intrat iar la roata

si deodata lutul incepu

sa cante bland, frumos, fascinant,
inaltandu-se

in urcioare si amfore”

(Orizonturi, 4)

Un alt nume de rezonantd este cel al poetului GHEORGHE
A. STROIA. In cateva pagini, Silvia-Gabriela Alm&jan ni-l face
cunoscut. Volumele supuse analizei sunt RAI CU FLUTURI si
PASARILE INIMIL Primul, apérut in 2020, la Editura Armonii
culturale, impresioneazd, ni se spune, prin forma: o poezie insotita

de imagini, picturi realizate acrilic pe panzd, de acelasi autor. Cartea
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este structuratd In trei sectiuni: Rai cu fluturi, Pictati-vd, fluturi! si Sa
nu uitati, fluturi! Cele mai multe dintre poeziile sale sunt dedicate
sotiei si sunt pline de duiosie, melancolie, modestie, piosenie. Cea
de-a doua carte comentatd, PASARILE INIMII, a fost publicata in
2021, autorul ocupandu-se de editare, copertd, tehnoredactare si
corecturd. Motivul literar al ,pasarii” este predominant, asa cum
reiese, de altfel, chiar din titlu. ,Pasarile inimii” sunt sentimentele, pe
care poetul le trdieste intens si sincer. La Gheorghe A. Stroia, pasarea
devine cuvant polisemantic, simbol al ascensiunii, al libertatii si al
puritatii. Zborul, indltarea, libertatea, evadarea, plutirea contureaza
mesajul original al liricii sale.

Interesanta este si cronica la romanul INDEZIRABIL al lui
IULIAN CHIVU, apdrut la Editura Sitech, din Craiova, in anul
2022. in cele optsprezece capitole, prozatorul prezinta drama unui
profesor acuzat temporar, dintr-o eroare judiciara, si obligat sa
traiascd mai departe cu povara unei false vinovatii. Protagonistul —
Tacob - este Infdtisat, Incd din primul capitol, ca victimd a brutalitatii
unui gardian. Prabusit la podea ,era vizibil speriat si asta nu putea
sd o0 ascunda, oricat se straduia el de tare”. Silvia-Gabriela Almdjan
nareaza succint intamplari, scene dureroase din viata eroului cdrtii
(si a apropiatilor sai), devenit indezirabil, nu prin fapte si atitudine,
ci prin prisma rautdtii celor din jur, oameni capabili sa calce pe rani
greu de vindecat.

PETRU VASILE TOMOIOAGA, jurnalist, poet si prozator,
beneficiaza de cateva articole interesante: , Poezia mistico-religioasa

7,

(I)"; ,, Poezia mistico-religioasa (II); ,Un poet al toamnei”; ,Viatd,

7,

moarte, renastere”; ,Intre pamant si cer”; , Originalitatea prozei
lui Petru Vasile Tomoioagd”. Sunt reproduse cateva dintre versurile
poetului, urmand unei Precuvantdri a Mitropolitului Nicolae al

Banatului:
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»~Miroase a sange de iarba in preajma
si coasa o simt cum fosneste prin suflet,
mi-e cerul cu Ingeri scumpa catapeteasma

si pe Domnul 1l stiu dupa taina si umblet”.

MONICA M. CONDAN, coleganoastra dela Scoala deliteratura
,Eugen Dorcescu - 80", este si ea prezentd intr-o admirabila cronica
literara. Faptul cd Monica M. Condan coordoneazd, voluntar, de
17 ani, revista de cultura , Coloana Infinitului” starneste admiratia
tuturor. Cartea Monicai M. Condan, asupra cdreia se opreste
Silvia-Gabriela Almdjan, este intitulata IN ORIZONTUL APORIEI
~ SENS TRAIT ~ SENS RECEPTAT. Si aceasta are privilegiul de a fi
prefatatd de Eugen Dorcescu. Titlul, afirma Silvia-Gabriela Alméjan,
»anticipeaza continutul. O carte nu poate trai decat prin cititorii sai.
Ea prinde viatd cand este indelung citita, apreciatd, recomandats,
interpretatd.” Autoarea sustine cd , paginile numeroase ce compun
tomul reflecta pasiune, bucuria lecturii, a intelegerii, a descifrarii
misterelor ascunse in filele cartilor”. Aflam despre volumul Monicai
M. Condan ca are doud sectiuni: Lecturi elective si Lecturi selective, pe
intinderea cdrora, cu naturalete si bunavointa, se apleacd asupra
textelor abordate, le decodifica, se emotioneaza la vorbele de duh,
subliniaza farmecul si ineditul lor, emite interpretari ce dovedesc
competenta, siguranta. Un spatiu extins si o foarte fina analiza
disociativd, observa Silvia-Gabriela Almajan, sunt dedicate, in
capitolul Trilogia optimistd, unor scrieri ale lui Eugen Dorcescu ale
Mirelei-Ioana Dorcescu, scrieri ce comunicd adanc, nu doar estetic,
ci si existential. Trei sunt cdrtile la care se refera atat de pertinenta
afirmatie de mai sus: Elegiile de la Carani, a lui Eugen Dorcescu,
Primdvara elegiei si Celesta, ale Mirelei-loana Dorcescu.

Studii critice obiective pun in valoare si creatiile altor doi colegi
din Scoala de literatura — , Eugen Dorcescu-80”: Anisoara-Violeta
Cira si Marian-Catdlin Ciobanu. Autoarea zaboveste asupra a trei
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carti: Realismul simbolic si Drumul spre sens (de Anisoara-Violeta Cira)
si Et in Arcadia ego (de Marian-Catalin Ciobanu).

Veronica Balaj (cu Solilocvii), Carla Florentina Cioca (cu Un
romantic intdrziat), Constantin Stancu (cu Judecdtor sau judecata
timpului) sunt alti autori asupra cdrora Silvia-Gabriela Almajan se
opreste in acest volum si face drepte si meritate aprecieri la adresa
lor. Ii multumesc pentru cele trei cronici la cartile mele: De-a poezia,
Primul tipat si Lectio profana.

Subscriu la indreptatitele, lapidarele si exemplarele judecati
de valoare, formulate de Zenovie Carlugea intr-o profesionista si
savuroasa cronica literard (UZPR, 8 martie 2023). Reproducerea lor
este finalul optim pentru aceste insemnari pe marginea volumului:

,Cartea de cronici pe care ne-o propune azi prof. Silvia-Gabriela
Almadjan, Epistolele de la Ramna (din domiciliara Ramna caras-
severineana), cu subtitlul Schite de portret, constituie un pas categoric
inainte, destinul critic al d-sale meritand a fi deopotriva apreciat ca
atare si urmarit cu deplind incredere”.

* % %

UN DEBUT MAI MULT DECAT MERITORIU

Cand cumpadr sau primesc in dar o carte, am obiceiul de a o
cerceta, Tnainte de a o deschide, pentru a afla cateva informatii
necesare despre autor (coperta a IV-a), despre editura unde a fost
publicata si, marturisesc, 1i privesc copertele, care, de multe ori, spun
cate ceva despre continutul cdrtii si chiar cate ceva despre autorul ei.

Am primit, cu dedicatie, volumul ET IN ARCADIA EGO, de la
autorul acestuia, in primdvara anului 2022. Am inceput , cercetarea”,
admirandu-i copertele si astfel am aflat ca a fost tipdrita la Editura
Eurostampa, din Timisoara, si cd autorul ei este tanarul, de doar 26
de ani, Marian-Catalin Ciobanu, absolvent al Facultatii de Litere,
Istorie si Teologie, care si-a desdvarsit studiile universitare (de
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licentd si masterat), cu lucrari stiintifice promitatoare, in anii 2019
si 2020. Tot de pe coperta a IV-a a volumului, am avut satisfactia
de a citi despre autorul cartii cateva cuvinte de apreciere, semnate
de cunoscutul critic literar Livius Petru Bercea si nu ma pot opri a
le reproduce intocmai, pentru cd ele pun in lumina calitatile unui
comentator, care, desi aflat la inceput de drum, si-a castigat adepti
de talia omului de cultura amintit: ,,Comentariile tanarului critic
se remarcd printr-o maturitate pe care i-o invidiez, pentru ca, la cei
doudzeci si ceva de ani, are un limbaj hermeneutic bine conturat,
deplin echilibru lingvistic (frazd, in general, fara formuldri entuziast
gratuite, nejustificate sau nebuloase), judecati de valoare clare si cu
bazad reald in textul comentat... ET IN ARCADIA EGO este nu numai
o carte de debut, ci si o carte de vizita a unui critic in formare, cu
multiple posibilitati de afirmare intr-un domeniu care trebuie sa
rdmana sensibil la receptarea reald a valorilor”.

Dupa ce am citit cele de mai sus, am deschis cartea cu certitudinea
ca voi avea parte de o lectura interesantd. Fireste cd am parcurs in
intregime prefata, din care am spicuit frazele de mai sus, stiind ca
numele lui Livius Petru Bercea nu este unul de trecut cu vederea,
ci, dimpotrivd, atrage atentia, ori de cate ori semneaza critica sau
eseistica literard. $i semneaza des, si numai despre autori ale caror
cdrti 1i spun ceva.

ETIN ARCADIA EGO este un volum structurat in doua sectiuni
distincte. Prima, intitulati OPERA TOTALA, este dedicati lui
Eugen Dorcescu, autorul referindu-se la cateva cdrti importante ale
acestuia. Pagina intai din secventa amintita poarta la subsolul ei o
nota, in care Marian-Catdlin Ciobanu ne marturiseste cd a elaborat
si desdvarsit prezenta carte In ambianta profesionistd, de generoasa
emulatie si fratietate literard, ce stdpaneste in Scoala de literatura
,EUGEN DORCESCU - 80", o scoala fard note si fara catalog, as
adduga eu, in calitate de ,elevd” a acesteia.
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Marian-Catdlin Ciobanu evocd, incd de la inceput, un eveniment
cultural de mare amplitudine, care a avut loc la data de 23 octombrie
2015, in Aula Magna a Universitatii de Vest din Timisoara. S-a lansat,
atunci, ne informeaza criticul, ,0 masiva antologie ne-varietur de
poeme, atent selectate si Insotite de un eseu hermeneutic de 150 de
pagini, intitulat Eugen Dorcescu sau vocatia vectoriald a Nirvanei, eseu
semnat de profesoara mea” (Mirela-loana Borchin). Este vorba de
antologia Nirvana. Cea mai frumoasi poezie a lui Eugen Dorcescu.
Tanarul exeget precizeaza ca s-a simtit ,prins in vraja universului
dorcescian, vdzand si intuind aura de cavaler loial a Poetului Eugen
Dorcescu”, aurd care m-a impresionat puternic si pe mine, prezenta
fiind si eu in Aula, la acel act de cultura. Cred ca nimeni, dintre
cei aflati in sald, nu a iesit cateva minute de sub vraja poemului
NIRVANA, pe care Doamna Mirela-loana Borchin I-a recitat , dintr-o
suflare” :

,Vom sta alaturi, usa
langa usa.

In doud urne
gemene-n mormant.
Cu mana ta firava, de
cenusa,

vei bate-ncet, ma

vei chema, plangand,
si-ti voi raspunde

ca acolo sunt,

dar ca nu pot
deschide sumbra usa
a mortii, ca sunt mort,
cd nu mai sunt

acela care-am fost...”
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M-au cutremurat aceste versuri si continua s md prinda intr-o
fascinatie dureroasd, ori de cate ori le recitesc.

In urmitoarele pagini ale volumului siu, Marian-Citalin
Ciobanu face juste referinte la Ingerul Addncului. Pagini de jurnal (1991-
1998), amintind si alte carti semnate de Eugen Dorcescu. De retinut o
afirmatie inteligenta de la pagina 33: , Eugen Dorcescu este un poeta
genuinus, poeta doctus si poeta vates”, enunt ce reia, parafrazand partial,
tipologia formulatd, adesea, de Insusi Eugen Dorcescu (,Poeta
genuinus, poeta doctus, poeta artifex”).

A doua sectiune, MISCELLANEA, cuprinde analize aplicate unor
scrieri ale Anisoarei-Violeta Cira (Un debut matur, Cartea care consacri),
ale Mirelei-loana Dorcescu (comentarii la Celesta, Hermeneia etc.) si se
incheie cu succinte notatii despre unul dintre volumele mele (Primul
tipit). Bine realizate, cronicile autorului, indiferent daca este vorba
despre cartile colegei sale de facultate, ale profesoarei sale sau ale
unei ,poeta genuinus”, cum am fost si, probabil, mai sunt perceputa
si astazi (Mariana Paslea). Am retinut afirmatia care m-a incantat
prin adevarul curat despre ce si cum scriu: ,,Poezia Marianei Paslea
comporta acea fidelitate fatd de iubirea familiald (storghe), jocul
de-a poezia (ludicul) si autoironia”. Iata si concluzia sa cu privire la
Hermeneia Doamnei Mirela-Ioana Dorcescu: ,,Hermeneia este o carte
excelentd, o marturie, o sperantd, un vis devenit realitate...”.

In intregul ei, cartea lui Marian-Catalin Ciobanu convinge prin
substanta si alcatuire, tandrul critic faicand dovada unei fericite
conlucrdri Intre intuitia sa critica, informatia sa literar-culturala,
talentul sdu interpretativ si adecvarea limbajului la sinuozitatile
exegezei.

Un debut mai mult decat meritoriu, asadar, precum am anticipat
prin insusi titlul acestor putine pagini.
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ANA-MARIA RADU

COMPLEXITATEA
UNUI JURNAL LITERAR

Tot ce a scris Maestrul Eugen Dorcescu este aidoma unui vas plin
de har. Jurnalul sau, scris, timp de 23 de ani, zi de zi, se aseamdna
unui astfel de vas ce se umple picatura cu picatura.

Ingerul Adancului. Pagini de jurnal (1991-1998) este denumirea unei
opere diaristice, cuprinzand consemnadri de evenimente si reflectii,
inspirate de acestea, sau analize ale sinelui, ale creatiei literare (pro-
prii sau a unor confrati), ale tabloului socio-politic si profesional al
vremii, realizate de Eugen Dorcescu intre anii 1991 si 1998. Cartea,
publicatad la Editura Mirton din Timisoara, la inceputul anului 2020,
reprezintd o impresionanta aparitie editoriala — atat ca design, ca
aspect, cat si, mai ales, prin valoarea sa literara. Epitetul Addncului din
titlul volumului anticipeaza nota dominantd a acestei scrieri, care este
profunzimea. Textul dorcescian este compact, dens, abisal, captivant
prin sinceritate, inteligenta si vitalitate. indrigostit de limba romana
si foarte bun cunoscator al acesteia, Eugen Dorcescu 1si sfinteste
opera prin cuvinte scoase dintr-un ,fagure de miere”, indiferent de
tema, de sentimente sau de atitudini, permanente ori trecatoare. La
profunzimea fundamentala se adauga eleganta formala, standardele
rostirii, elocinta, in sens retoric, de la care scriitorul nu face rabat.

Din punct de vedere istoric, Jurnalul reflectd perioada de imediat
dupd Revolutie, cand politicului i se dddea mare atentie, fiindca se
astepta o schimbare radicala si rapida in bine. In aceasta asteptare se
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afla sursa atator dezamdgiri, generate de discrepanta dintre promi-
siunile politice si modestele sau chiar catastrofalele puneri in practica
ale proiectelor politicienilor romani, incapabili sa isi onoreze cuvantul
public. Dar, dincolo de lectura istorics, ingerul Adancului permite
numeroase alte abordari, dintre care vom preciza cateva posibile
directii de receptare.

Jurnalul a vdzut lumina tiparului gratie Mirelei-loana Dorcescu,
dumneaei insistand pentru publicarea acestei capodopere, deoarece
a constientizat, cu spiritul sdu incisiv, cu intuitia sa fara gres, ca,
asemenea celorlalte scrieri dorcesciene, Jurnalul se situeaza la mare
inaltime spirituala si esteticd, fiind rodul trdirilor mistice si al
credintei Maestrului, care afirmd transant ca ,face parte dintr-o
lume in care si pentru care Dumnezeu existd”. Munca de editor a
Mirelei-loana Dorcescu nu a fost deloc usoara. Din anexe se poate
observa ca Eugen Dorcescu are un scris marunt, ordonat, de tinuta
intelectuala, dar care, dacd s-ar putea exprima in plan sonor, ar
strdpunge pagina printr-un tipat indelung. Poate si de aceea Mirela-
Ioana Dorcescu a recunoscut, la un moment dat, ca Jurnalul a fost
,0 licoare tare” pentru dansa. A avut insd incredere in trdsdturile
ideologice si literare ale acestui Jurnal unic, care va incita cititorul la
lectura si analizd, scotandu-1 din comoditatile sale.

Mirelei-loana Dorcescu i-a revenit ingrijirea editiei, selectia de
texte (realizata impreuna cu autorul si sub veghea permanenta a
acestuia), prefata si notele. Dar truda i-a fost rasplatita nu doar de
ecoul imediat, de succesul rasunator al lucrarii diaristice editate, ci
si de faptul ca aceastd carte i-a fost, cu atata caldura si cu atat de
frumoase cuvinte, dedicata: , Preaiubitei mele sotii, Tngerului meu de
lumina, MIRELA-IOANA".

Din Prefatd, aflam multe aspecte ale activitatii de editare, dar

retinem si cateva interesante madrturisiri: faptul ca Mirela-loana
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Dorcescu a fost primul cititor al manuscriselor (exceptandu-l, fireste,
pe autorul lor), ca lectura a fost cea a unui scriitor, nu a unei sotii:
»,Mi-au placut intotdeauna proza realistd, memorialistica, jurnalele,
scrisorile — pentru autenticitate, sinceritate. Dar aici era mai mult
decat atat. Autorul iesea din tiparele speciei. As zice ca si din cele ale
genului. Era cand poet, cand prozator, cand cronicar al evenimentelor,
cand psihanalist al propriului abis. intotdeauna extraordinar de
realist. De clasic. De romantic. Tdia in carne vie. Ranea cu briciul.
Atat cat sa trezeascd. Desteapti-te, romane! pare a fi, in toate sferele
existentei colective, mesajul propulsor al Jurnalului”.

Acest prim volum se deschide cu poezia scrisa de Eugen
Dorcescu in 5 februarie 2020, intitulata Templierul. Urmeaza trei
sectiuni generoase: MOTH TAMUTH; ABADDON; HAVEL
HAVALIM. Pentru transparenta, in final, sunt incluse cateva pagini
din manuscrise. Aceste Anexe ofera un plus de intimitate, cititorii
pot vedea particularitdtile scrisului de mana dorcescian, pot resimti
ceva din emotia si decizia cu care au fost intocmite, initial, , paginile
de jurnal”.

Poemul Templierul poate fi considerat un autoportret al lui Eugen
Dorcescu. Eul liric vorbeste convingdtor celor care il cunosc pe poet si
ii apreciaza puterea credintei, alegerea de a merge pe calea cea dreapta
si Ingusta a acelor , happy few” (la care se refera adesea), pentru a-L
sluji cu onoare, pana la sacrificiu, pe Dumnezeu: ,Pe drum, eu, brav
ostean al lui Hristos,/ Eu, langa Crucea Domnului strdjer”. Aceasta
poezie anticipeaza destinul plin de Incercdri, greutdti si rdni sufletesti
(,Am fost trecut prin sabie si fier”) al autorului, dar si forta sa de a
rdzbi, increderea ca Dumnezeu este Cel care l-a salvat mereu si l-a
mentinut in viatd, datorita fidelitatii slujirii sale (,, Au preluat destinul
meu postum./ Si iatd, peste vremi, sunt iarasi viu”). Aceste ultime
versuri se referd, implicit, si la posteritatea ce o poate oferi scrisul,
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exprimand speranta ddinuirii operei, prin care un scriitor adevarat
isi asigura eternitatea.

Cele trei parti ale jurnalului poarta titluri in limba ebraica
si au referinte biblice, fiind explicate in note de Mirela-loana
Dorcescu: MOTH TAMUTH , Murind vei muri” (p. 23); ABADDON
,,ingerul Adancului” (p. 167); HAVEL HAVALIM , Desertaciunea
desertaciunilor” (p. 403).

Partea intai incepe in 1 februarie 1991 si se incheie in 16 iulie 1992,
a doua parte contine intervalul 26 iulie 1993-7 februarie 1995, iar cea
de-a treia cuprinde perioada 10 septembrie 1995-14 noiembrie 1998.

Multi comentatori au scris (i vor mai scrie) despre aceasta carte,
amploarea receptdrii constituind un argument extrinsec al valorii
sale. Printre cei care au izbutit sd o reflecte, din diferite unghiuri, 1i
mentionam pe Marius Terchila (Eugen Dorcescu si traditia sublimului),
Ana Pop Sirtbu (Incercind si descifrim melancolia), Pr. Dr. loan Bude
(Credintd, onoare si misiune — extras din scrisorea unui Templier), Mariana
Paslea (Un om, o viatd, o lume), Pr. Dr. Ionel Popescu (Locul meu este
in causul de azur al palmei lui Dumnezeu), Veronica Balaj (Jurnalul intre
realismul crud si metafizica sublimd; Jurnalul celor 7.000 de zile sau jurnalul
ca o provocare a vietii), Elisabeta Bogatan (Jurnalul ca poiesis la Eugen
Dorcesci), Zenovie Carlugea (Un jurnal ,,verde-n fatd”, fabulos, zguduitor),
Livius Petru Bercea (INGERUL ADANCULUI Persoana umani si
Istoria oamenilor), Silvia-Gabriela Almajan (,NE REVEDEM DUPA
APOCALIPSA?”), Mircea Lazirescu (INGERUL DIN ADANCURI
Sau tulburdtorul Paste al anului 2020), Marian-Catdlin Ciobanu (Timp,
societate si duh in Ingerul Addncului), Florin-Corneliu Popovici (Si eu
am fost in Abaddon), Anisoara-Violeta Cira (Eugen Dorcescu, fngerul
Adancului. Pagini de jurnal — 1991-1998), Lucian Bureriu (Eugen

Dorcescu si Jurnalul ca eveniment al scrisului) etc.
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Preotul prof. dr. Ioan Bude considera Jurnalul ,0 autentica si
impresionantd spovedanie”. Nu putea sa gaseasca o comparatie mai
frumoasa si mai adevaratd. Indubitabil, un jurnal este asemenea unei
spovedanii, in care iti eliberezi sufletul. Dar, pentru Eugen Dorcescu,
e mai mult decat atat: cunoastere si autocunoastere, filosofie, pentru
Domnia Sa unul dintre scopurile Jurnalului este ,sa-ti probeze
inexistenta existentei. Altfel spus: atotputernicia paradoxului”. Ase-
menea insemndri ne aratd ca Jurnalul dorcescian nu este conceput
doar pentru sine, este tranzitiv, o ,carte de Invatatura’, asa cum
observase si Mirela-Ioana Dorcescu in Prefatd. Intr-o sintez3 inspirat3,
Anisoara-Violeta Cira reuseste sa redea multiplele valente ale acestei
opere: ,,Ingerul Adancului este o lucrare vie despre distinctia dintre
fiinta lumeascd si cea duhovniceascd, o veritabild profetie, la propriu
si la figurat, despre iluzoriul infaptuirilor omenesti si vesnicia celor
dumnezeiesti, despre moarte, nimicire si zadarnicie, dar si despre
nadejde, intr-o lume aflatd sub semnul «dementei universale». Ea
poate fi privita, deopotriva, ca document istoric rdscolitor, ca fisa
psihologica extrem de complexa, ca o carte de intelepciune si de
invatatura, dar si ca text literar de mare valoare”.

Marian-Catdlin Ciobanu ne-a surprins prin farmecul cu care a
scris despre Jurnal, raportandu-l la opera lirica si descoperind puntile
de legaturd cu aceasta. Concluzia sa trebuie retinuta:

,,fngerul Addncului are, la fel ca si poezia dorcesciana, gravitate,
poarta pecetea profunzimii si afirma posibilitatea mantuirii prin
Cel ce este. Fapt care anuleaza pesimismul si aduce in prim-plan
orizontul salvarii. Nenumaratele lectiuni biblice 1i confirma autorului
taria credintei, convingerea ca omul este o fiintd destinata nu mortii,
ci mantuirii... O carte unica, adaugam noi, o carte nobila, salubra
si temerard, o cronica (in sfarsit!) sincera, nesablonardd, lucida,
inteligentd a epocii postdecembriste, o carte de mare literatura, cu
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un teribil suflu ideatic, spiritual si stilistic, In peisajul confuz, adesea
trivial si «maldiet», al literelor romane actuale”.

Indréznesc, la randu-mi, s& reproduc fragmente din Jurnal, pentru
a-i proba si calitatea de ars poetica: ,,Eu sunt poeta genuinus si poeta
doctus, prea putin artifex” (p. 253). Intalnind acest enunt, emblematic
pentru viziunea artistici, mi-am amintit de un curs al lui Eugen
Dorcescu, care, In 13 mai 2018, a clasificat poetii, la Universitatea de
Vest din Timisoara, in trei categorii: poeta genuinus, poeta doctus si poeta
artifex. lata ca aici se autocaracterizeazd, incadrandu-se tipologic,
aderand la un anumit mod de a crea poezie — cu talent si cultura.

Prin tot ceea ce ofera in structurile sale de adancime: preocuparea
de a gasi si de a da expresie sensului vietii unui poet, care trebuie sa
aduca in creatia sa lumina diving, sd scrie pe placul lui Dumnezeu,
despre relatia dintre scriitorul care este si Creator, Cel ce este, fngerul
Addncului este o arta poeticd originald si inflexibila, vibrantd, de
largi dimensiuni si de mare rafinament, pe cat de intima, pe atat de
deschisa spre un public elevat. Eugen Dorcescu nu se mandreste cu
realizdrile sale literare. Smerit, el recunoaste ca harul i s-a dat, ca s-a
straduit sd 1si valorifice talantul, dar cd opera sa, ,asa cum este si
atat cat este”, nu-i apartine, s-a desprins de fiinta lui, pentru a dovedi
semenilor cd Dumnezeu se poate sldvi si prin literatura. Cuvantul lui
Dumnezeu e sfant si vesnic. Cuvantul omului nu are atribute divine.
Insa poate si trebuie s fie placut lui Dumnezeu, daci emititorul lui
este, cu adevadrat, crestin. Am avut curiozitatea sa-1 intreb pe Eugen
Dorcescu, intr-un interviu, pe care l-am intitulat Cartea vietii mele si
l-am publicat in , Timisoara”, 7 august 2020, p. 6, ce anume reprezinta
pentru Domnia Sa Jurnalul. Consider ca acest rdspuns este cel mai
indicat final pentru cronica mea: ,Jurnalul a fost, este si va fi cartea
vietii mele. Alaturi de, si impreuna cu Nirvana. Cea mai frumoasd poezie.
Am scris 23 de ani acest Jurnal. A fost confidentul meu, interlocutorul
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meu, martorul meu, uneori duhovnicul meu. Nu m-am gandit, insa,
nicio clipd, in timp ce il scriam, la importanta pe care o va dobandi
candva, la importanta pe care o avea chiar in clipele elabordrii sale.
Declar, fard emfaza si fard orgoliu: Jurnalul meu este important fiindca
e genuin, in toate intelesurile posibile. Este vital, nu conventional,
nu factice. Nu slujeste nimanui, doar lui Dumnezeu. Nu slaveste pe
nimeni, doar pe Dumnezeu. Nu menajeaza pe nimeni (nici pe mine
insumi), nu se teme de nimeni (doar de Dumnezeu). lata ce notam,
chiar in Jurnal, 1a data de 1 iunie 2005, ora 8 (text, incd, inedit): «Orice
jurnal este un fel de testament. Orice jurnal incearca sa prelungeasca

biografia in post-biografie»”.

CARTEA ANILOR SI CARTEA ANULUI 2020

Adam. Pagini de jurnal (2000-2010), cel de al doilea volum din
Jurnalul lui Eugen Dorcescu, frapeazd, si el, prin dimensiune si
profunzime. In primul tom, Ingerul Addncului. Pagini de jurnal (1991-
1998), sdlasluiesc gandurile, trdirile, sentimentele, ideile unui mare
om de culturd de la sfarsit de veac. In cel de-al doilea volum al
deja renumitului Jurnal, ce reflecta evenimente din primul deceniu
al secolului al XXI-lea, un secol cu adevdrat religios pentru Eugen
Dorcescu, toate aceste componente se regésesc, se adancesc Si se
imbogdtesc prin adaosuri esentiale: cercul familial, cdlatoria si relatia
cu Dumnezeu contureaza un parcurs filosofic si literar cu totul
exceptional. Cititorii celor doud volume au sansa de a descoperi viata
unei personalitati a literaturii actuale, a unui important si foarte
original scriitor, in jurul caruia pare a se fi urzit si sedimentat un
complot al tacerii, pentru a i se oculta imaginea publica binemeritata.
Nu orice jurnal este literatura. Acest Jurnal este literatura! Poetul are
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stiinta si harul de a crea o opera literard si din acest Jurnal, depasind,
cu mdiestria sa, conventiile speciei.

Ambele volume ale Jurnalului s-au publicat la Editura Mirton
din Timisoara, in anul 2020, un an de succes editorial pentru Eugen
Dorcescu. La inceputul anului, au aparut in Spania minunatele
Elegias Rumanas, apoi, iIn Romania, la Timisoara, uimitorul fnger al
Addncului, iar acum, tot aici, Adam, care incheie, apoteotic, etapa
aceasta a editarii textelor dorcesciene.

Din punct de vedere structural, cele doua volume de Jurnal
sunt asemanatoare: amandoud se deschid cu o poezie, fiind urmate
de trei parti. Primul tom cuprinde Templierul, MOTH TAMUTH;
ABADDON; HAVEL HAVALIM, in timp ce al doilea, in oglindd, se
deschide cu poemul Adam, urmat tot de trei parti - ABBA, PATER;
GENITRIX; ADAM.

Titlurile celor doud volume sunt grele de sens. De fapt, simbolice,
misterioase. Strans legate de litera si spiritul Bibliei. [ngerul Addncului
trimite la Apocalipsd, iar Adam, ,omul de pamant” (in ebr. ddim
inseamnd ,,om; facut din lut”), la Geneza, la prima fapturd asupra
careia Dumnezeu a suflat ,suflare de viata”, careia i-a incredintat
numirea tuturor vietdtilor create de El, Adam, pe carel-a asezat alaturi
de femeia sa in Paradis... si-apoi l-a alungat si l-a pedepsit, pentru
pacatul sfiddrii interdictiei divine, pentru marele pacat al trufiei.
Prezenta simbolului adamic contureazd importante universuri
discursive: relatia cer-pamant, relatia Dumnezeu-om, dar si raportul
om-Dumnezeu si, in particular, raportul poet/artist Dumnezeu.

Adam este titlul volumului, al poemului cu care se deschide
acesta si titlul ultimului capitol al Jurnalului. Plasat de trei ori in
pozitii-cheie, el functioneaza ca simbol fatidic. Eugen Dorcescu 1i
valorifica multiplele valente semnificative, considerandu-l simbolul
conditiei umane. Ivan Evseev, in Dictionar de simboluri si arghetipuri
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culturale (p. 12), precizeaza ca Adam ,in V. T. e primul om creat de
Dumnezeu din lut, dupa chipul si asemanarea sa, in ziua a sasea a
creatiei si responsabil pentru toate liniile ce descind din el. Adam
simbolizeaza pacatul originar, abuzul absurd al libertatii. Izgonirea
din Rai este semnul pedepsei pentru cei ce Indrdznesc sa se identifice
cu Dumnezeu. E, in acelasi timp, prototipul lui lisus — Adam cel Nou
(1 Cor, 15.22)".

In linii mari, in opera dorcesciana, intaiul Adam este prototipul
fiintei Intru moarte”, iar ,Adam cel Nou” 1i conferd omului sansa de
a fi, in filosofia lui Eugen Dorcescu, o , fiintd intru mantuire”.

Primele versuri ale poemului Adam — cel care este fereastra spre
text — pot fi privite ca expresia unui crez antimaterialist: ,,Dezic, si ma
dezic de tot ce am./ In fapt, ce vrea sa-nsemne a avea?/ Sunt singur.
Sunt cazut. Sunt ha’adham”.

Poetul se autoportretizeaza, isi releva puritatea lduntrica. Primul
vers vorbeste despre lepadarea de iluzii, despre accederea eului
spre cele sufletesti, in detrimentul celor lumesti. Acesta a ajuns la
cunoastere profunda. Enuntul-concluzie ,Sunt ha’adham” evoca
realitatea initiala si finala a existentei umane. Suntem tarana si in
tarand ne vom intoarce. Dar fiinta omeneasca uita ca niciodata nu e
singurd, cd Dumnezeu nu lasa fiinta creatd in tina cea multa.

In Nota editorului, Mirela-loana Dorcescu puncteaza asemdnarile
dintre cele doud carti, prezentand elemente de continuitate, dar
remarca si deosebirile dintre acestea. Diferentele, care asigura
autonomia lui Adam, rezidd in aparitia altor nuclee semantice; a unor
personaje foarte interesant construite; a unor caldtorii in toposuri
exotice, cu acea relevanta majora a regasirii Paradisului, pe calea
spre Dumnezeu; dar si in dezvoltarea analizelor psihologice si
hermeneutice; in citarea din limbi clasice si moderne; in introducerea

de noi expresii cu un rol propulsor; in indicatiile orare etc. Totusi, in
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opinia editoarei critice, ,,fngerul Adancului si Adam se citesc ca o operd
unitard, cu un formidabil suflu, care duce cu sine secventialitate epica,
personaje inubliabile, pasaje lirice, descriptii, reflectii, introspectii,
epifanii etc. In originalitatea lor absolutd, sintetizand, spontan, specia
jurnalierd cu cea a romanului, cele doud volume, fiecare in felul sau
si, cu deosebire, impreuna, propun o formuld de proza dramatica,
ravasitoare, moderna”.

Prima parte, ABBA, PATER, incepe in 2 ianuarie 2000 cu o notd
reflexiva, prilejuitd de trecerea in noul secol — ce aduce incertitudini
(,,-.. nu stiu, de pilda, daca voi izbuti sa vizitez locurile sfinte, daca voi
revedea Italia, dacd voi ajunge in Tibet s.a.m.d. Cum sa-ti gasesti un
punct de sprijin in imensa deriva? in uriasa frustrare? De cate ori imi
voi mai vedea pdrintii? Fratele?”), dar si certitudini, cum ar fi moartea
si imposibila intoarcere pe pamant (,, Acesta e veacul in care voi muri.
Iata a doua certitudine, dupa aceea ca sunt muritor”). In 3 januarie
2000, in a doua insertie diaristica, se expune un model de arta poetica
axatd pe relatia tainica dintre Dumnezeu si om. O asemenea viziune
reflecta vocatia metafizica a scriitorului, originalitatea gandirii sale.
Optiunea sa este motivatd prin aceea cd un mare poet nu scrie despre
oameni, pentru cd sunt prea mici, dar nici despre Dumnezeu, care
este de necuprins. Asadar, un poet adevarat trebuie sa scrie despre
relatia dintre Dumnezeu si om. Asa cum reuseste sa faca Maestrul
Eugen Dorcescu.

Vocea narativa este dramatica. Singurdtatea, framantdrile, senti-
mentul zaddrniciei, al nimicniciei, dorinta de a se sustrage mediului,
nevoia de libertate si de civilizatie — niciodata satisfacutd, trecerea
in goana a zilelor si captivitatea sa perpetua etc. sunt prezentate cu
sinceritate si barbatie: ,Sa plec, sa uit, sa nu mai vad calicia strazii, sa
nu mai aud zbierete si injuraturi, s nu mai citesc porcarii care-si zic
literatura. Dar, se pare cd alta ne e soarta si cd trebuie sa ne impacam
cu ea”.
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Naratorul isi exprimd deseori nemultumirile, dezamadgirea fatd
de sistemul politic demolator: ,Suntem pe cale de a deveni o tara de
hoti, de neghiobi, de talhari si de «investitori strategici». O populatie!
Noi, unul dintre cele mai vechi popoare din Europa! «Grddina Maicii
Domnului» a ajuns o ruind, degradare de care nu sunt vinovati numai
comunistii, ci si urmasii lor firesti, cei educati de ei, cei care conduc
azi, insi fara rusine si fara frica de Dumnezeu. Dar, sa nadajduim...
pana-ntr-o zi!”

O sursa de permanenta neliniste este familia. Parintii tot mai
batrani solicita tot mai multd asistentd, sotia firavd necesita mereu
grija si ocrotirea sa, fiicele sunt distante, fizic si sufleteste, fratele s-a
schimbat, Intre ei legdturile firesti au devenit conventionale. O forta
centrifuga a dispersat membrii familiei. Cu toate acestea, naratorul se
implica in problemele familiale si pastreaza relatii civilizate cu toate
rudele sale. Din dragoste si din datorie. Sunt covarsitoare, de neuitat,
portretele parintilor, dascali de tara, dedicati profesiei, educatori de
exceptie pentru propriii fii, parasiti, la varsta senectutii, de puterile
de altadatd, dar nicidecum de onoare, de noblete, de demnitate.

Mare consumatoare de energie este si viata scriitoriceasca.
Autorul este rugat de confrati sa le lanseze cartile, sa tind discursuri,
sa scrie articole, sa editeze cdrti, sa dea interviuri, sa jurizeze etc.
Oricat s-ar simti de impovdrat de toate acestea, nu-i poate refuza. Nu
din obligatie, ci din dragoste colegiald. i din datorie.

Evenimentele majore din acest capitol sunt: imbolndvirea sotiei
(Oli), imbolnavirea tatdlui, macinarea continud a naratorului, plin
de compasiune pentru cei apropiati, care trec prin grele suferinte
si, in cele din urmd, moartea tatdlui sdu. O borna existentiala. Tot
Stroiestiul dispare din constiinta naratorului odata cu tatdl. Pe care
incepe sa-1 iubeasca mai mult, sa-1 venereze chiar, dupa moarte.
Cdruia 1i dedicd o carte de elegii, ,0 cantare a treptelor”, intitulata
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Moartea tatalui — carte lansata la un simpozion din Herculane, dar si
la Filiala din Timisoara a Uniunii Scriitorilor. Poetul sufera cumplit,
dar Dumnezeu nu-1 lasa sa se prabuseasca: ,, Rasfoiesc Moartea tatdilui.
Si, iatd, pe negandite, 0 mare prabusire lduntrica. Si o mare inaltare.
Cuvintele noastre, mici, marunte, nenorocite, in fata imensitatii, a
zborului infinit, a Prezentei... Lacrima, suferinta deschid calea spre
comunicare, spre intelegere. lubi-Te-voi, Doamne!”

GENITRIX, a doua parte a Jurnalului, incepe in 2 octombrie
2005. Activitatile zilnice se deruleaza pe fundalul unei profunde
ingrijordri, generatd de grija pentru starea de sdnatate a lui Oli si
de dezorientarea, deprimarea si frica de moarte a mamei. Mama se
infiltreaza in existenta cotidiana ca o ,uriasa forta telurica”, dupa
cum observa Oli, sotia de-atunci a poetului. Ea {i rapeste acestuia,
in fel si chip, atat linistea, cat si timpul de citit, de contemplat, de
reflectie si de scris.

Viata culturald nu se estompeazd, indiferent de incercadrile la care
este supus eul narativ. Intalnirile de la sediul Orizont, drumurile la
edituri, participarea la lansdrile de carte continuad in acelasi ritm. Si
el li se dedica, fiind foarte apreciat pentru discursurile sale publice.

Reflectiile despre marile probleme existentiale abunda si in
aceasta sectiune, constituindu-se in veritabile carti deschise. Oricine
strabate textele Jurnalului poate invata direct sau indirect, meditand
la ceea ce afla. Iatd un exemplu, in care iubirea este prezentata drept
cauza a durerii suscitate de moarte: ,Ma gandeam azi-noapte ca
este 0 cruzime fara margini, imposibil de inteles, sa-i dai omului
capacitatea de a iubi, constient, pe cineva (pdrinti, copii, sotie,
prieteni) si apoi sa-1 desparti dur, prin moarte, de obiectul iubirii sale.
Ce semnificatie are acest mesaj? Ce ni se transmite prin el? Trebuie
sa 1ti urasti viata? Sd accepti cd lumea aceasta e doar un vis, o iluzie?
Suferind, iti depasesti conditia, te apropii de sfintenie?” Intrebarile
autorului devin ale noastre. Céci ,toti suntem o durere, un strigat...”
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Partea a doua a Jurnalului este dominatd de portrete feminine:
cel al mamei, al sotiei, al cumnatei Ani, al fiicei Dana. Niciunul nu
seamdna cu celalalt. Toate sunt impresionante, ca realizari literare.
Mama, tiranicd, chinuitd de angoasa, are pretentia sa fie ingrijita
mereu, are intotdeauna cate ceva de reclamat, de reprosat fiilor, pe
care 1i cheama insistent, frecvent, la Stroiesti. Poetul o aduce peste
iarna la Timisoara si devine un maestru in gestionarea convietuirii
cu aceasta, desi nu 1i este deloc usor sa mentina un echilibru umoral
in familie: ,Uneori, trebuie sa recunosc, e foarte greu — grija pentru
Oli, singurdtatea sumbrd a mamei, inhibitia ei, incapacitatea ei de a
se comporta si de a comunica normal. Aparitiile ei teatrale. Acum,
din cate observ, mama e geloasa pe Oli, construieste, tacit, tenace,
strategii de ocupare a unui loc central in atentia generala”.

Mama nu abdica de la caracteristica-i teroare: ,,... de fapt, si-a
atins tinta: a pus inca o veriga la stravechiul si eficientul lant. Nu
trebuie sd treaca nicio zi fard acest memento: «Sunt aici, si tu (si voi)
trebuie sd te dedici (sd va dedicati) ingrijirii mele. Eu decid cata e si
cum e libertatea voastra»”. Toate Impotrivirile si inscendrile mamei
dispar atunci cand Oli se interneaza in spital, pentru o interventie
chirurgicala pe inima. Speriata, plina de compasiune, mama
amuteste. Se retrage in lecturi de carti celebre, in auditii de muzica
clasicd si devine o companie rezonabild, In ciuda varstei foarte
inaintate: ,Sarmana mama! Face, probabil, eforturi inimaginabile
pentru a fi altfel decat este. E bundvointa insdsi. Nu contrazice, nu
se vaitd, nu pretinde, nu culpabilizeazd, nu are crize. Md incearca un
sentiment ciudat, de irealitate. Parcd n-ar fi ea. Sunt sigur cd frate-
meu, temandu-se ca o expediez la Bucuresti sau la Stroiesti, 1i atrage,
cu severitate, atentia sa fie rezonabila. Si trebuie sa admit ca este. Dar,
pe de alta parte, era mai credibild si mai originald inainte. Si mai greu
de suportat, evident”.
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Talentul de portretist al lui Eugen Dorcescu se remarca indeosebi
atunci cand descrierea tip tablou este abandonata in favoarea
naratiunii, in care se strecoara analize psihologice ale personajului:
,5& md ierte Dumnezeu daca gresesc, dar incep sd banuiesc un lucru
foarte amuzant: anume, decenii in sir, am trait o imensa inscenare,
cu mama actor principal, jucand rolul celui firav, bolnav, obligat de
vulnerabilitatea-i trupeascd sd fie servit si «menajat», neintrerupt,
de catre ceilalti. Poate ca mediul complet diferit de cel natal, mediul
ostil in care a intrat, prin casatorie, a determinat-o, initial, sa se
retragd In aceastd «boald» teoretica, in acest spatiu morbid, care a
devenit, cu timpul, o a doua naturd. A folosit un complicat arsenal
de torturd pentru constiintele din jur (exceptandu-ne, cat am fost
copii, pe noi; exceptandu-l, partial, si pe tata). Nu manca mai nimic,
cel putin la vedere, nu putea face niciun efort, era debilitatea Tnsdsi
cand trebuia sa facd, dar forta insasi, cand era momentul sa pretinda
sau sa reproseze. E drept, pretentia se formula, de cele mai multe
ori, cu blandete, in schimb, culpabilizarea putea deveni, intr-o clipa,
vehementa, biciuitoare. Un urias bizantinism, care i-a asigurat o
protectie cvasi-perfecta. Nu stiu, tot ce scriu aici e, poate, rodul
inchipuirii mele, e portretul unui personaj. Ceva imi spune, insd, cd
prototipul personajului acestuia este — vai! — mama”. 5i exemplele se
pot Inmulti.

In plus, pamfletele, in special cele politice, dau masura unui talent
portretistic iesit din comun: ,Basescu — presedintele produselor
subumane ale tranzitiei. Al deseurilor —insi stricati, despiritualizati,
fara caracter si fara educatie. Generatia dezorientatd, lacoma,
nenorocitd, primejdioasd, rea, dintre doud lumi. Cu asemenea oameni
nu trebuie sd ai niciun amestec”.

Cel mai teribil eveniment al perioadei este moartea cumnatei
Ani, sora lui Oli. Imaginea defunctei aminteste de o masca mortuara:
»Ceea ce m-a frapat la Ani, privind-o in sicriu, este frumusetea ei.
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Distinctia, nobletea, frumusetea chipului. Niciodatd n-am vdzut-o
atat de frumoasa. Vie fiind, avea chipul fie crispat, fie razdtor, mereu
in miscare, incat liniile cvasi-perfecte ale fetei erau ascunse. Acum —e
statuara (fin statuard), marmoreand”.

Ultima parte a jurnalului este intitulata Adam si are prima
consemnare in 2 octombrie 2007. Aici, ca si In celelalte capitole, se
regdsesc marturisiri si reflectii asupra credintei: ,Ce infinit, in jur si
in suflet! Faptul ca omul credincios e mai linistit si mai fericit decat
cel necredincios ramane cea mai clard si mai convingatoare proba
ca existenta, In si prin credintd, este cea normald, cea fireasca, cea
potrivitd cu taina, alcdtuirea, menirea, destinul fiintei umane”.

Calatoriile se multiplica, devin din ce in ce mai spectaculoase si
mai pline de sens. O caldtorie cu consecinte scriitoricesti insemnate
este cea la Tenerife, care a inspirat volumul de poezii de succes
international, intitulat Drumul spre Tenerife. Pitoreasca insuld umple
de culoare sufletul poetului si 1i insufld un vis de emigrare.

Trebuie apreciat ca, in permanenta, naratorul, indiferent de
provocdri, isi pastreaza stilul de viatd decent, cel al unui carturar
crestin. Personajele in jurul carora graviteaza epicul sunt: naratorul-
personaj, mama, tatal, fratele autorului, Oli, Alina, Dana, Ani, Mina,
Gabi, Andrei si unele personajele episodice (scriitori, medici, preoti,
consateni).

Dupd lectura volumului, cititorul ramane cu amintiri ale unor
marturii despre o existentd foarte interesantd si despre o opera
de valoare, ce redd adancimi sufletesti impregnate de mister: ,O
madrturie — aceasta sunt, cred, cartile mele si scrierile mele, in general.
O marturie sincera, nepdrtinitoare, indureratd adesea. O marturie
cinstitd. Poate, candva, peste ani, vor fi privite ca atare, mai mult
decat sunt privite acum”; sau: , Scrierile mele sunt amare si «realiste»,
sunt crude, necrutdtoare, dar (cel putin asa cred) adevarate. Arhi-
tema lor: intrezarirea Apocalipsei. Anecdotica: abjectia, agonia,
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suferinta, exasperarea, SINGURATATEA” ; ori: ,,Sufletul meu e un
vaier. Sufletul meu e aidoma vantului ce bantuie, gemand, in jurul
casei, pe cdrarile nevazute ale vazduhului”.

Un personaj-obiect, ce se construieste pe parcurs, este chiar
Jurnalul. Citatele extrase vorbesc de la sine: ,,Sa mai continui, oare,
jurnalul? Pourquoi pas? E un fel de interlocutor nezgomotos, un
prieten din cuvinte si hartie, care (scris de mine fiind) ma asculta,
rabdator, ori de cate ori am ceva sa-i comunic”; sau: ,, Aceste note
zilnice continud a-mi fi necesare. Un catharsis sui-generis”; sau: ,Ma
intreb dacd nu cumva jurnalul intim este scrierea cea mai putin
dezinteresata (Inraport cu posteritatea) dintre toate cele datelaiveala
de un autor. Poate ca autorul e sincer, dar, de fapt, cat de nepasator
fatd de lectorul ipotetic, situat undeva, in viitor, reuseste sa fie?
Poate cd tocmai in acest aparent paradox std specificul jurnalului:
el are menirea de a-i oferi scriitorului un spatiu de refugiu din fata
obtuzitatii contemporanilor sdi, spatiu care, tocmai fiindcd a fost
protector si generos cu un spirit mai mult sau mai putin ultragiat
de ai sdi, va fi recuperat si 1i va asigura scriitorului defunct putinta
de a socializa intens in viitorime (prin mesajul elaborat si conservat
in coordonatele jurnalului). De fapt, se stie: unii scriitori (nu multi)
se adreseazd viitorimii, ei anticipeaza gandurile, simtdmintele,
graiul celor ce vor fi... Jurnalul este o epistold explicita cdtre acestia
(asa cum opera artisticd este o epistola Incifratd, implicita)...”

Cele doud volume, INGERUL ADANCULUI (537 pagini) si
ADAM (550 pagini), scrise de Eugen Dorcescu timp de 23 de ani,
fiind rafinate editii critice, sub semndtura Mirelei-loana Dorcescu,
au fost realizate tipografic cu mare arta. lar calitatea lor literard,
stilistica, retorica reclama o cercetare amanuntitd si variatd. Ins3,
oricate comentarii vor apdrea, nu vor epuiza posibilitatile de abordare
a Jurnalului — complex si fascinant — al lui Eugen Dorcescu. Timpul,
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judecdtor intelept, nepartinitor, Timpul, ,batran si viclean” (dupa
spusa poetului), care a dejucat, deseori, ca sa nu zicem intotdeauna,
ierarhiile valorice emise de oameni, TIMPUL, da, avem o deplina
convingere, va aseza cele douda volume ale Jurnalului lui Eugen
Dorcescu (Ingerul Addncului si Adam) pe treapta cea mai de sus a
cartilor emblema ale anului 2020.
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Majoritatea textelor critice adunate in volume au apdrut anterior
in reviste online si print din tara si din straindtate, cu deosebire in
trei dintre acestea, vegheate de trei scriitori si jurnalisti de gust si de
talent, inzestrati cu un superior instinct al valorii: Zenovie Carlugea
(,Portal Maiastra”), Gheorghe A. Stroia (,Armonii culturale”) si
Petru Vasile Tomoiaga (, Timisoara”).

Scoala de literaturd ,, Eugen Dorcescu - 80” a fost, de asemenea,
promovatd de personalitati timisorene de notorietate, prestigiu si
autoritate, scriitori, jurnalisti si profesori, precum: Veronica Balaj,
Livius Petru Bercea si Tiberiu Ciobanu.

Tuturor, profunda noastra recunostinta.
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