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Lucrarea Imaginea in opera lui Silviu Purcarete. De la spectacolul de teatru analog la
scena digitala 1si propune sa descifreze si s formuleze limbajul vizual folosit de regizorul roman
de teatru si opera in creatia sa si modul in care acest limbaj poate influenta si sustine modalitatea
de transformare a unui spectacol de teatru cu public in spectacol de teatru digital, filmat cu mai
multe camere si editat pentru a fi publicat online. Analiza pe care mi-am permis sd o fac are ca
resursd documentara cincisprezece spectacole realizate de Silviu Purcarete impreund cu
compozitorul Vasile Sirli si scenografii Dragos Buhagiar, Helmut Stiirmer si Lia Mantoc filmate
de mine intre anii 2009 si 2023 in mai multe teatre din Romania si din lume. Subiectul teatrului
digital, dezvoltat cu precddere in perioada pandemiei de coronavirus, a presupus si crearea si
slefuirea unui limbaj vizual de televiziune dedicat acestui tip de creatie - teatrul filmat si teatrul
transmis in direct pe Internet. in definirea valorilor si masurilor acestui limbaj, care este in mod
cert derivat din limbajul cinematografic, o contributie extrem de consistenta a avut-o prezenta lui
Silviu Purcdrete la filmarile si la zilele de editare video dedicate productiilor dumisale.

Intervalul de izolare si de restrictii medicale din timpul pandemiei s-a suprapus exact peste
perioada mea de cercetare (primii doi ani de scoala doctorald) si mi-a oferit, In mod paradoxal, o
deschidere extraordinari, atat teoretica cat si practica pentru subiectul lucririi mele. In luna mai a
anului 2020 au inceput productiile pentru platforma online Scena Digitala a Teatrului National
,»Radu Stanca” din Sibiu care a presupus filmarea si digitalizarea a 24 de spectacole de teatru din
patrimoniul institutiei ce au fost publicate in urméatoarele 12 luni pentru abonatii si cumparatorii
de bilete. Un alt moment reper al cercetdrii mele a fost organizarea online a editiei XXVII a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu, singurul festival de profil care a avut loc 1n anul
2020 la nivel global. Editiile din anii urmatori au preluat din experienta editiei pilot si au dezvoltat
sectiuni noi de festival cum ar fi spectacole difuzate online - in direct si spectacole difuzate online

- inregistrat. Folosind infrastructura platformei Scena Digitala, Festivalul International de Teatru



de la Sibiu a deschis orizonturi noi de expunere si dezvoltare pentru audiente si proiecte
internationale.

Studiul pe care l-am realizat analizeaza evolutia acestor instrumente si platforme digitale
in contextul international al nasterii si cresterii unor proiecte similare alimentate de marile institutii
producatoare de spectacol din Europa sau Statele Unite ale Americii. Impactul negativ, mai ales
asupra incasdrilor din industria artelor spectacolului si fracturarea contactului dintre artisti si
publicul spectator a condus la inventarea si dezvoltarea de spatii virtuale ca nou loc de intalnire si
ca motor financiar in noile conditii de izolare sociald. Cercetarea mea debuteaza cu o trecere in
revista a actelor de nastere pentru media care au permis inregistrarea si difuzarea, la distanta, a
unui spectacol de teatru, opera sau dans. Prima infrastructura capabild de a aduce o piesa de teatru
in sufrageria unei familii a fost televiziunea care a dezvoltat, in ani, departamente specializate
dedicate noului gen de artd numit ,.teatru de televiziune”. Al doilea spatiu, mult mai accesibil si
mult mai elastic in utilizarea lui atat de citre audientd cat si de producitori, a fost Internetul. in
momentul in care latimea de banda a permis publicarea si difuzarea cu usurintd a unor volume
mari, cum sunt cele audio-video, companiile au accesat serviciile unor platforme de tipul YouTube
sau Vimeo sau si-au construit propriile canale online. Modelul urmat de aproape toti producatorii
de spectacol a fost cel al industriei de film reprezentat de compania Netflix.

Fiecare exemplu ales si analizat acopera toate genurile artelor spectacolului - teatru,
muzicd, dans, circ contemporan, musical, hibrid interactiv. Marii creatori si producdtori ai lumii
au Incercat diferite formule de supravietuire pentru arta lor. Coregraful Corey Baker a creat, filmat
exclusiv cu telefonul mobil in timpul lock-down-ului din pandemie, un videoclip coregrafic
realizat cu dansatori din toate colturile lumii Inregistrati in spatiul propriilor bai pe o tema din
lucrarea Lacul Lebedelor de Piotr Ilici Ceaikovski. Echipa legendarei coregrafe Pina Bausch,
coordonata de fiul acesteia, Salomon Bausch, a ales partitura baletului Sarbatoarea primaverii de
Igor Stravinsky pentru a crea o versiune electrizanta de dans filmat pe o plaja pustie din Senegal.
Metropolitan Opera din New York, institutie care detinea deja reteaua de spectacole transmise in
direct in cinematografe din intreaga lume - The Met: Live in HD, a dezvoltat doua proiecte online
care a strans peste 20 de milioane de spectatori. Celebra companie canadiana de circ contemporan,
Cirque du Soleil, dupa o cerere de intrare in faliment Tn anul 2020 urmata de o vanzare a afacerii,
a lansat o platforma online - Cirque Connect care, pe langa publicarea spectacolelor de circ din

portofoliu a mai introdus doud sectiuni - CirqueClass (masterclass-uri de circ contemporan si arte


https://www.youtube.com/watch?v=w3tn3R_9e1E

ale spectacolului) si Behind the Curtain (filme de tip making of realizate In timpul credrii unor
spectacole). Industria muzicala a folosit si ea instrumentele online pentru a produce atat trafic cat
si bani prin organizarea unor evenimente ample care au implicat foarte multi artisti notorii:
proiectul One World: Together at Home a fost primul mare concert umanitar organizat online de
Global Citizen din New York si coordonat de cantireata Lady Gaga in sprijinul Organizatiei
Mondiale a Sanatatii. Industria teatrului din Marea Britanie si din Statele Unite ale Americii a creat
sau dezvoltat platforme online care gazduiesc spectacole locale sau internationale disponibile
audientelor pe baza de abonament: BroadwayHD, Broadway on Demand, Marquee TV (proiecte
americane) sau Digital Theatre, Digital Theatre+, National Theatre at Home (proiecte britanice).

Toate exemplele prezentate si analizate conduc la o concluzie unica: existd o schimbare de
paradigma a producatorilor si finantatorilor de arte ale spectacolului din intreaga lume care
presupune in prima faza o fuzionare a artei teatrale cu cea cinematografica pentru a putea crea un
produs nou, accesibil digital, de catre audiente izolate, imobilizate sau aflate geografic la distante
imposibil de surmontat pentru a avea acces intr-o sala de spectacole. Nu este vorba despre o
inlocuire a emotiei pe care o poti trdi fatd in fata, la buza scenei, de exemplu cu John Malkovici in
Infernala comedie, ci despre o extensie necesara si salvatoare pentru artele care nu vor putea
supravietui pe termen lung modificarilor de obiceiuri de consum ale publicului tinta. Si cu
sigurantd nu vor mai trece cu bine peste inca o incercare de tipul perioadei de izolare si distantare
sociala ca cea din perioada 2020-2022.

Am dedicat un subcapitol Festivalului International de Teatru de la Sibiu pentru ca este
organismul teatral care a suferit cele mai multe transformari Intr-o perioada extrem de scurta de
timp. Pornind de la decizia de a organiza editia din anul 2020 online (este singurul festival de profil
din lume care nu a fost suspendat in primul an din pandemie) si continudnd evolutia lui cu noua
versiune de spectacol in direct vandut online pe baza de abonament sau bilet care a devenit o
sectiune aparte la editiile ce au urmat, FITS ne aratd cat de flexibile si versatile sunt artele
spectacolului si cum intersectia mai multor industrii poate da nastere unor produse culturale noi
echipei de festival a suferit ,,mutatii” care nu puteau fi imaginate cu doud decenii in urma:
programul de transmisiuni online, promovarea acestora, formatul si estetica transmisiunilor sunt
coordonate de un regizor de film, echipa care transmite live spectacolele este compusa din

specialisti in domeniu - director de imagine, operatori video, regizori de emisie, legaturile cu



platforma de publicare online a videoclipurilor sunt create si coordonate de specialisti in IT,
biletele si abonamentele sunt generate de companii specializate in comercializarea de produse de
entertainment pe Internet, exista o linie telefonica de asistenta tehnica pentru posesorii de bilete si
abonamente. Este probabil acelasi salt tehnologic ca cel de la matura si faras la robotul aspirator.
Din punctul meu de vedere, cel al unui om care a luat parte la toate aceste transformari si evolutii
din interiorul organismului, surpriza placuta este ca noile modele care au luat nastere s-au format
aici, la Sibiu, multe dintre ele in premiera, devansand festivaluri de traditie din Europa cum sunt
cele de la Edinburgh sau Avignon.

Un alt moment remarcabil, ndscut in timpul pandemiei de coronavirus, este cel al nasterii
productiilor de teatru-film, o formulad noua de abordare a unor texte dramatice sau montari de teatru
ce foloseste filtrele cinematografice care pot converti un spectacol de teatru intr-un film de lung
metraj realizat In spatii scenografice reale, interioare sau exterioare. Prima productie de teatru-film
a Teatrului National ,,Radu Stanca” din Sibiu a fost Autobahn de Neil Labute in regia cuplului
Andreea si Andrei Grosu. Conceptul proiectului a adus o tripla premiera pentru lumea teatrului. in
primul rind, versiunea filmica a fost realizati inainte de montarea la scena. In al doilea rand, textul
a permis segmentarea secventelor astfel incat a rezultat o mini-serie de sapte filme de mediu metra;
care au fost prezentate in premierd absolutd in cadrul editiei online a Festivalului International de
Teatru de la Sibiu din 2020. Un alt element de noutate a proiectului a fost colaborarea cu
muzicianul Mihai Dobre care a construit elementele de coloand sonora in timpul filmarilor si dupa
vizionarea secventelor montate, adaptand intensitatea, ritmul si lungimea fragmentelor muzicale
si a efectelor sonore. Proiectul final s-a incheiat pe scena teatrului din Sibiu care a primit un produs
hibrid, un montaj intre secventele de film proiectate pe un ecran de mari dimensiuni amplasat in
decor si fragmente de text sau scene mute jucate de aceeasi actori. Pe parcursul celor doi ani de
pandemie, Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu a realizat sase productii de teatru-film care
au beneficiat, in afard de publicarea pe Scena Digitala, de proiectii publice in sdlile de cinematograf
din Sibiu in cadrul unui proiect numit 7eatru la cinema.

O altd caracteristica a proiectului teatral de la Sibiu este dezvoltarea ramificatd de
evenimente si produse culturale care isi extrag energia si substantele nutritive din dimensiunea
internationala si din vizibilitatea festivalului de teatru care a adunat 30 de editii. Un festival de
teatru cu 10 zile incarcate de evenimente ar putea fi un produs suficient, in sine, pentru majoritatea

organizatorilor de evenimente. Proiectul sibian a ndscut, impreuna cu Teatrul National ,,Radu



Stanca” si cu Departamentul de Arta Teatrala a Facultatii de Litere si Arte din cadrul Universitatii
»Lucian Blaga” din Sibiu, platforme si formate de dialog extrem de valoroase care deschid
oportunititi academice unice. In cadrul FITS existd Bursa de Spectacole de la Sibiu care a devenit
o retea culturald internationala ce face legatura dintre festivaluri si artisti, companii independente
si institutii de stat, din domeniul artelor spectacolului. Programul de Voluntariat, ndscut in anul
2005, ofera o componentd puternicd de training in domeniile artelor spectacolului si
managementului cultural pentru cei aproximativ 500 de voluntari grupati in functie de preferintele
personale si profesionale, care participa anual la organizarea si desfasurarea FITS. Un alt proiect
de valorizare si arhivare a personalitdtilor culturale prezente la Festivalul International de Teatru
de la Sibiu este Aleea Celebritatilor care celebreaza excelenta in artele spectacolului incepand din
anul 2013 si care a adunat in Parcul Cetatii din Sibiu figuri exceptionale: Eugenio Barba, George
Banu, Kanzaburo Nakamura XVIII, Silviu Purcarete, Ohad Naharin, Peter Brook, Neil LaBute,
Isabelle Huppert, Mikhail Baryshnikov, Pippo Delbono, Stan Lai, Milo Rau, Peter Stein, robert
Wilson, Thomas Ostermeier, Tim Robbins, Isracl Galvan, Akram Khan. Grupul Therme a creat,
impreund cu structurile FITS, la ultimele cinci editii ale festivalului, un proiect numit Therme
Forum - Teatru si arhitectura. Un spatiu de dezbatere si prezentare de proiecte care pot dezvolta
atat comunitatile cat si industria artelor spectacolului. Conferintele speciale, lansarile de carte,
spectacolele lectura, teatrul radiofonic, antologiile de teatru contemporan, Platforma Internationala
de Prezentare a Doctoratelor, Festivalul International al Scolilor de Teatru sunt alte produse si
evenimente nascute in acelasi loc si din aceeasi materie prima extraordinarad pe care o reprezintd,
de mai bine de 2500 de ani, teatrul.

Capitolul doi al lucrarii mele patrunde in maruntaiele creatiei scenice a regizorului Silviu
Purcérete, prima intalnire fiind cea de la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi, de la
montarea spectacolului ,,Uriasii muntilor” de Luigi Pirandello din anul 2009. Realizarea, impreuna
cu Silviu Purcarete a unui film de scurt metraj care completa finalul textului neterminat de
dramaturgul italian, a Tnsemnat pentru mine deschiderea unui univers si recalibrarea unei cariere.
A fost acel gen de intdlnire care poate da nastere unui limbaj nou ce este pus in slujba creatiei
teatrale. Influenta si prezenta limbajului cinematografic in creatia teatrald a regizorului roman sunt
subiectele de analiza din a doua parte a lucrarii mele. Puterea de a crea un univers cinematografic
pe o scena de teatru, capacitatea de a decupa filmic unul sau mai multe detalii din intregul unui

spatiu scenografic, abilitatea de a decupa portrete si de a proiecta prim-planuri, stiinta de a organiza



mizanscena cu precizia unui plan general din cinema, crearea de atmosfere diurne sau nocturne,
simularea unor adevdrate miscari de aparat, toate sunt elemente si argumente ale nasterii unui
limbaj vizual personal ce poartd semnatura Silviu Purcarete. Si acest limbaj special conduce si
induce realizatorului de televiziune, cel care reproduce video un spectacol de teatru, o procedura,
o modalitate de a realiza filmarea din sala de teatru pentru a oferi spectatorului de acasa o
experientd cat mai apropiata de cea reald. Un exemplu al unui detaliu cu o teribila forta narativa
este cel al degetarului luminos - ,,documentul Miakodori” din spectacolul Povestea printesei
deocheate realizat in anul 2018 la Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu — un obiect minuscul
care se aprinde si se stinge, zboara in mana unui kuroko, este inghitit pentru ca mai apoi
personajul sa fie eviscerat in incercarea de a fi recuperat, are viatd proprie indiferent de
degetul pe care apare si dispare. Un element de recuzitd de maximum un centimetru
lungime devine, in constructia lui Silviu Purcarete, personaj principal, narator, fir epic si logic al
povestii, motivatie a actiunilor dramatice si al crimelor ce se petrec de-a lungul legendei japoneze

(vezi ).

- Colaj de fotograme din preluarea video a spectacolului realizatd de mine in toamna anului 2018 -
Povestea printesei deocheate scenariu de Silviu Purcarete inspirat din Sakura Hime Azuma Bunshd, de Tsuruya
Nanboku al I'V-lea - Teatrul National ”Radu Stanca” din Sibiu - detaliul sigiliului Miakodori

Conturul portretelor personajelor individuale sau colective se regaseste in toate
spectacolele, dar unul dintre cele mai conturate si pline de personalitate prim-planuri din teatrul

romanesc din ultimele decenii este cel al lui Mefisto, croit de Silviu Purcérete si imbrécat si purtat



impecabil pe ,,catwalk-ul” sibian de actrita Ofelia Popii care, pentru prestatia sa, a fost distinsd cu
premiul Herald Angel la Festivalul International de Teatru de la Edinburgh - editia din anul 2009. In
ultimii patru ani, am filmat spectacolul integral sau scene din Faust, de mai mult de 15 ori. Am cules
de fiecare data chipuri si portrete ale Diavolului asa cum mi le-a oferit actrita sibiand. Voi alege s prezint

noud dintre ele si voi considera ca sunt norocosul arhivar al unui eveniment unic in istoria teatrului (vezi

).

- Colaj de fotograme din preluarile video ale spectacolului Faust de Johann Wolfgang von Goethe, in regia
Iui Silviu Purcarete, scenografia Helmut Stiirmer, costumele Lia Mantoc, muzica Vasile Sirli - Teatrul National
,» Radu Stanca” Sibiu care ilustreaza ,,cele 1000 de fete ale lui Mefisto”

Un alt exemplu care sustine ideea unui spatiu care este gata de filmare il gdsim la
Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu in spectacolul D ’ale carnavalului de Ion Luca
Caragiale realizat de tripleta de artisti romani - Silviu Purcarete, Dragos Buhagiar, Vasile
Sirli. Remarca legatd de valentele cinematografice ale scenografiei si mizanscenei s-a
ndscut in timpul preluarii video a spectacolului pe am facut-o in anul 2019, la opt ani de la
premierd, aldturi de alti doi oameni de imagine. Spectacolul a fost inregistrat pe durata a
doua reprezentatii consecutive. Dupa prima seara de filmare, viziondnd materialul brut, am
remarcat usurinta cu care fiecare camera reusea sd decupeze si sd izoleze prim-planurile
actorilor. Un element de suport extraordinar pentru adaptarea video a fost si constructia
cromaticd interioard si exterioard, cu jocul dominantelor de culoare ale luminii pe de o
parte, dar si cu vibratia costumelor si a elementelor de mobilier din frizerie in zona calda

a sienelor arse, fie cd e vorba despre scaune, cuier, usd, masa de frizerie, cojocul lui



Pampon, hainele de bland ale Mitei Baston sau Cracanel, paltonul lui Nae Girimea (vezi

Figura 3).

Figura 3 - Colaj de fotograme din preluarea video a spectacolului realizata de mine in primavara anului 2019 - D ale
carnavalului de 1.L.Caragiale, regia Silviu Purcarete, scenografia Dragos Buhagiar , muzica Vasile Sirli - Teatrul
National ,, Radu Stanca” din Sibiu (Actul I)

Povestea printesei deocheate, spectacolul ce a avut premiera in luna iulie a anului
2018 la Teatrul National ,,Radu Stanca” din Sibiu, este una dintre creatiile cu o estetica cu
totul speciala din portofoliul lui Silviu Purcarete si Dragos Buhagiar. Portretele creionate
si decupate pe suita de cortine japoneze au o definitie foarte clard si aduc publicului
european o parte din liniile si cromatica teatrului kabuki prin machiaj si elemente de
costum. Prim-planul eroilor alterneaza sau e omogenizat in planurile largi create cu
compozitii elegante, precise. Portretele personajelor interpretate de actorul Cristian Stanca
marcheazd privitorul si compun imagini desprinse din stampele japoneze. Actrita Ofelia
Popii si actorul Iustinian Turcu joaca mai multe personaje, ,,prim-planurile” lor fiind clar
definite atat pentru tandrul Shiragiku (Iustinian Turcu) si parintele Seigen (Ofelia Popii)
cat si pentru Printesa Sakura (Iustinian Turcu) sau groparul Gonske si samuraiul Shinobu
Sota (Ofelia Popii). Imaginea finald, cea care este transmisd si cu care pleaca spectatorul
se naste din magia intalnirii dintre regizor si actori, din intelegerea profunda a textului si
din libertatea de a imagina din care Silviu Purcarete a facut un mod de lucru, un nesfarsit
combustibil al creatiei sale. Si din jocul cu actorii de la Sibiu, din exercitiile si propunerile

lor din perioadele de cercetare si de workshop, s-au nascut portrete teatrale care vor rimane



cu certitudine 1n istoria teatrului romanesc si universal: Printesa Sakura, Parintele Seigen,
Lordul Akugoro, Samuraiul Matsui Gengo Sadakage, servitoarea Nagora, doamna Oju,

Zangetzu, Povestitorul sau grupul milogilor (vezi ).

- Colaj de fotograme din preluarea video a spectacolului realizatd de mine in vara anului 2019 - Povestea
printesei deocheate, regia Silviu Purcarete, scenografia Dragos Buhagiar, muzica Vasile Sirli - Teatrul National
,, Radu Stanca” din Sibiu - portrete de personaje individuale si colective

Spectatorul de film are nevoie din cand in cand de un plan general pentru a finaliza puzzle-ul de
cadre apropiate din care e construitd o scend sau o secventa. Spectatorul de teatru, de cele mai multe ori,
vede intreg spectacolul doar in plan general. Reprezentatia scenica poate fi tradusa ca un film creat dintr-
un singur cadru, un ,,one shot movie”, in care actorii joacd, In raport cu camera sau spectatorul, mai
aproape sau mai departe. Este o mizanscend imaginatd de regizorul de teatru in care si actiunile, spatiul
de joc si lumina se schimba, la anumite intervale de timp, in fata aparatului de filmat. Dimensiunea
imaginii pe care publicul de teatru o vede este direct proportionald cu marimea scenei si cu locul pe care
il ocupa privitorul in sala.

Silviu Purcarete delimiteaza si defineste filmic spatiul scenografic. Decorul si mai ales
fundalurile create de Dragos Buhagiar si de Helmut Stiirmer te duc imediat cu gandul la o proiectie
de cinema. Mai mult decat atat, planul general al scenei, inchis de un fundal care este de cele mai
multe ori animat de o video proiectie, se transforma intr-un experiment tridimensional in care
actorii ocupa spatiul scenic din fata sau din spatele fundalului si creeazd o imagine foarte

asemandtoare cu cea pe care o percepem cand vizionam un film cu o pereche de ochelari 3D.



Spectacolul Metamorfozele are in fundal un ecran de proiectie creat din panza colata pe o
scheld de constructii, decorurile din Uriasii muntilor, Povestea printesei deocheate $i
Jocuri. Vorbe. Greieri... se inchid cu ciclorame iluminate din spate, in Palaria florentina
peretii interioarelor sunt din hartie pe care sunt desenate elemente de arhitectura, Richard
al I11-lea e strajuit de ziduri imprimate pe panza care in ultimul act gazduiesc si o proiectie
video, fundalurile din Cafeneaua sunt construite stratificat in adancimea scenei, primul
fiind din plexiglass transparent, iar cel de al doilea, pe care avem proiectate sugestii din
arhitectura venetiana, e un tul cu transparentd, Poveste de iarna (montat in 2018 la Salonic)
si Visul unei nopti de vara sunt concepute ca o combinatie de panouri mobile monocrome
sau printate pe care citeodata sunt proiectate imagini video cu fundaluri din tul care devin
semitransparente in momentul in care sunt iluminate din spate sau se opacizeaza atunci
cand primesc proiectie video (vezi ). Fiecare exemplu este de fapt o reductic a
perceptiei spatiului scenografic de la formula conservatoare, aglomeratd si incdrcatd de
elemente de mobilier si recuzitd la una simplificata, stilizata, suport pictural pentru

creionarea personajelor si povestilor narate de Silviu Purcarete.

- Colaj de fotograme din preluarea video a spectacolelor: Uriasi muntilor - lasi, Palaria florentina -
lasi, Metamorfozele - Sibiu, D ale carnavalului - Sibiu, Jocuri. Vorbe. Greieri... - Sibiu, Cafeneaua - lasi,
Richard III - Tokyo, Poveste de iarnd - Salonic, Visul unei nopti de vara - Tokyo - ,,ecranele de cinema” din
spectacolele lui Silviu Purcarete

Analiza elementelor de limbaj vizual din spectacolele montate de Silviu Purcérete in ultimii 14

ani, pendularea permanenta intre specificul cinematografic si cel teatral, prioritizarea actiunii scenice in



fata acuratetei filmarii, decuparea si inlantuirea cadrelor pentru a crea o adaptare dedicata televiziunii
sau mediului online a unui spectacol de teatru, conservarea perspectivei unice a spectatorului din sala
de spectacol, toate aceste elemente pe care le-am descoperit pe masura ce am filmat, montat si vizionat,
impreuna cu creatorul spectacolelor, versiunile video ale propriilor lui creatii, au condus la creionarea
unui limbaj vizual dedicat preluirii video de spectacole de teatru, opera sau dans. in momentul studierii
si aplicarii lui, acest limbaj poate parea logic si la indemana oricarui realizator, dar prin analiza facuta
asupra a sute de productii video pe care le-am primit in portofoliul Festivalului International de Teatru
de la Sibiu Tn ultimii 4 ani, extrem de putini creatori de continut video 1-au folosit in productiile lor de
teatru tv. Instrumentele cinematografice de lucru cu spectacolul de teatru sunt la fel de simple precum
sunt mijloacele teatrale pe care le foloseste un regizor ca Silviu Purcarete pentru a-si construi povestile
si lumile din scend. Un mare creator al formelor esentializate, care pentru multi dintre noi sunt ilustratii
ideale ale notiunii de frumusete universald, sculptorul Constantin Brancusi spunea: ,,Simplitatea este
parte esentiald a lucrurilor complicate” si ,,simplitatea nu este un tel in artd, dar ajungi la ea pe masura
ce te apropii de sensul real al lucrurilor.”

Cel de al treilea capitol este dedicat tot creatiei lui Silviu Purcarete si propune definirea
unor termeni nou creati, care s-au nascut din suma calitatilor unice extrase din spectacole ca Faust,
Metamorfozele, Lulu, Povestea printesei deocheate, Plugarul si moartea, Cafeneaua, Uriasii
muntilor, Antonin Artaud. Familia Cenci. Primul este cel de spectacol-arhitect, un concept care imi
apartine si care defineste acel tip de spectacol care da nastere unui spatiu de joc complet nou, aflat
intr-un loc care nu a fost dedicat artelor spectacolului. In cazul intalnirii dintre regizor si echipa de
manageri si artisti de la Sibiu, trei sunt productiile de teatru care nu aveau un spatiu de joc Tnainte
de a fi imaginate si propuse in programul teatrului: Faust dupa Johann Wolfgang von Goethe
(2007), Lulu de Frank Wedekind (2008) si Metamorfozele dupa Ovidiu (2009). in trei ani
consecutivi s-au nascut trei spatii de spectacol: sala Faust, sala Lulu si bazinul cu gradena de 500
de locuri a spectacolului Metamorfozele. Sinu este vorba despre spatii improvizate, ci de spatii cu
dotari de teatru, cu capacitati mari de a primi spectatori, cu aproape toata infrastructura necesara
sustinerii unui spectacol de teatru, dans si chiar opera. Spatiile fac parte in prezent din patrimoniul
teatrului sibian si gazduiesc zeci de productii de teatru, operd, dans, circ contemporan la fiecare
editie a Festivalului International de Teatru de la Sibiu.

Un al doilea termen, de aceastd datd inventat de mine, este ,,scenogenie”, un barbarism

derivat din termenul consacrat de ,,fotogenie” sau mai nou aparutul ,telegenie”. Argoul



profesional al oamenilor de imagine are si traduceri populare ale acestor termeni.
Cameramanii, fotografii, oamenii de televiziune si de film spun despre omul sau actorul
filmat la prim-plan care arata bine: ,,il iubeste camera”, da bine pe ecran” sau ,.,trece sticla”
(formula depasita in prezent fiind folositd in anii in care televizoarele aveau tubul cinescop
din sticld). Si dacd pe actorii telegenici ,,i1 iubeste camera”, de ce despre actorii croiti
pentru teatru, pe care ,,1i iubeste scena”, nu am putea spune ca sunt ,,scenogenici”? E un
joc de cuvinte in care ma regdsesc cu placere si care ascunde un adevar teatral si o mare
stiintd a modeldrii, decorarii si plasdrii actorilor in scend in spectacolele lui Silviu
Purcarete.

O alta dimensiune cercetata de mine este cea a materialitatii si imaterialitatii scenice. Cand
spun imaterialitate ma refer de fapt la marea calitate a regizorului Silviu Purcirete de a inzestra
obiectele, suprafetele, materialele, transparentele cu trasaturi care aduc in scend universuri, spatii,
lumi greu de imaginat intr-un spectacol de teatru. Finalul unui spectacol poate fi un film de scurt
metraj adus 1n scend de o masindrie monstruoasa de metal care intra prin scenografia construita
din costume si elemente de decor resuscitate de Dragos Buhagiar din spectacole mai vechi ale
teatrului iesean. Intr-o alti productie de la aceeasi institutie, materialitatea delicata a hartiei ofera
imaterialitate zidurilor prin care personajele apar frangand textura sau care se prabusesc in ralenti
facand ca spatiul sa dispara in timp ce goneste din scend comediantii. Jocul material-imaterial este
definit perfect in Cafeneaua de Goldoni unde decorul carnavalului venetian din secolul al XVIII-
lea este reprodus de materialitate unei videoproiectii si de volumetria delicatd a gravurii desenata
pe o folie semitransparenta din plastic. Cu voluptatea balciului din mahalalele bucurestene de acum
un secol, Silviu Purcérete transforma imaterialul gustului de mici in vizual-olfactivul fum al

gratarului pornit in fundul scenei din productia sibiand D ‘ale Carnavalului (vezi ).

- Fotograme din filmarea spectacolului D ’ale Carnavalului de 1.L.Caragiale in regia lui Silviu
Purcarete si scenografia lui Dragos Buhagiar



Un impact vizual extraordinar il are imaginea subacvatica creata in spectacolul Povestea
printesei deocheate dintr-o cortind din folie semitransparentd ce separd avanscena de lumea
adancurilor in care, luminate contur si din arlechini, Thoatd mai multe meduze gigant. Féapturile
marine sunt create din fasii de sac menajer si sunt fixate pe niste cozi prelungitor folosite in
constructii. Oceanul se agita din ce in ce mai puternic si un inceput de furtund tulbura coregrafia
printesei care danseaza cu o umbrela de hartie primitd de la un samurai. Fundalul e Marea Japoniei,
in stanga scenei e schitat un colt de lume japoneza cu un personaj imbracat In costum de samurai,

in centru zace abandonat sumanul unui cioban din Poiana Sibiului (vezi ).

- Captura de ecran din filmarea spectacolului Povestea printesei deocheate 1n regia lui Silviu
Purcarete si scenografia lui Dragos Buhagiar, scena oceanului invadat de meduze

Un ultim exemplu al dematerializarii si rematerializarii teatrale prezent In spectacolele lui
Silviu Purcarete este cel al Intruparii mortii din spectacolul Plugarul si moartea, pe care regizorul
o face virtual, holografic, pe un suport cinematografic creat din tulle (vezi ). Efectul magic
este dublat de faptul ca atat personajul in carne si oase, Plugarul, cat si Moartea, sunt interpretate
de acelasi actor. Moartea e duh. Apare si dispare intr-o fractiune de secunda, se multiplica si se
volatilizeaza, se asaza la masa cu actorii din scend, devine uriasa si cuprinde sub mantia sa lumea
intreagd. Nici spatiul nu este integral real. Inciperea construiti de scenograful Dragos Buhagiar
este mapatd video si la un moment dat spatiul creste si se dubleaza in adancime creand ,,locul de
joaca al Mortii”. Din acest moment asistam la un dialog neintrerupt intre lumea de dincolo — o
proiectie cu elemente fantastice si lumea de dincoace in care personajele noastre, in carne si oase,

isi joacd neputinta in fata implacabilului.



- Captura de ecran din filmarea spectacolului Plugarul si moartea, scena primului dialog dintre cele
doua personaje. Personajul Mortii este o holograma care apare si dispare in diferite colturi ale scenei.

Ultimele subcapitole abordeaza temele obiectului actor si ale personajului film din
spectacolele semnate Silviu Purcarete. Cele cateva exemple pe care le-am folosit in argumentarea
unui concept legat de un limbaj vizual particular ce s-ar putea naste din analiza creatiei regizorului
Silviu Purcdrete si a scenografilor Dragos Buhagiar, Helmut Stiirmer si Lia Mantoc sunt doar o
parte din elementele de constructie ale spectacolelor de teatru imaginate de cei patru creatori
romani. Estetica unor astfel de productii poate induce felul in care o echipa de filmare trebuie sa
abordeze si sd reproduca un spectacol pentru a oferi audientelor de televiziune sau online o
experientd cat mai fidela celei din stalul unei sdli de teatru. Sigur ca nu pot fi dictate reguli precise
si ca nu existd formule universal valabile, sigur cd fiecare productie in parte poate avea specificul
ei ce va influenta deciziile cinematografice ulterioare, dar crearea unui ghid mobilat cu anumite
valori legate de raporturile dintre ecran si scend, dintre mdrimea actorilor in spatiu si incadraturile
folosite pentru a-i filma, pot nivela drumul unui spectacol de teatru de pe scena pe ecranul din
mana sau din fata spectatorului ce si-a cumpdrat un bilet de vizionare online.

In incheierea acestui rezumat, norocos fiind de a fi participat si de a fi filmat cincisprezece
productii cu semnatura Silviu Purcarete, consider ca actul de arhivare, conservare si ordonare a
acestor partituri din istoria teatrului romanesc justifica existenta unei lucrari cu titlul /maginea in
opera lui Silviu Purcdrete. In concluzie, filmarea reusitd a unui spectacol de teatru trebuie si
respecte aceleasi reguli pe care le respectd un sculptor sau o echipa de sculptori n nisip. Gestul de
respect fata de o creatie teatrald este la fel ca pios ca actul de taiere a unui cordon ombilical intr-o
sala de nasteri. Dragostea pe care noi o daruim celor care isi ard vietile pentru a ne oferi emotie ar

trebui sd fie neconditionata. Pentru ca teatrul este si va rdmane cea mai dureroasd dintre arte.
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