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REZUMAT

In lucrarea ,,De la film la teatru si de la teatru la film in spectacologia romaneasca de
dupa 1989%, ne-am propus sa urmarim tendintele din teatrul si filmul roméanesc din ultimii 30 de
ani, conform noilor realitati sociale si politice. Dupa 1989, la problemele economice si sociale
inerente unei societati post-totalitare s-a adaugat si ruptura dintre generatii, care s-a prelungit si in
sdlile teatrelor si ale cinematografelor. De la teatrul aluziv la drama postindustrialista, teatrul si
filmul romanesc postdecembriste si-au asumat nevoia de schimbare

Cercetarea e impdrtita in trei directii distincte: adaptarile de la epic la dramatic, adaptarile
de la film la teatru si adaptirile multiple. In partea teoretica, in etapa de precizare a conceptelor
fundamentale, am acorday o atentie si prezentdrii contextului socio-politic, care a influentat
dramaturgia ultimelor doud decenii. Abordarea a avut in vedere nu numai determinarile istorice,
ci si pe cele legate de tendinte si de efectele acestora asupra receptorilor.

Am continuat cercetarea cu prezentarea diferitelor mecanisme si motivatii ale adaptarilor,
avand 1n vedere si aflarea raspunsurilor la intrebari legate de faptul daca o lucrare literard valoroasa
conferd, automat, aceeasi valoare si spectacolului sau filmului. Sau daca, inainte de 1989, autorii
de spectacole se refugiau in dramaturgia clasica ori in adaptari dupa texte literare pentru a evita
textele partinice ale dramaturgilor obedienti fata de regimul comunist, ce s-a intdmplat dupa aceea?

Comercializarea spatiului public este o tema recurentd la nivelul a numeroase domenii,
inclusiv in cel al artelor. Abordatad initial de Jurgen Habermas in lucrarea sa seminald, ,,Sfera
publica si transformarea sa structurald”, comercializarea se referea la substitutia unei sfere a
indivizilor care ,,se adund impreuna ca public” la ,,0 lume semi-privata a culturii de consum™!, in

urma evolutiei mijloacelor de comunicare in masa. Desi notiunea de spatiu public avea in vedere

! Jiirgen Habermas, The structural transformation of the public sphere. An inquiry into a Category of Bourgeois
Society. Trans. by T. Burger with the assistance of Frederick Lawrence. MIT Press, Cambridge, p. 160, 1962/ 1989.
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initial o sferd a problematizarii rational -critice a cetdtenilor, asociatd adesea spatiului televizual si
adesea jurnalismului politic, impreund cu tipurile de implicare pe care le suscita sau nu, aceasta a
fost rapid translatata inclusiv in domeniul teatral, in care forta ludica este cea care oferd substanta
si specificitate spatiului public teatral®.

Perspectiva habermasiana initiald asupra spatiului public devine cumva desueta daca ludm in
considerare faptul ca mai degraba decat a fi neapdrat o zona a discursului civic, scena teatrului si a
adaparilor, implicit, este un spatiu cultural si, mai exact, un spatiu publiccultural — concept consacrat
de Jim McGuigan® — ale carui contururi nu mai sunt normative, ci pur si simplu reflecta interesele
indivizilor de zi cu zi, fie ca este vorba despre sexualitate, preocupari in directia unei vieti sandtoase
sau orice pozitionari pe marginea unor evenimente, politice sau non-politice.

Am retinut din aceste teorii faptul ca definitia comercializarii in contemporaneitate tinde
sd fie dominatd de ideea de hibriditate, fie intre elemente din culturi diferite, fie din registre diferite,
insd indicate ca fiind majoritar occidentale —in ciuda faptului ca nu se puncteaza influenta carei
culturi din Occident in discutie. In functie de contextul social si de diferitele patronaje, aceasti
hibriditate poate capata contururi politice, insa estetizante 1n orice caz, miza fiind aici nu doar
captarea audientelor, ci si exprimarea unui proiect deconstructivist, avangardist.

In acelasi timp, dacd avem in vedere emergenta comunicarii online, intertextualitatea
crescanda a genurilor si influentele pe care acestea le pot avea asupra pieselor de teatru, ne-am
apropiat de o definifie mai exactd a comercializarii in spatiul teatral. Discutand despre diversele
tendinte de comercializare din comunicarea televizuald — relevante si ecranizarilor pieselor de
teatru- Raimund SchieB a aratat ca insertia de elemente vizuale din zona comunicarii online, cat si
auditive, tributare imixtiunii genurilor televizuale, precum, de pilda, desene animate/ comentarii
de tip voice-over in diferite formate; mixul dintre elemente specifice emisiunilor de stiri, precum
cel de breaking-news, si insertia de simboluri avand rezonanta culturala, toate acestea constituie o

forma de divertisment multimodal®, care a capatat amploare in ultimii 20 de ani.

2 Christopher B. Balme, The Theatrical Public Sphere, Cambridge University Press, Cambridge, 2014.

3Jim Mcguigan, The Cultural Public Sphere. European Journal of Cultural Studies, 8, pp. 427-443, 2005.

“Raimund Schief, Information meets entertainment. A visual analysis of election night TV programs across cultures.
In Anita Fetzer, Gerda E. Lauerbach& Johann Wolfgang (eds.) Political Discourse in the Media. Cross-cultural
perspectives, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam, 2007, pp. 275-313.
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Astfel, mobilizarea de elemente specifice comunicarii online si celei televizuale, impreuna
cu diferiti markeri culturali Tn comunicarea teatrald pot reprezenta indicatori ai unor tendinte
comerciale, intelese ca hibriditati care dau un sens inovativ pieselor de baza.

Pornind de la aceste teorii, lucrarea de fata si-a propus sa analizeze in ce masurd putem
discuta despre un spatiu public teatral cu tendinte comerciale, hibridizat In contemporaneitate,
avand 1n centru adaptarile de la epic la dramatic si de la teatru la film in spectacologia romaneasca.
In mod firesc, pentru a putea intelege evolutia citre o astfel de tendint, a fost necesar sa discutam
notiunile fundamentale ale teatrului si cateva repere mari ale traseului sau istoric si conceptual.

Primul capitol cumuleaza un corpus teoretic amplu si date contextuale despre spatiul public
teatral. Incepem prin problematizarea teoriei spatiului public in termeni habermasieni si a
conexiunilor sale cu zona teatrald, perspectiva evidentiatd mai ales de Cristopher Balme®. Ulterior,
am analizat perspectivele cu privire la rolul teatrului, asa cum au fost evidentiate de Wagner,
Brecht, LehmannsiArtaud; precum si teoriile contemporane privind tendintele de hibridizare,
politizare si estetizare din zona teatrului din perspectiva lui Delimata®, Lin’ si Markin®. Scopul
acestui intreg demers analitic a fost de a extrage elementele care pot oferi o definitie operationala
a unei grile de analizd pentru cadrul empiric al acestei lucrari. Intrucit nu am putut aborda
specificul spatiului public teatral roméanesc fara delimitarea contextului politic si european
deopotriva care i-a oferit contur, in a doua parte a acestui capitol am evidentiat caracteristicile
teatrului in perioada comunistd in Europa Centrald si de Sud-Est, pe de o parte, si ale teatrului
postdecembrist romanesc. In finalul acestui capitol am avut in vedere un sumar al teoriilor din
zona comunicdrii teatrale, tendinte in teatrul modern si prolegomene la adaptarile teatrale.

Ca o observatie colaterala demersului nostru analitic, am remarcat ca au fost putini cercetatori
care au mentionat in mod explicit conceptul de spatiu public in raport cu evolutiile scenei teatrale
din sfera adaptarilor, desi raportarea la valorile unui spatiu al eticului si al actiunii colective este

evidentd’.

SChristopher B. Balme, op. cit.

® Maria Delimata, Authenticity and commercialization. Cambodian theatre in a postcolonial perspective,
Transgressions, 15, pp. 15-25, 2010.

7 Shen Lin, Aestheticization and Politicization of Shakespeare in a Globalized China, Critical Stages, nr. 13, critical-
stages.org/13/aestheticization-and-politicization-of-shakespeare-in-a-globalized-china/, 2016.

8 Pablo B. Markin, The Growing Aestheticization of Society, Culture, and Everyday Life,
https://www.researchgate.net/publication/296637920 The Growing_ Aestheticization _of Society Culture and Eve
ryday_Life, pp. 81-115, 2016.

% De pilds, in Jonas Tinius, Art as ethical practice: anthropological observations on and beyond theatre, World Art, pp.
1-25, 2017.



Demersul nostru si-a asumat riscul ca ,,nici subiectele si nici modul de a le relata nu
deosebesc astazi teatrul de alte limbaje. Drama dintr-un mare spectacol poate fi aceeasi ca intr-un
film de succes, iar secventialitatea episoadelor, inlantuirea lor si tipologia imaginilor scenice nu
sunt neapdrat diferite nici ele [...]”'°. Intertextualitatea sporitd din numeroase domenii si mai ales
intre film si teatru ca urmare a evolutiei instrumentelor online, precum si Intrepatrunderea
genurilor aparuta cu scopul de a atrage noi tipuri de public a ingreunat cumva obtinerea unei
perspective critice distincte asupra noilor tendinte din punerea in scena a pieselor de teatru. Totusi,
in acelasi timp, am considerat ca nu neapdarat ,,prezenta vie a celui care spune povestea si a celui

care il urmareste din proximitatea silii sunt elementele distinctive ale teatrului™!!

, C1 prezenta sau
simulacrul scenei in sine, prin autenticitatea pe care o reclama si anumite tipuri de interactiuni care
se consacra drept metatext in anumite contexte, ramane tesatura de baza a artei teatrale si care
permite intelegerea diferitelor schimbari aparute in timp.

Am retinut faptul ca ,,spatiul teatral rimane o variabila [...] care Incorporeaza in primul rand
trei elemente: arhitectura unei scene, locul de unde un spectator priveste si traseul unui spectacol.
Orice altceva poate fi integrat acestei triade a spatialitatii [...]. Exista, fireste, si un al patrulea:
spatiul textului dramatic, cu o arhitectura a lui [...] cu o proiectie imaginara a materiei literare,
suficientd siesi [...]. Relatiile se definesc intr-o varietate de posibilitati: de la continuitate la
discontinuitate, de la armonie la antagonism brutal”'2.

In acelasi timp, am luat in considerare faptul ci optiunea regizorului este destul de flexibila
in ceea ce priveste conformarea cu textul literar, in ciuda diferitelor pozitiondri normative care pot
exista in acest sens. Vector comunicational in lumea spectacolului, regizorul pune spectatorul
intr-o perspectiva comparativa, Intre piesa si spectacolul de teatru, si orienteaza catre reflectie —
spre deosebire de realitatea audiovizualului de film, care invitd la evadarea in alte lumi'>.

Teatrul romanesc a constituit o forma de rezistentd, nu numai in perioada comunismului, ci si

314

in fata capitalismului ,,Jacom, indiferent si distrugator”'* sau a diverselor forme de consumerism,

prin dimensiunea sa ludica si agonistica'.

19Qctavian Saiu, Teatrul la persoana I, Nemira, Bucuresti, 2016, p. 54.

dem

12 Ibidem

13 Marian Popescu, Teatrul si comunicarea, Editura Unitext, Bucuresti, 2011.

14 Ovidiu Mihiiti, Tragica & zbuciumata istorie a teatrului independent roménesc, Teatrul ca rezistentd, nr. 5, 2020,
pp- 1-20.

15 Cele doua atribute in asociere au fost indicate ca trasaturi ale spatiului public teatral, in general, de catre Janelle
Reinelt, Rethinking the Public Sphere for a Global Age, Performance Research, 16 (2), pp. 16-27, 2011.
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In partea metodologici a acestei lucrari, am discutat despre instrumentele consacrate utilizate
in teatrologie pentru analiza pieselor de teatru si ulterior procedam catre o analizd a compozitiilor
adaptarilor de la epic la dramatic si de la teatru la film. Astfel, am realizat o analiza de continut a
adaptarilor, impreuna cu o analizd multimodala a spectacolelor de teatru si a filmelor de dupa anul
2000, asa cum a fost realizatd de Schie in domeniul productiilor televizuale, despre care am
discutat punctual in subcapitolul ,,Comercializarea spatiului teatral: operationalizari analitice™!6.

Pentru atingerea obiectivelor de cercetare, am utilizat o analiza de continut a adaptarilor,
dublatd de o analizd multimodald'’, constand in explorarea urmatoarelor elemente in corpusul de
analiza:

» elemente vizuale din zona comunicarii online
» clemente auditive, tributare imixtiunii genurilor televizuale, precum, de pilda,
desene animate/ comentarii de tip voice-over in diferite formate;
» mixul dintre elemente specifice altor genuri, inclusiv includerea unor tematici
specifice ecranizdrilor in spectacolele de teatru, tehnici de vizualizare;
» insertia de simboluri cu rezonanta culturala locala
In partea empirica, ne-am propus sianalizam in ce masurd putem discuta despre un
spatiu public teatral cu tendinte hibride in contemporaneitate, avand in centru adaptarile de la epic
la dramatic si de la teatru la film Tn spectacologia romaneasca de dupa anul 1989. Aceasta optiune
se justifica prin ipoteza ca dupa 2000 a aparut o tendintd a dramatizarii unor scenarii de film, adica
a unor opere scrise pentru marele ecran, o artd cu un limbaj diferit si cu reguli de structurare si de
narare diferite decat cele ale teatrului.

Astfel, am realizat o analiza la o serie de spectacole de teatru care au avut la baza texte
dramatice, apoi spectacole bazate pe scenarii de film si o serie de adaptari multiple. Utilizand
aceste criterii, impreund cu accesibilitatea arhivelor si popularitatea de care s-au bucurat
spectacolele si filmele in discutie, am selectat pentru scopurile acestei cercetari urmatorul corpus
de analiza:

,Patul lui Procust™ (regia Catalina Buzoianu)

,Lolita” (regia Catalina Buzoianu)

6Raimund SchieB, Information meets entertainment. A visual analysis of election night TV programs across cultures.
In Anita Fetzer, Gerda Eva (eds.) Political Discourse in the Media. Cross-cultural perspectives, pp. 275-313, John
Benjamins, Amsterdam, 2007.

7Raimund SchieB, op. cit.



— ,,Oblomov” (regia lui Alexandru Tocilescu si dramatizarea Mihaelei Tonitza Iordache)

— ,,Padurea spanzuratilor” (regia Radu Afrim)

— ,Faust” (regia Silviu Purcarete)

— ,,Danaidele* (regia Silviu Purcarete)

— ,,01dip* (regia Silviu Purcérete)

— ,,Hamlet” (regia Vlad Mugur)

— ,,Pescarusul” (regia Andrei Serban)

— ,Intalnirea* (regia Simon McBurney)

— . Strigate si soapte” (regia Andrei Serban)

— ,,Scene dintr-o casnicie” (regia Radu Jude)

— ,,Persona” (regia Radu-Alexandru Nica)

— ,,Breaking the Waves” (regia Radu-Alexandru Nica)

— ,,Napasta” (regia Radu Afrim)

— ,,Hamlet” (in regia lui Thomas Ostermeier)

— ,,Cazul Tanacu” (regia Andrei Serban)

— ,,Dupa dealuri” (regia Cristian Mungiu)

— ,,Livada de visini” (regia Alexandru Lustig)

— ,,Maria de Buenos Aires” (regia Razvan Mazilu).
baza operelor lui Marin Preda, Caragiale, Shakespeare si Aglaja Veteranyi, precum si adaptarile
dupa textul ,Incendii” al lui Wajdi Mouawad, in cheia unor problematizari generale. Am
considerat abordarea acestor spectacole ca fiind relevantd pentru surprinderea trendurilor din
spectacologia contemporana.

Am cercetat care sunt tendintele internationale, in primul rand in cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu (FITS), care i-a adus in Romania, in editiile organizate incepand
cu 1991, pe unii dintre cei mai mari actori, regizori de teatru si film, teoreticieni din intreaga lume.

Avand drept reper modelul Catalinei Buzoianu, o maestra a adaptérilor operelor literare in
scenarii dramaturgice, am urmarit anumite directii teoretice si istorice, incepand cu spectacolele
create pornind de la operele literare cu titlul omonim: ,Lolita®*, ,,Oblomov®, ,Padurea

spanzuratilor®, ,,Alchimistul®, ,,De ce fierbe copilul In mdmaliga“.Partea empirica a acestui studiu
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include si o discutie cu privire la adaptari realizate de Yuri Kordonsky, Dragos Galgotiu si Chris

Simion.

Am pornit, asadar, de la premisa ca este vorba de o noua tendintd a regizorului de teatru
contemporan, care cautd in aceste mijloace noi, cinematografice, noi sensuri de exprimare. In
contextul contemporan, nu se mai regaseste in cele existente.

Am remarcat, ulterior, preferinta regizorilor pentru dramatizarea unor scenarii de film, adica
a unor opere, nu neaparat literare, ci scrise pentru marele ecran, o arta cu alt limbaj si cu alte reguli
de structurare si de narare decat teatrul. Ne-am intrebat cum a rezultat aceasta structura hibrida,
aceastd simbioza a adaptdrilor multiple pe care le putem urmari astazi. Oare ce i-a determinat pe
regizori sa se lase inspirati de scenariul filmic si sa renunte la dramatizarea textelor literare?

In capitolul de la teatru la film, in partea de cercetare, am incercat sa gasim raspunsurile prin
studii de caz dedicate unor regizori importanti precum Silviu Purcérete, Andrei Serban, Radu Jude
si Radu-Alexandru Nica, care au creat mari spectacole inspirate din scenarii de film. Ne-am referit
la spectacolele lor canonice legate de universul lui Ingmar Bergman, ,,Strigate si soapte”, ,,Scene
dintr-o casnicie”, ,,Persona”. Radu-Alexandru Nica a fost promotorul adaptarilor de scenarii
cinematografice, ,,Breaking the Waves”, inspirat de scenariul filmului lui Lars von Trier si pus in
scend la Teatrul ,,Radu Stanca” din Sibiu, fiind un spectacol de referintd in analiza noastra.

In partea a treia a cercetarii am urmarit, printr-o privire comparativa, incrucisarea poeticilor
teatrale in cateva modele teatrale si cinematografice, inspirate de clasicii Shakespeare, Cehov si
Caragiale, dar si de textele unor dramaturgi contemporani. Ne-am referit la ,,Ingeri in America” si
avatarurile regizorului Theodor Cristian Popescu, ,,Incendii”, de la textul lui Wajdi Mouawad la
filmul lui Denis Villeneuve si la spectacolul Alexandrei Banea, la Cazul ,,Tanacu”, de la cazul real
la literatura de non-fictiune, de la literatura la teatru si film. De asemenea, am analizat tendintele
in musical prin prisma regizorilor Razvan Mazilu si Rdzvan loan Dinca, care au pus in scend
musicaluri Tn ultimele doua decenii in Romania.

La nivelul corpusului de analiza, se pot observa doud tendinte dominante: indiferent de
natura adaptarilor, pana in anul 2000 spectacolele de teatru nu includeau elemente multimedia
nespecifice genului teatral, in schimb operau cu o anumita Incarcatura simbolicd prin decoruri,
recuzita si diferite juxtapuneri de planuri vizuale; iar dupa anul 2000, nu numai ca multimodalitatea

este din ce Tn ce mai frecvent observata, dar calibrarea acesteia se realizeaza pentru obtinerea unor
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experiente spectatoriale specifice, devenind o noua dimensiune a teatrului. in mod intentionat,
Andrei Serban face exceptie de la aceasta regula in ambele puneri in scena ale operei ,,Pescarusul”,
dorind sa orienteze publicul catre interactiunile verbale, si nu cétre alti potentiali stimuli.

Majoritatea adaptarilor din ultimii zece ani au avut tendinta de a mobiliza o teatralitate
excesiva si de utiliza un discurs multimodal — prin melanjul artelor, al nivelurilor de punere in
scend- iar acesta constituie vehiculul unor mesaje distincte, care se adauga sau se substituie
scenariului de bazd. Unele dintre adaptiri au pastrat o structurd statica, utilizind elemente
multimedia foarte putin sau deloc — de pilda, in ,,Oblomov”, ,,Patul lui Procust”, ,,Lolita”, ,,Scene
dintr-o casnicie” si in ,,Danaidele” —, iar acestea au optat pentru accentuarea dimensiunilor
dramatice ale scenariului.

Elementele multimodale utilizate au rolul de a crea o noua dimensiune a interactivitatii cu
spectatorii si privilegiaza experiente distincte n functie de selectia lor.

Daca in ,,Padurea spanzuratilor”, Afrim genereaza sinestezii prin multitudinea de elemente
inserate si profunzimea lor — de la cromatica, la simboluri si suprapunerea acestora-, Purcérete
distileaza pagini intregi de lecturd, implicand spectatorii pana la saturatie in spectacole. In ,,Faust”,
dinamica alertd, muzica de groaza si interactiunea cu figurile de groaza creeaza sentimentul unui
thriller trait in timp real. In ,,Oidip™, experienta spectatoriald este mai putin amplificati, avand
tendinta de a merge cétre o vizualitate filmica: o cromaticd intunecatd de mare contrast, proiectii
video cu diverse cladiri care se prabusesc si fundaluri sonore cu muzica anilor 60, numeroase
puncte de vedere si elemente imprumutate din genul filmului: ncadrarea decorului printr-o
perspectiva de tip plan de ansamblu de la inceputul spectacolului, respectiv point-of-view in scena
dedicata banchetului. Aceste forme de vizualizare au rolul de a crea spectatorului senzatia ca
urmadreste o realitate ,,pe gaura cheii”, atribuindu-se un rol de martor. In ,,.Danaidele”, observam
faptul ca spectacolul nu a utilizat elemente multimedia din alte genuri, iar registrul vizual si auditiv
mobilizat este tipic spatiului teatral. Atribuim acest fapt momentului in care a avut loc spectacolul,
inainte de anul 2000, cand acest tip de puneri in scend nu erau apreciate ca putand avea o anumita
valoare estetica.

Multimodalitatea pe care o mobilizeaza Vlad Mugur in ,,Hamlet”, desi este mai putin
proeminentd decdt numeroase spectacole de dupa anul 2000, trece de nivelul elementelor

multimedia utilizate (fum, muzica, constructia unui personaj tipic filmelor de groaza) si are ca
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amprentd unicd tocmai disolutia spatio-temporald, prezentarea unor lumi paralele si totusi
congruente, cu perspectiva unui narator omniscient.

In , Strigite si soapte”, Andrei Serban regizeazi contactul direct, tactil, dintre actori si
audienta si fragmenteaza curgerea evenimentelor prin discursul personajului Bergman. In centrul
spectacolului de teatru se afld scenariul de film, care se dovedeste a fi o realitate hibrida a punerii
in scend. Fragmentarea insasi constituie o tendinta a teatrului contemporan si are efecte discursive
vizibile, mai ales prin surclasarea temelor initiale.

McBurney utilizeaza sunetul binaural pentru a orienta publicul catre diferite mesaje si
moduri de perceptie, oferind spectacolului un nivel distinct de profunzime a receptarii.

In cazul spectacolelor pe baza unor scenarii de film, trimiterile la acestea (explicit sau nu)
par sd constituie un numitor comun. ,,Napasta” lui Afrim si ,,Persona” lui Nica, de pilda, fac astfel
de trimiteri.

,»cene dintr-o casnicie”, In regia lui Radu Jude, opteazad pentru o logica liniara, lipsita de
elemente multimedia si de elemente cu rezonantd culturald locald, cel mai probabil pentru a
sublinia povara relatiilor inter-umane, insd aceastd optiune priveaza spectacolul de un anumit
dinamism care ar putea ajuta receptarea.

in ,Persona”, elementele multimedia din spectacol intdresc reliefarea dedublarii
personajelor si evidentierea dimensiunii subconstientului uman: insertia prefilmata cu incursiunea
uneia dintre protagoniste intr-un depozit are rolul de a crea efectul de vizualizare a unei emotii
(frica), In timp ce insertia pre-filmata cu ambele personaje pe scend genereaza un efect de iluzie
déja-vu.

In ,,Breaking the Waves”, proiectiile video au rolul de a ilustra viata interioara a lui Bess
pe durata intregului spectacol. In momentele de mare tensiune emotionald ale personajului
feminin, proiectiile ilustreaza imagini cu numeroase figuri masculine ostile, precum si o caricatura
intermitentd a lui Bess. Aceeasi valoare o au si elementele muzicale inserate: sunete de pasari in
momentele de acalmie, muzica rock in cele de frustrare.

Spectacolul lui Ostermeier, ,,Hamlet”, reprezintd un exemplu unic de teatru filmat, in care
insertiile filmice realizate in direct apar augmentate in timp real pe fundalul scenelor. Efectul este
suprinzdtor pentru telespectatori intrucat se face uz si de insertii pre-filmate, ficand in mod

intentionat dificila intelegerea tipurilor de continut utilizate. In acest fel, se realizeaza constructia
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multimodala a nebuniei lui Hamlet, in care planurile constiintei sunt difuze, intercalate cu imagini
de reality-show ale celorlalte personaje, realizate trivializant.

In ,,Cazul Tanacu”, utilizarea de proiectii video cu fragmente din interviurile date de
personajele reale dupa moartea Irinei Cornici nu doar ca adaugd autenticitate spectacolului, dar
amplificd dramatizarea lui. Utilizarea de elemente cu rezonantd culturald locald (muzica
bisericeascd, sunete amplificate de clopote, piesa ,,Se marita Mona”, mirosul puternic de mici)
transmite fatetele vulgarizante ale mediului romanesc, transferabile fiecarui domeniu din viata
publica.

In mod paradoxal, desi este un produs teatral hibrid prin excelenta, spectacolul de teatru
filmat ,,Livada de visnini” (Iin regia lui Alexandru Lustig) utilizeazd foarte putine elemente
multimedia (muzicd, sunete, proiectii de lumina pozitionate foarte discret). Spectacolul creeaza un
timp difuz, transmitind, 1n acelasi timp, prin constructia adaptarii, un mesaj despre centralitatea
teatrului ca artd Tn continuare mai aproape de realitate. Elementele televizuale (cadrele ,,bird’s
eye”, coloristica, luminile) au rolul de a repune in vedere textul dramatic ca un spatiu diafan, cu
aspect de soap-opera, din perspectiva unui narator omniscient mut.

Musicalul ,,Maria de Buenos Aires” nu contine elemente nespecifice genului, insd din
punct de vedere comparativ, alte spectacole in regia lui Rdzvan Mazilu precum ,,Mon Cabaret
Noir”’contin elemente de circ si pastisad, dar nu si din televiziune sau comunicarea online.

O alta tendintd observata la nivelul adaptarilor in care multimodalitatea este pregnanta este
existenta unui meta-discurs despre teatru. in conditiile in care teatrul insusi isi cautd o identitate,
iar hibridizarea face identificarea dintre film si teatru exponential mai dificild pentru spectator,
preocuparea pentru misiunea pe care o slujeste rimane prezenta. in mod paradoxal, constructiile
de spectacole de tip ,teatru in teatru” preced adaptarile de la film la teatru.in procesul de
transmitere a ideilor, dupd cum afirma McLuhan, canalele pe care sunt ,.fixate cuvintele sau
imaginile sunt mai importante pentru calitatea comunicarii decat cuvintele sau imaginile
respective. Sau, intr-o formuld succinta, devenitad celebra: suportul este mesajul (the media is
the message)“'®.

Intr-o adaptare — fie cinematografica (ecranizare), fie pentru sceni (dramatizare) —,
»povestea® este cel mai putin importantad. Povestea Regelui Lear se regdseste In spatiul

romanesc in ,,Sarea in bucate®, culeasa si scrisd de Petre Ispirescu sau, chiar dacd poate parea

8Mihai Coman, Introducere in sistemul mass-media, lasi, Polirom, p. 184, 1999.
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o vulgarizare, nu de putine ori in reportajele jurnalelor de stiri radio si TV. Asadar, sursa
literara (proza, poem epic sau liric, dramaturgie), operd in sine, functioneaza dupa propriile
reguli, specifice literaturii. Transpus in film, acelasi text literar devine, la rindu-i, opera in sine
si, cu fiecare regizor care o ecranizeaza, o cu totul altd operad cinematografica. Hamlet al lui
Laurence Olivier spune aceeasi poveste, dar este cu totul alt film decat Hamlet al lui
Smoktunovski. Acelasi lucru se intdmpla si cu versiunile scenice.

Fiecare regizor citeste un text literar in propria sa paradigma istoricd, sociala, culturala,
axiologica, definita intr-un moment anume de timp al existentei sale artistice. Orice adaptare
e o tradare a originalului.

Astfel, orice opera adaptata la mai multe medii de expresie poate fi inteleasd, asadar, numai
cand este descoperita in fiecare si in toate, deopotriva. Concluzionand, la capatul acestui drum de
cercetare, putem afirma cad adaptarea de la epic la dramatic este opusul celei de la teatral la
cinematografic: reduce, esentializeaza si concentreaza. Totodata, ne poartd spre o noud lume de
imagini si semnificatii, cu un cod de descifrare multiplu, din toate palierele si registrele artistice,
care trece prin noile canale de comunicare. Pe de alta parte, tendinta catre multimodalitate face
posibild transmiterea de mai multe mesaje simultan si o experientd a receptarii foarte dinamica.

O observatie colaterald a acestei cercetariconstd in faptul cd adaptarea a devenit principiul
suveran al acestor timpuri: oamenii si realitatea se adapteaza, In egala masura si teatrul, intr-o
continud fluidizare, in care mesajele se intrepdtrund intr-o hibridizare specifica fiecarui stil
regizoral. Adaptarea a devenit un fel de modus vivendi al unei contemporaneitati eclectice si
fragmentate, in oglinzile careia sensurile originale sunt metamorfozate prin mesaje scurte, flash-
uri, lumini stroboscopice si montaje customizabile.

Adaptarea a devenit o lege a contextului istoric pe care il traim, lipsit de certitudini si de
centralitate, in care totul se vede filtrat prin camerele de luat vederi, iar audientele revin in salile
de spectacole pentru experiente artistice inedite. Traim o realitate adaptata, focusata prin prisma si
prin unghiul de abordare subiective ale creatorului de act artistic, atat in forma sa teatrala, cat si in
cea cinematografica.

Lucrarea aduce o contributie originald literaturii consacrate in primul rand prin faptul ca
are in centru si piese de teatru si ecranizari deopotriva, al caror continut este utilizat pentru a testa
ipoteza hibriditatii; iar 1n al doilea rdnd, prin mobilizarea analizei multimodale, o metoda putin

cunoscutd, Insa cu un potential distinct de evidentiere a meta-textului regizoral.
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Indiferent de registru, tendintardimadne ca adaptarilesareprezinte ,pretexte” ale
comunicdriiteatrale: fie caestevorba de un scenariusaualtul, spectacolul de teatruporneste de la
astfel de reperesimbolicepentru a defini un univers cu sensuriproprii, cu rezonante

specificesceneitimpurilornoastre.
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