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PREFAȚA

O. Tafrali
lași, $ Septembrie 1923

1

Lipsa unui manual de istorie a artelor în literatura noastră 
științifică și didactică m'a îndemnat să alcătuesc pe cel prezent.

fim căutat să satisfac cerințele programului analitic. Ele sunt 
prea mari, față de numărul foarte restrâns de ore, ce se acordă 
unui învățământ atât de însemnat și atât de nesesar.

Trebuia, în adevăr, să se vorbească de opere aparținând Ia 
vreo douăzeci de arte: preistorică, egipteană, chaldeeană, asi- 
riană. persâ, egeeană, miceniană, greacă, etruscă, romană, bizan
tină (cu ramurile ei), musulmană, romanică, gotică, indiană, chi
neză, japoneză. Eră un material enorm, care de sigur nu s’a 
avut în vedere, când s’a alcătuit programul analitic.

fim încercat totuși să scriu o operă, care să satisfacă aceste 
cerințe. Cum însă eram dator, să caracterizez fiecare artă și 
să-i arăt evoluția, precum și influențele suferite, am dat o dez
voltare destui de mare manualului, care se adresează și celor 
iubitori de artă.

Elevele clasei a Vll-a vor învăță numai părțile din text, care 
nu sunt cuprinse între doi asterisci. Restul le va servi de lectură. 
Profesoara însă sau profesorul va putea alege anumite capitole, 
pe care să le trateze mai amănunțit, sacrificând pe altele, de o 
însemnătate mai mică.
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Autorul
lași, 14 Martie 1935
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PRECUVÂNTARE
LA EDIȚIA A ll-a

Publicând ediția a doua a acestui manual, am ținut să nu 
schimb, decât prea puțin din vechiul text. Am adăogat totuși 
câteva mici completări, pentru ca lucrarea să fie în curent cu 
cele din urmă descoperiri și studii.

Numărul paginilor însă Jde text a rămas acelaș, de oarece, 
drept compensație, s’au suprimat anumite pasagii de o mai mică 
însemnătate.

fim dat, în schimb, o atenție mai mare ilustrațiunilor, 
al căror număr s’a mărit foarte mult. Totodată numeroase 
figuri au fost înlocuite cu altele de dimensiuni mai mari și de 
o mai bună execuție.

Prin aceasta, materialul intuitiv, ca-și textul, câștigă mult.
S’a adăogat și o listă explicativă a câtorva cuvinte tehnice, 

întrebuințate mai des.
Atrag din nou luarea a minte a celor însărcinați cu predarea 

cursului de istoria artelor în clasa VII secundară de fete asupra 
părților notate cu asterisci, care sunt destinate să fie numai 
citite. Renunțându-se însă la anumite capitole, s’ar putea învăță 
altele mai bine prin utilizarea pasagiilor de lectură.
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INTRODUCERE

însemnătatea și scopul artei.

I

72^

Pentru eleve, părțile textului, cuprinse între doi asterisci, sunt rezervate 
lecturii.

Ț d C AX* -

E greu să se dce artei o definiție, care să 'satisfacă pe toți. 
Prin artă unii înțeleg «metoda cu care se execută o lucrare după 
anumite reguli» ; alții mărginesc aceasta la îndemânarea, cu care 
artistul reușește să exprime în opera sa un sentiment sau o idee 
într’o formă frumoasă, îngrijită și plăcută. Estetica veche susținea, 
că frumosul nu-i decât «expresia idealului moral» sau «expresia 
invizibilului» sau «exprimarea pasiunilor omenești».

Tolstoi dă o definiție mai simplă: «Arta, zice el, nu-i decât 
mijlocul de a comunică o emoțiune». Ea își poate avea izvorul în 
frumusețe sau în oroare. Emoțiunea poate fi provocată prin sunete, 
prin cuvinte sau prin forme plastice, care sunt diferitele feluri de 
a o exprimă. Fără comunicația unei percepții emotive arta nu 
există.

Emoțiunea, poate fi de ordin superior. Ea ne face să înțelegem 
un sentiment esențial sau adânc al sufletului, ori un aspect al na- 
turei, care ne încântă sau ne stârnește admirațiunea. Emoțiunea 
însă mai poate fi și de ordin mai puțin înalt. Ea poate să ne facă 
să participăm la interese momentane, la o excitațiune trecătoare. 
Ca să ne putem deșteptă în suflet emoțiunea sau sentimentul ar
tistului, trebue să căutăm a ne formă organul aperceptiv necesar: 
să ne educăm urechia pentru muzică, ochiul pentru artele plastice. 
Fără aceasta, nu se va puteă face comunicarea emoțiunii și nu vom 
înțelege opera de artă.
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Arta are o însemnătate foarte mare pentru educațiunea omului 
de elită.
" Mai întâiu, ea ne rafinează sufletul, ne dezvoltă simțul estetic, 
ne face să gustăm emoțiuni superioare, care ne încântă, ne înalță, 
ne înnobilează.

Cunoașterea operelor de artă a tuturor timpurilor mai are o va- 
loare instructivă foarte însemnată. Ea ne pune în atingere directă 
cu obiecte, făurite de o lume, care s’a stins de mult; ea ne face 
să înțelegem credințele, ideile, simțimintele trecutului, să evocăm 
mărimea și splendoarea civilizațiunilor vechi sau noui.

Studiul artei ne face să cunoaștem mai bine evoluția societăților 
trecute și transformările, suferite de un popor. Adesea, operele de 
artă sunt singurile documente, care ne stau Ia îndemână pentru 
cunoașterea istoriei unei regiuni, a unui popor, a unei civilizațiuni. 
N’am cunoaște, de pildă, nimic din istoria omului primitiv, dacă 
n’am avea operele sale industriale și artistice. Istoria Egiptului, a 
Mesopotamiei, a poporului grec și roman,^etc., datorește foarte 
mult studiului operelor de artă. De asemenea, istoria civilizațiunii 
medievale și moderne ar fi necompletă, dacă] n’am luă în seamă 
operele artistice contimporane.

* In ce spirit trebuesc studiate operele de artă? — Pentru fa 
putea studiă imparțial și înțelege operele artistice ale trecutului, 
cată să ne obicinuim a înlătură anumite formule estetice, cu care 
în deobște se judecă arta. Altfel, am riscă să cădem în greșeală 
în judecata noastră, pentrucă am respinge multe opere de artă, 
care n’ar corespunde formulei, alese de noi.

Dacă, de pildă, am judecă o operă literară clasică cu estetica 
romantismului sau a simbolismului, fără indoală am socoti-o supt 
valoarea ei reală. Tot astfel, n’am putea judecă drept și gustă o 
bucată de muzica italiană, dacă i-am aplică formulele muzicei ger
mane și viceversa.

In aprecierea operelor de artă, datoria istoricului este, să se 
lepede de formule și să adopte o altă metodă.

De obiceiu, noi modernii suntem îmbuibați de principiile esteticei 
grecești clasice sau ale unor estetici mai noui, care încă nu și-au 
făcut probele pentru a fi încetățenite în artă. De aceea, când ne 
aflăm în fața unei opere vechi, numai decât îi aplicăm, conștient 
sau inconștient, formula estetică a gustului nostru și o declarăm
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bună, mediocră sau rea. Aceasta este o metodă subiectivă, care nu 
poate fi admisă în știință.

Istoricul artei trebue să ție seamă, în studiul său, de idealul 
artistului, de concepția sa estetică, de simțimintele și mentalitatea 
sa și a lumii înconjurătoare. Numai atunci, va înțelege el opera de 
artă, precum și cauzele, care au determinat nașterea, dezvoltarea 
și decăderea unui anumit curent artistic ; căci arta, ca și o societate, 
are un început, o. înflorire și o decadență, datorita unor anumite 
împrejurări.

Filosoful și estetul Hippolyte Taine, în cartea sa Philosophie
de-Vart^ susține, că sunt trei feluri de opere de artă. Unele aparțin 
tuturor timpurilor și sunt universale; altele nu sunt gustate decât de 
generațiile unui secol; altele, în sfârșit, pier odată cu generația, în 
care s’au produs.

Clasificarea aceasta este bună, numai dacă se ține seamă de 
anumite formule estetice, care alcătuesc idealul lui Taine și al 
tuturor esteților mari. Dacă însă n’am ține socoteală de ele, nici 
de felul, în care ne-am educat de secole sufletul și ochiul și dacă 
am adopta o altă estetică și alte formule, clasificarea lui Taine 
ar putea să înceteze a fi exactă. In orice caz, multe opere ar 
trebui excluse din categoriile, în care fuseseră clasate, sau și-ar 
schimbă locul.

Vedem dar ce greutăți întâmpinăm, adoptând formule estetice 
în judecata operelor de artă.

Cea mai bună metodă în istoria artelor, cea mai sigură și obiec
tivă, este aceea, în care se caută să se studieze arta și punctul 
de vedere al idealului artistului, al mediului, în care a trăit el, al 
simțimintelor și mentalității contimporanilor săi, al cauzelor, care 
au determinat făurirea operei sale. In acest chip, s’ar putea evocă 
trecutul și ni s’ar comunică emoțiunea artistică; căci ne-am pune 
mai mult sau mai puțin, în aceleași condițiuni, în care se găsiă 
sufletul artistului, când și-a executat opera și am înțelege idealul 
și gustul epocei.

Istoria artei are datoria să expue în mod sobru și imparțial evo
luția fiecărei arte. Ea nu trebue să proscrie pe nici una, ci să 
constate numai și să explice.

In această privință, e de meditat părerea Iui Taine.: «Istoria 
artei, scrie el, nu vă zice: «disprețuiți arta olandeză, căci e gro
solană, și nu gustați decât arta italiană». Ea nu vă zice: «disprețuiți
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arta gotică, căci e bolnăvicioasă, și nu gustați de cât arta greacă». 
Ea lasă fiecăruia libertatea de a urmă predilecțiunile sale parti
culare, de a preferă ceeace este conform temperamentului său, și 
de a studiă (cu o îngrijire foarte atentă, ceeace corespunde mai 
bine propriului său spirit. Cât o privește pe dânsa, ea are simpatii 
pentru toate formele de artă și pentru toate școlile, chiar pentru 
cele ce i se par cele mai opuse; ea le acceptă ca atâtea manifes- 
tațiunii ale spiritului omenesc; ea socotește că, cu cât ele sunt 
numeroase și contrare, cu atât arată spiritul omenesc cu fețe noui 
și variate; ea face ca botanica, care studiază, cu interes egal, când 
portocalul și dafinul, când bradul și mesteacănul; ea însăși este un 
fel de botanică aplicată, nu la plante, ci la operele omenești. In 

■ această calitate, ea urinează mișcarea generală, care apropie astăzi 
științele morale de științele naturale, și care, dând celor dintâiu 
principiile, precauțiunile și direcțiunile celor de-al doilea, le co
munică aceeași soliditate și le asigură acelaș progres». (Philosophie 
de Cart). *
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Apariția omului pe pământ. — Nu se știe exact în ce epocă 
a apărut omul pe pământ. Unii învățați cred, că primii oameni s’au 
ivit în era terțiară ; alții însă, și cei mai numeroși, susțin, că exis
tența sa c dovedită numai pentru era quaternară.

«Arheologia, cașî paleontologia, zice Dechelette, este ținută, 
astăzi, după treizeci de ani de cercetări infructuoase, să repete 
cuvintele, pe cari Broca le rostiă în 1877 : «Omul terțiar nu este 
încă decât pe pragul științei».

* Diviziunile preistoriei.— Era quaternară se împarte în două, 
din punct de vedere geologic.

I. Perioada pleistocenă sau veche;
II. Perioada holocenă sau actuală.
De prima, aparține vârsta pietrei cioplite sau paleolitică.
A doua se subîmparte în trei :
a) Vârsta pietrei șlefuite sau neolitică;
b) Vârsta bronzului;
c) Vârsta ferului, care de fapt nu aparține preistoriei.
Aceste denumiri s’au dat după uneltele de apărare ale omului 

primitiv. La început, el a întrebuințat piatra, mai ales silexul, pe 
care îl ciocănea cu alte bucăți de silex pentru a i da o formă, 
potrivită trebuințelor.

După o lungă perioadă, omul primitiv și-a fabricat arme din 
pietre mai puțin dure ca silexul, pe care reușise să le șlefuiască.

Mult mai târziu, omul preistoric a găsit mijlocul de a topi 
arama și mai apoi aliajul ei, bronzul, din care și-a fabricat arme 
mai perfecționate.*
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• Arta în epoca renului. — In această epocă, triburile Europei 
occidentale continuă a locui în peșteri. Ele sunt încă nomade și 
trăesc din vânat și din pescuit. Condițiunne climaterice îngreuind 
viața, omul își îndoește activitatea, perfecționează Jși înmulțește 
uneltele sale de pescuit și de vânat. Armele sale sunt făcute, din 
piatră, din os și din lemn, lucrate cu artă. In epoca renuluj artele 
plastice, apărute deja mai nainte, progresează.*

Omul s’a servit de instrumente de piatră atât în perioada pleis- 
tocenă, cât și în cea holocenă. Dintre toate perioadele, însă, cea 
mai interesantă pentru artă este cea cunoscută supt numele de:; epoca 
renului.) care face parte din quaternarul superior. Ea se subîmparte 
în trei subdiviziuni cronologice principale:

1. Un nivel inferior, numit A'irignacien, după renumita peșteră 
din Aurignac din Haute-Garonne;

2. Un nivel mijlociu, numit Soluirian, după numele stațiunii So- 
lutre din Saone-et-Loire;

3. O pătură superioară, cunoscută supt numele de Magdaleniană 
după stațiunea din Madeleine din Dordogne (Franța).

Cea mai însemnată pentru artă este aceasta din urmă.
In timpul ei, omul știe să fabrice și vase de lut, care s’au des

coperit în mare număr, împreună cu alte unelte.

7

* Pictura corporală și tatuajul. — Oamenii primitivi din ins
tinct estetic își vopsiau corpul cu roșiu, galben și negru și chiar 
cu unele culori intermediare, așa precum fac încă astăzi unele po
poare din Australia și din America de Sud, înapoiate în civiliza- 
țiune. Dar de cele mai multe ori, ei se tatuau.

Materiile colorante, de care se serveau ei, s’au găsit din belșug 
în multe stațiuni preistorice. Eră chiar obiceiul, să se presare peste 
cadavre cu coloare roșie.*

* Primele locuințe ale omului preistoric. — Cele dintâi locu
ințe ale omului au fost peșterile și adâncăturile de stâncă. Acolo, 
el se putea adăposti-, împreună cu familia sa și cu alți semeni ai 
tribului său. Amenințat mereu de animalele sălbatice, atacat adesea 
de alți oameni, vrășmași neînduplecați și cruzi, omul primitiv ducea 
o viață plină de primejdii și de mizerii.*

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



1

11

1

începuturile arhitecturii

fie dintr’o singură

ȘA
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* Obiecte de găteală. — Omul preistoric avea gustul podoabei. 
In f oarte multe stațiuni preistorice, s’au descoperit cochilii descoici, 
vertebre de pești și dinți de animale, găuriți, care serveau drept 
salbe. Se cunoștea de asemenea și podoaba inelului și a brățării, 
făcute din os sau fildeș.*

* Fortificațiile neolitice. — Tot ca opere de arhitectură sau 
de inginerie preistorică, trebuesc socotite și incintele fortificate ale 
stațiunilor neolitice. Ele se găsesc în mare număr în toate țările.

Oamenii preistorici căutau pozițiuni naturale tari, a căror întă
rire o desăvârșiau cu șanțuri și cu ziduri de pământ sau de piatră.

Satele preistorice. — Omul preistoric renunță la viața nomadă 
și, devenind stabil, începu să se îndeletnicească cu agricultura și cu 
creșterea vitelor.

Satele, în care locuia el, sunt 
de două feluri. Unele erau con
struite pe lacuri, pe podele de 
lemn, susținute de piloți sau stâlpi, 
înfipți în apă. Ele se numesc sate

* Stațiunile și incintele neolitice. — Stațiunile neolitice se 
găsesc în mare număr în toată Europa. La noi, cea mai renumită 
este cea dela Cucuteni (Băiceni), așezată pe o înălțime în apropierea 
Țârgului-Frumos, din județul lași

Cât privește stațiunile palafite, ele sunt numeroase în regiunea 
lacurilor din Elveția, din Italia de Nord, din Franța de Est, din 
Germania de Sud-Vest și din Austria.

-•

..... <- >- - ------------------ . A’ 
lacustre sau palafite și descope- ‘
rirnn Irit- o «rnf orrnmnf nn Io miî- BUfaSta..

Fig. 1. — Reconstituirea unui sat Palafit.
Desemn de Champion (După Dechelette).

rirca lor a făcut sgomotpe la mij
locul secolului al XlX-lea. (Fig. 1)

Pe lângă acestea însă, oamenii 
primitivi își construiau locuințe și pe uscat, din care s’au descoperit 
multe în Franța și în alte țări.

Locuințele acestea neolitice erau compuse 
încăpere, fie din două, ca cele descoperite în Germania, din care 
una serviă de bucătărie. In unele sate terestre din Franța, se con
stată colibe alăturate.
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Incintele neolitice sunt așezate pe înălțimi. De regulă, se alegea, 
în apropierea unei ape curgătoare sau stătătoare, un promontoriu 
cu povârnișuri repezi, legat numai printr’un istm de restul înălți
milor. Istmul acesta se fortifică prin săparea unuia sau mai multor 
șanțuri și ridicare de ziduri de piatră, după cum se constată la 
Cucuteni și aiurea.^Alteori însă, se alegea o înălțime, care avea un 
povârniș repede. O incintă semieliptică apără partea plană.*

Monumentele -megalitice : Menhirii și Dobnenii. — In epoca 
neolitică, viața socială propășî mult. ,O organizație mai înaintată 
luă locul celei anterioare. Instinctul religios stăpâniă massele. Moartea, 
prin misterul ei, făcu să se nască concepții mistice, a căror forță 
eră foarte mare.

Oamenii s’au gândit cum să asigure șefilor dispăruți un adăpost, 
demn de puterea și de însemnătatea lor, căci ideia supraviețuirii 
sufletului luase naștere. Acestei credințe, i se datorește crearea unei 
arhitecturi mai înaintate.

Lăcașul mortului se făcea probabil după modelul celui din timpul 
vieții, cu singura deosebire, că s’au întrebuințat materialuri mai 
solide.

Monumentele funerare sau religioase, care s’au ridicat în epoca 
neolitică, se impun prin massa lor enormă, din care cauză li s’a dat 
denumirea generică de megalitice (megas — mare și lithos = piatră).

Monumentele acestea alcătuesc șease grupuri:
1. Menhirii (dela cuvântul men = piatră; hir = lung) sunt niște 

bJocuri_man..dinirLQ_.singură_.bucată de piatră, . .înfipte_ y_ertical în 
p|mânt. Un foarte mare număr se găsește în Franța, mai ales în 
regiunile de vest, în Vendee și Bretagne. Cel~mai înalt menhir, 
cunoscut în Europa este cel din Z-tfc/nanatfatf/'(Morbihan, în Franța), 
care are o înălțime de 20_m. 50 și o greutate de 347.000 kilogra
me. Există însă unul în Siria, în carierele dela Baalbeck, care cântă
rește vreo* 1.500.000 kilograme.

Destinațiunea menhirilor e încă necunoscută. Ipotezele emise nu 
sunt satisfăcătoare. Unii, de pildă, socotesc,că menhirii sunt niște fetișe 
divine sau idoli primitivi; alții că sunt monumente destinate a co
memora niște evenimente mari de războiu sau de alianță; alții îi . 
iau drept hotare sau drept îndicătoare de necropole; alții, însfârșit 
îi socotesc drept monumente funerare. (Fig. 2).

Pare mai probabil, că aceste monumente aparțin cultului lj.tho- 
latric^ sgu.__închinare.la _pietreral"omului preistoric. Acest cult e-
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Fig. 3. — Cronilcch. (După Dechelettc).

blocuri  enorme de piatră, care cântăresc adesea 100.000

I
Fig. 2.— Mentorul din Kcrcuezel. 
Finister, Franța. (După Dechelette)

litică sau judiciare? Nu se

xistă în Orient, în trecut. Biblia ne vorbește mereu de el. Astfel, 
lacob, în urma unui vis, ridică piatra, care îi servește drept perină 
și varsă undelemn la capătul ei. losue, după ce trece Iordanul, ri
dică douăsprezece pietre, scoase din albia fluviului.

Cultul pietrelor sacre a durat în tot timpul păgănismului; 
piatra sfântă a musulmanilor din Meca nu-i 
decât o supraviețuire, a lui.

Totuși aceste apropieri nu pot justifică 
ipoteza orientală a cultului litholatric în Oc
cident. Venerațiunea pietrelor sacre, este 
o formă de fetișism, comună tuturor po
poarelor primitive. Șzy- J~ •

2. Crotnlechurile {Crom—cwcb^ lech— 
piatră), nu sunt decât un grup de meniuri, 
dispuși într’un cerc mai mulCsaîTnîâi pu
țin regulat. (Fig. 3).

’ Cel din Er-Lanic (Morbihan, Franța) are 
un diametru de 55—60 metri.

Cromlechurile sunt oaie monumente re
ligioase, triumfale, temple solare, cenoțafe, locuri de adunare po- 

 poate nimic afirma, deși toate aceste. 
ipoteze au fost susținute de erudiți.

3. Aliniamentele sunt grupuri de menhiti,- orânduite în_ linie ~ 
dreaptă. Ele sunt adesea asociate cromlechurilor. Ca exemplu, se

pot da cele din Carnac 
(Morbihan), care ating 
o lungime de trei chi- 
lometri.

4. Doime nil (Doi— 
masă, mem — piatră) 
sunt edificii funerare ji- 
coperite, construite din

_____  ) de chi-
lograme. In ele, se înmormântau unul sau mai multe cadavre.

Când dolmenul are dimensiuni mai mari și este alcătuit dintr’un 
coridor și mai multe încăperi, poartă numele de alee acoperită 
sau dolmen cu galerie. Un mare număr de dolmeni se găsește în 
Franța, Spania, Portugalia, Anglia, Olanda, Germania de Nord, 
Danemarca, Suedia, Crimeea, Caucaz, Siria, Africa de Nord, Sudan.
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ei nu-i decât un fel de miragiu oriental, care
nu se întemeiază pe nimic solid. Ei susțin din potrivă că re
giunile europene pot revendică onoarea de a fi creat o artă o- 
riginală și spontană. Asemănările ce există între monumentele me-

• Origina dolmenilor și a alcelor acoperite. — In privința 
nu sunt de acord. Chestiunea

mânt sau de piatră. Acest fel de mormânt se găseș- 
dar mai ales în Scandinavia. :

Fig. 4. — Dolmenul din Fr«5bouchere, împre
jurimile orașului Sables-d’Olonne, aproape 

de oceanul Atlantic, Franța.

A te i

originii acestor monumente, învățații 
este de altfel foarte complicată.

Două școli stau față în față. Una susține, 
că civilizația primitivă a Europei și monu
mentele ei megalitice ne vin din Orient. De
viza acestei școli este : Ex oriente lux, lumina 
vine din Răsărit.

Adepții ei atrag luarea aminte asupra pri
melor licăriri ale civilizației, care apar în 
văile Mesopotamiei și a Nilului, unde alcă- 
tuesc de timpuriu state puternice. De acolo, 
pleacă influențe în toate direcțiile și acolo 
trebuesc căutate și originile monumentelor 
artei preistorice.

Adversarii acestei școli socotesc că teoria perifoktreO1(Dup^bec

Se vede dar, că întrebuințarea lor eră foarte răspândită atât în 
Europa, cât și în Africa și în Asia.

Cei mai cunoscuți dolmeni sunt cei din Franța. Ca exemple, pu
tem da pe cei din Locmariaquer, 
Frebouchbre etc. (Fig. 4).

5. sunt un monument 
megalitic, alcătuit din trei pietre, 
doi menhiri, care susțin pe un al 
treilea, așezat orizontal pe ei.

6. Ciștii sunt niște morminte 
mari cu patru fețe, analoage unei 
încăperi a aleei acoperite, dar fără 
coridor. Partea inferioară este în
conjurată de un tumulus de pă-

“ -?QjLși în Franța

Aceste șease grupuri de monumente megalitice se pot reduce la 
două categorii principale: menhirul și dolmenul*
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Fig. 6.— Topoare, ciocane și topoare duble 
în piatră șlefuită. (Muzeul Saint Germain. 

După Dcchelette).

Fig. 7.—Statuete din periodele aurignaciană 
și aurignaco-solutreană. (După Dechelette).

rIL \

âx ztt ■ ■

galitice preistorice din Europa și cele din Orient, sunt expli
cabile prin influența occidentală a Răsăritului. Monumentele din 
nordul și centrul Europei n'ar fi 
niște copii, ci din potrivă prototi
puri, stângace încă, ale celor a- 
siatice. In monumentele europene, 
trebue văzut punctul de plecare al 
civilizațiunii mediteraneene.

Din prima școală, fac parte, v 
între alții, învățații Montelius, So- 
phus Muler și Hoernes, deși nu 
sunt între ei de acord în ceeace 
privește cronologia. Școalei opuse, aparțin Salomon Reinach și Penka. 
Ambele tabere își susțin teoriile cu argumente foarte erudite. *

ÎNCEPUTURILE sculpturii și gravurii

* Sculptura și gravura preistorică: stilul arhaic și stilul liber.
Cercetările, făcute în peșterile din Franța și din Pirinei, au do

vedit, că sculptura a precedat gravura. Sculptura se întâlnește mai 
în toate păturile epocei renului. 

In epoca aceasta, se constată 
două faze: stilul arhaic și stilul 
liber sau evoluat. Amândouă sunt 
realiste și naturaliste.

Din primul stil, fac parte nu- 
meroase statuete antropomorfe/de^/^-~— 
un aspect foarte primitiv. Ele au 
caracteristica steatopygieil: .adică 
partea^,inferioară.a spatelui dez^ 
yoltatăexagerat. / •

Figurine steatopyge s’au găsit 
în foarte multe regiuni: în peș
terile franceze, în Egipt, în in

sula Malta, în Tracia, în Iliria, la Butmir în Bosnia, la Băiceni- 
Cucuteni lângă Iași, pe Șiret, în Polonia, în Grecia, în insulele 
Egee, în Creta.

Ele aparțin epocei neolitice. In privința lor totuși, nu se poate 
face nici o apropiere etnografică, nici o filiațiune. învățații nu sunt
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de acord nici în ceeace privește influențele, nici în ceeace privește 
data acestor opere primitive.*

* Gravura epocii jiiagd ateniene. — In epoca magdaleniană, gra
vurile pe os și piatră sunt foarte numeroase. Artiștii au o înde
mânare mare. Unele opere sunt de o finețăde execuție admirabilă.

Cea mai mare pai te din 
gravuri reprezintă animale 
sau capete de animale în 
profil. Atitudinile sunt di
ferite. Mișcarea animalului 
este de obiceiu bine prinsă 
ceeace dovedește o ob
servație atentă a naturii. 
Sunt în adevăr vrednice 
de admirat figurile: Renul. 
alergând (Saint - Marcel - 
Indrc), Renul păscând 
(Thayngen), fragmentul 
doi reni* din care unul în
toarce capul și mugește. 
Pe acelaș fragment, sunt 
reprezentați și desemnați 
minunat pești.

Siluetele mamuților sunt 
de asemenea exact re
date, cașî herghelia de 
cai în galop, găsite în 
peștera Chaffaud de lângă 
Vienne, în Franța (fig. 8).

Reprezentațiunile ome
nești sunt destul de nu

meroase. Ele însă nu se pot compara ca fineță de desemn și ca 
exactitate cu frumoasele gravuri de animale. Nu li se poate chiar 
atribui o reală valoare documentară pentru studiul raselor quaternare. 

Toate figurile omenești sunt goale.
Un al treilea element al artei magdaleniene este cel al vegeta

lelor, deși ne întâmpină mai rar. Artistul preistoric a reprezentat 
unele plante cu tulpina și frunzele supțiri.

Artiștii însă neolitici au întrebuințat mai mult decorația geome-

Fig. 8.— l.Ren in galop, placă de șist (Saint Marcel, 
Indre); 2. Ren păscând, pe os de ren (grota din Kessler- 
boch, Elveția); 3. Reni, pești și semne geometrice (caverna 
din Lorthet, Lourdes, Franța); 4. Patrupede, gravură pe 
os (grota din Chaffaud, Franța); 5. Rinocer tichorinus, 

Gourdan Franța); 7. Mamut, Madelcinc).
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ÎNCEPUTURILE picturii

I

2

ir ii

trică. Ea e de două feluri: rectilinie și curvilinie. Se întâlnesc linii 
simple, adesea paralele, linii frânte, zig-zaguri, linii curbe, spirale- 
Spirala a apărut în Europa occidentală mult înainte de a fi între
buințată ca temă principală de Egipteni și Egeeni. Jn peșterele din 
Lourdes și din Arudy, s’au descoperit gravuri și bazorelicfuri, în 
care se vede atât spirala simplă, cât și spirala dublă sau în formă 
de S.*

4'W;

* Pictura parietală a epocii quaternare. — Cercetările arheo
logilor au descoperit în vreo douăzeci de peșteri adânci din Spa
nia și din Franța desemnări și picturi pe pereți și pe boltă, re
prezentând figuri de animale.

Cele mai cunoscute sunt picturile plafonului peșterilor dela Altamira 
(în provincia Santandcr din Spania), (fig. 9) ale grotei din Mouthe 
(Franța), care are o lun
gime de 220 metri, ale 
grotei din Conibarelles 
(comuna Tayac, Franța), 
ale peșterilor Font - de - 
Gaune (Dordogne) și Mar- 
soulas (Haute-Garonne)-

Figurile din Mouthe, de 
pildă, sunt fie simple gra
vuri, fie gravuri contu
rate cu culoare roșie sau neagră. Aici, se 
ren, care ridică capul, într’o mișcare naturală, 
soni, capre și alte animale.

La Combarelles, sunt vreo 64 figuri de animale întregi și 43 de 
capete de animale: cai, boi, bisoni, reni, mamuți.

Grota Font-de-Gaune posedă 80 de desemnuri de animale: 49 
Bisoni, 4 reni, 4 cai. 3 antilope, 2 mamuți.

In alte peșteri, s’au descoperit desemnuri reprezentând lei, pi
sici sălbatice, rinoceri cu două coarne, etc.

Toate siluetele lor sunt corecte și uimesc prin fineța execuți- 
unii. *

0. Tafrali.— Istoria artelor. Ediția 11, 5000 ex.

Fig. 9.— Picturi de pe platonul sălii celei mari din Alta- 
nțira, provincia din Santander (Spania). Aproape 14 

metri lungime. (După Dechelette).

Aici, se vede, între altele, un 
un mamut, boi, bi-
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Fig. 10. — Clasificarea generală a vaselor neolitice, după sistemul 

arheologilor germani, a. b. c. d., vase din grupul numit
Șnurkeramik. e. f. vase caliciforme; g. h. tipuri hibride;J. k. vase 

cu benzi (Bandkeramik); 1—v diferite alte grupuri.

• CERAMICA NEOLITICA
In perioada neolitică, omul întrebuințează oale de lut. La în

ceput, nu știe să le ardă bine; mai târziu însă reușește să fabrice 
vase, vrednice de admirat.

Ceramica preistorică se prezintă fie fără nici un ornament, fie 
cu decorațiuni variate, rectilinii sau curvilinii. S’au descoperit pre
tutindeni numeroase cioburi și chiar vase întregi. Stațiunea noas
tră dela Băiceni-Cucuteni este printre cele dintâiu.

Clasificarea vaselor preistorice. — S’a încercat să se 
clasificare a ceramicii neolitice. Nu s’a căzut însă de acord, 
ficările diferiților savanți sunt puțin satisfăcătoare.

Cele mai însemnate sunt două: Prima se datorește savanților 
germani. Ei împart vasele neolitice în două familii:

I. Ceramica șnă
ruită (Schnurkera- 
mik) și II. Ceramica 
cu benzi (Bandkera- 
mik).

Decorațiunea celei 
dintâi este executată 
în adânc și poartă 
urmele unei sfori, 
mai groase sau mai 
supțiri, care s’a a- 
plicat pe lutul ud în 
linii orizontale.

A doua categorie 
se caracterizează 
printr’o decorație în 
formă de benzi, dis
pusă în diferite fe
luri: ondulațiuni, spi

rale, linii frânte, etc. Aceste benzi sunt executate fie prin linii 
gravate, continue sau întrerupte, fie prin linii punctate.

Această clasificare are totuși un defect esențial prin faptul, că 
se întemeiază pe comparație de caractere eterogene: de o parte 
tehnica decorului, de alta stilul său. Din această pricină, confuzi- 
unile sunt ușoare.
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* Cronologia ceramicii preistorice. — In această privință, s’au 
făcut multe discuțiuni în lumea erudiților. Sunt popoare care au 
ieșit mai curând din vârsta neolitică, altele care au dăinuit mai 
mult în ea; unele trăesc încă și astăzi în condițiunile omului pre
istoric.

De aceea, în chestiunea cronologiei, trebue să fim prudenți. •

pe baza

A doua clasificare e propusă de Dechelette. Ea ține seamă mai 
ales de forma vaselor, care se grupează în trei mari categorii.

I. Din prima fac parte vase de diferite forme, mai ales amforeta 
și gobeleul (fig. 10 a. b.).

Vesele din categoria aceasta s'au descoperit în mare număr în 
Europa centrală și orientală, în Germania, în Elveția, în România, 
în Ucraina, în Rusia de Nord.

II. A doua categorie cuprinde vasele calicifornie (fig. lOe. f.). 
Ele diferă de cele precedente prin decorul, prin forma și prin dis
tribuția lor geografică.

Decorul lor se alcătuește din zone orizontale, care acoperă tot 
vasul, în loc să se oprească la o a doua treime a înălțimii sale.

Vasele acestea se întâlnesc în Franța, în peninsula Iberică, în 
Sardinia, în Sicilia, în Italia de Nord, în basinul Rinului, în O- 
landa, în Anglia, în Boemia, în Silesia, în Saxonia, în Pomerania, 
tc. Decorul lor e format din zone orizontale punctate, cu linii 

oblige sau quadrilate sau în formă de dinți de lup.
In această categorie, se pot face subdiviziuni 

ornamentației.
învățatul Montelius atribue acestui grup de ceramică o origine 

orientală. Formele ei amintesc ceramica Egiptului și Asiei Mici din 
mileniumul al treilea înaintea erei noastre.

III. Din a treia categorie, fac parte vasele cu benzi (fig. 10 i.k.), 
răspândite într’un mare număr de regiuni din Europa occidentală, pre
cum și în Boemia, Moravia, Dalmația, România, Bulgaria, Asia Mică 
(Troia și provincia Frigia), etc. Ea pare că lipsește în Insulele 
Britanice.

In această familie, se pot face de asemenea subdiviziuni intere
sante, atât din punct de vedere al formelor, cât și al decorațiunii.

Motivele ornamentului pot fi incizate, gravate sau pictate și 
chiar aplicate în relief. Spiralele sunt când izolate, când dispuse 
în zone continue. *
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Fig. 12.— Statuetă ferne- 
..ninâ, cu brâu ți jghiaburi 
pe corp, reprezentând ta
tuajul, găsită la Cucuteni. 
(Colecția muzeului de An
tichități din Iași. Astăzi a- 
cest obiect la Moscova îm
preună cu tezaurul țării).

Fig. 11.—Vas din epoca neo
litică cu desemnuri în formă 
de volute, găsit la Cucuteni. 
(Colecția muzeului de Anti
chități din lăți,astăzi acest vas 
se află la Moscova împreună 

cu tezaurul statulu

Statuetele de lut dela Băiceni-Cucuteni.- — Tot obiecte de 
ceramică sunt și statuetele de lut, găsite din belșug în multe stați
uni preistorice. Cea dela Băiceni-Cucuteni este printre’ cele mai 

renumite și mai bogate.
Statuetele dela Băiceni Cucuteni sunt de 

două tipuri, din punctul de vedere al sexului: 
masculine, mai rare, și fente nine, mai nu
meroase.

La aceste din urmă, se observă caracte
ristica steatopygiei. Unele au jghiaburi pe 
tot corpul, care denotă obiceiul tatuajului.

Capul este de abia indicat; mâinile lipsesc 
cu totul. Cele două proeminențe, care depă
șesc umerii, sunt adesea găurite, ca și șol
durile. Aceasta dovedește, că idolii erau atâr
nați de sfori în locuințele sau sanctuarele 
preistoricilor.

Printre cele mai interesante statuete, desco- 
’perite la Băiceni-Cucuteni, trei sunt mai însem

nate : una are o înălțime neobicinuită, 20 de centimetri și e socotită 
drept un unic unt. Celelalte două se caracterizează 
prin aceea, că una poartă în jurul gâtului un colan 
sau o salbă, iar cealaltă un brâu gros (fig. 12).

Din punctul de vedere al felului cum e termi
nată partea inferioară, statuetele dela Băiceni- 
Cucuteni alcătuesc trei grupuri:

I. Primul cuprinde pe cele care au o linie 
de demarcațiune a picioarelor, care totuși se ter
mină într’un vârf.

II. Din al doilea grup, fac parte statuetele, 
ale căror picioare sau picior (căci câteva se ter
mină cu unul singur) sunt indicate în mod clar, 
iar tălpile lor se disting bine.

III. Statuetele, care alcătuesc grupul al trei
lea, au partea inferioară terminată printr’un con 
drept sau recurbat. Linia de separație a picioa
relor lipsește cu totul.

La Băiceni-Cucuteni, s’au mai descoperit și un mare număr de 
statuete de animale. Ele par a reprezintă mai ales boul sau oaia.
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EPOCĂ DE BRONZ.
După perioada neolitică urmează cea a bronzului, care apare mai 

întâiu în Europa meridională și peste puțin și în toată Europa Oc
cidentală și septentrională. Vârsta bronzului cuprinde următoarele 
subdiviziuni:

Perioada bronzului, cuprinzând și pe acea a aramei, începe cu 
milleniumul al treilea și merge până la anul 900 a. Ch. La aceasta 
dată, începe prima perioadă de fer, numită hallstatiană, după nu
mele unei însemnate necropole din Austria. Ea ține dela anul 900- 
500 a Ch.

A doua perioadă de fer este cea numită a Tenet, după numele 
unei stațiuni de lângă k.ul Neuchâtel. Ea se termină cu primul 
secol al erei noastre pentru popoarele occidentale ale Europei. In 
timpul acesta însă, civilizația greco-romană eră în floare în Orient 
și în Sudul Europei.
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II. ARTELE IN ANTICHITATE.
ARTĂ EGIPTEANĂ.

Fig. 13. — Piramidele din Giseh.^^^-Vl^ J

-
'JI

* Diviziunile istoriei egiptene. Cronologia ei. — In dezvolta
rea civilizațiunii egiptene, deosebim mai multe epoci:

I. Epoca preistorică.

■■IU
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Civilizațiunea Egipteană. — Civilizațiunea, făurită de Egipteni 
inovai ea Nilului, este una din cele mai însemnate și mai interesante 
din câte cunoaște istoria omenirii. Ea a avut o adâncă înrâurire nu 
numai asupra regiunilor dela răsăritul, sudul si apusul Egiptului, ci 

 . și peste mare, în in
sulele Egee. In Siria 
mai ales, influența 
aceasta se constată_ 
încă dela a treia di^ 
nastie memfită, așa 
cum au dovedit-o 
ultimii e să pături fran
ceze de lângă Biblos, 
vechiu oraș fenician, 
sau aiurea.

Egiptenii au fost 
un popor foarte re

ligios»-foarte muncitor și foarte iubitor de ordine și disciplină. Ei. 
au construit monumente, caredupă mai multe milenii se ridică, 
încă falnice și impunătoare, stârnind admirațiunea celor ce le vi
zitează.

Arta egipteană a produs opere originale de mâna întâiu.

fix

Cui
' JiM

JLj„ .ud'

a-tw (yKiUtn-iL-»
/

V) hu*ț-
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Fig. 14. — Piramidele și Sfinxul.

Fig. 16. — Interiorul 
piramidei lui Kufu. 
^DupA Maspero, Hi— 

stoire aitciotneh

J ,
' Ir» 4■■ & t
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V. Epoca greco-romană, în care domnesc dinastiile XXVI până 
la XXXI*

* In privința duratei primelor două epoci, învățații nu sunt de 
acord.

n««------------ ft-a a A i
Fig. 15. — Piramida cu caturi dela Sakkarali. (După Perrot et Chipiez).

II. Epoca înjghebării unui stat unitar, atribuită faraonului Menes. 
Această epocă se subîmparte în:
a. Perioada tiuită, cuprinzând prima și a doua dinastie cu re

ședința în Tinis, oraș așezat în apropierea Tebei, pe malul stâng al 
Nilului.

b. Perioada memfită 
cu dinastiile III — X, 
care își aveau capitala 
în Mernfis, aproape de 
punctul, de unde începe 
delta.

III. Epoca tebană cu
prinzând dinastiile
XI — XX, cu reședința 
în marele oraș Teba.

Epoca aceasta se sub
împarte în două :

a. Vechiul imperiu teban, cu dinastiile XI—XIV ;
b. Noul imperiu teban cu dinastiile XVII—XX.
Ea e despărțită în două prin năvălirea Hicsoșilor, 

cari alcătuesc dinastiile a XIV—rXVI.
IV. Epoca Saită,\n care capitala eră în Sais sau 

chiar în alte orașe din deltă.
Această epocă cuprinde dinastiile XXI - XXVI.

. . . '
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ARHITECTURA EGIPTEANĂ.

I. Arhitectura funerară.

!

Egiptenii credeau, că sufletul e nemuritor și că din când în când 
vizitează corpul, în care a trăit pe pământ. De aceea, trupul trebuia 
păstrat intact și ferit de distrugere. R’-'C/r

Egiptologul englez Flinders Petrie socotește, că prima epocă a 
durat dela anul 8000—5500, când începe domnia dinastiei întâi. 
Egiptologii francezi Mariette, de Rouge, Maspero ridică înjghebarea 
statului egiptean supt Menes la anul 5004. Din potrivă, invățații 
germani coboară această dată. Astfel, Brusch admite data de 4455, 
Lepsiuspe cea de 3892, iar Eduard Meyer pe cea de 3315. Astăzi, 
mulți egiptologi din diferite țări înclină să admită această din 
urmă dată.

Această diferență provine din anumite calcule, dintre care unele 
se datoresc felului cum învățații comentează lista faraonilor, întoc
mită în grecește de preotul egiptean Manethon, sau pe cele cu
prinse în renumitul papirus din Turin și piatra din Palermo. Unii 
admit, că pe lista lui Manethon ar fi înșirați faraonii în ordinea 
domniei lor, ceilalți socotesc că mulți dintre ei ar fi domnit în a- 
celași timp, în două sau mai multe regiuni ale Egiptului.

Diviziunile istoriei egiptene, menționate mai sus, sunt necesare 
pentru orientare, totuși nu sunt tocmai exacte cât privește evoluția 
artei; căci adesea se constată, că un stil face parte din două epoci 
diferite și alături de el apare un al doilea, care îl subminează și 
sfârșește prin a-1 înlătură, nu însă întotdeauna cu desăvârșire.*

Egiptenii au ridicat de timpuriu monumente mărețe și solide. E£ 
au știut să adapteze țării lor o arhitectură originală, care o înfru- 
rnusețează si._Q completează. Nicăeri aiurea, templele și piramidele 
egiptene n’ar fi la locul lor, ca în valea Nilului, încadrată de înălțimi 
stâncoase, aride și nisipoase. Artiștii au știut să creeze motive de 
ornamentație originale, studiind natura înconjurătoare și sa le pre
zinte într’o stilizare din cele mai reușite.

In arhitectura egipteană, trebuesc.CQBsidera.te mai ales mormintele 
și templele.. Palatele, casele și fortărețele au ajuns până la noi în 
foarte mic număr și ruinile lor sunt neîndestulătoare, pentru ca 
studiul lor să aibă însemnătatea al celor dintâi.
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Fig. 17. — Mastabale. (După Perrot et Chipioz).

Credința aceasta a dat naștere pe de o part? artei^îmbălșamări  ̂
,și a. portretului^ iar pe de alta qrhjtecturii funerare. Aceasta a pro
dus monumentele cele mai interesante și maF însemnate ale omenirii, 
din categoria aceasta.

Arhitectura funerară a evoluat, ca orice altă ramură de artă, în 
decursul lungului șir de veacuri al civilizațiunii egiptene.

* Mormântul în epoca tiuită. — Din epoca finită, s’au desco
perit un număr de morminte, atât la Abidos, cât și la Nagadah și 
Hieraconpolis. Cel mai cunoscut este cel din Nagadah, aparținând 
unui senior. El e alcătuit dintr’un edificiu dreptunghiular de vreo 
54 metri lungime și 27 lățime, construit dirFcarămizi neafse. In in
terior există o sală mare, despărțită de zidul incintei printr’un co
ridor strâmt. Sala aceasta' eră împărțită în cinci compartimente, din
tre care în cea de mijloc și cea mai mare eră așezat mortul. Cori
dorul însă a fost 
în urma așezării 
moiniei, despărțit 
în 16 săli mai mici.

Mormântul finit 
reprezintă casa 
mortului. Avea 
dar m a i multe 
săli, din care li
nele pentru locu
ința stăpânului și —■
- ’ ’ * '—a lucrurilor sale, 
altele pentru ser
vitori. In adevăr, 
alături de momie, 
s’au descoperit sculpturi, reprezentând diferite slugi la munca lor o- 
bicinuită din casa stăpânului lor. *

Mormântul în epoca memfită: Mastabalele și Piramidele. — 
Mormintele memfite sunt de trei tipuri: hipo^eul^ sau mormântul 
săpat în stâncă, niaștabaua și piramida.

* Elementele esențiale ale mormântului sunt: Cavoul unde eră ’J 
așezată momia ; puțul, care coboară la cavou și camera superioară ZJ 
a ofrandelor. La aceste elemente, se adaogă adesea încăperi acre- 3 
sorii, care se deosebesc dela un mormânt la altul. Puțul și cavoul» 
există la cele trei tipuri de mormânt; dar pe când ele rămân în
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Fig. 18.—Capela funerară memfită cu statuia mortului io 
nișă. (După H. Fechheimer, La sculpturt egyptitnnc).

Fig. 19. —Mormânt din vechiul 
imperiu teban. Plan. (După 

Mariette, Ăbjdos}.
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prima categorie a hipogeelor, ascunse în stâncă naturală, la cele
lalte sunt prevăzute într’un edificiu, construit la suprafață.

Mastabalele, cuvânt care 
pe arabește însemnează 
jorispiL.din cauza formei 
lor, se găsesc mai ales 
la JSakkarah,. aproape de 
Memfis. Grupul lor dă im
presia unui oraș (fig. 17).

Iată cum descrie acest 
mormânt marele egipto
log francez Mariette:

«Mastabaua este o con
strucție masivă, al cărei 
plan e un dreptunghiu și 
ale cărui fețe sunt patru 
ziduri aproape goale, si
metric înclinate spre cen
trul lor comun... Inclina- 
țiunea acestor fețe a făcut 
pe unii să susțină, că 
mastabalele nu sunt de
cât niște piramide neis
prăvite. Aceasta părere 
este neexactă. Fețele ma- 

stabalei sunt atât de ușor înclinate înăuntrul verticalei, încât, dacă 
liniile lor ar fi prelungite 
până la întâlnire pentru a 
forma piramida presupusă, 
s’ar întâlni la o înălțime 
de 700 — 800 de metri... 
Mastabalele, care se gă
sesc la _Sakkarah sunt con- 
struitejn piatră, și în că
rămizi...» 

Cele mai mari au o 
lungime de 53 metri; cele 
mai mici de 8 metri. * Abydos).

In interior, mastabaua se compune din trei părți: 
camerele oflandelor, se/dabul și puțul..
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Fig. 21. — Mormintele din «Valea Regilor», lângă Teba. 
(După Carter, The to>nb of Tut-Ank-Amen).

1. Camera sau camerele de ofrande au câte odată pereții albi,, 
alte ori, ei sunt acoperiți de sculpturi. Ca mobilier esențial, se 
găsește în fund, o stelă, pe care e înscrisă o formulă religioasă. 
Ea amintește toate bunurile, pe care Osiris avea să le dee mortului 
pentru faptele sale. La picioarele stelei, se află o masă pentru 

‘ astru sau calcar.ofrande, lucrată în granit, alabastru sau calcar.
Camera sau camerele 

ofrandelor erau deschise 
ori cui. Aici, se făceau 
reuniunile de familie 
pentru comemorarea 
mortului.

2. Serdabul e o nișă _ 
ascunsă în z i d ă r i e. 
Câteodată s.e r d a b u | 
avea mat multe com
partimente. Aici, se pă
strau statuele mortului, 
care, în credințele egip
tene, puteau înlocui cor
pul, în cazul când ar 
fi fost distrus. Sufletul 
putea fi astfel ferit de 
a rămânea fără locuință.

3. Puțul este partea, 
care coboară până la 
încăperea, în care eră 
depusă momia. El eră 
săpat în zidărie. Gura 
lui se află pe acope
rișul mastabalei.

Puțul, îndată ce cadavrul se cobora în fund, în cavou, care se 
află exact supt camera de ofrande, se astupă bine.

Piramidele. — Pe lângă mastabale, Egiptenii din epoca mem- 
fită, au construit pentru faraonii lor morminte mărețe și colosale, 
care sunt piramidele. Ele se aliniază la începutul pustiului Libiei, 
lângă -Nil, pe o lungă distanță, mergând dela Abu-Roaș la Giseh 
(Cairo), de aici la Sakkarah și dela Sakkarah Ia Dahșur, apoi la 
Meidun (fig. 13-14).

<' i J I
■ ./X s i
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țime de 146m.5O. Altele sunt
lui Unas, de pildă, e

Piramida lui Kufu are
află la o înălțime oarecare de bază. El coboară în jos și se termină 
supt nivelul temeliei, cu o încăpere pătrată, adesea plină cu apă. 
Dela o anumită distanță, începe un al doilea coridor, care, dupăce 
trece printr'o galerie înaltă, căptușită cu blocuri de granit, foarte 
bine lucrate, ajunge la o cameră funerară, unde eră depusă momia. 
Tot din acest coridor, începe un altul, orizontal cu baza, care se 
termină într’o cameră. Deasupra primei camere, sunt cinci încăperi,

*

î-

* Cele mai vechi piramide sunt cu caturi suprapuse, ceeace le 
dă un : *
creadă, că arta vechie 
valea Nilului (fig. 15).

Cea mai veche piramidă cu caturi este a faraonului Zosiri din 
dinastia III, construită la Sakkarah. In interiorul ei, sunt încăperile 
•destinate mortului. Intrarea se făcea prin patru porți. Ca să ajungă 
cineva până la puțul central, trebuia să treacă printr’un număr de 
coridoare complicate, de camere scunde, de galerii hipostile (fig. 15).

Piramidele cu caturi, cu latu
rile sprijinite de blocuri de piatră 
ca mastabalele, au fost întrebuin
țate de mai multe generațiuni de-a 
rândul, vreme de un secol și ju
mătate. Faraonul Sanafrui, primul 
din dinastia a IV-a și-a construit 
de asemenea o astfel de piramidă 
cu caturi. După aceasta, faraonii 
epocii memfite au întrebuințat nu
mai piramide de forma cunoscută.

Origina piramidelor pare a fi 
nu mastabaua, ci tumulus-ul de 
piatră cu povârnișuri puțin re
pezi. *

Cele mai cunoscute sunt cele ale 
faraonilor dinastiei a IV-a, Kufii 
(Cheops), Kefren(Kafra)ș\Men- 
kereh (Mycerinus).

Piramida lui Kufu are o înăl- 
de dimensiuni mai mici. Piramida 

înaltă de 22 metri.
un coridor, a cărui intrare disimulată se

? n

Fig. 22. — Un mormânt dela Tel-Amarna din 
timpul Amenofisilor. Coloane protodorice. 

(După Jrfquier Archicturc cgyf>tienne).

aspect de templu chaldeean. Aceasta a făcut pe unii să 
a Mesopotamiei a influențat pe cea din

< ei i

r u-i'
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Fig. 23.—Plan și se 
(După Perrot et

•etic ale mormântului lui Rames II. 
Chipicz, Jlistoire de l’art I).

Fig.*24.—Capela funerată a lui Nausiriya 
(După Maspero, J.’Egypte)).

suprapuse, făcute cu scop ide a descărca într’o. măsură oarecare 
enorma greutate, care se află deasupra lor (fig. 16).

Unii învățați, ca astrono
mul abatele Moreux, arată 
că piramida lui Kufu e în 
legătură cu anumite măsu
rători ale pământului și ale 
cerului, ceeace dovedește a- 
dâncile cunoștințe matema
tice și astronomice ale Egip
tenilor.

Dela dinastia V, cele mai 
multe piramide sunt cam i- 
dentice ca plan, dar mult mai 
mici în dimensiuni cu cele 
precedente.

înaintea piramidelor, se află o capelă, în care se săvârșiau cere- 
momilF~în~cinstea morfuIui'.“"Cea' a piramidei lui Sanafrui este mai 
bine conservată. De asemenea sunt cunoscute și studiate cele ale 
lui Kufu și Kefre\(fig. 25). In nișă, se așează statuia mortului (fig. 18).

* Mormântul vechiului imperiu teban. — In perioada tebană, 
construcțiunile funerare s’au modi' 
ficat. Arhitecții adoptă un plan, care 
nu-i altceva, decât juxtapunerea pi- 
ramidei pe mastaba_(fig. 19-20).

Mormintele de stilul acesta au di
mensiuni mici, 5 — 6 metri de înăl
țime. In necropola dela Abidos, pe 
malul stâng al Nilului, s’au dezgro
pat un mare număr de astfel de 
morminte. Construcțiunea lor lasă de 
dorit; ea este mult inferioară celei 
a monumentelor memfite.

In acclaș timp cu mormintele a- 
cestea, apare un alt tip de mor
mânt, cunoscut de altfel, încă din 
primele dinastii: cel săpat în stâncă,

Grecii l-au numit Sjteos*. adică peșteră. Necropolele dela Beni- 
Hassan, și Slut conțin un mare număr de astfel de morminte. 
Intrarea lor avea un portjc de două coloane, în care unii învățați
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au [recunoscut prototipul coloanei grecești .jjoriqg* In interior, pla-
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Fig. 25. — Planul capelei lui Kefreu. (După * 
Maspero, U Egypte).

I

I

i 
k.

Mormântul acesta poartă numele de hypopea sau syringe, și se 
află mai ales în „Valea_Regilor", pe malul stâng al Nilului, în apro
pierea Tebei (fig. 21). Ca exemple, se pot da mormintele lui Seti /, 
Ramses //, (fig. 23), alIV și al IX.

Fig. 27. — Templull soarelui dela Abusir, al lui
Nausîvrya, restaurat de L. Borchardt.

(După Maspero, L’Egypte).

ridicau doi stălpi, cări susțineau streșina și împodobiți cu steaguri

fonul încăperilor ^eră susținut de 
coloane sau de pilaștri pătrați cu 
căpițele în formă de boboc de lotus.

Mormântul noului imperiu te- 
ban. — In această perioadă, arhi- 
tecții construesc mormintele fara
onilor și ale marilor demnitari în în
tregime 
în stâncă, 
căutând 

să disimuleze cât se poate de mult intrarea. 
Un coridor lung, care atingea câteodată 
200 metri, eră săpat în stâncă. Din dis
tanță în distanță, se deschideau camere, al 
căror acoperiș eră susținut de pilaștri sau 
de coloane. Intr’una din aceste încăperi, 
se așeză sarcofagul cu momia, în celelalte 
obiecte funerare. Coridorul eră adesea 
întrerupt de ziduri sau chiar de puțuri, 
construite înadins pentru a înșelă pe profanatori.

Mormântul acesta poartă numele de hypopea

\Fig. 26.—Templul zis al Sfinxului. 
(După Perrot et Chipiez, 

Histoire de l’arl 1).

; .A-

j-

II. Templu 1.
Egiptenii au construit temple de o soljdațe, de o măreție si de  

(^originalitate admirabile. Ele se 
șocotesc printre capo d’operele 
arhitecturii omenirii. Ârfaitecții e- 
gipteni apar ca niște măeștri desă- 

. vârșiți, dela— carUalte^popoare au 
^avut de învățat mult.

♦ Templul în epoca tinită. — 
In această epocă, arhitecții egip
teni construesc sanctuare simple, 
care nu sunt decât niște celule 
izolate și mici. La intrarea lor, se

■ J • ’ li W U

■ • ’' ’ ’ J
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Fig. 2S. — Pianul templului din Karnak 
(După Perrot et Chipicz).
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Capelele aceste erau probabil construite de lemn și conțineau obiecte 
sacre sau statuia zeului. *

* Templul în perioada memfită. — In perioada memfită, se 
constată existența unor temple, a căror 
arhitectură arată deja o lungă experiență.

In fața fiecărei piramide, se costruiâ 
o capelă, unde rudele faraonului defunct 
și demnitarii statului veneau, din când 
în când, să-și depună ofrandele.

Capela aceasta făcea adesea parte 
dintr’un grup de alte construcții sacre. 
Ca exemplu, se poate da grupul din 
fața piramidei lui Kefren din dinastia 
a IV-a (fig. 25).

Aici, avem o capelă a acestui faraon, 
o construcție mare din apropiere, cu
noscută supt numele de templul de gra
nit al Sfinxului și, în sfârșit, însuși 
JSfinxuJ, care e și el un edificiu sacru.

In adevăr, școala americană de arhe
ologie, făcând săpături aici, a descoperit 
scări și un coridor, care duce într’o ca
pelă prevăzută în însuși capul Sfinxului,

In fața acestuia, se află așa numitul 
Templul de granit al Sfinxului. Clă
direa aceasta nu-i, în realitate, decât o 
sală de așteptare a credincioșilor.

Arhitectura ei este interesantă. In in
terior, sunt mai multe săli, din care 
cele două mai mari sunt dispuse în forma 
de T. (fig. 26).

In prima sală, se pătrundea printr’un 
coridor lung de 20 demetri și larg nu
mai de 2, care se deschidea într’o zidărie foarte groasă.- Pe Ia 
mijlocul său, se desprindeau două alte coridoare, din care cel din 
dreapta conducea într’o încăpere mai mică, iar celalt la o scară, 
pe unde se putea urcă cineva pe terasă. Sala cea mare are 25 m. 
de lungime și 7 de lățime. Acoperișul 'era susținut de șease pi- 
aștri j)ătraț£ degranit, dintr’un singur_ blcc, cari se găsesc încă
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Fig. 29.—Aleea Sfinxilor al unui templu teban. (După H. Fechheimer, 
La sculptiirc tgypticde).

suprapuse, trei pe trei, care par a fi adăpostit momii. In sfârșit, în 
fund se mai află o altă sală, paralelă cu cea dintâiu, mai îngustă 
însă, terminată la extremități prin două camere mai mici. In acest 
templu, s’au descoperit mai multe statui ale faraonului Kefren, re- 
prezcntându-1 la diferite vârste.*

HIsuta!
Fig. 30.—Sala bypostylă a templului din Karnak. (După Perrot et Chipicz).

p A V.IA.IA* t\ț-fr/«x erCț-duez,
* Templul soarelui dela Alrnsir — Una din cele mai curioase 

construcții sacre este așa numitul Templul Soarelui al lui Nausir- 
ryia, descoperit la Abusir. El se compune dintr,o~cufte cu patru

la loc. In această sală, se deschide o altă încăpere lungă de 
17 metri și lată de 9. Acoperișul eră de asemenea susținut de zece 
pilaștri identici cu ceilalți. In colțul sud-vest, se află șease nișe
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laturi de vreo 100 metri lungime și 80 lățime, înconjurată de un
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Fig. 32.—Sala hypostylă a templului clin Luxor. (După H. 
Fechheimer, La scuiptiire egyptienne}.

Fig. 31 —Fațada principală a templului din Luxor. (Restaurați de Ch. 
Chipiez. După Perrot et Chipiez, Histoire de l’art I).

zid de cărămizi. Pe laturea de la răsărit, era o intrare caracteris
tică arhitecturei egip
tene, numită^y/o^._Cam 
în spre fund, se înălță 
o piramidă trunchiată 
de vreo 20 — 30 de 
metri înălțime, pe care 
este așezat un obelisc, 
înalt de vreo 36 metri. A- 
cesta reprezenta simbo
lul zeului Soare.

In curte, se află multe 
’CQndoare_b.oltite, con
ducând la o capelă ori 
la încăperi pentru pro
vizii sau pentru locu
ința preoților. Tot a- 
colo existau și nouă ba- 
sinuri, lucrate în ala
bastru. In sfârșit, în 
partea occidentală, se 
ridică o masă pentru

O. Tafrali. — Istoria artelor.

1 .

__ _

.. • 7 •' c'?7'
: ■ • •••
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Fig. 33. — Templul semisubtcran dela Deir-el-Bahari. (După H. Fechheimer, 
La sculptare egyptienne).

ll

1

—< o

ofrande, construită tot în alabastru. Pe fața meridională, arhitectul 
a zidit o imensă b_arcă...de_jcărăn)idă, care conținea imagini sacre 
ale lui Osiris. Ea reprezenta vasul, cu care acest zeu își făcea 
călătoria pe cer ziua, ca să dispară seara (fig. 27).

Construcțiunile sacre, descrise mai sus, nu se aseamănă cu tem
plele din epoca următoare, despre care nu se știe exact data apa
riției lor.*

* Templul în epocile tebană și saită — Din punctul de vedere 
al planului, deosebim în aceste epoci patru tipuri de temple:

r
(

J.. ’ -« 'IffISVIflî

&' - 'A Âf i: V- ■ J'T-’î-’f rț

I. Templul, înconjurat de o curte mare și adesea precedat de 
mai multe alte succesive, este zidit în întregime la suprafața pă
mântului.

II. Templul propriu zis, este subpâmântean; curtea ori curțile 
sale însă se află la suprafață. Acest tip poartă numele de hemispeos 
sau henuhypogeu.

III. Templul, este cu totul zidit supt pământ. In acest caz, el 
se numește hypogeu.

IV. Templul, susținut de coloane, are aspectul unui sanctuar 
grec. El e de dimensiuni mici. *
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1) măsură greacă,

Fig. 36. — Intrarea templului subteran al lui Ramses II dela Ibsainbui. 
(După H. Fechheimer, La sculpturi fgyptic>:ne). '

• Caracteristica templului teban — Cele mai caracteristice 
temple din prima categorie sunt cele 
din cartierele Tebei numite Karnak.

n î
■ ha

H|
* w

și Luxor. Templul din Karnak este ' 
cel mai 
vast și 
cel mai 
mărețdin ! 
lume.Ru- 
inile sale 
umplu de 
admirați- 
unepe vi
zitatori. 
In scrie
rile vechi 
nu prea 
găsim de- 
scripțiunj 
privi-

Fig. 34. - Pylonul cel mare, zidit supt ^lippuilj Fig. 35.-Colonada cea mare a sălii
Ptolomeu, din Karnak. p F i V î - hypostyle d.n Karnak.

foare la|’templul egiptean. Singur geograful Strabon ne a lăsat 
o descriere in
teresantă a 
sanctuarul ui 
din Heliopolis.

«In deobște, 
scrie el, iată 
care e dispo
ziția vechilor 
temple. La in
trarea lor sau 
a incintei sacre, 
se găsește o 
cale pavată cu 
piatră având 
lărgimea unei 
plethre l) și o 
lărgime de

i

• O I
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trei—patru ori această măsură, câteodată chiar mai mult. Această 
calc se numește dromos; ca mărturie este versul lui Calimah : «Iată 
calea sacră a lui Anubis». Pe toată lungimea sa și pe amândouă 
laturile, e un jpr de sfinxi de piatrăja o distanță de douăzeci de coți, 
sau ceva mai mult, unui de altul. La capătul acestei căi de sfinxi, 
sosește cineva la un mare propyleu, căruia îi urmează un al doilea și 
apoi un al treilea, fără ca numărul acestor propylee, ca și cel al sfin- 
xilor, să fie fix. Numărul lor variază de la templu la templu, cașî lun
gimea și lățimea dromos-ului. De-a propylee. începe naosul (sau templul 
propriu zis), care se compune dintr’un mare pronaos de un efect

r7
i ■

Fig. 37. — Templul din Eiel'aniipa. dinastia XVIII. 
(DupA Perrot el Chipicz).

propriu zis), care se compune dintr’un mare pronaos de 
puternic și dintr’un secos (sanctuar), proporțional cu mărimea pro

naosului, dar 
care nu con
ține nici o sta- 
tue, cel puțin 
statue de om, 
căci se întâl
nesc câte odată 
acolo statui de 
un animal oare
care sacru, 
înaintea prona
osului pe am
bele laturi, se 
găsește ceeacc 

se numește aripi, două ziduri de aceași înălțime, ca și naosul, care 
fiind departe unul de altul, la punctul unde încep, cu ceva mai 
mult decât baza templului, urmează două linii convergente în așa fel, 
încât să nu fie mai depărtați, decât 50—6’0 coțî. Aceste ziduri sunt 
decorate cu bazorelicfuri, reprezentând mari figuri, destul de ase
mănătoare cu cele ale bazoreliefurilor tireniene și cu cele mai vechi 
sculpturi grecești (Strabon, XVII)».

Arheologii francezi, cari au făcut săpături le templele tebanc, 
au recunoscut exactitatea acestei descrieri.

In adecăr, caracterele esențiale ale templului egiptean sunt urmă
toarele :

Intâiu, o cale (drornos), care câte odată are o lungime de doi 
kilometri. Ea conduce la intrarea templului. Din distanța în dis
tanță de ambele părți, sunt orânduiți, pe pedestale destul de înalte,
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reconstruit templul. Tot înaintea pylonului.

Fig. 38. — Pavilionul din insula File.

I. Tipul templelor zidite la suprafața.
Karnak și Luxor. — Descripțiunea de mai sus corespunde în

tocmai templului principal dn Karnak. Lungimea ruinilor acestuia 
este de 1400 metri, iar lățimea de 560 m. înconjurul zidurilor 
sale măsoară vreo 3800 metri. Pylonul principal are o lungime de 
113 metri. Coloanele sălii hypostyle, în număr de .134, au o mare 
înălțime, unele, cele dela mijloc, atingând 23 de metri, iar în gro
sime egalează columna lui Traian dela Roma. De aici, se vede cât 
de măreț și de impunător eră acest templu, cel mai mare, pe care

sfinxi cu cap de om sau berbeci ifig. 29). Urmează apoi templul cu 
accesoriile sale, având înfățișarea unei mănăstiri creștine. Mai multe 
curți succesive îl preced. In interior, ele sunt împodobite sau nu 
cu șiruri de coloane, care le înconjoară de cele patru laturi sau 
sunt orânduite numai înaintea unora din ele. (Vezi planul fig. 28).

La intrare, se află două turnuri înalte, în formă de piramidă 
trunchiată. Ele alcătuesc ceeace se numește pylonul egiptean. Fie
care intrare are un pylon. In fața fiecărui pylon, erau așezate două 
obeliscuri cu hieroglife și două sau mai multe statui ale faraonului, 
care a ridicat sau a 
erau orânduiți stâlpi 
înalți, care purtau 
steaguri sau panglici 
lungi. Aceasta eră o 
reminiscență a cape
lei memfite (fig. 31).

După curțile suc
cesive, veniă o sală 
mare, numită Z/y- 
postylă' pentrucă a- 
coperișul eră susți
nut de un mare nu
măr de coloane. Ea 
se mai numește sala aparițiunii, căci aici apărea faraonul și sta
tuia zeului, purtată pe umerii preoților (fig. 30, 32 și 35).

După această sală, începea sanctuarul propriu zis, alcătuit de un 
mare număr de încăperi, mici, întunecate, a căror destinație nu se 
cunoaște bine. Ele serviau probabil drept altare sau drept adăpost 
pentru animalele sacre sau pentru obiectele templului.*
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Fig. 40.—Templul din Edfu. (Tafrali, Manual de istorie antica).

l-au înălțat Egiptenii. La construirea lui, au contribuit o serie de 
fara ni. Cele mai vechi părți sunt din timpul faraonilor Amcnenhat

și Llsurtesen din dinastia XII; părțile principale datează din timpul 
lui Seti II, Tutmosis III și Ramses III ; în sfârșit, marele pylon a 

fost construit supt 
Ptolomei (fig. 34).

Templul din Luxor 
are un plan mai 
simplu ca preceden
tul. El a fost zidit 
de faraonii Ame- 
nofis III și Ramses II. 
E mai mic și mai 
slrâmt ca cel din Kar- 
nak. La templul din 
Luxor însă, se dis
tinge. sanctuarul mai 

bine ca la oricare altul, din prima aruncătură de ochi. El e de forma 
dreptunghiulară și e izolat în mijlocul unei încăperi pătrate.

• 11. Tipul templelor hemispeos : Ghert-Hossein și Deir-el- 
Baharî. — La Gherf-Hossein, găsim calea sacră cu statuele sale de

Fig. 39. — Pylonii intrării templului diu Edfu. (După E. Fechheimer, 
La sculptare egyptitnne).

!
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Fig. 41. — Colonada templului Isidiei, la File. (DupA BJnoît, 
L/archittchtrt).

sfinxi. După trecerea unui pylon, se intră într’o curte pătrată, care 
are la stânga și la dreapta un șir de cinci pilaștri pătrați. De fie
care din ei, se razămă câte o statuie colosală, de opt metri înăl
țime, reprezentând pe Ramses II. Urmează apoi o sală hypostylă, 
al cărei acoperiș e susținut de 12 pilaștri pătrați. De aici, printr’o 
intrare îngustă, se trece în templul subteran, alcătuit dintr’un șir 
de șease camere, din care trei sunt așezate perpendicular pe cele
lalte trei.

La templul din Deir-el-Bahari, de lângă Teba, ne întâmpină de 
asemenea calea sacră a sfinxilor; urmează pylonul cu cele două 
obeliscuri; de aici, 
se intră într’o 
curte o b 1 u n g ă, 
partea lui din fund 
alcătuind o terasă, 
la care se urcă 
cineva printr’o 
scară largă. Vine 
în urmă o a doua 
curte pe un nivel 
superior, apoi se 
alinează două rân
duri de coloane, 
separate printr’o 
curte mai îngustă, 
alcătuind fațada 
templului sub
teran (fig. 33).*

* III. Templele de tipul speosului: Ibsanibul. — Ca exemplu 
de acest tip, se pot da cele două temple dela Ibsanibul. Aici, dro- 
mosul nu există. Intrarea se află într’o adâncătură de stâncă.

Fațada templului mic, închinat zeiței Hathor, are șease statui 
înalte de 10 metri, din care patru reprezintă pe faraonul Ramses II 
și două pe soția sa Nefert-Ari.

Fațada marelui templu (38 m. 50) închinat lui Ra, este și mai 
caracteristică. Sus de tot, sunt două rânduri de hieroglife și o cor
nișe compusă dintr’o serie de cinocefali șezând. Jos, ușa are un 
chenar de hieroglife. Deasupra ei, se află figura zeului Ra, având 
de o parte și de alta pe Ramses II în atitudine de adorațiune. Dar

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



40

I

V

i

t

U
*

i . i

cecacc minunează mai mult pe vizitator, sunt cele patru statui colo- 
■ sale ale lui Ramses II, așezate câte două de fiecare parte a intrării.

Ele sunt cele mai mari statui, pe care le-a făurit arta egipteană, 
căci au o înălțime de 20 metri și reprezintă pe faraon șezând 
pe tron (fig. 36).

Speosul cel mic are o adâncime de 27—28 metri; celalalt 55 m. 
In interior, se află orânduite alte statui colosale, care impresionează 
pe vizitator. Pe pereți, sunt gravate, ca și la Karnak și la Luxor, 
scene arătând luptele glorioase ale lui Ramses II.*-

i I

Fig. 42. — Zeița vacă Haihor în capela ei. (După Neville, 
The Xl-th dinasty temple).

Tipul templelor de aspect grec: Templul din Elefantina.— 
Templele acestea, 
aparținând Egip
tului de Sus și 
Nubiei, au fost 
clădite mai ales 
supt dinastia a 
XVIII. Dinastia 
greacă a Ptolo- 
meilorle-a imitat. 
In realitate, clă
dirile acestea nu 
sunt adevărate 
temple, ci ^simple., 
capele, ridicate în_ 
cinstea unei divi
nități locale. Ele 
n’au nici curte 

împrejmuitoare, nici sala hypostylă, nici încăperi posterioare, ele 
n’au decât_o xanieră_oblungă,.jjicQiijuratăjde^un jDOrtic, ca și tem
plele grecești. Supt ea, se află un subsol.

Ca exemplu al acestui tip, servește elegantul templu din Ele- 
fantina, ridscat de Amenofis III. Din nenorocire, un guvernator 
turc l-a dărâmat la începutul secolului al XIX. Nu ni s’a păstrat, 
decâț_j)lanuL și desemnul său, datorit unor desenatori francezi, care 
l-au văzut în secolul al XVIIl-lea (fig. 37).

Templele din epoca Saită și Greco-Romană.— Edf’u, File.— 
Chioșcul din File. — In epoca Saită, Egiptenii, deși în decadență 
politică, construiră totuși edificii însemnate, despre care istoricul
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oarecare număr.
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pendentă. 
caracteristică a archi- 
tecturii saite și ptolo- 
meice. Porticul apoi 
din curțile templelor te- 
bane.e liber: la Edfu, se 
razămă pe zidul interior 
al pylonului (fig.39-40).

In insula File, se în
tâlnesc două monumen
te interesante : Templul 
Isidei cu porticul său și 
Pavilionul. Templul are 
de asemenea toate ca- 
racteristicele ultimei 
perioade a artei saite. 
Frumosul său portic a 
fost construit în timpul 
împăratului roman Ti- 
beriu (fig. 41).

Din epoca lui Țrajan, 
datează un chioșc sau 
pavilion,renumit printre

grec. Hcrodot vorbește cu admirație. Din ele, s’au păstrat un 
Planul lor nu s’a modificat mult față de cel din 

perioada precedentă. In amănunte însă, templele saite ptolomeice 
diferă mult de cele din trecut.

De pildă, templul lui Horus din Edfu se aseamănă cu cel din 
epoca tebană; totuși prezintă multe deosebiri. Astfel, între altele, 
incinta nu se razimă pe edificiile interioare, 

Ea e un fel de barieră izolatoare,
ci e cu totul inde- 

care alcătuește o

r

■f -,

. ■ F

Fig. 43.— Vestibulul templului zeiței Uathor din Denderah.
Căpițele hatorice. (După H. Fechheimer, 

Ca~^£tliptfirt fgypiitHnc).

turiști, care are o grație și un aspect cu totul greco-roman, păstrând 
totuși din arta veche egipteană caracteristicele ei proprii (fig. 38).*

* Elementele arhitecturale ale templului egiptean.—Egiptenii 
au întrebuințat la templele și la mormintele lor atât pilaștri, cât 
și coloane.

Pilaștri.—Pilaștrii au fusul dreptunghiular cu suprafața de obi- 
ceiu netedă. Ei aparțin mai multor tipuri:

1. Pilaștrii cu bază; 2. fără bază; 3. cu bază și un decor florai
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Fig. 44.— Coloană 
din vestibulul 

templului zeiței 
Hator dela Den- 
derah. (După Be- 
noit, L/arthittc- 

turt).

Fig. 45.—Capitel compozit 
«lin templul zeiței Isis din 
insula File. (După B«5noit,

L/arch itcctu rt).

tiforme, papiriforme și palmiforme.
Pe lângă acestea, mai sunt încă două tipuri de căpițele: hatoric 

(cu capul zeiței Hator) (fig. 43—44) și compozit (fig. 45 și 47).

* Capitolele. —Coloanele egiptene au capitel, 
care e partea de sus, pe unde se face trecerea la 
acoperiș.

Capitolele egiptene sunt foarte interesante. Ar
tistul s’a inspirat mai ales din treiplante, ca să 
le creeze: din lotus, din papirus și din palmier.

Din acest punct de vedere, avem căpițele lo-

7 : < U
• > /

dealungul fusului, care amintește canelurile coloanei clasice; 4. pi
laștri cu bază, având răzămat de fus figura unui zeu. Când e Osiris, 

se numește pilaștrii o s i r ic; când e Hator, ia numele 
de pilaștrii hatoric; 5. pilaștri cu capitel și gorgerin, 
ca la coloana greacă (fig. 43-46).*

* Coloanele. — Printre coloanele întrebuințate de 
Egipteni, una mai ales a atras mai mult luarea aminte. 
E cea numită protodoricti, descrisă mai întâiu de 

și care se'găsește și la_ mormintele dela

/ / i • /;.t

• /-> ■ : dl

Champollion 
Beni-Hassan și <—;
la Karnak. Co
loana protodo- 
ricăafostmultă 
vreme socotită 
drept prototi- \ 
pul coloanei 
dorice grecești. ——» 
Ea însă n’are, ]" 

ca aceasta, carteluri sau jghia- 
buri dealungul fusului, ci a- 
cesta se compune din 8, 16 
sau mai multe fațete netede 

Unele 
COloane Fig. 46.— Evoluția pilastrului egiptean. (După

, , Benoit, L’archUtchirt. Amiquite).protodo- 
rice au o bandă lată, care coboară de sus până 
jos, dealungul fusului (fig. 22).
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Egiptenii au < _'
vechi. La temelia ei, stau j>i credința în nemuri.

!
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* Cornișa egipteană. — Una din ca- 
racteristicele monumentelor egiptene este 
cornișa, care încoronează partea lor supe
rioară. Această cornișă formează un arc Fig. 47.-c.Pîtei compozit. (Dupa 
deschis mult și are jghiaburi. Ea este
lorată cu benzi alternative, roșii, albastre, canclii, etc. (fig. 34).*

SCULPTUKA EGIPTEANĂ.—<!' &

 ) i ils?.
7a' vjtnZ'u .

IC.' > A.;.-'

a imitat atât floareaArtistul în creațiunea capitelelor florale 
deschisă, cât și bobocul ei. Floarea deschisă a dat naștere capitelu
lui. pe care unii îl numesc papiriform, 
alții însă îi dau numele de campaniforrn.

Coloanele egiptene sunt sau netede sau 
acoperite cu hieroglife. Uncie din ele au 
forma unui mănunchiu de. lotus, altele au 
din distanță în distanță o bandă, care re
prezintă legătura acestor mănunchiuri.*

cunoscut arta sculpturală din timpurile cele mai
/  irea sufletului și.ne

voia de a se reproduce exac.t_c.or.pul celui mort,, ca, dacă mumia, 
ar dispărea, sufletul divin, care alcătuește dublul omului, să poată 
reveru_și gasî adăpostul său de. odinioară...

* Sculptura în epoca preistorică (8000—5500, după Flinders 
Petrie). — In această epocă, se lucrează obiecte atât din materiile 
cele mai dure : granit, porfir, alabastru, calcar, atât din os și fildeș, 
cât _ș_i__din_. lut. Artiștii preistorici făuresc statuete reprezentând 
personagii, asemănătoare celor din Europa. Acestor prime încer
cări, le lipsesc picioarele și mâinile, iar corpul lor se termină în- 
tr un vârf și are jghiaburi, înfățișând tatuajul, ca și la cele dela 
Băiceni Cucuteni.

Figurile omenești sunt mai mult simboluri și nu se recomandă 
prin calitățile lor estetice. Animalele sunt relativ mai bine repre
zentate.

Statuetele de om sunt mai numeroase la început, apoi devin mai 
rare. Aceasta s’ar explică prin aceea, că asupra unei civilizațiuni 
preistorice destul de înaintate, a venit să se așeze o rasă mai in
ferioară, originară din Asia.*
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Fig. 48.— Statuia lui Refren. (După H. Fechheimer, 
La sculptare cgtjptientie).
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* Sculptura în epoca tinită. — In această epocă, arta sculptu
rală a ieșit din dibuirile sale. Nu mai întâlnim figurile stângace 
și țepene ale epocii precedente. Din potrivă, ele sunt lucrate cu 
vigoare și au viață și caracter. Artiștii se inspiră direct dela na
tură, pe care o observă cu luarc aminte și caută a o reproduce 

cât se poate de exact Ei 
totuși exagerează poziți- 
unea precisă a mușchilor.

Cele mai vechi sculp
turi ale primelor dinastii 
sunt ale zeului Mia, gă
site la Coptos. Ele se a- 
propie ’de figurile ome
nești preistorice.

Din prima dinastie însă, 
avem câteva capete de 
faraoni, lucrate în adevăr 
cu mare îndemânare. Li
nul din ele reprezintă pe 
un faraon dela începutul 
primei dinastii și repro
duce tipul etnic cu o exac
titate surprinzătoare. La 
această bucată,se observă 
o delicateță de linii la 
față și lipsa totală de con- 
vențiuneîn modelajul gurii 
și al ochilor. Urechile sunt 

dezvoltate, ceeace arată obiceiul de a se culcă pe spate.
Unele figuri, lucrate în fildeș^ găsite la Abidos și la Hieracon- 

polis ne dovedesc de asemenea o tehnică înaintată și un gust sigur. 
Ele reprezintă bătrâni, fetițe, băeți, câini, maimuțe, ury și lei. For
mele lor sunt foarte naturale, simple și redate cu o sinceritate de
săvârșită. Ca exemplu, se poate da figura unui bătrân faraon, 
foarte expresivă și naturală. Opera aceasta pare că aparține primii 
dinastii.

Din epoca dinastiei’ a Il-a, face parte capul in calcar al farao
nului KJia-Sekhem. La aceasta, apare deja întru câtva convențiunea, 
care va fi defectul principal al artei egiptene în epoca tebană și saită.*
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cor-

fertei

proșabilă,

Fig. 49. — Capul statuei lui Kel'ren. (DupS Fechheimer). t )

Sculptura în epoca menifită. — Artiștii memfiți ne-au lăsat 
opere de mâna intâiu. Ei au atins o îndemânare foarte mare în 
execuțiune. Capetele lor, mai ales, au q expresie mare, sunt niște 
adevărate, portrete. Dc altfel, ei urmăreau, să reproducă exact tră
săturile personagiului, căci statuia nu eră decât un dublu al 
pului, menit să-1 înlocu
iască în caz de distrugere.

Una din cele mai vechi 
statui memfite este a re
ginei Mertitefs, soția fa
raonului Seneferu, dela 
sfârșitul dinastiei a II a. In 
figura ei, se poate recu
noaște rasa veche a Egip
tului. Ochii ei sunt mari 
cu privirea fixă, gura ar
cuită în jos, părul tăiat 
scurt și netezit pe frunte, 
deasupra căreia c așezată 
peruca de etichetă.

Două statui, a lui Ra- 
hotep și a reginei Noferț 
sau Nofrit ne dovedesc o 
iscusință mare și un gust 
rafinat al artistului, care 
le-a făurit (fig. 54).

Capul mai ales al ft/o- 
fertei este admirabil. 
Ochii și sprâncenele sunt minunat de bine așezați. Figura e ire
proșabilă, cu nasul ei puțin coroiat, cu buzele' cărnoase. Părul e 
tăiat scurt și întins pe frunte. Deasupra poartă de asemenea o pe
rucă cu cârlionți îngrijiți. Capul Nofertei dovedește o artă realistă 
și este executat în chip desăvârșit (fig. 55).

Trei statui mai ales sunt socotite drept capo d’opere ale artei egiptene 
și fac o deosebită cinste măeștrilor memfiți: Statuia faraonului Kefren 
(Kafra) (fig. 48 și 49), statuja Iui K.a-Aper^ cunoscută supt numele de 
Șeic-el-Beled (Primarul Satului) (fig. .51-52) și Scribul (fig. 53).

Statuia lui Kefren (Muzeul din Giseh) lucrată în dioriț, repre
zintă pe faraon într’o atitudine de măestate și de demnitate. Muș-
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culatura e viguroasă, iar figura are trăsături de energie și de seni-

așezat cu ingeniozitate,

i.

I

I

i

r
rI

K

' c-h offi-( 
!:>X . L

Fig. 51. —Statuia numită Șeic-el- 
Beled (Muzeul .din Giseh, Caire. 

(După Masp4ro, L'Egypte) 

,e;r,J
/A, I t" " '5 /

Fig. 53. — Scribul, Statuia din epoca 
metnfiti. (Muzeul Louvre).

J
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Fig. 50.—Bazorelief reprezentând faraonul 
Menkereh (Micerinos) și pe soția sa. (Muzeul 

din New-York. După Maspero, L‘Fgypte). 

nătate. îndărătul capului său, este 
, un uliu 

cuaripile 
întinse.
Șeicel- 

Beledul 
(Muzeul 
din Gi- 
seh, Cairo) lucrAt-îiL.lemn, înfățișează pe 
un senior de o* vârstă apropiată de 50 de 
ani, într’una din atitudinile sale obicinuite. 
El ține în mână 
Idiagul, simbo
lul autorității. 
Partea cea mai 
reușită este 
fără îndoială 
capul. Gura și 
bărbia sunt re
produse cu un 
minunat simț 
realistic, lipsit 
de orice con- 

J vențiune. Ochii 
sunt de un de
semn excelent, 

< ' 
,z-/7 'J ’

Eig. 52. — Capul statuei Șeic-el-Beled. (După 
Flindcrs Petrie, Arts ft Metriers dt 1’ancitHuc 

EgUptf).

>
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Fig. 54. — Statuia reginei Nofert. (Dupfi Fechheimer).

<C / fl
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■ 1 r<
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păcat însă că globul e făcut din piatră și din cristal și trădează oare
care stângăcie.

Scribul (Muzeul Louvre) arată pe un personagiu șezând cu picioa
rele încrucișate, poziție cunoscută a Orientalilor. El stă nemișcat, aș
teptând porunca 
sau dictarea stă
pânului. „Figura 
sa uscățivă și 
slabă, cu umerii 
obrazului osoși, 
scapără de inteli
gență ; pupila sa 
scânteiază; dacă 
respectul nu ar fi 
închis-o, gura ar 
fi vorbit deja. U- 
mcrii sunt înalți 
și pătrați; pcptul 
e larg, cu mușchii 
pectorali foarte 
dezvoltați; peste 
stern și pe pân
tece mușchii se 
înghemuesc, ca 
la persoanele o- 
bicinuite să șeadă 
mereu. Brațele nu 
sunt lipite de 
tors ; mișcarea lor 
c ușoară și fi
rească. Una din 
mâini susține mai 
multe foi de papirus, pe când cealaltă, ținând o pană de trestie, 
e gata să așterne liniile. Partea de jos a torsului și pulpele 
sunt acoperite de nădragi, care se detașează albi pe coloarea 
cărămizie a corpului. Artistul a executat cu exactitate genunchiul. 
Numai picioarele, ascunse-supt pulpele îndoite, sunt de un desemn 
neglijat. Sculptorul a voit să le sacrifice" (Perrot). âtut <

Alte multe statui au calități deosebite de miș. are, de viață, de
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conven-
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i

55.—Capul statuei Nofert După 
lers Petrie slrts «t Mcticrs.

ț'

■-------------------- --------------------------------------------'■—-■

ț
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Fig. 57. — Bustul lui Amenofis a! IV-lea (După H. 
Fechheimer, La sculpturi fgyptitunc).

Kc

Fig. 55.
Fiind,

exactitate în execuție. Intre altele, statuia reprezentând pe un sclav, 
încărcat cu obiecte de călătorie și urmărindu-și stăpânul, face mare 

impresie (fig. 67).
Unele capete sunt portrete minunate. 

Intre ele, excelează dubla figură în relief 
reprezentând pe faraonul Micerinos și 
pe soția sa (fig. 50), precum și un alt 
cap, care are un aer deosebit de blân
dețe și de bunătate.

Nu mai puțin interesante sunt statu
etele, adesea grupate și alcătuind scene 
Ele sunt lucrate mai cu seamă în lemn 
și se recomandă prin mișcarea lor firească 

și prin îngrijirea executării. Unele reprezintă servitori frământând 
pâine (fig. 59), făcând bucate, 
spălând, cântând, altele soldați 
executând diferite exerciții, 
altele sclavi transportând fe
lurite obiecte.

Sculptura- tebană. — Pe 
când artistul memfit, ob
servă natura și se inspiră

Fig. 56. — Statuete lui Sepq și altor 
două personagii. (Dinastia XII.

Muzeul Louvre).

direct dela ea, cel teban ține seamă de unele formule acceptate 
de mult de gustul contimporanilor săi și cade într’un

A-

7'

A A' *

î I
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în deobște, opere inferioare pre-

4

puri șl diferite feluri de execuțiune 
a ochilor, de pildă.

In perioada noului imperiu teban, 
arta egipteană se înțepenește în a-

O. Tafrak. — Istoria artelor.'

Fig. 5S.—Capul reginei Tata, soția faraonului Ame- 
nofis III, reprezentând zeița Mut. (După H.

Fechheimer).

Fig. 60.— Statueta doamnei Tui. Epocă 
tebană ț.După Fechheimer•.

Fig. 59. — Sculptură memfită reprezentând 
brutari. (După^Maspcro LfEgyftfe').

ționalism, care îl face să producă, 
decesorilor săi.

De pildă, sculpturile dinastiei a 
XH-a ne arată un stil savant și 
de o exactitate prea căutată; ele 
însă sunt mai puțin sincere, mai 
puțin vii ca cele memfite. Totuși 
figura e bine redată. Toată aten
țiunea artistului e concentrată în 
imitarea exactă a naturei, în executarea unui portret.. Ca exemplu 
putem da statuele lui Sepa și ale altor două personagii (fig. 56)

* Statuele ' Iui Senusert 
/, Senusert III, și Amenen- 
hat III ne arată diverse ti-

-
•W

JkV i
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Fig. 61. — Capul reginei Nefertet^, sofia lui Ameno-
fis IV. (După Fechheimer).

i

I

f r

■■

l fa?
f

I fe
A

>mon, așezare la 
The tomb of

■A £

Fig. 62.— Cele două statui ale lui Tut-Ank-Amon, 
intrarea mormântului său. (După Carter, F.'..

Tut-Auk-Atnen).

numite formule '“hieratice, ceeace e o mare scădere pentru dânsa- 
„ Apropiindu-ne de dinastia a X VllI-a, arta devine mecanică, zicecu drept 

cuvânt Flinders Petrie“.
Felul de a lucră sprin- 

cenele și ochii conven
țional. Sprincenele sunt 
ridicate și exagerate, iar 

• ochii sunt aduși înainte 
pe acelaș plan cu fruntea. 
In schimb, buzele rămân 
naturale și expresive.

Statuele lui Tut-Ank- 
Amon, bustul lui Ame- 
nofis IV, capetele regine
lor Taia și Nefertete (fig. 
57,58, 61 și 62), sunt fo
arte expresive.

Statuetele de lemn din 
epoca tebană represintă 
mai ales (emej^ în atitu
dini pline de grație-Jzle 
sunt lucrate cu o foarte 
mare fineță. Părul și ro
chiile sunt de o rară ele
ganță. Doamna Naya și 

doamna Tui, (fig. 60) din înalta societate egipteană (Louvre), sunt repre
zentate pășind măreț, în
văluite într’o rochie 
transparentă, care lasă 
să se întrevază formele 
elegante ale corpului 
lor zvelt și înalt

Epoca de decadență 
a sculpturii egiptene 
începe cil Ramcsizi.

Statuia în granit a 
lui Ramses II aparține 
acestei epoci. Atitu
dinea este destul de 
bună ; fața sa se înclină

i

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



51

spre
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Fig. 66. — Basorelief tcban din templul 
dela Karnak.

Fig. 63. — Bazorelief tcban reprezentând vâslași A. 1500. 
(Dapă H. Fechheiiner).

r?,f<

I fc._ p.-'t
vig. 65.— Statuia in gra
nit a’lui Ramses II. (Mu

zeul din Turin).

mai mult convențional; conturul buzelor mai accentuat (fig. 65). *
* Sculptura saită.—In epoca saită, 

convenționalismul devi ie și mai pro
nunțat. Sculptura egipteană încetează 
de a mai produce opere de o va
loare mare. Supt dinastia Plotomeilor,

< influențele grecești apar din.ee în ce 
,mai mult în artă. Statuele încep să

Eig. 64. Vestibulul marelui templu din 
Ibsambul. (După Benoit, ArchitectureJ.

aibă înfățișarea celor grecești, cu toată persistența a formelor egiptene.*

r

-v 2^:-4.

Y 0. vd 't JL /<-- £ t. c c'

»I
.......

spectator. Amănuntele sunt tot atât de perfecte ca la statuele 
din timpul dinastiilor 
precedente. Ochiul e 
natural, dar nasul e

fii
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• Basoreliefurile. — Din arta sculpturală, fac parte și bazorelic-

I

I
i

t.

i

Fig. 68.—^Sarcofag din epoca saită.

-»j

I

"li;

i.t

j
V1

Fig. 69. —Șeii I, basorelief din Abi- 
dos. (După Fenol et Chipiex, 

Histoirt dt l'art I).

IK_
> a corpului sunt 

redate în profil, pe când 
peptul e prezentat în 
fața. Deasemenea, o- 
chiul e executat în față 
peo figură în profil (fig. 
50, 63, 66, 69 și 72).*

Juvaere și ustensile 
de găteală. — Artiștii 
egipteni știau încă din 
prima dinastie, s^ă 
1 u c r e z e metalele 
prețioase, mai ales au

rul, pe care__și-l procurau din Asia și din Etiopia. Ei ne-au lăsat 
un număr mare de juvaere de o fineță extraordinară de execuție 
și de o rară frumusețe. Avem cercei, brățări, inele, salbe, coroane, 
ormamente pectorale, lucrate cu un sentiment real de artă.

Unele din ele sunt adevărate capo d’opere. Intre altele, demnă 
de amintit este o coroană, lucrată din fire supțiri de aur, pe care

OM

pufurile. Și la ele, se observă o evoluțiune din timpurile cele mai 
vechi până la cele mai noui ale istoriei egip
tene. Sunt perioade de înflorire și perioade 
de decadență. Sunt 
școli, care întrebu
ințează anumitepro- 
cedee, anumite con- 
vențiuni.

Artiștii egipteni 
au lucrat un număr 
foarte marc de ba- 
zoreliefuri. Unele 
din ele sunt opere 
de o valoare deo
sebită artistică. De- 
semnul adesea e 
desăvârșit, iar fi- 
neța execuțiunii ad
mirabilă. In deobște 

însă, bazorelrefurfie egiptene sunt lipsite de perspectiva^ și supuse 
convențiunii. De pildă, figurile și partea_de jos

O®
 OM

O, A

Fig. 67.—Servitor purtând ba
gajele st^pAnului său. (După 

Maspero, L‘Egyfde).
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iWl
Fig. 70.—Sigiliul lui Armais 
(Museul Louvrc. (DupA Perrot 

et Chipicz, Histoire de l'iirt I>.

Fig. 73. — Ornament 
aur și srnaiț. (DupA 

n:. .j

cel al lui 
sunt de un 

desemn elegant, de o stilizare originală și de o execuție foarte îngri
jită. In centru, se află uliul, reprodus câte odată de două ori. El are

pectoral, lucrat ri
.. _r„ Perrot et Chipier.

Histnire de Cart j).

Fig. 72. — Bazoreliet* din timpul noului 
imperiu teban. (Muzeul Cinquante- 

naire din Bruxelles)

Fig. 71.—Ljnguti sculptate in lemn 
pentru dresuri. (DupĂ"Perot țt* 
Cipiez, Hisloire de l’arl I).

topuri

sunt presărate flori grațioase și fine, cu cinci petale, in mijlocul 
cărora se afllă petre colorate, iar din distanță în distanță se văd orna

mente în formă _ 
de cruce. Coroana 
aceasta dovedește 
un gust artistic 
seducător și o în
demânare admira
bilă. Ne putem 
închipui ce efect 
fermecător pro
ducea pe părul, 

peptănat cu multă artă, a unei prințese 
egiptene.

Unele inele sunt de asemenea foarte 
reușite. Cel pe care îl reproducem, deși 
nu-i dintre cele mai fine, este totuși 
original ca formă. Piatra sa poartă gravate. patru~animale, dintre 
care figura leului și a scorpionului sunt redate foarte bine (fig 70).

In ascun
zătoarea - 
mormânt al 
lui Tut-Ank- 
Amon, s’au 
descoperit 
numeroase 
ineleși salbe 
foarte fin 
lucrate. Ar
curile și mai 
alestoiegele 
în lemn de 
abanos, cu ornamente de fildeș și aur, 
cu figuri de Etiopeni sau de Asiatici, sunt 
minunate.

Ornamentele pectorale, ca 
Ramses II, de pildă (fig. _^3),
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Fig. 76.— Patul lui Tut-Ank-Amon (După 
Carter. The tomb of 7 ut-Ank-Anirn).

-
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aripile întinse, penele fiind reprezentate prin pietre colorate. Deasu
pra sa, e

ia anr incrustate cu pietre ; panda- 
tiva lucrate iu aur granulat. Dina
stia XII. (După Flinders Petrie 

Arls tl meliers).
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cartușul cu numele faraonului. Cloasonajul cu petrele 
sale multicoloare dă întregului o înfățișare din cele mai seducătoare.

Ustensi
lele de toa
letă feme- 
nfriă sunt 
de aseme
nea foarte 
interesante. 
Cutiile pen • 
•tru păstra
rea parfu- 
murilor și a 
dresurilor, 
lucrate ar
tistic, pot servi și astăzi. Unele ustensile au 

Fig. 74.—Juvacre egiptene. Coroane forma Unor 1111 gllH. Mânerele lor SUnt lu~ 
in anr incrustate cu pietre; panda- ““ a

erate cu un gust deosebit Unul din ele re
prezintă pe o tânără fată, culegând flori de 

lotus. Mișcarea ei e naturală și plină de grație (fig 71).
In ascunzătoarea-mormânt a lui Tut-Ank-

Fig. 75.— Cufăraț cu incrustațiuni, reprezentând pe Tut-Ank- 
Amon vânând fiare sălbatice, găsit in mormântul fui Tut-Auk- 

Arnon (După Carter, Tht tomb of Tut-Ank-Amtn)

Amon s’a descoperit cufărașe de lemn, sau ^ânmiTuÎTu'-^ 
de alabastru cu incrustațiuni de smalț și aur 'DupaTu”An^AiHttH)tb 
de o formă elegantă (fig. 75). Foarte originale și cu gust lucrate 
sunt și vasele de alabastru ale lui Tut-Ank-Amori (fig. 78). Dar 
-ceeace întrece toate obiectele de ebenesterie egipteană este tronul 

v r ' rf-,, ,ț .(f.

h

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



f

PICTURĂ EGIPTEANĂ

Vechimea picturii egiptene. — Pictura egipteană este cea mai

Vr <

1

Z
55

Mormintele egiptene sunt de- . 
corate cu tot felul de scene 
polihrome, care acoperă pereții 
și plafonul. Chiar coloanele și- 
pilaștrii sunt pictați, cu plante 
stilizate, mai ales în părțile lor 
inferioare.*

* Epoca preistorică. — Și în privința picturii, deosebim aceleași, 
epoci, cași pentru celelalte arte.

Pictura preistorică egipteană e bine înțeles rudimentară și stan-

veche din lume. Unii o socotesc ca pe_c,ea_djntâi artă întrebuin
țată în Egipt

Picturile, fiind mai 
puțin rezistente decât, 
sculpturile, . au pierit 
în foarte mare număr. 
Totu$i,_ cele care_au a- 
juns până la noi, sunt 
suficiente pentru a jiq 
îngădui, să le studiem 
din punctul de vedere

~ăl evoluției arteL ~~~

Fig. 79.—Scaun cu incrustațiuui <le nu, găsit 
în mormântul lui Tut-Ank-Amon. (După Carter 

Tch tomb of Tut-Aiik-Aiurit).

Fig. “8.—Vas de alabastru găsit în mormântul lui Tut-Ank- 
Amon. (După Carter, The iotnb of Tut-Ank-Amen).

r c

* Caracterul pic
turii egiptene. — E- 
giptenii n’au cunoscut pictura propriu zisă în sensul modern al 
cuvântului. Ei n’au întrebuințat clair-obscurul, caredă impresia, 

realității. Pictura lor poli-j. 
hromă, plată și fără umbre- 
Ea are un caracter decorativ și 
nu-i decât un auxiliar al sculp
turii și al arhitecturii.

7^

/(/ ' V,} 2 -> f 

[. • < , . / / . ■ o

lui Tut-Ank-Amon, de abanos și aur, pe spătarul căruia este repre
zentat acest faraon șezând pe scaun într’o atitudine naturală, având, 
în fața sa pe regina, care îl mângăe (fig. 80).
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Fig. 81.—Pictură menfită. (După Petrie. Lts arts tt ntilitra}
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gace. Ea se întâlnește mai ales pe vase. Astfel pe unul din ele, 
sunt pictați 

*1 grosolan, p e 
' un fond roșu, 
J w doi luptători'.

Pe alte vase, 
sunt desem
nate plante, 
bărci, persona
gii și diferite 
obiecte. Oa
menii și ani
malele sunt re
prezentate de
stul de corect; 
în schimb, u- 
nele scene re
prezentând fe
mei, bocitoare, 
cu brațele ridi
cate în sus, sunt 
defectuoase. *

desemn foarte corect 
(fig. 81) In capelele mas- 

„ tabalelor, se găsesc pic
turi și sculpturi, dis
tribuite în registre su
prapuse, cârd au aspec
tul unei tapiserii va
riate. O serie de scene 
ne^ arată pFjnoffîh 
picioare sau pe scaun, 
gustând jiin merinde, 
inspectând proprietățile sale, asistând la întoarcerea cirezilor sale de

ț :------ .. j j. , „ ■

j'p

Fig. 80. — Tut-Ank-Amon și sqia sa, pictați pe_tronulsiu^_descopetit in 
mormântul său. (După Carter, 7/ir totnb of Tut-Ank-Atntn). • Epoca nicni- 

fită. — In a- 
ceastă epocă, pictura se prezintă într’o stare înfloritoare, cașî ce
lelalte arte. O pictură dela Mcdun, înfățișând câteva gâște, este de un

•**£-*.L 3
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documente, scrise sau plastice,

A

r~~~

* Calitățile picturilor 
egiptene.—Ceeace atrage 
mai mult luarea aminte la 
picturile egiptene, este mai ales de.semnul, care dovedește o dex-

:3/-

vite, vânând, pescuind. Servitorii săi îi aduc’produsele moșiilor sale, 
grâne, fructe, îi mână cârdurile de rațe și 
de gâște, etc. *

ș£W

* Epoca tebană. — Din pictura vechiu
lui imperiu teban, nu ni s’au păstrat spe- 
cime prea frumoase de pictură. In schimb, 
în noul imperiu teban, mai ales supt di
nastiile XVIII și XIX, arta picturală este 
înfloritoare. Un mare număr de picturi 
tebane au fost descoperite. Toate mormin
tele tebane sunt decorate cu picturi de. 
forme grațioase și delicate. Ele sunt inte
resante atât din punctul de vedere curat 
artistic, cât și din cel istoric; căci scenele 
picturale ne arată mai bine ca orice alte 

întreagă
viață socială, -religioasă și po- 
litică a Egipteanului. Unele re
prezintă pe faraon în raportu
rile sale oficiale cu zeii; altele 
arată sacrificiile ce își aducea 
lui însuși. La exteriorul tem
plelor, pe pyloni, erau sculptate 
și pictate scene arătând bătăliile 
pe uscat și pe mare ale monar
hului, asediile fortărețelor, re-

n 

1-'.^
>. -J

ț A?
t &

* ■ |

Fig. 83.—Ftahatpu și și soția sa. 
Pictură menfită. (După Maspero, 

L’Egupte).

Fig. 82.—Soarele se îmbarcă pentru a străbate 
Egiptul. Pictură egipteană. (După Maspero).

întoarcerile triumfătoare 
ale armatelor. De pildă, 
pe pylonii Ramseseum-ului 
sunt înfățișate campaniile 
lui Ramses al II lea împo
triva poporului Kheta 
(Khitiții sau Heteenii).

Fig. 84. — Pictură egipteană, reprezentând felurite munci 
de câmp. (După Maspero, Historit jdncifnttf .
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* Convențiunîle pic
turii egiptene. — Pic
torii egipteni țineau seamă 
de unele convențiuni, ne 
plăcute. Ei nu știau sau 
nu voiau să sacrifice u- 
nele părți ale obiectelor de

Iy \ c\ vo-G-c-b 

y, g.

Fig. 87. — Moriul înfățișat de Horus lui Osiris Pictură 
tebană. (După Masplro).

desemnat, care pentru noi sunt amă
nunte, pentru ei însă erau esențiale.

Cași la sculptură, figura e înfățișată în 
profil, iar ochiul de față. 
Torsul e indicat.de asemenea 
de'față, pe când picioarele 
sunt în profil. Umerii sunt 
făcuți așa, ca să fie văzuți 
ambii, deși corpul e în profil.

V .

Fig. 86. — Lucrători cocduși de un vătaf umplu grâ
narele cu grâu. Pictură tebană. (După Masp^ro.

Historit Ancitnnt).

Aceste convențiuni sunt disgrațioase.

Fig. 85.—Pictură egipteană reprezentând pe 
zeițaNourtln fața sicomorului. (După Masptfro, 

Histoire Ancienut).

artistică aleasă. Adesea liniile se combină cu reprezentațiuni de in
secte și de flori stilizate, de un desemn admirabil.

Culorile, de nuanțe 
foarte diferite, sunt între
buințate cu un deosebit 
simț artistic, alcătuind un 
tot plăcut ochiului. *

I ’ 
-1 1 i

—2^3 -

teritatC-jrimitoare, deși are și unele scăderi. Dintr’o singură trăsătură 
de penel, artistul conturează adesea cu mare exactitate un întreg 

corp. Mișcările cele mai grele, el 
le prinde și le redă de minune.

Pictura egipteană este_decoca.-., 
. ‘ j tiyă. Ea nu cunoaște nici clair ob-

• scuful”’ nici ‘"modelajul, ,nici^£ers- 
‘i pectiva. Dar aceasta alcătuește o
• calitate, căci ea nu strică liniile 
! arhitecturale, prin crearea- unor 
ț iluzii de adâncime.

Motivele decorative sunt de..o 
varietate foarte mare. Se întâlnesc 
desemnuri liniare și curvilinii de 
forme frumoase, de o concepție
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Fir. 88. — Servitori egipteni îngrijind niște 
căprioare. PicturS egipteană. (După MaspJro, '

L’F-gUplt).

ftî-1 fe
jl V

Se pune însă întrebarea: oare artiștii egipteni, așa de abili de altfel 
în desemn și în executare de portrete, fac aceasta din stângăcie sau 
convenționalismul lor se datorește _____ ..
unei alte cauze ?

Maspero susține, în adevăr, că^ , ,z»
ideie religioasă stă la baza

a ® '■ ■

Fig. 89 - Rameses III și unul din harfiștii săi. Pictură 
tebană. (După Maspdro, Historic a>tcicmte}.

Xssse® ■

Fig. 90.-— Pictură egipteană. Fațada unui palat. (După 
Maspero, L‘ Egyfitc).

O 

acestui convenționalism. Omul tre
buia reprezentat în plinătatea for
țelor sale. Or, pentru față, liniile, 
care sunt mai bine accentuate, 
sunt cele ale profilului; pe când 
pentru tors, profilul ar ascunde 
jumătatea din el. De aici, nevoia 
de a adoptă formula neplăcută 
de mai sus.

Totuși artiștii egipteni știau să redea mișcările corpului cu o mare 
 , exactitate și să respecte

regulele perspectivei. Sunt 
numeroase exemple, care 
pot dovedi aceasta. De 
pildă, luptătoriidela Beni- 
Hasan sunt desemnați mi
nunat. Mișcările lor sunt 
foarte naturale și redate 
bine. Nu numai puțin 
exactă este și atitudinea 
și mișcarea celor doi ser
vitori îngrijind niște că
prioare (fig. 88).

In deobște, perspectiva lipsește la picturile egiptene. In scenele, 
reprezentând pe Ramses II în  
lupta contra poporului Kheta, 
aceasta scădere este învede
rată. Faraonul și carul său,  au < 
mai mare, ca a adversarilor 
lui. Toți luptătorii sunt re- 
prezentați pe acelaș plan și 
au aceeași talie. Atitudinile ior lasă mult de dorit. Desenatorul,
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I încercări însă de perspectivă se întâlnesc uneori. O pictură de

i'

i'î

i

I.

!

pentru a reprezenta planurile succesiv ale terenului, n’a făcut, decât 
să suprapuc figurile.

Aceleași procedee se văd și la peisagiile egiptene.

palatul lui 
abur reprezentând per- 

. . diferite. (Muzeul
din Cairo. Dupft FI. Petrie).

I

K-J
Fig. 92. — Patru plăci stnr* 
Rnmses llt.dela MadineY^Hrtbu. 
sonagii aparținând la patru rase

! f!

• ii

’ii 1 îJ ;

Fig. 91.— Boul Apis. Pictură. (După Ma-pcro
L’Egypte'i.

lemn aparținând muzeului din 
Giseh ne arată aceasta lău
dabilă sforțare. Ea reprezintă 
o grădină funerară. In planul întâiu, se văd arbori și morminte. 
In al doilea, e o femee îngenunchiată, făcând gesturi de lamentație, 
îndărătul mormintelor, se întinde un povârniș, a cărui perspec
tivă nu se poate tăgădui.

Pictorii egipteni au încercat să redee de față și figura omenească. 
Avem un frumos exemplu în muzicantele de la Beni-Hasan, dintre 
care două au figurile întregi, întoarse spre spectator, *

Arta smălțuirii a fost de asemenea cunoscută de Egipteni. Unele 
smalfuri sunFadmîrabile (fig. 92).

~ ARTA CIIALDEEANĂ

Civilizițiunea chaldeană. — In valea de jos a Eufratelui 
_și_a_-Tigrului_s  ̂plămădit o civilizațiune, ale cărei origini se perd. 
în negura timpurilor, UnȚr~învătaJisocotcsc chiar, că această civi- 

'lîzațiune e mai .veche, de cât cea a văii Nilului_ și că s’ar ridică 
până la vreo zece mii de ani înaintea erei noastre. Alții însă coboară 
această dată la milenium al cincelea sau al patrulea.

In cetățile Eridu, Ur, Urdu, Uruk, Nippur, Agade, Sirpurla sau 
Lagaș și Babilon, cultura înflori de timpuriu. Monarhii lor au spri
jinit desvoltarea artelor prin clădirea de palate și de temele și prin 
înfrumusețarea lor cu sculpturi și picturi.

Săpăturile arheologilor au dat la iveală, mai ales în veacul tre-

Ț;

■ 1
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* Diviziunile istoriei artei chaldeene.— Studiul monumentelor 
chaldeene, dintre care o foarte mare parte sunt adunate Ia Luvru, 
îngădue să se urmărească diferitele perioade ale frământărilor politice 
și ale desvoltării artei. E meritul învățatului francez Heuzey de a 
fi înfipt jaloanele acestei diviziuni.

O primă epocă este aceea, în care se desvoltă un fel de scriere 
curvilinie. Ea nu apare, decât în mijlocul unei societăți, înzestrată 
deja de o puternică civilizațiune. Săpăturile dela jiixpuiăa. n’au dat 
la iveală, ce-i drept vreun monument cu o altfel de scriere curbă. 
Dar un bazorelief dintr’o epocă apropiată ne dă dreptul să pre
supunem aceasta. In adevăr, pe acest bazorelief se vede o inscrip- 
țiune, în care unele din litere au trăsăturile rotunde.

Epoca următoare se poate numi, după numele suveranului dela 
Sirpurla, a lui Mesilim., Acum, apare prima scricre^rc.ctilinie» Din 
perioada aceasta, săpăturile au dat la iveală un număr de monu
mente, care ne arată țara alternativ independentă și supusă. De 
Sarzec, care a făcut săpături celebre în această localitate, a găsit 
și transportat la Luvru, un bazorelief din timpurile regelui Mesilim, 
care se intitulează suveranul țării Kish. Acesta, venit dela miază
noapte, supuse Sirpurla și, în semn de suveranitate, așeză monumentul 
acesta în cel mai vechiu sanctuar al zeului Min-Ghirsu. In timpul 
lui, scrierea devine aproape rectilinie. Arta, deși primitivă, posedă 
deja un caracter propriu, dela care stilul chaldeo-asirian nu se va 
depărta. Figurile, cu trăsăturile accentuate Ia exces, se deosebesc 
de cele ale epocii următoare prin indicarea convențională a bărbii 

j>i a părului în formă de jghiaburi. Acum, sculptorii știu să lucreze 
nu numai piatra, dar și metalele; ei cunosc procedeul topirii aramei 
și al amestecului ci cu alte metale. Acestei perioade, corespund și 
începuturile marilor lucrări de canalizare a țării în zona cultivabilă.

A treia perioadă e cea a scrierii rectilinie în apogeul ei. Ea e 
cunoscută mai mult supt denumirea de epoca lui Ur-Nina. Sirpurla 
e independentă. Arta se desvoltă foarte mult și capătă" o mare 
însemnătate. Săpăturile au dat la lumină un mare număr de obiecte: 
cărămizi_arse_și bombate, însemnate cu degetul; pietre ce alcă-

7 /? . c o

cut, un mare număr de monumente însemnate. Studiul lor ne-a dez
văluit o artă originală și interesantă. Ea a avut, în antichitate, un 
puternic răsunet printre popoarele, care au venit în atingere cu 
Chaldeenii și cu Asirienii.
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tuiau pragul construcțiunilor; statuete votive de aramă cu tăblițe 
corespunzătoare; frumoase capete de lei decorativi și mai ales 
scene curioase, în care se înfățișează regele, înconjurat de familia 
și de servitorii săi. Execuția lor este sumară și naivă; totuși se 
observă un stil viguros, care influențează scrierea.

Inscripțile ne arată perioada următoare a regelui Eannadu^ ca 
una în care acest monarh și-a întins departe dominațiunea. In 
curând însă, un stat dela miazănoapte intervine și Eannadu cade 
învins. Arta se resimte de aceste evenimente politice. Un monument, 
cunoscut supt numele de „Stela Vulturilor11 din Luvru, ne arată pe 
sculptorii acestei epoci mai îndrăzneți căutând reprezentațiuni compli
cate, pe care le execută însă tot cu naivitate. Simbolismul totuși este 
măreț și se vede, că se inspiră de la o poezie războinică și religioasă.

In epoca care urmează a mărilor «patesi», țara este supusă, 
deși luptele continuă pentru independența.

Unul din cei mai însemnați patesi este Entemena. Acest prinț 
războinic, întreprinde lupte, în care răpune pe vrăjmașii lui și săvâr
șește mari lucrări, profitând de starea prosperă a statului. El pune 
multă grije în soliditatea construcțiunilor, întrebuințând cărămizi 
arsej palatele și templele le înconjoară cu plantațiuni de palmier 
și alți arbori, cari alcătuesc păduri sacre. Arta și industria sunt 
foarte înfloritoare. De la acest rege, avem un prețios vas de argint, 
consacrat templului lui Nin-Ghirsu. E interesantă forma lui precum 
și gravurile de pe el; ele reprezintă armele Sirpurlii, adică doi leij. 
pe cari stă un vultur cu cap de om sau de leu și cu aripile întinse 
(fig. 98).

Plastica se silește a găsi noui procedee, creând materii artificiale, 
care s’o ajute a obține efecte plăcute. Un mic bazorelief, de pildă, 
este lucrat dintr’o pastă bituminoasă, care are aspectul unei fru
moase petre negre.

După această perioadă și după cea următoare, asupra căreia nu 
prea avem informațiuni, vine una, în care regii Agadei sunt stă- 
pânitorii Sirpurlei și regiunii sale, cam prin secolul al XXXVIII-a. Ch. 
In intervalul epocii obscure amintite, trebue să se fi petrecut 
mari transformări, după cum dovedesc unele obiecte descoperite. 
Ele ne arată o situațiune cu desăvârșire nouă, care presupune scur
gerea unui timp mai îndelungat. Micile., state ale Chaldeei se află 
acum supt o puternică dominațiunc, care are drept centru un nou 
oraș, Agade, situat. în regiunea dela miazănoapte.

i
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Inscripțiuuile, găsite la Sirpurla, arată că regatul Agadei se în
tindea dela marea inferioară Ia cea superioară, adică dela gol
ful Persic la marea Mediterană.

In această epocă, arta atinge apogeul. „ei. Forma omenească se 
/ reprezintă în varietatea atitudinelor ei, și vestmintele îi modelează 

conturul. Se vede în toate un puternic avânt de. naturalism, care 
învederează o artă stăpână, în sfârșit, pe mijloacele ei și incom
parabilă ca iscusință. In adevăr, aceasta se observă atât în repre
zentarea formelor omenești, viguroase pentru tipurile bărbătești, 
grațioase pentru cele femeești, cât și mai ales, în înfățișarea ani
malelor, unde artistul chaldeean este un adevărat măestru.

După aceasta înflorire a artei, urmează o perioadă, care nu ne-a 
transmis nici un monument, ceeace arată o stare de frământări și 
de lupte lăuntrice. Dar ele nu opresc propășirea ce și-a luat de 
mult avântul. Și de aceea, vedem apărând o nouă cetate, Șat-el-hai, 
în care domnește un șef național, arătat de inscripțiuni ca un mare 
constructor.

Gradul înaintat al culturii literare supt domnia acestui prinț este 
atestat de frumosul stil al inscripțiunilor. Acum, vedem pe deplin 
dezvoltată scrierea cuneiform^ în adevăr, textele ce le posedă 
muzeul Luvru dela Ur-Bau, se recunosc ușor prin eleganța și 
claritatea gravurei lor.

. x O nouă perioadă, foarte însemnată pentru artă, se deschide cu 
5 ) domnia lui Qudeea. In timpul său, Sirpurla se bucură de o pros- 
/ peritate materială, neatinsă încă până atunci. Gudeea dă o mare 
f dezvoltare artelor. Monumentele sale, mai numeroase decât ale 

tuturor celorlalți șefi la olaltă, acoperă tot solul dela JTello. Nici 
o inscripție nu ne arată numele tatălui său, după cum e cazul altor 
șefi anteriori lui. El ar fi deci un «homo novus», de naștere obs
cură. Gudeea poartă numele de patesi, însoțit de o nouă calificare 
ce n'a fost până acum explicată; este independent și -în legături 
cu țările cele mai depărtate. Inscripțiuuile ne arată relațiunile sale 
cu regiunile mărilor, superioară, adică Mediterană, și inferioară 
sau golful Persic.

El vorbește ca un stăpân absolut.' O îndulcire de moravuri se 
săvârșise în Chaldeea, căci pretutindeni Gudeea ține să arate, că 
se îngrijește de ordine, de dreptate, de protecția celor slabi și că 
observă prescripțiunile sacre ale zeilor.

Epoca sa corespunde deci unui moment de liniște și de echili-
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bru pentru micile state ale Chaldeei de sud, care își mențin hota
rele lor reciproce și profită de. pacea, în care se găsesc, pentru a 
se desvoltă și progresă în toate direcțiunile.

Gudeea trebue să fi trăit nu prea departe de timpul, când regele 
Ur-Gur construia templele sale cu caturi în orașul Ur, situat pe 
malul drept al Eufratelui.

Amândoi acești suverani *au [participat cu strălucire la marea 
mișcare arhitecturală din sudul Mesopotamiei, care a avut loc trei 
mii de ani înainte de Christos.

Sculptura mai ales ia un mare avânt. Din această epocă, sunt 
cele nouă statui, care împodobesc astăzi sala muzeului Luvru, și 
despre care se va vorbi mai jos.

Supt urmașii lui Gudeea, alte centre chaldeene se ridică. Sirpurla 
cade în stăpânirea regilor din Ur. Monumentele, care aparțin acestei 
epoci, se caracterizează printr’o căutare a amănuntului. Sculpturi 
nu prea s’au descoperit; dar sigiliile, gravate cu diferite reprezen- 
tațiuni, arată iscusința artiștilor, cari știau să desemneze corect, 
îngrijinduse mai ales de amănunt. Invențiunea devine săracă și 
rutina își face aparițiunea. Colțurile vestimentelor se rotunjesc prin 
curbe sistematice; lungile lor ciucuri se înmulțesc și prevestesc 
formele stereotipe ale sculpturii babilonene și asiriene. Grupu
rile mitologice devin rare; ele sunt înlocuite prin scene destul de 
monotone ale reprezentațiunii zeului Sin, patron al Orașului Ur.

Intre regatul Sumir și Acad, întemeiat de regii din Ur și vechia 
dominațiune a Agadei, trebue să se facă o deosebire. Micile state 
ale Chaldeei de jos, se găsesc acum reunite supt unul din prinții 
lor, în loc de a se supune unui suveran chaldean din grupul sep-, 
tentrional. Egemonia aceasta însă, nu rămâne mereu în puterea 
aceleași cetăți; ea este disputată pe rând de mai multe orașe, 
Erech, Isin, Larsam. Din cauza aceasta, e greu a se clasă cronologic 
diferitele dinastii, menționate de inscripțiuni.

O mare schimbare se face totuși în Chaldeea pe timpul egemo- 
niei regilor din Larsam.

Poporul Elamiților năvălește în țară supt conducerea cuceritorului 
Kudur Nacunta. Acesta pustiește orașul Erchi și îi ia statuia divi
nității principale, Nana, ca s’o transporte ca trofeu la Suza. Aici, 
rămâne ea timp de 1635 ani, până în ziua, când regele Assur-bani- 
Habal, (Asurbanabal), cucerind în 659, Suza, readuce idolul în ve-

F:L/ 1 I
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A RHITECTURÂ CHÂLDEEANĂ.

Palatul și templul chaldeean. — Cele mai vechi palate și 
temple chaldeene s’au descoperit de arheologul francez de^Sarzcc 
în localitatea Tello^care corespunde, cu . vechea Sirpurla, numită 
de unii Lagaș. Aici, s’au dat la lumina zilei construcțiunile regelui 
Gudeea, care a domnit cam prin veacul al XXIV inainte de Chris- 
tos. Ele sunt de două feluri: palate și temple,

Palatul lui Gudeea este clădit pe o platformă de 12 metri înăl
țime și are o lungime pe o latură de 200 metri. Un povârniș lin suia 
spre el și eră întrebuințat de care și de cai. Zidurile construcțiunii, 
făcute din cărămidă, au o grosime de 1.80 m. și alcătuesc un para
lelogram lung de 53 metri și lat de 31. Colțurile sale sunt ori
entate spre cele patru puncte cardinale. Laturile mai lungi sunt 
convexe, ceeace dă edificiului forma unui butoiu (fig. 93).

Pe fiecare latură, eră deschisă câte o poartă, așezată însă nu în 
linia axelor. Latura, principală .dela. nord-est avea două intrări. Zi-

O. Tafrali. — Istoria arielo .--Ediția 11, 5000 ex. 5

foarte mare lacună pentru regiunea 
Sirpurlei. Scriitorul antic Berosiu ne dă putința într’o oarecare 
măsură de a continuă istoricul statelor ’chaldeene. După dinastia 
elamită, urmează o dinastie curat chaldeeană pe la 2047.

Babilonul capătă întâietatea peste cetățile dinprejur, dar în 
curând cade și el în puterea Asirienilor, dupăce fusese vasal al 
faraonilor. In adevăr, prin veacul al XVI-lea, Egiptul stăpânește sta
tele din sudul Mesopotamiei. La Babilon, domnesc prinți vasali ai 
lui Tutmes și Ramses. Mesopotamia de sus, fiind mai departe de 
valea Nilului, scapă de jug. Aici, se dezvoltă încetul cu încetul un 
regat cu capitala în Assur și apoi în Niniva, care va deveni stă
pânul lumii orientale. Chaldeea,în adavăr, e peste puțin supusă cu 
desăvârșire de Asirieni, Egiptul părăsind orice pretenție de domi- 
națiune asupra ei. Babilonul însă, caută adesea să scuture jugul 
asirian. Intre anii 2060—1020 a. Ch., el reușește să capete inde
pendența ; victoriile prinților săi pun sfârșit stăpânirii asiriene. 
Dar după una sau două generațiuni, o nouă dinastie se sue pe 
tronul Asiriei ; ea lucrează cu energie și Chaldeea cade din nou 
supt jugul vecinilor săi dela nord.*

chiul său sanctuar. Năvălirea dar a Elamiților s’a întâmplat pe la 
2294 a. Ch.

După aceasta, urmează o
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Fig. 93.—Palate mesopotamiene : I. Palatul chaldeean din Tello: 
II. Palatul lui Sargon din Khorsabad. III. Haremul palatului 

lui Sargon. (DupA B^neot, Architccture).
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Fig. 94. — Mormfmt .^oltit din orașul 
Uru, Chaldeea. (DupT’WaaptSro, 

Hisloire ancient I).
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durile n’aveau ferestre exterioare, cașî casele Arabilor de astăzi. 
Lumina și aerul intrau în camere prin curțile din lăuntru.

In interior, zidurile nu par să fi avut vreo ornamentație arhitec
turală ; ele sunt goale 
și alcătuesc intrări și 
eșiri de linii. Se pre
supune însă, că o deco- 
rațiune picturală aco- 
periă pereții dinăuntru. 
Ei au o grosime de 2 
m,60— 0 m,80.

In total, palatul 
lui Gudeea avea 36 
camere, din care cea 
mai mare măsoară 12 
metri pe 3 m, 65, iar 
cea mai mică 3,35 pe 3.

Nu știm cum eră con
struit acoperământul, 
dacă s’a întrebuințat 
sau nu bolta. Totuși 
bolta, mai ales cea nu
mită în encorbeilement 

se^xunoșteâ-^fig. 94). De Sarzec a găsit unelefriici coridoare boltite în 
palatul lui Gudeea.

Se poate dar zice, că bolta este o in- 
vențiune chaldeeană.

* In palatul lui Gudeea, se deosebesc 
trei părți, grupate în jurul unei curți și 
anume : Seraiul sau apartamentul stă
pânului, unde aveau loc recepțiile sale 
oficiale, unde ședea înconjurat de găr
zile sale și unde primiă pe trimișii sta
telor străine sau supuse; Haremul sau 
apartamentul privat al seniorului, unde 
locuia împreună cu soțiile și servitoa
rele sale; Hanul, unde erau depen
dințele, bucătăriile, grajdurile, locuințele 
sclavilor. Fiecare curte avea poarta ei, care 
Toate camerele erau pavate cu cărămizi.
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fost imitată mai târziu de

SCULPTURA CHALDEEANA
Descoperirile din Chaldeea de jos, ne îngădue să cunoaștem 

destul de bine caracterul sculpturii chaldeene.
* Din prima epocă a istoriei Chaldeei, n’avem monumente. Din 

a doua însă, adică din mileniumul al cincilea, posedăm bazorelieful, 
cunoscut supt numele de Figura cu Pene (fig. 95). El se poate socoti 
ca cel mai vechiu monument' sculptural chaldeean. Pe o placă de cal
car gălbui, de formă aproape patrată, se reprezintă, în relief puțin 
ridicat, un personagiu în picioare. Execuția este naivă, copilărească. 
Figura sa parc a fi a unei femei, judecând după părul, care cade 
pe spate, "fiind susținut de o cordică, ce-i înconjoară capul, și mai 
ales haina largă, care-i acoperă trupul dela cingătoare în jos. 
Dar o lungă barbă, care are aspectul unei salbe, arată, că-i vorba 
de un bărbat. Nasul îi este mare și coroiat, bărbia fină, gura mică, 
ochiul deschis în forma unui cerc. Pe cap, poartă două pene mari, 
ceeace dovedește, că avem deaface cu un șef. Unele monumente e-

Dispozițiunea palatului chaldeean a 
către arhitecții asirieni.

In interiorul palatului, se ridică un templu, consacrat zeului pro-_ 
tector și numit de inscripțiunile asiriene de mai târziu ZigguraL_ 
El are forma unui turn cu mai multe etaje. Zigguratul lui Gudeea 
este relativ mic în comparație*cu^zîgguratele regilor asirieni.

In principiu, templul trebuia să aibă jieajjțe^UlP, vopsite fiecare 
cu o culoare diferită, care corespundea zeităților Samaș (Soare) și 
Sin (Luna), precum și celor cinci [planete principale ale Chal- 
deenilor.

Descoperirile Englezilor Loftus și Taylor ne arată de asemenea 
cum erau decorate încăperile palatelor chaldeene, precum și fața
dele lor. Astfel, fațada principală a clădirilor din Warka și Abu- 
Shareim eră acoperită cu un stuc de argilă grasă, în care erau în
fipte cuie de teracotă, purtând inscripțiuni. Capetele acestor cuie, 
care aveau un rol de talismane, erau vopsite în negru, roșiu, gal
ben sau alb. Aceasta alcătuia un mozaic de linii geometrice, dife
rit colorate, de un efect artistic incontestabil.

Pereții camerelor erau]văruiți în alb sau acoperiți cu fresce. Se 
întrebuința și o decorație de cărămizi smălțuite în albastru, negru, 
roșiu, galben sau-alb.. Din nefericire, compozițiile, dacă au existat, 
nu s’au păstrat.*
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Fig. 95. — Bazorelief chaldeean, găsit la Tello în Caldeea 
de jos, reprezentând un personagiu cu pene, monarh sau 
preot in atiCbdine de adorapune iu fața unei intrări de sanc
tuar. A. 4500 înainte de Christos (Muzeul Luvru. După 

Heusey Catalogut).
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)] giptcne reprezintă în felul acesta pe șefii asiatici contimporani. 
Personagiul acesta ridică în sus mâna stângă în semn de adora- 
țiune. înaintea sa, două prăjini sacre, ca două măciuci colosale, 
indică intrarea vreunui sanctuar. Ceva mai îndărăt, se vede o a 
treia măciucă, mutilată. Inscripția pare a cuprinde o listă de ofrande ; 
se observă forma literelor, din care unele cu linii curbe, ceeace a- 

mintește desemnul ideo
gramelor primitive. Acest 
bazorelief a fost găsit la 
Tello și are o înălțime de 
0ra,18 și o lățime de 0m,15.

Din epoca lui Ur-Nina, 
avem fragmentul de ba
zorelief, numit «Tăblița 
vulturul deasupra leilor». 
Se reprezintă un vultur 
cu capul de om sau de 
leu bărbos, stând pe doui 
lei, așezați spate în 
spate. Acestea nu-s decât 
armele Sirpulei. Este a- 
ceași emblemă ca cea de 
pe vasul de argint al re
gelui Entemena, păstrat 
la Luvru (fig. 98).

Din vremurile monarhu
lui Eannadu, care și el este 

anterior anului 4000, datează Stela Vulturilor (fig. 96). Ea este un 
monument comemorativ de victorie al lui Eannadu, care se numește 
în inscripție «rege al Sirpulei», și pomenește și numele tatălui și 
bunicului său. Monumentul, ajuns până la noi, în șease fragmente, 
are două fețe. Pe una, se desfășoară o serie de reprezentațiuni de 
caracter istoric ; pe cealaltă, scene simbolice și religioase. Prima e 
împărțită în mai multe registre, suprapuse și separate prin fășii de 
relief. Pe unul din fragmente, se vede un stol de vulturi. Ei duc 
în zbor bucăți de corp, capete, mâini, brațe omenești, probabil ale 
celor căzuți pe câmpul de bătaie. Scena aceasta a dat numele în
tregului monument. Mai jos, pe câmp, se citesc inscripțiuni ex
plicative.

•4 i- ț-S
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Fig. 97.—Fragment de hazoreliel. Sa
crificiu pentru mor|i după bătălie. 
(Muzeul Lotivre. După Maspcro. 

Histoire ancienii I).

Fig. 96.—Fragment de basorelief chaldeean. Stela vulturilor.^
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Pe un alt fragment (fig. 97), ni se arată urmarea acestei scene: un 
morman de morți, strânși după sfârșirea luptei spre a fi îngropați. 
Actul principal al expedițiunii războinice e reprezentat pe alte 
două fragmente. Regele merge în fruntea trupelor sale, așezate 
într’o perfectă falangă; 
ostașii înaintează căl
când pe un strat de 
cadavre. De desupt, se 
vede o altă de
filare, care se 
petrece proba
bil cu prilejul 
unei alte cam- / 
panii. Eannadu, 
pe care îl nu
mește inscripția ce 
săpată alături, e 
pe Un Cai, ai cânii cai- Fig. 96.—Fragment de basorelief chaldeean. Stela vu" 

nu s’au păstrat, frag- (',uzc“1 Louvre' Dupa He“se>'’ i
mentul, ce ne-a parvenit, oprindu-se aici. Războinicii, înarmați cu 
lănci lungi și cu topoare, urmează pe șeful lor, orânduiți pe două 
coloane.

Sculptura chaldeeană, oricât de primitivă ar părea, are un mare 
interes pentru istorie și arheologie. Ea 
ne arată armele Chaldeenilor din aceste 
vremuri depărtate ; ne dă o idee de ce 
eră acel vestit vestmânt păros, cu ciu
curi ondulate ce-1 purtau ei, și pe care 
scriitorii greci îl numesc kannakesy ne 
mai arată obiceiul Chaldeenilor de a-și 
rade părul capului; ne face, în sfârșit, 
să asistăm' la ceremoniile îngropării 
morților, care consistau în a așeză ca
davrele unele peste altele și a ridică dea
supra lor o mare movilăK cu pământul 
adus~de ” rudei de amici 'sau de alte 

persoane, în niște coșuri împletite. \ VV« p iT «
Ea mai e interesantă și din punctul de vedere al mitologiei. Ni ] 

se reprezintă zeul atlet al Chaldeenilor, acel teribil Ișdubar sau ' -
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• ig. 99.—Statuia regelui chaldeeau 
Gudeea. 2400 a. Chr. (Muzeul Lou- 

vre. După Heuzey, Catalog ae).

IWf Oi

să cadă din ea 
un lichid, cu 

Chr. (Muzeul Louvre. Dupi Heuzey, pQpg udă UH t)U“ 
Catalogut). , 

chet de flori
sacre, așezat pe un vas în formă de cornet. 
Nuditatea oficiantului pare că ține de pres- 
cripțiunile unui ritual. Mai multe alte re- 
prezentațiuni confirmă aceasta. Din punc
tul de vedere al artei, trebue să mărturi
sim, că sculptorul a reușit prea bine, să 
ne înfățișeze o figură goală. Liniile cor
pului, execuția sigură a desemnului arată 
calitățile acestei școli străvechi. Nu acelaș 
lucru se poate spune de zeița, care face 
față personagiului descris. Ea pare diformă. 
Heuzey atribue aceasta neiscusinții artista-*F.j 
lui, ceeace e îndoelnic; căci nu se poate 
admite, că acelaș artist să fie în stare, 
în aceeaș bucată să producă, pe deoparte o operă reușită, iar pe 
de alta să fie prea slab pentru executarea restului tabloului. Dacă 
în ceeace privește proporția capul e exagerat, aceasta se poate

eroul Gilgames, care se poate asemănă cu Heracle al Grecilor; tot 
ea ne dă o idee, pe lângă celelalte monumente, care reprezintă a- 
celaș lucru, despre emblema heraldică a Sipurlei: un vultur leon- 

tocefal, stând pe doi lei, așezați spate 
în spate. Mai aflăm prin ea, cum erau 
tratați prinșii de războiu : aruncați într’o 
încăpere strâmtă, închisă din toate păr
țile printr’un grilaj împletit, se zbăteau 
acolo, fiind lăsați prada foametei și a 
frigului.

Un bazorelief cam din epoca lui Ean- 
nadu, este cel pe care Heuzey îl numește 
li bat io n d'une^deesse. El reprezintă 
două'personagii. Un om cu totul gol, 
având capul și 
fața rasă, ține 
o cană cu gâtul 
întors. El lasă

Fig. 9S. — Vasul lui Eutemena. 3000 a.

Catalogat).
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* Un alt fragment de piatră, pe care e sculptat un vas elegant, 
dela care .pleacă unșipot de apă, are aceleași calități. Doi pești, lu
crați cu o deosebită fineță, șe urcă. pe acest șipot. Felul acesta de a 
reprezenta apele curgătoare este un procedeu naiv al artei caldeene.

explică mai bine prin însăși intențiunea artistului de a reprezenta 
o astfel de figură. Zeița, care își are capul înconjurat de o coroană 
de frunze, este Aa sau Malka, soția Soarelui. Se poate ca artistul 
să fi voit să scoată în evidență capul, ca să reprezinte mai bine 
pe soția Soarelui, care ni este înfățișată supt formă rotundă.

Privind figura ei, fără voie se face o apropiere cu capetele pri
mitive ale Gorgonei a Grecilor. Oare nu cumva artistul arhaic grec 
a cunoscut figuri analoage celei de mai sus, venite din Chaldeea 
sau din Asiria?

Din epoca dominațiunii regilor Agadei, avem fragmentele unei 
stele de victorie, divizată ca și cea a lui Eannadu, în mai multe 
registre. Stilul e însă mai bun, arătând un simțitor progres față 
de cel al stelei vulturilor. Sculptorul în distribuirea figurilor nu 
mai are pretențiunea copilărească de a reprezenta masse de militari 
în mișcare ; el descompune bătălia într’o serie de câte două cor
puri ; aceasta îi îngădue a varia atitudinile persoanelor. Opera sa 
câștigă astfel în claritate, pierde însă în privința pitorescului și a 
realității istorice. Tot acum, se observă o grijă deosebită pentru 
modelare și pentru_studiul .mușchilor ; vestmântul în Ioc de a cădea 
țapăn pe trup, urmărește de aproape linia membrelor inferioare.*

Epoca lui Gudeea.— Supt Gudeea, arta stăpână pe toate mij
loacele ei, se silește să execute lucrări de o dimensiune mai mare.

Bazoreliefurile, statuele și statuetele, ce ni s’au păstrat, ne arată 
stilul epocii. Figurile sunt mai îngrijite, nasul e drept și nu co
roiat, ca pe monumentele precedente, trăsăturile gurei, ale ochilor 
sunt mai delicate, mai fine. Mai ales bazorelieful, care reprezintă 
pe zeița Nin-Gul, este de o fineță deosebită. După cum observă 
foarte bine Heuzey, scalpelul a ajuns acum la maximul său de pre- 
ciziune și de fineță. Zeița e reprezintată stând pe tron, îmbrăcată 
într’o rochie cu multe falbalale suprapuse. Profilul e frumos, nasul 
drept, părul cade pe umeri elegant, capul e legat cu o panglică 
lată, totul în sfârșit e lucrat cu măestrie și dă dovadă de o artă 
delicată. Se vede bine, că artistul concepe foarte limpede tipul 
frumuseței femeești. .
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Fie. 100.—Capete chaldeene, găsite la Tello. Epoca
lui Gudeea. A. 2400 a. Chr. (Louvre. Dupăj 

Heuzey, Catalogat).

harnice și inteligente, rasă de agricultori, de păstori, de scribi, 
de artiști, de geometri și arhitecți, cari au făcut întâia aplicare a

I i ■ tz 

O w

științelor la trebuințele reale'r'Cu îoate cele 15 sau 20 de veacuri 
de distanță, mărețele decorațiuni sculpturale ale palatelor din Niniva, 
nu arată aproape nimic, care să nu derive dela modelele create de 
această școală a Chaldeei. Mușculatura asiriană, desprinsă de corp, 
nu înfățișează, decât exage- . , ,jl v
rarea sistematică a calități- 
lor de adevăr și de .forță, 
pe care sculptura chaldeeană 
le-a tras direct dela natură.
Comparată cu arta egipteana, w k
sculptura statuarică chalde
eană pornește .dela^un spirit j 
deosebit, adesea opu s, care 
învederează o origină inâe^T"

Ceace face însă ca epoca lui Gudeea, să aibă o însemnnătate 
deosebită pentru istoria artei sunt cele opt statui reprezentând pe 
însuși acest monarh, precum și âinai~cu~cevă măi veche, înfățișând 
pe JJr-Bau.

Cea mai mare parte din ele, poartă un fel de cartuș cu inscrip- 
țiune, care arată cine e personagiul sculptat. Ele alcătuesc o serie 

prea însemnată prin unitatea 
tehnică și prin stilul ei înaintat.

La statuele aceste, se admiră 
modelarea nudului, sforțarea sin
ceră a artistului" de a înfățișă 
forma omenească. «Figurile a- 
cestea, cu umeri puternici, cu 
brațele robuste, cu mâinile fine, 
cu picioarele nervoase, sunt ima
gina unei populațiuni primitive,

■! v ’y
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Fig. 101. —CapeteȚchaldeenc, găsite la Tello. Epoca u x? t fi
lui Gudeea. A. 2400 a. Chr. (Louvre. După

Heuzey, Catalogat).
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penderită." Ea nu posedă în acelaș grad sentimentul proporțiunilor: 
figurileșale robuste sunt de un stil viguros, dar de formă prea 
bonto^că ; după unele indicii, gâtul trebue să fi fost scurt și capul 
prea mare în comparație cu trupul. In schimb, amănuntele părților 
goale și mai ales extremitățile studiate până la desemnul unghiilor 
și al falangelor, arată o grijă scrupuloasă a naturii, pe care scuip-
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> pe-vremea lui în Babilon. Capătul extrem al acestui vestmânt Iasă
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Fig. 102.—Statuia regelui chaldeean Gudeea, numită
«arhitectul». A. 2400 a. Chr. (Muzeul Louvre. După

Heuzey, Catalogue).

tura egipteană n'a cunoscut-o». (Heuzey, Catalogue des Antiquites 
chaldeennes du Louvre, p. 163—165).*

Una din cele opt statui, ale lui .Gudeea,. reprezintă pe acest 
monarh în picioare. Ea^n’are cap și se deosebește mai ales prin 
eleganta formelor sale tinerești 
și prin tineta lustruirii pietrei. 
Printr’o curioasă exceptiune, 
picioarele sunt de un desemn 
convențional. Pe umăr, este 
gravat un cartuș cu inscripțiune, 
care dă numele lui Gudeea, 
«constructorul templului E- 
Ninnu». In față pe vestmânt, 
o altă inscripțiune, orânduită în 
douăzeci și șeapte despărțituri, 
e închinată zeiței Nin-Harsag, 
doamna munților, protectoarea 
orașului și mama locuitorilor 
acestuia. 
Gudeea

fa *

umărul drept gol și strânge trupul, ncfiind susținut de nici un fel 
de agrafă, ca de pildă, la hainele romane. Artistul încearcă, să 
execute și cutele vestmântului: aceasta constitue o încercare izo
lată, care nu se întâlnește nici în arta egipteană, nici în cea asi- 
riană. Ea dovedește un sentiment plastic, pe care numai arta greacă 
va ști să-l regăsească și să-1 dezvolte.

Mâinile statuei lui a
Gudeea sunt încrucișate pe .
pept, în semn de respect și de 
adorațiune (fig. 99).

Statuia are o înălțime de 1
m. 10 și este lucrată în diorit, 
verde închis. E mult mai mică, 
decât tovarășele ei.

Nu mai puțin interes prezintă ea, ca și celelalte de. altfel, în 
ceeace privește costumul. Nu se observă nici suprapozițiunea haine
lor, nici complexitatea ciucurilor și a altor ornamente în relief a 
sculpturilor asiriene. Tunica nu este întrebuințată. îmbrăcămintea 
regelui consistă dintr’un fel de șal, împodobit cu ciucuri scurte. 
Aceasta e acel hlamidion, pe care Herodot l-a văzut purtându-se
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Patru din statui reprezintă pe Qudeea stând_pe tron. Una din 
ele se deosebește prin mărimea ei, căci are 1 m. 58 înălțime. Prin 
aspectul ei simplu, prin soliditatea și măreția”pbzițrer 'sale, ea pro
duce un efect impunător. Umerii săi largi, pieptul, care pare că 
respiră supt vestmânt, ar conveni unui Zeus grec de stil arhaic. 
Tronul, pe care stă, e interesant. El pare a fi fost de lemn ; jpi- 
cioarele sale au forma unui A cu dublă traversă.

Două din celelalte statui reprezintă pe Qudeea ca constructor, 
din care cauză s’au și numit «arhitecții» (fig. 102). Monarhul stă pe 
tron și ține pe genunchi un fel de planșetă. Pe ea, se află două instru
mente, necesare arhitectului: o linie gradată și un «stylum» pentru 
tras liniile. Pe una din planșete, este gravat planul unei cetăți cu 
porțile, cu turnurile crenelate, cu forturile ei.

O mică statue, de o jumătate de metru, lucrată tot în diorit, 
reprezintă pe acelaș Qudeea. Capul i-a fost găsit de Sarzec, iară 
corpul de maiorul Gros. însemnătatea ei constă în aceea, că ne 
arată cum ar fi fost înainte de mutilarea lor statuele decapitate, 
descoperite de către de Sarzec.

Capetele, descoperite la Sirpurla, sunt foarte interesante. Ele ne 
arată pe deoparte tipul chaldeean, iar pe de alta iscusința sculp
torului, care reușește să redea bine trăsăturile feței, cu toate că 
lucrează într’o piatră foarte tare .

* Capetele aceste au caractere comune; totuși se deosebesc unele 
de altele prin particularități, care dovedesc Îndemânarea artistului. 
Unul din ele, de mărime naturală, este ras cu desăvârșire ; sprân
cenele alcătuesc o arcuire exagerată, deasupra unor ochi foarte 
mari. Buzele groase și sensuale, trasaturile dure, arată că artistul 
s'a străduit, să facă un portret (fig. 100) .

Interesant este de asemenea un alt cap. El are înfățișarea mai 
puțin severă, ca precedentul, și e de o execuție superioară. «E un 
obraz rotund și aproape surâzător, bărbia largă și puternica, nasul 
turtit. Pieptănătura originală se compune dintr’un turban la fel cu • 
cel pe care îl poartă musulmanii în Orient, încolăcit de mai multe 
ori în jurul capului, al cărui creștet, îl acoperă cu partea dela 
început» (fig. 101).

Statuele chaldeene, fiind menite să fie văzute din toate părțile, 
sunt lucrate cu îngrijire și nu prezintă nici o latură neisprăvită, 
ca la unele statui grecești, de pildă. Ele sunt sculptate cu sobrie-
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tate ; au însă o vădită monotonie în atitudini, greșeli în desemn și 
stângăcie în execuție.

Arta sculpturală clialdeeană este, realistă.^ ^a se Jnspiră^direct 
dela natură*.^ '

Statuetele și Artele industriale.—Statuetele chaldeene convin 
mai mult gustului modern. Ele sunt lucrate atât în ^ama^și^bronz^ 
cât și în piatră și argilă.

* O statuetă în diorit, reprezentând o femee cu mâinile încruci
șate pe pept, este de o execuție îngrijită. Părul ei, pieptănat bine, 
are ondulațiuni pe frunte și pe tâmple, ca statuele arhaice grecești, 
și susținut de o panglică, care înconjoară capul, se sfârșeșce la 
spate printr’un coc. Panglicuța se aseamănă cu cea întrebuințată 
de femeile Greciei antice și care se numeă kekrifalos. Ceeace sur
prinde mai mult la această figurină, este regularitatea trăsăturilor 
obrazului. Ochii sunt mari și lungueți, nasul drept; gura brăzdată 
de un delicat surâs; bărbia fermă, gâtul liber, mlădios, înconjurat 
de o salbă cu cinci rânduri.

Statuetele chaldeene se recomandă prin fineța execuțiunii și prin
tr’un simț estetic deosebit. Profilurile au linii -comparabile cu cele 
ale artei grecești.

O serie de statuete interesante e alcătuită de figurile reprezen
tând o zeitate femenină, în nud, având mâinile la șânurU-^

La una din ele mai ales, artistul a știut, să redea elegant nudi- 
tatea femeei. Fața statuetei are o rotunzime caracteristică, care 
constitue la orientali tipul frumuseței. Părul este dispus astfel, că 
se ridică îndărăt în forma unui evantaliu, ceeace pare a indică un 
caracter simbolic, ca și gestul de a ținea mâinile Ia sân. In adevăr, 
figurina reprezintă pe zeița fecundității și nutritoarea universu
lui. Cultul și reprezentările ei au trecut și la alte țări, în Suziana, 
în Fenicia, în Cipru, în Grecia. Zeița aceasta se poate socoti drept 
prototipul Afroditei. Se știe, în adevăr, că chiar Grecii aveau sen
timentul originii acestei zeițe, pe care totdeauna au considerat-o 
venită din Asia. Un mit, mai cu seamă, ce se găsește în scriitorul 
Hyginus. este caracteristic: un ou, se zice, a căzut odinioară din 
cer în fluviul Eufrate ; peștii l-au adus la mal ; niște porumbei l-au 
clocit și din el ieși Afrodita. Zeița aceasta corespunde cu divini
tatea chaldeo-asiriană, care se cunoaște supt numele diferite de 
Belit, Iștar, Zarpanit, Nana. In privința aceasta, învățații sunt de
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’) începând cu Engel în opera sa Kyprus, Enmann în studiul său Kypros 
und Ursprung des Aphrodites Kultus, Heuzey, E. Curtius, Perrot, etc., în 
lucrările lor respective.

I r

Fig. 103.—Statuetă chal- 
deeanăde bronz. (Louvre, 
După Heuzey, Catalogut).

i

w

acord *)• Salomon Reinach, însă se ridică contra acestei teorii. 
Dânsul susține, că tipul unei zeițe goale este absolut străin artei 
asiro-babilonene^ arhaice. Acest tipar aparține artei egeene, adică 
populațiunilor, care au trăit prin veacurile XXX—X înaintea erei 
noastre, pe coastele și insulele mării Egee. Dacă șe găsesc astfel 
de reprezentațiuni și în Mesopotamia, aceasta n’ar fi decât un îm
prumut' din arta egeeană. '*>*'—•=—-...
■~Teorra~ lîiî' S. Reinach, oricât de seducătoare ar fi, Jtrebue primită 

cu o oarecare rezervă, căci Mesopotamia ascunde încă tezaurele 
sale sculpturale, care ar putea modifică multe chestiuni, privitoare 
la arheologie și la artă.

Statuetele reprezintă zeități, genii sau animale 
sacre în diferite atitudini, prinse după natură.

O statuetă, socotită ca una din cele mai vechi, 
înfățișează o figură bărbătească sau femeninâ, 
căci sigur nu se poate ști. Partea ei superi
oară reprezintă un corp omenesc, cu mâinile în
crucișate pe pept. Capul ei are mici coarne. 
Partea inferioară se termină cu un trunchiu de 
con. In această privință, artistul chaldeean se a- 
propie în concepție de artiștii preistorici egip
teni sau de cei dela Cucuteni.

O mare parte din statuetele chaldeene erau 
destinate să fie fixate în lemn sau în tencuiala 
zidului. De aceea ele se terminau cu un con 
ascuțit

Unele reprezintă zeități sau genii masculine, 
îngenuchiate și având pe cap o tiară, încon
jurată de mai multe rânduri de coarne ; altele, 
femei purtând, .pe .cap un coș; partea de sus a 
corpului e goală, partea de jos e acoperită de 
un vestmânt strâmt și brăzdat de inscripțiuni. 

E ceeace în arta greacă se numește cgnefgj& sau purtătoare de coș. 
Una din aceste canefore a fost descoperită la Afadj pe Eufrate 

și poartă o inscripție a regelui Kudur-Mapuk, care a domnit în
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* Două sunt animalele reprezentate 
cu predilecțiune de artistul asirian : 
leul și taurul. Tipurile lor, adevărate 
cfeatiunT, trec în arta tuturor popoa
relor antice ; ele se găsesc în arta e-« 
geană, în cea miceneană, în cea fe
niciană, în sfârșit în arta greacă pro
priu zisă.

Din numeroasele exemplare, ce le 
posedă colecțiunea chaldeo-asiriană 
a Luvrului, două sunt mai însemnate. 
Primul înfățișează un mic cap de leu, lucrat într’o bucată de sidef. 
E o adevărată capo (foperă. Ochii îi sunt încrustați, alcătuiți de două 
mărgele, de lapis-lazzuli, ceeace dă un efect surprinzător. Privirea 
animalului este scânteețoare, vie. Execuția lui e de o rară fineță

Fîg. 103.—Statuetă chaldceanl de bronz 
cu incrustapuni de argint, găsită la Tello. 

(Louvre. 'După' H*uzey, Catalogat).

Chaldeea pe la anul 2000 a. Chr. Capul mai ales e foarte bine 
lucrat; restul corpului arată însă destulă neexperiență (fig. 103).

Statuetele de teracotă au de asemenea însemnătate atât pentru 
istoria artei, cât și pentru mitologia chaldeeană. Ele se aseamănă 
cu teracotele egiptene din prima perioadă. Au însă înfățișarea 
rigidă, care caracterizează arta chaldeo-asiriană. Unele sunt în pi. 
cioare, altele stau pe un jeț.

Sunt și bazoreliefuri, lucrate în argilă. Pe unul, e reprezentat 
zeul Samaș stând pe tron în fundul unui templu în formă de bal
dachin, susținut de coloane zvelte, lucrate probabil din metal. In 
fața sa, stă pe un scaun discul solar; trei adoratori înaintează 
să se închine. Acest bazorelief s’a găsit la Abu-Habbu și poartă o 
inscripție, care pomenește de regele Nabu-Pal-Iddin, din anul 850 
a. Chr. *

Reprezentațimiile animalelor. — Chaldeenii au fost adevărați 
maeștrii în reprezentarea animalelor. Calitatea aceasta va "trece ca 
o moștenire și la Asirieni, cari vor ști, la rândul lor, să săvâr- 
șească lucrări de mare valoare estetică. In vitrinele muzeului Lu- 
vru se pot admiră multe obiecte în general de mică dimensiune, 
care însă arată o artă originală și 
puternică, capabilă de a mișcă prin 
naturalul, prin realismul și prin fineța 
gustului ei.
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* Ceramica. — La Sirpurla și aiurea, s’au descoperit obiecte de 
ceramică, care nu egalează ca însemnătate arta statuarică contimpo
rană. Totuși s’au găsit în Chaldeea obiecte de lut, cărora unii 
arheorologi le dau o vechime foarte mare, atingând 7—8000 de ani 
înainte de Christos. Unele vase mai ales sunt de o frumusețe uimitoare. 
Pe ele, se află desemnuri decorative geometrice sau animale, în spe
cial păsări, foarte fin .stilizate. Ele s’au găsit în pături de pământ 
atât de adânci, încât învățații cred, că sunt opere ale unor popu- 
lațiuni extrem de vechi, cu o civilizațiune foarte înaintată, dis
trusă de năvălirea unor popoare, venite dela Nord sau Est. Istoria

și debordă de 
estetic ales.

Al doilea exemplar e o statuetă reprezentând un mic taur de 
bronz, încrustat cu argint, .Animalul stă pe o bază'îngustă, un fel 
de plintă, care putea fi fixată de o masă de lemn, căci dedesupt 
e prevăzut cu un cuiu. El alcătuia poate un motiv terminal al unei 
mobile din sanctuarul vreunei divinități. Bronzul, acoperit de o 
patină brună și strălucitoare, poartă încrustațiuni de mărimi dife
rite, alcătuite din lame de argint, pe umeri, pe coaste, pe gât. Ar
tistul a căutat să înfățișeze prin aceasta un taur vărgat sau, cum 
îl numesc țăranii noștri, un taur prian. Ochii și fruntea și-au pier
dut incrustațiunile. Coarnele îi sunt cercuite; coada, ruptă la mij
locul ei, atârnă pe plintă (fig. 104).

Această statuetă e în adevăr un obiect frumos, care ar putea 
împodobi orice masă sau birou modern, atât e apropiat gustului 
nostru. Naturalismul său ^.Jnyederat: într’o formă elegantă, se re
produc toate caracterele stilului chaldeo-babilonean. Nu mai puțin 
interesante sunt diferite alte gravuri pe sidef sau scoică ordinară, 
înfățișând căprioare, lei, cai, scene de vânătoare, executate cu 
multă îndemânare. *

un simțimânt realistic puternic și de un gust

J.

I

I

* Gliptica. — Am arătat mai sus, că artiștii chaldeeni știau să 
gravezer j)iatra.sau jnetalul. O serie caracteristică și foarte nume
roasa o alcătuesc z^âSSl^giavați, care serveau fie ca talismane, 
fie ca pecetii. Pe acești cilindri, lucrați din diferite materii dure, 
din hematita, porfir, calcedonie, marmoră sau onix, artiștii au exe
cutat scene mitologice, genii și zeii în luptă cu animale ca lei, 
tauri, etc.
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politică și culturală a Chaldeei, cunoscută până azi, ar începe 
tocmai cu această năvălire, dincolo de eare totuși eră o civilizație 
strălucită, pe care de abia astăzi începem s’o bănuim. *

• Juvaere. — Chaldeenii știau să lucreze și metalele prețioase. 
In săpăturile din Chaldeea, mai ales în cele întreprinse de maiorul. 
Gros, s’a descoperit un număr însemnat de juvaere: salbe^ bră:™ 
țări, inele, idoli încrustați, cercei, etc. Toate învederează o artă 
foarte înaintată, stăpână pe tehnica ei.- Stilul obiectelor este de un 
gust rafinat.

Piesa cea mai cunoscută este celebrul vas de libațiune în argint 
al regelui chaldeean Entemena din anul 4000 a. Chr., descris 
mai sus. *

Epoca asiriană. — Obârșia civilizațiunii mesopotamiene este în^ 
Chaldeea de jos. Poporul însă asirian, muntean dela nord, reu* 
șește'să-ȘFimpună dominațiunea politică asupra întregii văi a Eu- 
fratelui și a Tigrului. El însă nu-i, în privința, culturii, decât un, 
elev, un continuator al Chaldeenilor.

. ■,-tj ~ ■ . ................................................ _ -

• Armatele Asiriei cutreerară în triumf țările dela golful Persic 
la marea Caspică, dela platoul Iranului până în munții Armeniei și 
câmpiile Capadociei și trecură chiar în Siria și în Fenicia. Arta 
chaldeo-asiriană începu să înrâurească mai puternic popoarele su
puse. Acum, trăesc prinții, dela cari avem nu numai inscripțiuni, 
dar și monumente figurate numeroase, culese în ruinile mărețelor 
palate ce le-au zidit ei. Regele asirian Assur-Nazir-Bal și-a avut 
reședința la Nimrud, dată la iveală prin săpăturile engleze. La Bri- 
tish Museum din Londra și la Luvru, sunt păstrate multe basore
liefuri, care împodobiau locuința acestui rege.

Către începutul secolului al VUI-Iea, puterea regilor asirieni începe 
să decadă. A fost o slăbire și o decadență. Amintirea unor de
zastre, încercate în vremea această, mărită prin imaginația popu
lară, a ajuns până la Greci supt forma unei povestiri romantice, 
a lui Sardanapal. In curând însă, Asirienii capătă mari succese cu 
Tiglat-Fal-Assar II. Urmașul său Șarukin sau Sargon devine șeful 
unei noui dinastii/ Supt el, se întreprind mari expedițiuni. Siria 
este supusă din nou, Egiptenii sunt zdrobiți. Asiria e iarăși stă-

.A-Cf
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până lumii orientale. Sargon își înalță acel minunat palat, dezgro
pat de Botta și de Place la Khorsabat, acel Dur-Șarukin, sau ce
tatea lui Sargon, de unde s’au adus muzeului Louvre un maretatea lui_ Sargon, de unde s’au adus muzeului Louvre 
număr de monumente.

Fiul lui Sargon, Senacherib, menține la înălțimea sa puterea A- 
siriei, zdrobind pe revoluționarii de pretutindeni. Restaurează și 
repară Niniva, din care își face din nou capitala statului său. 
Construește aci un frumos palat, pe care Layard l-a dezgropat» 
descoperind minunate obiecte, păstrate astăzi în British Museum. 
Supt urmașii săi, Assar-Haddon și Assurbanabal, puterea Asiriei 
se menține. Arta e încurajată prin noui construcțiuni. Assar-Haddon, 
de pildă, se laudă de a fi clădit, atât în Chaldeea, cât și în Asi- 
ria, zece palate și treizeci și șease de temple.__ Ruinile unora din 
aceste clădiri s’au descoperit la Nimrud. Assurbanabal a fost și el, 
pe lângă un viteaz războinic și vânător de seamă, și un mare pro
tector al literelor și al artelor.

Supt auspiciile sale, s’a alcătuit o mare colecțiune de tăblițe de 
argilă cu inscripțiuni, un fel de bibliotecă a timpului, al cărei frag
mente au fost culese în palatul său dela Kuiundjik.

Se vede dar, din toate acestea, cât de înfloritor eră imperiul 
asirian. Și totuși se apropia de căderea sa.

Sargonizii știau să se bată și să prade; dar niciodată nu s’au 
străduit să unească, cu legături strânse de statul asirian, popula- 
țiunile supuse, S’au comparat Asirienii cu 
energiei, și -disciplinii . .militare, paralela e dreaptă. Dar Asiria n’a 
avut vreodată măcar ideea de ă" inaugura acea politică abilă 
Romei de a apropia și chiar de a asimila popoarele subjugate.

Asiria a căzut, în sfârșit, supt^Joviturile Sciților^CimerienL (632 
a. Chr.) și mai ales ale Mezilor, de cari Niniva e distrusă în 625 
a. Chr. Pe ruinile sale, se ridică, în partea de Nord, Mezia, iar în cea 
de Sud, un nou imperiu chaldeean, care va dură dela 625 la 536.*

• Epoca noului imperiu babilonian. — Nabopalasar, noul su
veran național al Babilonului, întreprinde o operă de reparație a 
patriei, umilită și distrusă de Asirieni. Urmașul său, Nabucodonosor 
lucrează și mai mult la înălțarea ei. Prosperitatea Babilonului însă, 
nu durează decât puțin. El^cade în puterea Perșilor, .dar nu. dis-. 
pare ca__Nmiva. Din potrivă, rămâne un oraș renumit în lumea în
treagă. Pe vremea lui Alexandru cel Mare, este totuși în deplină 
decadență.*
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Arhitecții, asirieni, elevi ai Chaldeenilor, au construit edificii 
vaste, palate, temple și fortărețe'. Ei au întrebuințat, pe lângă cără
midă, și piatră, de oarece în Asiria se găsiâ din belșug acest ma
terial.

Architectura privată și cea funerară e mai puțin cunoscută; să
păturile n’au dat în această privință, decât rezultate slabe. De altfel,

Fig. 104. — Palatul lui Sargon din Kborsabad, numit Dur-Șarukin. (După Perrot 
ct Chipiex, Htsloire dt l’art II).

nu s’au exploatat decât foarte puține localități din Asiria. Nu pu
tem deci, să ne facem o idee despre clădirile asiriene, decât din 
descoperirile din Khorsabad, din Nimrud și din Koyundjik.

Palatul asirian, — Cele dintâiu săpăturii, făcute de consulul 
francez din Moșul, EmileBotta, la Khorsabad, în 1843, și conti
nuate de Victor Place, au dat la iveală un fel de Versailles al 
regelui asirian Sargon, numită Dur-Șarukin. Reședința aceasta regală 
a fost zidită cam pe la 710 înaintea erei noastre (fig. 104).

Dur-Șarukin era un oraș întărit de formă pătrată, a cărei fiecare 
latură avea vreo 1800 metri. El eră orientat, cașî cele chaldeene, 
spre cele patru puncte cardinale. Eră construit, la mijlocul fațadei 
de nord-est, jumătate din construcțiile sale ieșind în afară de in
cinta cetății, pe o estradă înaltă de o întindere de zece hectare. 
Astfel, ocupă el o poziție proeminentă, alcătuind un fel de 
pole. Povârnișuri line urcau pe latura din dreapta spre această 
terasă, cașî la palatele chaldeene.

O. Tafrali. — Istoria artelor.—Ediția 11—5000 ex.
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* Planul palatului asirian nu se deosebiă de cel chaldeean, El 
cuprindea trei grupuri: Primul alcătuia Seraiul, al doilea Haremul, 
al treilea Hanul.

Cea mai luxoasă parte și mai decorată eră Seraiul, care avea 
zece curți și vreo 60 de camere, împodobite cu bazoreliefuri în 
piatră, păstrate astăzi în muzeul Louvre din Paris. Pe jos, încăpe
rile erau pavate cu cărămidă. Tot în această parte, se află și zig- 
guratul sau templul palatului.

Curtea principală avea o suprafață de 976 metri și opt porți, 
care deschideau comunicația cu camerele sale. La porți, erau orân- 
duiți lei și tauri cu cap de om, sculpturi colosale, din care patru 
sunt la Louvre.

Haremul ocupă o suprafață de 8.800 metri pătrați și comunică 
cu restul palatului numai prin două porți. Aici, existau ziduri 
înalte și fără deschizături, ceeace dădea clădirilor înfățișarea unei 
fortărețe, in interior, erau mai multe curți și camere, unde locuiau 
femeile, care trebuiau ascunse privirilor indiscrete.

Zidurile curții principale erau decorate cu un lux deosebit. In 
partea lor inferioară, exploratorii au descoperit un rând de cără
mizi smălțuite, reprezentând animale și scene mitologice.

/lanul ocupă un spațiu mai mare, decât Haremul. Acolo, se aflau 
grânarele, depozitele de arme, .camerele servitorilor, bucătăriile, 
grajdurile. încăperile erau numeroase și mici, căci numărul sclavilor 
și slugilor de tot felul eră foarte mare.

In total, palatul avea 208 încăperi.
Palatul lui Sargon, cel mai bine păstrat din cele descoperite în 

Mesopotania, e tipul palatelor asiriene. Săpăturile dela Khorsabad 
au fost făcute de altfel cu metodă și conduse bine. Cele ale en
glezilor Layard, Rawlinson, Smith, Rassan, dela Nimroud și Koyun- 
djik, dacă au îmbogățit muzeul britanic din Londra cu sculpturi 
incomparabile și au determinat locul reședințelor regale ale lui 
Assur-Nazir-Bal, Salmanasar, Senacherib, Assar-Haddon și Assur- 
banabal, n’au adus în schimb nimic nou pentru înmulțirea cunoș
tințelor noastre asupra architecturii asiriene. Ele au confirmat, din 
potrivă, constatările exploratorilor francezi.*

Templul asirian. — Asirienii au înprumutat dela Chaldeeni 
forma templului, numit de inscripțiuni ziggurat.. El^avea șeapte 
caturi, fiecare fiind vopsit diferit. In privința sa, unii învățați în
clină să J^adă^că forma aceasta^a putut fi inspirată, de cea a
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dublu. (După Perrot et Chipiez, Histoi

O scară în spirală conducea din afară

J
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,Fig. 105. — Templu asirian numit «Zj|>uurat> cu povâmii 
dublu. (După Perrot et Chipiez, Histoiri dt l'art Ii).

'/J. : v L ' ■,~~

i /

piramidelor cu trepte, pe când alții socotesc, că poate să se fi în
tâmplat tocmai contrariul.

* Autorii greci ne spun, că templul asirian avea înălțimea celor 
mai însemnate piramide egiptene. Massele enorme, care ascund ru- 
inile templelor asiriene, ne arată, că această părere nu-i departe 
de adevăr. Astfel, la Girs-Nimrud, la Babilon există o ridicătură de 
pământ de vreo 70 me
tri, care a pierdut mai 
mult de jumătatea din 
înălțimea sa și care as
cunde ruina unui tem
plu. O altă ridicătură 
dela Babil are 40 de 
metri.

Herodot ne"] descrie 
în felul următor tem
plul lui^Bel din Babilon: 
«Acest sanctuar este 
pătrat și are două sta
dii de fiecare latură 
(370 metri). La centru, 
se ridică un turn ma
siv lung și lat de un 
stadiu (185 metri); el 
susține un al doilea și 
acesta un al treilea, 
și așa mai departe până 
la opt. (Herodot so- 
cotiâ pavilionul din vârf 
ca pe al optulea etaj), 
din turn în turn. Pe la sfârșitul povârnișului, este o cameră și 
scaune, unde se odihnesc vizitatorii. Pe ultimul turn, se află un 
edicul spațios, care conține un mare pat, acoperit cu lux și lângă 
el o masă de aur».

Săpăturile și studiile arheologilor au arătat că descrierea aceasta 
e exactă.

Zigguratul palatului dela Khpișabad.eră situat la vestul con- 
strucțiuniloi seraiului și avea o bază de 43 metri de fiecare latură. 
Urcarea până în vârf se făcea pe un povârniș în spirală.
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Fig. 106, —Teplu asirian, numit «Ziggunu», cu pov&miș unic. 
(După Perrot et Chipiez, Histoire de Part, II). -
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Diodor din Sicilia zice : 
«In vârf, Semiramis a- 
șeză trei statui de aur, 
lucrate cu ciocanul».

Se crede, că la fie
care etaj existau capele 
în adâncimea zidăriei, 
consacrate unei anu
mite zeități. Capela din 
vârf avea o cupolă 
aurită.

In ruinile ziggura- 
tului din Abu-Sharein, 
arheologul Taylor a 
găsit un număr dc plăci 
supțiri de aur, care 
aveau încă cuiele lor de 
aur, cu care se fixau 
în zidărie.

Orașele și fortifi
cațiile lor. — Babilo- 
nul.-Orașele chaldeene 

......  , erau foarte bine forti-
(După Perrot et Chipiez, Histoire de Part, II). - 

ficate.
Pe una din statuele lui Gudeea, se află gravat pe o planșetă 

planul unei astfel de cetăți, prevăzută cu șease porți și cu un număr 
de turnuri de apărare.

In perioada asiriană, orașele chaldeene și asiriene aveau de ase
menea fortificații puternice. Unele din cetăți erau vaste. Herodot 
descrie astfel Babilonul: «Acest oraș, așezat într’o mare câmpie, 
alcătuește un pătrat perfect a cărui fiecare lăture are 120 stadii 
de lungime, ceeace face o incintă dc 480 de stadii*.

Babilonul eră, după călătorul Pausanias, cel mai mare oraș al

Zigguratele erau de două - feluri: cu povârnișul unic-în spirală 
(fig. 106) și cu povârniș dublu (fig. 105). In acest din urmă, rampa 
dublă urcă până la terasa următoare, de unde începea din nou un 
alt povârniș la fel cu precedentul.

In vârfurile zigguratului, se află un pavilion cu statuele zeilor, 
de regulă o trinitate, cărora le eră dedicat templul. Scriitorul grec
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lumii, iar filosoful Aristotel susține, cu o oarecare exagerare, ca. 
eră tot atât de mare cât Peloponesul întreg. Se zicea, că zidurile 
cetății aveau o înălțime de 95 de metri și o lățime de 25. Aceasta 
nu pare exagerat, căci zidul dela Khorsabat avea 24—28 de metri 
de lățime. Ea mai avea o sută de porți și eră apărată de 250 de 
turnuri.

* Expediția franceză din Mesopotamia, din 1852—1854, a arătat 
că incinta Babilonului aveă 513 km. pătrați, adică de șeapte ori

Fig. 107.—Poarta din sud-est a palatului lui Sargon din Khorsabad. (După Perrot 
et Chipiez, Histoire de l’art II).
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cea a Parisului. La o distanță de 60 de metri în interior, există a 
doua incintă, care eră dc patru ori mai mare, decât cea a Parisului. 
Aceste două incinte purtau în inscripții numele dc Imgur-Bel și 
Nivitti Bel.

Babilonul avea 50 de străzi principale, din care 25 paralele 
Eufratele și 25 perpendiculare, ceeace împărțiă orașul în pătrate 
regulate. Cele două maluri ale fluviului erau unite cu un singur 
pod de lemn, construit pe picioare de piatră.*

Niniva eră de asemenea bine întărită; săpăturile au determinat 
exact incinta ei. Un text din Biblie ne arată, că orașul eră fortificat 
și aveă o foarte mare întindere.

. Pe bazoreliefurile asiriene, se reprezintă adesea fortărețe cu turnuri* 
înalte și crenelate.

9 

faj I I

i
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Fig. 10S. — Vedere perspectivi a interio
rului unei camere dintr'un harem asirian. 

(Dup& Perrot et Chipiez, 
Histoirt dt Part II).

I

*

Porțile acestor fortărețe erau, foarte bine întărite. Apărate de 
turnuri cu ziduri foarte groase. Ele erau greu de forțat. Dacă prima 
poartă eră distrusă, asediatorii pătrundeau într’o curte, unde puteau 
fi măcelăriți de apărătorii, urcați pe zidurile înconjurătoare. De 

aici, trebuia să străbată un cori
dor strâmt, care conducea la o a 
doua și apoi la o a treia curte, 
mai mici; în sfârșit printr’un alt 
coridor, închis și el cu o ușă se 
pătrundea în cetate (fig. 107).

Porțile și curțile erau destinate 
~în timp de războiu apărării ora

șului ; în timp de pace însă, grație 
umbrei care se întâlnea aci din 
belșug, ele serveau ca loc de a- 
dunare, unde locuitorii veniau să 
discute și să guste momente plă
cute de odihnă.

• Elementele arliîtecturei asi
riene. — Materialul — Asirienii 
întrebuințau la construcțiunile lor 
atât__cărămida arsă sau nearsă, 
cât și piatra, mai ales calcarul* 
care se găsiă din belșug în munții 
vecini? Acest 3m* urmă material se 

punea la temelii și chiar la ziduri, mai cu seamă în părțile lor in
ferioare, expuse umezelii și stricăciunii. _

Zidurile" se ridicau perpendiculare pe te- 
melii, ceeace contrastează cu cele ale Egipte
nilor, care aveau o inclinațiune spre interior, 
mai ales la pyloni. Adesea pereții despărți
tori ai camerelor erau construiți cu cărămizi 
nearse, încă umede, ceeace a făcut ca ele 

nlrotiliocro mcccu ci nmncrpnQ *
oii

* Bolta.—întrebuințarea . bolții de arhitecții Fig. 109—canai din Kho«a.d 
asirieni este cu desăvârșire dovedjtăJEÎ Sunt’ 
în această privință adevărați maeștri. Ei știu 
să întrebuințeze vusoare trapezoidale și chei de..„boltă, ceeace dă

l u ’cV'L \ r
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SCULPTURA ASIRIANA

vre-

1

acesteia o mare soliditate. Bolțile asiriene sunt atât în arc plin- 
cintru (fig. 108), cât și în arc-brise (fig. 109).

Edificiile-asiriene .erau de. regulă .terminate cir bolte^ceeace ne 
arată și unele reprezentațiuni de basoreliefuri, cum sunt de pildă 
cele dela Koyundjik.

Layard a descoperit la Nimrud coridoare întregi, boltite cu o 
deosebită măestrie.

De asemenea, s'au găsit canale și subterane boltite în palatul lui 
Sargon, construite din piatră sau din cărămidă.’

* Pilaștrii și coloanele. — In edificiile chaldeene, s’au între
buințat pilaștri și coloane de piatră, dar mai ales de cărămidă. _

Diferite fațade ale palatului lui Sargon au fost împodobite cu 
pilaștri și cu jumătăți de coloane de cărămidă. Ele serviau__ca de-._ 
corațiune a zidului. Aceste jumătăți de coloane se întâlnesc în gru
puri de câte șeapte, ceeace are probabil un înțeles mistic^și sim
bolic, numărul șeapte jucând un rol însemnat în științeîF^oculte și 
matematice ale Asirienilor.

Arhitecții asirieni au întrebuințat și coloane. S’au găsit mai multe 
baze de coloană în diferite localități. Așa la Nimrud, s’au desco
perit doua baze de coloană cu sfinxi înaripați stând pe labe.

Fusul coloanelor eră probabil din lemn vopstL^acoperit cu 
un înveliș metalic, după cum ne informează geograful grec Strabon.

Coloanele acestea au căpițele de formă sferoidală, decorate 
cu două linii de festoane curvilinii și în relief.

Pe un bazorelief, găsit la Khorsabat, se reprezintă fațada unei 
capele, al cărei acoperiș e susținut de două coloane cu bază și cu 
un capitel având volute, ca cel al stilului ionic.

/ / /•
Arhitecții au făcut apel la ajutorul sculptorilor pentru decorarea 

templelor și palatelor construite. Astfel, vastele săli de audiență 
ale haremului, ale coridoarelor, ale sălilor de așteptare, primesc- 
bogate decorațiuni.. Scările, ușile intrării în palat, plafonul, pereții 
încăperilor, devin câmpuri întinse, unde sculptorul și pictorul își 
aștern compozițiile lor. Toate atențiunile dar se îndreaptă în di
recțiunea aceasta.

Sculptura în ronde-bosse este mai puțin întrebuințată. In 
) ; x |

y I
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Fig. 110.—Geniu asirian înaripat. (Louvre. 
După Perrot et Chipiez, Histoire 

de l'art II).

murile dominațiunii asiriene, găsim mai ales bazoreliefuri și mai 
rareori statui.

Totuși, tradijiile chaldeene, ce păstrează tipuriile, create de 
maeștrii trecutului, sunt cunoscute, 
dar în mâinile elevilor lor evoluiază, 
și totodată scad în valoarea artistică. 
La aceasta, contribue în mare parte 
și faptul, că aproape de Niniva nu 
erau cariere de marmoră, nici de di-, 
orit, nici de porfir. Existau însă ca
riere de alabastru, care e mult mai 
ușor "de lucrat. El e foarte bun pen
tru bazoreliefuri, nu însă pentru sta- 
tuL^O statue 
de alabastru în 
proporții natu
rale, ar fi de o 
extremă fragi
litate; picioa
rele, degetele, 
părțile supțiri, 
riscând la fie
care moment 

să se sfărâme. De aceea, arta statuarică este  
mai puțin cultivată.

Puține statui au ajuns până la noi din e- 
poca aceasta. Muzeul Britanic posedă din 
veacul al IX-lea una reprezentând pe Asur- 
Nazir-Bal, alta pe zeul Nebo (fig. 111).* 

S’au descoperit însă un mare număr de 
bazoreliefuri.

Sălile interioare ale palatelor erau împo
dobite cu subiecte religioase și mitologice. Eroi 
divini (fig. 110), genii înaripate cu corp de om și 
cu ghiarele și ciocul de vultur, lei, tauri 
înaripați, cu cap de om, așezați la intrarea 
palatului, sunt reprezentați în basoreliefuri.

Palatele asiriene fiind vaste și încăperile lor de asemenea, se 
Înțelege dela sine, că aceste reprezentațiuni erau la rândul lor de

V IA v

Fig. 111.—Statuia zeului Nebo 
găsită la Ninrud. (Muzeul brîîa.
nic. După Perrot et Chipiez, 

Histoire de l’art II).
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mare dimensiune. Mai ales bazoreliefurile zidurilor exterioare ale 
intrărilor, dat fiind căutarea efectului de a fi impunătoare și vă
zute de departe, căpătau proporții .colosale. Aceasta, de altfel con- 
veniâ eroilor și zeilor atotputernici. Deci, în favoarea dimensiunilor 
mari ale reprezentația 
unilor în bazorelief, in- 
terveriiau și credințele 
religioase și motive de 
perspectivă.

Keprezentațîuiri de 
ființe fantastice. — 
Porțile mai ales tre
buiau să impună celui 
ce le străbăteă. Și în 
adevăr în această pri
vință, Asirienii reușiră 
pe deplin. Astăzi chiar, 
cei patru tauri înaripați 
cu cap de om, așezați 
într’una din sălile Lu- 
vrului, pricinuesc o de
osebită impresiune vi
zitatorului. Ei sunt im
punători. Artistul a voit 
ca ’printr’un amestec de 
forme, să producă o 
ființă fantastică, în care 
să se concentreze ele
mentele unor forțe ce 
produc admirație și 
teamă (fig. 113).

* „Taurul, zice Perrot, leul și vulturul sunt tipurile forței fizice, 
care n,au"acelaș caracter șT"hu se manifestă în acelaș chip. Răb
dător și tenace la taur, care trage plugul și transportă cele mai 
grele poveri, este impetuos și violent la leu; iar în vultur, prea 
puternic prin ciocul și ghiarele sale, se adaogă iuțimea fulgerului 
la zbor. Omul, în sfârșit, care este reprezentat în taurul înaripat, 
prin cap și prin figură, este forța, inteligența, voința, gânditoare, 
înaintea căreia se închină și se supune totul în viață".

Fig. 112. — Asurbanabal pe carul său, Bazorelief dela 
Kuindjik iLouvre. După Perrot et Chipiez, 

Histoire de l’art II'-.
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Fig. 113. — Taur înaripat. Bazorelicf găsit la Khorsabad (Louvre).

In fond, gândirea dela care s’a inspirat sculptorul asirian, nu 
prea diferă de aceea care a suggerat sfinxul artistului egiptean. 
Deosebirea este, că în Mesopotamia forma astfel creată, este mai 
complexă și mișcarea nu-i aceeași. In compozițiunea. sfinxului,, nu

- ffc

A \ A
ggap

/* A —

intră decât două elemente : leul și omul; figura deci este mai simplă. 
De asemenea, atitudinea sa este firească. Sfinxul-stă culcat, ceeace 
îi dă o poză stabilă, pe care animalul poate s’o păstreze la nesfârșit. 
Nu acelaș lucru se poate spune și pentru taurul înaripat asirian, 
care stă în picioare, sau mai bine zis înaintează.

Și totuși, tipul acesta își are noblețea, frumusețea sa. Cu toate 
dimensiunile sale colosale, cu toată vigoarea supranaturală a muș-
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chilor săi, cari alcătuesc de altfel una din caracteristicele artei 
asiriene, există în proporțiunile și în orânduirea figurii o eleganță

<7^4
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Fig. 115. — Onagru gonit de vânători. Bazorelief asirian. (Muzeul britanic. 

După Perrot ct Chipiez, Hiatoire de l’art II).

Dar ceeace e mai deosebit, este capul cu obrajii cei încadrați în 
barba încârlionțată, cu pletele lungi, lăsate pe spate tot în cârlionți.

Fig. 114. — Asurbanabal vănâud. Bazorelief dela Kuiundjik. (Muzeul bri
tanic. După Perrot et Chipipiez, Histoire de l’art II».

robustă, o măreție severă. Un deosebit efect fac aripele, întinse 
îndărăt; ele umplu spațiul ce s’ar fi lăsat gol în dosul animalului 
și tapisează astfel fondul pietrei.
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Poartă o tiară înaltă, împodobită cu două perechi de coarne, sim
bolul puterii și cu mici mărgărite.

Corpul și picioarele sunt de taur; 
dar buclele coamei sale amintesc pe 
leu; aripile, în sfârșit, sunt de vul
tur. Expresia feței este gravă și mân
dră*, câteodată surâzătoare ; ea se po
trivește de minune ființei misterioase 
și binefăcătoare, care eră menită să 
păzească intrarea palatului contra spi
ritelor rele.

Nu mai puțin interesante sunt ba- 
zoreliefurile înfățișând genii înari
pate. Ele alcătuesc un fel de tranzi- 
țiune între tipurile, în cari unele ele-. j 
mente sunt luate din natura animală, I 
și între tipurile curat omenești.

Unul din aceste genii, găsite la 
Khorsabat, înalt de 3 metri, este îm
brăcat într’un bogat”costum, cu ciu
curi și cu diferite alte ornamente- 
Brațele poartă brățări. La brâu, are 
o armă, iar pe spate două perechi de 

aripi, care alcătuesc un cadru în jurul figurii întregi (fig. 110).

.Fig. 116.—Armata asiriană operând în munți. 
Bazorelief. (După Masp^ro, Histoire).

Fig. 117. — Leoaică rănită. Bazorelief asirian. (Muzeul britanic. După Perrot et Chipiez, His
toire de Tart II).
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Fig. 119.— Basorelief din Nimrud. Leul rănit (Muzeul 
britanic. După Maspero, J-Iisloirc de ancieo I). 

■ ?,•; •: ’ • ' . . / : A divinități (fig. 122).
Keprezentațiiini istorice. — Bazorielefurile cele,mai interesante

sunt cele cu șubjecte istorice. Regii asi- 
rieni sunt înfățișați adesea fie la vână
toare (fig.l 14), fie la războiu, două îndele
tniciri în cinste la curtea lor. Un bazore- 
lief interesant, găsit ia Koyundjic, este 
cel ce reprezintă pe Asurbanabal. El 
stă pe carul său, sculptat cu multe orna
mente ; pe cap, poartă o tiară înaltă, 
împodobită cu trei rânduri de orna
mente. Alături, se află vizitiul său, care 
mana caii. Puțin mai in urma, sta un .> Iîef. (Muzeul britanic. După Mas^ro, 
alt personagiu ras, un eunuc. Carul e Histoire ancicne).

. urmat de aproape de doi servitori, cari fac vânt cu două apără
toare de muște. Regele e adumbrit de o umbrelă ornamentală,

f ’

A

Pe lângă aceste ființe fantastice, cată să menționăm și o figu
rină .de metal, reprezentând Monstrul 
rău-făcător al vântului de Sud-Est. 
Nimic nu poate fi mai hidos și tot
odată mai expresiv, decâf capul fi
gurinei, în care strălucesc doi ochi 
îngrozitori, fulgerători, decât gura sa 
deschisă, rânjind bucuroasă la prada 
ce se află poate în apropiere. Cor
pul său are patru aripi; pe frunte are 
două coarne, iar degetele picioarelor 
se’sfârșesc cu

Fig. 118. --Câini de vânat ai lut Asurbanabal 
Bazorelief. (Muzeul britanic. După Per- 

rot et Chipiez, J-lisfoire de l’art II;.
/ Z * ’

ghiare ascuțite, Degetele mâinilor sunt scurte, făcute 
parcă pentru înnot. Corpul e 
scurt, bontoc, pulpele pi
cioarelor exagerate, puter
nice, capabile de a ajută la 
fugă. întregul se aseamănă 
mai mult cu un schelet în 
chip de liliac, decât cu un 
om. Deasupra capului, sta
tueta are un cârlig, prin care 
se putea atârnă ca un fel de 
amuletă în sanctuarul vreunei

■ v. J
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Fig. 122.—Zeul vântului sud-vest. Statueta de 
bronz. (Louvre. După Masplro, Histoirt).
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Fig 121.—Cilindru-pecerie asiriană. (După Perrot et Chi- 
piez, Htstoirc dt Part II).
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KM
fixată pe car. Alături de roțile carului, înaintează în pas cadențat un 

ostaș, a cărui îmbrăcăminte 
e foarte interesantă de 
studiat. In dosul său, se 
mai văd alte două perso
nagii : un eunuc și un 
arcaș (fig. 112).

Caracteristicile sculp
turii asiriene. — Exami
nând arta asiriană, consta
tăm următoarele caracte
ristici.

Mai întâiu, se observă absența feme.ej, afară de rare excepțiuni. 
Chaldeenii, cașî elevii lor Asirieni, admiteau superioritatea formei 
masculine. Ei au renunțat, cel pu
țin în unele cazuri, de a corija 
și de a interpolă; s’au mulțumit 
de a copia în chip 'sincer,' deși 
stâhgaciu, natura omenească.

In privința nudității, Chaldeenii 
o întrebuințează adesea ori. Asi- 
riefrtTapar "rhăi~ptfdici^șCniT'*ăd- ■ 
miJ2^eca.'f~numai corpui îmbrăcat.

Unul din defectele artei chal- 
deo-asiriene este acela de a.căută— 
să se apropie cât mai mult de na
tură. Această tendință o călău
zește la exagerațiuni, căci_accen- 
tuează adesea ori amănuntele și face 
opera greoaie : ca mușchii, ochii, 
sprâncenele. Se mai constată și 
lipsă de proporție.

Artiștii Cfialdeeni au o deose
bită inclinațiune pentru realism. 
Operele lor sunt adesea—nu însă 
totdeauna — greoaie, făi£ pro
porții. Totuși ei reușesc, să redea 
în sculpturile lor o eleganță în forma trupului, o delicateță în chi
pul figurii. Elevii lor asirieni nu se pot ridică până la ei. De altfel,.

I ;
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artistul asirian n’are cunoștiințe exacte despre structura corpului o- 
menesc. Lucrul e firesc. Mediul, în care trăia el, nu eră prielnic 
la un astfel de studiu. Asirianul n’aveă niciodată prilejul să vadă, 
ca artistul grec sau egiptean, corpuri goale în palestra, în stadiu 
sau la muncă. Pudicitatea,de_ altfel,^caracteriza.^,  mentalitatea popo
rului luij&ssur—Când sculptorul eră chemat să facă portretul re
gelui sau al curtenilor, întâia sa datorie eră să reproducă exact 
trăsăturile modelului. Ușor dar se poate înțelege, că el nu putea 
distinge nimic din formele trupului, acoperit de haine greoaie și 
țepene, din pricina marelui număr de broderii.

Sculptura asiriană are în mare parte un caracter mai mult na- 
• ra^v~~?î documfiptar^ Lucrările ei nu erau socotite drept opere de 

artă, ci drept documente și mărturii pentru contimporani și pentru 
urmași. De aceea, ele sunt prea adesea ori însoțite de lungi in- 
seri p ți uni, dintre care unele acoperă chiar corpul personagiilor. Și 
în această privință, se imitează arta chaldeeană.

Arta^asiriană este inspirată nu atât din simțimântul frumosului, 
cât_de_£el al^pătriotismului,. care cereăsă se fixeze pentru toți cei 
de față sau viitor, faptele glorioase ale stăpânului absolut, al marelui 
rege, fiu al zeului Assur.

artă 5

British Museum posedă adevărate capo d’opere de sculptură a- 
siriană. Intre altele, menționăm : Onagrul gonit de vânători (fig. 115);

care varsă un val de sânge pe gură (fig. 119); Leoaica t 
străpunsă de trei lănci, răgind și târându-și picioarele din dărăt, 
paralizate de loviturile primite (fig. 117). Câini fugărind vâ
natul (fig. 118) etc. -----

Reprezentări miile animalelor. — Totuși artistul asirian, cași 
cel chaldeean, a arătat că posedă un simț estetic superior, în re- 
prezentațiunile animalelor. Multe din lucrările sale sunt în adevăr 
capo d’opere. Lucrul e de altfel f iresc. Când avea să reprezinte 
un animal, privirile artistului nu se loviau de vreo haină, care să 
ascundă formele și mișcările; el putea observă animalul fără nici 
o împedicare. Vedea formele întregi, mișcările nervoase ale muș
chilor, tremurăturile pielei, scânteierea ochilor, expresia figurii, 
mlădierea trupului. Observarea naturei eră o buna școală de
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Fig. 123. —Cărămidă smălțuită din palatul asirian dela 
Nimrud. kDupă Perrot ct Chipicz, Histoire de l'art II).

ripate, unelte agricole. Cu
loarea, care predomină e 
galbenul și albastrul, la 
Khorsabad; la Nimrud, 
s’au găsit cărămizi smăl
țuite în galfeen, verde, 
albastru, roșiu, alb și 
negru (fig. 123-126).

Adesea, hainele perso
nagiilor și aripile taurilor 
sunt colorate în ..galben. 
O cărămidă din Nimrud

fi

PICTURA ASIRIANĂ
Pictura asiriană se cunoaște după câteva resturi de frescă și 

după smalțurile decorative, găsite în palatele din Nimrud, și mai 
___________________ _ ales din Khorsabad. Sălile

acestor clădiri eraup.ictate. 
In deobște, baza zidu
rilor până la o oarecare 
înălțime, se vopsea cu ne
gru. deasupra, se picta 
sau se așezau cărămizi 
smălțuite cu diferite scene. 

. Scenele acestea sunt de
corative ; ele sunt lipsite 
de perspectivă. Cașî la 
bazoreliefuri, picturile a- 
veau un desemn conven
țional, a cărei stângăcie 
nu se poate tăgădui.

* Smalțurile — Asiri- 
enii decorau pereții pala
telor lor, în interior și 
chiar în exterior cu cără
mizi smălțuite. S’au găsit 
cărămizi smălțuite aparți
nând unei scene, care re
prezintă figuri omenești, 
animale, plante, genii îna-

!

Fig. 124.—Cărămidă smălțuită diu palatul lui Asurbanabal 
dela Nimrud. (După Perrot et Chipicz, Hist, de l'art II).
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ARTELE ECLECTICE ORIENTALE

* ARTA FENICIANĂ

Fig 126.—Decorațiune din câ- 
rStnizi smălțuite dela palatul 
asirian din Khorsabad. (După 
Perrot et Chipiez, Histoire 

de l’art II).

Fig. 125.—Detaliu de arhivoltă asiriană • 
smălțuită. (După Perrot ct Chipiez, 

Hisloire de l'art ID.

făcea parte dintr’o scenă, în care erau oameni și cai. Acești din 
urmă sunt colorați în albastru (fig. 123).

Aceasta dovedește, că artistul nu căută să 
imite exact realitatea, ci să obțină un efect 

decorativ. ' r
P o 1 i h r o mia 

smalțurilpr~șP'a 
pi ct u ri 1 or, jrebui ă 
să încânțe,.Qrchiul, 
mai ales că în in
terior se mai a- 
dăogă și bogăția 
coloritului cotoa
relor, scumpe și 
minunat lucrate, 
care acoperiau 
atât podeaua, cât

Hlsf

Fenicienii n’au avut o artă originală.^ Așezați la hotarele a doua 
mari civilizațiuni, ei n’au făcut, decât__să_imitez_e manifestările lor 
artistice. Asiria și mai ales Egiptul a avut o covârșitoare influență / 
asupra acestup popor de navigatori. ArtajenicianăL ^.este. eclectică.*

* Templele feliicîeue. — De la poporul fenician, nu ne-a rămas 
nici un monument arhitectural însemnat. Știm însă că templele a- 
veau, cașî cele egiptene, curți mari înconjurate cu edificii. In mij
locul lor, se înalță sanctuarul de piatră, în care'se află statuia 
zeului. Un singur tabernacol, nupiit,giflgâ€rfr.3.,a. păstrat până în zi
lele noastre: cel. _<lela^.//zzm7/z (fig. 127).*

O. Tafrali. — Istoria artelor.

și pereții camerilor.
* Motive decorative. — Asirienii au întrebuințat diferite motive 

decorative. Două mai ales sunt caracteristice și întrebuințate, după 
ei, în toate artele: rozeta sau mărgărită și tresa sauj împletitura.

Unele împletituri âe flori stilizate sunt de asemenea foarte reu
șite. Ca exemplu, se poate da desemnul de pe o cărămidă smălțu
ită în albastru din palatul lui Assur-Nazir-Bal din Nimrud.*
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Fig. 129. — Un mormânt fenician 
din Arad. (După Perrot et Chi- 

piez, Hist. dr l’art).

La aceste toate, se

.

* Alte monumente. — Și celelalte monumente feniciene au dis
părut, edificii civile sau ziduri de cetăți. Zidurile_Tirului aveau o 

înălțime de 45 metri.
* Mormintele feniciene.—Fenicienii își 

îngropau morții în cavouri, săpate în stâncă. 
Intr’un.cavou, erau adesea mai multe ca
mere, reunite prin coridoare și prevăzute 
cu mai multe nișe, unde se așezau morții. 
Cadavrele _ bogați.lor se puneau în sarco- 
fagii de piatră, de stil egiptean. Sarcofa
gele acestea erau antlițopoide, de oarece 
capacul avea formă de om sau mai bine 
zis^de momie. Multe din ele erau lucrate 

în Egipt. Fenicienii se mulțumiau să le șteargă numai inscripția 
egipteană și s’o înlocuiască cu una feniciană (fig. 128).

Alături de cadavru, se așezau amulete, 
idoli de ai lui Baal și ai Astarteei, ju- 
vaere, vase de lut sau de piatră, cutii 
cu mirodenii. Câte odată, se acoperiau 
figurile cu o mască, făcută dintr’o.foaie 
de auobiceiu, care își trage obârșia 
din Egipt și care trece și la Grecii-din 
perioada, arhaicăj numită- miceniană.

Locul unui mormânt era indicat la

Fig. 127. — Mormânt din Amrițh. 
(După Perrot et Chipi£i? 

Histoire dt l’art).

Fig. 128.—Sarcofag din Sidon (Muzeul 
Louvre. După Perroi et Chipiez, 

Histoirt dt l’art).

suprafață de o piatră numită meghazil*

Artele minore. — Fenicienii au avut 
artiști îndemânatici, cari au știut să imi- 
teze obiectele fabricate de Egipteni și de 
ChaldeoAsirieni. Ei lucrau vase de bronz, 
de argint, de aur, ciselate șr~decorate“cu 
diferite figuri reprezentând flori, buchete, 
coroane de trandafiri, zei egipteni, asirieni 
sau fenicieni, păsări, pești, lei atacând 
tauri sau cerbi, animale fantastice, ca sfinxi 
cu bust de femce, chimere cu capul de 
capră și coada de șearpe, grifoni cu cor
pul de taur înaripat și capul de pasăre, 

constată influențe egiptene și chaldeene. Pe

A-
-x

■

■
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* ARTA IUDAICA.

âni

Fig. ICO. —Baal-Hammon Sta
tuetă feniciană in teracotă.

i

* Evreii n’au avut inclinațiunc, nici talent pentru artele plastice. 
Pentru pictura și mai ales pentru scjulpțura, se poate susține, că 
legea lui Moise opriâ orice manifestare ; pentru arhitectura însă 
mi se poate găsi nici o scuză.

Evreii n’au crecat o ai tă națională tCând a fost vorba_să se 
construiască templul din Ierusalim, Salomon a făcut apel la Fenicieni,, 
la regele Tirului, Hiram, care i-a trimis arhitecți, sculptori și zi- 
dări. Templul darjiin Ierusalim a fost construit într’un st.l străin, 
cu puține modificări. El se aseamănă cu templul egiptean.*

unele discuri de metal erau figurate scene de vânătoare de cerbi 
și lupte cu oameni sau cu diferite animale (fig. 131).

Fenicienii, lucrau bijuterii artistice, ca salbe, brățări, cercei cutii, 
în aur, argint și pietre scumpe. Ele erau 
foarte căutate în antichitate pentru fineța 
lor. Pe lângă aceste obiecte, industria feniciană 
mai fabrică statucte..(fig. 130) și vase de lut și 
de sticlă, meșteșug, învățat dela Egipteni. In
dustria aceasta se menținu pe coastele feniciene 
până prin mijlocul evului mediu.

Fenicienii trec ca inventatorii sticlei trans
parente. Fabricarea celei opace și colorateT) 
învățaseră dela Egipteni.

Artiștii fenicieni- [mițau  pietrele scumpe și 
întrebuințau pro
dusele lor lasalbe, 
la bijuterii, etc.

O altă artă minora eră jgșătoria. Se 
fabricau în Fcnicia stofe foarte fine, 
albe sau colorate. Industria aceasta a 
fost una din bogățiile principale ale o- 
rașelor feniciene. Pentru vopsitul pânzei, 
existau procedee secrete, despre care 
se zicea, că erau datorite însuși zeului 
Melkart. Coloarearoșie_ liliachie, nu
mita purpură, ^„extrăgea din niște scoici, ce se pescuiau pe coa
stele Feniciei, în insula Citera și aiurea.

Fig. 131.—Pateră de argint feniciană. 
(Perrot et Chipiez, Hist. (ic l’art).
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* Templul din Ierusalim. —Templul lui Salomon se ridică pe 
o terasă, lungă de 450 și largă de 300 de metri. Eră înconjurat de 
două” Incinte. Cea mai .mare parte din spațiu eră ocupată de. curți 
cașî templul egiptean. Din afară, cineva pătrundeă mai întâiu 

' \ într’o curte exterioară, deschisă publicului și înconjurată de locu- 
J ințele preoților; apoi prin trei porți, deschise în trei laturi diferite, 

* intră în curtea interioară, numită a prjojiloț, pentru că eră rezer- 
/ vată lor și servitorilor cultului. In aceastea curte, se sacrificau vic

timele. In ea, se află, la stânga, Marea de aramă, un basin de 
aramă, având o înălțime de 2 m. 60, o lărgime de 3 m. 25 și opt 
centimetri de grosime, Acest basin eră așezat pe douăsprezece pe
rechi de boi de aramă, grupați trei câte trei.

Preoții luau din el apă atât pentru a se purifică, cât și pentru 
a spălă cuțitele, cu care omorau victimele. Zece alte basinuri mai 
mici mobile serviau pentru luarea apei din cel mare. Acestea erau 
niște vase rotunde, purtate pe un fel de ladă pătrată, ai cărei pe
reți erau decorați cu palme, lei și boi înaripați, ceace denotă o 
înrâurire chaldeo-asiriană.

In ăceași curte, se ridica altarul holocaust elor, unde se jertfiau 
victimele, oferite lui Jahve.

Templul se ridică în fundul curții cu fața spre -răsărit. El eră 
precedat de un portic, împodobit,. cu__două. coloane de bronz cize
lat, care se numiău '"Aakin și Boaz. Ele erau găunoase, dar destul 
de groase pentru a suportă porticul, aveau’X> înălțime de treispre
zece metri și căpițele de rodie. "Aceste două coloane amintesc pe 
cei doi obelisci dinaintea pylonului templului egiptean. Zidurile 
templului lui Salomon erau construite din lespezi de piatră, înve- 
lită însă cu lemn de cedrji^sculptat și aurit. Sculpturile reprezen
tau flori deschise și..fructe de-dovleac.

In interior, edificiul avea două camere, despărțite printr’o poartă 
de lemn de măslin sălbatec. Prima încăpere se numiă Hekal și eră 
luminată prin mai multe deschizături la partea superioară a edifi
ciului. In această încăpere, se aflau: altarul mirodeniilor, cande
labrul cu șeapte brațe și masa pâinilor. Preoții făceau toate 
ceremoniile în aceaștă cameră. A doua încăpere, mult mai mică, se 
numiă la început Debir, iar mai târziu Sfânta Sfintelor. Nu eră 
decât un sanctuar misterios, în care, cașî la Egipteni, nu puteau 
pătrunde nimeni afara de marele preot și încă odată pe an. Arca 
alianței a fost adusă și depusă aici de Salomon. Biblia ne spune,
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că la acest arc se distingea o decorație, alcătuită din herubimi în 
lemn aurit, de o statură uriașă, ceeace trădează o influență chaldeo- 
asiriană.*

ARHITECTURA
Arhitectura religioasă.

Arhitectura civilă.
Regii Perșilor și-au înălțat palate mărețe, ale căror ruini s’au 

descoperit prin săpăturile și cercetările savanților francezi, mai ales 
ale soților Dieulafoy.

Ideile religioase ale Perșilor i-au împedicat să-și înalțe temple 
somptuoase, ca Egiptenii _și __________ ________
Chaldeo-Asirienii. In Persia, 
nu s’au construit decât tem
ple mici, capele, sau altare 
așezate de obiceiu pe înăl
țimi. Ruinile unora din ele 
s’au păstrat până astăzi. 
Sanctuarul pers (ayâdana) din 
Suza, servind drept adăpost 
focului sacru, e cel. mai cu
noscut. Mai este unul în lo
calitatea Djour.

ARTA PERSĂ Ă// z , )

* Mezii și Perșii au avut_o_aria eclectică,pmprumutatăjn primul 
rând dela Chaldeo-Asirieni. apoi dela Greco-Ionieni și în sfârșit dela 
Egipteni.
~~ Despre arta medă nu știm mare lucru. Prea puține lucrări de artă 
au ajuns până la noi. Dacă ar fi să judecăm după un cilindru, 
conservat în British Museum, representând un călăreț în lupta cu 
un leu, având alături o inscripți.une- medă, arta Mezilor nu e decât 
^ ramură a celei asiriene.

Cele mai vechi monumente ale Perșilor s’au ridicat sup_t_Cirus 
(548—529). Urmașii săi au fost de asemenea mari constructori. 
Monumentele Achemenizilor se ppț studiâ după ruinile^din Pasar- 
gade, Persepolis și Suza, cele trei capitale ale Perșilor.

Fig. 132. — Persepolis reconstituirea palatelot. (După 
Perrot et Chipiex, Histoirt de Part).
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Fig. 133. — Poarta de onoare a ce
tății regale din Persepolis. (După 

Benoii, Architecture).

Ionici. La curtea sa și a 
au

Fig. 135.— l’n pavilion regal din 
Per«epoii< reconstituit. (DupA Per- 
rot el Chipici, Histoire de l’art).

Fig. 134.— Palatul din Persepolis re
constituit. (După Perrot et Cipiez, 

Histoire de l’art).

din Pasai gade se văd înrâurilile artei, a- 
siriene și. artei grecești. Elementele egip
tene vor apărea mai târziu, după cu
cerirea văii Nilului.

Ruinilc din Persepolis. — In veci
nătatea apropiată a orașului Persepolis, 
capitala lui Dariu și a lui Xerxe. pe po
vârnișul munților, eră construit .unmare- 
P alat regaJ.. O în.tins.ă^terasă îi servea

MWS itirt

* Ruinilc din Pasargade. — In valea râului Polvar, la nord de 
Șiraz se află vechia capitală a Persiei, unde Cirus și-a construit 

palatul, pe care nu l-a putut sfârși. Ruinile 
acestor clădiri nu sunt de ajuns, casă ne pu
tem da prea bine seama de stilul lor.

Palatul se ridică pe o întinsă terasă, care 
îi serviâ de bază. Resturile ei se numesc de 
Persanii de astăzi: Tronul mamei lui Salo-, 
mori (Takte-Madre-Soleiman). E o construc
ție de pja.tră. Lespezile, de mare aparat^ sunt 
legate unele de altele prin crampoanejde-fer» 
Acesta nu-i felul de construcție al Asir’enilor,

C£l_iiltLebiiuița.t_-d.e.JJdiejiiL_dm-secol ul.id 
VlII-Iea, după cum observă Dieulafoy. I

La clădirea pa
latelor lui Cirus 
au fost întrebuin

țați prizonieri de războiu, mai ales cei 
din Babilon și din orașele grecești ale 

urmașilor săi, 
lucrat unii artiști greci, cari au in

trodus in
fluența artei 
lor. De a- 
ceea, la pa-., 
latele neis
prăvite ale 
lui Cirus

v-

de bază,* care se ridică spre partea câmpiei cu șeases metri deasu
pra nivelului ei, iar din partea opusă se j
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Fig. 136. — Capitel și bază de coloană per să. (Louvre).

I-
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muntos. O scară de 11J_ trepte, largă de șease metri, urca la ea. Alte 
terase-mai mici se ridicau pe acest imens fundament, ceeacene arată 
o influență a palatelor asiriene. Pe ele, se înălțară patru palate,zidite 
de Dariu, de fiul său Xerxe, precum și de Artaxerxe Ochus (fig. 132).

Și la aceste construcții, s’a întrebuințat aparatul mare de .blocuri  
bine lucrate, legate prin 
crampoane de fer.

Zidul palatului lui Dariu 
era împodobit cu bazore- 
liefuri, reprezentând sol
dați așezați față în față, 
în două rânduri de câte 
nouă și armați cu lănci. 
La capete, se vedeau lej , z 
atacând tauri.
"Clădirea propriu zisă a 

palatului începea cu un 
ț \ portic, alcătuit din qpțcor 
' Ioane, ca la templele gre

cești. In interior, la mij- 
loc, se afla o sală pătrată, 

• lungă de 15 metri, al că
rei acoperiș eră susținut 
de 17 coloane, foarte 
înalte, zvelte și grațioase. 
Capitelul_lor_e__origirial ; 
două JliLS.Ull.Ldetauri Jn 
genunchi, așezați dpș la dos,; pe ei, se razămă grinzile de lemn ale 
acoperișului (fig. 136).

Această încăpere, care amintește sălile hipostile egiptene, alcătuia 
sa!onuLjl£^n.QaremșLșe Jium^^ o parte și de alta a

V acestuia, erau alte încăperi: două mai mari, la.stânga, și cinci mai 
mici, la dreapta. Porțile erau împodobite cu basorelieluri.

Palatul lui Xerxe eră construit în acelaș stil, dar în dimensiuni 
mai mari. Porticul său avea 12 coloane, iar sala cea mare 36. In 
apropiere de acest palat, tot pe terasa cea mare, Xerxe a mai con
struit o altă sală, al cărei acoperiș eră susținut de coloane, care 
aveau 16 metri înălțime, Porțile ei erau decorate cu bazoreliefuri, 
reprezentând tauri mari cu cap de om, ceeace învederează o influ-
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ență asiriană. Cu toate acestea, stilul lor se deosebește de cel al 
sculpturilor asiriene (fig. 133).

La palatul lui Dariu, se observă o nouă influență: cea a artei 
Egiptului. Porțile și ferestrele sale au o cornișă egipteană.

Porțile, ferestrele, scările dispuse în unghiuri drepte, sunt de calcar 
alb sau porfir albăstruiu. Zidurile, în schimbr .sunt_de .cărămidă, a- 
coperită cu o haină de faianțe smălțuite.

Fig, 137.—Mormântul lui Cirus. (După Perrot et Chipiez, 
Histoire de l'art).

* Ruinile din Suza. — A treia capitală a Perșilor a fost Suza, 
ridicată pe ruinile vechei capitale a Blamului, distrusă de Asurba- 
nabal. Dariu a înălțat și aici un însemnat palat. Acesta însă a fost 
întrecut în măreție și în însemnătate de cel clădit de fiul lui Xerxe, 
Artaxerxe Memnon (a. 402—362). Numai sala cea mare avea vreo 
7000 de metri pătrați și era înconjurată din trei părți cu un_dubl.LL. 
șir ,d.c_coloane, zvelte_și_grațioase. Ca și celelalte palate, la intrare 
se aflau bazor^liefuri reprezentând tauri gigantici cu cap de om. O 
friză de cărămizi smălțuite decora fațada. Dieulafoy a descoperit și 
adus muzeului Luvru f riza_Leilpr_^\jfi za arcașilor*.

Elementele arhitecturale. — La palatele perse, s’au întrebuințat 
pilaștri^jzojoane. La Pasargade, se văd încă trei pilaștri și o co
loană de o înălțime de 11 metri. Coloana se găsește, jnai ales în
marea șală._.de- onoare, în apadana, care are o suprafață de 5000 
metri pătrați. Aici, erau o sută de coloane. Ele aveau o înălțime, 
__________________________________ • care măsură de treispre

zece ori diametrul lor la 
bază.

* Coloanele sunt de mai 
multe tipuri. Cel mai sim
plu eră întrebuințat în să
lile interioare ale palatului 
lui Xerxe, la Persepolis. 
«La bază, coloana este for
mată de doi tori 
puși, așezați pe un soclu 
pătrat; fusul este ornat 
pe întreg înconjurul său 
de 4 8_ canei uri suprapuse ; 

capitelul cuprinde un lung gât de ornamente împrumutate din ar
hitectura Egiptului; el se dezvoltă în mai multe etaje de campa-

supra- r* pi "1'
. * X CA U

« |/z ' v ’ • - j
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Perșii au 
la rândul lor, doua influențe 
deosebite: una lido^gieacă, 
alta egipteană.

Fig. 13S.—Mormântul lui Midas. din Frigia. (Perrot et 
Chipîez, Histoirt de l’art).

Arhitectura funerară.
întrebuințat două feluri^jle.. jnorminte, care dovedesc,

* Mormântul de stil 
li di an și grec.—Se pare, 
că acest fel de mormânt 
a fost în floare în cea din- 
tâiu perioadă,a . regatului 
pers' Avem un exemplu 
la Pasargade, în monu
mentul, pe care Persanii 
de astăzi îl numesc Mor-

nule și de volute, învârtite în sens invers și deasupra cărora sunt dis
puse «en sommier», în spațiul dintre coloane (entre colonnement), 
două busturi (avant-corps) de tauri: acesta e capitelul bicefal, atât 
de caracteristic arhitecturii achemenide și care n’a fost întrebuințat, 
decât în Persia (fig. 136). Alte coloane diferă, dar numai prin baza 
lor. de cea, pe care am descris-o; dublul lor, nu este așezat pe un 
soclu pătrat, dar pe un tambur cilindric decorat de 24_ jghiaburt verti
cale. și care se lărgește în mod graduaj^jn partea sa inferioară, în 
așa fel, ca să prezinte forma unei «dcfiiciheVfoartc lungărețe sau a 
unui clopot. La Suzajn loc.dejghiaburi, ornamentul bazei este câte
odată format de un elegant frunziș întors cu capul în jos. Studiul 
comparativ al coloanei achemenide cu cea a monumentelor Egiptului 
și ale Greciei a condus pe Dieulafoy, să conchidă, că profilurile co
loanei perscpolitane sunt egințene, dar că structura ei este com
pusă din elemente greco-ioniene» (Babelon).

Palatele din Persepolis și din Suza aveau, la extremitatea porti- 
celor, lor pilaștri.

Arhitectura, descrisă mai sus, este importată și datorită gustului 
suveranilor. Ea n’are rădăcini adânci în Persia.

Alături însă de această arhitectură, Perșii mai aveau una națională. 
Ea se constată la casele lor. Ele erau boltite, .aveau terase._și..erau 
construite în așa fel, casă fie ferite de căldura covârșitoare din 
timpul verei. Camerele erau lungi și strâmte.*

KiBMSs Sffipsl ■
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Sculptura persă.
In sculptură, se constată de asemenea cele trei influențe amin

tite : asiriană, greacă și_ egipteană.
Cea mai veche sculptură persă este bazorelieful, care reprezenta 

pe Cirus. Capul său este înalt și ras; poartă o barbă, frizată ușor, 
părul scurt și încărlionțat. Deasupra capului, se vede un triplu disc, 
încadrat de șearpelejiraeus, ceeace învederează o influență egipteană. 
Pe corp, poartă patru aripi, ca geniile (cherubi) chaldeo asiriene. 
Haina ja lungă este de asemenea asiriană. In mâna sa dreaptă, re-

tswyi

mântui mamei lui Salomon. Acesta se află la o depărtare de vreo 
patru kilometri de ruinile palatului luiCirus. E un mic monument 

 pătrat, probabil mormântul lui Cirus, așe
zat pe o bază, alcătuită din șeapte trepte. 
In interior, e o singură celulă, rezervată 
sarcofagului (fig. 137).

Frontonul triunghiular și forma sa ge
nerală arată o imitațiune a mormintelor 
Lidienilor, Frigienilor și ale Grecilor din 
Asia Mică. Ca exemplu servește mormân
tul lui Midas din Frigia (fig. 138).*oJb I’ /

.V;. A'" A
* Mormântul hipogeu sau speos. — 

Dariu și urmașii săi au întrebuințat, supt 
influența egipteană, mormântul hypogeu 
sau speos. El eră săpat-în..stâncă, însă la 
o maie_lnăLțime, unde nu se putea urca 

Fig. 139. — Mormântul regal a) lui . „ A . ’ , . ,Dgnu din Nakh-i Rustem.tDupă Mu- cineva, decât cu ajutorul unor schele sau 
spiro, Histoire ancienne) A .. ... . , .frânghii. împrejurul porții zidul era orna

mentat cu bazoreliefuri mari. La intrarea mormântului lui -Dariu, 
de pildă, se află sculptat un portic, de .palrujcoloaoe, care susțin o 
friză decorată. Deasupra acestui portic, într’un imens pătrat, este 
sculptat.un feljde sarcofag, pe care se văd, în bazorelief, reprezen- 
tați, în două registre, suprapuse, două rânduri de_£Qj.dati, ținându-și 
brațele în aer. Mai sus, pe o platformă cu trei rânduri de scări e 
înfățișat, în picioare, însuși Pariu, cu un arc în mână. El stă cu 
fața întoarsă spre un altar, din. care, iese.o flacără. In cer, planează 
zeul Ormuzd. Mormântul are, în interior, trei camere. In fiecare 
din ele, s’au găsit trei sarcofage de piatră (fig. 139).*
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fel de haină deco-

generală este de un alb cenușiu^

r*

Pictura și smalțurile.
Pictura se confundă la Perși cu arta smălțuirij^ după cât ne per- 

nut să constatăm monumentele descoperite..
Achemenizii au întrebuințat în palatele lor cărămizi smălțuite, cu- 

s ubiec_t&. du -rel ie f.
* In palatul dela Suza, Dieulafoy a descoperit și a adus muzeu

lui Louvce două frize : «A leilor țfig.140) și a Arcașilor'» (fig.141). «Cea 
dintâiu se compune din cărămizi în relief de 0. m. 362 lungime pe 
0. m. 181 înălțime și 0. m. 242 grosime. Leii în număr de nouă,, au 
fiecare o lungime de 3 m. 50 pe o înălțime de 1 m. 75. Cără
mizile din fund, pe care se detașează figurile, constituesc o supra
față plană, colorată în albastru țurquoise; leii, a căror culoare 
generală este de un alb cenușiu^ au unele părți ale corpului, ca

gele ține o statuetă, care poartă pe învelitoarea capului un uraeus 
egiptean.

La Persepolis, s’au descoperit un număr de bazorelicfuri, care 
reprezintă lei atacând tauri, ofițeri din garda regală, satrapi tribu
tari, regi la vânătoare luptându-se cu lei, cai și cămile, conduse 
de oameni, ființe fantastice reprezentând genii bune sau rele, ca 
cele ale lui Ahriman (fig. 142), etc.

Unele din bazoreliefuri, reprezintă pe rege în luptă cu un leu, 
sau cu un grifon, pe care îl ține cu mâna de coamă, iar cu dreapta 
îi înfige un pumnal în pântece. Pe un alt bazotelief, suveranul e 
înfățișat mergând. Alături de el, sunt doi curteni, însărcinați să-i 
ție umbrela și evantaliul.

Sculptura-persă nu-i de fapt,, decât continuarea^celei asiriene, ale 
cărei compozițiuni le a imitat. Numai factura se deosebește. Astfel, 
taurii gigantici, cu cap de om, așezați la intrarea palatului, deși 
imitează pe cei asirieni, sunt totuși de un alt stil, mai înaintat.

Personagiile au puțin caracter, sunt reci, fără viață. In schimb, 
animalele, ca și în arta asiriană, sunt redate bine.

Figurile se presintă în profil și alcătuesc un 
rativă a pereților interiori.

La sculptura persă, se constată și influențe grecești. Lucrul e 
firesc, de oarece știm, că regii perși au întrebuințat în lucrările lor 
artiști greci. Astfel, Pliniu ne spune, că celebrul sculptor în bronz, 
Telefane din Foceea, emulul lui Policlet, al lui Miron și al lui Pi- 
tagora, a lucrat mult la curtea regilor Dariu și Xerxe.
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un 
ere colo
rat în gal-

[Trasor
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riu sau alb, forma sa

Fig. 141.—Frisa arcașilor. Doi 
nemuritori din garda Tui D.triu. 
Cărămizi smălțuite. (Muzeul 
Louvre. După Pcrrot et Chi- 

■țSI'ez, Mistuire de Cart).

sonagiilorrîirioc să fie,_ca pentru Jriza leilor, 
cărămizi_arse având formă de~parale.lipiped, 
sunt micLpătiate de 0. m. 34 pe latură și 
0. m. 08 înălțime, făcute din beton artificial, 
care adaugă la albeața,-ghipsului rezistența 
calcarului. Soldații sunt reprezentați în pro
fil și în mers. Ei poartă pe umărul stâng

Fig. 142, —Un geniu rău al lui Ahriman. Cărămizi 
smălțuite. (După Pcrrot et Cliipiez, Hist. de Cart).

//'> - ' Mi
Fig. 140.—Frisa leilor. Cărămizi smălțuite din palatul 
dela Suza. (Muzeul Louvre. După Perrot et Chipiez, 

Histoire de 1‘art).

tablă de 
un brun 
r0_Șc<d- Ei 
țin în 
mână o 
lance, al cărui băț se termină 
cu un mâner de argint. Tunica, 
a cărei culoare alternează dela 
o figură la alta, este galben-au- 

este aceeași ^pentru toți, strâmtă, despicată

coama, în albastru verde spălăcit și altele, ca ieșiturile mușchilor, 
în galben închis. Ei sunt tratați în feluLasirian, așa că, dacă nu 
eră relieful, ar semăna cu lei smălțuiți dela Khorsabat; ca la Ni- 

niva, mușchii... sunt _ exa
gerați, capul și partea 
dinainte a corpului leului 
prea mici. Această defi
lare a fearelor este înca
drată de mai multe linii 
de desemnuri simetrice 
din cele mai elegante: 
rânduri de chevrpns, fâșii 
de palmețe egiptene, de 
rozete asiriene deschise».

♦Friza arcașilor repre
zintă în relief, o proce

siune de războinici ca cea a plăcilor de marmoră dela Persepolis; 
este cel 'mai minunat specimen de smălțuite persă polihrpmă. Ma- 
terialurile, întrebuințate la compozițiunea_per-
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au pielea colorată în

* Gliptica și juvaerele. — Supt Perși, arta glipticei și a ju- 
vaerelor continuă să se cultive. Ea formează tradițiunea^curăț*., 
chaldeo-asiriană. Totuși se constată o factură proprie, o distincție 
în arta cilindrilor și a peceților, precum și în cea a juvaerelor.

«Ceeace deosebește în chip deosebit produsele gravurii în pietre 
fine supt dinastia achemenidă, este sobrietațea^și preciziunea-lucru
lui, precum și caracterul convențional al scenelor figurate ; în afară 
de aceasta, supt influența Egiptului și a Feniciei, moda se întinde 
din ce în ce mai mult de a substitui cilindrilor pietrele conice, 
romboidale sau sferice, întinse pe o suprafață în așa chip, ca să 
formeze un câmp pentru gravură. Pe conuri de calcedonă sau de 
agat, subiectele cele mai frequente sunt: regele regilor în picioare 
sau îngenunchiat, pe cap având tiara crenelată sau cidaris-ul 
trăgând cu arcul, tip analog celui al monedelor, cunoscute supt 
numele de dariei ; regele înjunghiând un leu, care se ridică m fața 
sa; un pontifice înaintea pyreului (altar al focului), adorând pe 
Ormuzd; sfinxi, grifoni, carFămintesc pe heruvimii (Babelon)».*

* Elementele decorative. — In elementele decorative, întâlnim 
acelaș eclectism, ca și în restul artei Perșilor.

Ornamentele întrebuințate sunt de trei feluri:
1. Grupul geometric cuprinde bagheta, pătratul, cercul triun-

de lături, cu mânecile foarte largi; ele se coboară până la glesne 
și comportă o oarecare varietate de ornamente; ștofa lor este 
presărată când de rozete verzi sau albastre, când de ornamente 
romboidale ; est^jbcod^t Un turban .verde, spălăcit, învâr-
titTîT'torsadă, este așezat pe capul acestor soldați orientali, 

I . a. cari poartă brățări,, cercei și cisme de piele galbenă sau albastru- 
cer; barba și părul sunt împletite în cordici, după moda asiriană. 
Iată bogatul costum, care provoca declamațiile retorilor greci "contra 
moliciunii și corupțiunii Perșilor. După mărturia lui Herodot (VII, 
83), torsada, pusă pe păr, bijuteriile de aur și grenada de argint, 
care sfârșește lancea, erau semnele distinctive ale celor o mie de 
călăreți și ale celor zece mii de Nemuritori ai escortei regelui re
gilor. Nu ne putem deci îndoi de aceasta: suntem în prezența 
unui grup din această renumită trupă de ieniceri, pe care monarhii 
achemenizi o recrutau în mare parte la negrii din India. In adevăr, 
un număr oarecare din personagiile frizei, 
brun închis» (Babelon).
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I. — EPOCA PREHELLENICÂ
A. ARTA EGEEANA SAU MINOEANA.

ghiului echilateral; merlonul_cu trepte; feruljde lance; dinții de 
ferestrău ; lanțul de romburi ; mătăniile asiriene; oveleionice, etc.

2. Grupul vegetal e împrumutat dela arta egipteană, mesopo- 
tamiana, feniciană sau ionică. Găsim întrebuințate : corole de lotus, 
palmete, mărgărite sau rozete, foliole lanceolate, două volute opuse, 
ca la arta ionică, silueta unui arbore în formă de fruct de pin, etc.

3. Grupul animal și omenesc e reprezentat prin figuri de tauri 
în picioare sau îngenunchiați, lei, grifoni, monștri, războinici, etc.*

X’.

Diviziunile artei grecești. — Civilizațiunea greacă, în mersul ei 
evolutiv, a trecut prin mai multe faze, care corespund următoare
lor epoci:

\,'Epoca prehellenică, care se subîmparte în două:
’ A. Perioada civilizațiunii egeene, minoene sau cretaney care 

ține dela anul 2500 până la 1200 înainte de Christos.
B. Perioada miceniană, dela 1200—1000 sau 900 înaintea orei 

noastre.
11.. Epoca hellenică, cu subîmpărțirile :
A. Perioada arhaică^ dela 700 până la sfârșitul secolului al Vllea.
B. Perioada heUenică sau clasică^ care cuprinde secolul al V-lea 

și al iV-lea până la moartea lui Alexandru cel Mare (a. 323).
IJJz Epoca hellenisticd, numită de unii greșit alexandrină, care 

ține dela moartea lui Alexandru cel Mare până la subjugarea 
Grecilor de către Romani (a 146 a. Chr.). In realitate, ea se con
tinuă și supt Romani.

ARTA GREACA.

Rezultatele săpăturilor școlilor arheologice engleze, italiene 
și grecești în Creta. — Până acum treizeci de ani nu se vorbiâ, 
decât de rezultatele, la care ajunsese știința în urma descoperirilor 
dela Troia, Micene și Tirint. Se credea, că monumentele și operele 
de artă, date la lumină la aceste localități, aparțineau epocei celei 
mai vechi a. poporului grec. Săpăturile însă întreprinse în insula 
Creta, mai întâiu de arheologii englezi în frunte cu Arthur I. Evans,

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



111

( 
r

i

I

J

de savantul italian Frederico Halbherr, ajutat de alți italieni, pre
cum și de arheologii greci, au modificat adânc părerile istoricilor 
nu numai asupra originii civilizațiunii și artei grecești, dar și asupra 
celei europene, în deobște.

Până la descoperirile acestea, istoria străveche a Cretei era so
cotită ca făcând parte din domeniul legendei. Scriitorii antici greci 
vorbiau de regele Minos și de thalassocrația, adică stăpânirea mării 
de Cretani, de labirintul, construit pentru Minos de celebrul artist 
Dedal, clădire, în care eră închis un monstru cu cap de taur și 
corp de om, numit Minotaur, ucis de eroul Aticei, Teseu. De 
arhitectul Dedal și de fiul său Icar, se mai spunea că au fost fău
ritorii unor aripi, cu care, ca niște aviatori moderni, au zburat din 
Creta până în Sicilia și marea tireniană, ca să scape de prigonirea 
și urmărirea lui Minos.

Știrile acestea însă nu erau socotite ca corespunzând unui ade
văr istoric.

Ruinile palatelor și obiectele, date la lumină de arheologii en
glezi, italieni și greci, la Cnossos. Festos Haghia-Triada, Gurnia, 
Kamares, Thylissos și alte localități au dovedit, că legendele cre- 
tane nu trebuesc nesocotite și că în Creta s’a desfășurat, în tim
purile străvechi, o civilizațiune strălucită, numită de unii erudiți 
crelană, de alții egeeană sau minoeană, după numele insulei, sau 
al mării Egee sau al regelui Minos.

• Diviziunile perioadei niinoene. — In civilizațiunea aceasta, 
care începe pe la anul 2500 înainte de Christos, se deosebesc trei 
mari perioade, după clasificațiunea lui Evans: I. Minoeană vechie ; 
II. Minoeană mijlocie ; III. Minoeană recentă. Fiecare se subîm- 
parte, la rândul ei, în trei subtperioade, notate cu cifrele latine 
I, II, III.

Primul palat, descoperit de Evans la Cnossos, aparține perioadei 
mijlocii Minoene II și e contimporan cu dinastia a XH-a egip
teană. Al doilea palat e din epoca dinastiei a XlII-a egipteană. 
Restaurațiunile acestui palat datează din dinastia a XVIII-a egip
teană și fac parte din perioada minoeană recentă I.

Perioada minoeană recentă începe cam pe la anul 1450 și ține 
până la 1200 înainte de Christos. *
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Palatele

I

care eră
treia încăpere, servind

Fig. 144.—Vestibulul scărei calei mari 
in haremul din Cnossos. (După An- 
nuar of British School ...Â/ens).

putea fi cel al 
ma-

Palatele din Cnossos. — Din primul palat din Cnossos, n’au 
rămas urme însemnate. S’a putut studia mai bine al doilea palat 
reînoit.

Ceeace atrage numai de cât atențiunea examinând planul acestuia 
este p curte mare, care se întinde 
dela nord lasud”și are 60 metri 
lungime și 29 lățime. In mijlocul 
ei, se grupează diferitele părți ale 
palatului. Un strâmt coridor dă 
acces în curtea aceasta. La stânga 
ei, spre vest, un lung și strâmt 
coridor desparte clădirea în două 
părți. La vest de acest coridor, 
se află o serie de încăperi para
lele și strâmte, care serviau de 
magazie (fig. 143).

* înaintea acestora, având acces în curtea cea mare, se află un 
curios apartament, alcătuit dintr o mică anticameră, de unde prin- 
tr’o poartă dublă se intră într’o sală, 
prevăzută cu-bănci și unjeț cu un 
spătar, toate de ghips. Această încă
pere s’a numit sala tronului (fig. 146). 
Tot aici, se află un fel de im^luviuni, 
adică un basin, ca cele întrebuințate 
mai târziu de Romani, și care primiâ 
apa de ploaie printr’o largă deschiză
tură în acoperiș, pe unde pătrundea 
și jumina. Impluviumul este căptușit cu 
plăci de alabastru.

Din sala tronului, intră cineva într’o cameră_ obscură, 
probabil un dormitor și, de aici, într’o a 
de bucătărie.

AcesFapartament, din cauza micimii sale, nu 
monarhului, ci al vreunui înalt personagiu, poate al șefului 
gaziilor.

»

Fig. 143.—Planul schematic al palatului din 
Cnossos. (După Benoit, Architccture).
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In alte două săli mai mici, s’au descoperit doi pilaștri, compuși 
fiecare din câte patru blocuri suprapuse de ghips și având gra
vată pe ei dubla-sec ure, care eră un. atribut divin al. zeului ceru
lui, al zeului fulger, al lui Zeus Cretanul.

Tot la vest de coridorul cel lung nord-sud, se află alte încăperi, 
din care una a corpului de gardă. Aici, s’a descoperit pe un pe
rete, o frescă reprezentând o procesiune de personagii, în mărime 
naturală, îmbrăcate în haine bogate și purtând ofrande.

La sud de coridorul nord-sud, se află o sală, al cărei acoperiș 
eră susținut de două coloane. Ea a fost numită Sala Propileelor

Fig. 145.—Palatul din Cnossos. (După Angelo Mosso, «Escursioni nel Mediterraneo»). 

d_ela sud. înaintea ei, se întindea o vastă terasă. In perioada 
noeană recentă, o parte din ea s’a distrus pentru a se 
cuințe private.

Toată partea aceasta a palatului, așezată la vestul curții 
trale de onoare, avea etaje și eră întărită 
dăpostul ei, se află partea palatului dela răsăritul curții.

Clădirile din acest grup sunt împărțite în două printr’un 
ridor de 23 metri și larg de 2, care are direcțiunea dela est spre 
vest. In acest grup, s’au descoperit urme sigure din al doilea și 
chiar al treilea etaj.

La nord de coridorul de est-vest, se află pe lângă magazii, și 
instalațiuni industriale și agricole ale palatului. Intr’o încăpere, 
fabrică untdelemnul, într’o alta eră un atelier de sculptură, într’o

O. Tafrali. — Istoria artelor. 7

Uf
■4 tj ■ o-'
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a treia un atelier de olărie. Tot aici, este o cameră 
despre care Evans crede că a servit de școală.

La sud de coridorul est-vest, se află apartamentele familiei re
gale. Cașî în arhitectura orientală, lumina și aerul veniau în ca
mere din micile curți vecine.

Una din încăperile din această parte, numită ^hall-ul cu secura , 
dublă“ primiă lumina atât printr’un portic cu două laturi, situat 
pe o terasă, care domină valea lui Kfiiratost cât și printr’o curte 
mică din dos. Această sală se împarte în trei prin suporți, pilaștri 
sau coloane. Zidurile ei erau decorate cu îngrijire.

Fîg. 146.—Sala tronului ai palatului din Cnossos. (După Dussaud).

La sud de ea, pătrundea cineva, printr’un coridor cu două co
tituri, într’o altă încăpere de acelaș timp, mai mică însă, având un 
portic cu două laturi. I s’a dat numele de „Megar.oMil^ reginei11. 
Ea n’are ieșire directă în exterior ci primiă lumină și aer dela o 
mică curte, dela răsărit. O mică încăpere vecină serviă de odaie 
de baie, căci s’au găsit urme, care îndreptățesc această ipoteză. 
O canalizare din cele mai bune, asigură palatul cu apă și serviă 
la expulsarca zoelor.

In etajele superioare, se puteă. urcă prin scări, ale căror urme 
sunt vizibile: una pleacă din megaron-ul reginei, cealaltă din ma
rele coridor est-vest.

Mai la sud de sălile descrise, s’a descoperit un 
domestic cu obiecte de cult.

cu bănci,

Jîî
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Fig. 14".—Pictura tnuralft reprezentând interesul unui palat tninoean.
(Dupâ Dussaud).
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Palatul eră înconjurat de o incintă cu zid solid. O trăsătură carac
teristică a arhitecturii minoene sunt coloanele mai înguste la bază decât

o lungime de 60 de ki-

la partea ior su
perioara'' ffigTI 4 4 
și 'T47). Această 
particularitate se 
întâlnește mai târ
ziu și la arta mi- 
ceniană.*

Palatul din 
Festos și llaghia- 
Triada. — Fr.ede- 
rico Halbherr și 
tovarășii săi au 
făcut descoperiri 
însemnate la lo
calitățile Festos 
șiHaghia-Triada, 
în câmpia Massara. Aceasta se întinde pe 
lometri la sudul insulei și este cea mai vastă și cea mai fertilă din 
Creta. întoarsă în direcțiunea Egiptului și Libiei, populațiunea ei 
a fost în legătură cu aceste două regiuni și a suferit influența lor.

La Festos și Haghia-Triada, misiunea italiană a dat .la iveală 
ruini, comparabile și contimporane cu cele din Cnossos.

* Palatul din Festos ocupă o poziție strategică foarte tare. De 
aceea n’a fost nevoie aici de sistemul de apărare dela Cnossos. 
Alte puncte însă apropie cele două palate. O curte la vest, cu 
scări largi, corespunde cu cea a palatului din Cnossos. Ea datează 
din timpul primului palat. O scară mare conducea la o vastă sală 
de aparat. încăperile, cașî la Cnossos, sunt dispuse împrejurul 
curții centrale de onoare, care are 46 m. 50 lungime și 22.30 
lărgime.

E greu a se determină elementele diverse ale palatului. Și aici, 
găsim magazi.i, orânduite față în față, pe de o parte și de alta a 
unui coridor; și aici, întâlnim o sală.cu coloane, un rnegaron al 
reginei ; și aici, descoperim alte dispozițiuni analoage celor ale 
palatului din Cnossos. *

MM
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Fig, 148. — Plăci de faianță, găsite 
în palatul din Cnossos, 
case minoene. (După Dussaud, Lts 

civilisations prchclleniqucf).
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Mormintele minoene au diferite forme.
Minoenii au întrebuințat în deobște inhumațiunea ; totuși s’a 

statat și cazuri .de incinerație.
Osemintele erau așezate în sarcofage de 

terracotă, din care s’au descoperit un nu
măr-oarecare.

O particularitate a mormintelor mino
ene este cea a. inhumației- în comun, sau 
mai bine zis a strângerii- osemintelor în- 

‘șAgSând tr’un cavou comun!
* Mormintele minoene aparțin la trei ca

tegorii :
I. Mormântul săpat în stâncă*

de acces, numit dromos; j
II. Mormântul în formă de groapă și morman- v-

tul cu puț; I 1
III. Mormântul boltit sauJholos.
Primele două categorii s’au găsit mai ales la lo

calitatea Zafer-Papura, la nord de Cnossos (fig. 149).
Mormintele cu puț alcătuesc două tipuri:
A. Puțul se îngustează spre fund, unde se așeză 

cadavrul, care se acoperiâ cu

Fig. 149.— 1. Mormânt 
in formă de groapă din 
Zafer-Papura (Creta). 
2. Mormânt cu -puț din 
Zafer-Papura. (După 
Dussaud, Les civîlisa- 
tions prehelli»tiqtits).

cu un coridor

* Arhitectura civila. — In vecinătatea palatului din Cnossos, 
săpăturile au dat la lumină un număr de locuințe ale seniorilor, 
iar mai departe, cimitirele minoene. Una din case, situată la nord- 
vest, este de o arhitectură foarte îngrijită. Evans a numit-o vili a, 
regală, căci într’o încăpere* este o nișă, în care se află un jeț. 
Planul acestei viile amintește pe cel al basilicilor de mai târziu.

Tot în aceeași regiune, s’au mai descopertt alte locuințe, cu 
două sau mai multe etaje, la care conduceau scări, construite cu 
măestrie. Cunoaștem aspectul acestor clădiri, după unele plachete 
de faianță, descoperite la Cnossos, și care ne dau fațadele case
lor minoene (fig. 148).

La Haghia-Triada, la o distanță de un ceas de Festos, savanții 
italieni au degajat o construcție, care a dat un material arheologic 
și artistic din cele mai însemnate, ca vase, fresce, reliefuri, etc. 
Și această clădire e socotită drept o vilă a regilor din Festos. *

ARHITECTURA FUNERARA
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B. Puțul are, în partea inferioară, o cavitate laterală, unde se 
depunea cadavrul și apoi se astupă cu un zid de piatră.

Tholos ul este o construcție de piatră câte odată pătrată, dar 
mai ales rotundă, acoperită cu o cupolă. O cale zidită sau dromos 
conduce la intrarea mormântului.

Unul din aceste tholos-uri, descoperite la Haghia-Triada, avea o 
cupolă de aproximativ nouă metri de diametru. El conținea vreo 
două sute de schelete, fără a socoti pe cele, care erau așezate în 
încăperile vecine. *

Fig. 150.—Zeija cu șerpi. 
Statuetă găsită la Cdossos.

(După Dussaud).——

1 
o influență

SCULPTURĂ MIXOEĂNĂ.
Săpăturile din Creta au dat la lumină un număr de statuete și 

de alte obiecte de sculptură minoeană.
In pătura neolitică dela Cnossos, s’au descoperit idoli de _terra- 

cota, de tipul figurinelor șteatopygice din 
Egipt, Franța, Italia, Malta, etc.

In partea meridională a insulei, se constată 
la sculptură influențele Egiptului și ale Libiei^ 
dar și unele venite din insulele Ciclade, cu 
care Creta eră, firește, în directe legături.

In timpul perioadei minoene II, decorul pe- 
cetelor gravate găsite în valea Messarei, la 
Haghia-Triada și la Haghios-Onufrios, imi- 
tează pecețiile egiptene foarte vechi.

In tholos-ul din Haghia-Triada, s’au găsit 
statuete de steatită și de alabastru, care se 
apropie de figurinile în formă de momie, ase
mănătoare celor din Egiptul de sus și din 
Libia.

Totuși această influență egipteană, n’a înă- ' 
bușit originalitatea artiștilor minoeni. Ei ob- J 
servă natura, dela care se inspiră direct.

La Petsofa, în extremitatea insulei Creta, 
s’au descoperit figurine de terracotă, repre
zentând personagii femcnine ținându-și cu mâinile sânurile, ca cele 
datorite artei chaldeo-asiriene. Aceasta învederează 
orientală.

Statuetele cele mai interesante sunt cele găsite la Cnossos. Cea 
mai cunoscută este Zeița, cu șerpi. Ea arată o artă înaintată și
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Fig. 153. — Cap de taur g_.. ;
Glotz, La civilisaiion rgreiine).

Fig. 152. — Placă de faianță. Capră sălbatică 
cu iezii săi, găsită in palatul din Cnositos. 

(După Dussaud. Les civilisaliotis 
ț>rr'heHcniquts).

datează din al doilea palat, adică din Minoeanul mijlocul III. Are o 
înălțime de 34 cm. și reprezintă un personagiu femenin, care poartă 

un costum 
curios. E 
îmbrăcat 
î n t r’o tu
nică scurtă, 
bogat bro
dată,strânsă 
la talie (fig. 
150).

Un «decollete» foarte pronunțat lasă să se vază sânurile. Fusta 
are forma de clopot cu multe 
volane, care se sfârșesc jos cu un 
chenar., brodat cu linii cadrilate. 
Două șorțuri, sau fote scurte, aco
peră fusta pe dinainte și pe dina
poi. Pe cap, zeița poartă o tiară 
înaltă. T.ei șerpi se încolăcesc 
în jurul corpului. Doi din ei se 
învârtesc în jurul cingătoarei; unul 
își are capul pe șorțul dinainte, 
celalt pe vârful tiarei, al treilea 
înconjoară șoldurile și își are coada în mâna stângă a statuetei, iar 

capul în cea dreaptă.
La alte figurine, se vede cam acelaș costum, cu tu

nica decoltată și cu rochia cu volanuri paralele su
prapuse, așa cum se întâlnesc la figurile asiriene,., 

mede și perse, mai ales pe cilindri.
Pe un vas de steatită, găsit la 

HaghiaT-riada, e gravat un 
bazorelief, reprezentând o 
procesiune_de_secerători., In 
frunte, înaintează un șef, îm
brăcat într’o tunică largă fără 
mâneci, care pare a fi o 
blană. îndărătul său, urmează 
un șir de oameni, orânduiți 

câte doi, având torsul gol, strânși la mijloc cu o cingătoare și
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zilor _moderni, cari întrebuințează ra^

I

i

purtând un pantalon scurt. Ei țin, cașî conducătorul lor, furci. Unii 
cântă (fig. 151).

Ne aflăm în prezența unei defilări din timpul unei ceremonii 
religioase.

Artiștii minoeni reprezintă animalele în chip excelent. O placă 
de faianță, descoperită la Cnossos, ne arată o capră cu doi iezi. 
Mișcările animalelor sunt bine prinse, mai ales a iedului, care, 
ca să poată suge, își îndoaie genunchii și-și încovoaie corpul. E o 
scenă, care dovedește cât de bine observă artistul natura și viața 
din jurul său. (fig. 152).

Câteva figurini sunt lucrate în fildeș. Una reprezintă un per
sonagiu într’o mișcare acrobatică. Un cap în fildeș e de o fineță 
remarcabilă.

Un cap de taur, în ștuc pictat, găsit la Cnossos (fig. 153), arată 
de asemenea o artă excelentă, cași un 
chip admirabil capul unei oaie (muzeul din Când ia).

A. — Frescele.
Unii din pereții palatelor minoene erau decorați cu fresce admi

rabile. Desemnai lor denotă siguranță de penel, observare a naturii
și gust..deosebit în ceace privește a^- 
șezarea scenei pe tablou.

Un caracter surprinzător este așa 
poreclitul japonistnul minoean, adică 
acel stildecorativ special aVJ.apone- 
-■i - ------------ 1---------:---------- : ----------s? —

muri, flori și jmimale. într’o stilizare 
minunată.

Plantele, mai ales cele aquatice, 
animalele marine, peștii și caracatițele, 
felinele și păsările, sunt modelele o- 
bicinuite ale artiștilor minoeni.

* O frescă, aparținând perioadei 
minoene recente I, reprezintă o pisică 
sălbatică, urmărind o pasăre în mij
locul unui peisagiu de ierburi mari.
Acest tablou prezintă oarecare analogie cu cele din Egipt. Micșarea

: L-?.: -r

Fig. 154.-Figura numită «La Parisienne», 
frescă din Cnossos. (După Du"-aud, 
Les civî/isatisfis prehclltni<]ucs).

rhyton^ care reproduce în 
* ( u • 
c Vv
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O altă frescă minoneană interesantă este cea a Purtătorului de 
vas din Cnossos. Personagiul, de culoare brună, e gol și are 
numai un pantalon scurt. Torsul este încovoiat, ca să susțină, mai 
bine vasul conic, 'plin de lichid, pe care îl ține în mâini. Atitu
dinea și figura sunt bine redate.

O întreagă teorie de astfel de purtători de vase, s’a descoperit 
pe un perete din coridorul de vest, care conduce la propileele de 
sud din palatul lui Minos. Aceleași figuri, purtând aceleași vase, 
sunt reprezentate în frescă în câteva morminte egiptene din timpul 
faraonului Tutmes III. Personagiile acestea sunt delegații poporului 
cretan, numit de textele egiptene Kj-ftlu, Jpe atunci tributar al 
faraonului.

Fig. 155.— Pisica vânând o rață. Frescă găsită la Cnossos. (După Glotz).

MW?*
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felinului, care înaintează cu precauțiune, e foarte bine prinsă, cași 
atitudinea neliniștită a păsării (fig. 155).

Plantele sunt aruncate pe tablou cu un simț decorativ din cele 
mai alese.

Dacă n’am ști locul, unde s’a găsit și data străveche a acestei 
scene, am atribuî-o unui artist japonez modern. Aceasta ne dove
dește, că concepțiile și realizările estetice se pot întâlni la mari 

fi nevoie de un contact imediat.

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



121

r

sarcofagului pictat găsit la Haghia-Triada (Dnpă Dussaud).

1

O frescă celebră, descoperită tot la Cnossos, înfățișează bustul 
unei elegante minoene, pe care Evans a numit-o La Parisienne, 
iar regretatul Maxime Collignon propunea să fie pofecIîfa“La 
Montmartroise» (fig. 154).

E un admirabil profil de feinee, având un singur defect, comun 
și artei egiptene : cel de a avea ochiul desemnat de față. In piep
tănătura ei îngrijită, se văd și cârlionți atât îndărăt cât și pe frunte. 
Costumul este din cele mai curioase: o bluză, mărginită cu' un 
chenar și cu broderii, în formă de cercuri mari. In spate, o pan-

Fig. 156. —Fața I a

glică lată alcătuește un nod mare și apoi se lasă în jos. Aceasta 
amintește o oarecare îmbrăcăminte a elegantelor franceze din vremea 
imperiului al III-lea. Panglica dela spate se numiă în această epocă 
în deriziune «suivez-moi, jeune-homme».

Nasul figurii minoene, spiritual și impertinent, buzele vopsite cu 
roșiu, sprincenele arcuite, ne dovedesc cât de vechi sunt unele 
obiceiuri femenine de găteală.

Alte fresce ne arată jocurile și petrecerile din curtea regilor 
minoeni. Una reprezintă două femei și un bărbat,. făcând exerciții 
de acrobație în jurul unui taur.

Fresca, numită «a coloanelor cu secura-dublă», ne înfățișează o 
sală cu coloane, mai strâmte la bază decât la vârf, imitând stâlpii 
de lemn, cari sunt mai ascuțiți în jos decât sus,“pentru a putea fi
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B. — Ceramica.
• Ceramica cretană se întâlnește în toate straturile.
MinoeanuL vechia I e încă râu cunoscut. El servește de tran

ziție între uneltele de piatră și cele de metal. Ceramica lui este 
analoagă celei a perioadei neolitice. Evans crede, că această epocă 
corespunde primii dinastii egiptene. Dar svnchronismul nu este 
încă bine stabilit. < v»' V)

MinoeanuL vechia //, care se găsește Ia Haghios-Onufrios și la 
tholosul din Haghia-Triada se caracterizează prin aparițiunea unor 
vase de marmoră. Ele au forma conică sau cilindrică, cu ornamente, 
care amintesc pe unele din dinastia a Vl-a egipteană. Se mai găsesc 
și vase de steatită, granit sau teracotă. Aceste din urmă sunt de 
argilă cenușie, unele decorate cu inserțiunea unei materii albicioase. 
Câteodată vasele au fost adâncite într’o baie de argilă fină. Tech- 
nica aceasta amintește pe cea din insula Cipru din epoca bronzului.

stilizată. In privința originii, s’ar putea susține, sau că acest ele
ment, ca și altele, au fost introduse din Mesopotamia în Creta, ‘ ț 
probabil prin Egipt, sau chiar că din Creta a trecut în valea Ti
grului și Eufratelui.

Un alt fragment de frescă tot din Cnossos ne dă aceleași forme 
de coloane și de cornuri de consacrațiune, precum și un nou 
motiv decorativ, întrebuințat de asemenea în arta Mesopotamiei.

Cu toate unele analogii ce prezintă arta minoeană cu cea egip-K 
teană (mai ales influența_deja_j)ictâ corpurile oamenilor în cără- 

| miziij și cele ale femeilor cu o culoare mai deschisă), artiștii cretani 
I sunt_.originali. Ei obseryă_natura și viața din jurul lor și le reproduc. 
| cu mare îndemânare.

ĂHâ'Thinoeană a ajuns la o așa de mare perfecție și renume, 
încât, la rândul ei, a influențat arta egipteană.

Supt unii faraoni din epoca tebană, s’au întrebuințat artiștii din 
Creta sau elevi de ai lor în decorarea unor morminte și probabil 
și a unor palate. Astfel, s’au descoperit unele fresce, produse ale 
artei minoene la Tell-Amarna, la mormintele lui Senmut și Rekmara, 
supt Amenofis IV.*

înfipți în pământ. Intre coloane, se vede un fel de recipient, for
mat din două coarne de bou de consacrațiune (fig. 147).

Supt friza acestor coloane, se află o figură decorativă, adesea 
întrebuințată în arta mesopotamiană, anume rozeta sau margarita
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Fig. 157- - Vas gâ>it in pri
mul palat din Fesioc. Cera
mică «Ic stil Kamares. fDupA 
Dussaud, ' Les civilisatinus. 

prrhelle’n iqttcsj.

Fig. 158.— Vas de lut inspirat de 
un model în metal. Gurnia. (După

Dussnud, f.c's civilisalioiis 
prchelle'tt iques).

IX* 

R
Fig 159. — Vas egeean din secolul al 
XH-lea, găsit la Rodos, având pe el 
, ’ _t o caracatiță (Colecțiunea mu
zeului Ci>iquaHfc»tnire din Bruxelles).

Minoeanului vechia III aparțin obiectele cele mai recente ale 
depozitului dela Haghios Onufrios și instalațiunile și mai recente 
dela Vasiliki, aproape de Gurnia.

La sfârșitul perioadei precedente, apar probabil_pjcturilc de vase,  
ale căror produse amintesc ceramica din Ciclade. 
Vasele au o culoare gălbue-brună și sunt ornată 
cu desemnuri geometrice pictate îu brun-închis 
triunghiuri, «hachure» încrucișate și cordici largiJ

Minoeanul mijlociu corespunde primii ere a 
bronzului, care este epoca cea mai strălucită și 
cea mai originală a civilizațiunii cretane.

Această perioadă este caracterizată printr’o ce
ramică, adesea polihrpmă. Ea s’a găsit mai ales 
la localitatea K'unart s și i poartă numele (f ig.l 57).

Vasele de Kaniares sunt făcute dintr’o argilă 
foarte fină, galbenă deschisă, în forme foarte 
armonioase. Decorul este din cele mai perfecte, 
unghiular sau spiraliform și împrumută câteodată elemente sale 

regnului vegetal. E pus când pe un fond 
negru, când pe unul deschis în tonuri brune,. ' 
și roșii în care predomină portocaliul și 
vermillonul, câteodată și albul. Adesea se 
întrebuințează poiihromia. Decorul este 
complicat: puncte, trăsuri, spirale, semi
cercuri concen
trice, mai rar 
plante stilisate.

Minoeanul 
Mijlociu /este 

reprezentat prin morminte și diferite 
obiecte din localitatea Paleocastron, si
tuată la extremitatea orientală a Cretei. 
Aici, s’au descoperit, între altele, o casă 
ovală și statuete votive.

Minoeanul mijlociu // este caracte
rizat, după Evans, prin primele palate 
dela Cnossos și Festos. Câteva obiecte 
egiptene, găsite în pătura aceasta, precum și unele imitate de ar
tiștii cretani după motivele egiptene, dovedesc, că perioada aceasta
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Fig. 160. — Vas minoean găsit la Gurnia. (După Dussaud).
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Fig. 161. — Vas 
minoean găsit la 
Gurnia. (După 

Dussaud).p
i'

achiu.
Din Minoeanul re

cent /, fac parte pa
latul din Hagia-Tri- 
ada, orașul provin
cial dela Gurnia, 
precum și localitatea 

Zakro, aproape de Paleocastron, la răsăritul insulei.
Ceramica ne amintește tipurile Minoeanului mijlociu. Acum, 

avem .amfore. șLcăni. cu., gâtul întors,. Tot acum, se 
constată transformațiuni, care prevestesc ceramica 
miceniană.

In Minoeanul recent II apate vasele cu una sau 
două toarte (â etrier), cum sunt cele dela Gurnia. A- 
ceste au un decor de linii paralele, de zone punctate 
și o zonă mai largă cu un desemn vegetal sau ani
mal stilizat, de un efect artistic admirabil. Unul din 
ele, pe care îl reproducem (fig. 160), e decorat cu o 
admirabilă caracatiță.

Un alt vas tot din Gurnia are forma unui cornet, 
prevăzut cu o toartă. Suprafața este decorată cu vo
lute, cu linii ondulate și, jos, cu uu decor vegetal, 
care amintește arta Japoneză (fig. 161).

Un mare număr de vase au formă de cupa jie- șampanie și sunt 
decorate cu o caracatiță (fig. 159).

In Minoeanul recent II, palatele din Cnossos și Festos se re- 
noesc. In peiioada aceasta, care corespunde dinastiei a XVIII-a

este contimporană cu dinastia Xll-a egipteană.. Acum, avem o ce
ramică polihromă din cele mai interesante.

Minoeanul mijlociu III vede ridicându-se din nou palatele din 
Cnossos și Festos. 
Ceramica, zisă de 
Kamares, se trans
formă : p or tocai iul,, 

i vermillonul . și_. car- a.
\ rninu£ tind să dis- \

pară_spre._a .fi înlo- 1
S cuite cu_un decor ț
F aUr pe un fond..liUr
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In perioada aceasta, nu se mai întrebuințează polihromia^ ci 
fel de decor brun pe o argilă galbenă_deșchișăj mai rar pe 
fond închis.

Minoeanul recent III vede trecând hegemonia din insule pe 
continent. Acum, începe epoca miceniană.

Ceramica din perioada aceasta revine la decorul geometric, di
ferit totuși de cel întrebuințat mai înainte. *

egiptene, se construesc cartierul apusan, vila regală, micul palat 
zis «casa cu fetișele». Tot acum, se decorează palatul reînoit cu 
fresce minunate.

In ceramică, apar vase frumoase cu decor vegetal stilizat, ana
log frescelor palatului. Acest decor a fost numit de Evans stilul 
palatului (Palace style). El amintește fanteziile decorative ale artîșfî-’ 
lor egipteni, cari lucrau vase de metal.

Un vas interesant este cel găsit la Zafer-Papura. E decorat 
cu un motiv vegetal de un gust ales, inspirat de motivele egiptene.

* Sarcofagele de lut și decorul lor. — Ceramiștii cretani au 
lucrat și sarcofage mari de lut, pe care le decorau cu o deose
bită artă.

Unul găsit la Haghia-Triada, este celebru. Pe cele două fețe 
ale sale, sunt pictate două scene de o mare însemnătate pentru 
studiul religiunii și al obiceiurilor funerare minoene.

Fig. 162 — Depozit de vase mari (pitoi) găsit în palatul dela Cnossos. 
(După Angelo Mosso).
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indispensabil la orice ceremonie fu

fei de pedestal, pe 
care se află plantat un arbore sacru. înaintea sa se află un stâlp 
cu o dublă-secure și o pasăre în vârf. In fața sa, e un altar de 
formă pătrată. O preoteasă aduce ofrande. îndărătul ei, pe o masă 

■e culcat un taur, legat solid. E înjunghiat și din gâtul său curge 
sângele înti’un vas, așezat supt capul său. Două capre sălbatice 
sunt culcate la picioarele mesei. Un flautist, înaintează în fruntea 
altor cinci personagii, din care nu s’a păstrat, decât partea inferioară.

Aceste două scene sunt încadrate sus și jos de un chenar, în 
mijlocul căruia se află un șir de rozete sau de margărite. Picioa
rele sunt vopsite în linii paralele verticale și cu un decor de vo
lute, ale căror ochiuri se sfârșesc cu câte o rozetă.

Celelalte două fete laterale reprezintă două care, trase unul de 
cai, altul de grifoni înaripați. In ambele, se văd câte două per
sonagii.

Scenele pictate pe sarcofagul din Haghia-Triada ne dovedesc o 
influență egipteană. Rozeta ne face să ne gândim și la una orien
tală. Artistul însă a tratat subiectul său cu originalitate, într’un. 
stil propriu, care se depărtează de cel al picturilor egiptene con
timporane. *

Pe prima față, dela dreapta la stânga, înaintea unui edificiu, 
care e probabil însuși mormântul, mortul stă în picioare, așa cum 
se vede și pe unele picturi funerare egiptene. El e învelit într’o 
haină de piele de animal, ca într’un giulgiu. Lângă el, se înalță 
un arbore și înaintea sa un altar cu trei trepte. Trei personagii 
vin cu ofrande: unul ține o barcă, ceilalți doi câte un vițel. îm
brăcămintea lor se compune dintr’o haină de piele, care lasă însă 
torsul gol. Costumul acesta pare a avea un caracter ritual.

In partea stângă, între doi stâlpi verzi, înfipți între două baze, 
având în vârf o pasăre și semnul simbolic al securei-duble, se află 
un mare vas, numit crater. O femee, îmbrăcată în acelaș costum 
rituhl de piele de animai,’toarnă în acest crater un lichid roșu, 
care curge dintr’un vas mai mic. îndărătul preotesei, este o altă 
femee cu o rochie lungă, purtând pe cap o coroană sau un beret 
ornamentat. Ea poartă pe umeri o cobiliță, de care atârnă două 
vase, probabil umplute cu acelaș lichid ca cel al preotesei, 
mează un personagiu bărbătesc, care ține în mână o liră 
șeapte corzi. E citaristul, 
nerară (fig. 156).

Pe fața a doua, la dreapta, e figurat un
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B. — ARTA MICENIANĂ

*

Arta miceniană s’a format cu elemente atât indigene, cât și cu 
împrumuturi făcute artei minoene și orientale.

In seninătatea artei minoene. — Arta miroeană, pe lângă va
loarea ei intrinsecă, are o deosebită însemnătate, căci explică arta 
miceniană precum și originile artei grecești.

. . 2500—2000 a. Ch.
. . 2000—1500 a. Ch.
. . 1500—1000 a. Ch.
. . 1000 - 700 a. Ch.

* Săpăturile din Troia. — Săpăturile din Creta au aruncat o 
vie lumină asupra descoperirilor anterioare, făcute de Schliemann, 
Doerpfeid și alți savanți.

In 1870, Schliemann a venit pe locurile, unde tradiția așeză ce
lebra cetate Ilion sau Troia. Eră discuție în privința locului exact, 
în care se ascundeă această celebră cetate. Două înălțimi stăteau 
față în față. Care oare corespundea Troiei? Schliemann a avut no
rocul, să exploreze locul cel bun, dealul din vecinătatea satului 
Hissarlik. A săpat până la o adâncime de^șeaptesprezece metri și 
a descoperit numeroase ruini. A găsit acolo șeapte pături (după 
Doerpfeid nouă) succesive de așezăminte omenești, număr care 
pare unora îndoelnic. Toți însă sunt de acord în ceeace privește 
cele trei mari perioade, pe care le desvăluesc ruinile descoperite și 
cele trei orașe mai însemnate, care se disting bine.

Schliemann, în urma unor critici întemeiate, și-a asociat la să
pături pe Doerpfeid, care a urmat o metodă mai științifică. Acest 
savant susține a fi descoperit la Troia următoarele nouă insta
lați uni :

I. Două instalațiuni primitive anterioare anului 2500 a. Ch.
II. Troia preistorică...............................
III-V. Trei sate preistorice..................
VI. Troia homerică . . . • ....
VII. Două instalațiuni prehellenice .
VIII. Ilionul Grecilor....................................... 700—0
IX. Uium Novum  0—500 d. Ch.
In pătura a VI, s’a dat peste urme de foc. Aici, s’au descoperit 

și ruini și obiecte însemnate: ca cuțite de bronz, topoare, vase 
de argilă, lanțuri de aur, ornate cu plăci, salbe, cercei, brățări, 
etc. Schliemann le-a numit „tesaurul lui Priam“ și le-a dăruit în 
mare parte muzeului din Berlin. *
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nut previziuni și licfilde, de care, după credințele epocei, avea 
nevoie mortul în viața de apoi. Numărul acestor obiecte e foarte 
mare. Numai într’un singur mormânt, s’au descoperit până la 700 
de plăci de aur.

i

| '

* Săpăturile diu Micene. — încurajat de aceste rezultate, 
Schliemann cu colaboratorul său Doerpfeld, trecu în Grecia ho
ta rît să facă săpături și la Micene, cetatea lui Agamemnon, po
trivnicul lui Priam și șeful Grecilor în războiul contra Troei. La 
Micene, se aflau ruini mărețe. Zidul cetății eră construit din blo
curi enorme, așezate unele peste altele. O poartă mare, situată la 
apus, avea deasupra ei, pe dinăuntru, o ornamentație curioasă: 
un simbol, de origine vădit orientală, reprezentând o coloană, de 
fiecare parte a căreia stătea răzămat pe picioarele de dindărăt, 
câte un leu sau leoaică, de unde și numele de Poarta Lei- 
lor (fig. 164).

Supt citadelă, se întindeă orașul de jos înconjurat de asemenea 
cu ziduri. Aici, se află monumentul, cunoscut supt numele Te
zaurul lui Air eu, care în realitate nu-i decât un mormânt cu cupolă, 
un tholos, din epoca miceniană (fig. 165). Alte șease tholos-uri 
există în împrejurimi.

Schliemann veni la Micene și săpă în interiorul incintei acro
polei,-în speranță-de a descoperi mormântul regelui Agamemnon 
și pe cele ale familiei sale, despre care vorbește călătorul grec Pau- 
sanias, din veacul al II-lea după Christos.

Prin august 1876, Schliemann descoperi în apropierea porții 
'leilor, opt stele mari, ridicate în mijlocul unei incinte circulare, 
măsurând douăzeci și cinci de metri de diametru și înconjurată ea 
însăși de un dublu cerc de lespezi, înfipte în pământ. Schliemann 
crezu că descoperise incinta publică sau agoraua din Micene, care 
avea o formă rotundă în antichitate și în care eră obiceiul să se în
groape personagiile ilustre. Prin octombre, lucrătorii săi dădură
la lumina^șease morminte, fiecare conținând mai multe schelete. 
Se descoperiră vreo șeaptesprezece schelete în total, dintre care 
unul aproape intact. Cadavrele trebuie să fi fost îmbrăcate în 
haine prețioase, care au putrezit. Aveau însă pe ele plăci decora
tive de aur. Morții erau îngropați cu bijuteriile lor, iar pe față 
unii din ei aveau o mașcă de aur. Obiceiul acesta, a cărui ori
gină trebuie căutată la Egipteni, exista și la Fenicieni. Lângă sche
lete, s'au găsit vase de aur și de argint. Ele trebuie să fi conți- 

, . . . . • ” — . „ .... . . • *

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



■HI

129

ARHITECTURA MICENIANA.

Fortificațiile.—Micenienii au ridicat pentru apărarea lor fortifi
cații, care se recomandă prin soliditatea și măestria construcțiunii lor.

Orașul Tirint avea o acropolă sau o citadelă fortificată, așezată 
pe un mic platou, lung de 300 de metri și larg de 190, pe o stâncă 
înaltă și prăpăstioasă. Ea eră înconjurată de ziduri groase crene
late, construite cu blocuri mari, adesea lungi de 17 metri. In partea 
sudică și estică, erau galerii acoperite, un fel de casemate, desti 
nate să adăpostească depozitele de arme și proviziunile ce- 
tații (fig. 163). /

Intrările cetății erau .păzite, de . turnuri. Poarta principală se găsiâ 
pe flancul răsăritean.

Un povârniș puțin înclinat urcă spre cetate, terminându-se cu un 
lung coridor până aproape de poartă, al cărei aspect se apropie 
de cel al porții leilor din Micene, mai ales în ceea ce privește dimen-

O. Tafrali. — Istoria artelor. 9

** * G

Toate aceste obiecte, păstrate astăzi în muzeul din Atena, arată 
o civilizație înaintată. Schliemann socotiâ, că mormintele descope
rite aparțin lui Agamemnon și membrilor familiei sale. Părerea 
aceasta n’a fost primită. Mormintele din Micene sunt ale unor șefi 
ai unui popor, cari au trăit cam prin veacul al XII-X înainte de 
Chriștos. Ele se datoresc unei civilizațiuni, numită irnceniană, pe 
care multă vreme învățații au socotit-o ca reprezentând începu
turile istoriei poporului grec. In urma însă a săpăturilor din Creta, 
s’a dovedit că ea nu este, decât continuarea, dacă nu decadența 
civilizațiunii minoene și ar constitui mai de grabă un fel de evu 
mediu al istoriei grecești. *

* Săpăturile din Tirint. — In vecinătatea Micenei pe drumul 
ce duce dela orașul Argos la Nauplia, se află ruinile cetății Tirint. 
Schliemann întreprinse, în 1884, săpături și în această localitate, 
pe care le continuă doi ani de zile. Norocul nu i-a fost defavo
rabil nici aici, căci a descoperit ruini foarte însemnate. *

* Alte săpături. — După Schliemann șl Doerpfeld, s’au mai
făcut săpături atât la Micene și la Tirint, cât și în alte localități, 
mai ales de arheologi greci, cari au dat la iveală noui morminte 
și obiecte. S’au descoperit alte centre miceniene. Cele mai înse m 
nate sunt: Spata, în Atica; Orchomenos, în Beoția; Vafio în La- 
conia; Dimini, în Tesalia, etc.* ’
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Fig. 163. — Citadela orașului micenian Tirint. (După Benoit, 
Ărchitfcture. ^ntiquile).

Fig. 164. —r 
Escursioni

Poarta leilor dela’Micene. (După Aogelo Mosso, 
:c“f ,ir Mtditerranto e gli scavi di Crtla).

siunile și dispozițiunea. Un ăl doilea coridor, conducea la o piață, 
unde se înălță palatul regelui.

Citadela din Micene, mai mare ca dimensiuni, este zidită Ia fel. 
Eaaredouă- 
porți. Cea 
mai puțin 
însemna tă 
este așezată 
la nord spre 
munți; cea- 
lallă deschi
de calea 
spre câmpie 
și spre Ar- 
gos. Deasu
pra acestei 
porți prin
cipale, se 

află sculptura amintită de caracter oriental, a celor doi lei, despăr- 
țiți de o coloană sacră. * 

Palatele. — Clădi
rile, date la lumină la 
Troia și studiate amă
nunțit și cu pătrundere 
de Doerpfeld, sunt foar
te complicate. Ele apar
țin mai multor epoci. 
Planul palatului mice
nian se poate mai bine 
cunoaște la Tirint și 
la Micene.

Cașî construcțiile ori
entale, la palatul mi
cenian deosebim mai 
mulțe_cur|i, în jurul 
cărora se deschid apar
tamentele. —

* In special, clădirea 
palatului din Tirint e

5’^ 

... H
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precedată de o curte mare, înconjurată de un portic. La începutul curții, 
se află un altar pentru sacrificiile ce se aduceau zeilor (fig. 163).

Intrarea în palat se făcea printr’un mic portic, cu două coloane, 
la care urcau donă scări.

îndărătul acestui por
tic, numit aithousa doma- 
tos, sunt două încăperi. 
Prima, un fel de antica
meră, prodomos, e mai 
mică. Din ea, se intră 
într’o sală lungă cam de 
vreo 12 metri și largă de 10.

In mijlocul ei, se află 
un altar, în jurul căruia 
se înălțau cele patru co
loane, care susțineau a- 
coperișul. Această sală de onoare, în care se adunau regele și sfa
tul său, se numiâ megaron (fig. 168).

Apartamentul femeilor se află, potrivit obiceiului oriental, în altă 
parte, la răsăritul megaronului, unde sunt numeroase încăperi, mici, 
precedate de curți și de portice.

Pereții sălilor erau vopsiți în alb, albastru, roșiu sau brun. Multe 
camere erau decorate cu fresce și cu diferite ornamente : rozete, 
meandri, spirale, palmete, etc.

La Micene, s’a descoperit un palat analog celui din Tirint, ceeace / 
arată că există un model comun în epoca miceniană.

S’au făcut studii comparative între palatele minoene și cele mi- 
ceniene. S’au arătat atât asemănările, cât și mai ales deosebirile.

«Trebuie să se admită, ca concluzie la această comparație a arhi- 
tecturilor minoeană și miceniană, că Cretanii, pe de oparte, iar pe 
de alta șefii Acheeni, cari construiră palatele din Micene și din 
Tirint, aveau tradițiile lor arhitecturale proprii» (Dussaud).

Este sigur, că cel puțin coloana minoeană a trecut pe continent, 
fără totuși să pricinuiască o schimbare simțitoare în planul edificiilor.

Arhitecturaz funerară. — In epoca miceniană, s’a întrebuințat 
inhumațiunea. ( •" I

Mormântul este de două feluri:
Mormântul simplu > săpat în pământ sau stâncă și mormântul cu 

cupolă sau tholos-u\.

iFWiiW
:: '■ >

Fig. 165.— Troia. Vedere a unei tranșee, săpată dealungul 
teatrului sau a buleuterionului. Se văd vase mari de lut 
(pithoi). (După Perrot et Chipiez, Histoirt dt l*art VI).
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Atreu din Micene. (fig. 166) și Tezaurul \ ‘ 
, T-jm.. • ________ ' \

J
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te*wi
3»!L- r-^-oMoi J.a 
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cu bronzuri aplicate, astăzi

lui Miiias din Orchomenos.
Tholosul, este o 

construcție rotundă 
acoperită de o cupolă în formă parabolică, 
și precedată de un lung coridor, zidit cu în
grijire și numit dromos. Dromosul Tesau- 
rului lui Atreu măsură 35 metri de lungime 
și 6 de lărgime.

Tholos-uri s’au găsit în Creta, în Frigia i 
și CariâȚ"îri"Asiă:Mică.

In Grecia, srâiT descoperit și studiat, afară 
de cele amintite mai sus, cele din Amicleea, 
din Menidi și Spata în Atica; cel din Vafio 
în Laconia, cel din Nauplia, etc.

Tholosul Tezaurului lui Atreu avea, cași 
cel din Orchonomos, pe lângă încăperea ro- 

mai mică, așezată 
la dreapta ei. Zidurile erau decorate

kX
Fig. 167.—Planul tezaurului lui Atreu.

(După R. Menge).

!

I
Fig. 168. — Planul megaron-ului 
inicenian din Tirinc.Restaurație 
de Doeperfeld. (După Perrot et 
Chipiez, Histoire dt l’art VI).

* Mormântul simplu avea forma dreptunghiulară. Deasupra sa, 
se construia, de obiceiu, un altar rotund, din pietre. Unele mor- 

* minte conțineau un singur 
corp Și aveau dimensiuni re- 

r- • strânse (2.75X3)altele erau 
mai mari adăpostiau mai 

±X multe corpuri. Intr’un nior-
■■ mânt ’din Micene (6,75X5),

 :. s’au găsit cinci corpuri.
'"UJXf ■ i .• ? ' Groapa se acoperiâ, la o 

Fig. oarecare înălțime cu grinzi,
peste care se așezau lespezi 

de^piatră. Deasupra lor, se aruncă pământ.
La capătul fiecărui mormânt,..se .așeza o stelă, adică o lespede, 

acoperită _cu._bazoieliefuri. La Micene, 
s’au găsit multe stele, ale căror sculpturi 
arată o mare îndemânare a artiștilor.

TTzoZos-urile erau în schimb construcții 
îngrijite și de o artă superioară. Cele mai • . 
cunoscute sunt: așa numitele TezauruLAui \ ș
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dispărute. Decorația eră foarte bogată, compuse din admirabile 
linii spirale, rozete sau alte ornamente, împrumutate din arta orientală.

Porțile erau deasemenea decorate luxos, înconjurate mai ales de 
chenare cu rozete. '——-~-

Elenientelearhitecturale.— Artiștii micenieni au întrebuințat 
coloana de forma cunoscută a palatelor minoene, adică mai ingustă 
la bază, decât: la.partea^superioară...Coloana are o mică bază și un 
capitel simplu sau ornamentat cu volute în relief.

Fusul este lins, crenelat sau sculptat Cel al semicoloanelor din 
Tezaurul lui Atreueste acoperit cu un decor geometric, în care sunt 
benzi în zig-zag, alternativ simple și sculptate cu volute șerpuitoare.

Grinzile de lemn ale acoperișului erau ieșite la fațadă. Golurile 
dintre ele erau acoperite cu plăci de lemn, care mai târziu devin 
metoapele stilului doric. *

Fig. 170.—Bractee de aur din 
Micen. (După Dussaud, Lts 
civ Hisatiotis prchtllftiiqiics

■ii!

Bazo reliefuri le și pumnalele diu Micene. Vasele diu Vafio.— 
La Troia, la Micene, la 
Tirint și aiurea s’au des
coperit numeroase obiecte 
sculptate, care ne îngă- 
due să studiem arta sta- 
tuarică din epoca mice- 
niană. Cele mai multe sunt 
bazoreliefuri; dar s’au gă
sit și sculpturi în «ronde- 
bosse».

* Un mare număr de
idoli, dați la iveală în diferite localități, sunt 
lucrați atât în marmoră și calcar, cât și în ar
gilă. Ei sunt analogi celor descoperiți în Creta, 
Egipt, Franța, Peninsula Balcanică, din pe
rioada neolitică. Nu ne vom opri la ei. Ba- 
zoreliefurile miceniene prezintă un interes mai 
mare. Ele se împart în două categorii.

Din prima, fac parte bazoreliefurile stele- 
lor2 descoperite la Micene, care arată o artă 
indigenă primitivă și reprezintă scene de raz— 
boiu^i .de^vâuăioare. Pe un fragment de vas

Fig. 169.—Diademă de nur găsită într’un mormânt din Micene. 
(După R, Menge).
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Fig. 171. - Vasele din Vafio. (După Angelo Mosso).

I
I

i

i

de argint, se vede de asemenea o scenă de războiu. Apărătorii unei 
cetăți, se luptă înaintea zidurilor ei, cu arcurile și cu prăștiile. 
Celei de a doua aparțin obiecte de o artă mai superioară, creată 
supt influențe străine. Unele din ele sunt adevărate capo d’opere 
ale artei miceniene.

's’.-'aju'
Fig. 172.— Cap de taur de ar
gint, găsit la r::------
Perrot et Chipiez, Histoire de 

l’art VI).

un
e prins într’un lanț, ale căi ui capete sunt legate de doi arbori.

Pe celălalt vas, se reprezintă un grup de patru tauri, dintre care 
primul e mânat de un om, care îl ține cu o fringhie legată de

O deosebită mențiune merită un. cap_ admirabil. de.Jjp.il, lucrat 
în_argint, găsit la Micene și păstrat în muzeul național din Atena 

Artistul a redat în chip excelent- această fi
gură de animal, care poartă pe frunte o 
rozetă de aur și coarne de acelaș me
tal (fig. 172). *

Câteva lame de pumnal, găsite în al 4-lea 
și al 5-lea din mormintele dela Micene, con
timporane minoeanului recent I, sunt de a- 
semenea remarcabile. Ele sunt lucrate în 
bronz și împodobite cu inscripțiuni de aur 
și de argint, reprezentând o vânătoare de lei 
sau de pantere urmărind rațe sălbatice pe 
malurile unui fluviu, acoperite de ierburi.

Vasele din_Vafio sunt ornamentate cu ci- 
Miwne'fD^i zeluri admirabile (fig. 171).
” pe unul din c]e> se vccje 0 vânătoare de

taurjjșăjbatici. La dreapta un taur fuge, ca 
să scape de urmărire; la stânga un altul, după ce a răsturnat pe 

vânător, străpunge pe un altul. La mijloc, unul din animale
I

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu

de.Jjp.il


135

PICTURA MICENIANĂ

J

!

1

* Ceramica și frescele micenieue. — Ceramica miceniană de
rivă din vechia ceramică egeeană. Ea a produs unele opere intere
sante, care se recomandă prin forma și prin decorațiunea lor. Mo
tivele ornamentațiunii ei sunt împrumutate din faună sau din flora- 
mărik- Decoratorii și-au ales modele din algi, plante marine, cara
catițe^ păseri a_qu atice. Ei au întrebuințat în acelaș timp si orna
mente geometrice.

In palatul din Tirint, s’au descoperit și fresce, care se aseamănă 
cu cele din epoca minoeană. Ele reprezintă scene religioase și de 
vânătoare, monștri, jocuri, etc. Cea mai cunoscută este figura, care 
execută un exercițiu de acrobație deasupra unui taur în fugă. O 
altă frescă înfățișează vânătoarea unui mistreț, fugărit de câini. Miș
cările animalelor sunt bine prinse și redate (fig. 173).

Pereții palatelor din Micene și din Tirint erau căptușiți cu ștu-

piciorul din dărăt. Toată scena 
peisaj de arbori.

Taurii sunt desemnați cu un simț deosebit naturalist și cu o 
vigoare puțin obicinuită.

*In mormintele din Micene, s’au descoperit un număr de măsci,  
de aur, cari acoperiau fețele cadavrelor. Aceasta dovedește un îm
prumut, făcut obiceiurilor egiptene sau feniciene. In aceleaș mor
minte, s’au mai găsit un număr foarte mare de plăci de aur, rotunde, 
triunghiulare, romboidale, etc., cu diferite desemnuri pe ele: cer
curi, rozete, frunze, polipi, fluturi, lucrați prin procedeul numit 
„au repousse“. Ele se aplicau probabil pe hainele morților. Unii 
cred că ele decorau sarcofagul. S’au mai descoperit și un fel de 
diademe în aur (fig. 169), lucrate în acelaș chip. O bractee de aur 
reprezentând un edificiu, având pe acoperiș doi porumbei și cor- 
nurile de consacrațiune, ne arată afinitățile artei miceniene cu cea 
minoenă (fig. 170).

La Micene și aiurea, s’au mai găsit și alte obiecte sculpturale, 
lucrate în aur sau fildeș, reprezentând lei în repaos sau la atac, 
capre, câini, grifoni. Atitudinea lor, liniștită sau violentă, este 
foarte bine prinsă.

Gliptica miceniană ne dă obiecte mici, caracteristice prin stilul 
lor. Pe pietre de diferite nuanțe, sunt gravate animale, păsări, 
oameni, într’o stilizare foarte curioasă.*

se desfășoară în mijlocul unui
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Fig. 173.-Vânătoarea unui misiret. Frescă minoeanft din Tirint. (După Dussaud).

| i

i

? ■
■

Arta miceniană este naturalistă* Ea conține și elemente băștinașe, 
dar mai ales împrumuturi, făcute artei cretane și orientale. Unii 
învățați susțin, că ea nu diferă de cea minoenă, pe care o con
tinuă în Grecia continentală, decât numai în ceace privește unele 
dispozițiuni arhitecturale și decorațiunea geometrică.*

curi, vopsite cu culori deosebite sau acoperite cu o decorațiune, 
alcătuită din volute și flori stilizate, de diferite forme, carej dove
desc un simț estetic distins.

Motivele predominante ale ornamentațiunii miceniene sunt voluta 
și roseța. La aceasta, se mai adaogă palmetele, meandrii, spiralele 
isolate sau conjugate, «șevroanele*, lanțul de pătrățele, etc.
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A. PERIOADĂ ARHAICĂ
SCURTĂ PRIVIRE ASUPRA POPORULUI GREC 

ÎN PERIOADA ARHAICĂ
•Poporul grec locuia, la început, înjurul mării Egee, atât în insu

lele acesteia, cât și în Grecia continentală, pe litoralul Macedoniei, 
Tracie*i și Asiei Mici. Mai târziu, emigranții greci au întemeiat 
colonii și în bazinul occidental al Mediteraneei, precum și pe 
coastele mării Negre.

GreciLsuferiră._djferite jnfluențe, venite dela puternicile civiliza- 
țiurii vecine. Ei. aveau conștiință despre acest lucru, ceeace ne do
vedesc legendele și poemele lor vechi.

In epoca miceniană, poporul grec a avut diferite centre însem
nate politice, unde civilizațiunea sa a propășit de timpuriu și s’a 
manifestat în unele ramuri în chip strălucit. Dar unele năvăliri de 
popoare, străine sau înrudite cu poporul grec, nimiciră aceste focare x 
de cultură.

Grecii povestiau că, după războiul Troei, năvăliră în patria lor  
popoare, venite de la nord. Dar povestirile aceste sunt pline de 
legende, care învăluesc totuși un sâmbure de adevăr.

In Grecia continentală, emigrară populațiuni, care pricinuiră o mare 
perturbare. Din munții Epirului, se coborîră mai întâiu, cam prin 
veacul al XH-lea, triburile Jțesaliene. Ele se așeazară pe câmpia flu
viului Reneoșx care de atunci luă numele de Tesalia. Năvălitorii 
deposedară pe vechii locuitori de pământurile lor. Aceștia fură reduși 

‘ la o stare de inferioritate socială, la care îi condamna sărăcia lor, 
din care cauză se numiră Pene ști. Unii din ei emigrară, așezân- 
du-se mai la sud în regiunea, care de atunci luă numele de Beoția, 
vecină, cu Atica.

Prin veacul al X-lea, Dorienii năvăliră, la rândul lor, în Grecia, 
Se crede, că această populațiune s’a coborît din munții Greciei 
de nord.
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reduși în sclavie și se numiră Hoți. Totuși

l
S

I. y
începuturile artei arhaice grecești

• In secolul al VH-lea, spiritul grec își are personalitatea și forța 
sa de invențiune, bine definite.

Arta, deși este încă supt influența orientului, rezervă totuși legen
delor naționale locul de onoare și se inspiră dela ele. Pe aceleași 
opere de artă, apar adesea subiecte de un caracter vădit oriental, 
dar și unele curat grecești.

învățatul francez de Morgan socotește, că ei au venit din 
valea Dunărei, unde locuiseră^ multă vreme, mai ales în regiunile 
românești.

Dorienii se opriră foarte puțin în nordul Greciei. Străbătură 
apoi toată Grecia continentală, unde rămase un mic grup din ei, 
în provincia Doris, între Parnas și Oeta. Aici, primiră ei cultul 
lui Apolon și întemeiară o confederație, numită amfictionie, în jurul 
templului zeului dela localitatea Delfi. La această confederație, cea . 
mai veche a poporului grecesc, aderară douăsprezece state, iar mem- ■ 
brii ei luară numele generic de Helleni.

Grosul ‘poporului dorian trecu în Pelopones, unde dădu lupte 
crâncene cu băștinașii. Cu acest prilej, fură distruse centrele civili- 
zațiunii miceniene: Micene, Tirint și Argos. Vechii locuitori fură 

o parte din Acheeni,
reușiră să se mențină dealungul coastelor golfului Corint, unde   
întemeiară Achaia.

Alți năvălitori, veniți din munți Etoliei, trecură golful Corin
tului și ocupară provincia Elida, la nord-vestul Peloponesului. Nu
mai centrul acestei peninsule, regiunea. Arcadiei, rămase în mâinile 
vechilor locuitori Eolieni.

Migrațiunile și mișcările acestea de popoare siliră pe locuitorii 
coastelor, să emigreze la rândul lor în. Asia.JVlică. Astfel, se pro
duse un curent de emigrare în sens invers, din Grecia în Asia 
Mică, care redă acestei țări o parte din populațiunile, care, în seco
lele anterioare, plecaseră de aici spre apus. Sosirea însă a noilor 
imigranți provocă lupte crâncene cu băștinașii. Poema homerică 
lUada, povestind războiul Troei, evocă puternic aceste conflicte 
sângeroase dintre imigranți și autoctoni.*

Intre secolele X și VII,, poporul grec creă centre politice și cul
turale însemnate, care pregătiră încetul cu încetul epoca cea mare 
de înflorire, ce a urmat.
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Iată cum caracterizează această epocă învățatul francez Maxime 
Collignon, un adânc și fin cunoscător al artei grecești :

«încă din a doua jumătate a secolului al VH-lea, școalele artistice 
se constituesc în Grecia orientală și arta de a lucră metalul'ia ~o~" 
desvoltare deosebită. Nu mai suntem în stadiul, în care se copia 
Orientul ; arta-greacă^devine^ingenioasă și personală. Cam prin 
Olimpiada XL, Glaucos din.Qhios inventeazălipirea mefălelor și înlo- 
cuește un procedeu nou la o tehnică veche, în legătură mecanică; 
e cea pe care Corintienii o întrebuințau încă înainte de anul 585, 
când executară pentru Kipselizi un colos, destinat pentru Olimpia, 
făcut din lame de aur, bătute cu ciocanul și unite cu ajutorul 
cuelor. La Chios de asemenea, sculptorii Melas, Michiade și Archer- 
mos simt încă-din -secoluL al Vll-lea, întemeietorii unei școli, care 
se va desvoltă în mod strălucit în al Vl-lea. La Samos, arta de a 
lucră bronzul face progrese repezi supt impulsiunea lui Recoș și a 
fiilor săi Tep_dpjc_șL_Telecle. Acești toreticieni sunt de asemenea 
arhitecți; ei încep la Samos un mare templu al Herei, ale cărei 
temelii necesitau lucrări multiple, unde se desfășoară aptitudinile 
variate ale acestor bătrâni maeștri».

«încă din secolul al VII lea, școala de turnători samieni, produce 
opere însemnate; astfel este craterul de aramă, dedicat în Heraion de 
către Samieni la întoarcerea lor la Tartessos (Olimpiada XXXVII); 
eră ornat cu capete de grifoni în ronde-bosse, cu trei figuri în- 
genunchiate, slujind de piedestal. Artiștii din Samos ajung la o 
astfel de îndemânare, încât în mai puțin de un secol, mai târziu, 

, operele lor sunt căutate în Orient; astfel Sanianul Teodor execută 
A 5-\V?^,tApentru Cresus un mare crater de aur, pe care regele, pe la anul 

l>48, îl consacră în sanctuarul Delfilor».
«Aceste progrese repezi, se produc mai ales în Grecia orientală^ y 

Dar -arta va păși în curând tot astfel și în Grecia continentală. 
După 550, „școalel e, dorienevorînf  lori la Sparta, la Argos, la Si- 
ciona,, supt influența sculptorilor cretani, Dipoinos, SkylUs și a 
Magnesianului Batliycle. Ordinele de arhitectură se constitue; 
vechilor simulacre în lemn succed statuele zeilor și atleților, dând 
dovadă deja de un studiu direct al naturii; sculptorii vor încetă 
să fie «zgârietori de piatră», cum numiau Grecii pe primii artiști, 
care lucrau marmora ; un secol desparte încă arta greacă de acest 
minunat secol al V-lea, care va fi epoca perfecțiunii».

«In timp ce urmele originilor orientale se atenuiază și se șterg,

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



140

SCULPTURĂ ARHAICĂ

(

■

l

Fig. 174.-Sta
tuie de stil pri
mitiv, găsită la 
Delos. (După 

Collignon.
jL'archeologit 

grtcque).

Bl
- ■ l-

tendințele opuse ale geniului dorian și ale geniului ionic reies mai 
mult în evidență. Dar, cu toate aceste diferințe, există un caracter 
comun întregei rase hellenice : este instinctul superior al frumuseții, 
servit prin calitățile cele mai rare"; este de asemenea o încredere 
invincibilă în geniul său, care îi inspiră, împreună cu sentimentul 
forței sale, disprețul de tot ce nu este grecesc». (Archeologie 
grecquc, p. 39—40).*

J

Primele încercări de statuarică au un caracter cu totul religios. 
Cele mai vechi reprezentări ale zeităților sunt mai mult simboluri, 
fetișe, decât opere plastice. Zeii sunt înfățișați prin pietre sau prin 

simple coloane. Astfel, Apolon Agyieus este figurat 
printr’o coloană; Dioscurii din Sparta prin două grinzi, 
unite printr’oț altă bucată de lemn printr’o traversă.

■Statuaricag însă face sforțări, ca să iasă din această 
fază și să reprezinte pe zei supt forma omenească. Cele 
dintâi.statui- erau, n lemn și poartă-^numele de xpana.

I Ele erau vopsite în alb sau în verîrriillon și se îmbrăcau 
în ștofe scumpe, ca păpușele. In curând, arta face pro
grese. Sculptorii ‘pncep să lucreze în piatră. în calcar

, sau marmoră. Influența xoanelor însă apasă multă vreme 
!■ asupra lor.
s Tipurile arhaice. — Un tip jde statue, răspândit în 

secolul al Vil-lea, este cel al^prnului^gpl^ în picioare, 
cu brațele lipite de corp, cu piciorul stâng înainte. A- 
ceste caractere, ca și aranjarea părului în chip de bro- 
boadă egipteană, numită klaft, ne arată influența artei 
văii. Nilului.

Una din cele mai arhaice este statuia găsită la Orchomenos, în 
Beoția.

Un alt tip, este statuia feminină îmbrăcată, cu mâinile de ase
menea lipite de corp, cu părul tot în formă de klaft. Ca exemplu 
se poate da cea a Artemidei, găsită la Delos și dedicată zeiței de 
către o femee din Naxos, numită Nicandra. Statuia aceasta are 
corpul turtit, ceeace arată că sculptorul obișnuia să lucreze lemnul 
sau că a imitat un xoanon (fig. 174).

Un al treilea tip, reprezintă personagiul stând pe un jeț, cum 
este statuia lui Chares. Ea face parte dintr’o serie de zece statui,
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Fig. 176.— Hera din Samo*.
(Muzeul Luvrului).

mâinile lipite de corp; menționat mai

Fig. 175. — Apolon din Tenea, față 
și profil. (Gliptoteca din Munchen. 
După Perrot et Chipiez, HTȘfoirt 

dc l'art VIII).

dor și Recos, împrumută pe la 580 din 
Egipt arta de a turna bronz, în jurul unui 
miez de argilă. Aceasta produce o revo
luție în arta greacă.

Operele acestor renumiți sculptori s’au 
pierdut. Ni s’au păstrat însă unele în mar
moră, după care ne putem face o idee de 
stilul acestei epoci.

Tipul comun este cel al.omului gol cu 
sus. Astfel de statui, în a- 

fară de cel dcla Orchomenos, s’au găsit în insulele Thera și Milo, la

care decorau aleea Branchizilor dela Didymeion, astăzi conservate 
în British Museum. Ele denotă o influență mesopotamiană sau 
poate chiar egipteană.

In sfârșit, un al patrulea tip e cel al unei femei in picioare, 
îmbrăcată în haine ioniene bogate, ridicând cu mâna o cută a tu- 
nicei sale. El a fost elaborat în atelierele din Chios și adoptat în 
Atica, în epoca lui Pisistrate.

ȘCOALĂ IONI ANA

* Pcrioa.da_.de formațiune a artei grecești este cuprinsă între 
secolul al VH-lea și mijlocul .celui -de aLACLlea.

Primul elan se întâlnește în Grecia orientală. Aici, se formează o 
mare școală ioniană, care are diferite cen
tre principale în insulele Ciclade, mai . ales 
la Samos și l^Chios^-- (tVA ‘ 

DîfF~epoca aceasta, ni s’au păstrat, un 
număr destul de însemnat de nume de ar
tiști celebri. Cei] din Samos lucrau în 
bronz.

lonianul Glaucos inventase lipirea fieru- 
rlui. La 605, el 
lucră pentru A- 

; liate, regele Li- p 
diei, un vas (un 
crater) de argint, 
susținut de un 
picior de fer.

Samianii Teo-
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Fig. 178.— Victoria lui Archermos. 
(După Perrot et Cbipiez, Hisloirt 

d< Vart VIII).

anul 530 de către Cnidieni la

Tenea (fig. 175), în Pelopones, în Atica, în Beoția, în săpăturile 
templului lui A polon Ptoos, etc.

Apolon_din Milo, deși face parte din acest tip, are totuși unele 
calități de svelteță și de eleganță, care îl disting.

La Delos, s’a descoperit o Nike, care aparține școalei din Chios. 
Zeița e reprezentată alergând. Ea are piciorul stâng ridicat, iar 
genunchiul drept atinge pământul. E o imagină naivă, cu un surâs 
caracteristic. Influența xoanelor este vădită. Autorul ei este Ar; 
chermos (fig. 178).

O altă statue primitivă reprezintă pe zeița Hera. Ea a fost gă
sită la Samos și datează din anul 550 a. 
Chr. Partea inferioară e cilindrică și a- 
mintește trunchiul unui arbore. Brațele 
sunt lipite de corp. Draperia însă, exe
cutată cu o îndemânare, care trădează 
pe un artist cunoscând bine meșteșugul 
său, ne dovedește că suntem în pre
zența unei arte arhaizante, adică a unei 
imitațiuni a xoanelor (fig. 17b).

Școala ioniană a avut un succes foarte 
mare. Ea 
multe re
giuni din 

Fig. 177.— Fațada Tezaurului Cnidieni- . • a «• 
lor de la Delfi. (Muzeul din Delfi). ASia 1V11- 

că, din 
Grecia de Nord, dinTracia, din Ma
cedonia.

Pe la mijlocul secolului al Vl-lea, 
mulți artiști ionieni imigrează.în Grecia 
din cauza evenimentelor politice, pa
triile lor fiind subjugate de Perși. 
Mulți se duc în Pelopones și în Atisa. 
Aici, ei deschid ateliere, care înflo
resc în curând.

Școalei ioniene aparține un monu
ment foarte însemnat, ridicat în 
Delfi: este cunoscutul Tezaur al Cnidienilor (fig. 179).

Cele două coloane din față, care susțin acoperișul, reprezintă 
două fecioare de tipul celei elaborate de școala din Chios. Ele

a umplut cu
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1) învățatul francez Pottier neagă existența unui stil dorian, datorit Do- 
rienilor.

Fig. 179.—Apolon din 
Piombino. Luvru. 

(După Collignon,Z'.4r- 
chrologie grtcque).

ciona, Corint, supt influența Greciei Orientale.
^iZI§~un~elev al Samienilor, este cel mai ve- 

chiu reprezentant al școalei din Egina. El lucrează 
o statue a Herei pentru Samos, pe care o găsim 
reprodusă pe monedele acestei insule.

In Pelopones, vin și Samieni ca Teodor, care 
lucrează la Sparta, dar mai ales Cretani, ca Di- 
poinosjjiJbkyJJ’iS) cari se stabilesc în Siciona, pe 
la 570. Acești din urmă deschid aici un atelier, 
socotit ca inițiatorul sculpturii peloponesiene. Ei 
lucrează atât în marmoră de Păros, cât și în bronz, 
aur, fildeș lemn ; introduc totodată procedeul chri-~ 

adică făurire de statui în aur și în fildeș.
Dipoinos și Skyllis execută comande pentru multe 
orașe din Pelopones și formează numeroși elevi, 
cari devin la rândul lor renumiți.

Școalele din Pelopones au un mare răsunet în toată Grecia și 
chiar în Occident. In Sicilia, se lucrează scu'pturi supt influența lor.

poartă pe cap un fel de coș, numit în grecește calathos. Sunt cele 
mai vechi Cariatide ale artei grecești.

Celelalte sculpturi de pe frontonul monumentului reprezintă lupta 
lui Apolon și a lui Heracle pentru tripiedul dela Delfi. O altă scenă 
de pe friza orientală, arată pe eroii greci disputând Troenilor cor. 
pul lui Euforbos. Zeii stând pe jețuri, privesc Ia această luptă epică.

Alte opere arhaice ioniene s’au descoperit în insula Tasos, în 
Licia sau aiurea.

Artiștii lonieni sunt .adevărații măeștri ai Greciei. Deși 'execuția 
lasă încă mult de dorit din punctul de vedere al esteticei, ei po
sedă totuși într’un înalt grad simțul 'eleganței, al grației, dar tot 
odată și al moliciunii.*

ȘCOALA PELOPONESIANA
— numită de obiceiu doriana l). —

* Năvălirea Dorienilor a înăbușit ci vilizați unea miceniană. In se
colele al VII și al Vl-lea însă, după o perioadă lungă de stagna- 
țiune, arta începe să renască în bogatele orașe .Egina, Argos,..SL
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ȘCOALĂ ATICA

i

Arheologii greci au făcut, în 1886, săpături pe Acropola Atenei, 
unde au descoperit sculpturi aihaice, aparținând școalei atice. Ele 
sunt anterioare cuceririi Atenei de Perși, în 480.

Sculptorii atici au lucrat mai întâiu înjemn, apoi, prin veacul 
tal Vl-lea, în calcar. Sculpturile găsite aparțin edificiilor construite 
pe Acropola, între 550 și 500. S’au descoperit fragmente din. fron- 
ioanele templelor. Cele mai însemnate sunt două: unul reprezintă 
pe Heracle în lupta cu Hidra din Lerna: celălalt pe acelaș erou 
în fața lui Tifon, monstru cu trei busturi și trei capete omenești,

i r

l
*

La Selinonte, de pildă, s’au descoperit metope arhaice in calea 
aparținând la două temple din secolul al Vl-lea. Una din ele, re
prezintă pe Heracle purtând pe doi pitici, pe Cercopi, atârnați cu 
capul în jos, la extremitățile unei cobilițe. O altă metopă înfăți
șează pe eroul Perseu, asistat de Atena, tăind capul Gorgonei.

Bazoreliefurile acestea au forme masive, cu mușchi exagerați, cu 
figuri inerte, fără viață. Corpurile sunt bontoace, membrele infe
rioare prea desvoltale; întregului îi lipsește proporția.

In Siciona, lucrează mulți artiști renumiți, aparținând mai ales 
școalei creiane. Cel mai celebru măestru sicionean este Canachos. 
El a sculptat o Aj roditășzzând. pe jeț, în chrisoelefantină, un Apolon 
Didimeian din Milet, un alt Apolon Ismenian din Teba, etc.

Apolon Didimeianul a fost luat de Perși, în 484, și transportat la 
Ecbatana. S'au păstrat câteva copii în bronz, între altele una con
servată la Luvru, cunoscută supț numele ^ApoLo.n_^iri^Pionibi.no. 
La această statue constatăm că sculptura a făcut progrese mari. 
Corpul robust este bine studiat; mâinile nu mai sunt lipite de 
corp. In cea dreaptă, zeul ține un arc, pe cea stângă o întinde 
înainte. (Originalul avea pe a;eastă mână un cerb). Părul este piep
tănat în chip arhaic. Ochii erau de argint, buzele și vârfurile sâ- 
nurilor sunt încrustate cu aramă roșie (fig. 179).

La Argos, a înflorit de asemenea în secolul al Vl-lea o școală 
celebră. Cel mai cunoscut artist este Ageladgs (a. 515—455). Nu 
se cunocs operele lui, decât din texte. Anticii lăudau nespus de 
mult pe acest măestru, care a lucrat în bronz și în stilul Sicionîe- 
nilor. Renumele său eră datorit și faptului, că în atelierul lui s’au 
format cei mai mari sculptori ai Greciei: Miron, Policlet^i Fidias.*
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arată un simț delicat al formei. Ele sunt oalih rome : părul e vop-
O. Tafrali. — Istoria Artelor. 10

Fig. 181. — Grupul tiranicizilor restaurat. (Muzeul din 
Napoli. După R. Menge).

și calități proprii. Deși au

al cărui corp se termină prin șerpi încolăciți, formând o singură 
massă (fig. 180).

Lucrarea este energică, deși ^stângace. Ea înlătură orice îndoială 
asupra existenței polih- 
rornieiîn ar^a greacă. Și 
sculpturile Acropolei erau 
vopsite cu diferite culori. 
Bărbile și părul Tifonului 
sunt în albastru, iarcpr- 
pul în albastru și _roșiu.

In timpul Pisistraților," 
vin în Atena numeroși ar
tiști din lonia și din insule. 
Supt influența lor, sculp
torii atici fac foarte mari progrese. Acum se adoptă tipul figurii,, 

femenine îmbrăcate. El se re
petă TriTnaîmulîeexempl are, 
care nu sunt decât niște ex- 
voto, cunoscute supt.numele 
de Core, adice fecioare. Ele 
se ridicau pe baze în formă 
de coloane. Piciorul stând? 
iese puțin înainte, iar mâna* 
stângă ridică într’un gest u- 
șor îndoitu’a rochei; ante
brațul drept, făcut dintr’o 
bucată adaosă, ținea un a- 
tribut. Corele poartă un lung, 
hiton ionian, brodat^_cu_.d— 
bandă și un himation sau o. 
mantieîeminină. Părul, strâns 
pe cap cu o diademă, e fri
zat și se resfiră în mai multe 
codițe ondulate (fig. 183).

Statutele aceste ne arată 
atât o influență ioniană, cât 

o atitudine rigidă și un surâs caracte
ristic, prezintă un farmec deosebit, o cochetărie puțin comună și

Fig. ISO. — Triplul Tifon. Fragment de pe frontonul unui 
templu arhaic al AcrSprriei Atenei. (După Perrot et Chi-- 

piez, Hisioirc dt l*art VIII). ■
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Interesante sunt și stelele^funerare. Una din ele executată 
artistul Aristocle, reprezintă pe un oarecare Arisțion, așa

' I
i ”

Fig. 182. — Grupul tiranicizilor restaurat. (Muzeul din
Napoli. După R. Menge).

lui Hiparh, precum și statui de Core sau fecioare. Un alt sculptor, 
Amficcațe completează grupul printr’o leoaică, în amintirea amicei 
lor curagioase, numită Le_ena. Cele două dintâi au fost ridicate 
de Xerxe și duse în Asia, de unde Alexandru-cel-Mare le rea
duse în Atena. ț

Avem o copie a acestui grup, păstrată în muzeul din Napoli. 
Cei doi tiranicizi sunt reprezentați cu brațul drept întins [ridicat, 
și armat cu un pumnal. Capul celui din stânga nu aparține trun
chiului. I s’a găsit originalul, care poartă o barbă lungă.

Acest grup este de o. execuție înaintată. Corpurile sunt foarte 
bine studiate, mușchii, mișcările exact redate. Numai,capetele arată 
o oarecare stângăcie (fig. 181 și 182).

sit în bruQzroșcat și buzele în roșiu. Decorațiunile hainelor, în flori 
și stele, nieandre și palmete, sunt în tonurLyerzi și roșii.

Aceiaș căutare de eleganță se întâlnește și la timpul viril al școalei 
atice. Ca exemplu, poate servi Mosho forul purtătorul de vițel, j

------------- x„ ------- x x------------------ IT__ j:_ „i_ ------------x_xx je

cum 
arată inscripția pusă de- 
desupt. E un războinic 
armatr îmbrăcat în costum 
militar. Părul și barba 
sunt frizate. Cuirasa scurtă, 
pe care o poartă, este 
în culoare albastră-neagră; 
în mână ține ojance.

Școala atică a evoluat, 
la un moment dat, în spre 
căutare pe lângă a ele
ganței, a proporției juste, 
precum și a măsurii.

Pe la sfârșitul secolului 
al Vl-lea, se produce o 
reacțiune contra excesului 
rafinării ionic ne.

Artistul Anterior, sculp
tează, între altele, statue
tele lui Har m odios _și 
Aristogiton, omorâtorii
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în afară de" orice îndoială, că pe frontonul orjeuțal, din care a rămas 
cinci figuri și câteva fragmente, se reprezenta lupta lui Heracle și

Fig. 1S3.— Statae fementnl de Antenor. 
(Muzeul Acropolei).

La începutul secolului al V-lea, sculptorii atici părăs se tendin
țele școalei ioniene, ca să se apropie de școalele peloponesiene, al 
căror ideal e mai sever, iar formele mai simple.

Din această nouă școală, fac 
parte, între altele, admirabilul cap^ 
aljjnui tânăr (efeb), găsit pe A- 
cropole și păstrat în muzeul înființat 
acolo. Trăsăturile figurii sunt sim
ple, severe ; ochii lungueți au ceva 
convențional în pleoape. Părul e 
tratat în felul statuelor arhaice 
peloponesiene, lucrate în bronz. *

Școala din Egîua.— Sculptorii 
din Egina aparțin școalei Pelo- 
ponesului. Se cunosc mai multe 
nume de artiști celebri Egineți. Cel 
din urmă, Oriatas, e celebru. El 
a lucrat, între altele, o statue a 
lui_Apolon pentru orașul Pergam.

O serie de sculpturi renumite e- 
gi nete.-sunt cele care.. provin din 
templul zeiței A fala x), descope
ri tă^Egina pe la 1811. Sculpturile 
frontoane lor acestui sanctuar se 
păstrează astăzi în muzeul din- 
Muenchen. Ele au fost lucrate 
între 480 și 470 și au subiectele lor 
împrumutate legendelor epice ho
merice, relative la eroii Egineți. 
In privința așezării lor în fronton, 
învățații nu sunt de acord. Ordinele propuse nu satisfac pe toți 
savanții. Furtwăngler, de pildă, a propus o nouă aranjare E însă

1) Majoritatea învățaților socotesc, după o inscripție, că templul eră consa
crat zeiței locale Afaia, de altfel puțin înseninată. Arheoiogul grec însă Filadel- 
feus se îndoește și susține că s’a cam grăbit lumea savantă să facă această 
identificare. Templul ar aparține, după el, Atenei.
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Fig. 184.—Frontonul occidental al tem
plului din Egina. (Munchen. După R.

Menge).

II

li
l! ’
I i

i ;

1

f li
!

I

a lui Telamon, nul lui Eacos^_ .regele Eginci, contra lui Laoniedon. 
La mijlocul frontonului, eră așezată Atena, la picioarele căreia eră 
întins corpul lui Oikles unul din tovarășii lui Heracle. O luptă între 

TroeniAși Greci se desfășoară în jurul lui. 
Heracle stă cu un-genunche la pământ 
și trage cu ar cu; El se recunoaște și 
după costumul său'caracteristic.

Pe al doilea fronton, se desfășură o 
altă scenă, descrisă în Iliada: Ajax și 
Teucer apără contra Troienilor corpul 
neînsuflețit al amicului lui Achile, Pa- 
trocle, omorît de Hector. (fig. 183 și 184).

In aceste compozițiuni, se constată 
o deosebită știință.,de a utiliză spațiul 
triunghiular "al frontonului și un studiu 
minuțios, dibaciu în executare, al corpu
lui omenesc. Sculptorul cunoaște foarte 
bine anatomia și totuși se lasă înrîurit 
de unele procedee arhaice. Aceasta se 

--observă la capete, la extremitățile mem
brelor, în redarea buzelo£^supțiri,.,.pe 
carc_apare ui^zâmj^eLcaracteristic, numit 

Îs srâsul eginetic. Mâinile și picioarele 
'sunt^dF^asemenea tratate cu destulă 
stângăcie.

Legea frontali tații.— Toate statuele 
aihaice grecești se supun unei legi, obser
vate de arheologul danez lulius Lange 
și numită a frontalitățu. In adevăr, dacă 
coborîm o linîe^verticală din mijlocul 
frunții în jos, ea desparte statuia în 
două părți simetrice. Numai unele statui 
din cele ale templului din Egina, de 
altfel aparținând unei perioade de tran
ziție, încep să se emancipeze de această 

lege. Figura însă centrală a Atenei. a aceluiași templu se supune 
legiLf-rontahtății.

Realismul sculpturii arhaice. — Sculptorii arhaici greci, mai 
ales cei din Pelopones, posedă cunoștința exactă a legilor staticei
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CERAMICA GREACĂ.

Formele vaselor.

Fig. 185.—Frontonul occidental al tem
plului din Aegina. (După Menge).

gât destul de înalt. Are

a

Ha tM-, 

v^X-

iw ’ j

W ... .
F-T; 1K i

și ale anatomici. Ei observă și copiază natura, chiar cu o oarecare 
exagerare. Ei sunt rgaliștTT'Idealismul artei giecești va apare în pe
rioada următoare, care va produce 
capodopere, admirate de toată lumea.

* Arta greacă a creat un mare număr 
de forme de vase, de o puritate și ele
ganță de linii admirabile. Ele poartă 
diferite nume : multe din ele n’au putut 
fi identificate cu siguranță. Cele mai 
cunoscute sunt următoarele :

Ani fora este un vas ovoid de diferite 
dimensiuni, mai ascuțit în jos, unde se 
sfârșește cu o mică bază. Are un gât - 
strâmt și două toarte mici, care nu-1 
depășesc.

Alabastron e un vas și mai mic de 
toaletă femenină. Are o formă lungăreață 
cu un gât strâmt și scurt.

Cântarul e o cupă largă, așezată 
pe. un picior. Toartele sale sunt foarte 
mari și depășesc gura cu mult în sus. 
Acest vas se întrebuința mai ales la - 
sărbătorile dionisiace.

Craterul e un mare
amestecă vinul cu

vas, în care se 
apa. Baza e mică, 

corpul ovoid sau în formă de campa- 
nulă; gura foarte largă. Două toarte 
sunt așezate în partea inferioară ; câte 
odată ele sunt fixate sus și au formă 
de volute, depășind înălțimea gurei.

tydria. este o cană ovoidală cu un
lrgi..Ao.arte: două în axă, iar a treia mai mare depășind gura și 
așezată vertical pe celelalte două.

Qlpe e un fel de lecit cu toarta ridicată sus, și gura mai largă-
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Fig. 186.— Formele vaselor: alabastron, amfora, hidria, oenahoe, lecit, Ictlix,
psictir, riton, pi tos, Gale.

I

I

mici, înalt, cu o gură conică, elegantă și strâmtă. Are o mica toartă. 
Unii leciți au dimensiuni foarte mari și o destinațiune funerară.

Kjlix-ul e o cupă, care se prezintă supt forme elegante. E puțin

Oenohoe e un vas de dimensiuni mici, întrebuințat pentru a 
turnă vinul în cupe. Se prezintă supt diferite forme elegante și are 
o singură toartă.

Lecitul eră destinat păstrării mirodeniilor. E un vas de dimensiuni

I

1

adâncă și așezată pe un picior, care uneori lipsește. Are două toarte, 
care nu depășesc gura.

Pitos-ul e un vas mare, un fel ce chiup, unde se păstrau grânele 
sau lichidele prețioase, ca vinul ^untdelemnul. Câteodată are capac.

Fiale este o strachină întinsă, fără toarte.
Psictir-ul sau recitorul seamănă cu un pahar de vin cu piciorul 

foarte gros, în jurul căruia se așeză ghiața sau un lichid rece.
Pitonul este o cupă cu gâtul larg, cu toartă sau fără toartă. 

Baza se termjnLxiucapukwiuiuiiuinal. câine, lup, cal, bou. Un mic 
orificiu lăsă, după voie, să curgă lichidul în gura comeseanului.*

0

Clasif'icarea vaselor grecești.
* Vasele grecești sunt acoperite cu picturi variate. Stilul și su

biectele lor se deosebesc dela epocă la epocăT’dela localitate la lo
calitate, dela școală la școală. Aceasta a permis, să se facă o cla
sificare riguroasă. Ea ajută de multe ori la datarea altor obiecte, 
care se descoperă împreună cu anumite vase.
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Fig. 187.-Un

motivelor ei, apare acum stilul geometric,, pe care probabil Dorienii 
l-au adus cu ei“clela' noră. ‘EPse" răspândește pretutindeni, în Beoția, 
în Atica, în insulele Ciclade, în Cipru.

vas dipylon. (Muzeul din Atena).

VASELE ARHAICE.
* Ceramica egeeană și miceniană a întrebuințat, după cum am 

văzut, motive decorative, luate mai ales din flora și fauna marină 
și tratate cu o mare fantezie jși: libertate.

Năvălirea Dorienilor pune capăt acestei școli naturaliste. In locui

Iată o clasificare propusă de Maxime Collignon :
1. Vase de stil_geome.tric, din secolele al XI-VIII aproximativ.
2. Vase de stil vecfoiu, din secolele al VII și a[ VI, produse mai 

ales ale atelierelor ioniene, corintiene și atice.
3. Vase cu figuri negre pe^fqnd roșiu.
4. Vase cu figuri roșii pe fond negru, de stil sever și de stil 

frumos atic, care încep pe la sfârșitul secolului al Vl-lea și continuă 
a fi fabricate până în timpul războiului Peloponesului.

5. Vase cu fond.alb, din aceeași perioadă, coborîndu-se însă până 
la începutul secolului al IV-lea.

6. Vase cu figuri r.°?U din a d°ua perioadă, sfârșitul veacului al 
V-lea și veacul al IV-lea.

7. Vase dinz Italia Meridională.*
• 4
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Fig. 189.— Atnfore din'insula Milo. (După Perrot 
AZtc/ntr/ /■/*
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Fig. 186.—Vasul rodian,“xis Lgvy. (Louvre 
Perrot et Chipiez, Histoire de l’a

* Vasele din Dipylon.— La un moment dat, artiștii ceramiști, 
pe lângă motivele geometrice, încep să întrebuințeze și altele, luate

din lumea înconjurătoare. E- 
lementul om apare, singuF 
său^înșoliț de cal și unele 
păsări, în scene, executate cu 
multă stângăcie.

In necropola dela D pylon, 
la marginea Atenei, s’au 
găsit vase mari funerare (unul 
are 1,23 m. înălțime), fără 
fund, destinate libațiunilor, 

/ ce se făceau deasupra mor- 
/ mântului. Ele datează cam 
' din veacul al VlII-lea. Sunt 

pictate cu o culoare brună- 
roșie atingând câteodată nu
anța de negru, pe fondul 
roșcat al lutului.

Vasele dela Dipylon au 
forma ovoidă pe un lung 
și elegant picior (fig. 187).

O decorațiune variată alcătuește mai multe registre, care acoperă 
vasul de sus până în jos. Ea e 
compusă din motive . .geome^ 
trice ca linii paralele, rozete, 
cercuri concentrice, linii în zig
zag, meandre. In spațiul din
tre figuri, se întâlnește și sem
nul simbolic, jswastika. Moti
vele din regnul animal sunt: 
omul, și calul, alcătuind scene 
funerare, dispuse în două largi 
registre: în cel de sus se 
reprezintă carul funebru, tras 
de doi cai, pe care-este așezat cadavrul. Atât îndărătul său cât și 
sus, la dreapta, se vede un șir de bocitoare, care se recunosc din 
gestul lor de lamentație de a-și smulge părul. Sus la stânga, sunt 
patru personagii, din care cele două dintâi reprezintă pe soția,
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. 191.—Amfora cu fi
guri negre reprezentând 
o Hîptft eroică. Sec. Vi a. 
Ch. (Muzeul Cinquante- 

[ttaire, Bruxelles^.

O w

Fig. 192. — Cană ’corîn- 
tianft din secolul nl VI a. 
Chr. având pictată pe ea. 
doliul lui Achile. (Muzeul 
Cinquantcnairt, Bru

xelles).

De pildă, la Cere, s’a găsiTfâimosid

y

•W ■
M

(Muzeul\ ciHqi<at<>iairt, de artele Orientului și ale E- bruxelles;. •
giptului, dela care împrumută 

multe elemente decorative, de pildă palmeta, floarea de lotus, ro- 
zeta, reprezentațiuni fantastice 
ca sirena, sfinxul, taurul cu ca
pul de om.

Totuși atelierele ioniene cre- 
ază un stil propriu, de fizio
nomie curat hellenică, mai ales 
când încep să reprezinte pe 
vase scene din mitologia greacă.

Din școala ionică, fac parte 
atelierele din Asia Mică, din in
sulele Rodos și Milo, din Dafne f«& 
și Naucratis, în Egipt, din Cj-.
rena și chiar din unele regiuni (Muzeul cinquantenairr 
alejtaliei, mai ales din Etruria. Bruxelles).

I vas numit al lui Busiris (fig. 195).

Vasele aparținând vechiului stil ionian și corintian
Vasele de stil ionian. — Grecia loniană este continuatoarea 

civilizat iun ii miceniene și crea
toarea unui stil bogat, care 
fără a exclude motivele liniare,, 
întrebuințează și elemente din 
regnul animal și vegetala Stilul 
acesta suplantează și înlocuește 
în atelierele grecești ceramiste 
stilul geometric al Dorienilor 
sever și monoton.

Ceramiștii ionieni sunt influ-
Fig. î9o. - Hidrie corin- ențați, cași artiștii micenieni, F*e; 
uană din sec. VI a. Chr. ' • ’ T T ’ guri

ținând în mână un copil. înaintea carului la dreapta, un șir de 
oameni întâmpină carul funebru.

In registrul inferior, se văd orânduite carele de război, pe care 
se află urcați războinici, gata să se iee la întrecere la jocurile, 
organizate în onoarea mortului.

Arta vaselor din Dipylon este din cele mai primitive. Figurile 
animalelor și ale oamenilor sunt executate cu multă stângăcie.*

 193. — Amfora sem
nată de ceramistul Nicos- 
tene. A doua jumătate a 
secolului al VI, a. Chr.

Bruxelles).
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La Rodos, s’au descoperit vase din întâia jumătate a secolului 
al VH-lea, care ne arata tehnica ceramistă a școalei inoiene. Multe 
din ele sunt împărțite în doi segmenți egali. Pe primul, e repre
zentat, de pildă, figura unei himere, a unui taur, pe când partea 
inferioară e ocupată de o mare palmetă.

O prea frumoasă hidrie, zisă vasul Levy, conservată acum la Luvru, 
ne arată în toată strălucirea sa stilul rodian (fig. 188). Ea e împăr
țită în zone, pe care sunt înșirați antilope și țapi sălbatici de un 
desemn admirabil. Pe registrul de sus, sunt reprezentați doi gri
foni și păsări de apă. In jurul gâtului, e un frumos decor format 
de panglici împletite. Pictorul, având ceeace se numește oroarea 
vidului., a umplut câmpul dintre figurile animalelor cu diferite mo
tive ornamentale; rozete, cruci gam'iifate sau swastika, etc. 
loarea vasului este brună- deschisă.'Fîgurire-'sunt_"colorate cu 
brun mai închis și cu tonuri violete.

In a doua jumătate a veacului al VH-lea, ceramiștii ionieni în
trebuințează figura omenească, căreia îi dau o mare însemnătate. 
Ei se inspiră din operele pictorilor contimporani și alcătuesc pe 
vase adevărate tablouri. Miturile joacă un rol principal.

Câteva frumoase amfore din insula Milo reprezintă pe Heracle 
furând pe Dejanira, sau pe Apolon pe un car, însoțit de două 
muze, fiind prezentă și Artemis ; sau doi călăreți, față în față, mânând 
fiecare doi cai și despărțiți printr’un motiv decorativ (fig. 189).

Figurile, deși n’au încă perfecția în forme de mai târziu, sunt 
totuși bine redate. Amforele, pe lângă figuri omenești și de ani
male, mai întrebuințează o bogată ornamentație liniară, în care 
voluta joacă un rol_însemnat.

ToCșcoalei ioniene aparțin frumoasele sarcofage de teracotă, 
găsite la Clazomene, în Asia Mică (sec. VII și VI). Ele poartă la 
capete scene de o admirabilă compoziție : lupte, încăerări de care 
de război, jocuri funebre, câteodată episoade împrumutate epo- 
peei, lei atacând cerbi, etc.

Figurile sunt negre ;, hainele, armele, mușchii indicați cu trăsă- 
/ turL.albe. Acest procedeu, din cauza nedurabilității sale, a fost în

locuit cu cel al trăsăturilor făcute cu un vârf, întrebuințat de 
ceramiștii corintieni, cari la rândul lor, Pau împrumutat dela gra
vura în metal.

Dela școala ioniană, țin și atelierele din £ixene, unde s'au des
coperit cupe adânci, de o rară perfecțiune de lucru.
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VASELE CU FIGURI NEGRE Ș[ FONDUL ROȘIU

* Vasele de stil corintian. — In Corint, a înflorit, în secolele 
al VII și al Vl-Iea, o artă ceramistă foarte însemnată, care și-a 
desfăcut multă vreme produsele ei în tot basinui mării Medi- 
terane.

Decorul lor este mai sobru și mai îneărcat. Flparea_ de Jptus^ 
palmeta și rozeta sunt foarte mult .întrebuințate, cașî unele ,Jiințe_ 
fantastice^Jumătate om, jumătate animal.

Adesea o singură figură acoperă tot văzul ; alteori acesta e 
împărțit în zone, în care se desfășoară în șir continuu, sau alter
nativ în sens invers, animale, cu tauri, lei, țapi, căprioare.

Vasele corintiene alcătuiesc trei grupuri: vase cu zone de ani
male, vase cu personagii, vase cu subiecte mitologice, care poartă 
inscripțiuni dând numele personagiilor, ale animalelor și uneori 
chiar ale obiectelor.

Amănuntele hainelor, ale armelor, ale mușchilor sunt făcute prin 
inciziuni cu un vârf ascuțit. Se întrebuințează și o oarecare pqlb_ 
hromie: negru, rqșu^alb^violet. Corpul femenin e indicat cu un 
ton alb. *

* Stilul atic în secolul al Vl-lea. — Vasul Franșois. — Vasele 
cu figuri negre pe fond roșiu alcătuiesc un grup special. Și la ele, 
s’a întrebuințat procedeul inciziunii a amănuntelor. Stilul e simpli
ficat și de un caracter sever. Artiștii ceramiști ai acestor vase au 
întrebuințat, cașî Egiptenii, procedeul umbrei, figurUof^yt^^rpgc-y 
inie pe un perete sau pe un ecran, după cum a demonstrat un 
mare specialist francez în ceramică, d. Edmond Pottier. Perso- 
nagiile pictate pe vase, sunt copii după umbrele proectate.

Una din ele, aparținând Cabinetului de Medalii din Paris, re
prezintă pe regele Cirenei, Arcesilas, care asistă la cântărirea sil- 
phiumului, un produs al Cirenaicei, cu care se făcea un întins 
comerț.

Artistul ne prezintă aici un colț din viața reală. Deși desemnul 
lasă de dorit, compoziția este totuși plină de mișcare și de pi
toresc. Se întrebuințează polihromia : fondul vasului e mai deschis, în 

* galben-cenușiu, figurile sunt negre, iar îmbrăcămintea lor în car
min închis.
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Fig. 194.—Vasul Franțois de Ergotimos și Cliiias. (După 
Furtwaengler-Reichold, Griechischt vasemnaltrti.

\\

Atelierele ceramiste din Atica au întrebuințat în secolul al Vl-lea 
figuri negre și au imitat ceramica corintiană, mai ales în ceeace 
privește dispoziția subiectelor în zone. S’a creat astfel un tip atico- 

corintian, care a făcut 
concurență vaselor, fabri
cate în Corint.

In timpul înfloririi A- 
tenei supt Pisistrate, ate
lierele ceramiste atice iau 
un mare avânt. Ele cre
ează un stil original, mult 
superior celui corintian.

Ca exemplu de vas atic, 
I aparținând acestei epoci, 

poate servi craterul numit 
Vasul Franțois^ conservat 
în muzeul* din Florența. 
El a fost executat cam 
pe la anul 570 și poartă 
semnăturile ceramistului 
Ergotimos și a pictorului 
Clitias. E împărțit în șease 
zone, începând de jos până 

_  la marginea gurii, pe care 
se află o serie de figuri, 

runvaengin-isosnom,________________________1 explicate de inscripțiile ce
Munchen). însoțesc (fig. 194).

«In una din zonele principale, se desfășoară cortegiul^zgilpr, cari 
vin să asiste la nunta „Tetidei și a lui PelexuZeii mari sunt urcați pe 
carele lor. Dionisos merge pe jos și aduce ca dar de nuntă o am
foră de vin, pe când centaurul Hiron, ținând o ramură de pin, 
încărcată de vânat, strânge mâna lui Peleu. E o adevărată scenă 
de nuntă ateniană, tratată cu un realism naiv, dar ai cărui actori 
sunt zeii și personagiile mitologice. Alte zone aratăJupta Centau
rilor și a Lapiților, întoarcerea lui Hefestos în Olimp, Achile. uci
gând pe Troilos. In jurul gâtului, una din scene reprezintă întoarcerea 
lui Teseu, învingătorul Minotaurului. Cu un simț deja foarte ascuțit 
al adevărului și al pitorescului, artistul a figurat CQrabia, care re
aduce pe erou și pe tovarășii săi, acostând pe plaja Falerului;

yz

i
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w
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Fig. 195.—Vasul (hidric) Iui Busiris. (După Furtwaengler- 
Reichold, Griechisclic 'Kdstftmalfrei).

ri iii

pilotul este la postul său, comandând manevra; unul din călători, 
nerăbdător, s’a aruncat în apă pentru ca să ajungă la uscat mai 
repede. Fără îndoială pictorul a împrumutat elementele acestei vaste 
ilustrațiuni operelor de pictură sau toreuticei, ca .basoreliefurile de 
bronz ale tronului lui Apolon Ia Amicleea. Dar arta compozițiunii, 

] desemnul strâns și precis, fac din Vasul Frângois o capo d’operă 
' a ceramicei atice cu .figuri negre». (M. Collignon, L’Archeologle 

gtecque).
Stilul vaselor cu figuri 

negre [se perfecționează 
din ce în ce mai mult. 
Ceramisții părăsesc zo
nele; pe flecare față a 
vasului, pun un tablou, 
pe care îl încadrează cu 
un decor simplu de foi 
de hederă sau de palmete, 
de un desemn sobru și 
elegant. Scenele eroice și 
religioase sunt principalele 
subiecte.

«Dacă desemnul perso
nagiilor este încă țeapăn 
și sec, dacă execuția este 
adesea împinsă până la 
minuțiozitate, pictorii a- 
plică cu succes regulele 
unei simetrii deja savante, și unele scene cu un caracter de mărire, 
de netezime sculpturală, care arată influența exercitată de arta cea 
mare asupra pictorilor de vase». (Collignon, Opera amintită).

Cunoaștem un număr destul de mare de ceramiști și pictori, cari 
au lucrat între anii 560 și 510. Ei semnează vasele făurite. Adesea 
figurează ceramistul alături de pictor, ca pe vasul Frangois. Unii 
din ei lucrează și figuri negre, dar adoptă și procedeul mai nou 
al figurilor -roșii,_.p_e. un fond negru. Acest procedeu, care se ivește 
pe la sfârșitul secolului al VI-lea, va înlocui în curând pe cel 
vechiu în secolul următor.*

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



I

■

II. — PERIOADA HELLENICĂ SAU CLASICĂ
— Secolele al V-lea și al IV-lea —

ARHITECTURA GREACA.

*
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Grecii au creat o arhitectură, pe cât de originală, pe atât de 
desăvârșită, care poartă pecetea geniului rasei lor. Aceasta se 
poate constata mai ales la construcțiile templelor.

PI
' î

i :|> L

Templul grec.

Templul grec este o construcțiune de formă dreptunghiulară, în 
care coloana joacă un rol principal. El cuprinde de obiceiu trei 
părți: vestibulul sau pronaos-uX, sanctuarul propriu zis, numit 
naos sau secosy în care eră așezată statuia zeității și opistpdpm-xxX 
sau partea posterioară a clădirii.

I
i J J

fi
r

qMv! tu>țrț

iii4 
pî

Fig. 196. — Templu 
iu-antis.

I

i

■ I

Fig. 197. — Templu am- 
fiprostil tetrastil.

iIfe

CLASIFICAREA TEMPLELOR GRECEȘTI.

Arhitecții greci au întrebuințat un mare număr de forme în 
construcția templelor. Ele au | ^.---- ---  - z -
fost clasate, încă din antichi- 
tate, din mai multe puncte I 
de vedere.

Luându-se ca punct de 
plecare coloana, avem urmă
toarele tipuri de temple:

Templul în-antis. E al
cătuit dintr’o zidărie, care 
închide încăperea sacră, se- 
cos-ul sau cella, unde se a- 
șezâ statuia ; la extremități, 
cele două ziduri lungi se 

prelungesc dincolo de această încăpere, luând aspectul a doi pila-

©__QLO©

© O e 6
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Fig. 199.—Peripter hexastil 
Templul lui Posidon din 

Paestum.
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prodomos, pe când 
cea 'pdsferioară opi- 
stodomos.

Templul peripter. 
care e în 

conjurat, jur împre
jur, de coloane. El 
poartă numele de 
hexastil, octostil,do- 
decastil, după cum 

la fațadă are șease, opt sau douăsprezece 
coloane (fig. 199).

Templul dublu-peripter (fig. 201) este 
cel care are jur împrejur două șiruri de 
'coloane. Sunt și temple pseudo-dublu peri-, 
ptere (fig. 198). La ele, lipsește rândul in
terior de coloane, iar cel exterior e fa 
o distanță, care ar îndreptăți existența 

celuilalt.
Templul monopter, întrebuințat în epoca 

hellenistică, e construit pe plan circular și e înconjurat de un rând 
de coloane.

rior (fig. 196).
Templul Prostii tetrastil. Cu timpul, 

cele două ante se înlocuesc prin două co
loane, degajate de zid. Alte două coloane 
se adaogă între ele. Astfel, se obține un 
templu, numit prostii, adică având coloane 
numai înaintea fațadei- (pfd'= înainte, sty- 

rq los = coloană), care 
! se mai numește și 

tetrastil, de oarece 
>' e compus din patru 

coloane.
Templul amfipro- 

~|: stil (fig. 197) are co- 
Ioane înainte și îna- 

® poi. Partea lui ante
rioară se numește

i • •

d s-
1! 
•i

• I este cel

ștri, cari susțin acoperișul, formând astfel un mic portic ante- 
1^—3" & O

o 
& 
9 

io 
© I»

Fig. 198.—Pseudo-dublu- pe- 
T'-____ 1..I 1..:ripter. Templul lui Zeus 

din Selinonta.

îl— -----|t

I
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Fig. 200.—Pseudo-periptr.» 
Templul lui Zeus din 

Agrigent.
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ORDINUL DORIC.
Si

trei trepte largi, pe care

li! I

w -1

!

lelalte, mai târziu, în secolul al V-lea; 
celălalt a fost creat în lumea ioniană, în

Nu se știe, care din cele doua dintâiu 
Unul s’a desvoltat în re-

•-

’■;=

CELE TREI ORDINE.
Clasificarea cea mai interesantă și mai cunoscută este aceea, care 

ține seamă de mai multe elemente arhitectonice. In această pri- 
. vință, arhitectura greacă a întrebuințat trei 

stiluri, numite ordine și anume : doricul>

r-a-
;12! S

El nu-i 
a ordinului ionic, între- 

d buințat mai mult în epoca hellenistică și 
mai ales în eea romană.

i’fe S & S3 S fâ 85 fâ 0 

fe s ra a sa s a ra 
~ -

a® 89

l-fî @
BP î
$3 12

O altă clasificare ține seamă de distanța dintre coloane.
Picnostil (pycnos — des, stylos = coloană) se numește templul, 

ale cărui coloane sunt la o depărtare, una de alta, de trei diametri 
a grosimii bazei. Picnostilul a fost întrebuințat mai rar.

Sistilul (syn = împreună) e templul cu coloanele depărtate unele 
de altele eu 4 diametri.

Eustilul (=~eu frumos) are coloanele depărtate cu 41/* diametri.
Diastilul (dia — indică distanțare) cu coloanele depărtate de șease 

diametri.
Areostilul (araeos=v^v} are distanța dintre coloane de mai mult 

de șease diametri. Acesta e foarte rar întrebuințat.*

1;

'I
î

i
ș'

■1 ;
* La templul de ordin doric, deosebim 

Dubiu-peripter decastii. următoarele părți (fig. 202)
Mai întâiu, o bază dreptunghiulară, nu- 

se ridică întreaga

flȘ ar®'
rfe s s s s s sa s .... . .. ,
i-h 3 3) & al 3 iS l0^ut și corinticul.
K------------------------------------- a r ,

s ®:l e mai vechiu.
@ ® 1s giuni doriene mai mult și a trecut și în ce-

a
g ^.i Asia-Mică și în anumite insule. Ordinul 
gâ sap} corintic e de dată mai recentă. 
® 68j decât o "variantă
ra k>i

___ L3 @ 28 ffi S S S

ijs @ ® Î5 s ® a ® s r’

Fig.201.-I . . 
Templul lui Zeus din Atena.

mită stilobaty cu
clădire^-*’ *

Coloanele alcătuite din ronduri de piatra, așezate unele peste 
altele, se reazămă pe stilobat. Ele se compun din /as și din capitel. 
Fusul sau corpul coloanei are vreo 20 de jghiaburi sau caneluriy,
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Treptele

Fig. 202.—Elementele arhitectonice ale stilului doric.

11

Ab.ixul  
Lchinul ..

Anclctelc...
Gorgcrinul.

frigidele..., 
Mrtopelc.- 

i'cnța .

i >

i

în toată lungimea ei. Extremitățile lor se întâlnesc formând muchii 
ascuțite.

Cam la

n-<

:l« tn
_ i.

se alcătuește din

treia parte a Gr. .'•• 
corpului, se află o umflă
tură, numită ențasLs.. Ea are 
un dublu scop : să întărească 
coloana tocmai la un punct 
unde ea cedează mai des supt 
greutatea de deasupra și să 
înlăture iluziunea optică a Gutele... 
unei scobiri, produsă aici de Arhilrav., 
lumina vie învăluitoare.

Mai sus de această umflă
tură, sunt vreo două jghia- 
buri supțiri, paralele cu. baza, 
numite gorgerin.

Apoi începe capitelul. El 
se compune la baza sa din 
câteva linii școbite, analoage 
cu cele ale gorgerinului, nu
mite anelețe. Deasupra lor, se 
află Ehinul, o perinuță tur
tită, de piatră, peste care 
este așezat abaxuly o piatră 
pătrată.

Zidăria acoperișului, susținută de coloane, 
următoarele părți:

Ațjut&a&a, care e o bandă netedă, așezată pe abaxurile coloa
nelor. Ea n'are^sculpturi. Un singur templu, cel din Assos, prin 
excepție își are arhitrava sculptată.

Friza e o bandă, deasupra celei dintâi, acoperită cu sculpturi. 
Acestea sunt de două feluri; triglife^ și nietope.

Triglifele sunt motive decorative sculptate, care corespund în 
palatul micenian, cu capetele grinzilor. Triglifele sunt alcătuite din 
trei scobituri verticale, din care două complete, la mijloc, și două 
jumătăți la margine. Supt întreaga friză, e așezată o bandă îngustă, 
numită tenia. Pe dânsa, și supt triglifele, sunt șease conuri mici 
trunchiaTef'lucrate în piatră, numite picături (gouttes). Ele repre
zintă cuiele grinzilor palatelor miceniene.

O. Tafrali. — Istoria artelor, ed. II, 5000 ex.

AntefixelcJ.

Larmicrul_____ I
Mut uleie  biiu
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Metopele sunt blocuri pătrate de piatră, acoperite cu basorelie
furi, reprezentând diferite scene. Ele ocupă locurile goale dintre 
grinzile palatelor miceniene.

j

Fig. 203. — Templul doric al Demetrei și H estici din Paestutn.

Deasupra frizei se află cornișa. Ea se alcătuește dintr’o bandă 
destul de largă de piatră, numită larmier (lăcrămătorul). Supt el

Fig. 204.—Fațada templului doric al lui Posidon, zis a lui Teseu din Atena.

se află așa numitele rnutule^ ornate cu trei rânduri de mici pică
turi, câte șease de fiecare rând. Ele reprezintă de asemenea cuiele 
palatelor de lemn miceniene.

■I

îl HI -'I .1
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In sfârșit, pe larmier sunt așezate părțile acoperișului: cimesa 
și cele ce țin de dânsa. Partea de sus a fațadei avea forma unui 
triunghiu, numit fronton^ acoperit cu sculpturi. Pe cele trei col

țuri ale sale, se așezau ornamente, grifoni, figuri omenești, etc., 
care alcătuiau acroterele sau antefizele templului.

Ordinul doric a fost numit de Greci masculin^ căci proporțiile 
sale sunt viguroase, ornamentația sobră, aspectul puternic și sever. 
Din potrivă, cel ionic, din cauza eleganței și grației liniilor și 
bogăția decorațiunilor, s’a socotit drept ordinul femenin.

Arhitectura greacă, ca să ajungă la perfecțiunea templului doric,

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



164

!

I

* ORDINUL IONIC

L L.

i

1

!|

I

de pildă cum e Partenonul, a trecut printr’o perioadă de dibuire, 
destul de lungă.

Primele temple dorice erau scunde și masive. Coloanele la început 
bonfoace, deveniră" încetul cu încetul înalte, în armonie de pro
porție cu restul clădirii.

Cele mai vechi temple dorice sunt din secolul al VH-lea. Iată 
câteva din’ele:

Din veacul al VII: Vechiul templu din Selinonta.
Din veacul al Vl-lea: Un alt templu, mai recent, din Selinonta; 

templul din Siracuza, cunoscut supt numele de Sanctuarul Dianei;
marele templu aî lui Neptun din Paestum, precum și cel al Deme- 
trei și Hestiei (fig. 203) din aceeași localitate.

Din veacul al V-lea: Templul Afaiei. din-Egina; Templul lui 
Neptun din Atena, cunoscut supt numele de Teseion sau al lui 
Teseu, Ta poalele Acropolei (fig. 204); Partenonul (fig. 205).

La toate aceste temple, înălțimea trece dela 4,25 m. diametri la 
Șj/2, care e proporția , epocei clasice.

£poca de înflorire a ordinului doric sunt secolele al Vl-lea și al 
V-lea. Deja pe la a doua jumătate a acestui din urmă, unii arhi- 
tecți, supt influența ordinului ionic, caută să dea doricului o grație, 
care nu-i aparține. Aceasta îl duce la decadență. In secolul al 
IV-lea, ordinul ionic ia întâietatea.

Anticii credeau, că ordinul ionic e mai nou decât cel doric și 
că cel mai vechiu templu ionic ar fi fost cel al Artemidei din Efes. 
Unii învățați susțin și astăzi, că constituția definitivă a ordinului 
ionic ar fi fost făcută prin secolul al Vl-lea. Alții însă socotesc, că 
în această privință nu se poate răspunde sigur.

De altfel, elementele sale arhitectonice, coloana mai ales cu 
volute duble, sunt de origină orientală și întrebuințate în lonia din 
timpuri foarte vechi.

La început, ordinul ionic n’a avut un plan definit; mai târziu, 
păstrându-și caracterul lui propriu în ceeace privește elementele 
sale constitutive arhitecturale, a adoptat planul simplu al ordi
nului doric.

Unul din templele cele mai vechi de ordin ionic este cel din 
Neandria. E o construcție curioasă, cu dispozițiuni de plan nu
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Friza 

Ciubecurilc 

ii1

Listclul

Toruri și scoții

I

J

Gorgerinul .

Caiivlurilc*.

Fata marc a ar-, 
hitravci
Fața mijlocie ....

Fața mica ......
Abacul -—---■

Volutele ...
Ochiul volutei ...

Scoție mare . 

Tor marc ....

Flinta ...........

Stilobatui...

Lanmerul
Astragale ..

... Ț

....... I

-7 
L

/ 
tocmai bine lămurite. Unii învățați îl socotesc drept un peripter. j . 
Originalitatea sa constă în aceea, că în interior are un șir unic de 
coloane» ceeace nu se întâlnește la alt templu.

Caracterele ordinului ionic sunt următoarele (fig. 206):
O bază dreptunghiulară, 

stilobatui, cu mai multe 
trepte, ca si la ordinul doric.

Coloana ionică nu se re- 
azămă direct pe stilobat, ci 
are o bază. Aceasta se al- 
cătuește din mai multe ele

 mente : o piatră pătrată, nu
mită plintă, deasupra căreia 
este o altă bucată, sculp  
tată cu ciubucuri sau mulure < 
ieșinde (toruri) sau scobituri 
(scoții), despărțite prin benzi 
supțiri (filets).,

Fusul are și el jghiaburi 
verticale sau caneluri. Ele 
sunt mai adânci, mai înguste 
decât cele ale coloanelor do  
rice. Numărul lor e de 24 
sau mai mare. Mărginile lor’ 
nu se sfârșesc în muchiuri, 
ci sunt despărțite printr’o 
bandă îngustă, numită UsteL 

Gorgerinul nu-i format  din linii simple paralele, ci •
de o bandă mai lată, cțeco^ Fig’ 206-Elemcn'c,e ^“«tonice «ie sdiuiui ionic, 
rată. Ea se alcătuește dintr’un Șir_de ornamente, numite astragale 
și perle, apoi dintr’o decorațiune de frunze stilizate.

Capitelul are o fizionomie proprie. El se compune din două 
linii curbe, care se învârtesc de o parte și de altă ca un melc și 
poartă numele de volute. In centrul volutelor, se află o gaură, 
ochiul volutei, caie se umplea adesea cu o materie colorată viu, 
cu albastru, de pildă. La baza capitelului, sunt șiruri de decora- 
țiuni, fin lucrate, numite astragali, ove, sau împletituri de linii.

Capitelul este lungăreț, nu pătrat ca acel doric. Un mic abax.
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decorat cu ove și cu motive în formă de lance sau de inimă sti
lizate, îl desparte de arhitravă.

Arhitrava se alcătuește din trei benzi, fiecare ieșită în afară de
asupra celeilalte. Ea e despărțită de friză printr’o linie de muluri, 
ornată cu astragali sau motive în formă de lance.

Friza n'are metope, 
nici triglife, ci este 
sculptată de la..un ..ca
păt la altul.
""'Acoperișul este alcă
tuit din aceleași ele
mente, ca și cel al ordi
nului doric; este însă 
mai bogat ornamentat.

La ordinul ionic, în
tâlnim multe influgnțe 
orientale. Volutele, de 
pildă, sunt motive de
corative foarte' vechi.

Templele ionice se 
caracterizează printr’o 
ornamentație bogată și 
delicată, prin linii svelte, 

I printr’o eleganță și gra- 
jție deosebită.

Arhitecții, cari au 
lucrat în ordin ionic, 
s’au simțit mai liberi 
și au construit monu- 

Astfel, multe temple io-

r““". “ ^“7

____ ____________ • XV

iwsas

Fig. 207.— Coroană corinliană a interiorului templului
monopter din Epidaur. (După Antike Denktnaelcr).

mente, Ia care au dat drum fanteziei lor.
nice prezintă varietăți, excepțiuni la regula comună, cum nu se în
tâlnesc la cele de stil doric. De pildă, templul lui Apolon din Di- 
dymeion are coloane, ale căror baze sunt ornate cu sculpturi: frunze 
sau figuri. La cel din Efes, chiar fusul coloanelor eră ornat.

Volutele prezintă de asemenea multe varietăți. Linia de unire a 
lor e când convexă, când ondulată, când dreaptă.

Ordinul ionic a fost întrebuințat mai ales în Asia Mică. El însă 
a trecut și în Grecia.

La Atena, a fost întrebuințat la trei din clădirile Acropolei :
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ACROPOLA ATENEI SI MONUMENTELE EI
Propileek, Partcnonul, Erehteionul, Templul Victoriei-fără- 

aripi (Apteros-Nike). — Acropola eră colina sacră a Atenei. 
Stânca aceasta, lungă de 300 de metri, largă de 130 și înaltă de 
156, avea o pozițiune din cele mai pitorești. In fața ei, la apus,

la Templul lui Erehțeu, la templul Nikei-Apteroș și la Propilee, 
aci însă în unire cu cel doric.

In tot secolul al IV-lea. s’au construit temple în ordin ionic. 
Invențiunea capitelului corintic îl face să decadă încetul cu încetul, 
ca să fie înlocuit, în epoca posterioară, prin ordinul corintic.*

* ORDINUL CORINTIC
Acest ordin se deosebește de cel ionic prin capitel, care se 

compune dintr’un coș (caiathos), înconjurat de frunze de acant, 
adică de spin, așezate în două rânduri; cele de sus susțin două 
volute mici, peste care se află un abax, pătrat și scobit de fiecare 
latură. Cât privește restul, ordinul corintic e aproape ceeace este 
cel ironic.

In privința creațiunii acestui capitel, există o frumoasă legendă.
O tânără fată din Corint murind, doica sa așeză pe mormânt 

un coș, în care puse obiectele scumpe celei dispărute, și-l astupă 
cu o cărămidă. Primăvara viitoare, un spin crescu la bază și în
vălui coșul cu frunzele sale. Aceasta ar fi inspirat sculptorului 
Calimah ideea capitelului corintic.

Această legendă conține un sâmbure de adevăr. Calimah, care 
trăia pe la sfârșitul veacului al V-lea, nu este tocmai inventatorul 
capitelului floral, care există deja înainte supt diferite forme ; el 
este numai cel ce a fixat formele lui canonice.

Ordinul corintic se întâlnește în secolul al V-lea la mai multe 
monumente. Arhitectul Ictinos se servește de el, pe la 431, la unele 
coloane interioare ale templului din Bassae. PolicIet-cel-Tânăr în
trebuințează capitelul corintic tot în interior, Iă“ Th~olos-ul din 
Epidaur (fig. 207). Scopas, în secolul al IV-lea, îl întrebuințează de 
asemenea la Templul Atenei Alea din Tegea.

Ordinul corintic apare pentru prima oară la exterior Ia monu
mentul choragic al lui Lisicrate din Atena, construit la 334.

In tot secolul al IV-lea, ordinui corintic se întâlnește la diferite 
temple grecești. El înflorește însă mai cu seamă în epoca romană.*
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nord, lanțul munților Himet, iar la poalele sale câmpia Aticei, pe care 
șerpuia micul fluviu Ilisos.

Pe Acropola, s’au clădit sanctuarele celebre ale zeiței Palas- 
țAtena și al eroului 
local Erehteu. Le
genda spune, că aici 
Atena și Poseidon 
s’au luat la ceartă 
cu privire la numele 
ce trebuia să se dea 
orașului. Citadela se 
nu mia Cecropia și 
era înconjurată, încă 
din timpurile vechi, 
de ziduri, alcătuite 
dm~bTocuri mari, ca 
și cele din Micene și 
din Tirint. Parte din 
ele există și astăzi 
și formează zidul 
Pelargicon, des[ re

4
Fig. 208.-Acropola Atenei. Restitufiune. (Dupl Collignon, L*Archeologit grecque).

Fig. 209.—Templul Victoriei-fără-aripi. Acropola Atenei,

care legenda mai spune, că ar fi fost zidit deo-Pelasgi.
înainte de construirea monumentelor, ale căror ruini se văd și 

astăzi, erau pe Acropola unele temple, ca Hecatompedonul, care

l i
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Fig. 210.—Templul Erehteion. Cariatidele. (După R. Menge).
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frebuințat coloane aparținând la două ordine : doric șj ionic. De o 
parte și de alta a intrării, erau două corpuri, din care cel din 
stânga serviâ de pinacotecă.

Pe un promontoriu al Acropolei, la dreapta și înaintea Propi- 
leelor, se înalță un mic sanctuar, scăldat în lumină, în stil ionic: 
este tem^\u\^yictoriei-Near'ipate^\Apteros-i\i/ee)t construit de Ate- 
nieni pe la sfârșitul seco’1uîur*ăl V-lea, în onoarea zeiței, pe care o 
dorian să n’aibă aripi pentru a rămânea mereu printre dânșii. E

fură siluite de Perși cu prilejul cuceririi Atenei de Xerxe, pe la 
4S0. Atenienii reîntorcându-se în oraș, le socotiră pângărite și le 
dărâmară. In locul lor, au ridicat, în a doua jumătate a secolului 
al V lea, supt Pericle mai ales, monumente de o artă desăvârșită.

Acropola s’a împodobit cu intrarea monumentală a Propileelor, 
construite între 437 și 432 de către Mneșicle. Acest arhitect a în- \:y Z

f
*
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sculpturii din secolul al V-lea (fig. 210).

i

Sculptura epocii de tranziție: Calamis, Pitagora din Regiou, 
Miron. — In secolul al V-lea, sculptura greacă face progrese imense. 
Deja măeștrii epocii precedente, aparținând școlilor din Pelopones,

-

tot ce se poate închipui mai elegant, mai zvelt, mai grațios în 
arhitectură. Templul eră înconjurat de un mic zid, o balustradă, 
acoperite de sculpturi admirabile (fig. 209).

Trecând prin Propilee, vizitatorul pătrunde pe stânca sacră. In 
fața lui, vede înălțându-se două monumente mărețe : la dreapta, 
impunătoarele mini ale Partenonului, la stânga, cele ale elegantului 
edificiu ce este ErehteionuE^ ""

Așezarea lor dovedește un adânc simț estetic. In adevăr, privirile 
întâlnesc oblic aceste monumente. Clădirea Partenonului își prezintă 
nu numai fațada sa octostilă, ci una din laturile sale lungi, aripa 
stângă, formată din 17 coloane.

In interior, Partenonul avea două rânduri de coloane suprapuse. 
Statuia divinității, căreia îi eră consacrat sanctuarul, Atena JPar- 
tenos, lucrată de Fidias în hrisoelefantină, eră așezată la mijloc.

«Pentru a înțelege ce aspect, laolaltă impunător și bogat, tre
buia să prezinte sanctuarul zeiței, să-și închipuiască cineva coloa
nele naosului, decorate cu arme, cu scuturi, opere de artă, mese 
votive, somptuoase ștofe, îngrămădite în jurul piedestalului Atenei, 
și statuia însăși, cu totul strălucitoare de aur și albeață mată a 
fildeșului». (Collignon, L* Archeologie grecque).

In Opistodomul Partenonului, se păstrau tezaurul zeiței, alcătuit 
din daruri, ofrande, precum și vestminte și obiecte sacre de ale 
templului. Se mai conservau și unele obiecte istorice, ca tronul cu 
picioarele de argint al lui Xerxe, sabia lui Mardoniu, sigiliile și 
tezaurul statului și altele. -'E

Frontoanele, frizele,, metoapele Partenonului erau sculptate de ' 
Fidias, precum și de alți artiști, puși supt ordinile lui.
'““'Erehteionul eră alcătuit din trei părți. Planul său e complicat 
și a dat loc la multe discuții. Partea cea mai însemnată pentru 
artă este micul ceardac din dreapta, al cărui acoperiș este susținut 
de șease fecioare, cunoscute supt numele de Cariatide, opere ale

X -5 &
SCULPTURA GREACĂ CLASICĂ

— Secolul al V-lea —
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reușiseră să înfățișeze corpul omenesc cu multă exactitate și dă
duseră dovadă de cunoștința... .anatomiei și de simțul vieții și al 
mișcării.

După războaiele medice, geniul grec ia un mare avânt. El «rupe 
cu vechile formule, înlătură concepțiile timide și monotone, cărora 
eră încă supus arhaismul» și pășește spre «cucerirea unui ideal 
conform cu cele mai înalte aspirațiuni naționale și religioase ale 
rasei hellenice».

Pentru a atinge perfecțiunea, sculp
tura greacă trece, între 480 .'și 450, 
printr’o perioadă de tranziție. Un nu
măr de artiști încearcă, să se emancipeze 
de stilul școalelor anterioare, continuă 
însă să lucreze bronzul și suferă încă 
influența arhaismului. Acestei perioade 
aparține de sigur celebra sțatue a Vi
zitiului, (Auriga}r:. găsită la Delfi prin 
săpăturile arheologilor francezi. «Ea 
făcea parte dintr’un grup reprezentând 
un car de cursă, tras de patru cai (un 
quadrige), pe care tiranul Siracuzei Po- 
lizelos îl consacrase sanctuarului delfic,. 
între anii 482 și 472. Figura rămasă fîr. 211.-Auriga. (Muzeul di a Deifi). 
reprezintă pe conducătorul carului, în 
picioare, îmbrăcat cu o lungă tunică, încinsă la mijloc și reținută 
la subțiori de sfori. «El ținea cu amândouă mâinile hățurile cailor. 
Cutele lungi, adânci și paralele ale tunicii trădează un procedeu 
arhaic. De fapt, artistul este arhaisant, adică cu voință imită mo
delele și procedeele anterioare. Opera sa e însă plină de viață, de 1 
expresie și dezvălue un studiu direct, după natură (fig. 211).

Mai sunt și alte opere din această perioadă interesantă de tranziție.
Unul din sculptorii cei mai renumiți din timpul acesta este Ca- 

lamis, care a înflorit cam pe la 460. El a lucrat grupuri dej>ronz, 
statuL_colosale, figuri de zei, ca Apolon, Afrodita, Hermes, etc., 
personagii, animale. Eră apreciat mai ales ca animalier. Renumele 
său eră foarte mare. Cetățile cele mai depărtate îi comandau statui 
pentru sanctuarele lor. Astfel, după mărturia lui Pliniu cel Bătrân, 
Calamis a lucrat un Apoloncolosal pentru Apolonia Pontică, ce
tate așezată pe malul Mării Negre, mai la sud de Vama.
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Fig. 212.-Discobolul de Myron. (Palatul Lancellatti. Roma. iDupfl R. Menge,

și costumul 1

! ,
I

O altă statuie celebră a acestui artist eră așa numită Scsandra, 
care se crede, că reprezenta pe Afrodita Pandemos. Scriitorul grec

>

Antike Kioist).

Lucian laudă «surâsul ei august și discret», precum 
ei armonios_șL elegant.
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Pitagora din Region și Miron sunt de asemenea artiști de frunte

mișcă într’un singur

ȘCOALA DIN ARGOS

/

/
i

t.

■

Policlet. — In Pelopones, tradiția școalelor mari de sculptură 
continuă să producă opere de seamă. Cel mai mare artist din se
colul al V-lea aparținând acestei regiuni este Policlet, născut cam 
în 482. El a lucrat, cașî profesorul său Ageladas, în Argos și 
este creatorul unui canon, adică al unei reguli de proporții a cor
pului omenesc.

Acest canon reiese în evidență mai ales la celebra

vedF^n^copie, căreia îi dă de altfel o bază mai solidă.
Miron s’a arătat un novator îndrăzneț pentru epoca sa. 

bolul său are deja așa numitele trei dimensiuni într’o epocă, când 
toate celelalte opere ale artiștilor greci se 
plan.

Miron, cașî Calamis, e de asemenea și animalier. El sculpta figu
rile de animale cu foarte mare reajism. Următoarea epigramă a 
poetului Anacreon ilustrează aceasta: «Păstorule, du turma ta să 
pască mai departe, ca nu cumva, crezând că respiră vaca lui Miron, 
să vrei s’o iei cu boii tăi».

sa statuie

ai epocii.
Opera lui Pitagora n’a ajuns din nenorocire până la noi. A 

lucrat multe statui, mai ales de atlețL Cei vechi însă ne infor
mează, că el e «cel dintâi, care a avut în adevăr grije de 
adică_..d.e-_j.ocul.Jiniilor în siluetajmor-.statui și de—sinigtrie, adică 
de justeța proporțiunilor îh corpul omenesc». (Collignon, op. cit.)

Miron e mai bine sunoscut. Data nașteiii sale se crede a fi 
anul 4927 înflorirea artei sale se pune pe la 450. Cașî Policlet și 
Fidias, a fost elev al lui Ageladas. A lucrat statui în bronz repre
zentând atleți și zei, fie izolați, fie în grup. Cei vechi laudă un 
grup, alcătuit din Marsias și din Atena, care a servit de model 
altor artiști, ale căror opere sunt păstrate în parte în muzeele eu
ropene.

Opera cea mai cunoscută a lui M iron, păstrată într’o copie de 
marmoră, este Discobolul sau aruncătorul de disc, astăzi în colec- 
țiunea palatului Lancellotti din Roma (fig. 212).

Această statuie e plină de mișcare și de viață. Originalul fiind 
în .bronz, n’aveă suportul neestețic^al trunchiului de arbore, ce se

Disco-
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L—Doriforul de Policlet. (Muzeul 
din Napoli. După Rayet).

)

Doriforul sau Purtătorul de lancet păstrat în muzeul din Nea- 
poli. (fig. 214). Corpul este, conform conceptiunii artistului, rezumând 
o întreagă școală de sculptură, o arhitectură. El se poate înscrie în 
mai multe patrulatere: într’unul intră capul până Ia umeri; în al 
doilea, umerii până la șolduri; în al treilea, coapsele până la ge
nunchi ; în al patrulea, picioarele dela genunchi până la tălpi.

In interiorul acestor patrulatere, se 
înscriu și se desemnează liniile ondulă- 
toare ale trupului.

Statuele lui Policlet, de o știință ana
tomică desăvârșită, nu sunt zvelte, din 
potrivă sunt mai mult scunde, dar bine 
proporționate; iar capul intră de șease 
ori în restul corpului.

O altă statue celebră a lui Policlet 
este Diadufnenul (cel ce-și leagă capul 
cu o panglică), (fig. 213). Din ea, avem 
mai multe copii; cea mai însemnată a 

i fost descoperită la Delos de arheologii 
francezi și este astăzi păstrată în mu
zeul din Atena. Diadumenul reprezintă 
un atlet, care, cașî Doriforul, își lasă 
greutatea corpului pe unul din pi- 1 
cioare — ceeace este una din caracte- ( 
risticile artei lui Policlet—și face ges
tul cu amândouă mâinile de a-și legă 
capul cu o panglică.

B Policlet a lucrat mult. Textele vechi 
vorbesc de multe opere celebre ale sale, 
reprezentând subiecte religioase sau e- 
roice. A sculptat, în aur și în fildeș, 

pentru templul Herei din Argos, o statue a acestei zeițe, al cărei 
tip a rămas clasic. O altă statue renumită este Arnazoana^rJinită^ 
Sunt copii, după aceasta operă, din care una conservată în Muzeul 
din Berlin.

Zeița este înfățișată cu mâna stângă răzămată de un cip, cu pi
ciorul stâng îndoit puțin, lăsându-și greutatea corpului pe cel drept. 
Mâna dreaptă o aduce pe după cap într’un gest de vădită durere, 
care e exprimată și pe față. E îmbrăcată într’o tunică scurtă și
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Templul lui Zeus din Olimpia și sculpturile sale. — In loca
litatea Olimpia, situată la comfpența râurilor Alfeu și Cladeos, la

supțire, încinsă la mijloc, lăsând desveliți în întregime sânul stâng 
și jumătate din cel drept.

Policlet are calități deosebite: cunoaște la perfecțiune anatomia 
corpului și știe să-l re
producă cu mare înde
mânare și în toate a 
mănuntele sale. In pri
vința aceasta, Quintilian 
spune : «nimeni nu e- 
galează pe Policlet în 
ceace privește finețea 
amănuntelor».

Perfecțiunea execu- 
țiunii este grija princi
pală a școalei argo-si- 
cioneană.

Tot școlii din Argos 
și din Sicioana, aparțin 
alți câțiva artiști bron- 
zieri, cari continuă tra-

j dițiunea lui Policlet. 
Printre ei, cităm pe 
Antifane, autorul unui 
grup de regi ai Arge
șului,” care eră așezat 
Ia intrarea sanctuarului 
lui Apolon dela Delfi; 
deasemenea pe Dedal 
din Siciona, care a lu
crat mai multe statui 
de atleți.

In secolul al IV-lea, 
Policlet-cel-Tânăr con
tinuă tradițiunea școa
lei din Argos. El e și 
arhitect și culptor. I se datorește construirea și ornarea unui edi
ficiu rotund, a Tholos-ului din Epidaur.

Fig. 214. —Diadumenul de Polyclet. {Muzeul din Atena. După 
Monumtttis Piot).
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poalele muntelui Cronion, în incinta sacră Altis, existau, între alte 
monumente, două temple celebre și venerabile: unul consacrat lui 
Zeus, celălalt zeiței Hera.

1^5

Fig. 215.— Frontonul occidental al 
templului din Olimpia. Lupta Lapiților 

cu Centaurii. (Dupi R. Menge).

Templul Herei eră cel mai vechiu 
/sanctuar din Olimpia. Grecijli-au_reînoit 

mereu coloanele de lemn cu altele de 
piatră. Pausanias, călătorul arheolog grec 
din veacul al II-lea după Christos, a 
văzut încă la locul ei una din coloanele de 
lemn. In acest sanctuar străvechiu, Grecii 
au îngrămădit ofrande nenumărate, com
puse din diferite obiecte și din statui.

Templul lui Zeus a fost construit între 
480 și 457. El eră ornamentat cu sculp
turi însemnate și conținea în interior ce
lebra statue a zeului, lucrată de Fidias.

In 1831, i 
reea

d Lcuiui, lueraid ue r iciidb. t y. 
expediția franceză din Mo-d<*

făcu la Olimpia câteva săpături și fWEk A-t—V— 
descoperi o parte din ruinile templului » $ j' 
și unele din bazoreliefurile sale.

După o îndelungată întrerupere, cer- fr1 
cetările acestea fură reluate de savanții J4 
germani, în frunte cu Curtius. Ele au |î‘ 
dat la iveală toate ruinile Olimpiei și 
un mare număr de obiecte și de sculpturi. 
Astfel, s’au descoperit bazoreliefuri și 
statui aparținând mai ales secolelor al 
V-lea și al IV-lea, precum și unei epoci 
mai recente.

Sculpturile templului lui Zeus repre
zintă o etapă de artă interesantă, al 
cărei loc este între templul din Egina 
și Partenonul.

Tradiția, culeasă la Olimpia.de Paușa- _ 
nias, atribue sculpturile frontonului orien- 

| tal lui Peonios, iar cele ale frontonului occidental lui ALcaniene. Știrea 
aceasta pare suspectă, căci operele acestea nu corespund renumelui 
și stilului celor doi sculptori celebri. Ele se socotesc astăzi drept 
lucrări ale unor buni artiști necunoscuți din secolul al V-lea.

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu

Olimpia.de


!

177

fi.

Fig. 216.— Frontonul occidenta 
al templului din Olimpia. Lupta 
Lapiților cu Centenarii, figuri o- 
rândaite de’Treu. (După R. MeogeJ.

Pe frontonul oriental, se reprezintă legenda concursului lui Pelops 
contra regelui Oenomaos, care pretindea să dea pe fata lui în căsă
torie numai aceluia, care îl va fi învins.

Iată după restituțiunea savantului 
Treu dispozițiunea figurilor pe fronton. 
La mijloc, Zeus despărțește pe cei doi 
concurenți. La dreapta, sunt Pelops și 
Hipodamia, fiica lui Oenomaos, vizitiul 
Sfaiaros cu patru cai, doi servitori stând 
jos și un parsonagiu, culcat în colțul 
frontonului, care, după Pausanias, este 
unul din cele două râuri ale Olimpiei. 
La stânga, e reprezentat Oenomaos, 
soția sa Sterope, vizitiul Mirtilos, stând 
jos și ținând pe cei patru cai ai săi, un 
servitor, o tânără fată, un personagiu 
culcat, analog celui din colțul opus, per
sonificând, după Pausanias, pe celălalt 
râu. In realitate, aceste două personagii 
culcate nu sunt decât doi spectatori, 
(fig. 215 și 216).

Figurile sunt redate cu multă vigoare 
de stil. Una din ele este mai ales re
marcabilă : cea care reprezintă pe vizi
tiul Mirtilos. Artistul l-a înfățișat cu 
capul chel, cu fruntea încrețită, cu o 
expresie umilă și supusă. E o figură de 
un realism incomparabil, destul 'de rar 
în sculptura greacă a epocii.

Sculpturile frontonului occidental au 
o factură sobră și largă ; ele trădează 
însă și câteva negligențe, o lucrare fă
cută în grabă și neisprăvită.

Pe frontonul răsăritean, se înfățișează 
lupta Lapiților și a Centaurilor. Pau- 
sanias descriind-o, spune că la centru se ridică eroul Piri- 
toos, la nunta căruia s’a întâmplat încăerarea; în realitate, 
marea figură din acest loc reprezintă pe Apolon. La stânga sa, 
este centenarul Eurition, care răpește pe Deidamia, soția lui Piri-

O. Tafrali. — Istoria artelor, ed. II, 5000 ex. 12
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I : Fidias.— In a doua jumătate a secolului al V-lea, Atena este 

întâia cetate a hellenismului atât din punctul de vedere al puterii 
politice și economice, cât și din cel al strălucirii intelectuale. Supt 
administrația chibzuită și cu vederi largi a lui Pericle, se înalță

' I

rI

a răpit o fată,

ri
"iiUlH

Fig. 217. — Atena Varvacheion, dnpă statuia 
Atena Partbenos de Fidia<. (După H. Lechat,

Phidias),

toos. Ea se apără cu energie, pe când soțul ei intervine în ajutorul 
ei. In partea dreaptă, eroul Aticei, Teseu, din care s’au păstrat 
unele fragmente, ridică securea spre a lovi pe un centaur, care a 
răpit de asemenea pe o altă femee. Mai departe, de ambele părți, 
sunt reprezeutați câte un centaur, dintre care unul 
celălalt un băiat. Mai sunt și alte figuri: o femee îngenuchiată, 
pe care un centaur a apucat-o de păr; un Lapit, care pare că se 

școala pentru a interveni în luptă ; 
o bătrână, care se uită înspăimân
tată la lupta, ce se desfășoară îna
intea ei. La colțuri, stă câte o 
nimfă. In total, erau 21 de figuri, 
a căror orânduire a fost propusă 
de Treu.

Figura lui Apolon este puternic 
redată. Capul său, al cărui păr e 
tratat în felul arhaic, este plin de 
frăgezime și de tinerețe.

In sculpturile frontoanelor temp
lului lui Zeus din Olimpia, artis
tul a observat regula simetriei. 
El da dovadă, că posedă știința 
anatomiei și a compoziției. Figu
rile sale sunt pline de mișcare și 
de viață.

Amândouă frontoanele prezintă 
puncte de apropiere. La frontonul 
occidental, e acelaș lucru rapid și 
neglijat, precum și aceleași greșeli, 
care fac să nu putem atrilbui 
aceste sculpturi marelui artist Al- 
camene, emulul lui Fidias. Unii 

savanți, ca să nu înlăture cu totul mărturia lui Pausanias, au pre
supus, că e vorba de un alt Alcamene. Ipoteza aceasta însă e res
pinsă de Collignon, adâncul cunoscător al sculpturii grecești.
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Fig. 218.--Capul lui Zeus Olimpianul de Fidias (Muzeul 
din Boston. După H. Lechat, Phtdias).

i
atât pe Acropola, cât și în vecinătatea ei, monumente, care sunt 
gloria artiștilor greci: Templul lui Neptum, cunoscut supt numele 
de Țeseion, la poalele Acropolei, în stil doric, păstrat în întregime, 
Victoria — fără —■ Aripi, Partenonul (construit între 447 și 433), 
Propileele (437 — 432), Erehteionul, început înaintea războiului 
Peloponesului.

Toate aceste monumente sunt înfrumusețate cu sculpturi, execu
tate de marii artiști contimporani. Printre aceștia, cel mai însemnat 
este Fidias, care s’a bu
curat și se bucură de un 
renume fără pereche, nu 
numai în antichitate, dar 
și în evul mediu și în tim
purile noastre.

După o perioadă de 
studii, în care se perfec
ționează în arta sa, Fidiaș 
își începe cariera strălu
cită. Lucrează mai întâiu 
un grup în bronz, consa
crat la Delfi și făcut din- 
tr’o parte a prăzii din 
Maraton. Apoi, execută o 
statue colosală, cunoscută 
supt numele de /fțena 
Promahos sau Polimahos, 
așezată pe Acropola Ate
nei, îndărătul și Ia stânga 
Propileelor. Se zice, că 
vârful lăncii și coiful său 
se vedeau la o mare depărtare de cei ce veneau dinspre mare.

Fidias a lucrat și alte opere: o Amazonă și o Ătenă Lemnia, 
consacrată tot pe Acropola de cetățenii Atenieni, stabiliți în in
sula Lemnos. După această statue, avem două copii, păstrate în 
muzeele din Dresda și din Bolonia.

Pericle a încredințat lui Fidias direcțiunea lucrărilor de sculptură 
ale.Partenonului. Marele artist și-a asociat sculptori îndemânatici, 
cari au lucrat supt ordinele sale, precum au fost Alcamene, Cre- 
silas, Colotes și fratele său Panainos. In perioada aceasta a carierei
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Fir. 219. — Pose'ulon, Dionisos și 
Peitho, bazorelief din frisa orien

tală a Partenonului.

RFW?«ai
capo d’operă a pierit. Nu ne puten face 
o idee despre dânsa, decât din informa
țiile lui gausanias.șL din câteva alte do
cumente plastice, inspirate de ea.

Zeus stătea, după descripția călătorului 
grec, pe un tron lucrat din aur, din fildeș, 
din marmoră și din abanos, decorat cu 
bazoreliefuri. Cele de pe spătar reprezen
tau Anotimpurile și Haritele (Grațiile); 
cele de pe bază, marile zeități, care alcă
tuiau cortegiul zeului suprem.

Zeus, îmbrăcat cu o mantie, care lăsă să 
se va.lă umărul și o parte a pieptului, avea o atitudine liniștită și 
măreață. Jntr’o mână ținea o victorie înaripată, în cealaltă sceptrul. 
*Picioarele sale se răzămau pe un scăunaș, ornat cu lei de aur și 
cu figuri reprezentând lupta lui Teseu contra Amazoanelor.

Din nefericire, nu ni s’a păstrat nici o copie după această sta
tuie. Atitudinea zeului se cunoaște după unele monezi, din care 
una mai însemnată e din Elida. Pentru cap, există o copie, conser
vată în muzeul din Boston; ea ne arată o figură, care respiră 
parcă un aer de măreție și de blândețe (fig. 218). Fidias a fost 
primul, care a creeat un tip al lui Zeus de o frumusețe senină și 
de o măreție impunătoare.

Atena Partenos a fbsIT’inaugurată în Partenon pe la 438. Și 
această operă este pierdută. O cunoaștem numai după descripția 
lui Pausauias și după două copii, din dintre care una mai fidelă, 
descoperită în curtea liceului de fete Varvakeion din Atena 
(fig- 217).

Iată ce zice Pausanias despre această operă: «Statuia Atenei este 
făcută din fildeș și din aur. La mijlocyl căscii sale, este figura 
unui sfinx și de fiecare parte grifoni. Statua este în picioare, îmbră-

sale, Fidias a mai lucrat și cele donă opere ale sale celebre : Zeus 
__din Olimpia și Atena Partenos.

Fidias n’a scăpat de criticile, urile și calomniile concetățenilor 
săi. Atenienii l-au învinuit de a-și fi însușit o parte din aurul ce 
i se dăduse pentru a lucră statua sa Atena Partenos. El fu ne
voit să plece în exil, să locuiască în Elida, unde a lucrat pentru 
Olimpia. Moartea sa se pune după anul 432.

Statua lui Zeus din Olimpia eră admirată de întreaga Grecie. 
Din nenorocire, această
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cată cu o haină, care se coboară până la glesne, și pe pieptul său 
poartă capul Medusei în fildeș. Victoria are patru măsuri de înăl
țime. Cu o mână zeița ține lancea; la picioarele sale este scutul 
său și aproape de lance un șarpe, care se zice că reprezintă pe 
Erihthonios. Pe piedestatul statuei, este figurată nașterea Pan
dorei». (I, XXIV).

Statua Atena Vârvakeion, reprezintă pe zeița purtând o cască, 
decorată cu un sfinx și cu grifoni, așa cum se vede și în descripția 
lui Pausanias. O egi_dă acoperă pieptul zeiței, care poartă un hiton

F

Fig. 220.—Grupul Demetrei și Corei Frontonul orienta! al Partenonului. 
(După H. Lechat, Phid^as).

doric, strâns Ia talie de o centură. Zeița însă ține în mâna sa dreaptă 
o victorie, supt care se află ca suport o mică coloană.

Sculpturile Partenonului. — Nicăiri aiurea ca la sculpturile 
Partenonului nu putem avea documente sculpturale mai sigure pentru 
a judecă, fie și în parte, arta lui Fidias și a școalei sale.

Partenonul, cu toate mutilările sale, conservase, chiar după ne
norocita bombardarea armatei venițiene a lui Morosini, pe la sfârșitul 
secolului al XVII-lea, o mare parte din sculpturile ce-1 decorau. La *4 / L 
începutul secolului al XIX lea, lordul Elgin, în urma unei «iradele»-^ ^7 T 
a sultanului, ridică cea mai mare parte din bazoreliefurile frisei și 
sculpturile frontoanelor, pe care le duse la British Museum. H',c‘zn— -

Din fericire, pe la 1674, artistul francez Carrey luă desemnuri

'ii J
IM® ; -r ’;w
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de pe cele două frontoane, așa că restituțiunea lor e astăzi destul 
de ușoară. Pausanias ne informează, că frontonul anterior reprezintă 
nașterea Atenei, iar celălalt cearta lui Poseidon și Atenei.

Din frontonul oriental, au rămas zece figuri, din care una este 
pe loc. Ele erau așezate astfel: Helios conducând caii săi, cari ies 
din întinsul apelor; o figură stând jos, probabil Dionisos ; grupul 
Demetrei și Corei (fig. 220), îndărătul cărora este Iris alergând să ves
tească lumii nașterea Atenei. Scena din centru lipsește și nu se poate 
reconstitui, decât în chip conjectural. Din cea din dreapta, au rămas 
un tors de om, un fragment al unei victorii cu aripile întinse, un 
grup alcătuit din trei Parce; carul lunii.

Compoziția este superioară. Figurile, dispuse cu o mare măestrie, 
cu o armonie_.și simetrie desăvârșită, sunt sculptate cu o artă

I admirabilă. Se distinge stilul sobru al desenului și lărgimea exe- 
cuțiunii la Dionisos; atitudinea încântătoare de intimitate și de iubire 
a grupului Demetrei.și Corei, precum și a celui al Parcelor,în care 
respiră un adânc sentiment de viață și de idealism. Mișcarea cor
purilor e excelent prinsă. Liniile lor mlădioase, desăvârșite ca formă, 
se ghicesc chiar supt învelișul draperiilor, tratate și ele în chip 
superior. Cutele lor, pe alocurea turmentate, pe alocurea lăsând să 
se întrevadă părți mai mari din trup, sunt foarte naturale, arătând 
că artictul lucră după un model viu.

Sculpturile frontonului occidental sunt mai mutilate. Avem frag
mentele unui personagiu culcat, un grup al Aglaurei și al lui Cecrops, 
precum și câteva alte bucăți mutilate.

Din 92. metoape-ale. Partenpnului,. jie-au rămas vreo 30^ Recon
stituirea pozițiunii lor e grea. Cele din latura răsăriteană reprezintau 
lupta zeilor, contra, giganților; cele dela apus, arată alternativ o 
luptă dintre un pedestraș și un călăreț precum și lupta între doi 
pedestrași. Unii savanți recunosc aici lupta dintre Atenieni și 
Amazoanele.

Metoapele dela nord par a ilustră scene din răsboiul troian.
Cele dela sud sunt mai bine păstrate. Ele reprezintă lupta La- 

piților împotriva Centaurilor, care încadrează, pe ici-colo, unele 
mituri proprii Aticei, cum e cel al Demetrei și Triptolem, al Pan
dorei și Epimeteu, al Aglaurei și Hersei, fiice curioase ale lui 
Cecrops, care s’au aruncat de pe Acropola, după ce înfrânseră o 
poruncă a zeiței Atena, etc.

Aceste metope dovedesc o mare îndemânare în varietatea scenelor și

V
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a mișcăriior, imitate direct după natură. Factura lor însă arată unele 
inegalități, unele stângăcii, care denotă, că executarea lor a fost 
făcută nu de Fidias însuși, ci de artiștii puși supt ordinele lui.

Metoapele acestea erau pictate, după cum dovedesc urmele in
contestabile de culoare, descoperite pe unele din ele.

Sculpturilefrizei sunt foarte interesante. Ele reprezintă ceremoniile 
sărbătorilor Panatenee.

In partea orientală, figurează în centru predarea peplosului șau 
a mantiei sacre a zeiței Atena. La aceasta, iau parte atât poporul 
întreg atenian, reprezentat prin femei și fete, libere sau metece, 
prin bătrâni, prin militari, călări, cât și înșiși zeii, cari asistă stând 
pe jețuri, cum sunt Zeus, Hera, Ares, Asclepios, Higia, Poseidon, etc. 
Un foarte frumos grup îl alcătuesc Poseidon, Dionisos și Peitho 
(fig. 219).

Compoziția este simplă, liberă, măreață și foarte armonioasă. Dacă 
ea n’a fost executată de însuși Fidias, planul și desenul ei se 
dătoresc de sigur lui.

Caracterul artei lui Fidias. — In opera lui Fidias și a școalei 
sale, întâlnim înaltele călități ale geniului grec: „Simplicitate, gustul 
minunat și sobru, care. caută înainte de toate armonia întregului. S’a 
vorbit adesea de ideal în arta greacă; dar, chiar în timpul perfecțiunii, 
arta greacă nu încetează niciodată de a se inspira dela natură. Să 
se examineze diferitele părți ale frizei: partea lăsată convențiunii 
este foarte slabă: atitudini, costume, nimic nu-i acolo factice ; artistul 
a redat cu mare veracitate amănuntele, copiate direct după natură, 
și idealul nu este alcevă, decât frumusețea reală; dar realitatea este 
înnobilată printr’un farmec particular, care nu se analizează, și pe 
care numai o lungă îndeletnicire cu marmorele antice poate să facă 
pe cinevâ, să simtă toate delicatețele sale” (Collignon, op. cit.).

Fidias, care aparține atât artei atice, cât și celei peloponesiene, 
căci eră elevul lui Ageladas, «reprezintă geniul grec în ceeace are 
el mai general. Moștenitor al grației și al eleganței atice, el a luat 
dela idealul doric gravitatea și noblețea sa severă și a realizat unirea 
cu o ușurință incomparabilă». (Ibidem).

Sculpturile templului Erehteion. — Sculpturile Erehteionului 
sunt foarte interesante și de un stil excelent. Printre ele, demne de 
o atențiune mai mare sunt cariatidele (fig. 222), numite în secolul al V-lea 
Corey adică fecioare. învestmântate cu un hiton doric lung, cu unul 
din picioare puțin îndoit, căci greutatea corpului cade pe celălalt,
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Fîr. 221.—Cariatidă a Erechteionului și două victorii ale templului din 
Epidaur. ^Fotografie C. Pușcașu după mulajele muzeului din Atena, 

conservate in Muzeul de Antichități din Iași).

ele poartă pe cap un capitel, decorat cu ovej care la rândul său 
susține acoperișul. EkȚdatr impresia unei eleganțe robuste și liniștite.

Noua școală atică: Călim ah. — Sculpturile templului Ap- 
teros-Nike. — Pe la sfârșitul secolului al V-lea, sculptorii atici se

depărtează de stilul pe jumătate peloponesiân, pe jumătate ionian 
al școalei lui Fidias, și crează un nou stil atic, suplu, elegant, cochet. 
Șeful școalei pare a fi sculptorul Caljniah, cel ce a lucrat lampa 
de aur, care ardea fără întrerupere în Erehteion. Lui i se atribuie o
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grup de fete laconiene dansând
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Fig. 222. — Dansatoarele din 
Del fi. (Muzeul din Del fi. , 
Dupil Lechat, Phidias).

Fig. 223.— Victorie scoțându-și sandalul, din balu
strada templului Victoria-făra-aripi al Acropolei. 

(După H. Lechat, Phidias).

Hi X4

operă celebră, reprezentând un 
jocul numit caryatis.

Unii savanți au apropiat această statue pierdută a lui Calimah 
de celebra coloană a dansatoarelor * descope
rită la Delfi (fig. 222). Acest monument se 
compune dintr’un lung trunchiu de acant, a- 
vând din distanță în distanță foi mici, ter
minat sus cu un buchet de flori largi. In 
jurul acestuia, trei tinere fete, îmbrăcate cu 
tunici scurte purtând pe cap o coafură înaltă, 
numită «calathiskos», dansează jocul caryatis. 
Compozițiunea e originală. Execuțiunea e ad
mirabilă, de un stil elegant, cu Ojtendință 

spre a r- 
h a i s m, 
care pare 
afifostin- 
trodusă 
de însuși Calimah.

Tot școalei atice noui, aparțin 
admirabilele sculpturi ale balu
stradei templului Apteros-Nike 
de pe Acropola.

Spre deosebire de bazorelie- 
furile frizei, care par a fi an
terioare Partenonului — de 
oarece construcția templului 
Victoriei Nearipate a început 
cam pe la 448 supt direcțiunea 
arhitectului Calibrate — sculp
turile ba’ustradei sunt execu
tate pe la 411, când Atenienii, 
supt conducerea lui Alcibiade, 
obținuseră succese asupra vrăj
mașilor.

Bazoreliefurile acestea repre
zintă mai'multe victorii, mesa

gerele Atenei, simbolizând izbânzile poporului atenian. Astfel, una con- 
ducFnrr~taur-pentru sacrificiu ; alta înalță un trofew. Cea mai reușită ca
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* Școala ioniauă nouă.—Alături de școala 
atică nouă, care, după cum am văzut, î;i reia 
tradițiunea de mlădiere, de eleganță, de ra- 
finerie, de sentiment, există, în a doua ju- 

“mătate a secolului al V-lea, o școală ioniană, 
care are câțiva reprezentanți distinși. Intre a- 
ceștia, un loc de frunte îl ocupă Peonios din 
Mende, care între altele, este autorul cele
brei Nike, găsită la Olimpia, consa erată aici 
de Mesenieni spre a perpetuă amintirea unui 
succes al lor, din 425, la Sfacteria. Zeița eră 
reprezentată pe un piedestal triunghiular înalt, 
în momentul de a-și luă zborul. Vântul a- 

runcă haina ei fâlfâitoare, care îi mu
lează corpul și face să apară liniile lui, 
elegante și mlădii, (fig. 224).

Din nefericire, statuia aceasta e mu
tilată. Mâinile îi lipsesc în parte, pre
cum și — ceeace este mai regretabil — 
întreaga față. Totuși opera lui Peonios 
este una din bucățile cele mai frumoase, 
pe care le posedă muzeul din Olimpia.*

* Stelele funerare și scuip tui ile de 
ex-voto. — Stelele funerare și ex-votu- 
rile, deși nu sunt datorite, decât rareori, 
unor mari artiști, prezintă totuși un in
teres deosebit atât pentru istorie, cât și 
pentru artă. Unele din ele sunt lucrate 
îngrijit și au multe din calitățile marei arte contimporane.

Mortul e reprezentat de obiceiu fie singur, în picioare, sprijinit

Fig. 224.—Victoria lui Peo
nios. (Muzeul din Olimpia).

Fig. 225. — Stela Demetriei și Pamfilei 
Atena, necropola din Ceramic. (DupăM. 
Collignon, Lts statues funtraires).

idee și ca execuție este victoria, care își scoate sandalul, într’un gest 
minunat, plin de naturaleță și de grație. O haină fălfăietoare aco
peră pe zeiță. Prin transparența ei, se întrevăd liniile mlădioase 
și formele svelte ale unui prea frumos corp, (fig. 223).

«Autorul acestor incomparabile capod’opere 
de delicateță se depărtează deja de stilul lui 
Fidias. E un pur atic, care revine la tradi- 
țiunile rasei». (Collignon, op. cit.)*
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SCULPTURA
IN SECOLUL AL IV-lea.

de toiagul său, având alăturea de el pe credinciosul său câine, fie 
stând pe un jeț și înconjurat de una sau mai multe persoane, care 
îi prezintă obiecte scumpe, sau într’un gest de adâncă tristeță își 
iau ultimul rămas bun.

Scenele acestea sunt mișcătoare și lucrate cu un real sentiment 
de artă.

O stelă funerară celebră este cea pe care Atenienii au înălțat-o 
în Ceramic, cimitir oficial al -Atenei, unui erou al lor, numit —.----
Dexileu.
"IEI e reprezentat călare, gata să loviască pe vrăjmașul său do- 

borît la pământ. Avântul * 
calului mai ales e. admira
bil, (fig. 226).

Sculpturile de ex-veto, 
adică de ofrandă și de în
chinare reprezintă subiecte 
religioase, scene de ado- 
rațiune, de sacrificiu, ban
chete, etc.

Fig. 226.— Stela funerară a lui Dexileu. (Fotografie C. 
Pușcașu după mulajul conservat la muzeul de Antichități 

al Universității din Iași).

* Caracteristica sculp
turii secolului al IV-lea. 
In secolul al IV-lea, spiri
tul grec suferă foarte 
multe transformări. Șen- 
timentul religios slăbește 

. siîpf-loviturile, 7 date de 
mișcarea filosofică. Scepti
cismul și sensualisrhul cu- 
cefescspiri te 1 eși sufletele. 
Demnității și seriozității 

vechi, .urmează o scădere în moravuri și o goană după plăceii.
Arta suferă influența acestei stări. Idealului sever și religios 

al secolului al V-lea, urmează unul mai frivol și mai realistic, care 
umanizează', pe"..’, zei7 atribu'indu-le sentimente și pasiuni violente 
omenești.
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Artiștii nu lucrează numai pentru monumentele publice religioase, 
ci și pentru diferiți monarhi și chiar pentru particulari. Ei au o 
libertate mai mare în arta lor și-și pot desvoltă mai bine indivi
dualitatea.

Tot acum, apare sculptura.istorică, scene de bătălie, în special.
Artiștii caută, pe lângă ceeace e patetic și dramatic, grandiosul. 

Această tendință conține în ea germenul decadenței; căci arta se 
va depărta de simplicitatea .și inspirația-sinceră, care au făcut gloria 
epocei precedente.

Trei mari nume ilustrează mai ales secolul al IV-lea: Scopas, 
Praxitele șy JLisip.

în grup. •’ •
Idealismul secolului trecut, care consistă în a perfecționa formele 

omenești, continuă a se menține ; dar, alături de el, apare realis
mul, care studiază și reproduce mai de aproape fizionomia indivi- 
duală, adică portretul.

Scopas. — Acest mare artist, născut la Păros, lucrează în prima 
jumătate a secolului al IV-lea. Operele sale sunt numeroase. A lucrat 
frontoanele templului Atenei Alea din Tegea, din care avem câteva 
fragmente și mai ales capete expresive; o Hygie pentru Tegea, o 
Afrodită Pandernos, pentru Elida, precum și alte câteva opere 
pentru Atica, Megara și Teba. Către sfârșitul vieții sale, Scopas 
a colaborat cu alți artiști^ la decorarea Mataojeului 6yn Asia-Mică.

* O statue celebră a lui Scopas, este Menada sfâșiând unJ.ed, 
din care avem o copie într’o statuetă, conservată la Dresda. Artistul 
a reprezentat Menada în momentul suprem al delirului bachic. 
Corpul ei, pe jumătate gol, se îndoaie pe spate, într’o mișcare 
violentă; capul, cu părul despletit, aruncat pe spate, privește în 
sus. In mână, Menada ținea un ied, iar cu cealaltă cuțitul ucigător.

Din aceasta, se poate dejă vedea concepția cea nouă a artei gre
cești de a exterioriza în forme plastice pasiunile cele mai violente 
ale sufletului.

Artiștii_caută acum, nu măreția și liniștea impunătoare, ci expre
siunea și pateticul. Ei încearcă, și reușesc adeseori, să exprime 
emoțiunile și pasiunile sufletește. In acelaș timp, ei creează tipuri 

| abstracte, reprezentând Dreptatea, Pacea, Bogăția, singure saii
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Fig. 227.—Grupuî lui Mousolus și Arte- 
inisei din vârful monumentului lui Mau* 

solus. Catalogat of British Mastaat).

VX\ ■

Fig. 228. — Mormântul lui Mausolus din Halicarnas. Res- 
titu|iune de Bernier. (După Benoit, 1/archittciart.

fi X
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cale, un dromos, pe care 
se aflau, de o parte, și de 
alta, sfinxi, conducea la 
clădireTTfig. 228).

Monumentul eră deco
rat cu multe sculpturi. Din 
cele ce s’au păstrat, cel 
mai însemnat fragment de 
friză este cel ce reprezintă 
lupta Grecilor cu Ama
zoanele.

Atitudinile de mișcări 
violente, atât ale persona
giilor, cât și ale cailor, 
sunt admirabil de bine 
p'rinse. Scopas și colabo
ratorii săi cunoșteau la 
perfecțiune anatomia cor
pului și au reușit să-1 re- 
dee în chip excelent, în 
siluete zvelte. Ceeace cău
tau ei erau contrastele 
dramatice. w z.

f.< Ax vA r

Sculpturile prețioase, descoperite de Newton la Boudroum și 
aparținând Mausoleului din Halicarnas, 
ne arată și mai bine stilul lui Scopas 
și al emulilor săi.

Mausoleul eră un fel de templu-mor- 
mânt, ridicat de Artemisia soțului ei 
mort, Mausolus, satrapul Cariei. La a- 
cest monument, au lucrat, în afară de 
Scopas, Atenienii Leohare, Briaxis, Ti- 
moteos și Pifios. Acest din urmă și Sa- 
tiros au fost arhitecții clădirii.

Mausoleul, în ști Hon ic, se înalță pe 
o bază uriașă. Eră ornat cu un rând 
de coloane și se sfârșiâ cu o piramidă 
mare, pe care se află un quadrige. O

«A
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Două statui colosale, a lui Mausolus și sunt

!

•i

a Artemisiei» 
foarte interesante (fig. 227).

Mausolus, cu barba scurtă, cu pă
rul lung și abundent, care îi cade 
pe spate, e îmbrăcat într’un vest
mânt^ larg, executat cu o măestrie 
deosebită, de par’că se simte moli
ciunea și finețea pânzei,ce se drapează 
în cute îmbelșugate. Mausolus, cu 
tipul său străin, pare a* fi un adevă
rat portret. *

I

R

Fig. 229.—Afrodita din Milo. (Fotogra
fie C. Pușcațu dupA un mulaj al Lu- 
vrului, conservat în muzeul de Anti

chități din lași).

hi

Școala lui Scopas. — Concepția 
artistică și stilul lui Scopas au fost 
continuate de elevii săi. Lor li se 
datoresc două statui celebre, adevărate 
capo d’opere ale artei grecești: Ve- 
nus sau Afrodita din Milo și Vic
toria din Samotrace, păstrate amân
două în muzeul Luvru.

Prima face parte din categoria a- 
ceea de statui, în care sculptorii ur
mând ideile generale ale contimpo
ranilor, nu se sfi esc să prezmțe. o» 
divinitate femenină în nud. Tipul pe 
jumătate gol, a cărui reprezentată 
strălucită este Venus din Milo, este 
de fapt o încercare mai timidă, de
cât cea a tipului cu totul gol.

Afrodita din Milo reprezintă pe 
zeița frumuseței făcându-și toaleta. 
Lăsându și vestmântul să cadă până 
la mijloc, ea caută instinctiv să-1 
rețină cu o mișcare a șoldurilor și 
a îndoirii piciorului stâng înainte, 
precum și cu mâna dreaptă, astăzi 
mutilată. Cu mâna stângă, care de 

asemenea a dispărut, ținea probabil o oglindă și nu un măr, cum 
susțin unii învățați (fig. 229)..
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Fig. 230. — Victoria din Snmotrace (Louvre).

Victoria din Samotrace încorona un monument, în formă de 
trieră sau corabie de războiu grecească, pe care o consacrase De- 
metrios Poliorcetul, în 306, amintirii victoriei sale navale pe 
coastele insulei Cipru împotriva lui Ptolomeu.

Corpul mlădiu, grăsuliu, cu forme desăvârșite, liniile sale ondu
latoare, de un ritm admirabil, capul ei de o frumusețe severă și 
fermecătoare, fac din această statue o minune a artei grecești.
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Luvrului).

intime. Ar fi nedrept de a se rosti cuvântul ’de decadență:

’j

1

Fig. 231.— Apolon Sauroctonul. 
(Muzeul Luvrului).

i
■

l
T

* „Printre sculptorii școalei atice 
în secolul al IV-lea, Praxitele este 
cel care reprezintă mai bine spiritul 
nou. Gravitatea severă a concepțiu- 
nilor, scumpe lui Fidias, este părăsită, 
și artei îi plac subiectele, 
care deșteaj2ta^entimentele^cele. mai.

3[{Fig. 232.—Dinna din'_ Gabii. (Muzeul

Jl
i
•!

Zeița, avându-și aripile întinse, veghează, la prora vasului, într’o 
atitudine măreață. Corpul se .mlădie 
pentru a rezista violenței vântului, 
care turmentează vestmântul ei larg, 
aruncându-1 îndărăt și mulând unele 
din formele desăvârșite ale fecioarei 
(fig- 230).

Zeița ținea cu o mână un trofeu, 
iar cu cealaltă o trompetă, cu care 
vestiă izbânda cea mare.

Autorul acestei capo d’opere face 
de sigur parte din școala creată de 
Scopas. Violența mișcărilor,, felul de 
a trata jiraperia, stilul și măestria 
execuției o dovedește. Totuși învă
țatul francez Fougeres atribue această 
statua școalei lui Lisip.

Praxitele. — Un alt mare înte
meietor de școală, al cărui renume 

umple antichitatea întreagă și timpurile moderne, este atenianul 
Praxitele. Activitatea sa se desfășoară 
între 370 și 340.

Praxitele este sculptorul prin ex
celență al tipului femenin, al idea
lizării formelor ei. Chiar stătu ele băr
bătești, lucrate de el, se resimt de 
idealul femenin. al artistului. Celebra 
curtizană, Frine, de o frumusețe ră
pitoare, i-a servit de model și i-a ins
pirat opere nemuritoare.

e o
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moment geniul helenic n’a

Sa-
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Fig. 233 — Afrodila din Cnid. 
(Muzeul Vaticanului. După Pet

ro», Praxitele).

Fig. 234.— Capul Afroditei din Cnid de Praxitel. Co
lecția Kaufmann, Berlin. După Antike Denkuiaelcr).

evoluție în arta greaca și în nici un 
desvoltat în chip mai strălucit calitățile sale 
minunate de delicateță41. (Collignon, op.cit). 

Praxitele a lucrat foarte mult. Se ci
tează numele unui mare număr de opere. 
In tinerețe, a executat un grup al Lațonei^ 
cu fiii ei, A polon și Arternis, pentru lo
calitatea AAantineea. Din acest grup, s’a 
găsit prin săpături unul din bazoreliefurile, 
care decorau baza statuei și care au fost 
lucrate supt direcțiunea marelui artist.

Unul din ele preprezintă concursul mu- 
sical între Marsias și Apolon. Celelalte 
șease muze,

Praxitele a sculptat un Satir, așezat în 
calea tripiedelor din Atena. Muzeul Dresdei posedă o copie.

tirul, tânăr, încoronat de he- 
deră, varsă într’o cupă vin 
dintr’un alt vas. Ritmul pon
derat al statuei ne arată o 
influență a sculpturii din e- 
poca precedentă.

Praxitele însă crează în 
curând tipuri noui. El dă 
corpurilor personagiilor sale 
o așa de mare „mlădiere și 
inclinațiune, încât e nevoit 
să așeze un sprijin exterior, 
de obiceiu un trunchiu de ar
bore, ca linia de pondere să 
treacă' în treaceșta. și picioa- 
reTe~statuei. Această nouă a- 
titudine va fi foarte mult 
imitată. Ca exemple de tipul, 
descris mai sus, servesc Sa
tirul în repaos și Apolon 
Sauroctonul (Omorîtorul de 
șopârlă).

Satirul în repaos, din care avem o copie în muzeul Vaticanului, 
O. Tafrali. — Istoria artelor. Ed. II, 5000 ex. 13

F- i - A' A 
-

A
AAMAl, : ■ AAAA|

Biblioteca Universității „Lucian Blaga” din Sibiu



194
»

I

I

■I

■

! I

I

I'

i

L

1 1

Fig. 235.— Hermes și Dionisos.de Praxitele. 
(Fotografie C. Pușcașu după un mulaj al mu

zeului din Atena, conservat in muzeul de 
Antichități din Iași).

este reprezentat tânăr, având aruncată pe umărul drept o piele de 
animal,, care trece oblig pe dinaintea pieptului și e reținută de 

mâna stângă, răzămată de șold. 
Satirul se sprijină a lene de 
trunchiul unui copac. *

Apolon Sauroctonul, din care 
se păstrează două copii, una 
la Vatican, cealaltă la Luvru, 
înfățișează pe zeu în vârsta ado
lescenței. El e gata să străpungă 
cu o săgeată o șopârlă, care se 
urcă pe un trunchiu de arbore. 
Zeul se reazămă de aceasta mlă- 
diându-și corpul. Capul său are 
trăsături atât de femenine, în
cât, dacă ar fi fost detașat de 
corp, s’ar fi zis că aparține unei 
statui femenine (fig. 231).

Printr’o împrejurare fericită, 
avem o operă originală a ma
relui măestru. Ea a fost des
coperită în săpăturile din Olim
pia. E statua mutilată a lui 
Hermes, purtând în brațe pe 
Dionisos copil (fig. 235).

Praxitele a prins momentul, 
când zeul călătorește spre doica 
copilului. Obosit, s’a oprit să 
se odihnească câteva momente și 
se reazămă de un trunchiu de 
arbore, peste care și-a aruncat 
mantia. Cu brațul stâng, ține 
pe Dionisos, căruia îi arată, ca 
să-1 distreze, un ciorchine de 
struguri, pe care îl ținea cu mâna 
dreaptă, astăzi mutilată. • 

Hermes are o figură tânără și_ delicată; corpul său e elegant 
și robust. Statuia eră colorată^ căci s’au descoperit pe ea urme 
de culoare. De altfel, textele vechi ne informează, că marele scul-
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Fig. 236. — Agias^de Lisip. (Fotografie C. 
Puțcațu după un mulaj al muzeului din 
Atena, conservat in muzeul de Antichități 

din lăți).

ptor punea să i se picteze statuele pentru a le da mai mnltă ex
presie.

Praxitele n’a reușit nicăeri mai 
bine ca în redarea corpului femenin. 
Se citează mai multe statui de zeițe, 
lucrate de dânsul, ca Tihe din_.Me- 
gara și Artemis Brauronieană, care 
a fost identificată cu Diana din Gabii, 
astăzi la Luvru (fig. 232). Precum și 
Venit s din Arles (fig. 251).

Praxitele crează însă mai ales un 
tip al Afroditei, pe care are curajul 
s^o reprezjnte _cu fotul goa\ăt deși 
aceasta eră privită de oamenii pioși 
drept o îndrăzneală de impietate.

Afrodită din Cnid a marelui artist 
. deveni atât de celebră în antichi

tate, încât mulți făceau călătoria di
nadins la Cnid spre a o vedea și ad
miră, cum e cazul scriitorului Lucian.

Muzeul Vaticanului posedă o copie 
sigură a acestei capo d’opere. Zeița e 
gata să intre în bae. Haina sa e așe
zată pe un vas cu parfumuri. Ea are 
o atitudine naturală, plină de grație 
și de farmec, (fig. 233).

Capul zeiței, din care avem o copie 
excelentă în colecțiunea Kaufmann 
din Berlin, este încântător.

Ochii ei lungucți și frumoși sunt 
extrem de languroși. E o privire du
ioasă, «umedă», după expresia anti
cilor, pe care marele artist a imor
talizat-o printr’un măestrit modelaj 
al pleoapelor (fig. 234).

* Alte opere ale școalei atice. — Școala atică din secolul al IV-lea 
e dominată de geniul lui Scopas și Praxitele. Un mare număr de 
opere se resimt de influența lor. Printre ele, cităm delicata friză,
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de un stil fin și nervos, a monumentului coragic al lui Lisicrate, 
ridicat la poalele Acropolei Atenei, între 335—334. Bazoreliefurile 
acestei frize reprezintă înfrângerea piraților și schimbarea lor în 
delfini de către Dionisos.

Arta funerară a produs de asemenea opere de un stil excelent. 
Stela De metr ei și Pamfilei este tot ce poate fi mai delicat, mai 
duios și mai real în această ramură de artă (fig. 225). *

l
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Fig. 237. — Hercule Farnexe. (Muzeul din Nnpoli; 
După M. Collignorî, Lysippc).

Farsala de un șef tesalian strămoșilor săi:
Daohos, etc.

Statuia lui Agias e o copie în marmoră după o statue contim
porană în bronz a lui Lisip. Agias e înfățișat supt chipul unui tânăr 
atlet, cu corpul elegant și zvelt. E o opera remarcabilă prin frăge-

ȘCOÂLA NOUĂ ARGO-SICIONEÂNĂ
Lisip. — Cu Lisip, școala din Siciona înflorește din nou și capătă 

un mare renume.
Perioada activității cele

brului artist se pune între 
anii 350 și 300. El a lucrat 
foarte mult, vreo 1500 de 
statui, după cum ne infor
mează Pliniu, ceeace presu
pune că ele au fost execu
tate mai ales în bronz.

Lisip este creatorul unui 
nou canony care se opune 
celui al lui Policlet. Corpurile 
sale sunt mult mai înalte, 
mai zvelte, iar capetele de o- 
biceiu mici. Capul intră în 
corp nu de șease ori, ca la 
statuele lui Policlet, ci de 
șeapte. Figura întreagă este 
da? de opt capctei în loc de 
șeapte.

* In săpăturile dela Delfi, 
s’au descoperit șeapte statui 
foarte interesante, care sunt 
copiile celor consacrate la 

Agias, Sisif I, Sisif II,
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Fig. 23S. — Apoxiomenos dc Lisip. După M. Col- 
lignon, Lysippc)

rzimea modelajului, prin liniile sale armonioase, prin eleganța formelor 
sale ro'buste. Capul e mic cu trăsături fine, fruntea tăiată de o de
presiune, dă impresia unei rare energii, (fig. 236).

Canonul lui Lisip este mai ales aplicat la statua sa celebră 
Apoxiomenos, din care Vaticanul posedă o copie bună. Ea repre
zintă pe un tânăr atlet, curățindu-și corpul cu un «strigilis», de 
untdelemnul, cu care se unsese pentru luptă. Corpul este elegant 
și zvelt; capul e mic, cu un păr buclat, executat cu o deosebită 
măestrie, (fig. 238).

Lisip crează un alt tip de atlet de o forță deosebită: Herpy-l^\ 
El. a făurit statui ale acestui 
erou de diferite dimensiuni și a- 
fitudini.

Două copii interesante, pă
strate în muzeul Luvru, ne re
prezintă statueta lui Hercule 
Epitrapezios, pe care Alexan- 
dru-cel-Mare o avea mereu pe 
masa cabinetului său de lucru.

Hermes în repaos, din care 
muzeul din Napoli posedă o 
•copie după o statue a marelui 
artist, este o operă mult lăudată 
de antici.

Lisip a lucrat însă și sta
tui colosale ale lui Hercule. 
Astfel, Hercule,. JFarneze, con
servată în muzeul din Napoli, 
și care reprezintă pe erou tot 
în repaos, dar în altă atitudine, 
pare a fi o copie a unuia din a- 
ceste creațiuni (fig. 237).

Arta cu tendință naturalistă 
a lui Lisip, îl face să execute 
•numeroase. jportrețe.^ Intre altele, cele ale lui Alexandrțpcel-Mare, 
reprezentat în diferite vârste, sunt celebre. Muzeele europene posedă 
mai multe copii. Cea mai reușită o posedă Luvrul. Regele Mace
doniei are o figură tânără, fără barbă, cu o înclinare ușoară de cap 
spre umărul stâng. Părul său o încadrează ca o coamă de leu, despre
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Fig. 240.—Capul lui Alexan- 
dru-cel-Mare. (Muzeul Capi
tolului din Roma. După Col- 

ligon, 'Lysippt).

Fig. 239.— Câine în marmoră. 
(Muzeul Oficiilor din Florența. 

După Collignon, Lisippt).

Fig. 241. — Călăreț combătând, zis Alexandru-cel 
Mare. Statue in bronz. (Muzeul din Napoli. După 

M. Collignon, Lysippt).
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care face aluzie și scriitorul Plutarch. Muzeul Capitoliului din. 
Roma posedă de asemenea un portret interesant al lui Alexandru- 

cel-Mare, (fig. 240).
Animalele, lucrate de 

Lisip, cai sau câini, 
sunt de un stil viguros 
și naturalist. Molosul 
de marmoră al muzeu
lui din Florența ne dă 
o idee justă despre a- 
ceasta, (fig. 239). 
~ «In rezumat, o fe
cunditate neobosită, 
care este un semn de 
măestrie ; un gust ho- 
tărît pentru realism; o 
a observă natura; o rară aptitudine de a 

vedea și a redă particularitățile 
individuale:oîndemânarede exe
cuție, care se găsește în largul, 
ei atât în fața unei figuri colo
sale, cât și înaintea unei statuete; 
o predilecțiune hotărîtă pentru, 
tipurile, unde predomină ener
gia și forța, și care se aso
ciază poate cu o oarecare in
diferență pentru tipurile de fru
musețe cele mai delicate și mai. 
voluptoase ; o preocupare neîn
treruptă de a mări hotarele do
meniului deschis sculpturii adop
tând un sistem de proporțiuni 
mai liber, făcând împrumuturi 
la izvoarele picturii ; în sfârșit,, 
un simț al pateticului, și o ten
dință de a orienta sculptura spre 
căutarea emoțiunii dramatice: 

toate aceste trăsături alcătuesc o fizionomie robustă și puternică,, 
care e cea a unui șef de școală».

I' ’ 
1 ■ 
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Apele, amicul lui Alexandru cel Mare, Protogene, protejat de De- 
metrios Poliorcetul. Despre arta lor, anticii vorbesc cu multă ad- 
mirațiune. Se zice, de pildă, că Zeuxis a pictat un copil purtând 
niște strunguri, pe care păsările înșelate veniau să le ciugulească. 
Atât de reușită eră imitațiunea exactă a naturii.

Pierderea operelor acestor mari artiști este foarte regretabilă.

PICTURA IN SECOLELE AL V-lea ȘI AL IV-lea
In secolele al V-lea și al IV-lea, pictura greacă are reprezentanți 

iluștri, dela cari însă nu ne-a rămas nici o operă. Singurele izvoare, 
care pot să ne dea o idee de ceeace eră pictura în această epocă, 
sunt vasele pictate. Picturile lor însă nu ne pot arăta, decât cel; 
mult îndemânarea compoziției, dar după fineța desemnului nu ne 
putem da seama de culorile și tehnica proprie ale frescei.

Cei mai renumiți pictori din secolul al V-lea sunt Polignot, 
Micon și Panainos; iar în secolul al IV-lea, Zeuxis, Paraisios, 

. ------------------- --- --------— m

«Lisip e ceva mai mult. Influența sa nu este limitată la propriii 
săi discipoli: ea exercitează o acțiune foarte reală asupra artei 
hellenistice, mai ales asupra școalelor din Asia Mică, unde forța 
producătoare a spiritului grec se manifestează încă prin atât de 
viguroase izbucniri de sevă». (M. Collignon, Lysippe, p. 120—123).*

CERAMICA SECOLELOR AL V-LEA ȘI AL IV-LEA. 
VASELE CU FIGURI ROȘII.

Vasele în stil sever, 520—460. — Pe la sfârșitul secolului al 
Vl-lea, cam pe la 520, pictorii ceramiști părăsesc procedeele tehnice 
și stilul predecesorilor lor și adoptă altele noui. Figurile vaselor 
sunt roșii în tonul argilei, iar siluetele.Jor_sunt „înconjurate cu uri.~ 
câmp negru, obținut printr’un lac, propriu ceramicii grecești. Teh
nica inciziunii se înlocuește de asemenea cu o altă. Amănuntele 
mușchilor și veștmintelor sunt indicate cu pensula cu o mare în
demânare și fineță. Se deosebesc două perioade în ceramică această 
nouă.

* Prima începe supt Pisistratizi și ține aproximativ până la anuj 
500. Șeful școalei pare a fi Epicteț, dela care ne-au rămas mai 
multe vase pictate. Subiectele sale sunt luate atât din mitologie, cât 
și din viața familiară, și tratate cu un realism, care merge câteodată 
până a reprezentă scene deochiate.
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Teseu și Kerkvon, Teseu și taurul
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Fig. 243. — Fiale de ceramistul atic Eufronios- Teseu ți 
Amfitriie. (După Furiwaengler-Reichold urTrc7i«s<7// T'a- 

sttimalerei , Munchen).
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Din această perioadă, mai avem un mare număr de vase, semnate- 
de alți artiști contimporani.

A doua perioadă a vaselor cu figuri roșii de știl_șeyer,cuprinde 
o serie de pictori ce- 
ramiști, cai i pe lângă, 
subiecte cu scene 
familiare, întrebuin
țează și compozi- 
țiuni vaste, reprezen
tând legende eroice, 
în bună parte din 
epopeea homerică. 
Ei imitează pe marii 
pictori contimporani- 
și dau dovadă de uni 

Fig. 242.—Cupă de Eufronios. Teseu și Kerkvon, Teseu și taurul SCUti Hient^^ dramatic 
dela Aiaratolt ȚLouvre. D&pa-PtfTtîer,' Douris). foarte piltemiC

Unul din cei mai însemnați și celebri pictori ceramiști din pe
rioada aceasta, care ține 
dela 510 până la 460, este 
Eufronios. El e șef de 
școală și are mulți cola
boratori, cari lucrează supt 
direcțiunea sa. Vasele pic
tate de el și de elevii săi 
sunt de o mare perfecțiune 
de stil. Mai multe sunt 
semnate de el. Astfel, 
muzeul Luvru posedă două 
vase, adevărate capo d’o- 
pere : pe unul sunt pictate 
Isprăvile lui Teseu (fig. 
242), pe celălalt Heracle 
învingând pe Anteu.

O fiale semnată de Eu
fronios reprezintă pe Te
seu, asistat de Atena, prezentându-se Amfitritei, soția lui Poseidon.. 
Eroul Aticei e susținut de un geniu marin (fig. 243).
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Pe alte vase, Eufronios reprezintă scene familiare. E curioasă 
și realistică atitudinea unui profesor, pictat în mijlocul unei fiale.

Un alt artist renumit este Brigps, dela care avem o cupă, păs- 
, w . . I I —— —— .
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•Fig. 245.— Fiale semnată de Durts_jeprentând pe Eos 
purtând corpul fiului ei Memnon. (Muzeul Luvrului 

După Pottier, Douris).

Fig. 244.—Scenă de banchet. Vas pictat de Smicros. 
(După Perrot et Chipiez, Histoire dt Part TX).

■trată tot la Luvru, repre
zentând Cadereu Troei. E 
o scenă de măcel îngrozi
tor, de' episoade drama
tice, care impresionează 
adânc.

Djtris este de aseme
nea un ceramist celebru, 
dela care ne-au rămas 28 
de vase, având pe ele vreo 
80 de tablouri. Ele se împart, după Edmond Pottier, în următoa
rele grupuri: 1. Subiecte mitice sau eroice, aventuri de zei și de 
eroi; 2. subiecte de războiu ; scene de înarmare și de lupte ; 3. subi
ecte de viața d^Jamil ie, banchete, conversațiuni, exerciții de pa
lestră, interioare de școală, de atelier, etc.

In stilul său, sunt «două 
faze principale: una, în care 
a urmat tradițiile vechi, unde 
desenul său a rămas arhaic, 
și cealaltă, unde penelul său a 
devenit mult mai simplu și 
unde a căutat să creeze ceva 
nou». (Pottier, Douris, p. 
61—62).

O fiale celebră, semnată 
de Duris, reprezintă pe Eos 
ridicând pe fiul ei Meintum 
omorît. Figura ei arată o in
finită durere și poate fi com
parată cu o mater dolorpșa. 
Este o capod’operă a cera

micei grecești, aparținând primei faze a stilului lui Duris. Forma 
-vasului a fost lucrată de ceramistul Caliade (fig. 245).

Alte vase, pictate de Duris, arată Sileni dansând, cearta dintre 
Ajax și Ulise, Ulise predând lui Neoptolem armele lui Achile, 
Achite omorînd pe tânărul Țroilos, interioare de școli (fig. 246), etc.*
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* Stilul atic dela sfârșitul secolului al V-lea și secolul al 
I V-lea. Vase polihrome și cu decoruri aurite. — Pe la sfârșitul 
veacului al V-lea, apare în atelierele ce
ramiste ale Atenei un stil bogat, pe care 
unii îl socotesc un începuf ^ie decadență. 
Ceramiștii atici își modifică, din necesități 
economice, create de dezastrele Atenei, 
atât forma, cât și subiectele vaselor lor, 
pentru a-și putea atrage o nouă clientelă. 
Ei nu mai fabrică vase de dimensiuni mari 
din potrivă lucrează vase mai^mici, mai 
luxoase, destinate .a primi lichide prețioase, 
cum erau mirodeniile.

O decorație fină și originală, alcătuită din palmete și ghirlande 
de mirt, încadrează scenele pictate cu subiecte alegorice (ca Aurul, 
Bogăția, etc.), dionisiace sau familiale.

Se văd femei în interiorul casei lor, făcându-și toaleta, petre-

!l.

I

Fig. 247. — Cantaros semnat de Du- 
ris, reprezentând o luptă între Greci 
șf Amazoane. (Muzeul Cinquanlt- 

iiairc, Bruxelles).

Fig. 246. — Cupă făcută de ceramistul E 
pe ea reprezentațiunea unui interior de șc< 

Pottier, Douris).

u 1

* Stilul liber dintre 460 și 336. — Un nou stil mai liber apare 
între 460 și 336. Centrul său este tot Atena, care atinge în pe

rioada aceasta apogeul pu
terii sale politice economice 
și intelectuale. Ultimile ma- 
nifestațiuni ale arhaismului 
dispar. Influența marilor pic
tori contimporani Polignoty 
Micon și Panainos se resimte, 
mai ales acelui dintâiu. atât 
din punctul de vedere al a- 
legerii subiectelor, cât și din 
cel al procedeelor compozi- 
țiunii și al stilului.

Pitorescul, sentimentul- dramatic, indicarea reliefului solului, cău
tarea unei perspective,_jn..orice caz așezarea personagiilor în mai 
multe .planuri, câteodată ascunse după o îndoitură de teren, sunt 
calitățile marilor pictori Polignot și Micon. Ele se regăsesc la 
pictorii ceramiști. Unul din cei mai celebri este Meidias. Vasele pic
tate de acest mare artist arată perfecțiunea ceramicii atice din a- 
ceastă epocă.*
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* Vasele cu fond alb. — O altă categorie de vase este aceea 
€U f°_nd alb’ Tehnica aceasta a început să fie întrebuințată în ate
lierele atice pe Ia sfârșitul secolului al Vl-Iea, alături de cea a fi
gurilor roșii și a fost continuată și mai târziu. Forma acestor vase 
e lecythul. Cei mai vechi lecyți cu fond alb au figuri pictate în 
negru opac ; apoi figuri cu trăsături incizate, și picturi polihrome. 
Decorația aceasta polihromă, pe fond alb, eră prea puțin durabilă. 
De aceea cei mai mulți ceramiști au renunțat la ea. In a doua ju
mătate a secolului, al V-lea și în secolul al IV-lea, tehnica aceasta 
s’a rezervat numai categoriei de lecyți funerari. * :

când cu prietenele lor, făcând muzică, dansând ; scene de logodnă, 
de nuntă, etc.

Toate aceste subiecte sunt prinse după natură și tratate cu ta
lent, cu o inspirație artistică deosebită și cu o fineță încântătoare. 
Mișcările corpurilor sunt naturale și exacte, vestmintele transparente 
și ușoare, cu delicate și fine cute, supt care se 
mlădioase ale trupului.

Cele mai vechi vase din această categorie sunt monohrome, a- 
dică cu o singură culoare. Polihromia însă și obiceiul de a auri 
părți din costum, precum brățările, cerceii, sălbile și ghirlandele 
capului, apar, au succes și se continuă și în perioada următoare..

Tot acum, se fabrică și vase decorate cu figuri în relief Ele sunt 
ce-i drept, mai rare, dar sunt în schimb lucrate cu o îngrijire foarte 
mare. Și la ele, se aplică polihromia și decorarea cu aur *
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